GON JOSE
MARTIN REGUERDA

y «las arrecogias del Beaterion; més |
cerca de la Historia que los historiadores

“Mi teatro responde
a horizontes colectivos”

“¢ Por qué una contemporanea mia, como Nuria Espert, que dice que ha
llorado mi obra, no lucha por representaria?”

“Me gustaria pedir disculpas desde aqui a Buero Vallejo
y a Fernando Arrabal por declaraciones desvirtuadas o que no reflejan

S como si el estreno de la
E otra noche le hubiera trai-

do un decreto de amnistia.
Sin poder apenas articular pa-
labra, tambale4dndose delante de
la oleada de aplausos, José Mar-
tin Recuerda pedia que la liber-
tad que le devolvia el estreno
pudiera extenderse a otros mu-
chos espanoles que no han po-
dido tampoco decir su palabra
en los prolongados anos de
nuestra posguerra civil. Y es que
el estreno en el Teatro de la
Comedia de «Las arrecogias del
Beaterio de Santa Maria Egip-
ciaca» cerraba un paréntesis de
mas de once afos de ausencia
—si se descuenta la reposicidon
de «Las salvajes...» en Valencia
y algun que otro montaje de
grupos independientes—, un pa-
réntesis que, por afadidura, se
abrié en noviembre del 65 con
Marsillach como director de
aquei «;Quién quiere una copla
del arcipreste de Hita» y ha ve-
nido a cerrarlo el mismo Marsi-
llach hace unos dias con un
montaje de esos que los cronis-
tas apuntan en la historia del
acontecer cultural del pais para
marcar los cambios de época.
Los cronistas son asi.

Pero el decreto de silencio
contra Martin Recuerda venia fir-
mado desde antes, desde el es-
treno en el 63 de «Las salvajes
en Puente San Genil», cuando
alguna sefiora desde el palco
pedia la cabeza del autor y los
cronistas, casualmente los mis-
mos cronistas que hoy aplauden
sin reservas, decian que no se

lo que quise decir”

podian representar teatro «como
si se estuviera tomando la Basti-
lla». Martin Recuerda ha tardado
un buen pufado de afos en to-
mar la Bastilla dei teatro espa-
fiol y no parece dispuesto a ban-
donarla. Tien colocados tres es-
trenos, uno detras de otro si la
cartelera lo aguanta. «El enga-
nao», sobre la vida de San Juan
de Dios, altimo premio Lope de
Vega, concedido por segunda
vez al autor granadino, que lle-
va aparejado el compromiso del
estreno, aunque las cosas de pa-
lacio vayan despacio y aun esté
por estrenar el premio de la
anterior convocatoria. «Crucifica-
cion y muerte de Celestina», una
fabulacion historica que termina
donde comienza «La Celestina
de Rojas» y «Las reinas del pa-
ralelo», sobre las noches locas
de la Barcelona de los cincuenta.

ARRECOGIAS,
PROSTIBULARIAS,
PRESAS POLITICAS
Y COMUNES

Con el estreno de «Las arre-
cogias...» es la segunda vez que
un dramaturgo granadino aborda
el tema de Mariana Pineda; Fe-
derico Garcia Lorca habia escri-
to en 1925 su romance poético
a la heroina de Granada y se lo
estrenaba dos afos mas tarde
Margarita Xirgu en Barcelona.
Cincuenta afnos después, con un
retraso de diez, imputable al es-
trefimiento de la censura, José
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Martin Recuerda ha podido es-
trenar una nueva vision de aquel
personaje, cuidando de dar una
vision mas real e historica de
aquellas jornadas postreras del
reinado de Fernando VII, cuan-
do andaba desatada la furia con-
tra los pronunciamientos libera-
les. A Martin Recuerda, cada
vez que tiene que abordar un
pasaje de nuestra historia, le
gusta recorrerse los escenarios,
y rebuscar en los archivos y re-
componer la historia desde otros
supuestos que los del triunfalis-
mo, la mitificacion y la aureola.
Tiene especial mano para des-
cubrir la corrupcién debajo de
los oropeles y de las glorias del
imperio. Tiene ademas la obse-
sion de situar a los héroes de
las hazanas dentro de una com-
parsa de personajes igualmente
heroicos, de los que no apare-
cen en las cronicas, pero que
comparten los mismos riesgos
y realizan los mismos gestos que
a otros les acarrean la gloria.
Esta intuicion de poeta le acer-
ca en ocasiones con mas preci-
sion a la verdad historica que a
los propios bidgrafos y estudio-
sos del tema.

En el caso de Mariana Pineda
ni las fabulaciones puestas en

romance y transmitidas oralmen-
te, ni el intento de contar la
vida de la liberal granadina de
Antonina Rodrigo, ni fa «Mariana
Pineda», de Lorca, habian des-
cubierto lo que en el texto de
Martin Recuerda es el hallazgo
principal: que la reclusion de
Mariana en espera de su sen-
tencia, detras de las tapias del
Beaterio, no fue la apacible y
romantica estancia entre cando-
rosas religiosas y atardeceres
floridos, sino el encierro en una
prision politica en compania de
prostibularias, presas politicas y
comunes y bajo la eficaz vigilan-
cia de unas monjas que acudian
a la represion fisica con mas
frecuencia que a los consejos
evangélicos.

—E| director del Departamen-
to de Literatura Espanola de la
Universidad de Granada, el pro-
fesor Emilio Orozco Diaz, se tra-
jo de California mi obra, termi-
nada de escribir. Le impresiond
mucho y siguié investigando por
su cuenta. Mi sorpresa fue cuan-
do me conté sus descubrimien-
tos. En los viejos archivos del
Beaterio encontro un libro de
entradas y salidas de reclusas,
correspondiente al siglo XIX, don-

de bajo la firma del subdelegado
de Policia, don Ramdn de Pe-
drosa, se daba fe de forma muy
escueta de la presencia en el
Beaterio de 70 u 80 reclusas,
Mariana Pineda entre ellas, y de
algunas anécdotas q u e tenian
mucha semejanza con las que
yo he relatado en mi obra. Era
una época de terror y durante
aquellos tres anos de absolutis-
mo, el convento de Santa Maria
Egipciaca, que inicialmente es-
taba dedicado a recoger (de ahi
su nombre, "Recogidas’ o "Arre-
cogias” en deformacion popu-
lar), a las mujeres de vida desca-
rriada, se convirtié en prision
politica donde esperaban juicio
o cumplimiento de sentencia las
mujeres que habian simpatizado
con los pronunciamientos libe-
rales, junto con presas comunes
o mujeres de mala vida. En aquel
ambiente de terror, en la espera
de la liberacién o de un golpe
de Estado, custodiadas por aque-
lla orden diocesana de religiosas
que cumplian funciones de or-
den publico y utilizaban el cas-
tigo fisico, he querido colocar
yo la historia de Mariana de Pi-
neda.

Pero no paran aquf las coin-
cidencias. El profesor Orozco

Diaz ha escrito: «Lo verdadera-
mente sorprendente es que Mar-
tin Recuerda llegase a intuir o
adivinar concretas situaciones
de reclusas que estos datos do-
cumentales han venido a confir-
mar. Asi la figura de la vieja do-
fa Francisca «la Apostdlica» que
nos resultaba extrafa, por su
condicion social de sefora, ver-
la entre las reclusas del Beate-
rio, es, sin embargo, coincidente
con el hecho de que en el libro
aparezca registrada una dama
de media o alta clase social,
dofa Marfa Josefa Fernandez de
Quevedo, cuya reclusién, coin-
cidente con la de Mariana, es-
taba basada en motivos politi-
cos. Otra reclusa condenada a
diez afos de prision que como
Rosa la del policia en la obra
de M. Recuerda, habia matado
a su Marido...». {Como explicar
estas coincidencias?

—Yo he manejado toda la do-
cumentaciéon que he tenido a
mano, pero no conocia el libro
de entrada y salida de reclusas
que ha descubierto el profesor
Orozco Dlaz. En aquellas zonas
donde no existia informacion su-
ficiente me he permitido algunas
licencias. Por ejemplo, hay dos
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anos en la vida de Mariana que
permanecen oscuros. Se ha ena-
morado del capitan Casimiro
Brodett que es destinado a Bur-
gos. El Ejército le exige a cam-
bio de autorizar su matrimonio
con Mariana Pineda, que renun-
cie a sus ideas liberales. Yo ima-
gino que Mariana tomé la deci-
sién de irse a Burgos para vivir
como amante del capitan, renun-
ciando al matrimonio con él para
que no traicionase sus ideas li-
berales y pudiera seguir dentro
del Ejército. Esto que yo he ima-
ginado pudo ser verdad, porque
es lo mas légico, pero no tene-
mos pruebas.

¢ Cémo descubriste la hipétesis
de una Mariana Pineda en colec-
tivo, con otras represaliadas po-
liticas? ¢Fue tu instinto de escri-
tor de retablos populosos y po-
blados?

—NMi concepcién del teatro se
remonta a Nietzsche y a su «Ori-
gen de la tragedia», que no es
un teatro intimista y psicolégico,
sino que responde a horizontes
colectivos de caracter épico. Asi
era el Lope de Fuenteovejuna.
Asi ocurre en el teatro moderno
contemporéneo con el «Marat-
Sade», de Peter Weiss, que es
un espectaculo total. A veces
fenémenos teatrales se dan sin
querer, independientemente, en
varios lugares.

CAPITULO DE CULPAS

—Hace afo y medio firmabas
junto con José Maria Rodriguez

“Hay que exigir a nuestros
empresarios mayor cultura teatral, para que no

sea la rentabilidad lo que
determina un estreno. Eso es oportunismo”

“Dos obras en espera:
«Crucificacion y muerte de Celestinas
y «Las reinas del paraleloy,
estrenos previstos, para la proxima temporada”

“Me gustaria reservar
los afios que me quedan para escribir, creo que
estoy en la plenitud de la vida”

Méndez un escrito numantino a
la Sociedad de Autores en el
que negabas, con caréacter irre-
vocable y mientras durasen tus
derechos de autor a los de tus
herederos, la posibilidad de que
un grupo de directores, actores
O promotores pusieran mano a
tus textos. Entre ellos estaba
Adolfo Marsillach (y el T.E.l.,
y Goliardos, y la Cuervo, y la
Espert, y Tamayo y José Luis
Alonso...). Has revocado aquella
decision.

—Aquel escrito lo habiamos
propuesto entre muchos. Varios
autores querian hacer lo mismo
o estudiar, al menos, la forma de

hacerlo. Entre ellos estaban Lau-
ro Olmo, Nieva... pero fue una
cosa muy precipitada. Cada uno
proponia unos nombres. Yo no
queria que estuviera Adolfo, pe-
ro otros querian incluirle en la
lista. Fue un hecho precipitado
y torpe. Rodriguez Méndez man-
do el escrito y yo no quise de-
jarle solo. El era partidario de
iniciar el escrito y que se adhi-
rieran a él los demés, para que
no se quedara todo en conver-
saciones ni en agua de borrajas.
Pero fue muy inoportuno. Tienes
que tener en cuenta que en el
teatro a ratos nos llevamos bien
y a.ratos mal. Somos como una
familia...

—¢Pero habla razones para
redactar aquella lista negra o no
las habia?

—-Voy a hablar de mi caso. Ha
habido gente como Aurora Bau-
tista que ha peleado mucho por
estrenar mi obra. Pero era el
momento en que nada podia ha-
cerse porque la obra estaba en
la censura, «retenida», como les
gustaba decir a los directores
generales de aquella época. Pe-
ro también ha habido gente co-
mo Nuria Espert que después
de leer la obra y me ha escrito
una carta en la que dice «la he
leido dos veces y la he llorado»,
pero luego no ha hecho nada
porque pudiera estrenarse, cuan-
do podia hacerlo. Pero prelirié
el éxito asegurado de autores
ya consagrados como Valle-In-
clan o Lorca. ¢Por qué una con-
temporénea mia que dice que ha
llorado mi obra no lucha por
representaria? Pero es hora de
olvidar y de mantener la unién
entre todos. Aquello fue una tor-
peza...

La verdad es que cuando te
sueltas en declaraciones contra
tus cordiales enemigos aparecen
paginas antolégicas en la Pren-
sa. Pienso en tus frases sobre
Buero («Buero se ha pasado a
las derechas») o sobre Arrabal
y su teatro.

—Me gustaria pedir disculpas
desde aqui a Buero y a Fernando
Arrabal porque yo creo que mis
declaraciones han sido desvir-
tuadas o al menos yo no me ex-
presé como en realidad pensaba.

tan facil de tocar... tan facil de comprar

» Increible riqueza timbrica:
riolines, trompetas, flautas,

juitarra hawaiana, banjo, marimba,
)boe, piano, efectos de sintetizador, etc.
» Pletorico de ritmos,

icordes y bzjos automaticos.

» Memaoiia electrénica,

|ue efectia el acompanamiento

in vez de Ud.

1 Cientos de partituras que se
werpretan sin saber musica.

iolicite informacion al

partado de correos 9.465, BARCELONA.
€ remitiremos un libreto
Fobre la musica y el SOUNDER.




Ai parecer yo dije a Carlos Isasi
que Buero se habia pasado a
las derechas, cuando lo que qui-
se decir es que a Buero le venia
bien que le utilizasen las dere-
chas. De Arrabal no conozco sus
ultimas obras y aunque no me
gustan mucho las que conozco,
reconozco que tienen calidad y
categoria. Me falta una lectura
completa de Arrabal para poder
emitir un juicio. Yo siempre re-
chacé por extranjerizante el ab-
surdismo y el dadaismo, pero a
lo mejor tienen razén los criti-
cos cuando afirman que las rai-
ces de Arrabal estan en Géngora
0 en Quevedo.

Esto me pasa por ser poco
politico, por ser poco diplomati-
co. Tengo un defecto muy espa-
fiol que consiste en no apreciar
suficientemente a los otros, aun-
que también me he apasionado
coni otros autores como Rodri-
guez Méndez o Domingo Miras.
También en ocasiones me he en-
frentado con los llamados «nue-
vos autores», Matilla, Garcia Pin-

tado, Lépez Mozo, Ruibal... pero
reconozco que escriben un tea-
tro de gran interés. Esparia es
un pafs rico en autores j6venes
y creo que un dia tendra que
verse lo que digo. Me gustaria
dejar atras el periodo de exalta-
ciones pasionales para entrar en
una época de serenidad.

«LOPE DE VEGA» BIS

Pero para que eso pueda de-
mostrarse algun dia, también ten-
dran que cambiar las cosas en
el teatro. {0 no?

—El teatro es un misterio.
Nunca sabes por qué estrenas
0 por qué no. Hemos pasado
unos anos muy malos, en que las
directrices politicas las marcaba

la Administracién, no el empre-

sario. Ahora es el empresario
quien decide por su cuenta. De-
biera exigirsele a nuestros em-
presarios una mayor cultura tea-
tral, para que no sélo fueran los
criterios de la fama o el nombre
los que determinen un estreno,
porque en ese caso ocurre que
lo que menos importa es si tu
teafro vale o no, sino si puede
ser una operacion rentable. Eso
es oportunismo. Sélo se fian de
una obra cuando han oido ha-
blar de ella a mucha gente.

—¢Por qué te has presentado
por segunda vez al «Lope de
Vega», cuando parece que es
una de las pocas oportunidades
para los autores en los que no
creen los empresarios?

—Mira, «El Engafiao» es una
obra que ha leido mucha gente
y que les ha gustado mucho,
pero es una obra carisima de
montar. Durante el Ministerio de
Fio Cabanillas, la Direcciéon Ge-
neral de Teatro quiso patrocinar
el estreno. Comenzaron los en-
sayos y después de seis meses,
con un reparto de mas de cua-
renta personas, ocurrio el cese
de Pio Cabanillas, y los que le
relevaron en el cargo no qui-
sieron saber nada de los com-
promisos adquiridos por sus an-
tecesores. Antonio Diaz Zamora
habia hecho un trabajo impor-
tantisimo, muy consciente y am-
bicioso. Todo se vino abajo.
¢Qué podia hacer en esa situa-
cion? ¢Quién puede montar una
obra de tantos personajes y de

costes tan elevados? Decidi er-
viarlo al «Lope de Vega».

—Pero los montajes de los
Teatros Nacionales no suelen
ser una garantia de calidad, ni
de rigor en los planteamientos,
ni siquiera de respeto a las pro-
puestas de los autores. Ejem-
plos hay y, si mal no recuerdo,
tu anterior paso por el Espafiol
no te dejd precisamente satis-
fecho.

—Yo quisiera estrenar ponien-
do condiciones. El ideal es que
Diaz Zamora retomara aquel tra-
bajo dentro de un presupuesto
minimamente exigible. Yo no
quiero que estrene la obra una
compaiiia de repertorio. Pero
aun es pronto para proponerlo.
El «Lope de Vega» anterior, la
obra de Domingo Miras, aun no
ha comenzado a ensayarse y fal-
tan pocas fechas para que se
dé a conocer el nuevo premio.

—Es decir, que estrenaras an-
tes por la empresa privada que
por el Teatro Nacional.

—Para comienzo de la préxi-
ma temporada esta previsto el
esireno de «Crucificaciéon y
muerte de Celestina». Mi «Ce-
lestina» cuenta la juventud del
personaje de Rojas en medio de
la corte de Enrique IV; una
corte de corrupcion y de amores
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tremendos. Me he documentado
mucho sobre la época, he inves-
tigado mucho y he reconstruido
todo un cortejo de personajes,
de travestis... Me he permitido
también algnas licencias. Por
ejemplo, la cicatriz que cruza la
cara de «Celestina» yo hago que
se la cause el propio rey En-
rique IV con un punal, porque
esta celoso y enamorado del
amante de «Celestina».
»También esta en cartera
otra obra, "Las reinas del Para-
lelo”, sobre la vida en la Bar-
celona de noche en los afios cin-
cuenta. Los personajes son las
vedettes y los travestis de los
teatros, con canciones de Car-
men de Lirio y con muchas
anécdotas de aquella época. No
es lo que en principio pensa-
mcs, la vida de Carmen de Lirio
para que la interpretase ella
misma, porque todavia se reser-
va muchas cosas para sus me-
morias y no coincidimos en el
tono desgarrado que yo queria
dar a /a obra. Recojo muchas

de las anécdotas que Carmen
me ha dado y, como siempre,
me he pasado una buena tem-
porada para documentarme so-
bre aquella época.»

—Siempre temas histdricos,
(por qué? ;Es por una impo-
cibilidad de abordar temas mas
cercanos y actuales? ¢(No es el
arcaismo de buena parte de tu
teatro —y de otros autores con-
temporaneos— una confesion de
impotencia para abordar las
cuestiones candentes que vive
la sociedad espafiola?

—No, de ninguna manera.
También escribo obras actuales.
Pero incluso en los temas his-
ioricos hay relaciones con el
momento actual. En «Las arre-
cogias...» quisieron ver una alu-
sién al proceso de Burgos, aun-
que la obra esta escrita antes...

—Serian los censores... Lo
cierto es que a estas alturas el
teatro de Martin Recuerda vuel-
v€ a pedir su parte merecida en
la cartelera, y con su reincorpo-
racion se borra un patético ca-
pitulo de nuestras recientes os-
curidades.

—Me gustaria reservar los
anos que me quedan para escri-

bir nada mds. Es muy doloroso
no haber podido vivir como au-
tor, con tiempo para investigar,
porque yo tardo afiios en escri-
bir mis obras; pero he tenido
que dedicarme a dar ciases en
Estados Unidos o a estar al
frente de la Cétedra de Teairo
de la Universidad de Salamanca
0 a ensenar en los institutos.
Creo que estoy en la plenitud
de la vida y que debo dedicar-
me a escribir los anos que me
quedan.

Maoisés Pérez Coterillo
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