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Por Angel FERMANDEZ-SANTOS ' E A'FE F ‘
MARIA EGIP Bmm’. de José Fartin Recverda

ARTIN Recuerds, tras algunos

balbuceos de aprendiz, se dio
a conocer como dramaturgo, en
- plena posesion de si mismo, -en
1963, con el estrena de “Las sal-
vajes en Puente San Gil”, que su-
puso para el teatro espancl de
aquel fiempo una verdadera sacu-
dida, el nacimiento de un tipo de
teatro que aunque eéngarzado con

el habitual de los hombres de la.

generacion realista, introducia en
ellos nuevos elementos disolventes.
Aquel estreno fue un escandalo y
un éxito que aun no han sido total-
mente enterrados. Recientemente,
un grupo teatral valenciano. reedi-
té, en un nuevo montaje mas au-
daz que el original,~el profundo
impacto de aquel primer drama
estrenado de Recuersia.

Ahora, casi catorce anos des-
pués, en Ios que. el dramaturgo
ha hecho gasi de todo, excepto es-
trenar dramas, Martin Recuerda
ha vuelto # escema con una obra
que permanéeia proliibida, bajo el
curioso anatema del “silencio
administrative”, desde hace siete
‘anos: “Lag arrec s del beate-
rio de Santa Msaria Egipciaca”,
cronieape ‘a 'y pedtica, vscerita
en color negro, sobre la vida de
las reclusas que acompaiiaron a
Mariana Pineda en los ultimos dias
de su vida. 3 3

El drama tiene elementos fasci-
nantes, esta lleno de energia y
posee situaciones de primer rango,
aunque peque de un punto de ex-
ceso de palabras innecesarias, que
muy bien podrian haberse peinado
en el montaje. No opstante, este
factor negativo no acaba ni mucho
menos de cegar la violencia y be-
lleza del drama, que alcanza cotas
escénicas muy superiores a la “Ma-
riana Pineda”, de Garcia Lorca, al
que su paisano Martin Recuerda
ha sabido enmendar la plana con
enorme soltura, ingenio y talento
dramatico.

El estreno fue un éxito consu-
mado. La escena estaba concebida
con un impacto inicial de fuerza,
que reside en la propia escenogra-
fia: patio andaluz, corrala, carcel,
atrio de iglesia y lavadero, se unen

en una sola enfidad escenogrifica,”

en la que el director de escena,
Adolfo Marsillach, realizé un juego
increiblemente bien engarzado de’
combinaciones de' teatro popular,
de representacion realista y de es-
cena ceremonial. Todo sin transi-
¢ién, sin violentamiento del texto.
Mas bien, al contrario, forzando
al maximo su fidelidad a él y ex-
trayendo de su interior esas di-
mensiones y otras no menos agu-
das. Creo que este reciente mon-
taje constituye el mejor, el mas
completo e inteligente de todos los
muchos que este director de escena
tiene en su- historial.

Las actrices y actores se mantu-
vieron a la altura del drama y
. Su puesta en escena. De tener que
‘destacar a algin nombre por en-

cima de la colectividad, se podrian
citar creaciones memarahbles a
cargo de Margarita Garcia Ortega,
Carmen Lozano, Concha Velasco
¥y Antonio Iranzo.

El espectaculo, concebido comao
total, es decir, ecomo unificacién
de escenario y sala, fue un éxifo
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delirante, un modelo de respuesta
¥y simbiosis entre “propuesta” y

- “respuesta’; es decir, entre hom-

bres y mujeres de teatro y hombres
v mujeres espectadores. Una fiesta
escénica como hace muchos aifios
no-se veia en- los escenarios ma-
drilefios.

dico aragonés.

Un sello para un mé

Miguel Servet,
en el recuerdo

El prozimo martes, dia 22 de los
corrientes, la Administiacion pos--
tal espanola emitird la serie anual
de sellos dedicoda a personalida-
des espanolas. Como novedad po-~
ra la profesion, este aio figura en
esta serie una e.slampilla’de(lina-
da -al doctor Miguel Servet como
homenaje y recuerdo al gran mé-

Por Angel DEL CAMPO

SACABUCHE, TROMBON Y ORGANO

STE disco ARION (HARS, 740 08, LS) puede, aunque parezca

una redundancia, introducir a los iniciados en la musica ini-
cialmente instrumental, l1a que ya en el siglo XVII fue indepen-
dizandose poco a poco de la polifonia, hasta Hegar a cantar ella
sola y dejar de ser una acompaiiante de la voz humana. Retne
suites de danzas y piezas de concierto escritas por Ala .da Monza,
Puliti, Frescobaldi, Marcello, Vivaldi y Corelli para organo, trom-
hén y sacabuche, que no era sino un trombén mas corto ¥y, por
tanto, mas agudo y menos brilloso. De estos dos mmstrumentos es
intérprete Jean-Pierre Mathieu, que obtiene del sacabuche sono-
ridades inesperadas y cdlidas en dos “Concerti” de Puliti espe-
cialmente, y en el “Concerto eclesiastico”, de Ala da Monza, de
1o menos especial interés por la forma como estan tratados los
timbres: sobre un continuo de érgano.p telén de fondo sonoro, el
sacabuche perora con voz asombrosamente tierna y dulce, inespe-
rada’ por completo, También es notable por Ia nitidez de sus
lineas la “Sonata en la menor para cello y continuo”. de Marcello,
aqui transcrita al tromhbén, Y de Ia “Sonata en do mayor para
trombén y 6rgano”, del gran Vivaldi, es deliciosa la giga final y
" profundamente sentida la zarabanda.
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