Una escena de la grabacién de-la obra «Las

en «Teatro»

33 ® LA vANGUARDIA 5 lunes, teatro

salvajes en Puente San Gil» que se emite esta noche

«Las sal

El estreno de «Las salvajes en Puente San Gil» en
el Teatro Eslava de Madrid el 31 de mayo de 1963 cons-
tituyo un escandalo y un éxito. Con este drama José
\Martin Recuerda se afirmaba, juntamente con José Ma-
ria Rodriguez Méndez, como el calificado representan-
te de lo que vino a llamarse el teatro realista espanol.
Era un momento en que el realismo habia tenido una
efimera efervescencia en Inglatérra con «Mirando hacia
atrés con ira», de*John Osborne, estrenada en 1956, y

. con unos cuantos dramas posteriores; pero el hecho es
que se hallaba asediado por todas partes por otras ten-
dencias de entre las cuales el teatro épico —con la
obra de Brecht acabada de descubrir entre nosotros—

era la mas importante.

José Martin Recuerda impuso
en ‘Madrid, como antes lo hicie-
ra en Barcelona José Maria Ro-
driguez Méndez con. «Vagones
de madera», «Los inocentes de
la Moncloa» y «La batalla del
Verddn», un realismo aspero, du-
ro, variopinto, que supuso un
escobazo a las comedias de sala
de estar que .ocupaban los es-
cenarios oficiales. Martin Re-
icuerda habia estrenado ya en el
momento de dar a conocer «Las
salvajes en Puente San Gil» al-
gunas obras que habian Illamado
la atencion; pero lo habia hecho
al’ principio’ desde la’ modesta
plataforma del teatro universita-
rio de Granada, con dramas co-
mo «La llanura», del 1954; «Los
atridas», también del 1954, y «El
payaso», del 1956. Cuando el
nombre de Martin Recuerda sal-
ta a un primer plano y empieza
a hacerse incémodo es con <El
teatrito de don Ramén», que ga-
na el Premio Lope de Vega el
1958, y, seglin estaba estipulado
en las bases, tuvo que ser estre-
nado al afio siguiente en el Tea-
tro Espafiol de Madrid.

El realismo de Martin Recuer-
da no ha de ser confundido con
el naturalismo fatografico que
intenta irasladar al teatro, sin
seleccionar ni subrayar, lo que
halla el escritor en la vida coti-
diana; el suyo es un realismo
intencionado que no desemboca
en ninguna tesis, pero que des-

’

cubre la tramoya que hay detras
de muchas acciones humanas
con fachada respetable. En las
raices del teatro de Martin Re-
cuerda hay el teatro de Lorca,
granadino como é€l, y hay el es-
perpento de Valle-Inclan, si bien
ahora la disposicién interior de
los' elementos del espectédculo
resulta mas mesurada, presenta
menos aristas. Para comprender
el teatro de Martin Recuerda,
ademas de Lorca y Valle, hemos
de tomar '‘en consideracion el
«género chico», que desemboca
en unas formas teatrales popu-
lares, unas formas que funcio-
nan con la precision de un me-
canismo de relojeria. La amalga-
ma, pues, es diversa y cristaliza
en un estilo personal, inconfun-
dible.

«Las salvajes en Puente San
Gil» es seguramente la mejor
obra, la mejor construida, que
ha escrito el autor, no demasia-
do prolifico. Atraido por el mun-
do del teatro, como en <El tea-
trito de don Ramoén=», también en
«Las salvajes en Puente San Gil»,
la accién ‘transcurre en un esce-
nario. Martin Recuerda enfrenta
aqui dos mundos opuestos, que
se rigen por unos valores apa-
rentemente diversos; poco a po-
co nos damos cuenta, sin em-
bargo, que dicha diversidad si
va contrd alguien es contra quie-
nes se presentan bajo el disfraz
de la virtud, la cual, a través de
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vajes en Puente San
», de José Martin Recuerda

la obra, queda denunciada como
la mas triste de las hipocresias.
«Toda la obra se reduce, en de-
finitiva —escribe José Monleon
en el estudio que dedicé al tea-
tro de Martin Recuerda— a una
pugna entre las muchachas de
la compania de revistas y una
sociedad simultaneamente defini-
da por la intransigencia de las
damas y la agresiva y mal repri-
mida sexualidad de los caba-
lleros.»

La irritacion causada por el
estreno de «Las salvajes en
Puente San Gil» se tradujo en
una progresiva marginacion del
teatro de Martin Recuerda, e
incluso de €él mismo: los esta-
mentos oficiales de los anos 60
tendieron a considerar la obra
del autor granadino como un tea-
tro «esporadico» escrito por un
personaje spintoresco». «Y de
pronto —escribe José Maria Ro-
driguez Méndez, companero su-
yo de generacion y de margina-
cion, al recordar las vicisitudes
biograficas del escritor granadi-
no— un poco mas tarde, Martin
Recuerda tiene que irse al "mo-
ro”’. Es decir, pasarse a los Es-
tados Unidos, como tantos otros,
para sobrevivir, para poder se-
guir -escribiendo de lo nuestro:
de nuestro vino, nuestras muje-
res, nuestros curas y caciques.»
De esta manera se pretendié
aislar una obra molesta, rehuir
el andlisis de una dramaturgia
que sabia expresarse con una
fuerza y una violencia poco co-
munes. Sin embargo, €| paso de
los afos ha borrado los perfiles
de los autores que durante aque-
lla década recibieron el incienso
de la critica sanchopancesca y
ha dado relieve y color al teatro
de Martin Recuerda.

Una buena representacién te-
levisiva de «Las salvajes en
Puente San Gil» puede salvar,
aungue sea con un enorme re-
traso, una parte de la deuda que
todos hemos contraido con la
obra dramatica de este autor.
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