LO DRAMATICO EN EL TEATRO ESPANOL DEL SIGLO XX

Nada me causa tanta zozobra, tanto no ver y querer ver, tanto misdo
y tanta inquietud, como el hechs de querer plantsarms qué ha sido y
qué puede ser lo drémético en sl teatro espaiiol del siglo XX. Llevo
unos dias angustiado tratando de escribir este tema, intentando encon=
trar sus raices y resaltar o poner de manifiesto sus verdades. Quisise
ra tener el talante de un filbsofo, o ds un socidlogo excepcional, pa-
ra entrar en el campo de la noche profunda que supone el divagar soe
bre lo dramatico en al tsatro espafiol del siglo XX. Creo gue astoy 8x=
presando mi tortura interior, antes de hablar de este tema que no sé
bien a donde pueda llevarme, Tortura debida a guerer decir mucho con
honestidad, con amor, con sinceridade. Quiero decir todo lo quse c;ea,
sunque lo que diga sea hiriente. 586 gue puedo equivocarme como cualgule
rae 58 que, quizd sea injusto con slgunos, o no sepa valorar bien sl
mérito de otros, o se me pasen hechos dramaticos que en su dia, tal

vez, tuvieron gran importancia,

Pero ya gue intentd empezar, quiero centrar mi tema en cuatro pun-
tos esenciales: 12,- Qué entiendo por "lo dramitico®, 20,- iLo dramé-
tico se ha dado o no en el tesatro espafiol del siglo XX7. 3%,« &(Chmo
era ol teatro Occidental del siglo XX en su caminar en el tiempo con
relacifn al teatro espafiol de este mismoc siglo?, 42, La terrible e
inquietante inquietud -valga el juego de palabras~ que me abre al teae
tro que comienza a partir del afio 1,977, Teatro espafiol yue ya estaba

aparecisndo afios antes.

Centrado en mis cuatro puntos, empiezo con el primero: lqud entien-
do por "lo dramatico"?. Lo dramdtico hoy, para m{, es un remcntarnos
a los orfgenes del drama en conceptos raveladores de aquel filésofo
alemdn que ss dice cue murid abrazads a un caballo, intentando que el
caballo le comprendiera, Todos creo qus saben que me refisro a Federi-
co Nietzsche. Nada extrafic querer morir abrazado a un caballo para in=-
tentar comunicarse, A mi memoria recurren ahora mismo, otros ejemplos
similares: Lufs de Géngora, en su huerto cordobés, se refuglé en la
soledad cordobesa del huerto para escribir unos poemas que el poeta
jamés crey8 que serfan comprendidos, Era casi otra mmnera parecida de

mardr. Fatos noemas sa llamaron "Las Soledades™, o soledad del artd—



ta en el refugio de los rincones mis profundos donde pueda estar el
arte, ¢Quién no ha sentido lo mismo al intentar llegar a ese misterio
llamado arte?. 4Quién no ha intentade en su lucha por el arte comuni-
carse con un caballo o con la soledad de un huerto, alld en cualquier
rincén de la tierra?. Con estas divagaciones -que creo sabrin perdonars
quiero recordar conceptos que nos aclaran el sentido de®lo dramdtico".
Conceptos escritos en el libro titulado "El nacimiento de la Tragedia®
ds F. Nietzsche, En sstz libro se nos dice: "La tragedia solfa repre-
sentarse en Primavera., £1 nacimiento del teatro surgid en Primavera.
Todo surgfa de un instinto psrofundos habia enormas cortejos dionisia-
cos de la Grecia Antigua que tienen su analoofa con los bailarines de
San Juan y de San Vito de la Edad Media, lo cuales iban deo ciudad en
ciudad cantando, bailando y saltando, en masas cada vez mayores™ "En
los comienzos del drama, muchedumbres excitadas de un modo salvaje,
diefrazados de stiros, pintados los rostros con hollin, con nimio y
jugos vegetales, coronadas de flores las cabezas andaban errantes por
campos y bosques® "Tanfan la creencia de la transformacidn mégica de
ef misma., Aquf esti la cunz del dramas en el estado de hallarse fuera
de sf* *El hombre dionisiacc cree en su transformacién. Lo griego ha
influido enormementa sn lo moderno. Lo dramético no fué originalmente
mis que un gran cantoc coral®™ ®No todo lo poetizado se podfa cantar,

a veces tambifn se hablaba, con acompafamiento de misica instrumental.
£l ritual de la misa y sl ritual moderno recuerdan al drama wusical
griego® "El hombre serd libre cuando alcance lo mds diffcil en lucha

rompiendo barreras®.

Nada tan importante como "la creencia del hombre en la transforma-
cidn mégica de s{ mismo", Lo acabamos de saber de Nietzsche, Lo dra-
m&tico es eso: "el estado de hallarse el hombre fuera de si", Y con
el hombre, muchos hombres, Lo dramitico, pues, debs ser un surgir de
la tierra de cada cual el misterio de querer ser otros, Los otros,
son los seres gue saban iuhuiraa. en una inmersién bergsoniana, en
sus abismos, para desprenderse de las lacras y cadenas que el mundo
da, encontranda, al fin, la libertad, la dolorosa libertad de estar
fuera de s{. Bajo aste punto de vista nade existe, para m{, verdade=
ramente dramidtico, que no esté impuesto por una auténtlca liberted,

por una dolorosa colectividad libre, que haya sabido situarse fuera



de sf{, Bajo este puntoc de vista nada existe, para m{, verdaderamente
dramdtico, que no esté impuesto por una auténtica libertad, por una
colectividad libre, qus ha sabidc situarse fuera de sf{. Por eso, lea
constante dramatics de "la transformacidn mégica del hombre" se ha da-
do pocas veces, y astas pocas veces, casi siempre zl aire libre, casi
nunca sn recintos cerrados que el nacimiento de la burguesia creb de
una manera acomodaticia para "ver teatre®™, perc no para sentir ese de-
seo de transfiguracién liberadora. Los conceptos nietzscheancs ante-
riormente expuestos, vienen a enlazar con el concepto do "lo draméti-
co®™ que creoc ver en 135 grandaes renovaciones del teatro moderno occie
dantal. Renovaciones cue, a quienes se ven tocados magicamente por
ellas, hacen que sean inconformistas con lo establecidso y ss nos refu-
gien en las filas dal llamado teatro radical de nuestros dfas. Recuar=
do, al salir de los grandes teatros de la calle Geary de San Francise
co, ver a grupos de jovenes inconformistas, representando su teatro
-que han dado en llamar, y con razbn, teatro callejero~-3 un teatro co-
mo una gran flesta dionisiaca, donde por medio de la protesta hacia el
capitalismo o burgues{a nortsamericans, aquellos jbvenes, pintados con
hollin griego, vestidos de harapos, descalzaos, con instrumentos rldsti-
cos, en su mayor parte de cuerda, querian representar el dramg de la
fjuventud norteamericana, o satirizarlo, intentands esa mégica transe=
formacién del hombre en busca de la libertad y en contra de toda repre-
8i8n humana. E1 camino de ease sentido de "lo dramltico® o teatro erran-
te y callejero, de transfiguraciones colectivas, des Piastan sédicas y
crusles, do protestas contra las opraesiones, ha sido abjeto do milti-
ples procesos y encarcelamientos. Cuando este sentido ds "lo dranétie
co” ha sido esncarcelado entre las paredes de un viejo teatro occidan=
tal, fu8 siempre objeto de furibundas denuncias. Recuerdo también aho-
ra, una obra magnificamente dirigida por Sal Mineo, titulads "Fortuna
y los ojos de los hombres®, que trataba de la mafia homosexual dentro
de las cArcelss, Acuel montaje de Sal Mineo, no astaba permitidoc en

un pals libre, al parecer, como es Estados Unidos, mis gue en distri-
to del Bronx de New-York y en un pequefio teatro de San Francisco. As{
es que, si &sto ocurre en paises civilizados, los que creemos libres,
imaginar cdmo poder darse la existencia da este concepto de "lo drae

mtico” en nuestro pais. Los mismos obsticulos y hasta persecuciones,
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encontrd este sentido de "lo dramdtico"™ en el primer Living Theater,
que sufrid la diéspora en los afios cincuenta y sesenta, para servir

de alumbramiento & las magnificas compafifas de teatro radical, snraie
zadas en las profundidades abismales del sentido de asu propia tlerra,
Me estoy refiriendo al tsatro llamado del Tercer Mundo, al teatro de
los paises africanos, asiiticos o latinoamericanos, rigufsimo en esen
cias da ese concepto que estamos exponiendo de "lo dramdtico™, y que
enlaza a su vez, con las intuiciones de Antonin Artaud; intuicionses

no muy bien asimiladas por algunos santones del tesatro Occidental.

Ahondando un poco mfs en este sentido de "lo dramético", el mismo
Fedarico Nieztsche nos dice que "todo crecer y evolucionar en el reino
del arte, tiens que producirse dsntro ds una noche profunda®, Sobre
"gsta noche profunda™ un dramaturgo como Jean Anouilh nos dice en el
coro de su obra titulada "Ant{gona™: "En ol drama se lucha, pnrque se
espera, en cierto modo, salvarse®, Este sentido de salvacidn que ime
plica también "lo dramftico®™ es aclarado por la sociologia moderna,
encabezada por ilustres investigadorea, tales como Jsan Suvignaud, Pae
ra Duvignaud en su libro titulado "Sociologf{a del teatro®, "lo dramée
tico es una revoluciln permanente, que por maedio de una esstética, ase
pira a exponer la libertad humana en su plenitud”", Dos conceptos cla-
ros nos quedan en esta primera fase de mi exposicifng 19, Gue "lo
dramidtico® es aguella total revoluecifdn cque es capaz de transfcormar ma-
gicamente al hombre para que 8ste salga fuera de of., 29,- GQue "lo dra-
médtico® aspira a la lucha por la lihertad del hombre; libertsd que se
da en aste saber salir fuera de s{, De estas dos conclusionss se de-
duce que sdlo el dramaturgo que es capaz de llegar en su obra a aste
sentido de transfiguracidn gue implica destruccibn de lo establecido,
dentro y fuera delx ser humane, es capaz de indicarle a una colecti-
vidad dinde puede estar su libertad, y con ella, traer a esa misma
colectividad un profundo y suave aire purificador y tranquilizador de

la existencia humana., Lucha, para mf{, tan abismal como torturante,

Expuestos aestos conceptos y con cierta lucha, por mi parte, rozando
con el sentir angustioso y despiadado de un Kierkegaard o de un Unamu-
no, paso a la segunda fase de lo que nuisiera decir, para extrasr, sl

es posible, unas consecuencias al final de esta exposicibn,



Esta segunda parte intenta sxmx hacer unas recapitulaciones sobre si
se ha dado o no este concepto de lo dramitico en 8l teatro espafol del
siglo XX, Recapitulaciones que crso van a ir emparsntadas con la pare
te tercera, o sea, 4cSmo era y es sl teatro Occidental del siglo XX

en su caminar temporal con sl teatro espsfiol de este mismo siglo?.

No nos cabe duda que, salvo las excepciones que indicaremos a conti-
nuacién, el teatro dramltico sspafiol de)l siglo XX, ha cuedado al mare
gsn de los conceptos antes expusestes de lo que craeo ser “lo dramdtico”,
No nos cabe duda que 8l teatro espafiol del siglo XX ha estadsc domina-
do an todos sus signos axternas e internos por unas estructuras total=
monte burguesas, Estos signos inmovilistas han parecido caminar por
sandaros muy diferentes a los conceptos, apsrentemante radicales, del

teatrn QOccidantal de m&s riqueza e inquietud renovadora,

Veamos un somero anflisis del tsatro de signo burqués y del teatres
radical occidental «valga ei términa radical on esta ocasifne de nuese
tro siglo XX: ha dicho Hauser ~otro de los socidlogos mds importantes
de nuestro tismpo~ en su libro "Historia social de la Literatura y el
Arte® que, el dramz burguds gua arranca dal siglc XVIII ancierra en
s{, pocos de los ecriterios de un teatro popular%, teatro popular, afia=
do yo, donde esté contenido sl ssntido de "lo dramitico", Sigue di-
ciendo Hauser que "los fundadores del drama burgués renunciaron a la
tragedia, para {ntroducir el drama del hombre condicionade por la rea=-
lidad cotidiana y por una moral conciliataoria burguesa gue por encima
de todo, todo lo comprende y todo lo perdona®, En nuestro pafs tenee
mos muy de cerca este criterio ds teatro burgués en la obra de flel-
chor Gaspar de Jovellanos titulada "Memoria sobrs los especticulos
plblicos®, donde se nos dan una serie de racetas para el logro de un
teatro que reirate "a ciudadanos llenos de virtudes y patriotismo®
"nue sepan revarenciar y respetar al 8or Supremo, a la Constitucién,
al anor a la Patria y al Soberano, a las Leyss, a la fidelidad conyu~
gel, al amor paterno y a la cbediencia filial" "teatro destinado a
principes, a gente aristbécrata y, por conducto de ellas, al bajo pue-

blﬂ“o

"E1 drama burgués espafiol del siglo XX ~ha dicho el dramaturgo

José Marf{a Rodriguez Méndez en su libro "La incultura teatral en
s
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Espafia® quedd tipificado en las recstas de Jovellanos, A veces, hubo
dramaturgos que tuvieron que recurrir a ciertos posibilismos ~sigue
diciendo Rodr{guez Mé&ndeze para no romper con las racetas jovellanes«
cas, bien al modo del hacer dram8tico, en cuanto agciédn dialogada
simplemente, o teatro sin accibn y coloquial, como Jacinto Benavente
o Alejandro Casona, o bien al modo de hacer humor{stico comsc Carlos
Arniches, o los magni{ficos y contestatarios autores del Género Chico,
e incluso una obra calificada como revolucionaria en su tiempo, como
es el "Juan José" de Dicenta, acepta el posibilismo sin abandonar las
recetas de Jovellanos o los conceptos de drama burqués que apunta Haue
ser, Dentro de esta hacer humor{sticoejovellanasco se incluye también
la honesta obra de Miguel Mihura®,

Creo qua Rodrfguaz M&ndez di6 en la diana de uno de los puntos més
entorpecedoraes de la evolucidn de nuestro teatro del sigla XX en rew
lacifn con el teatro O¢cidental del mismo siglo, qunAbuscaba, an su
sector mfs avanzado y menos inmovilista, esa inquietud renovadora que
traa‘conaigo lo que para nosotros es lo dramatico. Por eso es preciso
detenerse a pensar en los hitos mas importantes de nuestros dramatur=
gos del siglo XX, No podemos hacer un estudio amplio de estos dramae
turgos en el espacio que se nos concede en esta charla, pero s{ desta=
car algunas caracter{sticas esenciales de las que .2!55253!:-:-; lare
gos periodos de nuestro siglo XX. En 8l &nimo de todos, estén ahora

mismo, Jacinto Benavente y Alejandro Casona.

Es curioso el g¢aso de D, Jacinto Benavente. Uno de sus mejores criti-
cos, Fedaerico de Onis, en su obra titulada "Jacinto Benavente" publi-
cada en Estados Unidos, Instituto de las Espafias, 1,223, nos habla del
camino hacla la europeizacifn del teatro beneventino, aesimilando divere
sas tendesncias del teatro europeo, tanto a los francsses como Curel,
~ Levedan, Donnay, como a los nfrdicos, Ibsen; o a los ingleses, Barnard
Shaw, Escogi8 don Jacinto, esté claro, el camino del naturalismo colo-
quial para satirizar a una sociedad que arrastraba, seqln don Jacinto,
lacras europeistas que antorpac!an su espafiolismo, o sea, sus costum~
bres empobrecidas espafiolas, par# hacerse ep{gonos de una Europa que
no les iba, que les hacfa caer en el ridfculo de aquella "Gente conoe

cida®, cayendo don Jacintoc en la moral que seflala Hauser; moral acomoe



daticia que todo lo psrdona, como el protagonista de "La otra honra®,
convirtiéndose D, Jacirto, al mismo tiempa, en el primer burgués de su
época, no ya an su teatro, sino en su manera de ser, de pansar y ds
sentir. Benavente cayd, queriendo o no, en la trampa de su propia cri-
tica a la sociedad de su tismpo, y, por esta razén, creo que su teatro
y su escuela -escusla presa también en las racetas jovsllanescas, quee
riendo demostrar su suropsismoes quedaron en una corriente dramitica
coloquial, vacfa, sin interés, marginéndose de toda tendencia suropeds-
ta que implica dentro de s! sl sentido de lo dramitico. Por eso, todo
este teatro que llena casi cincuenta o sesenta affos de nuestro aiglo
XX, es un teatro que no camind con la inquietud palpitante del mejor
teatro occcidental y, hoy, «ya puado ser el primer equivocado en mis
Juicios~ se nos ha guedado vieja, decadente, tan vanal como la prapia
sociedad que intenta reflsjar y hasta casi sin el menor sentido socioe
16gico para reconocer o investigar sobre la sociedad y la época en que
fub sscritos Era un teatro que mentfa, que ameneraba, que no sentfa el
latido de todo un pueblog que palpitaba totalmente cpuesto al quehae
cer benaventine, que no le preocupaba toda la renovaecidn que el lengua-
Je dramftico del teatro Bccidental nos trafs, Lenguaje opuesto al frio
naturalismo y a lo coloquial,

Con D, Jacinto y su escuela vivi{a, al mismo tiempo, toda una ingquie-
tud renovadora suropes que sflo escucharom, aunque, quiz8 pufu andar
por otros caminos; caminos de inquietants personalidad renovadora, dos
dramaturgos espafiolest Valle Inclén y Garcfa Loreca, El primero sabien=
do muy bien que “destruir en el arte es cresar" y el segundo, tanto coe
mo el primero, sabiendo que lo dramético estéd en la renovaciln que la
tierra de cada cual aporta, Galicias para Valle Inclén y Granada para
Laorcas No hay mayor personaje renovador que la tierra ds cada cusal,

El ahondar en nuestra tierra es lo que hace renovarnos, porque la tiee
rra como la vide estd en perpetua evolueidn y renovacién. Este sentie

do de la tierra, heredado quiz8 del precursos de la generacidn del 98,
el gren pensador granadino, Angel Ganivet, el que murid de casi terror
al encontrarse con las frias costas finlandesas, estaba en sl &nimo

do todos los resnovadores desl teatro Occidental, renovacibn que abarea

no s8lo a los espacios esclnicos sino a las nuevas maneras de expre-
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sar la creacidn dramftica., Emximdmx Entre estos renovadores tenemos

a Adolfo Appia, a Gordon Craig, y sus seguidores Gemier en Francia,
Reinhardt, Evreinaff en Rusia, y toda esa avalancha de crsadores que
alumbrd Antonin Artaud por una parte, Jarry por otra, destruyendo un
naturalisme, para encontrarse bajo el fondo de un impresionismo rei-
nante, con un grotesco revelador del arte dram8tico avanzado o de vane
guardia en la Europa de los afios cincuenta y casi de los sesenta, El
vanguardismo europeo, afrancesado y absurdista, que tiene como ep{go-
no un decadente grotesco, empieza a morir hoy tambibn, porque ni los
impresionistas, expresionistas, dadaistas, absurdistas, o grotesguis-
tas han pisado, salvo excapcién, el camino de "lo dramégico®, del pri-
mitivismo que encierra®lo dramitico®, tan eraizado con lo popular, por
brotar del (nico personaje dramftico por excelencia; personaje qus,
como hemos dicho, es la tierra de cada cual, Las profundidades abisma-
les de la tierra de cada cual,

Sequidores de las intuicionss de Artaud o de le corriente dramédtica
europea llamada ubuiste, inventada por el expresionismo-grotesquismo
de Jarry, tenemos una larga lista de autores que desde Genet llegan a
Ionesco o a Koppit, y desde Blichner a Peter Weis, aunque todos estos
autores citades, més otros que dejo sin citar, tengan una fuerte per-
sonalidad creadora y queden on la cima de astas tendencias draméiticas
europeas, como Samuel Beckett, Baertoldt Brecht o sl mismo Peter Weis.
Si bien Brecht se apartéd del expresionismo, o supo apartarse del ex=
presionismo de sus primeras obras, para ¢rear una dramaturgia propia
que debf{a lo mismo a los conceptos de Diderot expuestos en "La paradoe
Ja dbl comediante®, que a la impresidn recibida del teatro Oriental.
Por estos caminos se llegd a que la palabra no fuera el primordial sig-
no dramdtico, surgiendo autores alemanes como Handke qus quisieron ne-
gar la primacfa al signo verbal, o grupos como el Linving Theater de

New-York y sus ssguidores que lgualmente intentaron hacer lo mismo,

Afortunadamente hoy se vuelve a valorizar la palabra como signo drae
mitico capaz de crear por sf solo, no ya un espectécule, sino la plas-
macién de imfgenes evocadores de nusvos lenguajes dram&ticos, capaces,
por s{ solos, de encontrar nuevos mundos que afladir al concepto primi-
tivo de lo dramético.
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Pero volviendo al camino del teatro espaiiol del siglo XX, justo es
destacar que junto a le rupturasde un Valle Inclén, que sf entraron
dentro de ese concepto das lo dramitico al qua tanto defendemos, o un
‘Garcfa Lorca que igualmente rompié con todo lo establecido para dar
entrada a la flesta dionisiaca plena de inquietud liberadora y de trans
formacién mégica del hombre, se dieron algunas obras aisladas de Ja-
cinto Benavente que quisieron pisar estos caminos, tsles como "Los in-
tersses creados®™, donde las husllas de un pueblo andante, pintadas sus
caras de nimio y hollin, transfiguradas estas pinturas por méscaras,
nos traen a los escenarios espafiolas una de las derivaciones de la
fiasta dionisiscas la Comedia del Arte Italiano, que tanto se une con
el arte improvisado de los llamados c8micos de la legua suropsos, que
no son, ni més ni menos, que reminiscencias y vivencias de las trans-
figuraciones de la Grecia Antigua. Estos recursoflos recogi$ Benavene
te para educarnos y enseflarnos, sin poder apartarse de las recetas Jo=-
vellansscas, y mostrar, on este sentido educativo que, en la sociedad,
es mejor crear iiﬁ%iiiﬂl-ﬁ%!-!‘%iﬁi!. S1 Benavente y los benaventinos
no hubieran estado devorados por la sociedad de su tiempo, quizi se
hubieran unido a la dramaturgia europea de més inquietud y ansia de
renovacifn, uniéndose a la vez, como despuntan "Los intereses creados®,
al sentido de lo dramféitico que 1ntantamoa-ennontr:t no ya en la Easpa-
fia del siglo XX, sino en tado &l teatro Oeeidental de este mismo si-

glos

Con D, Jacinto Benavente, hubo otro puntal firme en la dramaturgia es-
pafiola del siglo XXs: Alejandro Casona y el casonismo de sus seguido-
resj casonismo y benaventismo que llegan hasta nuestros dfas., Ambas
tendencias sualen darse, sin posible delimitacibn de senderos, en
varios autores de nuestrop iﬁ:t: cuyas obras hemos podido ver repree
santadas en nuesstroa escenarios, pero hemos de tensr an cuenta, y
de &§sto hablaremos al final, en las interrogantes que vislumbro para
el futuro de un teatro espafiol que pueda estar dentro de"lo dramétie
co", que existe toda una dramaturgia espsfiola no representada, done

de quiz& est§ la cantera dramética del porvesir de nuestro teatro,

Alejandro Casona, como bien nos aclara su biSgrafo y critico, Fee

derico Carlos S&inz de Robles, apoyado en sl concepta del hecho li-



terario del movecentismo, fijado por Eugenio D’Ors, se obsesiona por
la obra "bien hecha™ y por la desrealizacifn no sflo de la realidad
social circundante, sinoc de la realidad qus puada llevar dentro un
ser humano, Casona, que vivi8 tres estructuras soclales muy distintass
Il Repiliblica, Exilio y Espafia de Franco, volvid siempre la espalda no
ya sflo al sentido de la inquietud torturante que pod{a haber reflaja-
do en sus obras, sino al sentido de la realidad de "Lo dramitico",has-
ta tal punto, que cuando en el exilic aflora a su tierra asturiana, la
embellece y la desrealiza de tal manera, que hasta la leyenda se tore
na artificial, con ase afén también jovellaneseco y burgués, intensi=

" ficado por el sentido casoniano de lo pedag8gico, de maestrito de es-
cusla que coree qus la sociedad en que vive esté compuesta por colegia-
les a las que tiene que sducar, haclendoles ver que la felicidad domi-
na al mundo., Casona, que tambifin quisc ser europeista y caminar al
compds del teatro europeo, di§ de lado a la inquistud de ests teatro
aparentemente radical de que hemos hablado, para seguir los pasos de
la obra burquesa de un Evreinoff, de un Priestley y sobre todo de un
Pirandello, jugando, como el autor ftaliamo, con los dobles planos de
la realidad y el ansuefia, y por lo tanto, sin entrar en la hondura
abliemal de “lo dramftice®, que un hombre como Casona, que sients el
dolor del exilio, las vivencias de su tierra en el exilio y la tortue
rante vida de la Espafia franquista en su declive, podria habernos da-
do, por estas razones, un teatro recial, muy de la tierra y del dolor
de sus experiencias, al parscer, dolorosisimamente vividas, pero no
fub as{s Casona nos dif ese teatro novecentista desrealizado, jovella=
nesco, burgués y huido de toda esencia racial, por muy humanas que
quiera ver a las figuras del diablo y de la muerte,

Semejante camino de dolorosas viviencias and8 un poeta axcepcional
que tembidn quiso pisar las tablas de un escenario: Rafael Alberti.
Pero 8l poeta excepcional resultd que no era dramaturgo. Si Albertd
hubiera tenido las virtudes dal poeta dramftico, seguramente hubiera
caminado por los senderos que pisd sl pueblo dionisfaco y nos hublera
dado una dramaturgis de ruptura integrale No fuf as{. Alberti dis el
salto y no pudo alcanzar nada en sste camino, Quedd de vuela, pero

ain meta.
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Para llegar a las poslbles conclusiones de una futura dramaturgia
que enralce can_el sentido de nuestro concepto de ®lo dramdtico® en
los afios setenta, hemos de pasar a la cuarta y Oltima parte de nues-
tro estddio, Parte que forznsamente ha de arrancar de nuestro teatro
de posguerra, Varias tendencias ha saquide la dramaturgia de posquee-
rra, Entre sllas tenemos tres esenclaless dramaturgia hecha en el exi-
lio, cuyos representantes "vistos® en escenarios, son Casona y Alber-
ti, pero de los no vistos como Max<Aub, Sender, Jacinto Grau y otros,
poco tensmos quse decir, ya que por desgracia la dramaturgla de astos
autores, no es una dramaturgia "viva"™, en tanto no se demuestre lo
contrario, Para que esta dramaturgias, hecha en el exilio, hubiesex si-
do "viva®, aparte del misterio -més o menos vélidoe del arte creati.
vo de sus autores, estos tenfanm que haber estado muy en contacto y
enraizados en sl constante latido del pueblo espafiol, y para estar
aenraizados en este latir del pueblo, es preciso vivir entre 81 y con
81, Desgraciadamente, repito, 8sto no ha podido ser as{, Lo cierto es
que esta dramaturgla del exiliec ha quedade con un valer meramente li-
terario, a donde nos podemaos asomar para hacer investigacliones sobre
el pesnsamiento de un autor en el exilic que desconecta, quiera o no,
con las sntraflas o latidos vivés de su pueble, Es pues, una dramature
gla, que nos sirve para conocer a un hombre, pero no a una colectivi-

dad viviente y actual espafiola.

Otra tendencia «truncadas lgs posiblnﬁ evoluciones que hubieran seo-
guido las rupturas de Valle Inclén y Gracfa Lorca- ha sido el teatro
inconformista que Buero Vallejo abri$ camino cono su “Historia de una
ascalera®, al mismo tiempo : que otros dramaturgos, por aquella época,
iniciaban el mismo camino y abr{an proceso daninvcatigacién<hiat6r1~
cawcrfitica a la realidad sociopolitica de la vida espaiiola de nues-
tras (Gltimas décadas. Dramaturgos que tuevieron menos suerte que Buee
‘ro, perc no por a@so, eran msenos v8lidos que 81, Estos dramaturgos
con un talento fndiscutible, buscaron su camino para enfrentarse, con
diversos estilos, al conformismo de su 8poca. Estos dramaturgos sin=
tieron, muy de cerca, el vivo latir de su puebls, pero alguno de ellos,
supo llevarlo con un arts calculador y ffio, faltc de poesfa y pawe

sibn, rico en contenidos éticos, y estructurado por medio de claves
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y simbolos Pacilmente adivinablss, Ni que decir tiene que, asta manee
ra de escribir, fué debida a la represién que ofrscia una censura dige
tatorial, Los dramaturgos que podfan estrenar en los cuarenta aflos
franquistas, para tener &xito, tenf{an que usar de estas habilidades
un poco artificiosas, Algunos de ellas crearon una dramaturgia que no
dudo que sea transcendente sn sus conceptos morales y hasta filoséfie
cos, pero tambi8n esté claro que pecan de una falta das calor hiriente
y avasallador de lo humanoc coleactivo, Estos dramaturgos sabfan Yy 88we
ben muy bien por donde camina el teatro Occidental, algunwm de allos
asimilaron con singular talento las reflexiones que nas plantean B,
Breeht y su escuela, Reflexiones nada despreeciables, pero el teatro
de los afios setenta aspira a un més allf, En estas reflexiones tam--
bién aparecen, de vez en cuando, sl sentido moralizente, no muy lejae
no de las recetas jovellanescas, Pero los dramaturgos no han sido cul-
pables, Culpable fuf el siatema en que tuvieron que crear estos dra-
maturgos, Algunos de sllos, por queraer asimilar nés hondaments a la
dramaturgia europea, se perdisron on ella, anulando su personalidad,
En conclusifng por una parte, tenemos una dramaturgia que utiliza los
viejos moldes aceptados por el sistema,pars criticar la opresidn de
ase mismo sistema, Esta dramaturgia, hasta ciertc punte, cae en las
redes o juege del sistema al tratar de utilirzar una estructura bure
guesa, debldo a que en teatreo sualquier signo utilizado es al mismo
tiempo mmm veh{culo de transmisilngxkl 9 idea en s{ misme, Por otre,
tenemos un teatro que buse§ tan de espalda a la sociedad espafiola
que anularon su personalidad mm perdiéndose en asimilaciones muzmmmas
draméticas europeas, |

Otros dramaturgos representan una tendencia llamade amordazada, o
no conformista, en lo que respecta a ascribir con respstables sstruce
turas simbolistas o reflexiones didécticas breshtianas, porqus no se
someten ni a estas reflexiones, ni a ninguna clase de simbolos, abs-
traciones o claves encubridoras, para darnos un teatro directo, enrai-
zado en las palpitaciones, depresionas, crisis y espsranzas de un
pueblo espafiol vivo, es decir, de un pusblo andante con el nimioc y el
hollf{n en sus rostros, pero ahora el nimic y el hollin no se transfi-

guran en mAscaras, como en la Comadiz del Arte Italiane, sino que ese
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tos dramaturgos amordazados, muestran las caras al descubierto; caras
de un pueblo sangrante, atormentado, torturado y malherido, que se
muestra tal como es, que pide a voces su libertad, y con alla, que
terminen todas las recetas jovellanescas que tanto dafio hicieron al
progreso de una socledad y de un arte dramftico espaffol. Son dramature
gos que se dieron y han dado cuenta de que el teatro ha de tener la
misién purificadora de la no esclavitud, de la no represibn, de las

no miserias espafiolas, y se lanzan con su pueble a gritar la libertad
que este puablo necesita, Pueblo espafiol de los (ltimos afios de la
década de los sstenta, se une con sus dramaturgos para convertér al
teatro en una gran flesta purificadora y liberadora. ¢A dénde iré es-
te teatro?, iSabe alguien sobre laos desconcertantes y profundos camie
nos a los que nos puede conducir esta libertad?, Aqui radica el cene
tro fundamental de nuestro futurot en un caminar el dramaturgo con el
pueblo en el estado mfigico de transfiguracibn, de salida de s{ mismo,
para alcanzar la misteriosa meta que se ha tramslucir en un future de
fiesta y llbartaa, donde el pusblo cante, bails, ria, y, al fin, se
libere con el calor humano de saber que esté& libre, somo sus propios
dramaturgosj libre de todas las torturas, de todas las reprssionss,

de todas las esclavitudas que el pueblo espafiol ha sufride durante ca-
sl todo el siglo XX, por causa de una Espafia deaconcertada y mal diri.
gidag una Espafla sin conciencia de unién, pero ansiosa do llegar a la
comprensifn y al amor necesario para caminar con la alegria y la fies-
ta de los pueblos que han podido ser libres, y por lo tanto, para or-
gullo y gloria de los mismos, crear un arte libre, donde se centra el
concepto callejero de "lo dramftico®, !Que los hombres vuelvan otra
vez .en las Primaveras de su vidas a vivir gozosos por los caminos de

la tierrail,

Jos§ Martin Recuerda
Salamanca, Marzo del afio 1,977
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