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RESUMEN

Este estudio a/r/tografico refleja de una manera visual a los nifios de las escuelas de la ONG ACOES en la capital de Honduras
y las propuestas de Educacion Artistica que realizaron con el grupo Bombearte 2018.




JUSTIFICACION

Interés social:

- Aporte de una historia nueva y real sobre Honduras que muestra
a niflos y estudiantes de tres escuelas de Tegucigalpa pertenecientes
ala ONG ACOES realizando propuestas artisticas de la mano del
grupo Bombearte 2018.

Interés artistico:
- Elaboracion de un Libro de Artista que relata de forma predomi-

nantemente visual las vivencias de la autora en las escuelas y en el
que se experimenta con varias técnicas y estrategias del dibujo.

OBJETIVOS

- Realizar un estudio cultural a/r/tografico que indague y relate
mediante el dibujo y la narrativa visual las propuestas artisticas y los
hechos y retrate a los nifios de las tres escuelas para brindar infor-
macion sobre el pais y dar a conocer ala ONG ACOES y al proyecto
Bombearte, asi como reflejar su trabajo y el efecto positivo que causa.




DEFINICION DE LOS
CONCEPTOS CLAVES

A/r/tografia: Metodologia de investigacion dentro de la Investigacion
basada en las Artes (Marin Viadel, en Marin Viadel y Roldan Ramirez
ed., 2017). El término viene de las palabras inglesas “Artist” (artista),
“Researcher” (investigador) y “Teacher” (profesor), acompafiadas del
sufijo “graphy”, que significa representacién grdfica (Irwin, 2004), y busca
fusionar las actividades docentes, artisticas e investigadoras en un
proyecto intelectual integrado (Springgay 2002). Su rasgo fundamental
es que el artista investiga uniendo arte y educacion, pero el a/r/tégrafo
puede estar interesado en otros temas, como sociales o de género, y
puede desarrollarlos en la investigacidn; asi es como el abanico de la
a/r/tografia se va abriendo.

- Artografia Social: La dimension social, con especial importancia, se
suma a las dimensiones artistica, investigadora y educativa propias de
la artografia. Busca representar, comprender y explicar para cambiar
cooperativamente el mundo social. Su motivacién procede de los pro-
blemas que hay en el contexto de las escuelas y que hacen cuestionarse
el entorno social (Marin Viadel, en Marin Viadel y Roldan Ramirez ed., 2017:
43-44).

- A/r/tografia Visual: Centrada en las artes visuales (Marin Viadel y Rol-
dan Ramirez, 2012).
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Investigacion basada en las Artes e Investigacion Artistica: Estos dos
enfoques metodoldgicos son muy parecidos y sus diferencias son bo-
rrosas, pero podemos diferenciar que la Investigacion Artistica se usa
mas en el contexto de facultades de bellas artes para indagar en temas
artisticos mientras que la Investigacion basada en las Artes prima mas
en facultades de educacién para investigar problemas educativos (Marin
Viadel, en Marin Viadel y Roldan Ramirez ed., 2017: 38-39).

Sus tres ideas basicas son:

- Las obras de arte expresan emociones y son conocimiento.

- El tipo de conocimiento que producen las obras de arte puede ser util
para indagar en problemas sociales y humanos.

- Las formas de indagacién propias del arte descubren nuevos enfo-
ques sobre los problemas y revelan nuevos temas o problemas que an-
tes pasaban desapercibidos (Marin Viadel y Roldan Ramirez, 2017: 39, citando
a Barone y Eisner, 2012).

S. McNift definié la Investigacion basada en las Artes como el uso siste-
matico de los procesos artisticos de creacion en las expresiones artis-
ticas actuales en todas las formas artisticas como manera primaria de
comprension y andlisis de la experiencia tanto por parte de los autores
como de las personas implicadas en los estudios (Marin Viadel y Roldan
Ramirez, 2012: 32, citando a McNiff, 2008: 31).

Investigacion Educativa basada en las Artes: Metodologia que indaga
sobre los problemas educativos esforzandose por ofrecer un resultado
en el que sea evidente su calidad estética y artistica (Marin Viadel y Roldén  objeto estético independiente. Recoge el pensamiento estético, reflexio-

Libro de Artista: Se define como un objeto de arte en si mismo. El
libro de artista no es un contenedor, sino que es contenido, mensaje y

Ramirez, 2012: 32). nes intimas y actiia como el diario de la actividad creativa del creador

(G. Mafhi, 2015: 12-13).

Arte Académico Investigador: Forma artistica que emerge de la com-
binacién de interéses artisticos y cientificos, y que es practicada por
personas especializadas tanto en la creacidn artistica como en la inves-
tigacion en ciencias sociales y humanas, a las que denomina “scholAR- B ot e L s i
Tists”. Estos “ARTescolares usan sus experiencias durante el trabajo de e
campo en educacién para crear obras de arte que capturan la esencia
de sus hallazgos a través de formas emocionalmente penetrantes (Cahn-
mann-Taylor, 2008: 9-10).

Investigacion Visual basada en las Artes: Las imdgenes visuales tienen Py
el poder de hacer que el creador y el espectador adquieran conocimien-
to a partir de ellas.

Segiin M. Cahnmann-Taylor y R. Siegsmund (2008: 101):

“... los datos no ‘se encuentran’ sino que ‘son construidos’. Esto refuerza la
autoridad tanto del investigador como del lector para crear significados perso-
nales a partir de un trabajo de investigacion, mds que retransmitir o recibir un o Ui, fmidy y bk, « affplloe

Autora, Manuscritos durante el proyecto a/r/togrdfico (2018).
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METODOLOGIA
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DENOMINACION

Estudio Cultural basado en la A/r/tografia.

Autora, Muchacho con su dibujo (2019). Transferencia de fotografia tomada

por un nifo de la escuela Santa Teresa de Jests. 148 x 210 mm aprox.
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FUNDAMENTOS EPISTEMOLOGICOS

La a/r/tografia es una metodologia de Investigacion basada en la
Prdctica muy relacionada con las artes y la educacion, y en la que el
el investigador actia como artista y docente. En ella se utilizan las
experiencias de una investigacidén para examinarlas y llegar a conclu-
siones, enfocandose en las interpretaciones derivadas de los procesos
y productos de investigacidn (Irwin, 2013).

Segun Springgay, la a/r/tografia es un encuentro personal llevado a
cabo mediante comprensiones y representaciones artisticas y textua-
les, y el tema y la forma de la investigacion estdn en constante estado
de devenir (Springgay, 2008). Mientras que los proyectos a/r/togra-
ficos pueden comenzar con una o mas preguntas de investigacion, el
acto de indagacion de vida asume que estas preguntas evolucionaran
durante el proyecto y daran lugar a unas nuevas (Irwin, 2013).

“La a/r/tografia es (...) una manera de indagar en el mundo para mejorar

nuestro conocimiento de él.”
Irwin, L. R. (2013). A/r/tography.

CARACTERISTICAS PRINCIPALES

- Este estudio cultural basado en la a/r/tografia reflexiona y traba-

ja sobre el efecto que tiene en las personas de un lugar concreto las
investigaciones educativas basadas en las artes que se han llevado a
cabo. Dicho estudio, y en la investigacién a/r/tografica en general, se
hace con el arte como medio principal, transmisor de ideas, hechos
e historias, conclusiones e interpretaciones, para que los lectores y/o
espectadores las reciban, comprendan e interpreten de una manera
nueva (Irwin, 2013). En resumen, este proyecto es una investigacion
artistica que parte del trabajo de una investigacién educativa basada
en las artes dentro de un contexto social particular.

- La a/r/togfrafia ha ido evolucionando hasta convertirse en una
metodologia muy compleja que concierne al conjunto de la persona
y hace que pueda trabajar e investigar desde todas sus facetas (Marin
Viadel, en Marin Viadel Y Roldén Ramirez, 2012). En este estudio se trabaja
a partir de las experiencias como docente prestando atencién a lo
social, y se quiere reflejar en una obra de arte las conclusiones perso-
nales a las que se ha llegado a partir de todo el trabajo practico y las
reflexiones que se han hecho.

- Se intenta mejorar la practica, comprenderla desde una perspectiva
diferente o usar las practicas propias para influir en las experiencias
de los demas (Irwin, 2013). A través del Libro de Artista creado para
esta investigacion se intenta que el espectador conozca esta cara de
Honduras ademas de investigar sobre las posibilidades que tiene
crear a partir de los trabajos de los estudiantes.
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- Naturaleza rizomatica (conexiones) y bifurcaciones:

En los proyectos a/r/togréaficos se puede comenzar con una o varias
preguntas que iran evolucionando a medida que avanza la inves-
tigacion, respondiendo a las originales y surgiendo otras nuevas

que hacen que el proyecto se convierta muchas veces en un acto de
transformacién de la propia investigacion. La a/r/tografia establece
conexiones constantemente y se desvia del camino previsto para
explorar otros nuevos, algo que parece desorientado pero que puede
dar mejores resultados en la investigacién al comprender todas las
particularidades del tema (Irwin R., 2013). Ademas, en todo desarrollo
de sistemas, incluida la creacidn artistica, se producen bifurcacio-
nes que sefalan el curso de una evolucion, siendo el resultado de
una obra de arte la suma de todas las bifurcaciones que el artista ha
soportado, tomando voluntariamente un camino y dejando de lado
otros que consideraba menos validos (Pérez Arroyo, 2012: 52). En esta
investigacion han surgido bifurcaciones y nuevas inquietudes que se
iban resolviendo con ayuda de textos manuscritos y a medida que
se realizaban las imagenes. Estos textos manuscritos de todo tipo
también han ayudado a la realizacién del proyecto actuando como
contenedores de las cosas que se iban aprendiendo o como refuerzos
para las ideas a las que se llegaban.



- “El trabajo de los a/r/tégrafos es reflexivo, recursivo, introspectivo y receptivo. Reflexivo, dado que

repiensan y revisan lo que ha pasado antes y lo que puede llegar suceder; recursivo, ya que les permiten a
sus prdcticas un movimiento en espiral para desarrollar sus ideas; introspectivo, en tanto interrogan sus
propios prejuicios, suposiciones y creencias, y receptivo en la medida en la que asumen la responsabilidad
de actuar éticamente con sus participantes y colegas. Con estas ideas en mente, desarrollan sus propias
actividades artisticas y educativas como una forma de recopilar informacion, analizar ideas y crear nuevas

formas de conocimiento”.

Irwin, L. R. (2013). A/r/tography.
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ORIGENES Y ESTADO DE LA CUESTION

La a/r/tografia tiene un origen bastante reciente en la Universidad
de Columbia Britdnica de Vancouver, con Rita L. Irwin, doctora en
educacidn artistica, como una de las principales desarrolladoras de
esta metodologia de investigacién (Marin Viadel y Joaquin Roldan, 2012).

Ha escrito numerosos libros y articulos sobre el tema, como Being
with A/r/tography (2008), A/r/tography (2013), A/r/tography as Living
Inquiry Through Art and Text, junto a Stephanie Springgay y Sylvia
Wilson Kind (2005), y el capitulo A/r/tografia como metodologia para
la investigacion visual, con Shaya Golparian y Daniel T Barney, en
Ideas visuales: Investigacion basada en artes e investigacion artistica
(2017), coordinado por Ricardo Marin Viadel y Joaquin Roldan Ra-
mirez, dos investigadores destacados en educacion artistica y claves
en este trabajo por formar parte y organizar el proyecto Bombearte
dentro de ACOES Honduras, cuyos objetivos son realizar propuestas
artisticas de calidad en algunas escuelas de la organizacién y mejorar
la formacién en educacién artistica de sus maestros.

Richgate Exibition es uno de los proyectos a/r/tograficos de Irwin R,,
Beer, R., Gu, X,, Grauer, K., Springgay, S. y Bickel, B. Este, que mues-
tra una gran variedad de estrategias visuales para relatar las historias
de las familias inmigrantes (Irwin, en Marin Viadel y Joaquin Rold4n eds.,

2017: 163), consistio en pasar varios aflos recogiendo artefactos visua-
les, tomando fotografias de eventos, teniendo reuniones y entrevis-

tando a ocho familias inmigrantes de Richmond para que finalmente
los artistas fueran realizando exposiciones de diferentes tematicas en
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distintos sitios de la ciudad. Irwin explica que se lleg6 a la compren-
sién general de que la ciudad de Richmond -que traducido al chino,
la comunidad inmigrante predominante, es Richgate, “la puerta de
las oportunidades’- era en realidad muchas ciudades (Irwin, 2013).

‘Como a/r/tégrafos, intervinimos en una comunidad inmigrante silenciosa,
narrando historias no contadas y retratando la naturaleza diversa de los
inmigrantes en la ciudad de Richgate.”

Rita L. Irwin, A/r/tography (2013) en Buffington, Melanie L. y Sara McKay Wil-
son, eds., Practice Theory: Seeing the Power of Teacher Researchers.

Tim Rollins & K.O.S (Kids of Survival) (Berry, 2009) y Wendy Ewald
(1982) son otras artistas que desarrollan grandes proyectos con nifios
y en los que lo social es igual de importante que la investigacion, la
educacién y lo artistico (Irwin, R., en Marin Viadel y Roldén Ramirez, eds.,
2017).

Daniel T. Barney, en su tesis doctoral “Un estudio del vestido a través
de una indagacion artistica: Provocando el conocimiento mutuo de
las identidades del artista, investigador y profesor” (2009), realiza una
investigacion con sus alumnos de secundarias y profesores compa-
fieros utilizando la construccién de ropa como métafora y haciendo
que cada uno se convirtiera en a/r/tégrafo (Barney, en Marin Viadel y
Rolddn Ramirez eds., 2017: 150).

También encontramos a Shaya Golparian con Desplazamiento des-

plazado: Una performance a/r/togrdfica de experiencias de no tener
hogar (2012), también tesis doctoral, que define ella misma como
“indagacion vital, poética, autobiogrdfica, postcolonial y a/r/togrdfica
que investiga el tema del ‘desplazamiento desplazado’ a través de in-
terpretaciones visuales y textuales de mi experiencia como dlguien sin
hogar” (Golparian, en Marin Viadel y Roldan Ramirez eds., 2017: 152) y Rita
L. Irwin como “un estudio autobiogrdfico que emerge a través de un
intenso proceso de creacion de imdgenes tanto como de teorizacion en

y a través del tiempo” (Irwin, en Marin Viadel y Roldan Ramirez eds., 2017:
163).

Otro proyecto relacionado con lo social es la Performance de Alicia
(2015), de Alicia Arias-Camisén Coello realizada en Tegucigalpa con
estudiantes de la UNAH. La artista ofreci6 su cuerpo para que los
participantes escribieran fechas del fallecimiento de personas que
habian conocido y después las borré con cuidado con una toalla que
ponia junto a ella en el suelo, manchada del resto de la pintura. Que-
ria reflejar la violencia institucional y social y su repercusién en las
escuelas (Marin Viadel, en Marin Viadel y Roldén Ramirez eds., 2017: 43-44).

Por ultimo, El libro de artista como lugar de pensamiento: Anatomia
del proceso creativo, de Maria Cristina Galli, es una investigacion que
indaga sobre el dibujo como forma de pensamiendo en la formacién
de artistas visuales y en los libros de artista, el medio que utiliza para
su creacion (Marin Viadel, en Marin Viadel y Roldan Ramirez eds., 2017,
citando a Galli, 2015).

Autora, Manuscritos durante el proyecto A/r/togrdfico (2019).
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TECNICAS DE OBSERVACION,
RECOGIDA DE DATOS Y DOCUMENTACION

- Fotografia y Creacion Audiovisual: Durante las propuestas de
educacion artistica, y durante la estancia en Honduras en general, se
procuraba hacer muchas fotografias y videos de calidad ya que las
imdgenes ilustran de manera directa la actividad que se lleva a cabo
y la repercusion de dichas actividades en las personas. La fotografia
y el video capturan el momento, actuan como diario visual y ayudan
a recordar, transmiten una realidad al espectador y crea una nueva
forma artistica, y en este proyecto sirven como boceto e inspiracién
para su realizacion.

Para visualizar mejor los resultados de las actividades y ofrecer mas
claridad para recordar momentos se ordenaron todas las fotografias
por escuelas y propuestas artisticas, que era un trabajo que se tenia
que hacer para poder realizar mejor las entradas de la web de Bom-
bearte en la que se pueden ver la mayoria de las actividades que se
realizaron con sus respectivas fotografias (www.bombearte.blogspot.

com). Posteriormente, se editaron las que se consideraron oportunas

pasandolas a blanco y negro y ddndoles alto contraste y sobreexposi-
cién para acercarlas mas al dibujo y hacer transferencias a partir de
ellas.

En las siguientes paginas se exponen por orden de aparicién en el li-
bro la mayoria de propuestas artisticas que se hicieron acompafadas
de algunas fotografias ya editadas de una de las propuestas de cada
escuela.

- Estancia y Vinculo Social: El vinculo que se form¢ con los estu-
diantes y con la gente en general y conocer su entorno y su forma de
vivir sirven para poder ofrecer mejores resultados en esta investiga-
cién a/r/tografica social. Viviendo en el contexto se puede reflexio-
nar de forma mas consciente, pero no sin esfuerzo mental y un buen
periodo de tiempo, sobre las caracteristicas de un lugar para intentar
conocerlo bien y desde todas sus facetas posibles.

Autora (2019).

Patio de Casa, 297 x 210 mm.
Vecinos de Enfrente, 297 x 210 mm.
Dibujos a grafito sobre papel de
esbozo.
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El Silencio y el Grito
Escondiendo Pegatinas
Piedras Apiladas
Hombre de Barro
Serial del Dedo con Grafito
Dibujando la Sombra
Variaciones de Cuadrados
Tiralineas Azul sobre Papel
Lineas de Lana Roja sobre Madera
Construyendo Lineas en el Espacio

Dibujando el Nombre
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Fotografias: Autora (2018) Performance EI Silencio y El Grito, Escuela Virgen de Suyapa; Mdquina de Hacer Dibujos, Escuela Santa Teresa de Jests; Figura de Barro, Escuela Santa Clara

de Asis. Propuestas Artisticas del grupo Bombearte 2018 en las escuelas de ACOES.
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EscUeLA

SANTA TERESA DE JESUS

Dibujando el Nombre

Copiando la Linea que Dibuja el Compariero

Tiralineas Azul sobre Papel
Lineas de Lana Roja sobre Madera
Escultura de Lana Roja
Sillas con Hilos Azules

Carteles de la Exposicion “Arte para Aprender a partir de Sol Lewitt”

Ventanas
1, 2, 3, 4 Lineas

Mdquina de Hacer Dibujos

28 29






ESsCUELA

SANTA CLARA DE ASIS

Maquina de Hacer Dibujos
Cono. Tridngulo en el Espacio
Triangulos sobre Papel
Tridngulos Desordenados / Tridngulos Ordenados sobre Pizarra
Triangulos en la Pared con Vinilo - “Pizza”
Triangulo en la Pared con Tiralineas
Figura de Barro
Cabeza de Barro

Mirando al Cielo y Recordando

32
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DIBUJO

Proceso de Creacion
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Retratos

Desde la estancia en Honduras y aun mas desde la llegada a Espana
septiembre de 2018 se comienza haciendo retratos, imagenes funda-
mentales en esta investigacion y que funcionan como rostro repre-
sentativo del pais y toda su gente, en especial de los involucrados en
este proyecto, eligiendo a varios nifios para hablar de todos ellos y
colocandolos como ‘centros’ de una imagen que retiene varios mo-
mentos.

Retratando a una persona, a la vez que se realiza un dibujo y se sigue
aprendiendo y experimentando sobrer el arte mismo, jugando con
todo lo que se conoce y desconoce, también permite de alguna ma-
nera conversar con ella, conocerla mas, realzarla, captar su esencia,
mostrar su sentimiento, hacerle un regalo.

Autora (2018-2019) Retratos de nifios de Honduras.
Lapiz de grafito sobre papel de esbozo.
Tamafos: 210 x 297 mm y 148 x 210 mm (Fig. 1y 5)
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Escenas: Dibujo y Transferencia

Las escenas también eran una parte fundamental en la obra para re-
flejar el ambiente y los momentos vividos, ademds de representar las
propuestas artisticas que se hicieron con los nifios.

En el libro se pueden distinguir escenas dibujadas y de transferencia
fotografica. Al principio se empez6 dibujando, pero desde que se
pensd el proyecto mas a fondo surgio la inquietud de hacer transfe-
rencias en lugar de dibujar tantas escenas dado que se queria mostrar
lo vivido. Para conseguir esto, la transferencia era ideal ya que sigue
siendo una fotografia que visualmente se acerca al dibujo y podia ser
interesante combinarlas con los retratos y con algunos dibujos de
escenas. Aunque no se supiera con certeza el resultado que se iba a
obtener, se tenia una buena intuicion.

Autora. Nifia con Mdquina de Hacer Dibujos en la Santa Clara (2019). Lapiz de grafito
sobre papel esbozo. 210 x 297 mm.

Conjunto de Transferencias sobre Honduras (2019). Tamafios: 148 x 210 mm.

Pruebas para las Combinaciones: Dibujando el Nombre y Hombre de Barro, Virgen de
Suyapa (2019). Tamaiios: 210 x 297 mm.

Transferencias de la propuesta Hombre de Barro en la Escuela Virgen de Suyapa
Transferencias de la propuesta Silla con Hilos Azules en la Escuela Santa Teresa de Jestis
Transferencias de la propuesta Cono (Escultura) en la Escuela Santa Clara de Asis

(2019). Tamafios: 148 x 210 mm aprox.
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Dibujos de los Nifios

Durante los primeros meses se pensé en utilizar algunos dibujos que
habian hecho los nifios porque era importante que formaran parte de
esta obra que habla de ellos mismos y de sus capacidades.

En principio, se iba a usar solo los dibujos de las propuestas Dibu-
jar hojas 'y Dibujar el autobiis de la escuela que hicieron los nifios

de bachillerato de la Escuela Santa Teresa, dos propuestas artisticas
disefiadas por la autora en las ultimas dos semanas de voluntariado,
cuando Bombearte habia finalizado. Se eligieron a esos nifios porque
tenian la edad ideal para aprender dibujo del natural a partir de las
técnicas ensefiadas en el libro Aprender a Dibujar con el Lado Dere-
cho del Cerebro (Edwards, B., 2000), como dibujar sin mirar al papel y
dibujar los contornos y las lineas, que van de la mano y que la autora
eligié porque son recursos que utiliza para su obra propia, como la
de este estudio.

La primera propuesta que se realizo fue la de dibujar hojas secas del
natural. Se apreci6é que habia muchisimos nifios a los que les gustaba
dibujar, y a la mayoria de aquellos a los que no les agradaba tanto se
esmeraban y disfrutaban al ver que los resultados eran mejores de lo
que esperaban. Al ver a todos los jévenes a los que les interesaba el
dibujo y el arte en general, se siguieron haciendo propuestas simila-
res con ellos, como la de Dibujar el Autobuis.

Estos dibujos de hojas, las representaciones del autobus (ambos
hechos con las mismas directrices) y algunos dibujos con la técni-
ca frotagge de los niflos de la escuela Santa Clara, que combinaban

visualmente con las transferencias, estdn en muchas paginas del libro
yuxtaponiéndose con los retratos y las escenas para crear narraciones

visuales poéticas.

Pero ademads, a medida que se iba haciendo el libro de artista y com-
poniendo sus paginas, se llegd a la conclusiéon de que se podia hablar
en cada una de ellas (o en ocasiones algunas mas) de una propuesta
artistica y que se podia usar las fotografias de las obras de Bombear-
te y manipularlas digitalmente para combinarlas con el resto de los
elementos de las paginas y asi reflejar todas las obras que hicieron los
niflos de una manera poética, conjugandose con sus cuerpos y ros-

tros.

Imagenes:
Dibujos del Autobus Escolar hechos por nifios de la Escuela Santa Teresa de Jests. Lapiz de grafi-

to sobre papel esbozo. Tamaifios: 210 x 297 mm aprox.
Dibujos de Hojas de los nifios de Bachillerato de la Escuela Santa Teresa de Jests. Lapiz de grafito

sobre papel esbozo. Tamafios: 148 x 210 mm aprox.
Dibujos Frottagge de los nifios de la Escuela Santa Clara de Asis. Barra de grafito sobre papel.

Tamafios: 210 x 297 mm.
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COMPOSICIONES VISUALES

Proceso Final, Resultado y Conclusiones
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PROCESO FINAL, RESULTADO Y CONCLUSIONES

Una vez digitalizados todos los retratos, dibujos de los nifios y
transferencias y ordenados por técnicas, escuelas y actividades, se
empezaron a hacer las composiciones con la idea de la linealidad del
tiempo. La historia visual estd contada en el mismo orden en el que
ocurrieron los hechos teniendo como referencia las tres escuelas a las
que se fue. El espectador no percibe esto ni tampoco que fueron tres
escuelas, pero era una manera de marcar un camino que ya se sefial6
en septiembre de 2018 al ordenar las fotografias por colegios y activi-
dades. Dejando a parte esto, no se han diferenciado dias, sino pro-
puestas artisticas. Cada doble pagina de formato apaisado representa
una actividad a la vez que refleja a algunos nifios de las escuelas que
las hicieron, y con sus rostros y miradas se habla de ellos. Ademas,
cada pagina era una nueva oportunidad para contar hechos e ideas
de una manera diferente y jugar con estrategias del dibujo como el
tamafo y escala de los elementos y su posicion, el sugerimiento de
varios momentos, la superposicién de imagenes, la utilizaciéon de
varias técnicas, la composcidn centrada o descentrada, equilibrada o
desequilibrada, cargada de elementos o ligera, el detalle fotografico,
el dibujo lineal y de mancha, el toque de color, el alto contraste y los
detalles escondidos.

La yuxtaposicién de imagenes hace que se intente buscar sentido al
emparejamiento (Birch H.: 40), y gracias a eso se crea la narratividad
visual. A partir de la combinacién de dibujos y transferencias se han
creado nuevas imagenes que los conjugan de diferentes maneras, re-
descubriendo e investigando las posibilidades que tiene el dibujo en
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si mismo y la yuxtaposicion de obras de diferentes autores y técnicas
para transmitir historias y hallazgos.

Como se ha comentado anteriormente, los dibujos de los nifios le
dan interés y mas cualidad narrativa a las imagenes y se mantienen a
lo largo del libro conjugandose con los retratos y escenas. Los dibu-
jos de frotagge han sido muy importantes para unificar los elementos
entre ellos y con el fondo y también para darle interés al dibujo final,
al igual que los dibujos de hojas y del autobus. Estos tres tipos de
dibujos de nifios se encuentran a lo largo del libro yuxtaponiéndose
con los retratos y escenas, aportando mas informacién sobre ellos y
mas cualidad narrativa e interés a la imagen. De igual manera pasa
con las obras de propuestas artisticas de Bombearte, pero estas las
encontramos o bien divididas por dobles paginas o en otras ocasio-
nes unidas por sus similitudes estilisticas, histéricas o simbdlicas. Un
ejemplo son las propuestas en Santa Clara “Tridngulos Desordenados
sobre Pizarra’ y Tridngulos Ordenados sobre Pizarra, que se unieron
por ser la primera la derivante de la segunda. Otro detalle que se
observa en esta composicion es que para representar la propuesta de
“Triangulos Ordenados’ la autora hizo un dibujo a partir del recuerdo
que tenia del original, del que no conservaba fotografia pero si guar-
daba en la memoria el descubrimiento al que se llegd con los nifios
pequeiios: Para esta actividad en la que cada triangulo tenia que ser
distinto eran ellos los que mejor lo hacian. Estas propuestas se en-
lazan también con la propuesta Sillas con Triangulos por las simili-
tudes estilisticas y por el didlogo entre el retrato y la propia obra, un

rasgo que se mantiene también a lo largo del libro.

También se unen en otras dobles paginas de la misma escuela las
propuestas “Triangulos en la Pared’ y ‘Tiralineas, las dos con las re-
presentaciones de tridngulos rellenos con lineas finas que salen desde
su vértice superior, y las de ‘Figura de Barro’ y ‘Cabeza de Barro’ en la
que ademas se ha puesto un dibujo que ha hecho la autora a partir de
la escultura de una cabeza de uno de los nifios, la cual la sorprendié
mucho por su gran nivel artistico y que el nifio le regald. En otras
paginas también se pueden ver dibujos hechos a partir de las obras
de los nifios, como en Piedras Apiladas o Variaciones de Cuadrados,
en la escuela Virgen de Suyapa, pero en la mayoria de casos se ha
optado por utilizar las propias obras de los nifios.

El modo de realizaciéon de las paginas ha ido variando durante su
proceso de creacion. En algunos casos se componia primero uica-
mente con los retratos o escenas dibujadas y se afladian las transfe-
rencias elegidas después, jugando con ellas hasta hallar la imagen
que se queria, en otros se pensaba cémo colocar los retratos y des-
pués se jugaba sobre la pagina con todos los elementos pensados
hasta dar con el resultado, o bien se hacian bocetos en papel antes de
empezar pensando cdmo colocar los dibujos. De cualquiera de las
formas los retratos son los que han determinado a los demas ele-
mentos y actiian como simbolos de todos los nifios de las escuelas y
como el principio/centro de la historia, ya que se colocan grandes y
con importancia, y todos los elementos (dibujos y tansferencias) que
estan alrededor y junto a ella son metaféricamente los que viven la/s
persona/s.
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Todas las imdgnes han necesitado de varias o muchas correcciones
para llegar al resultado que se queria, siempre haciéndose de una
manera intuitiva, colocando elementos que al final se descartaban y
probando hasta dar con una imagen que resultase suficientemente
interesante, compartida, narrativa y visualmente potente.

Ademas, el uso de técnicas tradicionales, que da como resultado
obras Unicas y sagradas (entendiendo como sagrado el que no se
puedan volver a “tocar”), con técnicas digitales hace que esas obras
unicas puedan tener otras vidas sin que se separe de la suya propia,
abriendo miles de posibilidades de tratamiento de la imagen para, en
este caso, combinarlas y contar historias con ellas. Ademas, gracias

a la manipulacidn digital el resultado visual queda heterogéneo y

se pueden yuxtaponer elementos separados que de manera manual
nunca se podria hacer.

En esta investigacidn se ha puesto de manifiesto las posibilidades
que hay para representar historias e ideas visuales a partir de varias
imagenes en conjuncion. El combinar los dibujos de retratos y esce-
nas con las propias obras de los estudiantes y con transferencias de
fotografias hechas por la autora pero también por los mismos nifios
y por M# Auxiliadora Sorto, componente del grupo Bombearte y de
la propia ONG, ha creado una obra compartida que retiene una serie
de imdgenes que hablan de ellos de una manera visual, original y
metafédrica, llena datos que solo la autora sabe pero también con sig-
nificados directos para el espectador para que conozca esta realidad
de Honduras.
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