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En cierta ocasién, recorri caminando la carretera que unia dos
) q
pueblos y comprobé lo tedioso y cansino que se hacia cumplir los 14
kilémetros que los separaban. Los mojones no llegaban nunca y
cuando lo hacian comprobaba que sélo habia recorrido 1 kilémetro
’ , . . . .«
més que en la tltima indicacidn.
En otra ocasién, decidi hacer el mismo camino y arrancar los
) y
indicativos de kilémetros pares.

En mi tercer viaje, me di cuenta que el trayecto era asi mas corto.

Domingo Camp illo



Indice de contenidos

Indice de CONteNIAOS .vvvuureueerreneerrenereneeereneesennessensessnesssnnesssens 4
Indice de ilustraciones ......ccccvveeeeeevuirreeeissiineeeeesiiineeeeeessnenens 6
Nt OAUCCION vttt et e e eeteseteeaeestessnesstesnesnens 9
i. A modo de prologo ...ccvvviiiiniiniiiiiiiiii 9

il JustificaciOn y eXCUSA woviiviiriniiiiiniiiiniiniinicnine et 27

iii. Declaracién de intenciones. HipOtesis ....covvirinicsinisncsucncncncsininninnceenes 29

1V, ObBJetivOs uvviiiiiriiiiiiiiiiiniciinict et 31

v. Estructura y modos de hacer.....ccccvvviriiiiiinininiiniicncicniciicnicicnnns 32
PARTE I. INCERTIDUMBRES OBJETABLES .....cccoovvvvvrrinnneen. 35
Capitulo 1. El punto (0,0) 6 el origen de coordenadas .............. 36

1.1 Punto de partida. ...occevviiriiniiniiniiiiniiini 36

1.2 Punto de encuadre ....ocveeeveeeieiieieiiieciecciee e eree e 46

1.3 Punto de enfoque. ..cccevuiiveiiiiniiiiiicicnc e 52

1.4 Punto en dngulo muerto. ....covvvieviirvninninniinicnnninicee 57

Capitulo 2. El punto de referencia o de establecimiento........... 69

2.1 Punto de inflexién o de duda ......ccceeeuvrvvevevnrrreecnreeeeeenee, 69

2.2 Legitimacién de la referencia .....ccovvvverieviiiiniiicniinincnicnnnn, 79

2.3 Legitimacién-[ visibilidad] de la incertidumbre ..........c......... 87

PARTE II. MODOS DE SITUAR[SE] woeevvtvreerrieieeecrreeeveecennnens 08
Capitulo 3. Movilidad y pricticas de establecimiento .............. 99

3.1 Resolucién (o recapitulacién) de la duda ..ccoeveveuerrceennencnnnee 99

3.2 Delimitar, nombrar, establecer .....cccccevvveeirviienivreenineeenieennns 106

3.3 Velocidad de deslindes ...cccoevuvrrvvrieiiiiiiiiiiiiniereeeieiieneeesniinneeeen 111

3.4 La entrega de la descripcién al/del otro ...cccoevuvercrniicncncnnns 119

Capitulo 4. Situar[se] con una imagen fotogréafica .......cccou.... 133



4.1 La extensién del sentido de la vista ....cccvveveeeeennveeeeennnneeennns 133

4.2 La imagen dura ... 147
4.3 Disimulos, sinécdoques y simulacros .....cccecevvivirivircnncrncnne. 150
PARTE III. CARTOGRAFIAS PRIVADAS ..oovvvveevrrean 166
Capitulo s. Andar: La mirada lenta .....ccocvvvvivrniinsinicnnicnnnnenns 167
Capitulo 6. Secuencias de después de andar ....ccccvvuvvnviiruncnnnnne 183
6.1 Fuzzy Logic .viiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii 188
6.2 El juicio de la duda ...ccoevuvviriiririiiiiriiicnic 195
6.3 Sistematised SPACES ..cvvvivrirririnriiiiciiiencc s 202
6.4 No postcards here .....ccocvvviiinininicniiiiiiiiinie 208
G TE 7 o B - N 4
CONCIUSIONES ceorrnrevrriesrceersiissssssesseessssssssssssssssssssssssssssssssssssanss 5o
Bibliografia ...ccccceeveiniiiiiiniiniiiicnicee 226



Indice de ilustraciones

Domingo Campillo, Desierto del Sahara: Erg Chebbi, Marruecos, 1994 .............. I
Lorenzo Marin, Mapa de las poblaciones del Marchal y Cortes y Graena, 1782 ...... 20
Lorenzo de Cepeda, Mapa parcelario de unas tierras en el término de Liijar, 1664.. 21
Francisco de Goya, El suefio de la razén produce monstruos, 1797-1798 ......c.cceueuues 42
Joaquin Torres Garcia, Ilustracién para «La escuela del Sur», 1933 ..covvuveruvrnnenne. 83
Robert Stmithson, El monumento cajén de arend, 1967 ........ccevveruerunivvucrcnnerucnne. 93
J. & J. Walter, N26, Circunyacent to South Pole, 1846 .........ccovevviriruerveruiucnnnn. 101
S/a, M1 Madre, 1042 Ca. cevvevveeeereeeeireienierecnreeeesisreeeisseeessseessseessssesesssssessssssnnns 127
Domingo Campillo, Paradise Bay, Antartida, 2005 c.ccccevverinirivcreniirecniinnennenne. 128
Nicholas Nixon, Brown Sisters, 1977 y 19087 .cccccceniruirinirsiiniininiininnicncnncnnenns 130
Nicholas Nixon, Brown Sisters, 1097 ¥ 2002 ...cccevtvvuirinririiiinrininininenenicnnenes 131
Fernando Maquieira, Sobre la Alhambra, 2005 ......cccccevververiuirersieniensrisieneennens 137
Anénimo. Grupo familiar disfrazado posando en la fuente de los leones, 1900 ca. .. 139
Edward Weston, Dunes, Oceano, 1936 .......cceeeeevuvvveeeeeirvreeeessisieesessssseesesssssseseeenns 141
Edward Weston, Pepper No. 30, 1930 .ecceerurrirniinieniinnienniieienieieesienessseeseesaeenne 142
Anselm Adams, Claring Winter storm, Yosemite National Park, 1944 ................. 145
Amy Warburg, Atlas Mnemosyne (1), 192471929 .c.cccerueutrerrerinreerrenenreenrerennenenns 148
Amy Warburg, Atlas Mnemosyne (I1), 102471929.c....ccerverururuermrereeenerenueeneenenees 149
Primera ascensidn al Everest de Edmund Hillary y Tenzing Norgay, 1953 .... 151
J.P. Sebah, Le sphinx Armachi, Egipte, 1870 Ca. ccecvvrveirveriirriirsienieeiesieercreeanen 153
L ET=3 o V- NN 156



Venecia: panorama con géndola .........
Sevilla en fiestas .....ccocervverviniericnnennnee
Lordsburg, New Mexico ....cocevviurrunnne

Picturesque Indiana ......ccovvvruvivincnnens

Wilmington, Delaware. The entrance to Rte. 95, the new John F. Kenedy

Memorial Highway ....cccovvuinininninns

The Dallas Trade Mart w.ceeeveerrevvennnnne.

Jem Southam, January, 1997 ....cccevviirvnniinnes

Xavier Ribas, Santuario, s/d. .cccceveeveevvverreveenns

Paul Graham, A shimmer of possibility series, S/ A ettt aaens

Bleda y Rosa, Covadonga, afio 718, series Campos de Batalla. .....cccovvivivniininiviinniininncnen

Domingo Campillo, Fuzzy Logic, 2002..

Domingo Campillo, El juicio de la duda, 2001-2006.........coevevueririnuininiiniicncnnenn,

Domingo Campillo, Systematised spaces, 2009.........cocervverirruiriserivcieseriiniisnennens

Domingo Campillo, No postcards here, 2010......c.ccveerirviiirininiciniiiiiriiciesinicnes

Domingo Campillo, 4 pies, en proceso

157

160
160

161

161
170

173

180

190

197

203

209

216






Introduccién

Cémo se escribid este trabajo: peldafio a peldafio, segin ofrecia el
azar un minimo punto de apoyo del pié, y siempre como aquel que
escala peligrosas alturas y no puede permitirse en ningdn
momento mirar alrededor para no tener vértigo (pero también

para reservarse para el final toda la potencia del panorama que se

le ofrece). [N 2,3]"

i. A modo de prélogo

Propongdmonos, de manera ociosa y aventurada, la travesia de un gran de-
sierto de arena. Pasemos por alto la dificultad de caminar sobre un terreno que sos-
tiene con dificultad el peso de nuestros pasos. No consideremos, de momento, la
escasez de agua y la temperatura extrema: tratamos de encontrar el camino de
regreso o de llegada al otro lado sin artilugios mecénicos ni dibujos arrancados al
suelo.

El proceso deviene francamente riguroso: las idilicas y sinuosas lineas de hori-
zonte no deben albergar demasiadas pistas sobre localizaciones y distancias y, por
otro lado, tendemos a desviar imperceptible y fisiolégicamente el trazo recto de
nuestro andar, convirtiéndose en un trazo curvo de radio considerable.

No cabe duda de que la posibilidad de toparnos con alguna sefial que nos sirva
de agarre y punto de inflexién es casi una cuestién de principios; una clase de artifi-
cio que suspenderia la inevitable reaccién intelectual al vacio absoluto; la oportuna y
sentida situacién perentoria que pondria cotas efimeras a un territorio dificilmente

acotable.

"BENJAMIN, W alter: El libro de los pasajes. Madrid: Akal, 2005, p. 463.



Sin embargo, esto no niega el conocimiento de la arena, de las dunas que
forma y de los movimientos del 20l marcados por las sombras, pero estos valores no
son suficientes para reglar una apropiacién del lugar ocupado sin que medie una dife-
renciacién que lo defina como tal lugar. Efectivamente, podemos dar por sentado que
somos conscientes de nuestra ubicacién, que reconocemos el suelo pisado, que
sabemos, en modo general, donde estamos. Pero no aparecen suficientes datos como
para tomar la determinacién de ir en una direccién u otra, sin que no sobrevuele la
idea de que cualquier opcién tomada pueda endiablar nuestro, cuestionado ya, énfasis
vital.

Bien podian servir las migas de pan para dar reconocimiento del paso, de los
pasos propios: este es mi pan, yo he pasado por aqui, y ahora si lo reconozco. Sin
embargo no parece probable que, a resultas del conocido cuento, las pequefias migas
de pan, en intemperie y a la vista de animales al tanto de todo lo susceptible de ser

alimento, fueran un buen remedio para marcar la senda de retorno.

Mirando sélo hacia delante se corre el riesgo de olvidar el camino
ya hecho y de que forma se ha llegado a la eleccién entre dos (o
mas) alternativas. En cualquier caso, el fin del pensamiento no es
otro que el de indicar en que direccién debemos proseguir

tratando de tomar la via abierta y evitar la cerrada’.

Las contingencias que se derivan del incierto camino hacia lo no
experimentado, ni dibujado, ni andado estidn desasistidas del apoyo espiritual o
psiquico cuando los hitos no se reconocen, en tanto en cuanto no han sido dados a
conocer previamente: la ocupacién y la toma en consideracién del territorio, y
hablamos en esta ocasién de su recorrido fisico o mental, son simultineas al
descubrimiento mismo que se realiza en cada paso, teniendo en cuenta que el

registro, el reconocimiento del suelo pisado, se realiza en el siguiente al que estamos

* ODIFREDDI, Piergiorgio: Las mentiras de Ulises: la légica y las trampas del pensamiento. Barcelona:
Salamandra, 2006, p. 19.
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dando en ese justo tiempo. Los pasos sucesivos siempre serdn presumibles y variardn

en funcién de todos los pasos precedentes.

Llevado al limite, en referencia a la propia representacién cartografica del lugar,
la experiencia como fotdgrafo en la expedicidn cientifica que tuvo lugar en el
continente Antdrtico a principios del afio 2005 a bordo del BIO Hespérides, corrobora
estas declaraciones iniciales. La ilustracién de mapas globales de la Tierra sittan la
representacién de la Antéirtida en una posicién comprometida a primera vista:
habitualmente ocupa el borde inferior del papel donde se inscribe, sin continuidad
meridiana; no hay nada mais abajo. Tratindose de un primer viaje y sin
conocimientos previos mas alld de los interpuestos por otros, el trinsito de facto y
programiticamente seguro hacia ese lugar no permitia sin embargo asegurar, al
menos emocionalmente, la oportuna continuidad del recorrido sin que apareciera
puntual e irracionalmente la posibilidad futura de no hacer pie en la tierra. En otras
palabras, quizds mas propias del Medioevo: pareciera que continuar camino hacia el
confin de lo representado suponia asumir el riesgo de claudicar en un territorio de
inciertas lindes y traspasarlo devendria en la irrevocable caida al precipicio de la
nada, de lo vacio e infinito’.

Pero antes de que cualquier signo invisible de carécter irracional indemostrable
en su verdadera y completa magnitud se hiciera patente, més insistente se hacia la
rotura total con las referencias topogréificas asumidas y con las relaciones que se
establecen con el méis generalizado y normalizado de los conocimientos
astronémicos: la salida y la puesta del sol y su recorrido visible. No obstante,
examinar las cartas nauticas acreditaban, objetivamente, las distancias y

posicionamiento con otros puntos de referencia reconocidos, pero también, y a

’ Hasta la expedicién de Magallanes y de su continuador Elcano, la imagen que se tenia del Mundo era
la de un gran tablero que flotaba en el Universo. En el imaginario comin, los horizontes de salida y
puesta de Sol eran los bordes de un abismo.
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expensas de lo anterior, la certificacién de que en ese lugar nos encontridbamos «at
the bottom of the World»*.

Indefectiblemente, conforme a la usual representacién del globo terrdqueo en la
que nuestra posicidén en el polo Sur nos haria tener la cabeza abajo y los pies arriba en
contacto con la superficie terrestre, el contexto, en cuanto a la comparacién de ese
posicionamiento con el que habitualmente ocupamos en este hemisferio, no permite
aislarnos de la intranquilidad, paradéjica por otro lado, que supone admitirlo sin mais,
a pesar de las demostraciones fisico-matemadticas y geogréficas que nos tranquilizan
el vértigo. Una cosa parecida a recorrer la superficie de la cinta de Moebius que
implica, sorprendentemente, pisar verso y anverso sin discontinuidad topografica

aparente: no hay transgresién paradigmética, sélo posibilidad desvelada’.

La supresién de referencias discernibles o cotidianas implica recomponer los
mapas consentidos o habilitados para la conclusién del trayecto y estimula la
existencia de miultiples encaminamientos: tantos como grados tiene una
circunferencia, de modo que el acto de recorrer los territorios (de fuera o de dentro)
deviene en resolucién de la duda, en comprobacién y explicacién in situ de lo
imprevisto, o mejor, de lo im-pre-experimentado.

Desde los primeros viajes a los confines, el ser humano ha pretendido representar
el mundo descubierto de forma que trascendiese lo meramente interpuesto a través
de descripciones lingiiisticas y que entregara un conciso relato imaginal del territorio
recorrido, por tanto, conocido experiencialmente y, a posteriori, ratificado y re-
especificado en sucesivas incursiones en lo ya andado y anotado como mapas. La

sistematizacién de las exploraciones sobre lo descubierto se manifesté en la

* «There was a strange disparity in this increasingly unreal space between knowledge and experience.
As it became more difficult to equate where I was I tried to imagine myself at the bottom of the
world to attempt to make sense of it. Borrowing a piece of equipment used by scientist I made a self-
portrait that approached my feeling of disorientation». Cf. FAITHFULL, Simon: Experiment 3:
Reorientation manoeuvres. Ice Blink: an Antarctic essay. Londres (U.K): Book Works & The Arts
Catalyst, 2006, p. 8o.

> CAMPILLO GARCfA, Domingo: No postcards here. Cartagena (Murcia): UPCT [Universidad

Politécnica de Cartagena], 2010.
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dominacién de las rutas marcadas como vias dtiles y trayectos previsibles. Sin
embargo, los pasos dados y dibujados que estructuraban los territorios que
paulatinamente se iban conociendo, no aseguraban al lector de esos mapas ni un
trdnsito aséptico ni una ausencia de encrucijadas, ni alejaban el temor desconocido

ante los pasos subsiguientes ya previstos pero ain no dados.

Hay que hacer mencidn, en este contexto, a dos formas diferentes de acometer
un viaje al confin de lo aceptado, de lo conocido o dominado: por un lado, el realizado
por Marco Polo®, una ruta extensa y comprometida, aunque conocida, que no
representada, desde hacia cientos de afios, en la cual continuamente se presentaba la
oportunidad o la necesidad de variar el recorrido o de hacer una parada. Y por otro, el
viaje de Cristébal Colén’, una empresa calculada y realizada en base a las
anotaciones pintadas por el cartégrafo Toscanelli en busca de otro itinerario mds
rdpido para llegar al fabuloso Catay de Polo.

Dos modos distintos de fundar la hipdtesis sobre la que elaborar el trayecto y de
apreciacién de lo cognoscente:

- el trayecto de Marco Polo estipulado como objeto de conclusién en si

mismo, sin un indice de acciones que realizar o carta que seguir, en
el que el objetivo primigenio se convierte en motivo y nodo desde
donde comenzar otro camino, desliéndose la razén fundamental del
viaje, «un viaje del que hubiera recordado muchas mas cosas, se lee
en un manuscrito inédito del Millén, si alguna vez hubiese pensado

8
enregresar»’ .

® El libro de Marco Polo anotado por Cristobal Colén [Edicién, introduccién y notas de Juan Gil]. Madrid:
Alianza Editorial, 1988.

"RAMOS PEREZ, Demetrio y GONZALEZ QUINTANA, Marta (eds): Diario del primer viaje de
Colén. Granada: Diputacién de Granada, 199s.

8 FARINELLI, Franco: La razén cartografica, o el nacimiento de Occidente. En Revista de Occidente,
2007, julio-agosto, n? 314-315, Madrid, p. 8.
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- y el recorrido contractual de Cristébal Colén que se prestaba a la
consideracién de los conocimientos geograficos interpuestos por
otro, legitimados y fidelizados por la institucién’® que los
compulsaba. Un viaje con mapa que auspiciaba, por tanto, la utilidad
de la vuelta, la prerrogativa de vivir para contarlo y, con esas,
expedir y publicitar su toma de posesidn y la supresién de la potencia

a cambio del hecho.

El objeto de ambos viajes era el mismo, pero su desarrollo y, sobre todo, el
reconocimiento y la utilidad posterior fue muy distinta. El relato de Marco Polo, sin
menoscabo de su importancia pues al fin y al cabo fue promotor de la empresa
colombina, queda enmarcado dentro de un género de literatura de viajes que en
comparacién con los relatos que aparecen en los diarios de Colén, lo hace aparecer,
cuando menos, no excesivamente riguroso. El trdnsito de Colén y su descubrimiento,
por contra, fueron considerados hitos fundamentales en la historia de la humanidad
y dieron comienzo a lo que posteriormente se denominé Edad Moderna.

Pero el descubrimiento de América fue el resultado de un error, de un obligado
cambio de objetivo certificado después de comprobar, tras varios viajes, que la
posibilidad de no estar donde creian estar era ponderable: «[...] resulta conmovedor
el empefio de Colén, cuando tiene ya realmente la tierra a la vista, en hacer coincidir
lo que ve, y lo que Toscanelli no ha visto nunca, con los trazos y lineas dibujados en
el mapa que lleva consigo, y en el que tiene una fe ciega»™

La consideracién de falla en el resultado de ese viaje se establece en base a que el
nombre del destino previsto no coincide con la tierra hallada, ni las caracteristicas de
lo alli visto concuerdan con las descripciones de lo que se debia ver (aunque en los

primeros momentos hicieron esfuerzos paliativos sobre la diferencia observada). Es

? Toscanelli realizé los mapas del océano para el candnigo de Lisboa Fernando Martinez, de los cuales
Colén recibié una copia.

“ FARINELLI, Franco: La razén cartogrdfica... Op. cit., p. 10.
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decir, se valoré como error en tanto que los términos planteados en la hipétesis de
principio, o sea, encontrar un camino mdis corto para llegar a las Indias, no se
cumplié objetivamente. En este contexto, Italo Calvino escribe:

Descubrir el Nuevo Mundo fue una empresa bien dificil. [...] Pero
una vez descubierto, mis dificil adn era “verlo”, entender que fuese
“nuevo”, completamente “nuevo”, diferente de todo lo nuevo que
siempre se habia esperado encontrar. Y la pregunta que surge
espontineamente es ésta: si se descubriera hoy un Nuevo Mundo,
ésabriamos “verlo”?, dsabriamos descartar de nuestra mente todas las
iméigenes que estamos acostumbrados a asociar a la expectativa de un
mundo diferente para captar la verdadera diversidad que se presenta a
nuestros ojos? [...] Asi como los primeros exploradores de América no
sabian en que momento recibirian un desmentido a sus expectativas o
una confirmacién de semejanzas archisabidas, asi también podemos
nosotros pasar sin darnos cuenta junto a fenémenos jamis vistos porque
nuestros ojos y nuestras mentes estin acostumbradas a elegir y catalogar

sélo aquello que entra en las clasificaciones aceptada”.

En cambio, las conclusiones del viaje de Polo no son fruto de una equivocacién,
puesto que el recorrido no parte desde el convencimiento de exigencia de una vuelta
cerrada que estipule, por comparacién, qué cosa se ha descubierto. Entre ambos hay
la misma diferencia que entre lo desvelado y lo asumido, o entre finalidad y no
intencién. En el territorio de Marco Polo «los lugares, mis que extenderse, duran,
puesto que viaja sin mapas, [...] en el de Colén, dominado en cambio por la

., . . .y 12
abstraccién espacio-temporal, las cosas tienen extensién»".

En nuestro discurso general, no se puede ocultar, aparece una propensién al
encuentro con lo exacto y un rechazo por la aparente certidumbre con los bordes

limados. Asi, no debe haber inconsideracién en este punto, ni podemos aislarnos de

" CALVINO, Italo: Qué nuevo era el Nuevo Mundo. En Coleccién de arena. Madrid: Siruela, 2001, pp.
21-22.

" FARINELLI, Franco: La razén cartogrdfica... Op. cit., p. 8 y ss.
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la carga que supone la presencia velada, ya paulatinamente disuelta, de una anterior
formacién estrictamente técnica y de la actividad que de ella se derivé. Esto
facilitaba una concepcién del modo de apreciar lo que concernia a la aprehensién y la
reflexién de los hechos y las cosas, dentro de un utilitarismo y de un pseudo-
positivismo racionalizante que no permitia el solapamiento con otros modos de
hacer, o al menos, eran de obligado ocultamiento o de inadecuada proyeccién en el
entorno cotidiano de dicha actividad. Esta dedicacién profesional y los
conocimientos que le dieron lugar no dejaban lugar a tener alguna duda o estas eran
inadmisibles: se pensaba, gestionaba y actuaba con el fin de obtener una conclusién
al objetivo marcado previamente siguiendo una determinada estrategia empresarial
con la midxima de obtener el mejor rendimiento entre coste de produccién y valor de
mercado. No habia lugar para improvisaciones ni embelesamientos més alld de lo
rigurosamente establecido y objetivamente asumible.

Nada miés alejado de la actividad artistica que se ha venido desarrollando en los
ultimos afios y cuya linea de investigacién aparece en este texto de manera indeleble
y destapada. Su desarrollo ha implicado despojarse, catirticamente, de una actitud
acritica acerca de unas pricticas que no sostenian una funcién y utilidad més alld de
su propia existencia. Aun asi, quizds sea injusto atribuir todo nuestro empefio para
justificar la basqueda de exactitud, intimamente relacionada con la representacién
cartografica, a una heredada desconfianza en la rigurosidad de la funcién artistica
como argumento que interviene en la sedimentacién de lo que se sabe y su
apreciacién. Considerando que el Arte deviene por tradicién de un inicio de
exclusién del tronco comin de la técnica, de un apartamiento de los valores concisos,
fijos y no perturbables y de una desvinculacién por lo taxativo, lo dtil y lo
clasificador, albergamos la idea, y esto se desarrollard més tarde como punto de
partida en nuestro trabajo, de que la estimacién que caracteriza al 4mbito humanista
en general, y al artistico, en particular, dentro de una categoria epistemolégica
supeditada a la volatilidad de lo subjetivo, de lo emocional y, en otro orden de cosas,

por lo afeminado, por tanto, débil o blando, ampliamente orquestada y asumida
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desde la modernidad, lo situd en una posicién indefensa en tanto producto intelectual
util fuera de un 4dmbito de aplicacién que no fuera el propio desde donde se
desarrollaba.

Lebrero Stals, a propdsito de la exposicién Tierra de nadie, dice: «en el arte como
en los demdis 4mbitos de la vida, abandonar lo conocido es cruzar el borde de un
cercado que el ser contribuye a levantar. Asi se manifiesta algo que se imaginaba o
sencillamente existia potencialmente como incégnito»”.

Subrepticiamente, este escrito que se presenta, no es esquivo a semejante puesta
en reflexién: éste mis bien acttia como excipiente principal de lo que se expone en él.
Su desarrollo programatico no aleja indecisiones, ni quiere rehuir la consideracién de
la indeterminacién como confin contemporineo de lo que se sabe.

Pero a pesar de mostrar esa intencién, plantear un esquema que parte de
conceptualizar la cartografia privada implementada con el documento fotografico,
visual por tanto, como dador de las sefiales o marcas que operan como nodos de
interseccién y conocimiento en un trayecto, no ofrece garantias de conseguir un
nombre, o una respuesta. No tanto por la inexactitud o vaguedad de su
planteamiento sino por la infinitud de entradas y la dificultad para manejar esa
informacién, y entre todo, porque la respuesta, la salida, debe ostentar ticitamente la
obligacién de entrega a otro y para eso se debe dejar lo mas préxima al centro; un
centro, por otro lado, que debe estar posesionado por todos los contendientes. Asi, se
debe asumir, si no se quiere talar para domesticar, que la rigurosidad supone admitir
imperfecciones y conjeturar que la conclusidn, si ese es el final de esta investigacidn,
tiene que soportar la carga de provisionalidad que de esto se desprende.

En todo caso, si la estructura de los mapas de conocimiento propios (privados) se
configuran a partir de hitos, marcas o encrucijadas discernibles del resto de puntos
recorridos, no queremos menoscabar la posibilidad de vigencia de otros nodos de

apreciacién de lo que aparece delante del sujeto y que favorezca la inclusién de un

% LEBRERO STALS, José: Tierra de nadie. En Tierra de Nadie [Catilogo de exposicién]. Sevilla:
Pabellén de Andalucia/g2, 1992, p. 21.
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trayecto distinto para conseguir llegar a otro nodo. Queremos decir, de manera
compartida, la fijacién de los signos en un mapa, a fuerza de tener que ser neutra,
homologada y global, prescinde de detalles que mutilan la escena estableciendo
marcas de referencias como figuracién de interés comin y excluyendo subjetividades
parciales y/o locales sin contemplaciones unitarias. Anexamente, abrigamos la
posibilidad de existencia identitaria y veraz de los elementos que no pueden
representarse por desapercibidos o no focalizados (no nombrados), de los nimeros
que discurren entre quinquenios o decenios sucesivos y sus correspondientes
fracciones, pero que le otorgan sentido de paso, genealogia y legitimidad al dibujo del

I
trayecto Yy sus marcas 4.

Implicitamente, estas declaraciones iniciales son una puesta en movimiento, un
comienzo peripatético hacia el deslinde entre lo acumulado y lo posible, de su
distincién como trayecto permisible y su irremediable juicio de valor: el cruce del
limes de Trias”.

La comparacién entre los viajes antes aducidos apunta a dos maneras de acometer
esa puesta en movimiento y de formalizar las hipétesis; dos modos de aprehensién

del espacio que fundan y hacen acopio de conocimiento:

a) el mundo como realidad fija y fijada, cuyo conocimiento procede

desde aserciones externas, mapas geograficos como totalidad,

*“ Las fotografias que ilustran este apartado fueron tomadas dentro del proyecto de investigacién I+D
Aplicacién de nuevas tecnologias para la conservacion del documento gréfico y material de archivo
(MAT2002-01903) financiado por el Ministerio de Ciencia y Tecnologia espafiol durante los afios 2002-
2005 con motivo de la intervencién para la conservacién y restauracién de la Coleccién de Mapas,
Planos y Dibujos del Archivo de la Real Chancilleria de Granada. Mi més sincero agradecimiento a
su director, D. David Torres Ibafiez por su inestimable colaboracién. M4s informacién sobre esta
coleccién puede encontrarse en JUNTA DE ANDALUCIA, CONSEJERIA DE CULTURA:
Coleccién de Mapas, Planos y Dibujos del Archivo de la Real Chancilleria de Granada [Recurso electrénico
CD-ROM], Granada, 2005. Més informacién sobre el proyecto y el Equipo de Trabajo, en:

www.cienciayculturaescrita.es

s TRfAS, Eugenio: Légica del limite. Barcelona: Destino, 1991.
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Lorenzo Marin, Mapa de las poblaciones del Marchal y Cortes y Graena (113 x
44 cm), 1782. A.R.CH.GR.: Coleccién de Mapas, Planos y Dibujos, Mapa 7.

Pertenece al pleito ARCHGR s212-1: "El concejo de la villa del Marchal con
el Marqués de Cortes y Graena sobre términos", 1782-1809, y, en el margen
inferior, la leyenda indica la certificacién del receptor, Juan Antonio
Alvarado, y posee las firmas de los apoderados de las partes: Carlos Garcia
Palma y Juan Martinez.
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Lorenzo de Cepeda, Mapa parcelario de unas tierras en el término de
Lijar (42 x 30 cm), 1664. Lorenzo de Cepeda A.R.CH.GR.
Coleccién de Mapas, Planos y Dibujos, Mapa 96.

Pertenece al pleito ARCHGR 11205-1 "Los hijos menores de
Antonio Lorenzo, vecino de Ldjar, con Pedro Melero, sobre
restitucién de tierras", 1664. Coleccién de Mapas, Planos y Dibujos
del Archivo de la Real Chancilleria de Granada [Recurso electrénico
CD-ROM], Granada: Junta de Andalucia, Consejeria de

Cultura, 2005.
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b) y el mundo como realidad liquida y porosa que deriva desde la consciencia
interna, mapas psicogeogrificos como fragmentos del territorio

experimentado, andado.

Esta distincién ya aparece en el didlogo que tiene Don Quijote con su sobrina y
su ama a cuenta de la persistencia del caballero en continuar el ejercicio de la
caballeria andante:

- Mira amiga -respondié Don Quijote-: no todos los caballeros
pueden ser cortesanos, ni todos los cortesanos pueden ni deben
ser caballeros andantes: de todos ha de haber en este mundo; y
aunque todos seamos caballeros, va mucha diferencia de los unos
a los otros; porque los cortesanos, sin salir de sus aposentos ni de
los umbrales de la Corte, se pasean por todo el mundo, mirando
un mapa, sin costarles blanca, ni padecer calor ni frio, hambre ni
sed; pero nosotros, los caballeros andantes verdaderos, al sol, al
frio, al aire, a las inclemencias del cielo, de noche y de dia, a pié y
a caballo, medimos toda la tierra con nuestros mismos pies, y no
solamente conocemos los enemigos pintados, sino en su mismo
ser, y en todo trance y toda ocasién los acometemos. [...] Todo
esto he dicho, ama mia, porque veas la diferencia que de unos
caballeros a otros; y seria razén que no hubiese principe que no
estimase en mds esta segunda, o por mejor decir, primera especie
de caballeros andantes, que, segin leemos en sus historias, tal ha
habido entre ellos, que ha sido la salud no sélo de un reino, sino
de muchos.

-iAh, sefior mio! -dijo a esta sazén la sobrina-. Advierta
vuestra merced que todo eso que dice de los caballeros andantes
es fibula y mentira, y sus historias, ya que no las quemasen,
merecian que a cada una se le echase un sambenito o alguna sefial
en que fuese conocida por infame y por gastadora de buenas

6
costumbres”.

 CERVANTES Y SAAVEDRA, Miguel de: EI ingenioso hidalgo Don Quijote de la Mancha. Madrid:
Tredit, 1971, pp. 478-479.
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Este pasaje corresponde al capitulo VI del libro segundo, y lleva en su titulo la
aclaracién de que «es uno de los més importantes capitulos de toda la historia»”. La
puntualizacién de Cervantes nos parece que enmarca de manera principal la
estructura general de su historia: la confrontacién entre la estabilidad inane del
sedente y la actitud azarosa del andante; es la constatacién de la consideracién
excéntrica que se atribuye a las palabras del Quijote como «gastadoras de buenas
costumbres» que, a parte de su validez poética, como la sobrina le exalta en este
mismo capitulo, no sustenta credibilidad ni aprobacién dentro de lo considerado
como realidad legitimada. La dualidad aristotélica persiste aqui tal como se
pergefiaba en la distincién de los dos viajes mencionados, pero hemos de admitir que
en este caso no existe una confrontacién directa aparente entre verdad y falsedad,
sino la aceptacién de legitimidad en la primera frente a una débil apreciacién de
exactitud en la segunda.

El reconocimiento de lo adquirido, en ambos casos, pasa por la apreciacién y el
juicio del conocimiento obtenido, de la legitimidad in tempore que se le otorgue vy,
consecuentemente, el dominio sobre la cosa que de ello se derive. Para ello todo debe
quedar sobre la carta, sobre el papel, para que se dé publica adquisicién, de tal manera
que muestre la grafia de los bordes y de las palabras que los especifica como lugares
denominados y tomados, y asi existir y reconocerlos. Todo un acto de poder

teleolégico.

Como un fiel entomdlogo que clava con alfileres el insecto a la tabla, el
cartdgrafo recorre y extiende las lineas que delimitan un territorio, concede
continuidad a las interrupciones de caminos y ensefia la forma de los continentes.
Como el primero decapita la intensidad del vuelo de una mariposa para siempre, el
segundo instaura el sesgo de la representacién cartogrifica e indica con eso la

estructura de los caminos, la extensién de las provincias o la situacién de las

7 Ibidem, p.478.
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fronteras. El cartégrafo, como cientifico exacto, estimula el oprobio hacia la tesitura
blanda que emana de la insensatez de un viaje sin mapa y de la ineficacia de la
supresién del objetivo de la vuelta para contarlo; formaliza la mutilacién de lo
excéntrico y de la concrecién de lo inefable: el exterminio del brillo tenue de la
posibilidad®.

En ambos, el sacrificio del movimiento a cambio del conocimiento y del
dominio: «para que la entomologia viva es necesario que muera su objeto -dice
Baudrillard- Y éste se venga muriendo de haber sido descubierto y su muerte es un

desafio para la ciencia que pretende aprehenderlo»”.

Estas reflexiones parecen fijar sus pilares en un enclave romantico, (si se les
quiere inscribir en una categoria avalable), cuando auspician la emergencia de lo
voluble en un campo de figuracién exacta. Pero la categorizacién no es el final ni el
objeto de la diatriba, sino el desenvolvimiento y la caracterizacién de los dos modos
descritos de fundar conocimiento como préicticas sociales aceptadas y
consuetudinarias. Una diatriba, por otro lado, que parece inherente a la propia
naturaleza humana y que pasa, ya lo hemos atisbado con el Quijote, por la
formalizacién de dos tipologias o modos de instaurarse: la que atiende a la
inmovilidad y la que observa una actitud mévil e incesante. Tipologias que se
encuentran en las dos diferentes enunciaciones que caracterizan a Cain y Abel
descritas en el Génesis, y que Careri afirma como «la primitiva separacién de la
humanidad entre némadas y sedentarios»”. Conforme a esta clasificacién, las
relaciones de poder entre las siguientes proles sucesorias no han desaparecido sino
que han ratificado la prevalencia de una frente a otra, y el hecho fraticida, a modo de

metafora y distincién de haberes, no ha carecido de contemporaneidad a lo largo de la

® Tomado del titulo del proyecto fotogréfico de Paul Grahan. Cf. GRAHAM, Paul: A shimmer of
possibility. Géttingen (German): SteidlMACK, 2009.
“ BAUDRILLARD, Jean: Cultura y simulacro. Barcelona: Kairés, 2005, p. 20.

* CARER], Francesco: El andar como prdctica estética. Barcelona: Gustavo Gili, 2002, p. 29.
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historia: se recordard que Cain, duefio de la tierra, es decir, sedentario, mata a Abel,
pastor, o sea, némada. La comparacién con los acontecimientos actuales que se
refieren a la usurpacién y a la trasgresién de fronteras (o limites) no ofrece dudas en

cuanto a la perseverancia del hecho.
Dice Lebrero Stals:

La especulacién creativa del sujeto [...] mantiene la esperanza
de conocer lo que no sabe de la realidad cruzando el limite. [...]
La conviccidn de partir permite que se vaya figurando el
desarrollo de un camino que no existia a priori porque va
siendo definido a medida que se avanza, do se retrocede? La
obra se genera en el transcurso del viaje. Esto fuerza a elaborar

un mapau.

Un mapa en el que se insertan, como hace el entomélogo, las imigenes fijas de
cada parada convertida en nodo de apreciacién. Un dlbum de postales lanzadas al

otro por el uno: desde adentro hacia fuera.

Extrema dificultad la de proveer a este pensamiento de un
lenguaje que le sea fiel. Todo discurso puramente reflexivo
corre el riesgo, en efecto, de devolver la experiencia del afuera a
la dimensién de la interioridad; irresistiblemente la reflexién
tiende a reconciliarla con la conciencia y a desarrollarla en una
descripcién de lo vivido en que el “afuera” se esbozaria como
experiencia del cuerpo, del espacio, de los limites de la

voluntad, de la presencia indeleble del otro™.

Y la respuesta de uno es el afuera del otro y el adentro de este el afuera de aquel.
Una conclusién que no resuelve sino que desvela; y el movimiento configura el

trayecto y reforma la carta. éLa cinta de Moebius?

* LEBRERO STALS, José: Tierra de nadie... Op. cit., p. 21.

*V.FOUCAULT, Michael: El pensamiento del afuera. Valencia: Pre-textos, 1988, p. 23.
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Decia Anaximandro, al que se le atribuye la autoria de la primera representacién
geografica de la Tierra, que el principio de todas las cosas es lo indeterminado,
apeiron, literalmente sin perimetro, y lo ilimitado o sin lindes es eterno, siempre
activo y semoviente. Como bien apuntaba Italo Calvino, «sélo con el progreso de las
exploraciones lo inexplorado adquiere derecho de ciudadania en el mapa. Antes, lo
que no se veia no existia»™. Y ha debido ser asi, puesto que de la misma forma que la
oscuridad es inexistencia de iluminacién, lo determinado se toma en consideracién
cuando deja de ser, precisamente, indeterminado: se sabe de algo cuando ese algo se
presenta como entidad discernible y a partir de ahi se estructura desde lo que venia

siendo, indeterminado, hasta lo que es, determinado.

Con esto, ante la imposibilidad de acumulacién y acarreo de una documentacién
exhaustiva, su desenvolvimiento de manera coherente entendido esto como vélido
para entregar los contenidos en modo comtn de reconocimientos, y atin procurando
perseguir el buen método discursivo que arroge al rigor ideal y sacralizado estatus de
verdad descriptoria y laudatoria, la situacién de este escrito dista del suelo un vuelo
de péjaro y ofrece un foco de visualizacién que presume de proporcionar una

aproximacidn a la visién total del territorio aprehendido.

El hecho de cartografiar parte de la asuncién de un espacio particular
como dado; la funcién de lo cartografiado es producir una representacién
a escala de ese espacio, una correspondencia uno-uno entre la
representacién y lo representado, de tal modo que el resultante -la

representacién- se considera “adecuado” para un propésito especifico™.

® CALVINO, Italo: El viandante en el mapa. En Coleccién de arena... Op. cit., 33.
* «Mapping assumes a particular space as given; the function of mapping is to produce a scale
representation of this space, a one-to-one correspondence between representation and represented,
such that outcome -the representation- is considered “accurate” for some specified purpose».
SMITH, Neil y KATZ, Cindi: Grounding metaphor: towards a spatialised politics. En PILE, Steve y
KEITH, Michael (eds.): Place and politics of identity. Londres/Nueva York: Routledge, 1993, p. 68.
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Vano intento se intuye, visto (lo veremos) la imposibilidad de representacién
del mapa a escala 1. Pero quede, no obstante, el indicio del dibujo que lo deslinda o

lo sefala.

ii. Justificacién y excusa.

A fuerza de repetirme, yo y los otros, que mi nueva actividad forma parte de
la prictica artistica, intuyo que puedo considerarme artista. No es la misma
sensacién que encontraba cuando, dentro del gremio de los técnicos especialistas en
telecomunicaciones, se me planteaba semejante indecisién, pues claramente mi
dedicacién profesional no dejaba ninguna duda: pensaba, gestionaba y actuaba con el
fin de obtener una conclusién al objetivo marcado previamente siguiendo una
determinada estrategia empresarial, y con la mixima de obtener el mejor
rendimiento entre coste de produccién y valor de mercado. No habia lugar para
improvisaciones, ni embelesamientos mas alld de lo estrictamente establecido y

objetivamente asumible.

La fotografia, la observacién y la toma privada, me ha acompafiado desde
entonces. No habia ninguna intencién para después que no fuera volverlas a mirar,
recordar y reconstruir el recorrido visual (los demés sentidos no los podia reproducir
sino mentalmente) de los lugares andados. Mayoritariamente, esas imagenes
formaban parte de caminatas, de espacios experimentados, de territorios que,
fragmentadamente, constitufan un mapa mental que articulaba mi memoria.

Sélo después del abandono de la actividad técnica y la asuncidn, catirtica, de
los planteamientos y précticas de la actividad artistica, tuvieron sentido, en tanto
preocupacién gnoseoldgica, los cuestionamientos que se derivaron de tomar
iméigenes con la cAmara.

Desde una posicién de corresponsabilidad con el trayecto (éincierto?) que se

presentaba, la cuestidn inicial e indiciaria que se queria plantear en este trabajo de
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investigacién pasaba por la consideracién del valor (no se pueden ocultar los origenes
ni las sedimentaciones acumuladas), fuera positivo o lo contrario, que podria tener
un no proyecto, y la posibilidad de que pudiera existir. Pintar un cuadro, construir
una escultura, en si mismo, es una toma de posicién, una decisién: no se realizan sin
una intencién de postergacién y publicidad. Esto podemos discutirlo y, sin duda,
estamos planteando una cuestién tan problemitica y mutiladora como la que
pretendemos caracterizar en los capitulos siguientes acerca de las categorizaciones
auspiciadas por el espiritu de la Razén. Pero, aplicando esta idea al discurso
fotografico, sopesando el producto resultante de la accién de pulsar el disparador de
una cdmara, ya sea en papel o en cualquier otro dispositivo, y su observacién que
remite a un referente que estaba situado delante del objetivo posando, huyendo,
inmévil, desapercibido o inexistente: da cuales de esas tomas se puede llamar o se
llama fotografia? éExisten varios modos de hacer fotografias? Para considerar que se
ha hecho una toma fotogrifica ¢hay que mirar por el objetivo? éLa imagen
fotografica es tal imagen cuando se dispara o cuando se revisa el resultado? ¢Cuil es
la conclusién del proyecto hacer fotos?

La basqueda de las respuestas a estas cuestiones ha derivado en otros
argumentos que estin conformando el corpus principal de esta investigacién.
Tomando el acto de fotografiar como un hecho privado sin un objetivo preciso a
priori, reflexionamos sobre la representacién objetiva, entregada y politica de lo que
nos rodea, del territorio cifrado y bordeado, no experimentado in situ y, por otro lado,
del espacio sensible que recorremos y nos apropiamos y que no se puede medir. Con
esto, la lectura de textos que versan sobre el caminar y la experiencia de recorrer
territorios, de imaginarlos, de vagarlos y de divagar sobre el hecho que estd
aconteciendo, y cuyo objetivo y razén es el acto mismo del proceso de realizarlo, esté
resultando determinante para afinar nuestro objeto de estudio, que pasa, en

definitiva, por el cuestionamiento de fronteras, limites y pedestales.
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iii Declaracién de intenciones. Hipétesis.

La imagen fotografica ha adquirido el aura (discutible) de documento fedatario de
lo que acontece y de lo que es. Por tanto, la propia adquisicién de una toma
fotografica de un lugar, del recorrido por los lugares que llevan o traen a ese lugar
opera como apropiacién del mismo. De alguna manera es una toma de posicién con
respecto a ese territorio y con respecto a los observadores de esa imagen. Es decir,
ante una impresién fotogrifica aparecen simultidnea y solapadamente experiencias de
uno y otro distintas entre si, configurando mapas de memoria independientes. De
hecho, esta circunstancia no presupone una asimilacién idéntica del significado por
parte del autor de la imagen y su receptor, sino un mero reconocimiento del
objeto/lugar fotografiado como signo comin. En este sentido, se contrapondrén,
como punto de apoyo a estas reflexiones, dos modos de distintos de fundar la
hipétesis sobre la que elaborar el trayecto y la apreciacién del cognoscente, y, en
relacién con lo descrito en la primera parte de este capitulo -tomando en

consideracidn los viajes de Polo y Colén- se nos plantean dos paradigmas:

1.- la imagen fotografica en tanto instrumento para la adquisicién y domesticacién
del espacio (territorio); como evento/demostracién fedataria de lo que se quiere dar a
conocer qué es:

- Instrumento de memoria fisica-tangible. Es tan importante para olvidar como

para recordar, en tanto puntos de referencias claros e irrefutables.

- La postal como simbolo y metéfora del paradigma.

- Simplificar para clasificar.

- Conocimiento de donde se estd y donde se va.

- “Ensefia” el pasado/ “afirma” el presente.

- Acota, enmarca, limita.

- Bivalente: Dentro/fuera, si/no. verdadero falso.

- Conocimiento no ambiguo: légica cartesiana.

- Entonces podemos decir “yo sé”. Mi conocimiento me invade, me llena.
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2.- la imagen fotogréfica como proceso e invitacidn a recorrer el espacio de afuera de
forma privada

- Validez de la indiferencia; la duda es aceptable.

- Razones imprecisas: verdadero/falso al mismo tiempo.

- Estrategia para invitar al conocimiento

- Los puntos de referencia se toman en el acto de vivir la experiencia.

- La imagen andada instrumento para recolectar experiencias sensoriales.

- El conocimiento no es lineal, sino rizomdtico; viene y va. No hay protocolos.

Teniendo esto en cuenta, una cosa vaga (proyecto, accién, idea) no es
contraria al paradigma 1. Sin embargo, esto no es posible si se intercambian las
variables: un no proyecto, una deriva conlleva una ambigiiedad no admisible por el
primero. Asi, en contraposicién con la imagen entregada, acotada, politizada o, como
le hemos comenzado a llamar, dura, de un territorio o sitio, que se podria sintetizar
en la tarjeta postal, se expondrd las consecuencias de lo aprehendido de manera
borrosa, esto es, considerando una imagen vaga, borrosa o blanda;, la imagen hecha
sin ambicién publica, con la premisa del no proyecto, de la no referencia o no
intencién como argumento®, de la utilizacién de la toma fotografica como recreadora
de un recorrido cuyo fin y objetivo es el propio recorrido. Las iméigenes recogidas de
ese deambular organizan y estructuran, a posteriori cuando se recrean, la accién de

andar configurando cartografias privadas.

3L . i . . . " .

a propia accién de reflejar por escrito esta no intencidén nos lleva necesariamente a resolver una
paradoja tarde o temprano, puesto que el hecho de asumir previamente la negacién del proyecto
implica ineludiblemente aceptarlo, aunque su desarrollo sea distinto.
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iv. Objetivos
Se podrian resumir en los siguientes puntos:

- Identificar y analizar el acto de fotografiar lugares como resultado de
recorrerlos.

- Conceptualizar y desarrollar: puntos/sitios/encrucijadas como referencias
necesarias para situarse; recorrido/andar/optar como mecanismo para
encontrar lo anterior. Todo esto como estructuras fundamentales en la
construccién de mapas de conocimiento y reconocimiento.

- Tratar de caracterizar las maneras de situar o situarse en relacién a la
apreciacién de lo cognoscente, al saber de o como que, con indicacién principal a
lo que se conoce o se da a conocer a través de las imigenes propias o ajenas
externalizadas.

- Plantear las consecuencias derivadas de la permeabilidad entre situacién

geogréfica vivida y situacién geogréfica imaginada a través de imagenes.

Esta investigacién, en definitiva, abordar4 el acto de produccién de iméigenes

a través de la fotografia como artificio que funda unas cartografias privadas exentas,
’ /4 M M ’ . .

pero vulnerables y multivocas en su mas primordial caracteristica, implementando

un recorrido sobre la representacién fotogréfica del territorio que, indisolublemente,

va unido al hecho de recorrerlo y atravesarlo, a partir del estudio de algunas

propuestas documentales y artisticas que articulan diferentes experiencias del espacio

y el territorio.
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v. Estructura y modos de hacer.

El esquema general de esta investigacién se configura en tres partes, que pueden
ser independientes entre si, divididas en dos capitulos cada una, que estructuran la

investigacidn llevada a cabo conforme a las premisas planteadas.

Parte I. Incertidumbres objetables.

-Capitulo 1. El punto (0,0) o el origen de coordenadas.
-Capitulo 2. El punto de referencia o de establecimiento.

A partir de la consideracién del ideal ilustrado de la pureza y autonomia,
tanto moral como epistemoldgica, que instauraba los mecanismos para lograr la
aprehensién de un conocimiento fuera de toda estipulacién irracional o motivada por
la subjetividad de los sentidos, se reflexiona acerca de la inhabilitacién de la
incertidumbre en tanto estadio o situacién excéntrica y voluble que no produce
conocimiento verdadero o ttil, resultado de una tradicién dualista (occidental) que
no contempla la posibilidad de existencia de otros caminos de apreciacién de lo
contingente més alld de los establecidos y legitimados. Con esto, se plantea un
discurso en torno a la legitimidad de las referencias asumidas y/o establecidas en
tanto puntos de posicionamientos doctrinarios y dogmadticos frente a la dificultad
que supone la admisién, y por tanto la acreditacién dentro del programa de utilidad
subsumido, de los puntos de referencia establecidos privadamente en tanto médulos

locales de conocimiento.

Parte II. Modos de situar[se].
-Capitulo 3. Movilidad y pricticas de establecimiento.
-Capitulo 4. Situar[se] con una imagen fotogréfica.
Delimitado el punto de partida, se plantea la necesidad insoslayable de configurar
unas estrategias de orientacidn para resolver la perplejidad que se origina ante la pre-
ocupacién que incita a recorrer el camino desde lo no definido ni nombrado hasta su

establecimiento como dominio o cosa sabida. De tal forma, se configuran una serie
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de pricticas y/o movimientos que determinan los modos de situar o situarse en
funcién de las dos caracterizaciones propuestas anteriormente: desde la consideracién
de un desplazamiento en el que se asumen las coordenadas de origen y término
marcadas o nombradas a priori, y desde la estimacién provechosa de un trayecto que
no estipula la finalidad interesada del resultado como paradigma de conocimiento
pragmadtico y legitimo. Es decir, por un lado, un trayecto hacia un objetivo marcado
y, por otro, un recorrido que no ostenta, ni quiere implicar, una conclusién cerrada o
dogmitica. En ambos casos, la entrega de la informacién al otro o la recibida por el
otro, prefigura el cuestionamiento, tratado en los capitulos anteriores, y la
problemitica de los artificios de re-presentacién, en tanto instrumentos de
transmisidén del conocimiento aprehendido. En este punto, el anélisis de los cambios
paradigmadticos de los regimenes visuales, coadyuvados por el logro de la fijacién de
la imagen sobre un soporte durable, pretende caracterizar a la produccién de
imégenes fotograficas como uno de los modos para situar y situarse fundamentales
en la configuracién de las cartografias del individuo, ya se traten de ajenas

externalizadas e impuestas, o bien desde la intima y no intercambiable toma privada.

Parte III. Cartografias privadas.
-Capitulo 5. Andar: la mirada lenta.
-Capitulo 6. Secuencias de después de andar.

Desplazarse con los pasos no certifica la apropiacién y el dominio del
territorio en conformidad con las préicticas subsidiarias de progreso y modernidad
prevalentes, pero sin duda manifiesta la posibilidad de no dejar atrds posibles nodos
de establecimiento que un medio mecédnico, mis veloz, no dejaria discernir. Esta
parte tratard de caracterizar a las cartografias privadas como mddulos de
conocimiento primordial en las pricticas cotidianas, manifestando la importancia de
la fotografia como instrumento para estructurarlas y, a la vez, para divulgarlas. No
se quiere obviar que el advenimiento de artefactos de registro de imigenes cada vez

més técnicos, en cuanto a portabilidad, rapidez y capacidad de almacenamiento, han
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producido una inflacién de imégenes sin precedentes y, por tanto, una superposicién
de superficies de conocimiento. Pero no se trata de realizar una escisién critica y
excluyente de estas pricticas o modos de aprehensién de lo contingente a través de
las imagenes fotograficas, sino de formalizar o caracterizar las bases que las
sustentan, contraponiéndolas a la toma que se realiza con la mirada lenta, mis
cercana conceptualmente a los recorridos hechos con los pasos: los trayectos andados.
Este estudio atender4 a diferentes propuestas de fotégrafos que proporcionardn una
idea prictica de estos andlisis. Finalmente, se mostrardn los resultados en forma de
proyectos fotograficos personales del autor que han significado puntos de partida
para esta investigacién o se han configurado a partir de los desarrollos teéricos

planteados.
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PARTE L
INCERTIDUMBRES OBJETABLES.

A.— Distraidos en razonar la inmortalidad, habiamos
dejado que anocheciera sin encender la ldmpara. No
nos veiamos las caras. Con una indiferencia y una
dulzura mas convincentes que el fervor, la voz de
Macedonio Fernindez repetia que el alma es inmortal.
Me aseguraba que la muerte del cuerpo es del todo in-
significante y que morirse tiene que ser el hecho mas
nulo que puede sucederle a un hombre. Yo jugaba con
la navaja de Macedonio; la abria y la cerraba. [...] Yo
le propuse a Macedonio que nos suicididramos, para

discutir sin estorbo.

Z (burlén). —Pero sospecho que al final no se

resolvieron.

A (ya en plena mistica). —Francamente no recuerdo si

. . 26
esa noche nos suicidamos.”

% BORGES, Jorge L.: Didlogo de un didlogo. En El hacedor. Madrid: Alianza editorial, 1990, pp. 19-20.
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Capitulo 1. El punto (0,0) o el origen de coordenadas™.

Lo dificil es encontrar el principio. O mejor: es dificil comenzar desde el principio. Sin intentar

28
retroceder mas alld .

1.1 Punto de partida.

El mundo que nos rodea, que conocemos y que configuramos, no es invariable
ni lineal. El centro, lo positivo y lo que se puede demostrar que es, que lo es porque se
puede demostrar, aparecen como fenémenos cuestionados no en su integridad
absoluta sino en su existencia relativa. No se plantea aqui un problema de verdad o
no verdad en términos absolutos clasicos, o de pertinencia o incongruencia, sino de la
consideracién, o de voluntad de conformidad, de que las ideas y los conceptos no son
homogéneos ni excluyentes y de que el rigor no es exclusivo de lo exacto.

Cuestionados y derribados los muros (algunos) que sirvieron de pantalla de
proyeccién de lo aparente y de lo Visible®, y que sélo dejaban ver lo evidente por
disciplina o por invalidacién de lo no céntrico, nos encontramos en un punto de
emergencia de un nuevo modelo que permite un principio de simultaneidad de
existencia de los absolutos, deslizdndose, como ocurre en la subduccién de las placas

terrestres, sobre el estrato cultural establecido y predominante: el determinismo deja

* Descartes quiso fundamentar su pensamiento filos6fico en la necesidad de tomar un punto de
partida sobre el que edificar todo el conocimiento. El sistema de coordenadas con el que desarrollé su
geometria analitica se denomina sistema de referencia cartesiano o coordenadas cartesianas en su
honor.

* WITTGENSTEIN, Lundwig: Sobre la certeza. Barcelona: Gedisa, 1988, p. 471.

* Ver para creer. Sélo la fe, en tanto dogma divino, permite creer sin ver.
P ) g P
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espacio a la indeterminacién, mas alld de teorizaciones matemadticas, y la simplicidad
es un subconjunto de la complejidad.

La verdad, como forma de organizacién cldsica y lineal del material sensible
que permite su uso, no encuentra acomodo en una situacién donde la voluntad de
verdad cuestiona a un proceso de racionalizacién que nos discute esa propia verdad.

Los cambios en un sistema no operan desde la nada, ni la transicién, entre

valor anterior y valor actual, es inmediata ni radical. Ex nihilo nihil fit.

La tradicién nos habla de “la forma en que hemos hecho siempre las
cosas” como si fuera un valor. El paradigma explicita aquellas tesis y
métodos que han adquirido una categoria axiomdtica, para poder
utilizarlas sin someterlas constantemente a escrutinio. Esta rigidez
es estratégica y reflexionada. Pero la “tradicién” no cuestiona sus
cimientos; por tanto, esos cimientos se vuelven dogmaiticos. Las
tradiciones cambian lentamente, los paradigmas de forma repentina;
las tradiciones cambian sin que sus habitantes se den cuenta, los

paradigmas a pesar de su resistencia. Entre ellos existe la misma
30

diferencia que hay entre el cambio subliminal y la revolucién.

Somos acreedores culturales de la Razén, como fueron, en los inicios de la
Modernidad, subordinados a la Naturaleza sacralizada y la Providencia.

Como es conocido, el ideal ilustrado de la “autonomia” tanto moral como
epistemolégica determinaba una exaltacién metodolégica (y ética) de la pureza
respecto al conocimiento racional, en tanto que instrumento para el acceso, la
apreciacién, la comprensién y la organizacién sistemdtica (enciclopédica),
jerarquizada y cientifica de la Realidad. El objetivo del conocimiento cientifico
consistia en acceder al “conocimiento puro”. El humanismo ilustrado aspiraba a
constituir una filosoffa pura, una ciencia pura y, subsidiariamente, un arte puro,

depurando el saber de todo vestigio o excrescencia espurios.

* BAL, Mieke: Conceptos viajeros en las humanidades. En Estudios Visuales, enero 2006, n? 3, p. 37.
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El origen y desarrollo de la modernidad, habilitado por la idea del progreso, la
concepcién antropocéntrica de la humanidad y la supresién de voluntades divinas y
propésitos suprahumanos imprevisibles” y atemorizadores, con el objeto de
transcender al conocimiento absoluto, puro y auténomo de la Naturaleza, fue la
consumacién de un proceso largo, 4spero y ordenador’™ ante la necesidad de
«recomponer la diversidad de lenguajes y formas de la experiencia humana en un
solo lenguaje fundamental que pudiese dar razén de la pluralidad contradictoria de lo
real»”.

El establecimiento de unas reglas de uso y apreciacién de esa ordenacién de
conocimientos constituyé toda una declaracién de principios de borrén y cuenta nueva
a los que el hombre se entregd a futuro, en una absoluta creencia en la transparencia
total y la confianza de la supresién definitiva de los margenes oscuros.

Estas reglas, coadyuvadas por el principio de simplificacién fundamentado
por Descartes que desarticulé al sujeto pensante (ego cogitans) y a la cosa no pensante,
el que tiene extensién y partes mecdnicas (res extensa), constituyé como principio de
verdad a las ideas claras y distintas, es decir, al pensamiento disyuntor propiamente
dicho. De esta forma, el dualismo cartesiano separé el pensar del cuerpo, sometiendo
al caricter sensible del sujeto, o sea, a los datos que obtiene por mediacién de los

sentidos que no son controlables o no racionalmente estimables o fiables™. Los

* Segtin el diccionario de la RAE: «que no se puede ver con anticipacién».
g q p p

* Para una revisién histérica de los sucesivos esfuerzos por ordenar y manipular lo que se conoce y lo
que se debe saber y ensefiar por medio de imagenes mentales, V. YATES, Frances A.: El arte de la
memoria. Madrid: Siruela, 2005. En particular, sobre la influencia que tuvo en el tema de la
organizacién de conocimientos y el método para acceder a ellos y utilizarlos, consultar en esta misma
publicacidn, el capitulo XVII, El arte de la memoria y el desarrollo del método cientifico, pp. 427-448.

# JARAUTA, Francisco: De la razén clasica al saber de la precariedad. En JARAUTA, Francisco
(ed.): La crisis de la Razén. Murcia: Universidad de Murcia, 1986, p. 47

** Quizés seria més certero utilizar, geométricamente identificables.
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ideales vertidos en su Discurso del Método®, partiendo de los axiomas de la
supremacia de la razén y de la invariabilidad de las leyes de la Naturaleza, marcaron
pautas indelebles en la sociedad occidental (europea). Sus prerrogativas abrieron
camino a la Utopia del Progreso y a la concesién ecuménica a la racionalidad y el
iluminismo de todo conocimiento objetivo, puro, controlado y, por ende, exclusivo
frente a cualquier conocimiento que no comportara, taxativamente, un beneficio para
la humanidad y estuviera fuera de lo estipulado como 1til y eficaz. Como ya
preconizaba Francis Bacon, uno de los precursores de la ruptura con el pasado en
cuanto a forma de pensar, la idea era la experimentacién como clave para descubrir
los secretos de la Naturaleza, pero no desde la consideracién y el fin de la
satisfaccién especulativa36, sino con el objetivo del establecimiento del dominio
humano sobre la naturaleza: el fin del conocimiento era la utilidad.

Es importante pensar en el entorno social en el cual se desarrollaban los
presupuestos y contingencias en aquellos siglos, con un enraizamiento de la fe
religiosa generalizada que impregnaba la sociedad, condicionando su modo de vida y
sus consecuencias. La creencia en el hombre como imagen a semejanza de Dios,
capaz de conocer el mundo y la creencia en el caricter contingente del mundo
externo, que debia ser estudiado mediante investigaciones experimentales porque sus
principios no podian deducirse por meros razonamientos y al que hace referencia el
mandato divino de conocer y dominar la naturaleza, dieron una base en la cual tenia
sentido la empresa cientifica.

En los inicios, esta empresa se asentaba en la certeza de la existencia de una
naturaleza, independiente de nuestra voluntad, que tenia una consistencia propia y
un orden especifico. Una estructura en diferentes niveles relacionadas entre si de
modo unitario: la naturaleza debia ser inteligible, o sea, susceptible de ser

conceptualizada de modo légico y coherente; por otro lado, se debia contar con una

» Descartes habia pensado, inicialmente, en otro titulo: «Proyecto de una ciencia universal que eleve
nuestra Naturaleza a su mas alto grado de perfeccién». Cf. BURY, Jhon: La idea del progreso. Madrid:
Alianza, 1971, p. 69.

* Ibidem, p- 56.
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capacidad intelectiva (humana) de enfrentarse a la naturaleza como un objeto, a
construir modelos y a contrastar su validez recurriendo a la experimentacién, esto es,
la existencia de un sujeto que poseia una capacidad argumentativa y una estructura
cognoscitiva que le permitiera enlazar los aspectos materiales e intelectuales; y
finalmente, la actividad cientifica era una actividad humana dirigida a unos objetivos
determinados, desarrollindose porque se consideraba que sus objetivos eran valores.
Con lo cual se enlazaban los valores que presuponia la ciencia con los valores que
daban sentido a nuestra existencia.

A pesar de que la abstraccién de conceptos y, con ello, su simplificacién y
facilidad para su sistematizacién (y denominacién) conllevé un recorte de matices
que excluyé situaciones posibles de grado de pertenencia, el peso de los principios de
compartimentacién, exclusién y categorizacién no dejaron de tener relevancia y
oportunidad. La revolucién del paradigma cientifico” operé a partir de este método
de investigacidn, permaneciendo como dogma para la adquisicién de conocimiento,
adecuacién de usos y eficacia, permitiendo, sin objeciones, importantes progresos en
el conocimiento cientifico y en la reflexién filoséfica, y los resultados, en cuanto a la
importancia de los logros que a lo largo de la historia cientifica se han conseguido, no
ofrecen discusién.

Contraviniendo el rigor académico (racional) plausible y recomendable que
debe guardar este texto se podria decir que el idealismo ilustrado habia sentando las
bases para organizar y encomendar una sociedad de hombres de provecho. Aunque, es
sabido que esta intencién iluminadora, decididamente positiva y positivista,

7 38 . 1 . .
engendraria monstruos’ y estrategias para crearlos, utilizarlos y diseminarlos.

7 KUHN, Thomas S.; La estructura de las revoluciones cientificas. Madrid: Fondo de Cultura
Econdémica, 1987.

3 . . . ~ 4

** El grabado 43 de la serie Caprichos de Goya se titula El suefio de la razén produce monstruos, pero el
anélisis catalografico del significado tanto del texto inscrito en el mismo grabado como de la propia
imagen estd en las antipodas de los monstruos que nosotros queremos significar en nuestro texto. Para

una informacién mds exhaustiva consultar ESPANA, MINISTERIO DE CULTURA, MUSEO
DEL PRADO: Goya y el espiritu de la Ilustracién. Catalogo de la exposicién. Madrid, 1988, pp. 231-232.
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Efectivamente, las consecuencias perniciosas del progreso ya se empezaron a
vislumbrar en el siglo XIX*.

El espiritu racionalizador humanista engendré nuevos modelos sociales
reglamentados en el derecho y jerarquizados en un sistema basado en un principio de
homologacién. La supremacia del hombre sobre todo y que aspiraba a la
universalizacién del espiritu iluminador de la Razén, encarnaba el propésito
ontolégico de encender las luces del conocimiento alli donde hubiera oscuridad, o sea,
al propio hombre que estuviera inmerso en esa oscuridad. Intrinsecamente, en tanto
concepto abstracto, hombre estaba delimitando y perfilando normativas cuyos
preceptos situaban niveles o subconjuntos diferentes de hombres: los que
preceptuaban, siguiendo las reglas del “bien comdn” y los que aceptaban y/o
subsumian*’. Un bien comtn, por otro lado, que vinculaba el cumplimiento del deber
con la felicidad.

La idea de la unidad del hombre se afianzé en y por el humanismo, oponiéndose a la
Naturaleza de la que debia emanciparse para alcanzar el estatuto de hombre
civilizado, cuyas herramientas de legitimacién y autonomizacién se fundian en el
derecho y en lo ideal. El artificio certifica su preponderancia y aceptacién en tanto
norma social, o sea, sujeto a derecho, “aprobada” como autentificadora de sujeto bien

avenido y civilizado.

Sin embargo, parece mas oportuno el andlisis critico en el contexto de la época que desarrolla Litch a
nivel general de toda serie de Los Caprichos. V. LICHIT, Fred: El moralismo del arte de Goya en el
contexto de su época. En ESPANA, MINISTERIO DE CULTURA, MUSEO DEL PRADO: Goya

y... Op. cit., pp. 89-98.

* Para un estudio mas detenido de consecuencias nocivas que se hicieron visibles a finales del siglo XIX
y primeros del XX y las causas que las produjeron, V. CANGUILLEM, Georges: La decadencia de la
idea de progreso. En Rev. Asoc. Espafiola de Neuropsiquiatria, vol. XIX, n? 72, 1999, pp. 669-683.

*° Como es sabido, en nuestro 4mbito de trabajo, la iluminacién de un objeto, sujeto o espacio siempre
proyecta su sombra en la misma direccidén que el haz de luz transmitido. Si pretendemos que no se
produzca un excesivo contraste o dureza entre ambas lindes, luz y sombra, debemos proceder
iluminando estratégica y uniformemente la escena, aceptando, si es nuestro propésito, que la imagen
final tendrd una “homogeneidad” entre figura y fondo.
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Francisco de Goya, EI suefio de la razén produce monstruos,
Caprichos, 43 (1797-1798).

42



El pensamiento moderno acusaba, en extremo, una mutilacién de lo variable y
lo “ajeno” o lo “otro”: cuando no se veia con buenos ojos, eran sombras que se debian
iluminar, pasando por encima de modos, tipos, ritos, territorios, rutas, clases o
costumbres diferentes o no pasadas por el tamiz racionalizador. La diversidad
humana, individual o colectiva, es observada como contingente, irrelevante e
indefinidamente transformable por la educacién y el “medio”. A este respecto,
escribe Morin:

El reverso del humanismo es la deificacién del hombre, concebido
como sujeto absoluto en un universo de objetos, totalmente legitimado
en su conquista y dominio de la naturaleza a la que es por esencia
extrafio; los subproductos se formaron a partir de la identificacién de
la idea del hombre, autodenominado racional, del hombre blanco
occidental con sus caracteres técnicos , adultos, masculinos; de golpe el
“primitivo”, el no industrial, la mujer, el joven, etc., correspondian a

tipos inacabados, incompletos, insuficientes, pervertidos o decadentes

de humanidad®.

Estos mecanismos de interpolacién cultural no eran nuevos ni fueron
proscritos tras el nuevo paradigma de la Modernidad. Como apunta Spengler en su
critica reflexién sobre la historiografia universal, publicada en 1918, «debemos
convencernos de que la época actual representa un estado de trdnsito que se produce
irremisiblemente en determinadas condiciones, que hay, por lo tanto, otros
determinados estados postreros, no sélo los modernos occidentales, y que esos
estados postreros han existido ya en la historia pasada més de una vez, [...] que es un
fenémeno normal en la historia, limitado en su forma y duracién»*.

Sin embargo, el humanismo debe su condicién preponderante en la historia,
(si se puede usar objetivamente este término), en tanto que se instauré como un

programa de actuacién global de organizacién humana, con un caricter univoco y no

# MORIN, Edgar: La unidualidad del hombre. En Gazeta de antropologia, n® 13, 1997, Granada, p. 6.

** SPENGLER, Oswald: La decadencia de Occidente: bosquejo de una morfologia de la historia universal, vol.
I. Madrid: Espasa Calpe, 1925, p. 16.
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opinativo, con el objetivo de civilizar (domesticar) a las personas y conseguir una
sociedad disciplinada, productiva y mas libre¥. Las instituciones, el Estado,
centralizé, legalmente (por derecho), todos los mecanismos y artefactos
socializadores. De tal modo, instruyé a la poblacién, distribuyéndola en el territorio
(colonizacién), operativizando su produccién y su conservacién, controlidndola y
fiscalizdndola. Ejerciendo un poder que le emanaba de la propia poblacién, y
persiguiendo, al efecto, lo que mdis adelante denominaremos sistema cerrado,
concepto, as{ mismo, establecido como principio fundamental y necesario de la
Razén. Asi, se va articulando lo que se ha dado en llamar civilizacién occidental,
«organizada en torno al capitalismo industrial (aspecto econémico), los estados
centralizados (aspecto politico), sociedad de clases (aspecto social) y valores
burgueses (aspecto ideolégico)»*.

La Modernidad, como se ha referido, dispuso los medios intelectuales
apropiados para instaurar un sistema de organizacién, jerarquizacién y utilizacién de
los conocimientos en pos de un bien comin y progreso universal. Definitivamente,
es en el siglo XIX donde las doctrinas de la Razén tendridn su apogeo, redefinidas
necesariamente en otro contexto, fruto del propio desarrollo de las ideas humanistas:
modernizacién industrial, evolucionismo, positivismo cientifico. Pero subyacia un
impedimento psicologista que Bury denomina ilusién de finalidad” y que sugeria la
dificultad que suponia entonces tomar conciencia de que la estabilidad y supremacia
del sistema social de finales del XIX era subsidiaria de los acontecimientos sociales

de la época.

“ En este contexto, el poder pastoral, segin Foucault, hace referencia a cémo el estado moderno
integré en si una antigua forma de poder creada por la institucién cristiana, relacionando los
individuos y la comunidad de forma pastoral. V. FOUCAULT, Michel: Vigilar y castigar. Nacimiento
de la prisién. México D.F.: Siglo XXI, 2004.

4 MARTfN, Modesto: De oca en oca: un viaje por el azar. En ESPANA, MINISTERIO DE
EDUCACION CULTURA Y DEPORTE y DIPUTACION DE VALLADOLID: Juego de la oca.
Madrid: Fundacién Joaquin Diaz, 2005, p. 83.

¥ BURY, Jhon; La idea del progreso... Op. cit., p. 313.
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Tras las guerras mundiales y las lineas de pensamiento originadas en autores

como Nietszche o Heiddeger, la creencia en el progreso y el optimismo que acarreé
-
quedaron précticamente anulados.

No debemos estacionarnos, en este punto, en una reflexién profunda acerca
de los discursos que germinaron a cuenta del rumbo incierto de los principios de la
Modernidad, pues el objetivo de este trabajo de investigacién no es tratar de dilucidar
criticamente, ni tan siquiera enumerar, las teorias que se dictaron. Pero parece
obligado apuntar una reflexién de Espalid, sintomditica y declaratoria del

pensamiento que decliné en los inicios del siglo XX:

[...] Heidegger, ha demostrado que concebir el ser como un principio
fundamental y la realidad como un sistema racional de causas y efectos
no es sino un modo de hacer extensivo a todo el ser el modelo de la
objetividad “cientifica”, de una mentalidad que, para poder dominar y
organizar rigurosamente todas las cosas, las tiene que reducir al nivel
de puras apariencias mensurables, manipulables, sustituibles, [visibles
y palpables], reduciendo finalmente a este nivel incluso al hombre
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Sin embargo, el Humanismo fijé un marco bien determinado e influyente en
nuestra cultura que contintia teniendo efecto en multitud de facetas sociales de
nuestra época, precisamente, donde la actividad que se desarrolla no puede escapar a
una normativa. Y estas zonas “oscuras” (no visibles, entonces, indefinibles) no son,
por cierto, mayoria.

Citando a Zadeh «la prictica cartesiana de respeto por lo que es cuantitativo y
preciso, y de desdén por lo cualitativo e impreciso, estd arraigada demasiado

profundamente como para desprenderse de ella sin presentar combate»*. Baste

“ Citado en DEL RO ALMAGRO, Alfonso: Nacimiento, cuerpo y muerte a través de la obra de Pepe
Espaliii. Cordoba: Fundacién Provincial de Artes Plasticas Rafael Boti, 2002, p. 2s.

4 ZADEH Lofti Asker: Nacimiento y evolucidén de la légica borrosa, el soft computing y la

computacidn con palabras: un punto de vista personal. En Psicothema, 1996, vol. 8, n? 2, p. 422.
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recordar que, una de las expresiones mdis conocidas y extendidas que se han

utilizado, entre las élites ilustradas de nuestro tiempo era la que respondia a la
. . 348

disyuncién entre “ser de letras” y “ser de ciencias”*.

La consciencia racionalizadora no se establece en el debate, pero sus

consecuencias median la normatividad del espacio cotidiano.

1.2 Punto de encuadre

El programa humanista fundamenté su solidez en la observacién de los
fenémenos y de los objetos, como argumento cardinal de los principios establecidos
para la adquisicién del conocimiento de la Naturaleza, «asegurando a los sujetos un
papel fundamental, no como legisladores, pero si como observadores inteligentes»*.
La mirada no atendia al azar en tanto que lo que estaba en tiempo delante de los ojos
podia ser suceso proveniente de otro anterior, es decir, el acontecimiento no era fruto
de la casualidad y podia explicarse con un método ordenador y determinista de las
causas y los efectos™.

Pero la preponderancia de la observacién frente a los demds sentidos venia de

lejos.

# En relacién a la separacidn entre disciplinas experimentales y sociales, més exactamente entre
ciencia y arte, V. BRONOWSKI, Jacob: Ciencia y sensibilidad. En El sentido comiin de la ciencia.
Barcelona: Peninsula, 1978, pp. 3-6. Por otro lado, en el contexto de la objetividad cientifica: «la
necesidad de obtener una replicabilidad de los hechos experimentales, [...] acrecenté la diferencia
entre el mundo de las artes y el universo de las ciencias, puesto que el conocimiento cientifico se
construfa como patrimonio colectivo e intersubjetivo: "1 art c¢”est moi; la sciencie c¢”est nous”, escribia
el fisiélogo francés Claude Bernard a mediados del siglo XIX». V. BARONA, Josep Lluis, y otros
(eds.): La ilustracién y las ciencias: para una historia de la objetividad. Valencia: Universidad de Valencia,
2003, p. I2.

# RIOJA, Ana: El ideal ilustrado de descripcién de la Naturaleza a la luz del siglo XX. En Anales del
Seminario de Metafisica, n2 31, 1997, Madrid, p. 2.

*® Para un estudio critico mas detenido sobre los limites y procedimientos de la objetivacién cientifica
y los cambios surgidos tras los nuevos principios de inteligibilidad del mundo real, consecuencia
sobretodo de la aparicién de las teorias de no objetividad en la microfisica posteriores a la
promulgacién de la teoria cudntica de Planck. STROBL, Wolfrang: La realidad cientifica y su critica
filoséfica. Pamplona: Universidad de Navarra, 1966.
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Parece insoslayable que la tradicién del arte de la memoria, nacida del poeta
griego Siménides de Ceos hacia el afio soo a. C., elaborada por Cicerén y otros
retéricos y aceptada por escoldsticos, desde San Agustin a Santo Tomas de Aquino,
llevé consigo no pocas inflexiones en el poder de la estimulacién visual frente a los
demds sentidos hasta bien entrado el Renacimiento. Como ha expuesto Frances
Yates™, el arte cldsico de la memoria confiaba, de manera preeminente, en la
utilizacién de imigenes mentales con el fin de potenciar los procesos de
rememoracion, facilitar las operaciones intelectivas y contribuir a la formacién de la
personalidad.

El relato de la invencién del arte de la memoria viene a ser como sigue: El
poeta Siménides de Ceos cantdé un poema lirico en un banquete que celebraba un
noble de Tesalia, y en el que elogiaba en algin pasaje a Céstor y Pélux. El noble,
Scopas, dijo al poeta que sélo le pagaria una parte de la cantidad acordada y que
deberia obtener el resto de los dos dioses a quienes habia dedicado una parte de su
oda. Poco después se le entregd a Siménides el mensaje de que dos jévenes (Céstor y
Pélux), le estaban esperando fuera y querian verle. Se levanté del banquete y salié al
exterior, pero no logré encontrar a nadie. Durante su ausencia se desplomé el tejado
de la sala de banquetes aplastando y dejando, bajo las ruinas, al noble y a todos sus
invitados; tan destrozados quedaron los cadiveres que los parientes que llegaron a
recogerlos fueron incapaces de identificarlos. Pero el poeta recordaba los lugares en
los que habian estado sentado en la mesa y fue, por ello, capaz de indicar a los
familiares cudles eran sus muertos.

Esta experiencia sugirié al poeta los principios de la mnemotécnica.
Reparando en que fue mediante el recuerdo de los lugares en los que habian estado
sentados los invitados como fue capaz de identificar los cuerpos, cayé en la cuenta de

que una buena disposicién ordenada es esencial para una buena memoria.

* Es oportuno observar que el arte de la memoria tuvo principal aplicacién en la técnica de la oratoria,
de tal forma que el orador tuviera una regla que perfeccionaria su memoria y «le capacitaria para
extraer de su memoria largos discursos con infalible precisién». YATES, Frances: El arte de la
memoria... Op. cit., p. 18.
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La aparicién de la imprenta propicié, como es sabido, la produccién de
material escrito a gran escala, convirtiendo el soporte oral del conocimiento ayudado
de imigenes mentales, en un soporte escrito, papel, con lo cual pareciera que este arte
tenderia a desaparecer, pues no tendria sentido ya como regla para recordar. A este
respecto, Yates apunta que el arte de la memoria era conocido y tratado por
pensadores como Bacon, Leibniz o Descartes y, en contra de tornarse anacrénico,
pasé «de ser un método para la memorizacién de la enciclopedia del saber, para
reflejar en la memoria el mundo, a ser una ayuda para la investigacién de la
enciclopedia y el mundo, con el objeto de descubrir conocimientos nuevos»’’. Es
decir, como ya se apunté en pdarrafos anteriores, el arte de la memoria resulté de
suma importancia, no tanto en el asentamiento y la ordenacién de los conocimientos,
que eran desplazados progresivamente por la utilizacién de las nuevas tecnologias de
inscripcidn sobre papel, sino en tanto método de organizacién de esos conocimientos
y su facilidad para observar las anotaciones que los describian. En este punto, se
deben resaltar las evidentes conexiones que encuentra Yates entre la historia de la
memoria y la historia del método, partiendo de pensadores que habian utilizado la
reglas de la memoristica con iméigenes mentales, y que, por ejemplo, citaban: el
“método circular”, De arte cyclognomica de Cornelio Gemma; los procedimientos de
los modos de pensar que Giordano Bruno denominaba “método”; el método de la
filosofia ordinaria que Ramon Llull describia en De la methode; y, finalmente,
Discours de la methode de Decartes”. Con todo, es indudable que el arte de la
memoria, que facultaba la organizacién del conocimiento a través de imdigenes y
lugares donde se situaba lo que se queria recordar, fue un método que privilegié la
observacién como instrumento de adquisicién de conocimiento fiable, transparente y

determinante, y «sobrevivié como factor de crecimiento del método cientifico»™.

*YATES, Frances: El arte de la memoria... Op. cit., p. 427.
? Ibidem, pp. 428-429.

** Ibidem, p. 428.
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La evolucién de este arte, como herramienta de remembranza, tomé caminos
dispares alrededor de una tradicién hermética que propicié su utilizacién como
instrumento del conocimiento oculto de las cosas; no cabe duda que los individuos
expertos en la rememoracién y en el desarrollo de lo que por ello conocian debian
desasosegar a sus semejantes, que no podian ver mis alld de lo que los conocedores
informaban cripticamente. Pero no es este lugar para el estudio de las relaciones de
este arte con el hermetismo y el ocultismo, que dista mucho del discurso que se
pretende abordar en este trabajo y que, por lo demés, aminoré su importancia frente
a los nuevos vientos del humanismo, apartindose definitivamente del programa
racionalizador transparente e iluminador.

Definitivamente, las pretensiones dogmadticas del racionalismo, ya fuera por
la resiliencia marginal de la tradicién o por atribucién ex novo a la evidencia de
supremacia probatoria, contribuyeron a dejar sentadas las bases de la epistemologia
moderna partiendo del paradigma visual. Y a Descartes su mentor y preceptor.
Como escribe Jay, «Descartes no sélo es responsable de proporcionar una
justificacién filoséfica al hdbito epistemolégico moderno de “ver” ideas en la mente,
sino que es también el fundador de la tradicién especulativa de la reflexividad
identitaria, donde el sujeto sélo conoce con certeza su imagen especular. [...] se
considera que Descartes legitima un modo de investigacidén cientifica basado en la
observacién visual de evidencias»®.

Es conveniente resaltar que, en los comienzos de la edad moderna, las
innovaciones y mejoras técnicas de los artefactos™ que permitian un mejor

rendimiento del é6rgano de la visidn, fueron superiores que las aplicadas a otros

% JAY, Martin: Ojos abatidos. La denigracién de la visién del pensamiento francés del S. XX. Madrid: Akal,
2007, p. 61. Para una aproximacién histérica en relacién a la importancia del régimen visual en la
cultura occidental hasta los albores de la Modernidad, consultar en esta misma publicacién el capitulo
1: E1 més noble de los sentidos: La visién desde Platén hasta Descartes, pp. 25-69.

6 Acerca de estos artefactos, Hockney ha elaborado una oportuna tesis que demuestra su uso en la
Pintura de los maestros clasicos, aportando documentos histéricos reveladores que declaran el
conocimiento y la relacién de estos artistas con los descubrimientos de la éptica y sus inventos.
HOCKNEY, David: El conocimiento secreto. Barcelona: Destino, 2001.
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sentidos, lo que necesariamente pudo intensificar el efecto de predominio de la
observacién frente a otros modos sensibles de aprehensién del mundo, pero se debe
entender, no obstante, que la direccionalidad que tuvieron los esfuerzos por
encontrar esas mejoras, ratificaban ya un indicio claro de que la visién, la
observacién, portaba la premisa clara notarial nihil pride fide” .

Efectivamente, la observacién asegura al hombre del XVII y XVIII una
relevancia primordial dentro del universo determinista proclamado. Pero esta
observacién debe llevarse a cabo de tal modo que quede asegurada la mas sutil
neutralidad exigible como garantia de adquisicién de conocimiento no subjetivo.
Como observa Ana Rioja, Descartes ofrece la distincién espiritu-alma como
estrategia para lograr esa relatividad y Newton introduce un punto de observacién,
tedricamente, conocido como espacio absoluto, que hace preclara la idea de un
observador puro, no solicito a las limitaciones e interferencias a que estd expuesto el
sujeto psico-bioldgico y capaz de contemplar el mundo desde cualquier posicién: «La
observacién permite describir este mundo tal como es y tal como evoluciona, sin que
quepa hablar de la mediacién o de la modificacién de lo observado por parte del
observador, cumpliéndose asi el mas perfecto ideal de objetividad de la filosofia
natural»*® o, mas reciente, fisica. Atin reconociendo la necesidad de un sistema de
referencia, no es condicionado por ningin sistema en concreto, ni por afecciones del
sujeto ingerente.

De lo que se trataba era de dar cuenta del comportamiento auténomo,
causalmente determinado de los cuerpos en el espacio y en el tiempo, prescindiendo
de las condiciones empiricas del sujeto observador. La observacién del objeto podia

establecerse con total independencia del observador, logrando, al fin, la total

7 Lema de los notarios espafioles que atesora la incuestionabilidad de la accién realizada ante sus ojos
y la fidelidad de lo inscrito en el documento que asi la describe; en todo documento signado por un
notario aparece la frase “doy fe”, que asegura la veracidad de lo acontecido.

*® RIOJ A, Ana: El ideal ilustrado... Op. cit. p. 26.
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autonomia del conocimiento, racional per se, libre de interferencias que
menoscabarian su verdadera identidad.

El desarrollo cientifico posterior iba a demostrar la provisionalidad de los
modelos aceptados en la Ilustracién, unos modelos basados en la supresién de
cualquier tipo de contaminacién que interfiriera en los resultados previsibles y no
determinara una concrecién de un espacio aséptico y cerrado. En contra de esta idea,
la nocién de que no es posible una observacién de la Naturaleza neutra y que permita
conocer sin transformar prende en los nuevos postulados: la existencia de una
observacién supondrd una forma de actuacidén sobre lo observado que aboliria la
premisa del estado originario y lo convertiria en otro distinto. Asi, toda observacién
comporta una interaccién que convierte a lo observado en un sistema abierto, ligado
al artefacto que observa: todo dispositivo habilitado para la obtencién de
conocimientos de una cosa (elemento, sistema) remueve el origen, subjetivizando la
observacién del proceso. De hecho, la misma intencidén de controlar esta interaccién
conlleva un nuevo estado en el sistema de referencia, influenciado por el mismo
propésito de vigilancia.”

De esta forma, se desaloja la mirada “desprejuiciada” del propésito cientifico
tal como se habia planteado cldsicamente; el ideal de objetividad de la ciencia sobre
un sistema tal como se fijé a partir del S. XVII deja de tener vigencia®. Y esto nos
sitGia, paraddjicamente, en un punto de no certeza inadmisible en el operador

observante racional: para conocer hay que interferir en el sistema, interrogarlo, pero

* Este fenémeno es apreciable y, salvando una prueba més “cientifica”, demostrable en un entorno
puramente cotidiano. El propédsito de tomar una fotografia de una persona no neutra, no profesional,
implica, en el retratado, una suerte de incomodidad que no permite sustraerla de la impostura que
adopta por el hecho de tomarle una imagen de su rostro. La aceptacién del resultado no siempre juega
a favor de las expectativas creadas y/o asumidas. La verdad, como hemos venido apuntando y
desarrollaremos en otro lugar, no siempre carece de subjetividad.

60 . . Yy o] . . ) .

Para una amplia e importante revisidn histérica sobre el cambio paradigmatico en la cultura visual
del siglo XIX, centrada en el anélisis de la construccién histérica del observador y evaluada como
acontecimiento fisiolégico. CRARY, Jonathan: Las técnicas del observador: visién y modernidad en el siglo
XIX. Murcia: CENDEAC [Centro de documentacién y estudios avanzados de arte contemporaneo],
2008.
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la respuesta estard condicionada por el propio proceso inquiridor. Como,
certeramente, observa Jay, «cualquier gedgrafo honesto admitir4, [que] la cartografia
no puede eludir el sesgo —tanto en el sentido literal de la perspectiva inclinada como
en el metaférico de prejuicio cultural- del cartégrafo. Ni el mas escrupulosamente
“desapegado” de los observadores tiene acceso a un “panorama desde ninguna

61
parte”»".

1.3 Punto de enfoque.

La divulgacién en 1926 del Principio de Indeterminacién por el matemitico
Werner Heisenberg®, expuso en términos matemdticos esta incertidumbre,
explicando, en particular, la imposibilidad de conocer la situacién y el movimiento,
simultdneamente, de una particula atémica, ya que el simple acto de medir una de
esas variables afecta a la otra. Aplicado y explicado en un primer momento en el
dmbito del comportamiento de los cuantos, es innegable su oportunidad de aplicacién
en sistemas no atribuibles ni explicables en términos teéricos fisicos o matemiticos,
es decir, en sistemas que registran la componente humana psicobiolégica en su mais

voluble, invisible e impalpable sentido. Hockney nos aproxima a este punto:

Recuerdo haber visto una fotografia de algunos nifios en Belfast
sosteniendo piedras y botellas de leche y con aspecto de estar muy
enojados. El tema de la fotografia me produjo un gran efecto, hasta que
vi otra en la que un fotégrafo habia dado un paso atrds y se veia una
hilera de una docena de fotégrafos fotografiando a los nifios. Los nifios
estaban actuando para la lente... me invadié una sensacién muy
diferente. [...] quizés esta guerra estaba bien antes de 1926 (el principio
de Heisemberg), pero sin duda no es posible hoy en dia. {Qué ocurria

aqui? Los “reporteros” no estaban fuera de un acontecimiento, eran

6 . . . .
"JAY, Martin; Ojos abatidos... Op. cit. P. 23.

6 . o . .

* Para una revisién de los antecedentes de este principio y de las repercusiones posteriores, consultar

LINDLEY, David: Incertidumbre: Einstein, Heisenberg, Bohr y la lucha por la esencia de la ciencia. Madrid:
Ariel, 2010.
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participantes. No hay punto de vista neutral: el observador afecta al

6
observado™,

Si bien las demostraciones matemadticas de este principio explican vy
corroboran la interaccién de lo “observado” con lo que “observa” en el mundo
infinitésimo y despreciable de las particulas inaparentes, referidos en términos
fisicos de la entidad material, no es aplicable al mundo a escala humana®™, pues las
interacciones no son directamente proporcionales a la dimensién ticita que se
explora. Empero, lejos de la comprobacién numérica, al menos, la utilizacién de este
precepto no es admisible (o es causa escéptica) por parte de la comunidad cientifica
para explicar, por ejemplo, la interferencia del entrevistador en la respuesta que
obtiene del entrevistado en un sondeo de opinién cualquiera o, mais
especulativamente, la disposicién de un sujeto ante la imagen captada por una
videocdmara de su imagen y observada en tiempo real en una pantalla. Se podria
decir que la mirada cientifica no atiende a los bordes lo mismo que a lo centrado. En
nuestra cultura, a las humanidades®” no se les atribuyen las cualidades pragméticas
que poseen las ciencias: unos caracteres especificos y normalizados que se obtienen
de la utilizacién de modelos eficaces de construccién de conceptos, y de unos
criterios formales de propuestas y desarrollos de postulados fijos y generalistas que
argumentan y justifican. Los conceptos cientificos se legitiman cuando se evaden la

ideologia o la metifora y se encuentren dentro de las normas establecidas dentro de lo

%V.HOCKNEY, David: El conocimiento secreto... Op. cit., p. 233.

% En relacién con esto, la falacia de la escala es la tendencia a dejar por sentado que un sistema que
funciona a una escala determinada también funcionard a una escala mis pequefia o mis grande. Es
conocida también como “ley del cubo” y “ley de los tamafios”. V. LIDWELL, William y HOLDEN,

Kritina: Principios universales del disefio. Barcelona: Blume, 200s, p. 174.

% Relativo a la problemdtica que presenta la disyuncién que ha existido en la investigacién en ciencias
humanas entre la explicacién propia de las ciencias naturales y la comprensién en el 4mbito de las
disciplinas sociales: PEREZ RAMOS, Antonio: La emergencia del sujeto en las ciencias humanas:
Giambattista Vico. En JARAUTA, Francisco (ed.): La crisis de la Razén. Murcia: Universidad de
Murcia, 1986, pp. 163-202. En este contexto Cf. también BERMEJO BARRERA, José Carlos: éQué es
la historia teérica? Madrid: Akal, 2004 (en particular, el texto contenido en el cap. I, pp. 7-27) y
GONZALEZ ALCANTUD, José Antonio: Antropografias: de la ilusién racionalista a las multiples
verificaciones del método. En Historia, Antropologia y Fuentes Orales, n? 18, 1997, Barcelona, pp. 147-164.
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cientifico o, por otro lado, lo cientifico es autoreferente en tanto es aprobado y
soportado dentro del conjunto integrado de practicas cientificas.

Quizis sea esto una generalizacién tan problemitica y mutiladora como la
que se ha descrito en pérrafos anteriores referidas al programa iluminista, fruto de la
disyuncién entre razén y sentimientos, cuerpo y mente o potencia y hecho. Pero se
ha de considerar que la tradicién visual de la observacién reemplazé a la de la
especulacién, ocluyendo el conducto de aprehensién de conocimiento que no se
inferfa por una actitud encarnada de la mirada, justificando «un ojo absolutamente
espectatorial, [...] el ojo imp4vido de la mirada més que la ojeada fugaz»*’. Y de ello
ha sacado partido juicioso lo técnico y las ciencias, permaneciendo alejado vy,
atentamente diferenciadas de las ciencias humanas, limitando lo emocional a
categoria blanda y ftil frente a la solidez y seriedad del procedimiento cientifico”. A
este respecto Flusser escribe: «La cultura moderna, burguesa, oponia de manera
tajante el mundo de las artes al mundo de la técnica y las méquinas, de tal modo que
la cultura se escindié en dos ramas ajenas la una de la otra: por un lado, la cientifica,
cuantificable, “dura”; y, por otro, la estética, cualificadora, “blanda”»*®. Sin
menoscabo de su conveniencia siquiera parcial, esta categorizacién ha contribuido en
gran medida a la existencia y a la posibilidad de reflexiones como las que este mismo
texto, que aqui se desarrolla, propone. Pero la aceptacién de los paradigmas de una y
otra parte no obtendra fécil prestigio biunivoco: lo blando puede permitir a lo duro su
permanencia y proximidad, pero lo rigido o exacto no convendrd a lo eldstico o
expansivo por su propia naturaleza dogmatica.

Mis alld de lo que se puede numerar o medir o entablar, persiste un modus

operandi que transfiere puntos de referencia que no utilizan las mismas varas de

% JAY, Martin: Ojos abatidos... Op. cit., p. 68.
%7 Para una revisién introductoria, desde el punto de vista de la neurobiologia, del alejamiento de la
apreciacidon de lo sensible con relacién a lo establecido como razonable y susceptible de ser fiable, o

sea, a la dicotomia entre razén y emocién: DAMASIO, Antonio: El error de Descartes. Barcelona:
Critica, 2006.

% FLUSSER, Vilem: Filosofia del disefio. Madrid: Sintesis, 2002, p. 25.
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medir. La unidad de medida metro es una conveccién pactada y reglamentada en el
llamado Sistema Mdétrico Decimal, y el gramo, y el color rojo. Son puntos de
referencia o de comparacién que normalizan las mdaltiples apreciaciones que se
obtendrian de un mismo objeto observado por diferentes sujetos.

Es reiterativo, pero serd necesario volver sobre este punto mas adelante.

Cae por su propio peso, que la observacién permite la toma de una decisién a
través de un razonamiento en conexién con la contingencia evidenciada por el
escrutinio de la mirada y en funcién de la situacién determinada: «Para decidir, hay
que juzgar; para juzgar, hay que razonar; para razonar, hay que decidir (sobre qué se
razona)»™. Es decir, la observacién se plantea como la accién de interponer la mirada
ante el hecho ocurrente y constatar que ha ocurrido mediante un razonamiento que
implica calificarlo y conceptualizarlo. Y comunicarlo.

La existencia del hecho se corrobora con la divulgacién de la experiencia del
sujeto: es en tanto puede decir que ha sido o estado; no se puede asegurar la existencia
de un objeto o hecho a menos que se haya estado presente o que las pruebas delaten
su contingencia fuera de la presencia del observador. Y en este punto la mirada,
como se ha venido exponiendo, es un instrumento radical en cuanto a operatividad
juzgadora y axiomatica’’. Por otro lado, existe una relacién, profusamente discutida,
entre ver/observar y el lenguaje. Como sefialan Robert Rivlin y Karen Garavelle,
«La capacidad para visualizar algo internamente estd intimamente vinculada a la

capacidad para describirlo verbalmente. Las descripciones verbales y escritas crean

% DAMASIO, Antonio: El error de Descartes... Op. cit., p. 196. Cit. 2: JHONSON-LAIRD, Philip N. y
SHAFIR, Eidar: The interaction between reasoning and decision-making: an introduction. En
Cognition [International Journal of Cognitive Science], vol. 49, n® 1/2, 1993, p. 109.

7 En este contexto, parece oportuno e ilustrativo citar la noticia sobre la negativa a declarar ante un
juez de una mujer que ocultaba su rostro con un burka alegando creencias religiosas: «El juez Gémez
Bermuidez le explicé que las leyes espafiolas no le permitian declarar sin mostrar su rostro. El
principio de publicidad, al tratarse de un juicio oral, exige que el tribunal, los letrados y los acusados
puedan presenciar no sélo sus respuestas, sino también sus reacciones y que los magistrados puedan

valorar su credibilidad». YOLDI, José: Prohibido testificar con burka. En Diario El Pais 24/09/09 [en
linea]. www.elpais.com [Consulta: 26/09/09]
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imigenes mentales sumamente especificas [...] El vinculo entre visién, memoria
visual y verbalizacién resulta sorprendente»’. Como el conocimiento est4 ligado al
lenguaje genéricamente, y éste es un aspecto definitivo e identitario primordial de la
componente cultural del individuo, es indubitable que la visién no estd exenta de
diferenciaciones contrarias al modo natural de ver”. Es decir, a un nivel basico, las
descripciones lingiiisticas de lo observado diferirdn en un cierto grado de un grupo de
sujetos a otros, en cuanto se estimen ciertas diferencias culturales. Y en esto se
localiza un problema, en tanto que el entendimiento de la cosa expuesta pertenece y
es propiedad del conjunto social y sus mecanismos de apreciacién, o sea, ante
diferentes puntos de vista existen diferentes puntos de interpretacién y de
reconocimiento. Como apunta Jay, «eso implica el inevitable enmarafiamiento de la
visién y de lo que se ha llamado “visualidad” (las distintas manifestaciones
histéricas de la experiencia visual en todas sus posibles modalidades). La observacién
exige observar las reglas culturales tacitas de los diferentes regimenes escépicos»”,
Entonces, cabe decir, que la mirada necesita de un mecanismo transductor diifano y
transparente que implique a los razonamientos indefectibles del entendimiento del
sujeto que experimenta y los vuelque en el sujeto que recibe, que a su vez estard
condicionado por los propios de su entorno o cultura. Dicho de otra forma, en el
mecanismo de recepcién-transmisidn-recepcién siempre ocurre una pérdida de

informacién que tamiza la experiencia real acontecida.

"EnJAY, Martin: Ojos abatidos... Op. cit., p. 16.

7 Por contra, Foucault sostiene que el desarrollo de las ciencias médicas se ha establecido sobre la
pureza de una mirada desprejuiciada que se ha liberado del lenguaje para obtener su propia verdad. Sin
embargo, esta mirada obtiene esa autonomia en tanto en cuanto, en el 4mbito médico referido, la
capacidad de observacién habilita directamente capacidad de reaccién y accién, y de nuevo,
observacién; a un nivel bésico y/o primordial, no media la comunicacién verbal descriptoria, sino la
claudicante, en una actividad apremiada por la salvaguarda de la vida. FOUCAULT, Michel: El
nacimiento de la clinica: una arqueologia de la mirada. México: Siglo XXI, 2007.

? JAY, Martin; Ojos abatidos... Op. cit., p. 16.
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1.4 Punto en 4ngulo muerto.

John Berger, en uno de sus escritos, nos explica pormenorizadamente la
visién de un prado. Desarrolla formal y estructuralmente, por escrito, lo que
contempla y lo que en una interseccién de sensaciones vividas le hace mirar y, en
una suerte de realimentacién o feedback™, lo reconfigura. Al cabo nos dice: «La
experiencia que estoy tratando de describir, probando con diferentes enfoques, es
muy precisa y reconocible al instante. Pero existe en un nivel de percepcién y de la
sensacién que es probablemente preverbal, de ahi, en gran medida, la dificultad que
entrafia escribir sobre ella»”. Lo cierto es que la descripcién del lugar que nos relata y
que desarrolla no es extrafia a priori: todo lo que estd delante de sus ojos y puede ver,
lo explica con profusién de detalles y matices. Se podria decir que la imagen del
prado que se forma el lector debe ser andloga a la que observa Berger. Sin embargo,
en paginas posteriores imprime una fotografia del lugar y, como se podia esperar, no
cumple con la apariencia imaginada. La nocién explicita de ese paisaje deberia ser
indiferente y neutral, en tanto, no ha mediado cambio alguno en su aspecto visible,
pero la trascripcién verbal denota las atribuciones especificas del uso del lenguaje en
cada contexto social y de cada individuo en particular.

Cabe resaltar en este sentido, la importancia que tuvo en la vinculacién de la
verbalizacién y la percepcidn visual, la invencién de la imprenta y el surgimiento de
la tipografia alfabética, en tanto simbolos o representaciones de la unidad minima del
lenguaje, las letras y los signos de puntuacién. Esta importancia deriva de la
caracteristica mds relevante de esta nueva herramienta: la rapidez de produccién de
las obras escritas y el aumento de los beneficiarios usufructuarios de la divulgacién
de los conocimientos recogidos en los escritos. Jay resalta la idea de Ong sobre este

particular, concluyendo que «esto llevé al individualismo moderno (el ojo=Yo), a la

™ La curva de feedback es la relacién entre variables de un sistema en que las consecuencias de un
acontecimiento retornan al sistema en forma de entrada, modificando asi el acontecimiento en el

futuro. Cf. LIDWELL, William y HOLDEN, Kritina: Principios universales... Op. cit, p.76.

7 BERGER, John: Mirar. Barcelona: Gustavo Gili, 2001, p. 184.
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despersonalizacién del mundo externo y a la glorificacién de la observacién como
tinico medio valido de conocer el mundo»’’.

Generalizando esta cuestidn, pues es obvio y conocido que la democratizacién
en el uso de la materia escrita no ha sido extendida con pasos regulares a lo largo de
la historia, la universalizacién de esta forma de adquisicién y propagacién del saber
ha sometido la observacién a una visualizacién de la representacién literal de lo que
se observa, se pretenda hacer ptblico o no lo aprehendido visualmente y no por
intermediacién de signos lingiiisticos.

Pero esta normatividad, acaso subliminal, no ha estado exenta de anilisis
criticos. Cabe poner las palabras de Lépez Castelldn, en referencia a Nietzsche, en
este punto: «Hacer uso del lenguaje es, en esencia, falsear y falsearse; sucumbir ante
el panico provocado por lo inexpresable, que constituye uno de los factores
determinantes de la génesis y del mantenimiento de rebafio humano. El lenguaje es
la condicién de elaborar idolos, el fundamento de su accién cosificadora que estatifica
la realidad que se agota en su fluir»”’. En cuanto a la pégina escrita e ilustrada,
Ranciere aduce un entrelazamiento de los poderes de la letra y la imagen, recuperadas
y ensalzadas en las diversas tipografias romanticas, cuyo modelo «perturba las reglas
de correspondencia entre lo decible y lo visible, caracteristica de la légica
representativa», y ha tenido un protagonismo principal en el enmarafiamiento del

. . . . 48
paradigma representativo y su extensién politica’”.

76_]AY, Martin: Ojos abatidos... Op. cit., p. 58.

77 Se refiere al pardgrafo 26 del capitulo Incursiones de un intempestivo, p. 125, donde Nietzsche
comenta acerca del acto de hablar y del uso del lenguaje: «Cuando nos comunicamos con los demas,
no nos estimamos a nosotros mismos lo suficiente. Nuestras auténticas vivencias no son en modo
alguno parlanchinas. No podriamos comunicarlas, aunque quisiéramos. Les falta la palabra, y
nosotros ya hemos dejado muy atrds las cosas que se pueden expresar con palabras. En todo acto de
hablar hay ya un algo de desprecio. Parece que el lenguaje haya sido inventado para decir sélo lo
vulgar, lo mediocre, lo comunicable. El uso del lenguaje vulgariza ya al que habla. Esto forma parte de
una moral para sordomudos y demads filésofos». Cf. LOPEZ CASTELLON, Enrique: Nietzsche o el
inmoralismo iconoclasta. En NIETZSCHE, Friedich: El ocaso de los fdolos. Madrid: Busma, 1984, p. 36.

78 RANCIERE, Jacques: La divisién de lo sensible. Estética y politica. Salamanca: Consorcio Salamanca
2002, Centro de Arte Salamanca, 2002, p.21.
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Berger, mis recientemente, afirma que siempre hay una brecha entre la
imagen y la palabra: «La vista es la que establece nuestro lugar en el mundo
circundante; explicamos ese mundo con palabras, [que] nunca pueden anular el
hecho de que estamos rodeados por él. [...] las palabras nunca cumplen por completo
la funcién de la vista»”.

Bertrand Russell, por su parte, introdujo el término vaguedad refiriéndose a la
naturaleza ambigua del lenguaje con respecto a su utilizacién en tanto signos
(palabras habitualmente) que representan la interpretacién de todas las cosas: «el
lenguaje tiene muchas propiedades que no son compartidas por las cosas en general,
y cuando esas propiedades se introducen en nuestra metafisica la tornan
completamente engafiosa»™’. En esta misma linea, Rorty afirma que «en el modelo
cartesiano, el intelecto inspecciona entidades modeladas a partir de imdgenes
retinianas. [ Descartes concebia] lo que hay en la mente como representaciones»&. En
tal caso, y siguiendo las reflexiones de Russell® si el lenguaje es una representacién,
es volver a presentar una cosa con palabras, todo lo transmitido es vago y esto no es
enteramente discernible hasta que no se intenta precisar. Apunta que, concebido el
lenguaje como impreciso en términos de que no determina con exactitud las
propiedades de las cosas que representa, existe la tendencia de inferir que esas
mismas cosas también son vagas; es decir, se toman las propiedades de las palabras
por las propiedades de las cosas, lo que resulta, en las palabras de Russell, una falacia
del verbalismo. Por otro lado, observa que «fuera de la representacién, sea cognoscitiva

o mecénica, no puede haber cosa tal como vaguedad o precisién; las cosas son como

7 BERGER, John: Modos de ver. Barcelona: Gustavo Gili, 2000, p. 13-14.

So RUSSELL, Bertrand: Vaguedad. En BUNGE, Mario: Antologia semdntica. Buenos Aires: Nueva
visién, 1960, p. 14. [Edic. orig.: Vagueness. En The Australasian Journal of Psychology and Philosophy, 1,
1923, pp. 84-92.]

¥ En JAY, Martin: Ojos abatidos... Op. cit., p.6o. Ver también, RORTY, Richard: Philosophy and the
mirror of nature. Princeton (USA): Princeton University Press, 1981, p. 45. [Ed. Cast.: La filosofia y el
espejo de la naturaleza. Madrid: Catedra, 1995].

8 RUSSELL, Bertrand: Vaguedad... Op. cit., p. 15.
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sony eso es todo. Nada es mis o menos que lo que es, nada posee hasta cierto punto
las propiedades que posee»®.

Y es que transponer con palabras los efectos de una experiencia visual, que es
en si mismo un acto de asuncién no de exteriorizacién como el habla, no deja mo-
tivos para la tranquilidad, y si la palabra se escribe™ tanto mas incertidumbre. Sefiala

Russell, «cuando llegamos al conocimiento expresado en palabras, parece que

inevitablemente perdemos algo de la particularidad de la experiencia que tratamos de

describir, ya que las palabras clasifican»". Consideramos que esto se cumple, si
tratamos de describir hechos y conexiones entre hechos mediante palabras que tienen
cualidades sensibles, que pertenecen al 4mbito sensitivo. Si dijéramos: “siéntate en la
silla de madera”, el mensaje no darfa lugar a duda: cada elemento de esa oracién
pertenece al lugar comtn y pactado de un vocabulario clasificado y aceptado por los
hablantes de esta lengua y el ordenado se sentaria en la silla. Sin embargo, si trata-
ramos de explicar lo incémodo que es permanecer sentado varios minutos en esa
misma silla, nos encontrariamos, en primer lugar, con el esfuerzo de reconocer la
sensacién que nos indica incomodidad, en segundo, cuanto tiempo consideramos que
podemos mantenernos sentados antes de percibir lo que reconocemos como no
comodidad y, después, encontrar la terminologia adecuada para comunicar nuestro

parecer acerca de la silla. En cualquier caso, la etiqueta o la clase incémodo quedaria

8 Ibidem, p. 15.

84 En este sentido, Mufioz Molina en el Prélogo a LOPEZ MONDEJAR, Publio: Historia de la
fotografia en Espafia: fotografia y sociedad desde sus origenes hasta el S. XXI. Barcelona: Lunwerg, 200s, p.
9., advierte que Platén y Aristételes acusaban a la escritura de corromper la memoria, siendo un
artilugio hecho para recordar alentaba paraddjicamente el olvido, pues al poder contar con las
imégenes y la palabra escrita se perdia el ejercicio de la rememoracién. Esta acusacién es la que
aparece en el didlogo entre Fedro y Sécrates: « dijo Theuth [al faraén Thamus] : “ Este conocimiento, oh
rey, hard mds sabios a los egipcios y mds memoriosos, pues se ha inventado como un fdrmaco de la memoria y de
la sabiduria”. Pero le dijo : “iOh artificiosisimo Theuth ! [...] tii que eres padre de las letras, por apego a ellas,
les atribuyes poderes contrarios a los que tienen. Porque es olvido lo que producirdn en las almas de quienes las
aprendan, al descuidar la memoria. [...] Apariencia de sabiduria es la que proporcionas a tus alumnos, que no
verdad. Porque habiendo oido muchas cosas sin aprenderlas, parecerd que tienen muchos conocimientos, siendo, al

contrario, totalmente ignorantes” ». Cf. PLATON : Fedro. Santa Fe (Argentina): E1 Cid, 2004, pp. 82-83.

% RUSSELL, Bertrand. EI conocimiento humano. Madrid: Taurus, 1977, - 429.
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implicita en el conocimiento sobre esa silla, aunque la valoracién sobre su
funcionalidad seria una cuestién de grado; de otra forma, el valor dado a incomodi-
dad podria establecerse en 1, si consideramos la silla completamente incémoda, y 0 si
es completamente cémoda; los valores intermedios se tomarian dependiendo de la
percepcién que tuviera cada individuo una vez experimentado el hecho de sentarse.
Del mismo modo, una persona no es considerada dentro del grupo tercera edad de la
noche a la mafiana; habitualmente procedemos a clasificar si un individuo es mayor,
o viejo, con etiquetas lingiiisticas, cuyas diferencias de valor no responden a una
constante instrumentalmente establecida y resultan de apreciaciones que son subje-
tivas y localmente compartidas. Si una persona de 70 afios pertenece al grupo de
. . . . ’ ~ ? M ’
mayores, o viejos, ¢también lo seria otra de 69 afios y 3 meses? éDénde se establece el
corte para considerar un individuo mayor o todavia no tan mayor? Una de las para-
. 86 . . .
dojas o aporias™ del griego Zenén de Elea nos ilustra esta idea: a un montén de
granos de mijo le quitas un grano, éseguimos teniendo un montén? y si continuamos
quitando sucesivamente un grano y otro, ¢cuando dejamos de tener un montén y nos
b) ,
quedan muchos granos separados? Asegurar que no tenemos un montén o un no
montén de forma taxativa tiene que pasar previamente por el razonamiento
impreciso de la posibilidad de participacidn, en cierta medida, de ambas situaciones,
’ ’ ’ . .
y aun asi, tendriamos que estipular y predeterminar los valores que vamos a tomar
en consideracién. El problema no es trivial y afecta a muchas expresiones habituales
de predicados. Si nos detenemos a reflexionar en este punto, convendremos que vi-
vimos tomando decisiones concretas basadas en informaciones imprecisas; basica-
mente, en el momento de decidir algo, nunca disponemos de todos los datos precisos
./’ ’
para tomar la opcién mas adecuada y segura. Estamos rodeados de conceptos que
tienen una expresién lingiiistica vaga, no claramente definida, imprecisa (borrosa):
alto, un poco mis bajo que, muy listo, demasiado grande, muy ruidoso, extremada-

mente rdpido, simpitica, interesante, correcto, equilibrado, evocador, muy colorista,

86 . . . .
Del griego, dificultad para el paso. Hace referencia a los razonamientos en los cuales surgen
contradicciones y se presentan como dificultades l6gicas, normalmente, de indole especulativa.
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provocador. En cualquier caso, algunos de estos conceptos estin més en relacién del
contexto que otros y no implican necesariamente una toma de decisién ineficiente o
falsa, «en general, es mucho mis sencillo para los humanos estimar grados de
pertenencia que estimar probabilidades numéricas»".

Se podria razonar que se hace necesario un replanteamiento gnoseoldgico
substancial de nuestros conceptos clésicos de verdad y falsedad, cambidndolos por
vaguedad o borrosidad, dentro de los cuales lo cierto o lo falso no dejan de ser valores
extremos, permitiendo el hecho de que una proposicién88 pueda ser en parte verdad, o
en parte falsa de manera simultdnea® que, como se ha apuntado ya en pérrafos pre-
cedentes, corresponderia més certeramente a nuestro humano modo de considerar.

Aun asi, esta controvertida declaracién de principio, nos resitta ante el
comienzo de unas disquisiciones que se autoreferencian de nuevo en busqueda de lo
exacto. Pues lo que realmente ocurre es que, cuando se quiere comunicar
determinados conceptos buscamos la ineludible potencia de la precisién: la exactitud
méxima que confiera, mediante la exposicién de lo que es, la médxima concrecién de
lo que es exclusivo y auténomo de la contingencia reveladora. Pero si observamos,
esta certificacidén de interseccién de entendimientos y su finalidad pretendida exige

un acercamiento de bordes paulatino entre el emisor y el receptor®. Podemos hablar
to de bordes paulat tre el y el ptor”. Pod habl

% ZADEH: Nacimiento y evolucién de la légica borrosa, el soft computing y la computacién por
palabras. En Psicothema, 1996, vol. 8, n? 2 p. 426.

# «El término proposicién, en la légica clésica, se definia como un discurso que expresa un juicio y
significa lo verdadero o lo falso. En la filosofia contemporinea, se refiere a lo pensado en un
determinado acto e incluso puede llegar a significar la descripcién de un hecho». Cf. SUREDA, Joan y
GUASCH, Ana Maria: La trama de lo moderno. Madrid: Akal, 1987, p. 142.

89 Para un conocimiento maés profundo sobre la Légica Borrosa o Difusa: ZADEH, Lofti Asker:
Fuzzy Sets... Op. cit., pp. 338-353; KOSKO, Bart: Pensamiento borroso: la nueva ciencia de la légica borrosa.
Barcelona: Critica, 1995.; TRILLAS, Enric y otros: Introduccién a la légica borrosa. Barcelona: Ariel,

1995.

° Para una revisién histérica de las sucesivas pretensiones para lograr un lenguaje comin y exacto,
capaz de restablecer la concordia interpretativa en todo el Orbe, V. ECO, Umberto: La biisqueda de la
lengua perfecta. Barcelona: Critica, 1994. También se puede encontrar un extractado de las ideas que se
relacionan en ese texto en: ECO, Umberto; La busqueda de la lengua perfecta en la cultura europea.
En CIC, Cuadernos de Informacién y Comunicacién, n° 4, 1998/1999, Madrid, pp.133-147.

62



de vaguedad cuando la relacién entre el sistema representativo y el sistema
representado no es biunivoca, sino que resultan varias posibilidades de resultado vy,
por contra, la exactitud cumple esa relacién biunivocamente; Russell define lo exacto

como sigue:

[...] un sistema de términos relacionados en varias formas es una
representacién exacta de otro sistema de términos relacionados en
varias otras formas si hay una relacién biunivoca entre los términos de
uno y los términos del otro y también una relacién biunivoca entre las
relaciones de uno y las relaciones del otro, tal que, cuando en uno de
los sistemas dos o mds de términos tienen una relacién que pertenece a

ese sistema, los términos correspondientes del otro sistema tienen la

. . . . 1
relacién correspondiente perteneciente al otro sistema”.

Se debe recalcar que estas disquisiciones resultan de las interpelaciones
sucesivas realizadas ante una representacién y, ya se ha expuesto, son inexcusables
cuando se tiende a referir ex profeso el resultado de una adquisicién viso-intelectual®:
la relacién de la imagen aprehendida con su referencia representacional, siempre
extempordnea y ex situ, corrobora sucesivas tentativas de aproximacién®” de los
bordes a su centro, estimando el centro como el punto exacto en que se produce la

total supresién de toda caracteristica inconsiderada en lo presentado.

* RUSSELL, Bertrand; Vaguedad... Op. cit., p. 21.

°* Berger sittia al sentido del tacto como «una forma estética y limitada de la visién» que nos sitda en
correspondencia con lo que alcanzamos con nuestro brazo. BERGER, John: Modos de ver... Op. cit., p.
14. En este contexto, Cf. también JAY, Martin: Ojos abatidos... Op. cit., p. 14-15. En los demi4s sentidos,
es més promiscuo emplear como si para intentar establecer una exactitud con lo adquirido
sensiblemente, apoyando asi la explicacién que lo caracterice con modelos ya estipulados y
normativos. Un buen ejemplo se puede ver en la caracterizacién de un vino: la normatividad en su
definicién/catalogacién con el propésito de un correcto conocimiento de lo que se toma, pasa por la
aceptacién de una terminologia que medie en la subjetividad de cada usuario.

” A nivel bésico, el algoritmo implementado en maiquinas que operan con mecanismos
computacionales o control numérico interroga continuamente al sistemna si los valores requeridos en
su programacién se cumplen, si no, entonces modifica las variables operativas para recabar, en el
siguiente ciclo, los nuevos valores, de manera que ciclicamente se revierten los datos al sistema
controlador hasta conseguir el punto de estabilidad productivo éptimo.
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Se entiende, entonces, que la exactitud y la vaguedad son esencialmente
dependientes de la focalizacién. Si tomamos como muestra la representacién
cartografica de un territorio, esta serd tanto mis exacta cuanto aparezcan reflejados
todos los accidentes geograficos existentes, de tal forma que una mayor distancia
focal o mayor alejamiento de su superficie, remitird una mayor 4rea de
reconocimiento pero en detrimento de una adecuada inscripcién de, entre otras cosas,
los cursos de agua, curvas y bifurcaciones de caminos, puntos gedédesicos o anchuras
de costas, acreditando la irremisible aparicién de puntos muertos no discernibles por
no representados que mutilarfan la apreciacién y el conocimiento exacto del
territorio. La disminucién de la distancia del punto de enfoque estimularia la
concrecién exacta de la representacidn, conviniendo en este caso a la estimacién
necesaria de conocimiento, es decir, exactitud de descripcién en tanto relato
suficiente y vélido de la extensién representada y sus accidentes para su apreciacién
como modelo cognoscente. Es discernible, pues, que el alejamiento o el acercamiento,
esto es, la situacién o posicionamiento del punto desde donde se aprehende lo que
caracteriza al territorio representado es funcién de una exactitud comprometida
dentro de un 4mbito de comunicacién de objetivos predeterminados. En definitiva, lo
exacto es una descripcién compartimentada que se acota dentro de unos limites
ideales y racionales. Por el contrario, la vaguedad es una cuestién de grado que, como
Russell apunta, «depende de la extensién de las posibles diferencias entre los
diversos sistemas representados por la misma representacién»’*.

Pero esta reflexién sobre la exactitud, da lugar, inevitablemente, a una aporia,
un punto de interrupcién del camino (ése podria denominar punto muerto?), pues la
cumplimentacién del objetivo construir un mapa que represente exactamente un
territorio, de tal manera que las descripciones dibujadas atesoren fielmente todo lo

comprendido en la superficie de la extensidn representada, comportaria construirlo a

°* RUSSELL, Bertrand: Vaguedad... Op. cit., p. 21.
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escala 1:1”°, cumpliéndose la premisa de exactitud sin necesidad de emprender una
mutilacién de bordes borrosos. Y es aqui donde se presenta la paradoja, pues aunque
la representacién ideal coincidiera con la propia estructura, situacién y accidentes del
sistema representado, la capacidad de observacién en la toma de referencias y
reconocimiento devendria finita ante el incalculable nimero de entradas de control
que generaria dicho mapaj resultaria, por tanto, infructuosa su apreciacién y tanto
més inatil cuanto se trataria de un objeto inmanipulable o no aprensible en su
infinitud. El parangén de esta idea con La Biblioteca de Babel®® es incuestionable; se
cumple la imposibilidad de cilculo, con los medios existentes hasta la fecha, de los
libros que deberian existir para cumplir con las premisas que dicté Borges para
obtener todos los textos que se podrian escribir y que, por medio de permutaciones
entre letras, expresaran a través del lenguaje todas las cosas posibles. Con esto, en
algiin punto del universo de los libros escritos se encontraria la forma de describir
lingiiisticamente algo exactamente al referente observado. Sin embargo, el problema
de la bisqueda de la representacién exacta y centrada no dejaria de tener vigencia,
pues la transparencia inusitada por la declaracién de existencia de todo conocimiento

auténomo y democritico inspirado por la construccién de un referente a escala real,

9 ECO, Umberto: Sobre la imposibilidad de construir el mapa del imperio 1 a1 [en linea]. Disponible
en www.geocities.com/Athens/Pantheon/4255/brom.htm . [Consulta: 0g9/10/09]; V. BORGES,
Jorge Luis: Del rigor de la ciencia. En El hacedor, Madrid: Alianza Editorial, 1990, pp. 143-144. En este

contexto, Peirce escribe una recensién acerca de un fragmento de The World and the Individual de
Royce en el que propone la idea comentada acerca de la construccién de un mapa de Inglaterra a escala
11, en el que debe aparecer necesariamente la propia representacién de lo reproducido, apuntando que
este hecho devendria en una representacién continua sin fin: «Imagine that upon the soil of England, there
lies somewhere a perfect map of England, showing every detail, however small. Upon this map, then, will be
shown that very ground where the map lies, with the map itself in all its minutest details. There will be a part
fully representing its whole, just as the idea is supposed to represent the entire life. On that map will be shown
the map itself, and the map of the map will again show a map of itself, and so on endlessly. But each of these
successive maps lies well inside the one which it immediately represents. Unless, therefore, there is a hole in the
map within which no point represents a point otherwise unrepresented, this series of maps must all converge to a
single point which represents itself throughout all the maps of the series. In the case of the idea, that point would
be the self-consciousness of the idea.» V. PEIRCE, Charles Sanders: Vol.; Science and philosophy. En
Collected paper. Bristol (UK): Thoemmes. 1998, pp. 94-95. El texto original de Royce se publicé en
ROYCE, Josiah: The world and the individual, Second series: “nature, man and the moral order”.
New York (USA): The Macmillan Company, 1901.

9 BORGES, Jorge Luis: La Biblioteca de Babel. En Ficciones, Libro 1% El jardin de senderos que se
bifurcan. Barcelona: Destino, 2004, pp. 85-98.
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devendria en otra bisqueda, no tanto de la significacién, que ya existiria, sino de su

posicidn fisica en el anaquel.

Hemos afirmado que somos acreedores de la Razén, de las medidas
q )
normativas establecidas en torno a un método racional para tomar conocimiento de
todas las cosas, siguiendo un camino de apreciacién de los acontecimientos que
dictaminaba la pureza transparencia en su observacién, proscribiendo las
p y p » P

interferencias que afectaban al trayecto hacia el conocimiento puro al terreno de lo
irracional, de lo no valorado; la premisa clara y funcional se circunscribié a un
programa de control sobre las contingencias comunes que, por un lado, soslayara a la
Providencia Divina asentada como propésito clarificador de la complejidad del
mundo y, por otro, levantara la idea del hombre como ordenador, duefio y
usufructuario de los conocimientos adquiridos y desarrollados por el propio hombre.
Sin embargo, como se escribia en las primeras lineas de este capitulo, el mundo, o
mejor notado, la explicacién que se hace del mundo no sigue un trayecto con un
punto de partida y otro de llegada, no existe un tnico nodo de entrada y otro de
salida, sino que existen multiples entradas a un punto que suponen otras tantas
salidas, aunque hayan sido precisas mutilaciones controladas para conformar ciertos
conocimientos fuera de especulaciones periféricas ajenas al bien previsto.

A este respecto, Umberto Eco a expensas de su proyecto de realizar una
enciclopedia negativa (cacopedia) que compendiara todos los conceptos de la cultura
pero opuestos a los ya recogidos, plantea una caracterizacién de los laberintos en
tanto simbolos del trayecto gnoseoldgico y vital «por el que erramos largamente, sin
una clara nocién del sitio al que vamos ni para qué, ni que es lo que vamos a

1 1 d jjadas 1 isibles»”’
encontrar en el centro o en alguna de sus numerosas encrucijadas imprevisibles»”’.
Eco, en su clasificacidn, se refiere al tercer tipo como laberinto rizoma, o red infinita,

en el que cada nodo se interconecta con todos los demads, considerando que no tiene

7 ECO, Umberto: Prélogo. En SANTARCANGELI, Paolo; El libro de los laberintos: historia de un mito
y de un sfimbolo. Madrid: Siruela, 1997, p. 14.
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final hipotético y por tanto puede extenderse hacia el infinito, y observa, un dato
primordial para el fin de nuestra investigacidn, «en el rizoma también las elecciones
erradas dan lugar a soluciones, [aunque estas] contribuyan a complicar el
problema»98. Zabala, en este contexto, sostiene que el laberinto rizomético es
propiamente el laberinto postmoderno y que «contiene a la vez una y varias verdades
simultdneas, como un sistema de deconstruccién recursiva de sus propias
condiciones de posibilidad. Este sistema de verdad da lugar a indeterminacién [que]
permite, precisamente, la coexistencia de sistemas de verdad cerrados y sistemas

abiertos a la ambigiiedad y la contradiccién»®, y apunta que esta indeterminacién

«sdlo se resuelve en cada acto de interpretacién»™’.

Inmersa en la complejidad amniética™ de la certeza de indeterminacién, la
estrategia racionalista, desde la cldsica hasta la méis profunda humanista, hibridada

en el pensamiento contemporineo, ha procurado «técnicas para moverse por el

% ECO, Umberto: Prélogo. En SANTARCANGELI, Paolo; El libro de los laberintos... Op. cit., p. 15.
Cabe mencionar aqui un texto de Goethe respecto a la utilidad del yerro: «Muchas veces, llegamos a
adquirir plena conciencia y comprendemos que lo mismo un error que una verdad pueden mover y
espolear a actividad. Pero como sélo la actividad es lo decisivo dondequiera, puede darse el caso de que
un error activo engendre algo excelente, ya que el efecto de toda cosa hecha extiéndese hasta lo
infinito. De suerte que producir es siempre lo mejor, aunque también el destruir no deja de tener
felices consecuencias». Cf. GOETHE, Johann W.: Misceldnea, Méximas y reflexiones: Lo mads
delicado. En GOETHE, Johann W.: Obras completas, tomo 1 [Recopilacién, traduccién, estudio
preliminar, prologos y notas de Rafael Cansinos Assens] Madrid: Aguilar, 1974, p- 343.

% ZABALA, Lauro: La verdad sobre la verdad: estrategias para construir y desconstruir la realidad. En
La precisién de la incertidumbre: posmodernidad, vida cotidiana y escritura. Mexico D.F.: Universidad
Auténoma de México, 2006, p. 11 y ss.

° Ibidem.
" Esta inmersién se podria caracterizar en los términos que Freud desarrolla, desde el prisma del
psicoandlisis, lo que denomina sentimiento ocednico o sentimiento de eternidad. Generalizando este
sentimiento a todo sujeto, afirma que el hombre tiene la necesidad de sentirse infinito, de saberse
eterno, partiendo de que el sujeto no es una realidad completamente delimitada sino que sus contornos
no son precisos y evolucionan a lo largo de su vida. FREUD, Sigmund; El malestar de la cultura.

Madrid: Alianza, 1999.
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laberinto, sin querer reducirlo a un orden definitivo, pero sin renunciar tampoco a la
necesidad de trazar recorridos transitables»™*.

Y este punto de partida, que se nombra y se autorreferencia en el titulo de este
primer corpus de palabras, constituye un buen ejemplo de esas estrategias que

procuran el nodo primigenio, donde confluyen entrada y salidas, desde el que

solicitar la referencia (programada) del punto 0,0.

2 ECO, Umberto; Prélogo. En SANTARCANGELI, Paolo; El libro de los laberintos... Op. cit., p. 16.
Respecto a este tema, cabe sefialar el estudio que realiza Hacking sobre las técnicas habilitadas en los
inicios del siglo XIX para poner orden al caos, las cuales, legitimando las leyes de dispersién y promedio
(estadistica) como leyes de derecho propio, se consideraron como probatorias para explicar el curso de
los sucesos y justificaron nuevos medios para modificar, entre otras clasificaciones, las clases sociales.
Cf. HACKING, Ian; La domesticacién del azar: la erosién del determinismo y el nacimiento de las ciencias del
caos. Barcelona: Gedisa, 1995.
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Capitulo 2. Punto de referencia o de establecimiento.

La imagen de la Tierra como esfera es una buena imagen que se
acredita a si misma en cualquier situacidén; también se trata de una

imagen simple. En resumen, trabajamos en ella sin ponerla en

duda'™®.

2.1 Punto de inflexién o de duda.

Llegado a este punto, parece oportuno realizar unas reflexiones que deben
aclarar el estado de la cuestién. Y no es un asunto que concierna exclusivamente a la
explicacidn teorética divulgativa necesaria y obligada de este escrito, sino que atiende
prioritariamente a la toma en consideracién de posibles caminos que, representados a
través de palabras relacionadas entre si, no quebranten la exactitud marcada por la
estructura que debe ordenar los pasos, dilucidando, esta vez si con propdsito
publicitario, la historia del trayecto que media desde la proposicién hasta la parada
que le da sentido. De manera que la cosa no devenga en ovillo mal enmadejado
imposible de desenmarafiar y, por tanto, inservible en la mis simple intencién de
conocer su longitud. Esto es, encontrar, seguir y confirmar un método™* que marque
una senda de retorno al punto de salida por si es estimable una nueva distancia de

focalizacién sin perder atributos de utilidad ya comprobados.

> WITTGENSTEIN, Ludwig: Sobre la certeza... Op. cit., paragrafo 147.

194 «El término método indica una via (hodés) que lleva mis alla (met4) y que se puede (per)seguir. Y

el simbolismo de la via abierta, transitable para alcanzar una meta, se contrapone al de aporia (falta de
paso o sendero interrumpido, que [...] se utilizard metaféricamente para referirse a cualquier tropiezo
en el camino del razonamiento». ODIFREDDI, Piergiorgio: Las mentiras de Ulises... Op. cit., p.18.



La nocién de objetividad o evidencia ha sido asociada a casi todos los procesos
de validacién de conocimiento y ha constituido un ente normalizador sobre el cual se
ha cimentado y levantado los grandes referentes epistemolédgicos desde la
Modernidad y que contintia manteniendo su estatus inamovible como fiscalizadora
de la progresién gnoseolégica'”.

Partiendo desde este antecedente, podemos verificar que los wvalores
constantes son predecibles y fidedignos dentro de una estructura que, construida
como un “sobre-mundo” neutro y no contaminable, no condicionaria a las
expectativas intuidas, de tal forma que la justificacién de los resultados no seria
funcién de unas variables no conocidas o impredecibles. Este “sobre-mundo”
construido, (podriamos denominarlo subconjunto), debe atesorar la condicién de que
los agentes o elementos que componen su estructura tienen que obedecer a ciertas
normas, establecidas a priori, que comporten un acotamiento de sus propiedades
intrinsecas y de sus influencias extrinsecas, univocamente con otros agentes o
elementos de su entorno. La simplificacién de los fenémenos que actian en un
determinado subconjunto, de tal forma que se puedan establecer clasificaciones y/o
categorizaciones, conllevarian una aceptable carga de control sobre el proceso,
siempre que cada uno de los elementos, a su vez, estuvieran controlados en su
intervencidén y no desarrollara ni admitiera cambios espurios propios o ajenos en su
propiedad principal utilizada. Siendo vigilante con dicha condicién, el sistema
estudiado seria objetivamente cerrado a otro subconjunto, y cada agente interviniente
en el interior del mismo, cerrado al contiguo. No cabe duda que estas condiciones

formarian parte de un ambiente creado al efecto, unas condiciones de laboratorio

> Sin embargo, hay que apuntar las sucesivas corrientes de pensamiento que estidn sometiendo a
cuestionamiento este autoritarismo dacritico de la ciencia, y que considera que la objetividad o la
evidencia «sélo es referible a un contexto intelectual socio-histérico, porque el método es también una
construccién histérica» BARONA, Josep Lluis y otros (eds): Objetividad e historia: dos conceptos
para una reflexién plural. En La ilustracién y ... Op. cit. En este sentido, Cf. también BAL, Mieke:
Conceptos.... Op. cit. y DASTON, Lorraine y GALISON, Peter: The image of Objetivity. En
Representations, 1992, n® 40, pp. 81-128.
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especificas en las que el objeto de estudio se representaria como la posibilidad de su
existencia fuera del sistema acotado'®.

Si los resultados aparecieran como una solucién no centrada conforme al
enunciado previo establecido, podria significar: o bien, que las operaciones™’ llevadas
a cabo no se han desarrollado de acuerdo a unas reglas operacionales apropiadas,
conocidas y mancomunadas dentro del campo de aplicacién atribuible al entorno en
cuestién, o que la solucién, aun partiendo de datos concisos y controlados, pasa por la
posibilidad de estimacién de que las premisas asumidas no establecen un resultado
concreto, sino una indeterminacién. Inevitablemente, esto implica que la estrategia
mantenida para la tramitacién resolutiva de la cuestidn, de la pregunta, de la duda
impugnable en la propuesta inicial, sobreviene incierta o ineficaz, pues conviene,
conforme al resultado, a una toma de posicién que nos devuelve a un estado
primario, pero ya contaminado por la propia observacién del proceso, sin que esto
sea, por lo demads, un dato negativo ni superfluo.

Entonces, un sistema cerrado, por ser tedricamente estacionario, validaria un
método para abordar una determinada accién en él y nos proporcionaria un programa
de actuacidén encauzado al bien previsto, incluyendo dispositivos mecanicos o legales,
o ambos simultineamente, observando y exigiendo una disciplina en su
reglamentacién y su aplicacidn, al efecto del éptimo rendimiento de ese sistema.

Pero podemos hablar y establecer un sistema cerrado, en tanto en cuanto la
narracién de los hechos se hace con los deberes cumplidos. La rememoracién de los
hechos constitutivos del proceso que concluyen en el descubrimiento formaliza la

metodologia que se ha de seguir para la certificacién de lo concluido. Y esta

106 Por ejemplo, teniendo como objetivo disfrutar de la Naturaleza, se disefiaron y construyeron
jardines que seguian una regla bien determinada, normalmente, conforme a un canon o modelo.
Recreaban un territorio natural de si extrahumano, no operativo, incontrolable y, sobre todo,
cambiante, que a nivel de seguridad y comodidad no satisfacia la premisa del disfrute. Pero para
cumplir esos objetivos, se tuvieron que aislar de lo de afuera y se cerraron con muros. Asi, se
construyé una naturaleza cerrada que las zarzas y los monstruos no podian traspasar pero que
permitia, asépticamente, tener contacto con lo primario y sublime.

7 En nuestro caso, de modo general, conjunto de reglas que permiten, partiendo de unas expresiones,
llamadas datos, obtener otras llamadas resultados.
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formalizacién debe participar de un 4mbito comin de terminologias, de reglas que
estipulen y ordenen los pasos seguidos sin bifurcaciones que lleven a vias muertas o
ineficaces al fin primario, pues es la razén de ser del descubrimiento que lo que esti
oculto o no visible se desvele, y se promulgue para que sea.

El desarrollo de un trabajo con unas caracteristicas tan marcadas y dirigidas
como el que nos ocupa, exige unas conclusiones que deben refrendar los postulados
establecidos como inicio de la investigacién, siguiendo una estructura y unos
principios de hipétesis correctos (verdaderos) e intentando fundamentar la validez
de los razonamientos deductivos. Digamos que esta manera de proceder seria
inherente a los principios de la légica cldsica y a los preceptos establecidos en el
método cartesiano. Se puede plantear, entonces, que si afirmamos la validez de un
argumento podemos asegurar que es imposible que su conclusién sea falsa si sus
premisas son verdaderas. No podria ser de otra manera ya que un trabajo de
investigacién, cuando se divulga, reproduce los pasos dados hasta llegar a cumplir el
objetivo marcado, observando una buena fundamentacién metodolégica y una
adecuada concrecién del propio objetivo, apoyado por unos antecedentes que sittien
nuestras proposiciones oportunamente. Asi, sélo si el descubrimiento ha sido ya
justificado podrd propiamente llamarse descubrimiento.

Este reconocimiento nos obligard a invertir el orden natural: primero el
descubrimiento de la verdad, después su justificacién y, por tanto, a admitir que el
descubrimiento sélo tiene un sentido retrospectivo respecto de su justificacidn, y que
solamente desde ella puede alcanzar su significado gnoseolégico.

Tampoco una prediccién o un propésito pueden llamarse verdaderos antes de
que sea satisfecho. La atribucién de la verdad a la prediccién o al propésito, en el
momento de ser formulados, carece de sentido. Sélo puede alcanzarlo
retrospectivamente, precisamente cuando la proposicién ya no es prediccién o
propésito.

En este contexto, Mieke Bal recurre al término analepsis refiriéndose al modo

de exponer (narrar) los hechos constitutivos de una investigacién cientifica.
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Considera que la normatividad epistemolégica plantea en este sentido una
inconveniencia de légica temporal, pues esta normatividad legalista dicta a priori qué
es lo que requiere de una explicacién y un anélisis. Si situamos primero lo que debe ir
después (analepsis), a nivel de la narracién del trayecto que lleva desde la pregunta o
su proposicién de respuesta hasta su resolucién, en términos tanto de temporalidad
como de causalidad, la relacién entre estos términos se vuelve borrosa, «si es que no

108
se suspende»’”".

Sin embargo, los trayectos nunca estin exentos de encrucijadas imprevisibles
que obligan a tomar una decisién sobre que via tomar para llegar a lo que se
vislumbra como camino abierto y no estacionario. Y un cruce de caminos sin
indicaciones no es sitio para quedarse, a no ser que tengamos por nombre Didgenes y
nos quedemos a vivir dentro de una orza. O, como apuntaba Chantal Maillard a
propdsito de la exposicidn Pasos perdidos del fotégrafo Joaquin Nebro, «la encrucijada
no es un lugar habitable. Nadie puede morar en un tiempo detenido. En las
encrucijadas es preciso decidir. Y el objeto de la decisién es un trayecto» .

Efectivamente, optar por las intersecciones cémo lugares de estancia
indefinida no se libra de que sobrevuele un aura cinico y nihilista que se complace
con la expresidon simulacral eyectada y autocondescendiente del estadio inmévil. No
obstante, esto no obvia el irremediable juicio de la duda que se induce ante una
eleccién, decisién o separacién, que es el significado de la palabra griega krisis,
cuando los caminos presentes son vias abiertas y el cometido no es anular sino
conocer y observar, con los pasos propios, que los trayectos diversos estimulan la
concrecién de descubrimientos que no claudican ante otros desvelados por la decisién
de optar por otra via, y comprobar que el punto de llegada estd imbricada por lineas

no disyuntivas, sino participativas con otros nodos de conclusiones.

8 BAL, Mieke: Conceptos viajeros... Op. cit., p. 39.

109 MAILLARD, Chantal y otros: Joaquin Nebro: realidad y misterio de la fotografia [Catalogo de
exposicién]. Malaga: Unicaja, 2008.p. 138.
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Se puede convenir, entonces, que en un entorno de pensamiento holistico
prevalente, que seria lo contrario del 16gico o dualista, no hay dureza en una eleccién:
la toma de posicién ante la duda™ sobre qué via tomar no es tan grave como si esa
decisién se hiciera en un 4mbito bivalente, donde la determinacién de lo que se elige
o decide nos sittia en contra de lo desestimado. Es decir, si el método clasico,
racionalista cartesiano, nos conduce al verdadero conocimiento a partir de evidencias
(a priori), mediante unas reglas que dirigen rectamente la razén, la no utilizacién de
esas reglas para recorrer un camino no daria lugar a aporia puesto que no llevaria
implicita una meta u objetivo y, por tanto, cualquier conclusién podria ser aceptada,
pues en este caso, el proceso de obtencién de conocimiento parte de una proposicién
que estipula el proceso en si mismo como premisa fundamental del axioma. La
gravedad seria vaguedad y la conclusién multivaluada. En la indeterminacién no
hay lugar a error, o al menos, este también es indeterminado. La razén™ nos dicta
que la resolucién de un problema podria ser otro distinto aunque no falso puesto que
la falsedad seria la constatacidén de objetivos establecidos no cumplidos conforme a la

proposicién.

Pero, écdmo se puede declarar la autonomia de un discurso, alejado de
imposturas y simulacros y sin caer en el cinismo més radical, en el que precisamente
se plantea una permisividad ante la exclusién de lo rigido como método de
aprehensién de conocimiento del mundo, si precisamente el acto de exponerlo por
escrito y representarlo insta a utilizar signos que conviene a lo riguroso con lo
establecido aprensivamente?

El concepto permisividad no estd lejano de ambigiiedad, fluctuacién o
anisotropia; privilegia las estancias con puertas entreabiertas que solicitan la entrada,

en contra de las que tienen sus puertas cerradas o carecen de ellas, pues, en esos

" La duda metédica es la primera regla que Descartes dicta en su Método en la que propone el

cuestionamiento de todo conocimiento para poder llegar a algo evidente.

" Esta razén, la situaremos dentro del &mbito cartesiano.
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casos, la orden se despacha por si misma. Del mismo modo, invita a conjeturar
acerca de las posibilidades de reaccién ante un hecho u objeto, es decir, concede a la
diferencia de posibles vias de trayecto estatus de validez relativa. Y se estima relativa
en tanto en cuanto el descubrimiento realizado a cada paso y que construye nodos de
bifurcacién de senderos, es interrogado y refutado, constituyendo puntos
primigenios de apreciacién del trayecto por venir, a los cuales no son atribuibles, por
iniciales, razén de naturaleza dogmadtica o absoluta.

No hay un trecho largo hasta las ideas acerca de la vaguedad y la biasqueda de
exactitud en estas reflexiones: recorrer el camino entre lo vago y lo exacto
predispone a conjeturar sobre qué trayecto es mds 1til, més claro,... o més transitable,
de tal forma que la duda no sobrevenga en refugio atenazador que impida el siguiente
paso.

Sin embargo, la conjetura no supone una demostracién de facto: propone, pero
no es de naturaleza concluyente. Conjeturar es formar un juicio de una cosa por
indicios y observaciones. Para Almeida «conjeturar presupone una situacién de
exilio (permanente o provisional) con respecto al territorio del que se discurre y a la
presencia de "huellas” que sirven de hilo de Ariadna. [...] Si es cierto que se trata de
una inferencia sin fundamento objetivo, deberiamos confesar que los humanos pasan
su tiempo cometiendo vicios légicos o hablando sin razén suficiente»™. Lo que
habilita a la conjetura es que, ain sin poder fundarse sobre una demostracién
crediticia, clarifica qué camino tomar, es decir, establece un procedimiento para
orientar en razén «cuando los dos instrumentos cldsicos de la demostracién légica, la

induccién vy la deduccidn, aparecen como no pertinentes» > .
y ,

112

ALMEIDA, Ivan: Conjeturas y mapas: Kant, Peirce y Borges y las geografias del pensamiento. En
Variaciones Borges, 1998, n? 5, p. 8. El autor contribuye con este articulo a la arqueologia de una de las
metaforas més recurrentes en la obra de Borges: «la que une la nocién geogréfica de orientacién a la
practica del pensamiento como conjetura» apoyéindose, entre otras, en dos aportaciones de sumo
interés para nuestra investigacién: KANT, Emmanuel; {Qué significa orientarse en el pensamiento?
[Trad. Rogelio Alonso]. Madrid: Universidad Complutense, 1995; y PEIRCE, Charles Sanders: Vol.7
Science...Op. cit.

" ALMEIDA, Ivan: Conjeturas y... Op. cit., p. 16.
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La interrogante precedente lleva implicita, por tanto, un cuestionamiento de
las reglas de objetivacién en la aprehensién de conocimiento o, al menos, una
respuesta que propone un distanciamiento, si no una negacién, de la nocién de
orientacién que insta a situarse en direccién del camino correcto a priori, y que
privilegia la consecucién y validez de conclusiones en tanto resultados parciales
obtenidos en cada paso. En este contexto, Almeida observa que, «la nocién de
orientacién supone un lugar conocido y otro desconocido, que se trata de situar.
Orientarse no es llegar a conocer el lugar desconocido, sino saber en qué direccién se
encuentra. [...] podria decirse que la orientacién es una inferencia que no muestra ni
demuestra, sélo “sefiala”...»™.

Es obvio que un tiempo invertido en conjeturar sobre qué direccién tomar
para realizar el recorrido desde un lugar conocido hasta otro desconocido pasa por
asumir la provisionalidad de las decisiones siquiera en un lapso infinitésimo, esto es,
por conceder a la divagacién indemostrable una legitimacién dentro de la
racionalidad que se proyecta como garantia de verdad, o de producto intelectual no
excéntrico. Podemos afirmar que en la esfera de la razén siempre habrd una conjetura
que precede a toda demostracién.

C. S. Pierce, en esta direccién, escribe:

Nuestro conocimiento de un tema nunca es mis que una
coleccién de observaciones que forman unas expectativas medio
conscientes, hasta que nos encontramos frente a algunas experiencias
contrarias a esas expectativas. Esto nos despierta la consciencia: damos
vueltas a nuestros recuerdos de hechos observados; este proceso lo
hacemos para reordenarlos, para observarlos de tal manera que la
experiencia inesperada ya no nos sorprende. Esto es lo que llamamos
explicarlo, lo que siempre consiste en suponer que los hechos
sorprendentes que hemos observado no son mis que una parte de un
sistema mds amplio de hechos, en los cuales la otra parte no ha entrado

en nuestro campo de experiencia [...] y presentaria cierta caracteristica

" Ibidem, p. 9.
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de razonabilidad, que nos inclina a aceptar la suposicién como

verdadera, o probable™.

Basa la legitimidad de la conjetura, que él denomina abduccién, en una cierta
g J » q )
presuncidén optimista en relacién entre la mente y el mundo y apunta, que esa
presuncién nunca puede ser demostrada, porque es la base de la racionalidad, y puede
concebirse como una fe en que la razén funciona como mapa del territorio, que seria
a realidad. En detfinitiva, Peirce estipula que la abduccidon, como torma de interencia
1 lidad. En definitiva, P tipula que la abd 51, f de inf ,
es herramienta para construir hipétesis, no conclusiones, «si el resultado de una
educcidén es un hecho cierto, -en los términos absolutos que hemos propuesto
deduccié hech to, los té bsolutos que h propuest
anteriormente- el resultado de una abduccién es un caso “plausible”. Es decir, que su
poder no es el de demostrar sino el de proponer condiciones de inteligibilidad; el

.. . . . . . 116
progreso COgI‘lOSClthO que comporta no es cuantitativo sino cuahtatlvo» .

Pero toda la argumentacién precedente no estimula la concrecién teorética si
se quiere atribuir carta de naturaleza formal y ptblica a este escrito; si contemplamos
y abrigamos en este relato que los sistemas son abiertos, y los elementos que los
componen, sus acciones y sus ausencias, interactdan entre ellos y, por tanto, se
involucran y reaccionan ante las varianzas de otros conjuntos de elementos
presumible u objetivamente sensibles a las inferencias del propio sistema interferido.

El rigor teérico, duro y objetivo no debe excluir a las conclusiones parciales de

cada paso ni a la manifestacién blanda que aprecia la minima concrecién de

"> «Our knowledge of any subject never goes beyond collecting observations and forming some half-
conscious expectations, until we find ourselves confronted with some experience contrary to those
expectations. That at once rouses us to consciousness: we turn over our recollections of observed
facts; we endeavour so to rearrange them, to view them in such new perspective that the unexpected
experience shall no longer appear surprising. This is what we call explaining it, which always consists
in supposing that the surprising facts that we have observed are only one part of a larger system of
facts, of which the other part has not come within the field of our experience, [...] would present a
certain character of reasonableness, that inclines us to accept the surmise as true, or likely.» PEIRCE,

Charles Sanders: Vol.7 Science... Op. cit., pp. 27-28.

u6 ALMEIDA, Ivan: Conjeturas y... Op. cit., p. 17.
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conocimiento en cada nodo del trayecto'’. En todo caso, el rigor se revelaria en la
bisqueda de un punto de referencia desde el cual partir y volver y, una vez vuelto a
q p p y Y

situar, comprobar el recorrido andado.

La proposicién que nos trae aqui, por tanto, transciende la determinacién de
convocar o especificar un nombre: concierne a una caracterizacién. Claudicar en lo
exacto frente a una indeterminacién solicita la asimilacién, consentida, de una
estrategia de poder hacer, es decir, de formalizar operativamente la exclusién de
posibilidades. Y la duda que se expresaba en parrafos anteriores pertenece a esta
categoria.

Pero se debe estipular que la caracterizacién de esta duda no es
exclusivamente contemporidnea a la escena o contingencia que la configura y la
provoca. Pertenece a un estadio de situaciones simultdneas que acarrean un
inventario al punto nodal de decisién, de la pregunta. Un inventario que infiere una
localizacién del sujeto: la puesta en lugar de krisis desde donde conjeturar con la
direccién del siguiente paso; la conjetura pseudoracional que sefiala un camino que
lleve al otro lado. Definitivamente, un nodo que interpola psicosomiticamente
revisién, visién y previsién.

De manera implicita, la cita de Benjamin Walter consignada al comienzo de

S, u8 . . .
la Introduccién™ se impone como declaracién metodolégica y toma, en este punto,

"7 Para estas consideraciones, nos parece relevantes: HABERMAS, Jiirgen: Ciencia y técnica como
"ideologia". Madrid: Tecnos, 2005; en particular el capitulo Conocimiento e interés, pp. 159-181;
LYOTARD, Jean Frangois: La condicién postmoderna: informe sobre el saber. Madrid: Cétedra, 2000; y
FEYERABEND, Paul: Tratado contra el método. Madrid: Tecnos, 2007, en especial el capitulo 8, pp.
289-304. Con respecto a Feyerabend, Durén afirma que su discurso se construye en sincronia con
ciertos lugares comunes aglutinados en torno a los postulados postmodernos: «critica contra la
suficiencia de la razén y el objetivismo; rechazo de las visiones totalizadoras y el reconocimiento de la
ambigiiledad subyacente en toda cuestién; la defensa de la pluralidad y del relativimismo; la no
definicién de un método alternativo y la propuesta de sustituir la idea del método, rigurosa y concreta,
por la estrategia, abierta y mis préxima a los mecanismos que operan en el arte». V. cap. 2, ap. Un
dadaista, el peor enemigo de la ciencia. En, DURAN MUNOZ, Miguel Angel: Paul K. Feyerabend
(1924-1994). Madrid: Ediciones del Orto, 2001, p. 19.

"8 V. Introduccién, p- 9.
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su exacto valor sefialético, admitiendo, paso a paso, que todo descubrimiento
comporta una estimable dosis de divagancia en el recorrido™ cognoscitivo que quiere
esclarecerlo.

Tomando las palabras de Isaac Joseph, «un destino no es mis que una
negociacién constante entre dos integridades: la integridad de un repertorio y la
integridad de una situacidn, o entre dos légicas: la de las revelaciones y declaraciones
y la de la movilizacién»"™.

Para el conocimiento humano, la percepcién de que hay algo que se ignora o
que no se puede explicar ni clasificar hace surgir una instintiva reaccién que le
mueve a elaborar alternativas de respuestas a las preguntas sobre lo ignorado y que,
en cierta medida, permitirdn tranquilizar la angustia que genera la presencia de lo
misterioso.

Una vez que aparece el punto de referencia, todo trinsito es factible. Y el

comienzo de ese trayecto abre el inicio de lo posible.

2.2 Legitimacién de la referencia.

La cita que encabeza este capitulo, tomada fuera del contexto de las ideas
recogidas en Sobre la Certeza en la que se inscribe, nos estimula a plantear una
reflexién. Si se nos permite el pormenor, esa imagen de la Tierra es una
representacién que satisface el planteamiento de Wittgenstein de modo general, si lo
que quiere decir con cualquier situacidn se refiere a lugares, a la sociedad que habita
esos lugares, donde se reconozca tal representacién: «su asimilacién es una condicién

previa para entrar en el juego del conocimiento, que es el juego de dudar, comprobar,

" La tercera acepcién del verbo recorrer, segtin el DRAE es, precisamente, «registrar, mirar con
cuidado, andando de una parte a otra para averiguar lo que se desea saber o hablar».

"° JOSEPH, Issac: El transeunte y el espacio urbano: sobre la dispersién del espacio piiblico. Buenos Aires

(Argentina): Gedisa, 1988, p. 32
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convencerse, etc. La imagen del mundo se adquiere junto con la capacidad de hablar
de un mundo.»™

Teniendo en cuenta que la representacién del globo terrdqueo se realiza con el
Norte en la parte superior y el Sur en la inferior, dtendriamos la certeza de estar
situados en el mismo sitio si intercambiamos la posicién de los polos? éNo nos
encontrariamos con el esfuerzo de volver a situar nuestros puntos de referencia? En
definitiva, desta nueva situacién no nos haria sucumbir ante la incémoda paradoja de
reconocer, aunque sea de manera temporal, nuestra total desconfianza ante la ruptura
de la representacién paradigmitica de lo que pisamos y que, de hecho, es el tnico
punto de apoyo fisico que nos establece como habitante de eso a lo cual representa?
Continuando con nuestra proposicién de cambio de polaridad, la idea de que el sol
sale por nuestra derecha segiin miramos la representacién, deberia transformarse en:
el sol sale por nuestra izquierda y, por tanto, el Sur estaria arriba y el Norte abajo™.
Una afirmacién que sostiene De Diego cuando reflexiona acerca de las imposiciones
del sistema visual de Occidente y de sus representaciones: « dreconocemos las cosas
sin mas cuando las vemos o las traducimos a partir de ese sistema coman? [...]
Cuesta reconocer la forma cuando la convencién se tambalea: cambia la posicién y
cambia la representacién»"’
Evidentemente, la supresién de las infinitas posibilidades relativas de

representacién o de situacién de los puntos de referencias desde los cuales estructurar

lo que se conoce, en este caso, como imagen de la Tierra revierte en un modo comin

121

FAERNA, Angel Manuel: El juego de conocer (Reflexiones de Wittgenstein en torno a la certeza).
En Anales del seminario de metafisica, 1990, n2 24, p. 86.

"* A este respecto, Feyerabend aduce el poder que sobre las mentes de los contemporaneos de Galileo
tenia «el esquema conceptual primitivo que supone un mundo anisétropo, esquema contra el que
Galileo tuvo que luchar», y que introducia en la cotidianeidad del sentido comin arriba y abajo como
términos absolutos. V. FEYERABEND, Paul: Tratado contra... Op. cit., p. 71. Debemos recordar lo
descrito en el capitulo de Introduccién en referencia al trdnsito hasta el Polo Sur y resaltar que a pesar
del tiempo transcurrido y de las experiencias documentadas anteriormente, la situacién, en los
términos a los que se refer{a Feyerabend, no permitia alejar cierta perplejidad.

' DE DIEGO, Estrella: Contra el mapa. Madrid: Siruela, 2008.p. 37. Para ampliar estas reflexiones Cf.
cap. III: El tamafio de las cosas, pp. 29-37.
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de establecer un didlogo en torno a lo que se sabe o discernir el sentido de trayecto de
lo que se quiere saber o descubrir, de tal manera que la divagacién o la duda, como ya
se apuntd en el apartado anterior, no sea el refugio inmévil y estéril que no permita
fijar un punto de establecimiento o de partida en el desarrollo cognoscitivo. «Dudar
es —al igual que comprobar, suponer, creer- parte de una actividad que literalmente
no tiene sentido si no tiene la seguridad como punto de referencia; la duda presupone
el dominio de un juego de lenguaje en el que hemos aprendido a no dudar de ciertas
cosas»'.

Esta afirmacién sugiere una préctica irrefutable de acreditacién, de
establecimiento de la certeza como punto de apoyo y comparacién en el juicio de lo
contingente y, como se verd mds adelante, la existencia de una institucién que lo
derogue o lo promulgue. Una certeza que implica, al modo cartesiano, la premisa la
neutralidad del lenguaje observacional: «en su forma paradigmatica, semejante
supuesto de neutralidad implicaria, en primer lugar, la unicidad ontolégica de la
realidad; en segundo lugar, que, a la manera de un espejo, cada hecho singular queda
reflejado en su correspondiente ~y tnico- enunciado observacional; en tercer lugar,
que los enunciados bésicos de los que se dispone en un 4mbito de la ciencia en un
momento particular son igualmente validos para enjuiciar cualquier teoria de ese
dmbito sometida a constrastacién, lo que posibilita la realizacién de experimentos
cruciales.»™

Torres Garcia, poniendo especial énfasis en la cuestién geopolitica y territorial de
la convencién Norte-arriba / Sur-abajo, escribié: «[...] en realidad nuestro norte es el
Sur. No debe de haber norte para nosotros, sino por oposicidén a nuestro Sur. Por eso
ahora ponemos el mapa al revés, y entonces ya tenemos justa idea de nuestra

posicién, y no como quieren en el resto del mundo. [...] Igualmente, nuestra bragjula

se inclina irremisiblemente siempre hacia el Sur, hacia nuestro polo. Los buques,

"* FAERNA, Angel Manuel: El juego de... Op. cit., p. 87.

2 DURAN, Miguel Angel: Paul K. Feyerabend... Op. cit., p. 46.

81



cuando se van de aqui, bajan, no suben, como antes, para irse hacia el norte. Porque
el norte ahora estd abajo. Y levante, poniéndonos frente a nuestro Sur, estd a nuestra
izquierda»".

Mis alld de la exaltacién y reclamacién de la cultura del Sur en
contraposicién a la del Norte y la proclama, aprovechando[nos] a[de] Benedetti, de
que el sur también existe, la cosa no abrigaria mayor problema mis alld de la
incertidumbre que provocaria el cambio hasta que la costumbre se hiciera cargo de
todo. Entonces, el reconocimiento de nuestra situacién éno corresponderia a una
normalizacién general y aceptada, quizés ineludible y subliminar, parecida a la de
conducir un automévil por un determinado carril de la via?

«Al final équién dictamina cudl es el Norte y cudl el Sur con todas las
consecuencias que dicha divisién conlleva?»™’

La interrogante lanzada por De Diego nos sitia al lado del argumento de
autentificacién o certificacién de lo que se sabe: la legitimacién de Lyotard en tanto
planteamiento de la cuestién del estatuto del saber cuando interroga sobre «quién
decide lo que es saber, y quién sabe lo que conviene decidir» .

El propio Lyotard sostuvo que el discurso humano acontece en un niimero
extraordinario de dominios distintos que no tienen el privilegio de entregar o emitir
juicios de valor entre ellos: «la sociedad que viene parte menos de una antropologia
newtoniana y maés de una pragmdtica de las particulas lingiiisticas. Hay muchos
juegos de lenguaje diferentes, es la heterogeneidad de los elementos. [...] es el
determinismo local»™. Un determinismo, por afiadidura, que haria imposible el

contaje de las pricticas y sus resultados si la tarea es conocer la multiplicidad de

126 TORRES GARCfA, Joaquin: «La Escuela del Sur», en Universalismo Constructivo. Madrid: Alianza

Editorial, 1984, p. 193. Este articulo es la reproduccién de una conferencia dictada en 193s.
" DE DIEGO, Estrella: Contra el mapa ... Op. cit., p. 17.
“* LYOTARD, Jean Francois: La condicién... Op. cit., p. 21y ss.

" Ibidem, p. 10.
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vectores implicados en el sistema social. «Los decididores intentan, sin embargo,
adecuar esas nubes de sociabilidad a matrices input/output, segin una légica que
implica la conmesurabilidad de los elementos y la determinabilidad del todo. La
aplicacién de ese criterio a todos nuestros juegos, no se produce sin cierto terror,
blando o duro: sed operativos, es decir, conmesurables, o desapareced».”

Como tan certeramente desarrollé Hacking, (el titulo ya pronosticaba una
sintesis de la obra) en La domesticacién del azar”, la mensuracién fue determinante
para racionalizar y clasificar por causas y efectos los acontecimientos, de forma que
la operatividad estadistica constituyé un método de control que satisfizo la
estandarizacién y la creacién de modelos de inferencia aplicables a cualquier prictica
social. En este contexto, Crary sostiene que la invencién en el siglo XIX de nuevos
aparatos de visualizacién respondieron al empefio de cuantificar y formalizar las
procedimientos fisiolégicos de la visién, subrayando que «[estos aparatos] son el
resultado de una compleja reconstruccién del individuo, en tanto observador, en algo
calculable y regulable, y de la visién humana en algo mensurable y, por tanto,
intercambiablex»*,

Y, apunta Séez Rueda:

La odisea racionalista en el sentido instrumental (...) es tarea
desbordante. Necesita operacionalizar su proceder, lo que no puede
hacer sin un riguroso sistema de clasificacién, encasillamiento,
reglamentacién, que nos conduce, a un ritmo espeluznante, a una
especie de “mundo administrado” en el que se angosta intensamente la
praxis auténoma, la libertad creadora, la invencién irruptiva y la
intervencién disruptiva. Se dir{a que, tendencialmente, nos acercamos
a una situacién en la que cualquier iniciativa humana adquiere ser o
carta de naturaleza sélo en la medida en que lleva el marchamo de la
existencia administrada'.

% Ibidem, p.. 10.
" HACKING, Ian: La domesticacién del azar... Op. cit.

%* CRARY, Jonathan: Las técnicas del... Op. cit.p. 36.

3 SAEZ RUEDA, Luis: Ser errdtico: una ontologia critica de la sociedad. Madrid: Trotta, 2009, p. 26.
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Las pricticas sociales habilitan credibilidad en tanto son sancionadas por los
agentes racionalizadores siguiendo un principio de homologacién que estipula su
adecuacién al modo comin de pricticas del grupo o sistema. No dar crédito o no
tenerlo parece que es un leit motiv suficientemente transcendente como para no
tenerlo en cuenta y el dilema se resuelve auspiciando el revoco de la prictica en liza a
la periferia de lo céntrico, al territorio de lo excéntrico, fuera del orbe y
desacreditado: «condenadas a recluirse en la intimidad subjetiva, a las valoraciones se
les ha arrebatado su nexo con la verdad, lo valioso en general y lo real. Pues lo
puramente subjetivo carece de la fuerza vinculante necesaria que requieren los
asuntos inter-subjetivos. Estos quedan, merced a la racionalizacién, en manos de
especialistas y técnicos en la cuestidén, se convierten en problemas objetivables que
una clase de tecnécratas ha de administrar y custodiar.»”* De hecho, la refutacién de
las proposiciones empiricas basadas en datos adquiridos por los sentidos, ya se ha
estado constatando, ha venido siendo préictica habitual desde las consideraciones
cartesianas, habilitando la idea que establecia que esos datos eran expresién de un
mero saber prictico, no propiamente conocimiento. Asi, el paradigma racional tuvo
(tiene) un efecto problemético al privar de estatuto epistemolégico a lo que
generalmente se conoce por conocimiento empirico.

En torno a esta idea, Habermas sostiene que el positivismo ha impuesto sus
exigencias dogmadticas haciendo coincidir el conocimiento con el interés. Un punto
que entronca con la idea de progreso instaurada desde Bacon y que establecia que el
fin del conocimiento era la utilidad™: la racionalizacién transformada en la actividad
racional en relacién a un fin, causando «la distincién entre enunciados descriptivos y

normativos, [que] obliga a discriminar gramaticalmente los contenidos emotivos

% Ibidem, p. 27.

% BURY, Jhon: La idea del ... Op. cit., p.69.
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respecto a los cognitivos»”. En este mismo apartado se refiere al concepto de interés
como guia del conocimiento: «por la experiencia diaria sabemos que las ideas sirven
bien a menudo para enmascarar con pretextos legitimadores los motivos reales de
nuestras acciones. A lo que en este plano se denomina racionalizacién, en el plano de
la accién colectiva lo llamamos ideologia»™. Como es sabido, en el sistema de
referencia cientifico, se estima el sentido de los posibles enunciados determinando
unos métodos que validan una disposicidén de las teorias y que al mismo tiempo la
contrastan, realimentindose progresivamente. Asi, siguiendo unas determinadas
reglas metodolégicas, los acontecimientos y sus explicaciones, o sea, la comunicacién
intersubjetiva del hecho se constituye en base a unos patrones que lo verifican. Y en
esto adquiere una funcién principal el médximo control, ante todo técnico, de los
procesos objetivados dentro de wuna legitimidad cientifica que se otorga,
corporativamente, «si obedece las leyes del procedimiento cientifico»™.

En este contexto, Stiegler”™ se propuso demostrar que el hombre estd
necesitado de orientacién, de una asistencia técnica, porque estd originariamente
desorientado; en particular, nos enfrenta a la particular desorientacién de una época
sometida a la industrializacién de la memoria en la que el tiempo somete al espacio y de
la que, entonces, estin ausentes los puntos cardinales. Afirma que las sociedades
modernas se legitiman por la dominacién de la racionalidad cientifica que,
paulatinamente, se expande a todas las pricticas sociales, incluidas las que denomina
comunicativas, negadas a un tiempo en su particularidad. Afirma que «de ahi nace la
tecnocracia, no tanto el poder de los técnicos como los técnicos al servicio del poder,

el poder por medio de la técnica a la vez como eficiencia y fuente de legitimidad.»"’

136 HABERMAS, Jiirgen: «Conocimiento e interés» en Ciencia y técnica ... Op. cit., p. 162-163.

%7 Ibidem, p.173.
® BAL, Mieke: Conceptos viajeros... Op. cit., p. 28.

% Para una revisién mis exhaustiva, STIEGLER, Bernard: La técnica y el tiempo. Vol. I: El pecado de
Epimeteo. y Vol. II: La desorientacién. Hondarribia (San Sebastian): Hiru, 2003.

“® Ibidem, pp. 28-29.
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Esas pricticas no racionalmente cientificas, en su mds estricto significado, las
comunicativas de Stiegler, definitivamente habitan en un lugar comprometido,
quedando al margen del estatus de la consideracién como préctica productiva y, por
ende, deslegitimadas desde la posicién de un programa que legitima lo cuantificable y
el hecho consumado y comprobado™. Una situacién, por otro lado, que dificulta la
solicitud de credibilidad, por si misma, ante la imposibilidad de conceder un valor
exacto, en tanto dato cuantificable, a sus procesos y sus conclusiones, y por establecer
que el trayecto cognoscitivo tiene por objeto determinar una posibilidad, es decir, una

preocupacién, que es lo mismo que tratar con una indeterminacidn.

2.3 Legitimacién-[ visibilidad] de la incertidumbre.

Con todo, ante la incertidumbre de poner un nombre a lo que no ha sido
todavia nombrado, la dificultad de situar o situarnos seria trivial si no hubiera que
dar carta de naturaleza publica a la situacién. Aun con esa salvedad, la introspeccién
podria no ser un modus vivendi de circunstancias intelectualmente sanas, aunque
salvaria el atrevimiento de procurar encontrar una serie de palabras (o el anaquel
donde se encuentran ya resueltas) que dieran significado y constancia al
acontecimiento u objeto.

Es admisible, con la necesidad de orientacién de Stiegler, que cierto
conocimiento se establece en torno a cierto poder consensuado e instituido,
consuetudinario en el aspecto de mutuo interés en el aprovechamiento de las
facultades adquiridas, ordenadas para su uso y retroactivas en tanto el resultado de la
funcién concluyente se implica en la sefial que le dio principio. Sucesivamente, como
en las miquinas que se mencionaban atrds™, el mecanismo controlador, que a estas

alturas se podria denominar definitivamente aparato racionalizador, no sélo establece

"' Lyotard se cuestiona, «des practicable una legitimacién del lazo social, una sociedad justa, segiin una

paradoja andloga a la actividad cientifica?dEn qué consistiria?». LYOTARD, Jean Francois: La
condicién postmoderna... Op. cit., p. 10.

“* Op. cit. 93.
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el nodo de entrada al médulo de tratamiento de conocimiento donde se opera y
configura la salida, sino que el valor que toma esa salida es introducida (se fagocita)
de nuevo en el sistema, en una suerte de multiplexacién orientada de canales.

Es decir, las facultades alcanzadas acarrean todo el inventario, expresado o
subyacente, de pricticas empleadas en el trayecto hasta su identificacién como
conocimiento facultativo. Si, como se apuntaba anteriormente, el conocimiento es
una modalidad de poder de dominio sobre la cosa, es estimable que su accién,
entonces, sea inherente a la acumulacién y yuxtaposicién de los saberes acarreados.
Presuponer y subsumir tal manifestacién, no previene de la contradiccién a la que
indefectiblemente estd abocado su establecimiento como préctica social cotidiana.
Tampoco la reflexién es nueva. Y el menospreciado y denostado refranero espafiol
da buena cuenta de ello: “quién a buen 4rbol se arrima buena sombra le cobija”.
éQuién ostenta el poder sobre o para qué? dQuién lo aprovecha? De otra forma,
équién lo extiende: el que lo publicita, el drbol a través de su sombra, o el que se
encoge en ella? La dilucidn de los efectos del poderdante y el atribulado, interferentes
entre si, tiende a una homogenizacién de sus efectos y a una nueva clase de
interaccién que suspende la reversibilidad a los origenes: el establecimiento de
nuevos patrones de las pricticas en litigio que somete al sistema a un constante
equilibrio™ entrépico.

A este respecto, cabe sefialar la divisién que realiza Von Bertalanffy,

distinguiendo la entropia positiva y la negativa™*

. La entropia positiva es la
tendencia de los sistemas cerrados a evolucionar hacia el miximo desorden, la

méxima indiferenciacién y desintegracién: es la tendencia hacia la destruccién del

“» El resaltado en cursiva quiere acentuar una aparente contradiccién, pues si bien tender hacia la
homogeneizacién en un sistema, en este caso, los efectos de las relaciones de poder entre individuos,
es implicitamente un factor variable con incrementos de caricter exponencial, se adjetiva equilibrado
en tanto el proceso es continuo desde un punto de apreciacién dindmico, lo cual no tiene que
establecer uniformidad en dicho proceso.

44 VON BERTALANFFY, Karl Ludwig: Teoria general de los sistemas: fundamentos, desarrollo,

aplicaciones. México D.F.: Fondo de Cultura Econémica, 2006.
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orden. La entropia negativa, por el contrario, es propia de los sistemas abiertos y es la

’. Levi-Strauss, por su parte, sugirié el

predisposicién hacia el miximo orden™
término entropologia, una particién plausible de las ciencias antropolégicas que
deberia investigar la desestructuracién y desintegracién de los marcos de referencia
establecidos en las pricticas sociales. Levi-Strauss planteaba que cuanto mads
desarrollada es la organizacién social de una cultura, tanto mis entropia produce, es
decir, tanto mayor es su desintegracién: «mientras que las sociedades “primitivas” o
“frias” producian poca entropia, o ninguna, las sociedades “calientes” producian
cantidades enormes»'*.

éPodemos atribuir esta caracterizacién a lo que se sabe o lo que se conoce? Y
mis, ¢la disposicién de lo que se sabe como centralidad o exactitud del orden lleva
imbricada una propensién animada y semoviente al desorden? Si trazdramos una
linea que concretara una funcién dispuesta con todas las variables que intervienen en
esa caracterizacidn, resultarfa una curva que representaria un ciclo que cumpliria con
los distintos estadios entre el orden y el desorden, en continua rotacién, pero con una
varianza en los valores de los estados primitivos que, sin manifestacién externa,
devendria en irreversible.

Con caricter general, se podria considerar que la estipulacién que concede
legitimidad al dato omnisciente encuentra en el icono, en el nodo de encuentro de los
vectores de las practicas comunes (comtn, en esta ocasién, en el sentido de
cotidianidad), la justificacién y el apremio para lograr dominar el siguiente punto. Si
matematizdramos esta cuestién mediante alguna clase de algoritmo, y esto nos

vuelve a remitir a Hacking, se determinaria que la confluencia de esos vectores

% La entropia es una magnitud que mide la parte no utilizable de la energia contenida en un sistema o
el grado de desorden de los elementos de ese sistema.

146 LINGWOOD, James y GILCHRIST, Maggie: El entropélogo. En SMITHSON, Robert: El
paisaje entrépico: Una retrospectiva 1960-1973. Valencia: IVAM [Instituto Valenciano de Arte Moderno],
1993, pp. 18-19. Para un estudio pormenorizado, V. CHARBONNIER, Georges: Entrevistas con Claude
Levi-Strauss. Buenos Aires/Madrid: Amorrortu, 2006.



marcaria paulatinamente las referencias atribuibles a un entendimiento hométopo',
flexible en un cierto grado a las injerencias de las pricticas individuales pero
suficientes para su uso mancomunado. Es decir, el resultado reportaria una
modelizacién, ideal por tanto, de la cosa o la escena basada en concreciones
discernibles y homologables sobre la totalidad. Dicho con una intencién
aproximativa, resultaria esclarecedor el parangdén con la prictica de muestreo de
seflales empleada, en particular, en teoria de los sistemas de telecomunicacién.
Bisicamente, se trata de convertir una sefial analégica, continua en tiempo y
amplitud, en una sefial discreta en el tiempo, muestreando los valores de amplitud
que toma dicha sefial en intervalos periédicos de tiempo. El muestreo serd tanto mds
valido cuanto la relacién entre sefial original y sefial originada por el mecanismo
codificador se aproxime a la unidad. Indudablemente, esta codificacién no tendria
sentido si previamente no se ha establecido una estrategia de toma de muestras, una
adecuada manipulacién de los datos obtenidos y, finalmente, una optimizacién de la
informacién producida. El objetivo es extraer valores puntuales licitos, en tiempo y
extension que faciliten su procesado eficaz, es decir, mediante la extrapolacién de
muestras finitas del continuo se habilitan nuevos modelos de sefial o de informacién
que dispensan y equivalen a la primitiva infinitud de valores en el tiempo, de tal
forma que el tratamiento sobre la sefial primigenia facilitaria su control. La utilidad
de esta técnica no ofrece objecién, cualquiera que sea su objetivo: facilita el

ordenamiento y clasificacidén del imput y la estabilidad de lo incomensurable.

“7 La homotopia (del griego, homos-mismo y topos-lugar) es un concepto algebraico que toma la
caracteristica de la topologia como la geometria de lo deformable. En el dmbito de la teoria
matemdtica, dos aplicaciones continuas de un espacio topolégico en otro se dicen que son homotépicas
si una de ellas puede deformarse continuamente en la otra. A pesar de que la demostracién y su
desarrollo teérico matematico escapa de nuestra linea de investigacién, intuitivamente podriamos
encontrar un buen apoyo conceptual al observar un plano de metro de una ciudad como la
representacién topolégica de la situacién real. En este se representan las estaciones y las lineas que las
unen, pero no es geométricamente exacto. Las curvas y distancias no coinciden, ni en longitud ni
escala, ni la posicién relativa de las estaciones; sin embargo, este plano es exacto en cierto sentido,
pues representa la inforrr}acién oportuna para decidir nuestro camino. Para una consulta mis
exhaustiva: DIEUDONNE, Jean; Panorama de las matemdticas puras: la eleccién bourbakista. Barcelona:
Reverté, 1987.
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A un nivel cualitativo, valorativo por tanto, Robert Smithson quiso demostrar
la irreversibilidad de la eternidad mediante un experimento vacuo para la verificacién
de la entropia: «Imaginemos el cajén de arena dividido por la mitad, con arena negra
en un lado y blanca en el otro. Cogemos un nifio y hacemos que corra cientos de
veces en el sentido de las agujas del reloj por el cajén, hasta que la arena se mezcle y
comience a ponerse gris; después hacemos que corra en el sentido contrario al de las
agujas del reloj, pero el resultado no sera la restauracién de la divisién original, sino
un mayor grado de grisura y un aumento de la entropia»".

El juego/proposicién de Smithson establece un oportuno apoyo practico a la
distincién planteada por Bertalanflyy si bien no podemos estimar (en su escrito no
considera tal diferencia), si toma en consideracién como inicio de su teédrica
experiencia al cajén de arena como sistema abierto o cerrado. Lo cierto es que el
movimiento de granos negros y blancos, su progresiva desorganizacién como
conjuntos reglados de elementos con una caracteristica comdn, adn coartando y
supeditando la libre circulacién de los pasos que remueve los granos de una arena a
otra, a un propdsito de mesura y control, no promete una conclusién estable de la
disposicién de los granos, pues si el movimiento continua y se dispone de energia
para mantenerlo, el orden primero que progresivamente seria amenazado por el
continuo pasar de los pies del nifio devendria en una nueva situacién expuesta a
nuevos embates desordenadores.

Smithson concluye su experimento planteando la filmacién del mismo. Dice:
«Si filmiramos tal experimento, podriamos probar la reversibilidad de la eternidad
mostrando la pelicula al revés, pero entonces, tarde o temprano, la misma pelicula se
desmoronaria o se perderia y entraria en un estado de irreversibilidad. De algin
modo esto sugiere que el cine ofrece un escape ilusorio o temporal de la disolucién

fisica. La falsa inmortalidad de la pelicula da al espectador una ilusién de control

148 SMITHSON, Robert: Un recorrido por los monumentos de Passaic, Nueva Jersey. Barcelona: Gustavo
Gili, 2006, p.. 28.
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sobre la eternidad; pero las estrellas se estdn desvaneciendo»”*. Un proyecto que no
oculta la pretensién baldia (vacua, dice Smithson) de una vuelta incierta a sus
origenes geogrificos que, eldsticos, perduran en su memoria”’.

La consecuencia del trayecto cognoscitivo entre orden y desorden, es decir,
entre el conocimiento estable, ordenado y, entonces, perpetuado y el conocimiento
no desvelado, semoviente y, entonces, no ordenado implica negociar con la
incertidumbre (éseria la duda?). En un trayecto, el siguiente paso, lo que en ese punto
acontecerd, siempre serd una posibilidad, una situacién previsible sujeta a
demostracién postrera.

La comprobacién, sin embargo, no mostrard en tiempo ambas certificaciones:
se demuestra el estadio pasado pero desde el paso siguiente; lo presente es
movimiento hacia la fijacién de lo acontecido. Sélo lo inamovible se puede observar
y asi nombrar para reconocer y ostentar sobre otros, y eso implica poder de ejecucién
y potencia para mermar el movimiento: recordemos al entomélogo y su alfiler. De lo
movible, desde nuestro punto de observacidn, sélo podemos atesorar su movimiento,
pero no su caracteristica como cosa. Como apunta Farinelli, el atrevimiento de
Anaximandro, con su representacién geogréifica de la Tierra sobre una tabla, fue
«haber osado por primera vez fijar, y por tanto matar, con su escultura filoséfica, la
naturaleza, que por definicién era para los griegos evolucién y movimiento
perpetuos; haber sacrificado la vida del mundo en funcién del conocimiento (del
dominio) del mundo mismo, haber pues introducido la equivalencia entre rigor
cientifico y rigor (rigidez) de muerte: Gtnicamente el rigor mortis permite medir lo

. 151
que nace vivo» 5 .

9 Ibidem, p. 30.

150

MAROT, Sebastidn: «Alicia en la periferia» y «Ciudad de debajo», en Suburbanismo y el arte de la
memoria. Barcelona: Gustavo Gili, 2006, pp. 79-90.

" FARINELLI, Franco: La razén cartogréfica... Op. cit., p. 12.
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Robert Stmithson, El monumento cajén de arena,
también llamado EI desierto, 1967.
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Entonces, la observacién del acontecimiento no puede establecer un conocimiento
integro y no ambiguo atendiendo a un dnico observador sopesando a la vez situacién
y desplazamiento. La cuestidén, no se puede obviar, vuelve a llamar a Heisemberg.
Asi, «Yo puedo comprobar qué susurra detrds de mi, pero en el acto de mirar y
cerciorarme, ya es delante y un nuevo susurro se oye detrds»””. Y este es uno de los
argumentos que, de manera principal, subyace en nuestro desarrollo discursivo tanto
tedrico como experimental y que trataremos de fundamentar en los capitulos
posteriores: écdmo se puede fotografiar simultdneamente lo que aparece encuadrado
por el objetivo de la cdmara y lo que el mecanismo cercena del cuadro y asi decir
verdaderamente con la imagen postrera: esto es lo que ocurrié en ese momento y yo
lo vi?, y, ante todo, dqué cosa se registra para saberla? La apropiacién de lo
observado, en nuestro caso, mediante un dispositivo de fijacién visual de lo
acontecido implica una superposicién de pareceres en la aceptacién de la cosa
aprehendida, incluso desde un cuestionamiento disposicional y autoreflexivo del
propio hecho ya copiado en imagen fija. Sin duda, el hecho (motivo o escena) fijado
en un soporte fisico, supone una clase de dominacién sobre el sucedido, una
aprehensién del territorio que encuadré el objetivo y registré el mecanismo, de tal
manera, que la imagen entregada, postreramente, se legitima en tanto en cuanto el
proceso operado por el dispositivo técnico ha sido aceptado como dador de un
producto fiable dentro de las pricticas sociales que lo reconocen. Pero es
incuestionable que esa imagen, no est4 exenta de provocar ciertas yuxtaposiciones de
entendimientos o desérdenes reflexivos cuyo aprovechamiento, ya sea desde una
privada contemplacién especulativa o desde el més declarado interés divulgativo,
transciende el mero hecho de la comprobacién observacional de lo fotografiado con

su representacién fotogrifica exacta y ordenada: «la obstinacién del referente de

152

CAMPILLO GARCfA, Domingo: La luz pintada. En Crack [Catalogo de Exposicién]. Granada:
Universidad de Granada, 2003, p. 16. En este mismo contexto, V. GOFFMAN, Erving: La presentacién
de la persona en la vida cotidiana. Buenos Aires: Amorrortu, 1981. Maccanell apunta que «Goffman
descubrié la existencia de una divisién estructural, presente en toda interaccién social, institucién y
sistema que separa lo de delante de lo de atrds», Cf. MAC CANNELL, Dean: La “autenticidad
representada” hoy, En Revista de Occidente, 2007, n2 314-315, p. 91
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estar siempre ahi»™. Si, como apunta Camarero en el prélogo a Perec, «el tiempo y
el espacio son dos categorias que sirven para explicar toda la realidad, dos
coordenadas que se entrecruzan para decir un algo antes indefinido e inexistente»”,
un tipo de desorden inferido por los tiempos simultdneos (no los lugares) que estin
implicitos y son acarreados al tiempo de la presentacién de la imagen desencaja a la
apreciacidén cognoscente racional de lo fotografiado. Una clase de incertidumbre que
Smithson trataba de desvelar, inanimadamente, con su experimento inmaterial.
Aunque, como pretendemos caracterizar, esas imdgenes puedan  ser,
inexorablemente, los signos que configuren los recorridos y nombres de cada

cartografia privada.

Tratar con la incertidumbre es toda una incitacién a la racionalidad; una
necesidad de operar a través de caminos que ordenen el caos por trazados de
recorridos transitables a pesar de la dificultad. «[...] en un momento u otro he de
comenzar sin poner nada en duda; y eso no es, por decirlo de algiin modo, un cierto
tipo de precipitacién que podria disculparse, sino que forma parte del juicio»™. En
definitiva, es la adjudicacién de valores fijos a un punto de coordenadas viable y

discernible como punto de establecimiento y apoyo de entrada en razén.

Cuando se produce el encuentro de las cosas y el pensamiento, es
necesario que la sensacién se reproduzca como la garantia o el
testimonio de su acuerdo: la sensacién de pesadez, cada vez que
sopesamos un cuerpo, la del color, cada vez que lo contemplamos,
con nuestros 6rganos del cuerpo que no perciben el presente sin

imponerle la conformidad con el pasado. Todo esto es lo que

53 BARTHES, Roland: La cdmara liicida. Barcelona: Paidés, 1999, p. 24.
154

PEREC, Georges: Especies de espacios. Barcelona: Montesinos. 2007. P. 9.

P WITTGENSTEIN, Ludwig: Sobre la certeza... Op. cit., paragrafo 150.
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edimos para forjarnos una opinidén, como una especie de “paraguas”
) ) g

) 6
que nos proteja del caos.”

Una opinién que establece un posicionamiento sobre algo que soporta un
cuestionamiento y que a la vez implica unas coordenadas de situacién: la
comparacién con otros puntos ya situados dentro de la prictica comin del 4mbito
acotado (¢metafora o metonimia?).

El trabajo con la incertidumbre no se sostiene sino con la certificacién
plausible de la exencién de ilegitimidad de lo aprehendido, del reconocimiento de lo
infinitésimo como mddulos locales del saber. Una legitimidad que arroga todo
conocimiento individual como muestra comin de apreciacién del conjunto, del

sistema.

En sintesis, la anotacién de Faerna en sus reflexiones sobre la certeza de
Wittgenstein en la que afirma: «la esencia del conocimiento se aprende al aprender
cuando es posible la duda y cuando debemos confiar»™’, enmarca oportunamente,
bajo nuestro punto de vista, estas explicaciones por encima de la objecién que, no
obstante, manteniamos al comienzo de este apartado sobre el pardgrafo 147 de Sobre
la certeza™, en la que aseveraba el caricter polifacético y, a la vez, legitimado y
crediticio de la imagen representada del globo terrdqueo. Una objecién que sostiene
una ya declarada desconfianza sobre la imposicién y la universalizacién de lo cierto:
«la obligacién de verdad, los procedimientos para producirla,»™ en la cultura
occidental convertidas en ley general de toda civilizacién, en tanto, las iméigenes

consensuadas habilitadas como signos del conocimiento asentado asumido
y g y ’

156 DELEUZE, Gilles y GUATTARI, Félix: éQué es la filosofia? Barcelona: Anagrama, 1993, p. 203.
7 FAERNA, Angel Manuel: El juego de conocer... Op. cit., p. 87.

S WITTGENSTEIN, Ludwig: Sobre la certeza... Op. cit.

159 FOUCAULT, Michel. Estrategias de poder. Barcelona: Ediciones Paidés, 1999, p. 316.
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entonces, exactas y fijas en su mds primordial caracteristica, no ofrecen sino un solo
punto de observacién que mortifica y embalsama el hecho, pues ese hecho implica
una conclusién parcial del acontecimiento. Sin embargo, la linea que delimita
exactitud y vaguedad, movilidad y estacionalidad, orden y caos o legitimacién y
descrédito, en definitiva, lo incierto y lo comprobado, es porosa. Nada permanece
inmévil. Y el trayecto, ahora, quizés sélo dure un paso.

En este punto, que claudica, cabe acercarse al epitafio inscrito sobre la tumba
de Descartes y permitirnos especular con el mensaje criptico de sus palabras. Dice:
Bene qui latuit, bene vixit, una cita de Ovidio que significa quien se escondié bien, vivié
bien y en la que Damasio'® entrevé y la propone como una renuncia al dualismo.

No cabe duda; se trataria de un ejercicio intelectivo incierto, imposible de
mostrar y, por tanto de ver y de demostrar, pero que nos permitiria contar con la
palabra o el indicio de un pensamiento que se parapeta tras la implementacién,
precisamente por este pensador, de la idea que considera la dualidad como paradigma
del conocimiento. Sin embargo, no puede haber visibilidad, entonces certitud, en esta
idea especulativa, pues es un caso que afirma la regla: la que estima que la
certidumbre es inobjetable en términos absolutos. Pero también que la existencia de
certezas explica la presencia de incertidumbres, que por propia naturaleza, no pueden

ser mas que objetables.

' DAMASIO, Antonio: El error de Descartes... Op. cit., p. 28s.
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PARTE II.
MODOS DE SITUAR[SE]

El arte de la memoria no se levanta sino sobre dos
intenciones: la primera es la prenocién; la segunda el
emblema. La prenocién dispensa de la busqueda
indefinida de lo que hayamos de recordar, y endereza
nuestra bisqueda dentro de un 4mbito reducido, esto
es, en algo que tenga congruencia con nuestro lugar de
la memoria. El emblema reduce los conceptos
intelectuales a imdigenes sensibles, las cuales

. . . 16
impresionan en grado mayor a la memoria.”™

Velar sobre la educacién de un hombre, es velar sobre
todas sus acciones, es colocarle en una posicién en que
se pueda influir sobre él como se quiera, por la
eleccién de los objetos que se le presentan y de las

. 6
ideas que se hacen nacer en éL."™

" YATES, Frances A.: El arte de ... Op. cit., p. 430.

® FOUCAULT, Michel: EI ojo del poder: el panéptico de Jeremias Bentham. Madrid: La Piqueta, 1989, p.
33.
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Capitulo 3. Movilidad y pricticas de establecimiento.

a historia comienza al ras del suelo, con los pasos. [... o se
La hist 1 del lo, los p N
pueden contar porque cada una de sus unidades pertenece a lo

cualitativo: un estilo de aprehensién tictil y de apropiacién

. . 16
cinética™’.

3.1 Resolucién (o recapitulacién) de la duda.

En la edicién de 1540 del Libro de las Maravillas del Mundo de Juan de
Mandeville, aparece un texto-marco que dice: «Por una de tres maneras saben los
ombres: por mucho ver; por mucho esperimentar o por mucho leer»'®. El diccionario
de la Real Academia Espafiola no especifica la manera de obtener conocimiento,
aunque implicitamente ampara el comentario de Mandeville. En su primera
acepcidén, define saber como «conocer alguna cosa, o tener alguna noticia o

6
> de esta palabra apunta, entre otras

conocimiento de ello». La etimologia’
procedencias, que saber es ser entendido.
Saber implica resolver la incémoda perplejidad que se origina delante de una

pre-ocupacién; la vacilacidén, no obstante, sucumbiria a la manifestacién intencional

del deseo de despojarse de cualquier actitud estatica, fisica o mental, como ya

163 CERTEAU, Michel de: La invencién de lo cotidiano: 1 Artes de hacer. México D.F.: Universidad

Iberoamericana, 2007, p. 109.

4 Citado en PEREZ BOSCH, Estela: Los viajes de Juan de Mandeville o el mercado del
conocimiento. En BELTRAN LLAVADOR, Rafael (coord.): Maravillas, peregrinaciones y utopias:
literatura de viajes en el mundo romdnico. Valencia: Universidad de Valencia, 2002, p. 321. Se refiere a la
edicién valenciana de 1540 a cargo de Joan Navarro.

' COROMINAS, Joan: Breve Diccionario etimolégico de la lengua castellana, 32 edicién. Madrid: Gredos,
2000.
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anticipaba Mandeville en su proemio, frente a lo apercibido. Lo no percibido no
causa preocupacién ni inferencia alguna que incite a ocuparse de ello y entonces no
estimula la reflexién inductiva acerca de las preguntas oportunas para definir y

nombrar: es un no saber de eso.

Construir el mapa de lo que se sabe implica traspasar la linde de lo incierto e
indeterminado para situarse en el territorio de lo cierto o dominado. Es decir,
estimula a una movilidad para acometer el trayecto que separa ese limite, una toma
de decisién, que siempre es antiestitica, para trasponer de la situacién ignota a la
posicién cognoscitiva.

Si en acometer el recorrido del camino desde no conocer hasta saber acontece
un desplazamiento debemos estipular, en la misma medida, que en el objeto de
conocimiento se comprobardn cambios en relacién a su posicidn inicial con respecto
al cognoscente; de tal forma, que el resultado, si se quiere, cerrado ostentard la
probabilidad ineludible de dar existencia a sucesivas tentativas de orientacién a otro
nodo atn sin determinar. Contrastar el resultado con la pregunta advierte sobre su
oportunidad para la refutacién o la resolucién de la duda o, al menos, debe sugerir su
recapitulacién.

Como se apunté en el capitulo introductorio y se ha desarrollado en los
siguientes, con respecto al saber o a los modos de aprehensién del espacio que hacen
acopio de conocimiento, se diferenciaban o reconocian dos modos o pricticas de
apropiacién de la informacién o el dato.

Por un lado, un trayecto orientado hacia un objetivo marcado, estipulado
seglin unos pasos ya realizados y unos puntos de referencia que establecen unas
coordenadas de origen y término, que son consentidos en tanto que concluyen en un
resultado que habilita al objetivo previo. Un modo de certificacién de lo que se sabe
que es avalado y retroalimentado por la objetividad cientifica, que no es objetable y

cuya refutacién, si cupiera esta posibilidad, debe permanecer en los mismos términos
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,Engraved by J & J. Waltei\°6, Circunyacent to South Pole 1846. Society for the
diffusion of useful knowledge.

Mapa cartografico de la region delimitada por elc@d Polar Antartico y zonas
adyacentes. Se puede observar que el espacio quearc la Antartida esta
representado por agua.
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que enmarca la metodologia contemplada en su desarrollo. Es la asimilacién de
conocimiento legitimada por la racionalizacién de las précticas cientificas y por su
interés en tanto proveedora de rendimiento operativo, unitario y sin ambages: la que
requiere una resolucién binaria o bivalente del objetivo a fin de constituir unas
pricticas de establecimiento con porosidad vigilada; un conocimiento dogmadtico,
“duro” e impositivo.

Por otro, en cambio, se solicitaba la estimacién provechosa de un trayecto en
que no se estipulaba la finalidad interesada del resultado como paradigma de
conocimiento pragmadtico y legitimo. En este caso, la prevalencia de una conclusién
multivalorativa, por propia naturaleza, estimulaba la concrecién de lo inefable y la
permisividad de coexistencia de zonas borrosas o “blandas”, donde la
indeterminacién de las pricticas discurrentes propias de cada individuo actuante en
el territorio de confluencia se interferian mutuamente, recomponiendo
paulatinamente los mapas que ostentaban y describian cada uno de ellos.

Si la primera de ella incide en la consulta del mapa establecido, la segunda se
aplica en reconstruir o deconstruir el ya dibujado. Una dirigida, la otra direccionable.

Como se ha dicho, la movilidad es inherente al discernimiento de lo
indeterminado o no descubierto, bien desde una posicién fija, auténoma o subyugada,
o desde un estadio abierto y en disposicién de estructurar el camino en funcién de los
puntos por venir. En ambos casos, un posicionamiento que no escapa a la interjeccién
que confirma tajantemente la resolucién de la duda en un momento u otro del
trayecto: “iEureka!” de Arquimedes o “iTierra!” de Rodrigo de Triana marcan el
establecimiento de un nodo de situacién en el camino con respecto a su inicio, y su
denominacién para ya ser nominado. Todo ser o cosa es dominado, es sabido, cuando
es nombrado: para un individuo, cualquier certificado de identidad, de nacimiento, o

de empadronamiento requiere un nombre. Una cosa se puede nombrar cuando se
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encuentra en un diccionario o en la enciclopedia; y un lugar cuando se escribe en un
Mapa', o se fija en una imagen que lo represente.

En cualquiera de los caminos, la aprehensién o la apropiacién de las
contingencias, objetos, escenas, que ocurren y tienen su desarrollo en el dmbito
espacial de influencia del individuo tienen un caricter intencional. Es decir, optar por
un camino u otros implica un principio intencionado, una clase de motivacién que
incita a dar el primer paso que lleve hasta la siguiente parada, sea incipientemente
visible o no. La nocién de intencidn, que no el interés, es aniloga a la toma de una
decisién; no cabe hablar de impremeditacién sino es en términos relativos, pues
incluso optar por el inmovilismo no queda exento de una intencién que decide ese
estadio. Por ejemplo, puede haber inconsideracién o indiscriminacién de lo percibido
al modo de las deambulaciones surrealistas, un andar sin finalidad ni objetivo que se
guiaba por el mapa de un territorio mental, pero en este caso, que retomaremos mas
tarde, subyacia el proyecto de una accidn estética consciente, aunque a partir del
rehise de una carta previa de objetivos, y esto implicitamente indica ya una
intencionalidad: el objetivo era el proceso y el proceso era la conclusién.

La no intencionalidad se puede atribuir, entonces, a un distanciamiento, sino
a un desprecio, sobre el uso posterior de lo que se ha descubierto y es sabido, pero
también implica una rigidez de movimientos o un estancamiento en el nodo: dmera
satisfaccién especulativa? En verdad, una actitud cinica de amplio espectro que
pretenderia liberarse de todo desplazamiento innato a la satisfaccién del deseo de
saber mds alld o la curiosidad irresistible de desvelar lo que estd ocultado,
constrifiendo la conmocién de los sentidos con una autoregulacién al minimo de la

necesidad.

166 Girard propone que la bandeja o tabla con la cabeza de San Juan Bautista, el que bautiza y nombra,
que entrega Salomé a su madre Herodias, es en realidad la representacién, dibujo o pintura, de su
cabeza: «la ilustracién perfecta de las mortiferas consecuencias de lo que hoy irreflexivamente
definimos como reduccién cartogréfica», es decir, el Mapa como artefacto en el que se inscribe y se da
fe de lo que es con su nombre propio. Cf. FARINELLI, Franco: La razén cartogréfica... Op. cit., p.11-12.
Para un estudio més detenido, consultar GIRARD, Rene: La ruta antigua de los hombres perversos.
Barcelona: Anagrama, 2002.
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Y en esto se encuentra un problema, pues, si como se ha adelantado, toda
préictica que habilita conocimiento es semoviente, la inmovilidad épermite establecer
una via de aprehensién de lo contingente? Y si asi sucediera éconvocaria a un juicio
de la duda que promoviera tomar partido por la opcién que la resolviera? El
planteamiento podria ser también de esta otra indole: si ocio es reposo (iqué se pare
el mundo!) y negocio es la negacién de aquel (un quehacer o una intencién de hacer)
des atribuible la injerencia mutua de ambas précticas de establecimiento mds alld del
estatuto semdntico que llevan implicitos? En realidad lo que se induce con estas
reflexiones es la bipolaridad de las dos situaciones, pues la acumulacién de
informacién (éla Historia?) debida a una préictica dinidmica extiende su dominio
hasta un estado estitico, desde donde revisar lo recorrido y viceversa. Lo
recordamos', el acarreo de un inventario al punto nodal de decisién: un nodo que
interpola psicosomdticamente revisién, visién y previsién. En palabras de Deleuze: «Por
una parte, cada estrato o formacién histdrica implica una distribucién de lo visible y
de lo enunciable que actta sobre si misma [ya se distinguié entre experiencia
visual como acto de asuncién y el habla como acto de exteriorizacién]; por otra parte,
de un estrato al siguiente se produce una variacién en la distribucién, dado que la
propia visibilidad cambia de modo, y los enunciados mismos cambian de

; . 169
regimen»

. En definitiva, se trata de un proceso de actualizacién constante y
fluyente, pero no obstante acumulativo y sedimentario en sus mas desapercibidas
particulas y huecos intersticiales, conformando los sucesivos estratos subyacentes en

las practicas sociales que, influidos desde la capa mas lejana, dan entidad y moldean a

la superficie que se pisa y es visible.

7 Cf. Capitulo 2. Punto de referencia o establecimiento, p. 69.
%8 Cf. Capitulo 1. El punto (0,0) o el origen de coordenadas, p. 36.

169 DELEUZE, Gilles: Foucault. Barcelona: Paidos, 1987, p. 48.
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La situacién de facto requiere para su devenir la estimacién previa de
existencia de una configuracién heterogénea de capas superpuestas de sedimentos
acumulados sin solucién de continuidad; tomar en consideracién y raciocinio esta
distribucién solicita la tentativa (la intencién) de dilucidar los contornos de cada
estrato, identificarlos como soportes de los siguientes o como encubridores de los ya
vistos. Una estricta técnica arqueolégica que pretende saber el grosor de la capa y su
cronologia desde la posicién actual, la profundidad de los primeros residuos y la
visualizacién, al fin, de la tabula rasa donde se posaron los restos. Situar la cata
(arqueolégica) exige el estacionamiento sobre el ctimulo de depésitos: parar de
moverse para tomar la referencia estable para la excavacién aséptica; socavarla
implica desplazamiento continuo, desescombro de estratos superpuestos para
desvelar lo cubierto. Después la accién emborronard los contornos de esos estratos,
nombrados ya, cuando la materia sobrante que recubre al icono poderdante se retina
y mezcle con los restos de las demas”’. Se puede recordar, en este punto, unas
reflexiones de Smithson, alrededor de la irreversibilidad del movimiento, en tanto
transcurso o claudicacién de lo pasado, en las que aplicaba la analogia del
pensamiento con la geologia:

«la mente de uno y la tierra estdn en un estado de erosién constante; los
rios mentales desgastan riberas abstractas; [...] las ideas se descomponen
en piedras de desconocimiento; y las cristalizaciones conceptuales se
separan formando depdsitos de razén arenosa. En este miasma geolégico
se producen vastas facultades de movimiento, y se mueven del modo

mis fisico. Este movimiento parece estitico, pero aplasta el paisaje de la

7% En el contexto de estas reflexiones, se debe resaltar el ciclo de conferencias que tuvieron lugar en el

Centro de documentacién y estudios avanzados de arte contempordneo, CENDEAC, de Murcia bajo
el titulo Heterocronias. Imdgenes, arte, tiempo, y arqueologias del presente, celebradas del 28-01-2008 al 12-
03-08, en las que se pretendia reflexionar sobre la convivencia de diversas temporalidades en las
précticas artisticas contemporéneas. Asi, «frente a la idea de una evolucién lineal e histérica segtin la
cual tanto los medios como los contenidos de las artes tienen un devenir continuo y teleolégico, cada
vez mds es necesario volver la mirada hacia otros modos de pensar la historia y las practicas artisticas:

regresos, caminos perdidos, anacronismos, etc.» www.cendeac.net/actividades/index.phpfe=199. V.
BOURRIAUD, Nicolas (coord.): Heterocronias: Tiempo, arte y arqueologias del presente. Murcia:
CENDEAC [Centro de documentacién y estudios avanzados de arte contemporéaneo], 2008.
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légica bajo ensuefos glaciales. Un mundo blanqueado y fracturado

rodea al artista»'".
No hay solucién tnica a la duda sino es por exclusién de contaminaciones, y

el desescombro descubre y orienta para hollar en su recapitulacidn.

3.2 Delimitar, nombrar, establecer.

Efectivamente, con respecto a los desplazamientos referidos, la nominacién
en el juicio del trayecto, la denominacién en el punto de referencia que establece un
punto nodal de situacién y la dominacién como modo de situar o situarse,
determinan y establecen las pricticas que se conjugan en la apreciacién y el
desarrollo del saber o conocer.

Esta idea se deja entrever en Calvino: «un pais empieza a estar presente en la
memoria cuando a cada nombre se vincula una imagen que como tal no quiere decir
nada mds que ese nombre, con el lado arbitrario y el lado motivado o motivador que
cada nombre lleva consigo»”’®. Es decir, independientemente del nombre dado y
subsumido o de la denominacién privada y emancipada, subyace la necesidad
imperiosa de situar y de situarse, formalizando operativamente la ubicacién de la
interrupcién o el cruce mediante la abstraccién reconocible, para recordar[se], de
unas coordenadas de establecimiento: un nimero, unas letras o una imagen.

Esta forma de procesado de una informacién opera, en un cierto nivel, dentro
de unos pardmetros muy cercanos a los ya expuestos en referencia a las técnicas del
Arte de la memoria, en las que se tomaban datos concretos (imagenes) en una
posicién determinada, de tal forma que su recuerdo en forma y lugar convocaran el
discurso que del icono se hubiese guardado en la memoria.

Pero se puede afirmar que el arte de la memoria como técnica de acumulacién

de conocimientos y de remembranza postrera para su ordenamiento y utilidad, no

7y, capitulo Una sedimentacién de la mente: proyectos de tierra, en SMITHSON, Robert: El paisaje
entrépico: una retrospectiva 1960-1973. Valencia: IVAM [Instituto Valenciano de Arte Moderno], 1993, p.
127. Publicado originalmente: A sedimentation of the mind: Earth Projects, Artforum, Septiembre de
1968.

7* CALVINO, Italo: Coleccién de... Op. cit, p. 127.
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fue tanto un método a seguir sino la explicacién del método en si mismo: la
consecucién explicada de los modos de situar los conocimientos en torno a imigenes
ubicadas en un lugar. Si asi es, deben ser unas pricticas ordinarias e inseparables al
género humano, pues parece que, a tenor de las sucesivas ticticas, pautas, tratados,
artefactos técnicos y levantamientos cartograficos desarrollados a lo largo de la
Historia, el registro sistemdtico de marcas para no olvidarse de lo conocido no ha
carecido de interés ni de contemporaneidad desde Siménides de Ceos hasta nuestros

ias. En este contexto y, situandonos mas atras en el tiempo, nos parece plausible
dias. En est texto y, situidnd is atré | tiempo, p plausibl
una de las explicaciones que propone Careri sobre el significado de los primeros
menhires y que «constituyen los objetos més sencillos y mds densos de significado
de toda la Edad de Piedra, [...] [instituyendo] una nueva presencia que detiene el
tiempo y el espacio [...] y un nuevo sistema de relaciones con los elementos del
paisaje circundante». Careri sostiene que estos hitos signaban cruces de caminos o
marcas en el recorrido por los territorios desconocidos y que probablemente
«funcionasen como un sistema de orientacidn territorial ficilmente inteligible para
quienes conocian su lenguaje, [...] llevindolos de una sefial a la siguiente a lo largo de

7. Asi mismo, Gémez Espelosin, refiriéndose a las

rutas intercontinentales»’
leyendas, mis o menos verosimiles, que articularon a las ideas sobre los confines del
orbe en el imaginario griego, dice: «otra de sus particulares sefias de identidad era la
existencia de sefiales conmemorativas del paso de los antiguos héroes en forma de
altares, columnas, estelas, santuarios o simples huellas de sus pisadas, configurando
asi una especie de mapa simbdlico cuyo reconocimiento constituird mas adelante una
de las pruebas de credibilidad sobre la presencia en estos lugares» 7.

Entonces dse trata de estrategias francas e innatas al individuo para fijar o

inmovilizar los datos de una manera eficaz y manipulable? Efectivamente, un

acarreo exhaustivo del inventario de conocimientos adquiridos implicaria construir

7 CARER], Francesco: El andar... Op. cit., p. 52y ss

74 GOMEZ Espelosin, Francisco Javier: El viaje a los confines. En Revista de Occidente, 2007, n? 314-
315, p. 26.
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un mapa de denominaciones a escala 1:1, o escribir todos los libros de la Biblioteca de
Babel, o registrar continuamente con imigenes absolutamente cualquier contingencia
desde la mis memorable hasta la més insustancial, con todos los inconvenientes que
conllevaria en cuanto a capacidad de acopio y manejo. A este respecto, Vila Matas
reflexionando sobre la imposibilidad de construir el edificio de la Biblioteca de
Borges, menciona una carta de un anénimo y desconfiado comunicante que escribe:
«sabiendo como sabemos todos que, a lo largo de su vida, lo méximo que un hombre
puede andar es medio millén de kilémetros, resulta inexplicable cémo alguien ha
podido hacerlo en el laberinto de la Biblioteca y cémo ha podido mantener una
velocidad constante por sus estrechos corredores y escaleras»”’. Imposibilidad de
nombrar y delimitar, y sobre todo, impotencia para consumar el recorrido completo.
Se puede obtener una idea precisa de esta inconveniencia con el relato que
Jorge Luis Borges hace de Funes el memorioso, en el que su cronométrico protagonista
poseia el don de ver cosas que jamés nadie percibia y, lo que era mas sofocante, las
fijaba en su memoria apéticamente: «Dos o tres veces habia reconstruido un dia
entero; no habia dudado nunca, pero su reconstruccién habia requerido un dia

6
entero»”’

, y postrado en su cama se desvanecia aletargado en el transcurrir
infinitésimo e inexorable del tiempo; un tiempo, por otro lado, que gastaba en
rememorar, que no pensar, todo lo acumulado en los tiempos anteriores, y en el que
recordaba hasta lo que habia pergefiado e imaginado. Ese no pensar refleja la
componente psicopatolégica que subyace en la excepcionalidad de la memoria de
Funes y que le induce a sostener un archivo parasito que le desgaja su propia actitud
vital. Como tal desajuste psicolégico, el mecanismo perceptor no discrimina los

inputs de informacién y el archivo se automatiza irreflexivamente registrando,

incluso, el propio discurrir sobre el deseo de obviar lo infimo: una perversién que

7 VILA- MATAS, Enrique: éExiste realmente Borges?. En El viajero mds lento. Anagrama. Madrid.
2001. P. 131.

76 BORGES, Jorge Luis: Funes el memorioso. En Ficciones... Op. cit., p. 129-130.
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impide la posibilidad de que Funes pueda olvidar alguna cosa de las que se registra en
su memoria.

Dejando de lado la ficcidn literaria pero sin perder de vista la aguda reflexién
de Borges, més acuciante se impone una comprobacidn factible al respecto, libre de la
anomalia sistemitica e indolente de Funes, pero constatando una intencién de
registro total con el objetivo residual de una comprobacién posible. Asi, si
analizdramos algin reality show televisivo donde unas cdmaras registran las
evoluciones de unos individuos dentro de un espacio cerrado creado a tal efecto,
comprobariamos que el concursante que quisiera mirarse después en todo lo sucedido
y revisara las grabaciones diarias de su paso por ese espacio, necesitaria tantas horas
como horas durase la video-grabacién, y si hubieran sido veinticuatro, como es el
caso, emplearia un dia para lograrlo, de tal forma que llegado a un punto el registro
mostraria al propio individuo observindose mientras observa que observa la

77: es decir, la conclusién panéptica retroalimentada y autoreferenciada en

grabacién’
el propio vigilante: el midximo aprovechamiento del modelo benthamiano. M4s all4
del juego de palabras, la accidén deviene en una paradoja seguramente insana, pues no
cabe duda de que se produce un problema de légica temporal y de emborronamiento
en la apreciacién de puntos espacializantes de situacién discernibles y auténomos; la
paraddjica circunstancia que sustentaria el cuestionamiento acerca de la
imposibilidad de aprehensién de todo lo perceptible y, si atin existiera la posibilidad
de acercarse a esa totalidad, su eficacia relativa en tanto practica ttil y determinante
como modo de conocimiento.

Es conveniente, en este punto, hacer una llamada de atencién para una

investigacidn futura, puesto que estas reflexiones, ahora, sélo alcanzan el indicio de

un desarrollo posible. Y es que, en este contexto, el argumento en torno al deseo

77 A este particular se refiere Almeida, a propésito de la obra Prentententoonstelling (1956) de Escher, al
reflexionar acerca de los laberintos literarios de Borges y, en particular, sobre Las ruinas circulares. Para
una atenta revisién, v. ALMEIDA, Ivadn: Borges, o los laberintos de la inmanencia, en Borges Studies
Online [documento en linea]. Disponible en www.borges.pitt.edu/bsol/about.phpze. [Consulta: 12

/10/09].
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ansioso de registrar y archivar todo conocimiento y de la aspiracién de
compendiarlos de una manera estructurada para su revisién, como se exponia antes
con el modelo televisivo, exige un estudio més exhaustivo y detenido. Un anilisis
que debe caracterizar el archivo como prictica comin de acopio total de saberes y su
exigencia para «alcanzar origenes, certezas y consumirse en su propia bisqueda»"®,
y, en particular, un andlisis que debe estructurar una exploracién critica de los
cambios operados en los sucesivos regimenes escoépicos y sus practicas de
almacenamiento; una cuestién ya hollada por autores como Benjamin, Derrida o
Foucault, y, més recientemente, por Brea, Herndndez Navarro o Agamben”’, en
determinados aspectos y desde distintas perspectivas, y en las que subyacen
patentemente una apologia de la fiebre de archivo de Derrida™, nocién que delimita la
idea de la pasién febril y desmedida por la revelacién de un comienzo o de una
verdad apuntada por Bordons, quien afirma, no obstante, que «la amenaza de la
fiebre se revela estimulante en la recreacién de archivos que exploran posibilidades,
vacunados contra remotas certezas o revelaciones sublimes»”. Una caracterizacién
que no deberd obviar, sino establecer vinculos relacionales convergentes o
divergentes con las practicas de coleccionismo; tal como dice Benjamin: «lo que me
interesa es mostrarle la relacién de un coleccionista con el conjunto de sus objetos: lo

.. . . . 8
que puede ser la actividad de coleccionar, més que la coleccién misma»"".

178 BORDONS, Teresa: Archivos posibles. Estudios Visuales, 2009, n? 6, p. 83.

7% Esta enumeracién, como no puede ser de otra manera, ni es completa ni pretende un acercamiento a
la totalidad de los discursos planteados. La inclusién de estos nombres obedecen a un conocimiento de
sus obras producto de las lecturas que se han realizado para el trabajo presente. Una revisién
exhaustiva de la bibliografia existente, acotada a la nueva cuestién planteada, debe constituir la base
fundamentada de la dicha investigacién.

180 DERRIDA, Jacques: Archive fever: a freudian impression. Chicago (USA): University of Chicago

Press, 1996 [Traduccién al castellano en www.jacquesderrida.com.ar/textos/mal+de+archivo.htm].

¥ BORDONS, Teresa: Archivos... Op. cit., p. 0.

82 BENJAMIN, W alter: Desembalando mi biblioteca. En Quimera, 1986, n? 58, p. 29.
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Decisivamente, las estrategias consignadas en la cuestién planteada hace unos
pérrafos serian un modo consuetudinario de estimular una tramitacién estructurada
de la informacién mediante hitos y marcas que fijan los nodos primordiales del
trayecto para ubicarlos en el espacio. Esta es la idea que sostiene Michel de Certeau
cuando reflexiona sobre la ciudad instaurada por el discurso utépico y urbanistico, y
que le lleva a relacionar la clasificacién de las cosas por medio de las técnicas
urbanisticas con la tradicién del Arte de la memoria:

«El poder de construir una organizacién espacial del conocimiento [...]
desarrolla sus procedimientos a partir de este “arte”. Determina las
utopias y se reconoce hasta en el Panoptique de Bentham. Forma estable
pese a la diversidad de contenidos (pasados, futuros y presentes) y de

proyectos (conservar o creer) relativos a las condiciones sucesivas de

.. 18
conocimiento» 3.

El espacio queda inexorablemente subyugado al control de las pricticas que
establecen y atesoran su dominio (dominar como conocer), pero se debe observar que
los procedimientos que fijan esa dominacién estin vinculados indefectiblemente,
como ya se ha visto, al vector movilidad y, por tanto, a la variable tiempo (pasados,
futuros y presentes): el tiempo gastado en el desplazamiento motivado por la

intencién de aprehender y hacer visible lo que estd mas alla.

3.3 Velocidad de deslindes.

Certeau dice: «Hay espacio en cuanto que se toman en consideracién los
vectores de direccidn, las cantidades de velocidad y la variable tiempo. El espacio es
un cruzamiento de movilidades»™. Esto es una cuestién primordial y obvia que la

e e 1. , . 8 ’ . . . .
dlsc1p11na de 13 FlSlCElIs ha abstraldo y matematlzado con Signos que 1nd1can

s CERTEAU, Michel de: La invencién de... Op. cit., pp. 106-107, not. 8.
4 Ibidem, p. 129.
%5 En un nivel demostrativo bésico, la velocidad se calcula dividiendo el desplazamiento en un espacio

por el tiempo que se tarda en recorrerlo. Refiriéndonos al movimiento uniforme, sin considerar la
aceleracién, v = e / t, siendo: v, velocidad; e, espacio; t, tiempo.
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operaciones y letras que signan variables. Empero fuera de sugerencias teéricas y de
resolucién de problemas resueltos, la cuestién es destacable si nos vamos a los
extremos: el tiempo pasa, se gasta, con idéntico valor tanto si existe un
desplazamiento como si el régimen es estéitico; entonces, si se aplica la expresién
matemética consignada en la nota 13 (por conseguir més facilidad de abstraccién en
las operaciones mentales), tomando unos valores del espacio recorrido que oscilaran
entre e=0 y e>0, el resultado, es decir, la velocidad con la que se haria el trayecto seria
proporcional al espacio aprehendido en el tiempo medido, por tanto, a mayor espacio
o trayecto més rdpido seria su desenvolvimiento y al revés, en el mismo valor de
tiempo un recorrido menor implicaria una menor velocidad en el proceso.

La inclusién abierta en este discurso del concepto tiempo, por tanto, no debe
ser menoscabada ni pasar desapercibida. El asentamiento del saber de o acerca de
requiere de un periodo de agenciamiento™, con el consiguiente discurrir temporal
que se necesita para su asimilacién y la aparicién del agotamiento por el transitar
continuo hacia el establecimiento de un punto de equilibrio que enumere y sostenga
los hitos y las liquidaciones del camino desde donde reposar y repasar lo que ha
quedado inscrito en el mapa. Un tiempo de ocio que mantenga la actitud de negocio
en un estadio estacionario y lo disponga en embrién del paso de después.

Asi, el tiempo medido privadamente, soslayadamente a un tiempo reloj, al
modo de Marco Polo durante su viaje, comporta una estimable carga de autonomia y
de entrada o asuncidén de responsabilidad de lo transcurrido, no de lo recorrido.
Apunta Certeau en referencia a los primeros mapas medievales como forma
geografica tal como actualmente lo entendemos: «en el curso del periodo marcado
por el nacimiento del discurso cientifico, lentamente se libré de los itinerarios que
eran su condicién de posibilidad. Los primeros mapas medievales llevaban solamente

los trazos rectilineos de recorridos, [...] con la mencién de las etapas que debian

186 ..y z : i
Para una revisién mdis exhaustiva de este concepto se puede consultar DELEUZE, Gilles y

GUATTARI, Félix: Mil Mesetas: capitalismo y equizofrenia. Valencia: Pretextos, 1988.
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seguirse y de distancias acotadas en horas o en dias, es decir, en tiempos de

. 187
camino>»

. Cada mapa era un memorando que prescribia acciones para dominar el
recorrido que se debia hacer: «el dibujo articula pricticas espacializantes como los
planos de itinerarios urbanos, artes de acciones y relatos de pasos»lss. En realidad, era
una indicacién performativa sobre el papel o la configuracién de un libro de historia
donde por un lado se anotaban: lugares de parada, sitios proclives a una observacién
empitica y subyugante o puntos de cruce con otro trayecto y, adyacentes a las
anotaciones anteriores, los apuntes de los tiempos transcurridos desde un lugar a
otro: los tiempos de camino que son las jornadas en Farinelli'®. Asi entonces, los
mapas se constituyeron como superficies donde se representaban, abstractamente, los
frutos de esas précticas espacializantes, reduciendo el mundo a tiempos de recorrido
y en el que el problema de la velocidad no era un valor acuciante.

Desde el comienzo, se ha atribuido al mapa un papel fundamental como
paradigma territorial depositario de poderosos contenidos de conceptualizacién. En
tanto «carta donde exponer los productos del conocimiento»®, se ha ido
implementado como un apoyo fictico para orientar en el recorrido de lo conocido y
no olvidar el origen del trayecto por si fuera preciso volver a situarlo.

El mapa, como artificio exacto, infunde la seguridad de una exploracién
programada, escalada y proclive a una andadura sin extra-vio. La inteleccién de los
signos dibujados promueve la acometida del trayecto con un objetivo de llegada, con
el nombre del otro lado del camino sabido y esta consideracién se opone a los
términos de descubrimiento, aventura, o errabundeo.

La existencia de esto muestra un primer acto de interés de desplazamiento y

de exploracién sobre el territorio y de establecimiento del itinerario y sus etapas. Con

%7 CERTEAU, Michel de: La invencién de... Op. cit., p. 132.
8 Ibidem, p- 133.
189 FARINELLI, Franco: La razén cartogréfica... Op. cit., pp. 7-8.

“? CERTEAU, Michel de: La invencién de... Op. cit., p. 134.
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las exploraciones, las nominaciones y sus compilaciones han procurado una extensa
gama de conocimientos, e incluso sensaciones emocionales (experienciales), a través
de libros con letras o con imigenes exentas de palabras, de Atlas del Orbe o de planos
de aldeas, que han ocupado muchos metros de anaqueles y han sido solicitos con la
virtud de entregar toda la informacién como si se hubiera estado en el otro lado. Se
podria aseverar, como en la analepsis de Bal, que las conclusiones verdaderas del viaje
se obtienen en la vuelta, ex situ, cuando se produce la confrontacién de lo presumido
con lo experimentado; un dominio sobre lo aprehendido, fugaz o perseverante, que
transciende el mero desplazamiento de ida y de venida. Lucena Giraldo afirma en
este punto que «el tnico viaje en verdad efectivo es el inmévil, porque no claudica a
la supercheria de que el movimiento afiade algo a la experiencia previa basada en
lecturas, conversaciones, memorias o iméigenes. Antes de partir, todo estd dicho, y
mucho escrito»'”’,

Pero esa no es nuestra cuenta.

Todo mapa tiene su confin, su frontera sin traspasar, a partir del cual la
palabra se obstina en no signar y las referencias se encarnan en los sentidos y en la
memoria. Y es asi, «cuando no podemos quedarnos contemplando desde fuera,
cuando ya no podemos clasificar, [que] se accionan los resortes biolégicos de
autodefensa, automaticos, impredecibles y no regulados. Nos entra el pdnico»**; y lo
real se confunde con el imaginario sin el menor atisbo de entrada en juicio y
racionalidad, hasta tal punto de producir enajenacién, parilisis y, por ende,
incertidumbre.

En este sentido, Gémez Espelosin aporta la Odisea como ejemplo antecesor de
relato de una exploracién a los confines del mundo, mas alld del universo conocido y
las coordenadas reales. Cuenta como Ulises a la llegada del pais de los lotéfagos

(comedores de la flor del loto que les hacen perder la memoria) pierde el sentido de

¥ LUCENA GIRALDO, Manuel: Pompeya en otros mundos: del Grand Tour a las expediciones

ilustradas en busca de las antiguedades mexicanas. En Revista de Occidente, 2008, n? 320, p. 7.

“* CAMPILLO GARCfA, Domingo: Systematised spaces. Murcia: Universidad de Murcia, 2009, p. 9.
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viaje de retorno, y desde aqui «comienza a deambular por un mundo en el que las
coordenadas de orientacién habituales no sirven, [...] o se produce la pérdida de los
puntos de referencia fundamentales, como en la isla de Circe, en la que Ulises
[apunta Gémez Espelosin] reconoce que no es capaz de saber por dénde sale el sol ni
por dénde se pone». Se debe situar este relato épico como un punto de ruptura
dentro de la configuracién espacial etnocéntrica de una cultura, la griega, que hacia
una distincién primordial entre el centro y la periferia, es decir, entre lo familiar (lo
civilizado, domesticado, estabilizado) y lo indémito (lo voluble, excéntrico,
prohibido); un esquema que ha dejado su traza y ha permanecido en toda la tradicién
occidental.

Paulatinamente, las representaciones cartograficas impusieron, con el dibujo
de los espacios sucesivamente colonizados, la progresién de la optimizacién de los
tiempos de trayecto. Gracias al emblema legitimado se desestimaba la incertidumbre
que sucumbe a la desorientacién que atenaza y perdura en un viaje iniciativo y
aliviaba la sospecha, punto estitico, que hace considerar la posibilidad de errar en la
eleccién de un camino ante la bifurcacién de un sendero. En la tentativa del deslinde
de los bordes o las fronteras, la consideracién de un tiempo gastado sin movimiento o
perdido en un desplazamiento circular y erratico, conllevaria un retraso en la llegada
inaceptable desde el naciente universo humanista. El errabundeo o el recorrido
erritico quedaban condenados a existir fuera de los confines, en los margenes del
territorio mas alld de los limites establecidos, es decir, mis alld del mapa.

El mapa moderno, como elemento totalizador, suprimié (y esto se mantiene
en el mapa contemporineo) la consecucién de un trayecto campo a través. En este
sentido, cabe destacar el pensamiento de Henry D. Thoreau, a mediados del siglo
XIX, desde una posicién inconciliable con las corrientes positivistas y mads
coincidente con una concepcidn naturalista del mundo: “hay quien no camina nada;

otros, lo hacen por carreteras; unos pocos, atraviesan fincas. Las carreteras se han

» GOMEZ ESPELOSfN, Francisco Javier: El viaje ... Op. cit., p. 22.
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hecho para los caballos y los hombres de negocios. Yo viajo por ellas relativamente
poco, porque no tengo prisa en llegar a ninguna venta, tienda, cuadra de alquiler o
almacén al que me lleven” .  Las consignas de los caminos instaurados
determinaron la linea més corta entre los puntos, una progresién que instauraba a la
velocidad como indice del aprovechamiento éptimo de los conocimientos para un fin
especifico. Asi Certeau afirma que “la organizacién funcionalista, al privilegiar el
progreso (el tiempo), hace olvidar su condicién de posibilidad, el espacio mismo, que
se vuelve lo impensado de una tecnologia cientifica y politica™".

Y es en esta cuestidn donde se atiende y especifica la proposicién, ya
adelantada, de distincién en las practicas habilitadas para la acometida de los viajes
de Polo y Colén: la hipétesis del inicio que establecia un cambio de paradigma en
torno a la apreciacién del modo de hacer el camino y de aprehensién y formalizacién,
a través del mapa, de los conocimientos obtenidos. Sin duda, la transicién entre lo
anterior y lo siguiente no es traumdtica ni abrupta, pues si las cartas utilizadas por
Colén no fueron, sin embargo, las dibujadas por Polo, si consta que sus escritos, el
Millén, fueron anotados y tomados en consideracién por Colén y aunque la
informacién acumulada por Polo fuera abstrusa, incompleta o ficcional, sus datos y
descripciones establecieron la posibilidad y los efectos de existencia de un territorio
mis all4 de los confines. Empero lo mas destacable del proyecto, una vez asumida esa
posibilidad, fue la pretensién de encontrar una via més rédpida para llegar al otro lado,
de manera que ser el primero™ sentaria las bases para poder dominar todo lo
descubierto y, as{ ostentar la propiedad de los territorios y sus riquezas.

Desde esta perspectiva, el deslinde que permite atravesar el confin del
territorio sabido donde situar o situarse, obtiene un rendimiento eficaz si se habilita

el factor tiempo en tanto valor primordial: manifiestamente, un tiempo gastado en

194 THOREAU, Henry David: Caminar. Madrid: Ardora, 2001, p. 18.
> DE CERTEAU, Michel: La invencién de... Op. cit., p. 107.

6 . . . . . . .
" Quizas esta nocién también merezca una pausa, en otro lado, para analizarla, vista la importancia y
la vigencia que mantiene.
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especular cual es el siguiente paso o donde establecer la siguiente frontera no
estimula la condicién de efectividad homologada y legitimada que debe ostentar el
beneficio de lo sabido; el tiempo es oro, se dice, porque subyace la idea de que
detenerse sin utilidad funcional, es perderlo. Objetivamente, esto no deja de ser una
figura metaférica de un gran calado dentro de una tradicién que entronca con la idea
moderna de la utilidad. De hecho éno se esconde detrds de esta frase cotidiana una
subduccién®’ de los valores manejados desde la corriente decimonénica positivista
que han ido moldeado la superficie social occidental contemporinea?

Como se ha visto en los capitulos precedentes, el hecho de que la tradicién de
una metodologia monista influyera en los modos de situarse y, por tanto, reordenara
las préicticas sociales que permitian su establecimiento, no se puede objetar. A partir
de la solicitud de pureza y autonomia del objeto de conocimiento propugnada por el
pensamiento ilustrado, se instauraron las bases para la catalogacién, clasificacién,
codificacién y registro de todo el material epistemolédgico. Esta compartimentacién y
la homogenizacién de los métodos para lograrlo contribuyeron a acotar los dominios
de cada categoria de conocimiento endureciendo los limites de cada disciplina y
sellando la posibilidad de deslindes interpretativos que socavarian la eficacia del
dominio. Asi, establecida la estrategia de qué y del cémo construir el mapa,
enciclopédico, del saber y la manera de publicitarlo, la cuestién se torné en
formalizar y activar los mecanismos de manipulacién de ese mapa. Es decir, una vez
emitido el modo de aprehender el espacio (de dominarlo), el tiempo se fijé como

valor primordial para recorrerlo. Siguiendo la midxima de Bacon de que el fin del

7 La subduccién es un término especifico propio del 4mbito de la geologia, concretamente de la teoria

de tecténica de placas, y denomina al proceso de deslizamiento del borde de una placa de la corteza
terrestre por debajo del borde de otra, transformando la orografia del territorio. El resultado sélo es
visible en superficie y a medio/largo plazo La inclusién de esta nocién en este discurso no es
exclusivamente metaférica, sino que soporta la idea del deslizamiento implacable y soterrado de
conceptos en movimiento bajo otros establecidos. La atribucién de significacién a este término no
seria completa si no se incluyen los efectos geolégicos mds catirticos que pueden provocar: los
fenémenos sismicos o los volcdnicos. Ficilmente, se pueden crear analogias con los cambios
paradigmdticos operados en las pricticas sociales, pero, esto si, quedaria dentro de la pura
construccién metonimica.

117



conocimiento es la utilidad, se estaban sentando las bases para la administracién del
tiempo o, mis certeramente, la utilizacién provechosa de su control, y esto queria
decir recorrer los dominios (lo que se sabia) a mayor velocidad, optimizando los
tiempos de produccién: del saber o de las cosas. En definitiva, el advenimiento de la
mortificacién de los tiempos muertos'™,

De todas formas, todo este movimiento evoluciona e intercambia sus agentes.
El aprovechamiento de sus conclusiones es mutuo y simultdneo, disolutivo: la accién
requiere una herramienta y la herramienta desarrolla la accién, no puede haber

. . ¢
estacionamiento absoluto segiin esto”.

En cualquier caso, la cronometria se impuso y prevalece. Si los nodos de
inicio y llegada se conocen, no hay nada que preguntar durante el trayecto, por tanto,
sélo queda saber cuanto tiempo queda para llegar. El artificio de transporte deberia
anular progresivamente el tiempo perdido en el transcurso del desplazamiento, visto
la inutilidad de la extensién internodal: «Sorpresa y decepcién de los viajes. Ilusién

0

de haber vencido la distancia, de haber borrado el tiempo»™*°.

Y en la ficcidn, de nuevo, hallamos la posibilidad.

98 Con respecto a los tiempos muertos, Taylor, a principios del siglo XX, introdujo la gestién cientifica
p p , Laylor,ap p g ) ] 4

en la organizacién del trabajo en la industria para lograr la méxima eficiencia de los recursos
humanos. Para ello, establecié pautas que reglaban el esfuerzo, los movimientos y los espacios para asi
tener un conocimiento profundo para controlar y optimizar todos los procesos de produccién,
eliminando los tiempos improductivos. V. TAYLOR, Frederic Winslow: Management cientifico.
Barcelona: Oikos Tau, 1969; CORIAT, Benjamin: El taller y el cronémetro: ensayo sobre el taylorismo, el
fordismo y la produccién en masa. Madrid: Siglo XXI, 2001.

¥ Sobre este particular, en concreto sobre la paradéjica circunstancia que se plantea al considerar,
subrepticiamente, que los polos antagénicos son vecinos e intercambiables en determinadas
circunstancias, De la Higuera, en el Estudio preliminar de Sobre la Ilustracién de Michel Foucault,
apunta: «una critica total, como la de Foucault, pone en cuestién lo normativo pero, puesto que toda
critica tendria que ser normativa no habria critica total, tampoco la de Foucault, que seria, en

definitiva, criptonormativa». FOUCAULT, Michel: Sobre la Ilustracién. Madrid: Tecnos, 2006, p. XII.

** PEREC, Georges: Especies de ... Op. cit., p. 117.
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En los primeros minutos de la pelicula Desafio Total**' de Paul Verhoeven, un
obrero se dirige a un establecimiento dedicado a implantar recuerdos de estancias
vacacionales, pudiendo elegir, conforme a su imaginario, fantasioso o pecuniario, el
destino y el servicio deseado. Con una simple sesidn, su espiritu quedaria repleto de
sensaciones vividas y su cuerpo plenamente satisfecho; de modo que, en el corto
espacio de tiempo de unos minutos disfrutaria de unas vacaciones a la carta, aunque
su percepcién seria de haber pasado varias semanas en el lugar vacacional. El
rendimiento econémico como trabajador seria éptimo, puesto que protésicamente, se
le implantaban las imigenes del lugar elegido y unas actividades que llenaban el
espacio implementado por la miquina sin necesidad de trasladarse fisicamente alli,
rentabilizando asi los tiempos muertos insoslayables en los descansos establecidos en
la produccién. Esta trama bien hubiera podido ser la indisimulada creacién de Taylor

o de algtin estratega fordista, pero en la anécdota no cabria desviar su mensaje.

Perder el tiempo en situarse en el espacio nos lleva a pensar la velocidad: es
més definitivo mirar el mapa para llegar mis rdpido que construirlo paso a paso.
Entonces, andar no es efectivo. Desplazarse con los pasos no certifica la apropiacién
del territorio en conformidad con las préicticas subsidiarias de progreso establecidas,
pero sin duda manifiesta la posibilidad de no dejar atrds posibles nodos de

establecimiento que el medio mecdnico, méds veloz, nunca dejaria discernir.

3.4 La entrega de la descripcién al/ [del] otro.

El intento de desplazar el 4nimo desconcertado fruto del sometimiento a la
exactitud necesaria para encontrar el lugar comin de los términos y las descripciones
no ofrece, ficilmente, un modo de situarse didfano y consuetudinario. Esto ya se
presumia: la articulacién de las palabras o imigenes que deben brindar significacién

al discurso, no quedan exentas de las imprecisiones nominales y de las ambigiiedades

*' Desafio total (Total recall) [Recurso electrénico] / [dirigida por] Paul Verhoeven. EEUU;
Carolco/TriStar Pictures, 1990.
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que se inducen en el manejo de los conceptos nombrados por esas palabras y que
deben encontrar una situacién en un espacio de entendimiento intersubjetivo. Un
espacio acotable donde entregar las descripciones entre los contendientes que
participan en un determinado 4mbito de inferencias: unos acuerdos de minimos que
articularian unas coordenadas de situacién viables para un entendimiento que ya se
denominé hométopo.

Entregar la descripcién de un lugar o los datos precisos de su ubicacién a un
tercero no queda libre del paso por el tamiz interpretativo del emisor. La
implementacién de recursos personales y los entendimientos de palabras y giros -
orales, textuales, visuales- distintos a los que el comunicante propone, sugiere una
situacién, una puesta en lugar, que diferird conceptual y proyectualmente entre uno y
otro: la descripcién del panorama que observamos desde Trocadero, con la torre
Eiffel de frente, serd similar a la suministrada por nuestro acompafiante, pero seridn
diferentes entre si en un cierto grado. Asi mismo, el oyente de ambos comentarios,
los asimilard, se creard una imagen con tantas diferencias con respecto a las
descripciones oidas como las que resultaria de su propia observacién si hubiera estado
alli en el mismo tiempo y lo contara. En tal caso, nos hace falta una medida o un
nimero que referencie en forma y valor lo descrito, de tal forma que todas las
descripciones pertenezcan a un mismo conjunto. Pero la descripcién de un lugar des
posible realizarla mediante un juego de escalas no cuantitativas mediadas por todos
los participantes de esa descripcién?

Para los antiguos griegos espacio (stadion) era una medida de distancias, por
tanto, era un médulo métrico lineal normalizado; en términos absolutos
caracterizaba cuantitativamente y relacionaba las dimensiones de los territorios
(extensiones) conforme a las equivalencias numéricas establecidas por esa
normativa, por lo que no tenia en cuenta desacuerdos cualitativos. Esto tuvo, y tiene,
especial relevancia en la toma de posesién del territorio y en su usufructuado: el
comprador de una tierra, necesita saber qué linea demarca su interior, qué le vende el

otro, qué compondrd su dominio y sobre qué cosa podrd ostentar su poder. Esas
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marcas configurardn un espacio que formara parte de su propiedad; definirdn lo que
hay dentro y resolveran el conflicto acerca de ambigiiedades nominales de territorios,
o sea, a partir de esa linea no quiere saber nada que no influya en lo que acota y que
es de su incumbencia directa. Por el contrario, un lugar, un sitio carece de
connotaciones de propiedad mdis alld de lo que estime una relacién intima e
interiorizada con tal espacio especifico, «un lugar es una parte de la superficie
terrestre que no equivale a ninguna otra sin que todo cambie porque las cualidades de
un lugar son irreductibles a las de cualquier otro»*”. En tal caso, la relacién medida-
escala-representacién pertenece al 4mbito de lo borroso, de lo indeterminado, de lo
politicamente incorrecto’”, pues su dimensién fisica pasa por satisfacer la
descripcién de algo que no es evaluable ni cuantificable ficilmente sin que medie una
clasificacién y, por tanto, una simplificacién que, intima y mayoritariamente,
resultard extempordnea. Lo inmenso, lo bello, lo frio,... o lo sublime resultan unos
predicados que definen al sujeto (el lugar, el sitio, el territorio que se aprehende) pero
los limites que pretende dicha acotacién lo colocan, paradéjicamente, dentro de un
indefinicién, pues en si misma esa definicién participa de una cualidad vaga en tanto
en cuanto, el hecho de la experiencia acontecida en ese lugar y que como tal lo
conforma pertenece a una concepcién vaga por individual y no compartida. Es
patente y cotidiano, siguiendo estas consideraciones, que las descripciones
publicitarias de un sitio (casa, huerta, o terreno baldio) con un objetivo mercantilista,
ain sobreponiéndonos al énfasis descriptivo propio de las estrategias del buen
negocio, no sustentan objetivamente las cualidades prevista por el interesado una vez
comprobado in situ las caracteristicas publicitadas, pues si bien las medidas de
superficies se adaptan a los acuerdos normalizados y normativos, las apreciaciones

cualitativas, por ejemplo, luminoso, amplio, encantador no prefiguran, en principio,

** FARINELLI, Franco: La razén cartogréfica... Op. cit., p. 6.
*3 Los mapas llamados politicos fijan los limites y fronteras de las comunidades establecidas en el

territorio que ocupan y se representan, manteniendo un rigor en la delineacién de los contornos que
procura la correcta, por controladora, disposicién de las transferencias intercomunales.
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un acuerdo comin sobre las apreciaciones conjuradas. Esta incémoda, como minimo,
situacién no transciende mds alld del consenso necesario entre lo imaginado con la
entrega de esa descripcién y la conveniencia o no con lo realmente visto y
comprobado. No se extiende en demasia, en general, una atribucién engafiosa a la
actitud; en todo caso, una desazén en torno a las expectativas intuidas. Una cuestién
que Fontcuberta aborda cuando afirma que “vivimos en un mundo de imégenes que
preceden a la realidad. [...] En nuestros primeros viajes nos sentimos inquietos
cuando en nuestro descubrimiento del Big Ben o la estatua de la Libertad percibimos
diferencias con las iméigenes que nos habiamos prefigurado a través de postales o
peliculas»***. Este argumento subyace en Las ciudades invisibles*” de Italo Calvino,
alrededor de una serie de relatos ficticios contados en unas ficticias conversaciones
que Marco Polo mantiene con el emperador Kublai Kan.

En la narracidn, el soberano encomienda al veneciano un viaje a los confines
de su Imperio para visitar los territorios y ciudades remotas que aun no conoce,
solicitindole la descripcién detallada de todo lo que habian visto sus ojos. De esta
manera, al trasladarle Polo toda la informacién del sitio manifestaba al Kan su
existencia, convocando, con la imagen aprehendida por las revelaciones de Marco, su
toma de posesién y la formalizacién de su dominio, invisible, hasta entonces, en su
establecimiento formal.

En esos viajes, antes de conocer y de saber hablar las lenguas de los habitantes
del Imperio, Marco Polo sustraia del lugar visitado objetos que una vez frente al Kan
los hacia aparecer como atributos caracteristicos de la ciudad que describia. Como
sustantivos de las frases iletradas que configuraban la representacién del sitio
explicado, esos objetos eran el apoyo material a los gestos y movimientos con los que
construia el predicado y la nominacién de la ciudad. Sin embargo, para el Gran Kan

la interpretacién de los signos no satisfacia la correspondencia entre éstos y los

**FONTCUBERTA, Joan: El beso de Judas. Fotografia y verdad. Barcelona: Gustavo Gili, 1997, p. 71.

*% CALVINO, Italo: Las ciudades invisibles. Madrid: Siruela, 2006.
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lugares descritos, pues no podia discernir con total certidumbre el valor exacto de la
representacién de Marco Polo: el simbolo aseguraba la denominacién y el
reconocimiento de la ciudad, pero sesgaba la totalidad de las pricticas comunes de
sus habitantes y sus inteferencias que le daban su razén de ser y su dimensién.

Y apunta el narrador: «Pero por manifiesto u oscuro que fuese, todo lo que
Marco mostraba tenia el poder de los emblemas, que una vez vistos no se pueden
olvidar ni confundir»*®,

Las ciudades que enumera Italo Calvino no existen, son todas inventadas: el
escritor implica y hace tomar consciencia de la imposibilidad de reconocerlas en el
territorio de lo real. No marca un tiempo, sélo la estructura espacial que delimitan
los contornos que dibujan las descripciones de las ciudades. Polo deambula o imagina
que deambula buscando ciudades que describir o encontrando ciudades que el Gran
Kan se inventa o imagina que inventa: «lo que hacia precioso para Kublai -habla el
narrador- cada hecho o noticia referidos por su inarticulado informador era el espacio
que quedaba en torno, un vacio no colmado con palabras. Las descripciones de
ciudades visitadas por Marco Polo tenian esa virtud: que se podia dar vueltas con el
pensamiento entre ellas, perderse, detenerse a tomar el fresco, o escapar
corriendo»*”. La componente metafictiva de la narracién transciende al lector, como
lo infiere en Kublai, problematizando la relacién entre la ficcién y la realidad
estimulada por la pérdida del limite del continuo espacio-tiempo. Pero desde el lector
tampoco puede haber impugnacién ante la ficcién de un relato que configura una
relacién de ciudades inciertas o ficticias: «lo que dirige el relato no es la voz: es el
o0ido»**®, apunta Marco. Pero teniendo esto en cuenta, también es innegable que el
Kublai Kan conformaba su imperio con las imigenes requeridas a Marco Polo y que

este interponia desde su apreciacién hasta el entendimiento del emperador: lo que

206 Ibidem, p. 37.
*7 Ibidem, p. 52.

% Ibidem, p. 145.
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dirige la proyeccién no es la imagen: es el ojo, se podria aseverar. El nexo que une a
cada una de las ciudades o de los fragmentos de ciudades que visita el viajero
imaginario se establece en el Atlas donde figura el mapa del Imperio, en el que se
inscriben todas las ciudades que todavia no poseen nombre ni forma.

De un modo semejante, los surrealistas (ya se advirtié) manifestaron sus
deambulaciones por las zonas marginales de Paris, «con el fin de sondear la parte
insconsciente de una ciudad que estaba escapando de las transformaciones

°, y formalizaron lo que llamaron “mapas influenciales”, donde

burguesas»”’
registraban las variaciones de la percepcién derivada de recorrer esos territorios: los
“archipiélagos influenciales” al devenir de los situacionistas, dominios fragmentarios
por la pérdida (u olvido) del referente céntrico y subyugados por interferencias
imaginarias inconscientes. Dice Careri desde la deriva situacionista de Debord: «La
unidad de la ciudad sélo puede ser el resultado de la conexién de unos recuerdos
fragmentarios. La ciudad forma un paisaje psiquico construido mediante huecos: hay
partes enteras que son olvidadas, o deliberadamente eliminadas, con el fin de
construir en el vacio ciudades posibles»*”.

Los territorios imaginados que describe Calvino no son posibles andarlos con
los pies: no existen, aunque sea posible encontrar analogias discretas con cada
territorio privado imaginario o pretendidamente real. El mapa del Imperio que
conforman las ciudades que denomina y sus caminos no corresponden a ningtn
documento oficial. Sin embargo, es ineludible una reaccidén psicosomitica inmediata,
al mentar el nombre de cada ciudad, que lleva a componer sus accidentes y los vacios
y a descifrar los recorridos que se sustraen al andar por sus descripciones. La
bisqueda de estructuras reconocibles que por comparacién sirvan para situar la
descripcién reciente e indominada, propia o ajena, no es ya potencial sino

instantdnea y desvelada.

*% CARERI, Francesco: El andar como... Op. cit., p. 84.
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Y es que no es ficil encontrar una tabula rasa finita donde inscribir
asépticamente la contingencia que aparece delante y se percibe: «buena parte de
nuestra imagen mental del mundo deriva de la manera y de las formas a través de las
cuales dicho mundo se presenta ante nuestros ojos, también a través de los mapas»™",
o en Debord: «llegamos a ser lo que vemos»™. También, dentro del anélisis
fotografico, en Sontag: «las fotografias alteran y amplian nuestras nociones de lo que
merece la pena mirar y de lo que tenemos derecho a observar»*”.

dO si es posible encontrarla? No es pretencioso afirmar que el negativo
fotogréfico o, méas recientemente, la matriz fotosensible se han constituido en
soporte latente dispuesto a atrapar lo que encuadra el mecanismo; una clase de
superficie virgen y vacia propensa a recibir y a inscribir toda la informacién que el
objetivo de la cdmara focaliza y la pulsién del dedo permite. De tal forma, la
fotografia ostenta el privilegio de ser fedataria del hecho, de registrar la cosa o la
escena desprejuiciadamente; como apunta Hernidndez Navarro, «la fotografia, desde
sus inicios, fue vista como “espejo de la realidad”, el més perfecto logro de la filosofia
cartesiana, el triunfo de la razén instrumental»™*. La imagen fijada entrega también,
con todo detalle, lo que al ojo se le escapa o no focaliza en el justo tiempo de la visién
directa y este hecho permite revisar de nuevo la escena que queda limitada en el
espacio del cuadro, en un tiempo posterior, con total fidelidad: “esto es lo que es o

esto es lo que pasé”; «lo que veo se ha encontrado alli, [dice Barthes] en ese lugar que

* DE DIEGO, Estrella: Contra el mapa... Op. cit., p. 29-30.

** DEBORD, Guy: La sociedad del espectdculo. Madrid: Miguel Castellote, 1976, p. 211.
e SONTAG, Susan: Sobre la fotografia. Madrid: Alfaguara, 2007, p. 15.

* HERNANDEZ NAVARRO, Miguel Angel: El descrédito de la visién: paisaje urbano, fotografia
y verdad. En El archivo escotémico de la modernidad: pequefios pasos para una cartografia de la visién
[Documento en linea]. Madrid Ayto de Alcobendas, 2007. Disponibe en:
www.altamira.cl/lafuga3/dossiers_teorias/el descredito_de la_vision/Ptx_jppageteaser_pironsbackldoo
5sD=427 [Consulta: 13/09/09]. En este contexto y citado por Hernandez, Cf. RORTY, Richard: La
filosofta y el espejo de la naturaleza [Edicién en castellano]. Madrid: Cétedra, 199s.
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se extiende entre el infinito y el sujeto (operator o spectator); ha estado alli, y sin
embargo ha sido inmediatamente separado; ha estado absoluta, irrecusablemente
presente, y sin embargo diferido ya»™>.

Dejando de lado, de momento, cuestiones pricticas o técnicas sobre el
manejo oportuno de la miquina fotografica (velocidad de obturacién, tiempo de
apertura, sensibilidad), es innegable su capacidad para presentar delante del otro (en
papel o en pantalla) un motivo en un espacio que aparecié antes de su visualizacién
presente, y de atribuirle justicia formal o crediticia. Entonces, sustrayendo el
inevitable desencuentro de tiempos superpuestos que desordenarian la reflexién,
analisis o a la intro-visién més especulativa, lo que proporciona la imagen fotogrifica
con su potencia descriptiva es tan aprehensible como si alli se hubiera estado
presente y se viera™,

Cifiéndonos a esta declaracién, sin presentar combate dialéctico dacaso
existen diferencias entre un relato como el de Calvino y la descripcidén que se entrega
con el 4lbum de fotografias del viaje dltimo? Probablemente no. En cada relato se
extiende el conocimiento del otro, con un texto o con fotografias. Se podria objetar
que a diferencia del 4dlbum fotografico, el primero es inventado e intencionadamente
premeditado en el sentido de que busca la mixima concrecién de las palabras que
dirijan lo que se quiere especificar hacia la conclusién del entendimiento perfecto vy,
el 4lbum fotogréfico refiere sélo a lo que re-presenta. Pero, en ambos, se corre el
riesgo de signar inexactamente al referente; los limites del entendimiento no son
precisos, o al menos no coincidentes entre ambos interlocutores (inter-videntes) y el
resultado no siempre satisface la certitud en los bordes de lo representado.

Si, las palabras del otro, escritas o pronunciadas, cuando remiten a un estadio

pasado, acarrean lo que en un tiempo ocurrié pero no viajan con el tiempo o a la

*> BARTHES, Roland: La cdmara licida... Op. cit., p. 137.
#6 FEsta afirmacién puede ser discutible en un 4mbito determinado de analisis de lo visual. Sin
embargo, no se puede apartar de estas reflexiones la legitimidad y el caricter probatorio que se le
otorga a la imagen fotogréfica en tanto registro de hechos consumados, a pesar de la instrumentacién
falsaria de la que se ha hecho uso a lo largo de su existencia.
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s/a, Mi madre, 1942 ca.

misma vez que el tiempo. Eso no es extrapolable con el simple recuerdo: dse puede
describir objetivamente el hijo bebé con sélo cerrar los ojos y hacer el esfuerzo
mental? O la Paradise Bay del Antartico a pesar de ser un lugar memorable? No
cabe ninguna duda en la respuesta; s6lo puede ser afirmativa si ha mediado el registro
fotografico en el imaginario privado, modulado por erosiones y acumulaciones
propias o ajenas.

El tiempo, no la cronologia, no es ticitamente explorable ni retornable; ya
quiso Smithson demostrar su irreversibilidad y concluyé la incapacidad de su
mantenencia. El tiempo «es una nocién sin referencia, una idea que tiene un montén
de palabras para no referirse a ningin objeto concreto, sino a sensaciones o
aprehensiones de una experiencia impuesta por las costumbres humanas, [...] y no
tanto por un acto intelectivo, pragmitico o experimental»™’. Sin embargo, la
fotografia ha establecido el referente y lo traslada; no puede ser de otra manera: hacia
delante en el tiempo y desde alli, volvemos a mirarlo, sin haberse movido, ni

envejecido.

*7 PEREC, Georges: Especies de... Op. cit., p. 10.
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Domingo Campillo, Paradise Bay, Antdrtida, 200s.
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Una relacién precisa con esa nocidén asalta en la serie Brown Sisters del fotégrafo
Nicholas Nixon. Una coleccién de veintisiete fotografias tomadas desde 1975 hasta el
presente™ en las que Nixon fotografié a su mujer y sus hermanas consecutivamente
todos los afios, configurando una serie de imigenes que «se convierten en instantes
de equilibrio dentro de un ritmo incesante de transformacién»*’. Pasar cada hoja de
papel fotografico de ese inventario anual revierte a un retorno, por comparacién, del
tiempo anterior, o, tomando a Barthes, a un «retorno de lo muerto»*°. Las imégenes
de esta serie, al perseverar en la correlacién idéntica de las retratadas y en la
periodicidad uniforme de las tomas, indican una transformacién fisica de las mujeres
paulatina; se trataria pues, grosso modo, de un registro de los cambios producidos a lo
largo de un periodo de tiempo: como una acumulacién de traslados y melancolias por
los tiempos perdidos: el experimento de Marey no en la velocidad del caballo, sino en
la parsimonia del pliegue de la piel. Gollonet dice que: «la nostalgia que provoca la
fotografia por su capacidad de detener el tiempo [...] vuelve a adquirir un carécter
universal, y el tiempo de las retratadas, del fotégrafo y el nuestro es el mismo: el
pasado, el presente y el futuro»™. Son los tiempos simultineos que son tiempos
muertos ya, inaprensibles en su imposibilidad matérica y discernible, pero
indispensables en el régimen visual instaurado.

La fijacién de lo contingente mediante la cdmara cumple la funcién técnica de
romper la continuidad del flujo de lo aparente, limpiamente, reduciéndola a rigidez

estatica incautada™. Se fotografia para documentar y registrar, para luego recordar.

8 . . ’ ’ . . ~
. La blbllografla consultada muestra la ultlma imagen tomada en 61 ano 2002. NO obstante, esta tomas

han continuado, segin nuestras referencias, hasta el afio 2008. GOLLONET, Carlos (dir.): Nicholas
Nixon. Madrid: Tf, 2003.

** GOLLONET, Carlos (dir.): Nicholas Nixon... Op. cit., p. 143.
** BARTHES, Roland: La cdmara licida... Op. cit., p. 39.
* GOLLONET, Carlos (dir.): Nicholas Nixon... Op. cit., p. 143.

** A este particular, se dirige Hernidndez Navarro, en referencia a Rorty cuando aduce el

cartesianismo de la fotografia en su més estricto uso documental. HERNANDEZ NAVARRO,
Miguel Angel: El descrédito de la visién... Op. cit.
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Nicholas Nixon, Brown Sisters, 1977 y 1987, En GOLLONET, Carlos (dir):
Nicholas Nixon, Madrid: Tf editores, Coleccién Maestros de la fotografia, 2003.
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Nicholas Nixon, Brown Sisters, 1977 y 2002, En GOLLONET, Carlos (dir.):
Nicholas Nixon....Op. cit.
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Asi, Fontcuberta queriendo responder a la cuestidn dpara qué sirve la fotografia?
contesta refiriéndose al trabajo fotografico I photograph to remenber de Pedro Meyer:
«Meyer obviaba lo que subyace en el comin proceder de los fotégrafos, una prétesis
tecnolégica que culmina el viejo anhelo de ampliar nuestra capacidad mental de
almacenar informacién y que a lo largo de la historia ha dado lugar a tratados y a
métodos nada despreciables»*”.

La idea del relato de Polo parece que, (si seguimos excusando que es
inventada), definitivamente no est4 lejana a nuestro contemporineo régimen visual
de produccién de imégenes para saber de o dar a conocer que se sabe de, y bien parece
que lo que Marco hace para recordar a cada una de las ciudades es extender las hojas
de fotografias de cada ciudad del Imperio a los ojos del Kublai.

Pero en su relato ficticio, Calvino no incluyé cdmara fotografica alguna.

En un punto del relato, Calvino quiso que su Marco Polo describiera al Kublai
Kan la ciudad de Zora: «ciudad que quien la ha visto una vez no puede olvidarla
mas»***, pues tiene la particularidad de que nunca cambia y cualquier punto en el
recorrido por sus calles estimula a la memoria a recordar otros itinerarios ya
registrados y sabidos. Pero el Polo ficticio no pudo nunca visitarla pues «obligada a
permanecer inmévil e igual a s{ misma para ser recordada mejor, Zora se deshizo y

desaparecié» ™.

* FONTCUBERTA, Joan: El beso de Judas... Op. cit., p. 56.
224 CALVINO, Italo: Las ciudades... Op. cit., pp. 30-31.

** Ibidem.
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Capitulo 4. Situar[se] con una imagen fotogréfica.

«En palabras hemos cimentado el conocimiento. Y la imagen nos

.. 6
ha mostrado la superficie de la luna»™.

4.1 La extensién del sentido de la vista.

La discusiones llevadas a cabo en las reflexiones precedentes acerca de los
modos de situarse conforme a los conocimientos adquiridos y/o aprehendidos, han
tratado de caracterizar los mecanismos y las préicticas para el establecimiento de
puntos de referencia asumibles, como estrategias necesarias y francas, para la
consecucién del trayecto que solicita la movilidad desde lo que no se sabe o lo
incierto hasta la posicién en la que el apercibimiento de eso que era inexistente o
invisible hace que nos ocupemos de ello.

Sin duda, a pesar de querer proveer a esas cuestiones de una articulacién,
pretendidamente exacta, que correspondiera a todos los mecanismos sensoriales del
individuo que acttian en el apercibimiento de la cosa pre-ocupante, no se puede
apartar de la reflexién que los acontecimientos y las cosas aprehendidas por la
observacién han fundado gran parte del corpus cognoscitivo de nuestra
contempordnea cultura occidental.

Como bien han planteado y desarrollado Jay, Burke o Freedberg, entre otros,
el sentido de la vista ha sido preponderante frente a los demas a lo largo de la historia
humana, estratificando e implementando los conocimientos sabidos o por saber a

través de estrategias que privilegiaban a la vista como sentido éptimo para su

=6 GARCIA ALIX, Alberto: El paraiso de los creyentes. En SCIANNA, Ferdinando y ANSON,
Antonio: Las palabras y las fotos. Literatura y fotografia. Madrid: Ministerio de Cultura/La Fébrica,

2009, p. 404.
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aprehensién y registro. Se pueden citar las palabras de Horacio en su Ars poetica: «Lo
que la mente absorbe por los oidos la estimula menos que lo que se presenta a través
de los ojos y lo que el espectador puede creer y ver por si mismo»*”, o las del
predicador italiano del siglo XVI, traidas por Burke, que se explicaba en los
siguientes términos: «Nuestros sentimientos son exacerbados mas por las cosas que
se ven que por las que se oyen»™*, Unas declaraciones que no ocultan la tradicién
desde los antiguos hasta los escolésticos y a los comienzos de la época moderna,
como analizé y evidencié Yates, con las técnicas del Arte de la Memoria y que
encuentran su fundamento en la adquisicién mental de imdigenes para situar o
situarse.

El advenimiento de la Luz de la Razén (no se puede ver lo que est4 oculto por
falta de iluminacién), tratado ampliamente en otros lugares, propugné la visién
como medio para la obtencién de conocimiento util y verdadero a través de una
mirada desprejuiciada y auténoma, libre de los afectos y efectos que se producian en
el individuo cuando mediaba una mirada directa exenta de una actitud y un juicio
racional. Esta idea es la que compromete a la relacién de la visién con el
establecimiento del cambio de paradigma epistemolégico apuntado en los primeros
capitulos. Un estatuto del saber que se podria concretar en un intercambio de
disposiciones: lo que se conoce o se puede conocer en aquello que se ha visto o se
puede ver. Es decir, «tanto si se concede mayor peso a los avances técnicos como si se
pone el acento en los cambios sociales, es evidente que el despertar de la era moderna
se acompafié de un vigoroso privilegio de la visién»***. Consecutivamente, siguiendo
el ideal del método cartesiano que solicitaba la urgencia para esquivar las

incertidumbres de la objetable visién directa, retiniana, y de la confusién de las

27 FREEDBERG, David: El poder de las imdgenes: estudios sobre la historia y la teoria de la respuesta.
Madrid: Cétedra, 1992, p. 197.

228 BURKE, Peter: Visto y no visto. Barcelona: Critica, 2005, p. 67.

* JAY, Martin: Ojos abatidos... Op. cit., p. 59.
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percepciones de los sentidos, la cdmara oscura se constituyé en modelo
paradigmdtico de una visidén objetiva y desprejuiciada del mundo. A este respecto,
Jonathan Crary, refiriéndose a los modos de situacién por medio de la visién, y
particularmente, a la manera de observar a partir del siglo XIX en tanto prictica de
acopio de conocimiento, advierte que «el mismo saber que permitia la creciente
racionalizacién y control del sujeto humano en funcién de los nuevos requerimientos
institucionales y econdémicos, constituia también la condicién de posibilidad de
nuevos experimentos en el campo de la representacién visual»*’. El individuo
observante era tanto un resultado de las pricticas establecidas por la modernidad y a
la vez parte constitutiva de ella, hallindose el ideal del nuevo régimen visual en el

aparato fotogréfico y su producto: la fotografia.

La fotografia subsume al observador en un territorio nuevo donde el consumo
y la circulacién de imigenes fluyen fuera del entendimiento y de los limites de la
representacién cldsica renacentista entendida y extendida hasta ese momento. El logro
tecnolégico que supuso la fijacién de la imagen sobre un soporte fisico facilité la
consecucién de esta idea, permitiendo la emergencia de una estimacién y apreciacién
de la experiencia visual sin precedentes, y favoreciendo un desplazamiento y una
permutacién de esa experiencia auténoma del referente y su posicién en el espacio:
«la fotografia se convierte en un elemento central no sélo en la nueva economia de
mercancias, sino también en la reorganizacién de todo un territorio en que signos e

imagenes, cada cual separado efectivamente de referente, circulan y proliferan»™.

“° CRARY, Jonathan: Las técnicas del... Op. cit., p. 26. Una extensa discusién sobre la idea de que la
cédmara oscura fue el origen de un continuo y largo desarrollo en el que evolucioné hasta la cdmara
fotogréfica, se encuentra en esta mima referencia, en particular, en el capitulo 2: La cAmara oscura y su

sujeto, pp. 47-95.

?" Ibidem, p. 31. Crary, no obstante, sostiene que la fotografia no propugné el cambio definitivo de los
regimenes escépicos acaecidos a lo largo del siglo XIX, sino que resulté la herramienta principal para
estructurar y analizar cuantitativamente los experimentos que se estaban llevando a cabo sobre las
operaciones fisiolégicas de la visién binocular: «estos componentes centrales del “realismo”
decimonénico, de la cultura visual de masas, precedieron la invencién de la fotografia y en ningin
modo requirieron de procedimientos fotograficos y ni tan siquiera del desarrollo de técnicas de
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Definitivamente, la supresién, o al menos su tentativa, de interferencias
sensoriales en el individuo certificé la autonomia de la vista. Entonces, desprovisto
de las contaminaciones sensuales motivadas por los otros sentidos™, el observador
estd dispuesto y se concibe como receptor de los productos artificiosos que la nueva
técnica le ofrece; se produce lo que Hernindez Navarro denomina una
modernizacién de la percepcién. Asi, citando de nuevo a Crary, «el aislamiento
empirico de la visién no sélo posibilité su cuantificacién y homogeneizacién, sino
que también permitié a los nuevos objetos de la visién (fueran mercancias,
fotografias o el acto de percepcién en si mismo) asumir una identidad mistificada y
abstracta, escindida de toda relacién con la posicién del observador dentro de un
campo unificado cognitivamente»™”.

La imagen fotogrifica en tanto instrumento para la adquisicién y
domesticacién del espacio” encuentra un campo bien definido y preparado para el
desarrollo de la sensibilidad técnica y cientifica del siglo XIX. Esto es lo que sostiene
Fontcuberta cuando afirma que «la experiencia propiciada por la fotografia se
emparentaba tanto con la mirada empirica del positivismo como con la actitud

. . . . . . ’ . ’ . ’ M
apropiacionista del capitalismo colonial. [...] no sélo imponia una cierta estética a la
forma de configurar el mundo, sino que contribuia a conformar nuevas categorias
éticas, como la precisién y la objetividad»™”.

Los acontecimientos posteriores y los usos y préicticas de la accién fotografica
no han dejado de ratificar su considerable potencia descriptiva y su wvalor

connotativo. Tomando las palabras de Sontag, «fotografiar es apropiarse de lo

produccién masivas. M4s bien, dependen inextricablemente de una nueva ordenacién del
conocimiento del cuerpo y la relacién constitutiva de ese conocimiento con el poder social» p. 36 y ss.

** Con respecto al sentido del tacto, Cf. Capitulo 1, Op. cit. 92,
¥ CRARY, Jonathan: Las técnicas del... Op. cit., p. 39.

»* Este es unos de los paradigmas descritos en la proposicién de inicio, tal como se consigné en los
apartados Objetivos y Estructuras y modos de hacer, pp. 31 y ss.

5 FONTCUBERTA, Joan (ed.): Estética fotogrdfica. Barcelona: Gustavo Gili, 2003, p. 9.



Fernando Maquieira, Sobre la Alhambra. Granada: Diputacién de

Granada/Patronato de la Alhambra y el Generalife, 2005, p. 59
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fotografiado. Significa establecer con el mundo una relacién determinada que parece
conocimiento, y por lo tanto poder>>236.

La severidad de una afirmacién con esta extensién no ha carecido de
connotaciones dominativas sobre lo fotografiado. La fotografia ha adquirido el aura
(discutible en 4mbitos puntuales de la epistemologia de lo visual contemporinea) de
documento fedatario de lo que acontece y de lo que es. La propia adquisicién de una
toma fotogréfica de un lugar, del recorrido por los lugares que llevan o traen a ese
lugar opera como apropiacién del mismo, en tanto que refrenda el posicionamiento
experiencial del individuo y le asegura sus impresiones sensoriales a posteriori: «sélo
cuando tienen las fotos delante de los ojos parecen tomar posesién tangible del dia
transcurrido, sélo entonces [...] adquieren la irrevocabilidad de lo que ha sido y ya no
puede ser puesto en duda. Lo demis puede ahogarse en la sombra insegura del
recuerdo»™ . Esa verosimilitud o fiabilidad de la imagen se infiere en tanto que lo
que se presenta a los ojos ofrece una informacién acorde al modo natural de
aprehenderla con la vista (imagen retiniana)®®, es decir, da, o fija, unos datos
suficientes y familiares al modo comin o habitual en el que se toman sin que medie
en la apreciacién de la escena ningin aparato técnico. Con eso, la adjudicacién a la
imagen fotografica de legitimidad probatoria ante la pregunta que quiere socavar la
credibilidad de la cosa, o del objeto que se describe o de la situacidén exacta del sujeto
en el espacio, se inscribe dentro del territorio ético de lo invulnerable e indiscutible.

En este contexto, Edward Weston en su Daybooks, anota que «sélo con

esfuerzo se puede obligar a la cdmara a mentir: bidsicamente es un medio honesto: de

3 SONTAG, Susan: Sobre la fotografia... Op cit., p. 16.
7 CALVINO, Italo: La aventura de un fotégrafo, en Los amores dificiles. Barcelona: Tusquets, 1993, p. 69.

238 Esto no quiere decir que la experiencia visual a nivel de la formacién de la escena en la retina y de
su reconocimiento y/o analisis, tiene cualidades o es comparable a la fotografia, idea que ha estado
muy difundida y arraigada en nuestra cultura. En este sentido, la concepcién fotografica de la visién
es totalmente inadecuada. Para una revisién mas profunda y técnica consultar FRISBY, John P.: Del
ojo a la visién. Madrid: Alianza Editorial, 1987. En particular sobre este asunto, el capitulo 1: Dibujos en
nuestras cabezas, pp. 11-35.



Anénimo, Grupo familiar disfrazado posando en la fuente de los leones, 1900 ca. En JUNTA DE
ANDALUCIA. CONSEJERIA DE CULTURA y PATRONATO DE LA ALHAMBRA Y
EL GENERALIFE: Imdgenes en el tiempo: un siglo de fotografia en la Alhambra 1840-1940
Granada: Tf.Editores, 2002, p 131.
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modo que el fotégrafo tiene muchas posibilidades de acercarse a la naturaleza con
espiritu inquisitivo, de comunién»*’. Sin embargo, esta afirmacién es impugnable, o
al menos discutible, si consideramos las posibilidades de manipulacién tecnolégica ex
situ de la captura de la imagen, no sélo desde las facilidades habilitadas por las
nuevas herramientas de edicién, sino ya desde sus inicios como su prictica
productora de imagenes. Incluso desde la misma preparacién de la cdmara para la
toma fotogrifica se estipulan las oportunas medidas de diafragma, velocidad o
focalizacién con la intencidén de capturar adecuadamente la escena, y esto pasa por
manipular (manejar con las manos) los dispositivos de accionamiento de la cdmara
para arrastrar (ese es el deseo) el significado exacto de la imagen que aparece delante
de los ojos, en tanto imagen que se quiere postergar. En todo caso, la obtencién de
una imagen fiel, o verdadera, del motivo a fotografiar necesita de un estudio
minucioso de todas las variables que inciden en la toma fotogréfica: luz, punto de
vista, enfoque,...; razones que implican, como apunta Fontcuberta en contra de lo
dicho por Weston, que sélo con detenimiento y esfuerzo se puede conseguir que la
cdmara no mienta**’. No obstante, esto no implica la inocencia de la toma, como se
tratard de explicar més adelante, sino que el proceso para realizarla pertenece
finalmente a la intencién del sujeto que la hace. Se podria decir, tomando las palabras
del fotégrafo Lewis Hine, que «aunque las fotos no mienten, los mentirosos pueden
hacer fotos»**'.

No ha caido en la indiferencia, sin embargo, esa declaracién de Weston,
repetida y aumentada por otros autores. La idea ha sido extendida y convertida en
razén de ser, tradicionalmente, de la buena practica fotografica e, implicitamente,

comportaba una actitud pura y aséptica sobre la produccién de

¥ Citado en SONTAG, Susan: Sobre la fotografia... Op. cit., p. 259.

240

FONTCUBERTA, Joan: Ciencia y friccién: fotografia, naturaleza, artificio. Murcia: Mestizo, 1998, p.
40.

*' Cita de Lewis Hine tomada en BURKE, Peter: Visto y no visto... Op. cit., p. 25.

140



Edward W eston, Dunes, Oceant;, 1936. En CONGER, Amy: Edward Weston: The
form of the nude, Londres: Phaidon, 2005, p. 119.

141



Edward Weston, Pepper No.30, 1930 . En HEITING, Manfred:
Edward Weston ... Op. cit., p. 87
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imigenes por mediacién de la cdmara fotogrifica, existiendo suficientes textos
publicados que argumentan e inciden en las estrategias necesarias para conseguir una
buena imagen, lo que equivale a decir, establecer unas reglas que configuren un
canon. Unos textos que apuntan, y con esto no se pretende una critica discordante
sino una importante caracterizacién para este anlisis, a una concepcién dogmadtica
(ése podria decir academicista?) de la prictica fotografica en tanto construccién
formal de la imagen y su relacién de verdad con lo fotografiado.

La obstinacién de la idea programitica de que la cdmara no miente ha
encontrado revelaciones criticas contrarias casi al mismo tiempo en que se
establecian las teorias sobre sus reglas candnicas, aunque en dura pugna ideoldgica
con lo prescrito. Werner Griff expresaba en 1929 sus reticencias sobre los limites que
imponian los manuales que marcaban las normas en estos términos: «Los pundits*
[sic]*** han conseguido delimitar estrechamente el arte de la fotografia, y sélo
raramente los fotégrafos se atreven a transgredir los limites que ellos han instaurado.
[...] No es sorprendente que la industria se haya concentrado casi exclusivamente en
fabricar el tipo de cdmara necesaria para obtener fotos normales. Para el fotégrafo esto
significa una mayor dificultad para desviarse de los caminos preestablecidos»**.
Subyacen aqui, perennes, los reversos y los anversos de las pricticas sociales: la
disyuntiva entre lo centrado y lo periférico, la concesién de legitimidad al dogma y la
depreciacién de lo inefable, pues si la institucién de lo fotogrifico se levanta sobre el
pedestal del estatuto de verdad verificable, la verificacién de esa verdad funda el
método de obtencién que la ratifica. Es decir, la demostracién implica la consecucién
del método y muestra asi su eficacia. Toda una declaracién de intenciones: no puede

haber prohibicién ante una metodologia distinta, simplemente se proscribe y se

242 s . . .
* Bracman sabio, en este caso maestro en sentido peyorativo. (N del T.).
*¥ El texto «iHe aqui el nuevo fotografo!» fue publicado originalmente en GRAFF, Werner: Es

Kommt der neue Fotograf! Herman Reckenhof Verlag: Berlin, 1929. Cf. FONTCUBERTA, Joan (ed):
Estética fotogrdfica... Op. cit., p. 161 y pp. 286-287.
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expulsa o, en otras palabras, no se permite su paso a la categoria de lo fotogréfico.

En las palabras de Griff no se ocultaba una desconfianza o una pulsién de
rechazo hacia las leyes inamovibles impuestas por los fotégrafos, gremio al que el
mismo pertenecia, condicionados en suma por las herramientas disponibles en esa
época y que le inducia a discutir la cuestién del saber fotogrifico normativo
asumido®**. En este sentido, adquieren oportunidad las reflexiones de Ardenne en
torno al arte contextual, refiriéndose a la experiencia como préctica que tiene la
finalidad de ampliacién o enriquecimiento del conocimiento y del saber: «Cualquier
posicidén en un contexto dado deriva de un conocimiento y es este conocimiento, esta
petrificacién de la posicién mantenida, lo que la experiencia que funda el arte
contextual quiere trastocar, recalificar, imponiendo confrontarse con un devenir con
el que, por naturaleza, no se ha enfrentado todavia. Toda experiencia tiene algo de
provocacién. Y viene a provocar lo que ha sedimentado el orden establecido.
Perturba lo que el orden de las cosas manda no trastocar, por tradicién, pereza o
estrategia»®.

La atribucién de culpabilidad que hace Griff a la herramienta y sus
fabricantes en su indisposicién para la obtencién de imigenes fuera de lo establecido
como normal, no hace sino ratificar los movimientos continuos entre la
experimentacién (la accién) y la recapitulacién de lo aprehendido (el
estacionamiento), y, por tanto, las estrategias (los medios) y sus resultados. Como se
dijo en el capitulo anterior, no hay, definitivamente, ni puede haber un
estacionamiento absoluto en eso; la accién requiere una herramienta y la herramienta

desarrolla la accidn.

*4 Respecto a estas consideraciones, consultar FONTCUBERTA, Joan (ed): Estética fotogrdfica... Op.

cit., Capitulo 12: éCémo percibe un fotégrafo? (Una conversacién entre Raoul Hausmann y Werner

Griff, 1933). pp. 167-177.
245 ARDENNE, Paul: Un arte contextual. Creacién artistica en medio urbano, en situacién, de intervencién,

de participaciéen. Murciaz CENDEAC [Centro de Documentacién y Estudios Avanzados de Arte
Contemporineo], 2006, p. 32.
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En estas reflexiones sobre la inocencia y la honestidad de la cdmara
fotografica, no se atribuye un caricter conspirador y engafioso, desde la posicién del
sujeto que fotografia, a la dificultad de aprehender asépticamente lo que aparece
delante de los ojos. La cdmara como herramienta impone unos limites al registro
fotografico que dependen de sus caracteristicas técnicas, y esto significa que
previamente a la eleccién y a la adquisicién del equipo ha habido todo un programa

6 . . . . .
*y produccién ajeno al fotégrafo; es decir, se ha seguido una determinada

de disefio”
estrategia en su fabricacién en la que se han debido distinguir unos modelos
determinados para unos usos precisos. Por tanto, la imagen fotogrifica depende de
factores que no son siempre ponderables en el momento de tomar la fotografia: son
las variables propias de cada aparato, presumibles en su cédigo de identificacién que
lo caracteriza. Las atribuciones del usuario dependen, entonces, de la eleccién de su
herramienta y de la admisién o el rehtise del programa técnico que lleva implicito. Y
eso contradice a la mixima de Weston en la consideracién de medio honesto, si con
honestidad se quiere especificar que no hay una intencién de ocultacién de un fin, o
sea, un medio que sea claro y transparente.

7 como sostiene

Si «tras los aparatos se ocultan intenciones e intereses»**
Flusser, no es desdefiable que tras los mecanismos de la cimara también se oculten y
soliciten, subliminalmente, un acto de fe y de confianza cuando se utiliza por

primera vez.

8 Flusser ha propuesto un oportuno estudio del significado de la palabra disefio a partir de sus

acepciones inglesas design, sustantivo, y to design, verbo: «como sustantivo significa, entre otras cosas,
“intencién”, “plan”, “propésito”, “meta”, “conspiracién malévola”, “conjura”, “ forma”, y todas estas
significaciones estidn en relacién con “ardid” y “malicia”. Como verbo significa, entre otras cosas,
“tramar algo”, “fingir”, “proyectar”, “bosquejar”, “conformar”, “proceder estratégicamente”». V.
FLUSSER, Vilem: Filosofia del disefio.... Op. cit., p. 23. Concluye, en la p. 25, que las palabras disefio,
méquina, técnica y arte, tras analizarlas etimolégicamente, estdn estrechamente relacionadas, y cada
uno de esos conceptos «tienen su origen en la misma toma de posicién existencial frente al mundo».

*7 FLUSSER, Vilem: Una filosofia de la fotografia. Madrid: Sintesis, 2001, p. 26. Para una reflexién ma4s
amplia sobre la cdmara como herramienta técnica, consultar el capitulo 3: La cdmara, pp. 23-32 y el
capitulo 4: El gesto de la fotografia, pp. 33-38.



4.2 La imagen dura.

A pesar de los anilisis y actitudes criticas que ponen en tela de juicio las
funciones y los usos de la fotografia, «toda fotografia es una ficcién que se presenta
como verdadera»™® dice Fontcuberta, la prevalencia del estatuto de verdad se ha
establecido como dogma comin en la practica fotogréifica. Cotidianamente, no se
puede prescindir del registro fotogrifico, por ejemplo, en la documentacién policial
como elemento probatorio del caso, o en el mismo documento de identidad; dos tipos
de toma que necesitan distintos anélisis de significado, pero que satisfacen la premisa
de su caricter verificador. Del mismo modo no se entiende un nacimiento, una
fiesta, una inauguracién o un viaje sin al apoyo de una cdmara fotografica.

El ser o estar en lo fotografiado lo explica todo e impone la distancia del
poderoso, es decir, el que se hace duefio de la imagen y por la imagen. No existe la
pregunta si no estd fotografiada la respuesta. Y la duda queda resuelta con la imagen.

Es la imagen sin dudas; la imagen objetiva, precisa, descriptiva o doctrinaria
que resuelve la indeterminacién fruto del desconocimiento de la cosa que se puso
delante; y la resuelve porque su revisién trae de nuevo el referente a los ojos de
manera detenida; se puede recorrer con la mirada sin que nada cambie: eso era asiy
ahora sigue siendo asi. Es decir, la eficacia de la captura de la imagen fotografica se
instaura en tanto que obtiene un rendimiento éptimo en la cuestién del saber sobre
eso que se registra, puesto que eso es revisable posteriormente sin limitacién de
consultas y sin perder sus caracteristicas referenciales. En este sentido, Fontcuberta
dice que: «la produccién de fotografias ha obedecido mis a razones de archivo y
memoria que de problematizacién de nuestro propio sistema perceptivo: los factores
reproductivos se han mantenido siempre hegemoénicos respecto a los factores

formativos»*’. Un buen ejemplo, claustrofébico y problemético en el sentido de

8 . . .
4 Fontcuberta 1nc1de en este punto recalcando que «contra 10 que nos han 1ncu1cado, contra 10 que

solemos pensar, la fotografia miente siempre, miente por instinto, miente porque su naturaleza no le

permite hacer otra cosa», FONTCUBERTA, Joan: El beso de Judas... Op. cit., 2000, p. 15.

* FONTCUBERTA, Joan: Ciencia y friccién... Op. cit., pp. 35-36.
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Amy Warburg, Atlas Mnemosyne, 1924-1929. En WARBURG, Aby:
Atlas... Op. cit.
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inaprensible o inabarcable, se encuentra en el proyecto inacabado del Atlas
Mnemosyne®® de Aby Warburg, en el que la documentacién fotografica se constituia
en elemento catalizador que debia componer un mapa visual de todas las obras
artisticas conocidas con el pretensién de archivar y compilar, y por tanto,

clasificarlas para su registro y conocimiento.

Mis alld de la carga de verosimilitud de lo fotogrifico, se establece un

desplazamiento en la forma de situarse con respecto a lo cognoscente. La focalizacién
deviene en mapa, no como representacién de signos sino en signo mismo. Iméigenes
hechas mapas que orientan al sujeto en el mundo trocando, definitivamente, la
apreciacién del mundo por sus imigenes. «La nocién primitiva de la eficacia de las
imégenes -dice Susan Sontag- supone que las imigenes poseen las cualidades de las
cosas reales, pero nosotros propendemos a atribuir a las cosas reales las cualidades de
una imagen«™".
Y esa posesién de la imagen actia también de mecanismo de apropiacién en si
mismo y opera como documento fundacional. «Los vinculos que teje el ingenio entre
las cosas se convierten en el objeto mismo de la reflexidn; son los lazos los que
mantienen la cohesién de la realidad y hacen que parezca lo que parece ser. Su
consistencia se mide por la complejidad de los “nudos” que atan en algunos puntos
del mapamundi, produciendo un efecto de realidad»™".

Nos encontramos, entonces, que la imagen producida se hace coincidir con el
estadio del estar pasado, configurando una toma de posicién y, por tanto, un punto de

referencia para situarse con respecto a ese territorio, simultanea y yuxtapuestamente

W ARBURG, Aby: Atlas Mnemosyne. Akal: Madrid, 2010.

“* SONTAG, Susan: Sobre la fotografia... Op. cit., p. 222.

2 Fragmento traducido del original Cf. CAUQUELIN, Anne: Le site et le paysage. Paris

(France): Quadrigue/Puf, 2002. En PESTANA, Caterina (comp.): Paisajes escritos: Seleccién de
textos. En FERNANDEZ, Horacio (dir.): Del paisaje reciente: de la imagen al territorio. Fundacién ICO:
Madrid, 2006, pp.220-221.
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al reconocimiento neménico habilitado por la auténtica experiencia fisica de haber
estado alli.

A esto se refiere, en 1861, un periodista londinense dando cuenta de ello en su
columna. En su texto, recuperado por Sontag, decia:

Ahora, por una suma francamente irrisoria, podemos familiarizarnos no
sélo con todos los lugares del mundo sino también con casi todo hombre
notorio de Europa. La ubicuidad del fotégrafo es maravillosa. Todos
nosotros hemos visto los Alpes y conocemos Chamonix y la Mer de
Glace de memoria, aunque nunca hemos afrontado los horrores del
canal de la Mancha. [...] en pocas palabras, hemos observado a través de
la lente de tres pulgadas toda la pompa y vanidad de este mundo

malvado pero bello™.

Lévi-Strauss, en este sentido, dice acerca de los coleccionistas de pinturas del
Renacimiento: «la pintura era quizd un instrumento de conocimiento pero era
también un instrumento de posesién, [...] los ricos mercaderes italianos veian en los
pintores unos agentes que les permitian confirmar su posesién de todo lo bello y
deseable del mundo. Los cuadros de un palacio florentino constituian una especie de
microcosmos en el que el propietario habia recreado, gracias a sus artistas, todos los
rasgos del mundo al que estaba ligado, rasgos que quedaban a su alcance en una
forma lo maés real posible»™*. No es desdefiable una explicacién semejante aplicada
en esta ocasién a la produccién y acumulacién de fotografias de los lugares visitados
en viajes o excursiones. Imigenes desgajadas de un territorio incierto que suponen la
configuracién de un territorio fragmentado dispuesto para ser ordenado y

poseido paso a paso, fotograma a fotograma. Una coleccién de imigenes compulsadas

* «D.P.», columnista de Once a week. Londres, 12 de junio de 1861. Citado en: SONTAG, Susan:
Sobre la fotografia... Op. cit., p. 259.

»* Citado en BERGER, John: Modos de ver... Op. cit., p. 96.
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J.P. Sebah, Le sphinx Armachi, Egipte, vers 1870. En FONDATION
CARTIER POUR L’ ART CONTEMPORAIN: Le desert. Paris (France):
Actes Sud, 2000. , pp.66-67.
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con la promesa de la posibilidad de acopio de todo a través del emblema

institucionalizado™”.

Desde el anilisis historiografico en torno a la mirada del viajero y su relacién
con el mundo exterior, Almarcegui afirma que la mirada del sujeto ha establecido
unos vinculos que ha modificado su identidad con ese mundo. Asi, refiriéndose al
viaje anterior al siglo XIX, afirma que «sélo la comprobacién in situ confirmaba los
conocimientos adquiridos antes de la partida. La mirada engendraba conocimiento.
La observacién creaba presente; el acto de testimoniar reproducia la simultaneidad
del hecho de ver un objeto»™°. Una afirmacién que bien se podria hacer extensiva a
épocas recientes incluso contemporineas, pues, en esencia, es el mismo resorte
conceptual el que acttia: la observacién y la aprehensién del territorio pisado y la
necesidad del reconocimiento subjetivo y de los otros en ese lugar. En definitiva, la
confirmacién del atributo sensual que otorga la toma u ocupacién de ese lugar.

Uno de esos objetos institucionalizados que més ha fundamentado la idea de
ocupacién de un lugar ha sido la tarjeta postal. Las tarjetas postales fotograficas
resaltan los aspectos mas destacables, impresionantes y memorables de hechos y
sitios. Sirven como recuerdos para ser compartidos o como un testamento de
vivencia prueba de que “yo estuve aqui”: actian como mecanismos irrefutables de la
experiencia vivida en ese lugar. Antes de la democratizacién y uso generalizado de la
cdmara fotografica, las postales portaban noticias simples del viaje en curso a los que
se quedaron. Aportaban, también, un detalle visual, una panordmica, un extracto del

sitio visitado. No habi{a relato; sélo entregaban una minima informacién cartogréfica

% Para una explicacién sobre la sistematizacién de las précticas de acopio y registro de informacién de
los territorios colonizados en los siglos posteriores al descubrimiento de América en provecho de los
aparatos del poder Cf. FOUCAULT, Michel: Preguntas a Michel Foucault sobre geografia. En
Estrategias de poder... Op. cit., pp. 313-326.

256 ALMARCEGI, Patricia: La metamorfosis del viajero a Oriente. En Revista de Occidente, septiembre
2004, n? 280, Madrid, pp. 105-117.
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que, a duras penas, podria definir el 4mbito geogrifico que representaba, a resultas
del imaginario de cada uno y sin menoscabo de la idea que ya se tuviera de ese lugar.

La tarjeta postal, en primer término, ejerce de artefacto fedatario que constata
la ocupacién, subrepticia por intima, de un lugar y, en segundo, insta al receptor a
reconocer la experiencia y la localizacién geografica del emisor como hecho cierto.
En cierto sentido, esto se cumple porque la imagen fotografica que da definicién a la
tarjeta ha sido realizada por otro ajeno al 4mbito que acota la comunicacién para la
cual estd hecha. Es decir, una postal afirma, con la imagen que lleva implicita que ese
lugar es como se ve; el autor de dicha toma fotogréfica, de esa vista, lo ha visto asij el
que la comercializa, la propone y legitima al publicarla y, por supuesto, la persona
que la envia estd de acuerdo con ellos.

En este sentido, Estrella de Diego, a partir de un discurso que establece una
posicién critica acerca de la utilizacién de la cartografia como herramienta
homogeneizadora y totalizadora, plantea una oportuna relacién entre la postal
fotografica y el mapa:

[...] ese mundo reducido a tarjeta postal, [...] trozos de mundo que
permiten poseer el planeta entero y llevirselo a casa, coleccionarlo;
estereotipos del mundo que plantean en su paradoja una estrategia sélo
en apariencia opuesta a la del mapa. Igual que el mapa, la tarjeta postal,
en sus juegos de fragmentacién, no divide sino que retine, comprime,
reduce, resume, escribe, dicta. La tarjeta postal crea, igual que el mapa,
la sensacién de tenerlo todo a mano, ordenado y catalogado,
domesticado en su diferencia. [...] La intencién perversa de poseer el

mundo en sus particuliaridades, sintoma de poder para los poseedores™.

Si se intercambian los métodos de apropiacién de imigenes de lugares, es
decir, la postal por la toma fotogrifica privada, las consideraciones anteriores

mantendrian su vigencia sin perder un 4pice de equivalencia.

*7 DE DIEGO, Estrella: Contra el mapa... Op. cit., pp. 19-20.
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Entonces déno se infunde la misma idea de organizacién representacional,
ordenacién de lo cognoscible y de estatuto de verdad descriptoria tanto en los mapas
como en las fotografias? La estimacién de infalibilidad de la imagen fotografica con
respecto al referente representado no es diferente a la posicién que toma el
cartégrafo, cientifico exacto, cuando confecciona el dibujo del territorio. El mapa
habilita el desenvolvimiento aséptico por los caminos, que se recorrieron antes,
marcados entre los nombres de las bifurcaciones y de los establecimientos; la
fotografia indica con su imagen que el operador estuvo ahi en ese lugar y en esa
escena y ahora se revisa. La corresponsabilidad con la representacién vincula, de
manera determinante, la imposibilidad de un trayecto erréneo, fuera de los limites
marcados por la propia representacién: «Lejos de ser un simple espejo de la
naturaleza falso o verdadero, los mapas vuelven a describir el mundo -como
cualquier otro documento- en términos de relaciones de poder y de précticas
culturales, preferencias y prioriclacles»zs8 Esa indicacién a un documento ¢no es
referible al documento fotografico?

No se puede atribuir, por tanto, carta de naturaleza distinta a estas dos
précticas. Pero tampoco se puede prescindir del contexto en que se producen ambas
representaciones, ni del sentido que marcan sus usos y précticas: semejantes, sin
duda, en tanto apropiacién y dominio del territorio, y diferentes, en la cronologia de
su exposicién.

Se podria plantear, entonces, como en los mapas, una caracterizacién de un
tipo de imagen fotografica que satisface la premisa de entregar una representacién
centrada, que no ofrece dudas en su consideracién. Asi, circunscribiéndonos a la
distincién que, de modo préctico y no resolutivo, se utiliza en la epistemologia para
comparar y/o disgregar de un tronco comtn®’ las ciencias rigurosas y exactas,

objetivas y cuantificables (ciencias naturales y ciencias fisicas) y que se denominan

258 HARLEY, John Brian: La nueva naturaleza de los mapas: ensayo sobre la historia de la cartografia.
México D.F. (Mexico): Fondo de Cultura Econémica, 2005, p. 41.

*? FLUSSER, Vilem: Filosofia del ... Op. cit., p.2s.



duras, de las ciencias que se enmarcan, genéricamente, dentro de las humanidades y
denominadas blandas, proponemos, en la misma medida, la consideracién de
iméigenes duras a aquellas que ostentan la fiabilidad de lo que reproducen o,
atendiendo al uso o a la intencién de uso, a las imigenes que establecen un propdsito
para promover el entendimiento de su verdad.

Sin embargo, a pesar de que dicha caracterizacién constituiria un corpus de
iméigenes que delimitaria un 4mbito de estudio bien determinado, se plantearia un
problema, o al menos, una dificultad en la atribucién de imégenes a la categoria. Si
el producto resultante de pulsar el disparador de la cdmara consiste siempre en la
fijacién y, por tanto, la aprehensién de un fragmento de lo que aparece delante del
objetivo éDénde se establece el corte para considerar dura o blanda a una fotografia?
Y si se puede establecer el limite, la imagen blanda des la que no tiene atributos de
verdad o no es fiable, es decir, no se puede conocer en su verdad? En definitiva, la
cuestién remite de nuevo a las consideraciones que se expusieron en torno a la
indeterminacidn en capitulos anteriores, al tener en cuenta que una imagen cuando
ya es fijada se le atentian los movimientos, el rigor mortis de Farinelli, y toma

c e . . 6
significacién cuando se revisa y se comprueba. Y después o se utiliza o se deshace™”.
g y p p

4.3 Disimulos, sinécdoques y simulacros.
Esta nominacién categérica, atn soportando una estrategia previa que debe
cauterizar la escisién pretendida, satisfaria la denominacién en una tnica direccién,
pues, si como se ha estado sosteniendo desde el comienzo de este escrito, toda
tipificacién es vana y permeable, el hecho de mantener una proposicién como la
anterior, insta a situar a esa proposicién desde la parte dura, de modo determinista y
dogmitico; una situacién que no es soberana si se atiende a los multiples variables

técnicas y de apreciacién que inciden en la adquisicién de una fotografia.

260 En este punto resulta de sumo interés analizar la pelicula Blow-up [Recurso electrénico] / [dirigida
por] Michaelangelo Antonioni. Reino Unido; Bridge Films, 1966; en la escena final que desarrolla una
partida de tenis sin pelota ni raquetas y la inclusién del protagonista fotégrafo en el juego es
definitivamente declaratoria.
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Lordsburg, New Mexico, y Picturesque Indiana.
En PARR, Martin: Boring postcards USA. Londres: Phaidon, 2007
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Wilmington, Delaware. The entrance to Rte. 95, the new John F. Kennedy Memorial Highway,
y The Dallas Trade Mart. En PARR, Martin: Boring postcards USA. Londres: Phaidon, 2007
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Esta delimitacién es, por tanto, una impostura: una imposibilidad con
apariencia de certidumbre. Una aparente contradiccién que advierte de la persistente
paradoja que somete a lo fotogréfico desde el cuestionamiento de la verdad que se le
atribuye al documento y, por ende, como ya se sefiald, a las pricticas de situar y
situarse del sujeto observante o del observador.

Que la fotografia no dice toda la verdad es un paradigma indiscutible tanto
como que la fotografia no miente. Si la consideracién de que el documento
fotografico es fiable como medio para obtener conocimiento es aceptada, la cuestién
se sitlia en una posicién comprometida.

¢A que se atiende, entonces, ante esta diatriba?

La fotografia requiere de un lugar comin de entendimientos: desde el
operador de la cdmara, al proveer al objetivo (las lentes) de un lugar que focalizar y al
motivo una razdn para ser captado, y después en el observador que la observar en un
tiempo distinto (siempre hay un tiempo distinto) al que se realizé. En ese trayecto,
hay una pérdida de informacién que es insoslayable a cualquier sistema de
comunicacién y la fotografia, en este planteamiento, lo es. En primer lugar, en el
momento del encuadre: la composicién aceptada por el operador de la cdmara implica
dejar fuera todo lo que el visor no permite ver; después cuando se enfoca: la
focalizacién establece el punto o la zona nitida, perfectamente discernible de lo fuera
de foco; y en tercer lugar, la incidencia de la luz puede permitir apreciar zonas
iluminadas, visibles, y zonas oscuras, mis confusas. Indudablemente, el resultado
visible no puede ser méis que lo que aparece en la fotografia, es decir, la conclusién es
producto pleno de la intencién del fotégrafo (y de las posibilidades técnicas de la
cdmara, no hay que olvidarlo). Entonces, la pérdida de informacién apuntada sélo
seria perceptible desde el lado del operador: el iinico que ha visto lo real y comprueba

., 6 . 6
su representacién en el papel™. El que observa la imagen, el spectator de Barthes™”,

= Estas expllcacwnes no se plantean desde las 51gn1f1cac1ones que llevan 1mp1{c1tas la escena

fotografiada, sino desde el acto simple y técnico de elegir y pulsar el disparador. Tampoco se hace una
distincién entre fotografia analégica o digital, ya que en este discurso no tiene sentido hacer una
diferenciacién.
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puede, o hacerse participe de los manejos técnicos del operador y de las influencias de
sus decisiones en la toma de la imagen, o realizar el esfuerzo de ver lo que aparece
captado sin interrogarse sobre lo que no estd dentro de los bordes de la fotografia.
Fundamentalmente, se trata de un disimulo consuetudinario en los intervinientes
que permite el entendimiento reciproco necesario en la entrega de lo que aparece en
la fotografia: lo que se acepta se asume porque atiende a unos valores intermediados
de certitud y veracidad que convergen en unos términos de verosimilitud
reconocidos por los contendientes. Disimular, y esto es remite a Baudrillard, no
significa borrar la verdad, sélo la vela: «el principio de realidad se queda intacto»*®.

Como se dijo con la imagen dura, la foto tiene algo de impostura, tanto en lo
fotografiado si es un sujeto, como en el sujeto que pulsa el botén. Una impostura que
no implica una intencién de engafio u omisién. Ante todo, porque no desvelar esa
intencién, por parte del que entrega la imagen, infiere una aceptacién de lo re-
presentado en el observador/receptor, que lo impone como relato imaginal fiable
conforme al referente (recordemos la legitimidad que ostenta el documento
fotografico), en tanto, la dnica realidad (verdad) ahi presentada no es refutable, en
simultaneidad de tiempos, con la que le dio su imagen: «incluso la mentira cuando se
crea ya es, aunque relativamente no exista porque no es la verdad; y es que lo que es,
existe en términos absolutos»***, Es decir, libre de la comprobacién empirica que las
vincule, la fotografia se impone como referente y documento de facto.

Fontcuberta, en este contexto, apunta: «Nietzsche (...) define la mentira en el

sentido extramoral como la desviacidén consciente de la realidad que se encuentra en

%2 2 clasificacién que realiza Barthes es, en este momento de la explicacién, del todo operativa. La
denominacién «spectrum» a lo que es fotografiado, «operator» al fotégrafo y «spectator» al que mira
el resultado, conviene para delimitar al observador ajeno a la escena y que la mira después y al
observador que adquiere la escena y que, después, es también «spectator». Cf. BARTHES, Roland: La
cdmara... Op. cit., p. 38.

263 BAUDRILLARD, Jean: Cultura y... Op. cit., p. 12.

*4V. CAMPILLO GARCIA, Domingo: La luz pintada... Op. cit., p. 14.



el mito, el arte y la metafora»*®. Efectivamente, califica la mentira como el artificio
que remonta a la verdad no tanto como pecado, con todo el cuestionamiento ético
que subyace en él, sino como simulacién de verdad. Es decir, no es la contraposicién,
sino la subversién, la imposicién de una ficcién que acttia como propia verdad y que
se constituye como tal. Es claro que no se estd planteando una ficcién del tipo
literario o cinematogrifico en el que se establece previamente su condicién de no
real, sino de las pricticas inferidas para lograr la simulacién hacia afuera desde una
concepcién enddgena, es decir, un simulacro. Pero quizds no quepa anticipar un
argumento que lo exponga como causa punible al mostrarse, pues la revelacién
encierra una intencién de desviar la atencién hacia otro lado. Es decir, como en el
caso del camaledn, subyace un instinto de supervivencia, hipertréfico o superficial,
que deviene en ocultacién de los rasgos propios que se intentan controlar: los
excéntricos, los extravagantes, los cotidianos, aspectos que en definitiva podrian
desacreditar o deslegitimar los que si se hacen y se presentan visibles. Irving
Goffman® indicaba que en las précticas sociales, en tanto pricticas relacionales, era
necesario retener secretos y desvelarlos de manera vigilada. Maccanell, refiriéndose
al texto citado anteriormente, dice que «[Goffman] descubrié la existencia de una
divisién estructural, presente en toda interaccién social, institucién y sistema que
separa lo de delante de lo de atris»*”’. Segiin esto, como se expuso al principio de este
apartado, la adscripcién de la toma de imagenes sujeta a la voluntad (subjetiva) del
sujeto no obtiene, entonces, un prestigio inequivoco de autonomia y desprejuicio,
sino es desde la participacién en un juego de connivencias, cuyas reglas coadyuvan y
diluyen las précticas cotidianas.

Si, como ejemplo, atendemos a la extendida practica de mantener contactos

interpersonales a distancia, previos al conocimiento directo de los interlocutores, las

* FONTCUBERTA, Joan: Ciencia y friccién... Op. cit., p. 20.
% GOFFMAN, Irving: La presentacién de... Op. cit.

*7 MACCANELL, Dean: La "autenticidad representada” hoy. En Revista de Occidente, 2007, n2 314-315,
Madrid, p. g1



revelaciones auto-descriptivas, orales o textuales, de las caracteristicas fisicas de los
contendientes construyen un imaginario en ambas direcciones que a duras penas
podrin mantenerse en el momento del intercambio de fotografias de la imagen de
cada uno. Més atin, hablando en términos absolutos sin tener en cuenta los efectos
negativos o positivos de la comprobacién, la visién directa, si llega el caso y de
manera general, tampoco presupondra ni establecerd una correspondencia exacta con
las  presunciones asumidas en los intercambios televisuales anteriores.
Indudablemente, hay en esto una tergiversacién de la orientacién desde el principio
del didlogo, una malversacién de los puntos de referencia o de situacién que otorgan
sentido de paso al trayecto que se ocupa de desvelar lo invisible. Se mantiene aqui la
escisién y muerte de lo desplazable que provocé Anaximandro y su representacién;
estigma de la desconfianza a la improvisacién y al juego sin tablero. Pero una vez
determinada la cosa, cuando ya es fija y establecida es cuando aparece la pregunta: si
esto ha sido ¢Qué es ahora? «Me consumo constatando que esto ha sido; para
cualquiera que tenga una foto en la mano ésta es una creencia fundamental, una
Urdoxa que nada podrd deshacer, salvo si se me prueba que esta imagen no es una
fotografia>>268

éCuanto afin de postergacidén propia o inherente en su prole se puede medir
en esa simulacién?

El curtidor sabe que sélo la piel se puede postergar; lo que recubre, cuando se
desprovee de ella, muere y fenece. Entonces, la tnica posibilidad de estimulacién
provechosa es no desvelar la imagen, sino actuar conforme a las descripciones
pactadas e imaginadas sin ella: estrategia que precede a la movilidad y al espacio
amplio y voluble, en el que el tiempo se desvanece o explosiona sin menoscabo de su

pérdida.

*8 BARTHES, Roland: La cdmara lacida... Op. cit. p. 182.



PARTE IIL
CARTOGRAFIAS PRIVADAS

Hago fotografias para descubrir qué apariencia
tendrd algo una vez convertido en fotografia.
Eso es, bdsicamente, porque hago fotografias.
Asi empieza, y luego podemos dedicarnos a

: 269
]ugar

: :,.2709
Je ecris pour parcourir

% WINOGRAND, Garry: El juego de la fotografia. Madrid: Tf Ediciones, 2001.

77° «Escribo para recorrer», PEREC, Georges: Especies de espacios. Barcelona: Montesinos, 1999,

p- 29.
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Capitulo 5. Andar: la mirada lenta.

La necesidad de abarcar en una imagen la dimensién del tiempo
junto a la del espacio estd en los origenes de la cartografia. Tiempo
como historia del pasado. [...] Y tiempo en futuro: como presencia

de los obsticulos que se encontrardn en el viaje™".

En dltima instancia, en el mundo sélo hay dos categorias de

hombres: los que se quedan en casa y los que no*”

éQué es una cartografia privada? Y ante todo, {Cémo se construye y
como se constituye? La inclusién del concepto cartografias privadas en el titulo
de esta investigacién toma en consideracién los mapas de situacién que se
constituyen individual y solapadamente a los establecidos y publicitados. Unos
mapas en los que se anotan las referencias asumidas por cada individuo, propias
e indisolubles de la contingencia privada, y que le permiten establecerse y
desplazarse como miembro del grupo social que le da cabida. Es decir, este
concepto nombra y caracteriza a las estrategias que se implementan en las
pricticas cotidianas y las relaciones interpersonales, en tanto sistemas de
posicionamiento en el espacio del individuo y de los lugares que ocupa.

Las cartografias privadas no son un lugar fisico, ni un objeto
manipulable. No existe un documento fisico donde queden inscritos unos

conocimientos ni la posicién con respecto a los otros que se acumulan, ni los

7" CALVINO, Italo: El viandante en el mapa. En Coleccién de arena. Madrid: Siruela, 2001, p.
30.

7* CHATWIN, Bruce: Los trazos de la cancién. Barcelona: Peninsula, 2007, p. 228.



trayectos constituidos para lograrlos que son conocimientos en si mismo.
éAcaso se puede preguntar a un sujeto que desembale sus archivos y muestre
sus conocimientos atesorados sobre un soporte material? {No tendria que hacer
el esfuerzo, en cualquier caso, de intermediar un espacio hométopo™” flexible al
entendimiento comun con el contendiente fundando primero unas coordenadas
de origen y situacién? Las respuestas sélo se pueden estipular mediante las
marcas y las pricticas de establecimiento dejadas ver por el interpelado: por las
acciones mis que por las razones.

Una cartografia privada se podria catalogar dentro de la coleccién de los
mapas inmateriales, de los volubles y de los blandos; del tipo de mapas que se
construyen y se reconstruyen sin tener que raspar el trazo del dibujo y cuya
delineacién de bordes, caminos y ciudades se inscriben a la vez que se
descubren. Un tipo de cartografia que no precede a un trayecto objetivo si no es
mirando el mapa legitimado en soporte fisico, con la vuelta prescrita sobre el
mismo camino de ida pero, ahora, observando lo que no permitié la espalda.
Estamos hablando de los mapas que acogen en su seno a la inscripcién de las
acciones que piensan lo posible, no como una virtud o facultad, sino como
accién que produce conocimiento y estimulacién para crearlo, en contra de los
mapas certificados que sélo reflejan la imposibilidad de tomar otro camino que

no sea el que est4 inscrito dentro de sus bordes.

Estos mapas se conforman en interseccién con los otros mapas
instituidos y legalizados, pero también reciben la influencia de otros mapas
individuales que a su vez son interferidos por el primero, «No sélo un orden

sino muchos érdenes colisionan unos con otros, —dice Smithson- como lo hacen

7 Cf. Capitulo 2, Op. cit. 147.
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los “datos” en una enciclopedia absoleta(*)»**. Su construccién auspicia el
célculo de las distancias y sus escalas aplicando la légica multivalente o difusa
y revocando la 16gica binaria, pero no desde la determinacién de un modelo
trascendental de verdad, sino «desde una vocacién cognoscitiva de la
incertidumbre, que el observador no debe eludir y si transformar en accién
perturbadora, [...] més sigilosa que ostentadora, mé4s mental que ocular»*”.

Este planteamiento es mas cercano a una estructura rizomatica que a la
estructura arbdrea inherente a la cultura occidental. Como argumentaron Gilles
Deleuze y Félix Guattari, la estructura 4rbol persigue la bisqueda de las raices
sobre un tronco unitario que se ramifica siempre sobre él: «El rizoma conecta
cualquier punto con otro punto cualquiera, frente al 4rbol o sus raices. El 4rbol
como imagen del mundo invoca la légica binaria y la ramificacién dicotémica.
[...] El rizoma tiene que ver con el mapa que ha de ser producido, construido,
siempre conectable, alterable, con multiples entradas y salidas, con sus lineas
de fuga>>276. En el entramado rizomiético no hay escalafén, por tanto, no hay

establecimiento poderdante: no se estatifica, y los desplazamientos sustituyen

al sedentarismo como préctica de aprehensién de lo contingente.

Pero, otorgar el adjetivo privado, con las connotaciones de significacién
y propiedad individualista que conlleva, a un concepto que pertenece al 4mbito
representacional de lo exacto y lo consetudinario no permite, sin embargo,
asegurar un adecuado entendimiento entre los acreedores de la descripcidn.

Pues la cuestién divulgativa de hacer entender eso que es privado se disuelve en

74 « (*) En el texto original, absolete Smithson inventa aqui un término ambiguo que hace

referencia tanto a “absoluta” como a “obsoleta”» (IN. del T.). Cf. SMITHSON, Robert: El
paisaje entrépico ...,1993, p. 173.

*» PUELLES ROMERO, Luis: Lo posible: Fotografias de Paul Nougé. CENDEAC: Murcia,
2007, P. 34.

7 DELEUZE, Gilles y GUATTARI, Félix: Mil mesetas. Capitalismo y esquizofrenia. Valencia:
Pre-textos, 1988, p. 62.



Jem Southam, January, 1997 (diptich), serie Upton Pyne. En SOUTHAM, Jem, Lanscape
Stories. New York (USA): Princeton Architectural Press, 200s.
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las multiples formas de situar el acontecimiento, la escena o la cosa y de
situarse ante eso: «Habia comprado un gran mapa que representaba el mar y en
el que no habia vestigios de tierra; y la tripulacién se puso contentisima al ver
que era un mapa que todos podian

entender»””” Un argumento, por otro lado, que se expuso en este mismo
escrito cuando se planteaba la extrema dificultad de satisfacer a los
requerimientos de rigor y exactitud marcadas por este formato de entrega y
demostracién de conocimientos, partiendo de unos planteamientos que no
sostienen, por principio y convencimiento, a la configuracién de un mapa
cerrado que valide la consecucién de un trayecto cognoscitivo tnico.

Pero las consecuencias de una disgregacién anarquica®”® del saber, ain
satisfactoria individualmente, no estimulan a la cohabitacién ideal de los
intereses
comunes, al menos desde el prisma cultural (capitalista) occidental. Asi, las
diferentes formas de estructurar los mapas del saber y, sobre todo, de
divulgarlos y hacerlos consuetudinarios han establecido un corpus cartografico
comtn de dimensiones enciclopédicas que no han suspendido la pretensién de
lograr un entendimiento dnico y plural, sino que se han instituidos y se han
metamorfoseados paulatina e indeleblemente. Una cuestién que no ha errado
en sus propdsitos de centralizacién y homogeneizacién de entendimientos, a
pesar de las resistencias y de las voces discordantes que procuraban la
emergencia, o el mantenimiento, de un entendimiento local y no subsidiario.
Es el argumento que sostiene Estrella De Diego al abordar la cuestién de la

representacion del mapa geografico como estrategia de dominaciéon del poder
p tacion del mapa geogrif trategia de d 5n del pod

77 SMITHSON, Robert: El paisaje entrépico ...,1993, p. 124.
78 Feyerabend es reacio a utilizar el término anarquismo pues «se preocupa poco de las vidas
humanas y de la felicidad humana. [...] Por eso prefiero emplear el término “Dadaismo”. [...]
Un dadaista estd dispuesto a iniciar divertidos experimentos incluso en aquellos dominios
donde el cambio y la experimentacién parecen imposibles». Cf. FEYERABEND, Paul: Tratado
contra el método. Madrid: Tecnos, 2007, p. 6, nota 12.
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Xavier Ribas, Santuario, s/d. En RIBAS, Xavier, Santuario. Barcelona:
Gustavo Gili 200s.
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instituido: « [El mapa] termina por asociarse a cuestiones ideolégicas y, més
concretamente, a una férmula de control que la clase dominante ~Occidente en
ultima instancia- establece sobre el resto. Se trata de un sistema unitario que

conforma la mirada de ese sujeto tinico —y con ella todo lo demés»™"°.

Si con el mapa institucionalizado y publico el reconocimiento del
camino de vuelta ya estd marcado, confiar, por el contrario, al mapa privado el
beneficio de una vuelta establecida no ofrece garantias de éxito. Pero esta
cuestién ya implica una pretensién de finalidad; y la formacién de las
cartografias privadas no llevan, prioritariamente, un objetivo final o la premisa
de la vuelta para contarlo; més bien actian como medio donde desarrollar las
précticas visibles -«lo de delante» de Goffman- y por tanto se formalizan como
préicticas cotidianas, futiles e inapreciables para el otro ajeno a su d4mbito de

accién.

Se encuentra en este punto una confluencia con la proposicién de
distincién entre imagen dura e imagen blanda que se consigné en el apartado
anterior, adquiriendo en el contexto de la representacién cartogrifica todo el
sentido declaratorio de la caracterizacién apuntada. Se puede atribuir entonces
al mapa geogrifico las caracteristicas de la imagen dura, en tanto
representacién dogmadtica, veridica, eficaz y fiable del mundo: el buen mapa es
aquel que es preciso y exacto, fiel a los términos que representa y no necesita
de explicaciones pues lleva implicitas todas las respuestas. De la misma forma,
el mapa privado - dse le podria denominar blando?- no presume de exactitud

pues adolece de escalas métricas, aunque esto no signifique error de calculo.

7% DE DIEGO, Estrella: Contra el mapa. ... p. 32.
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Paul Graham, A shimmer of possibility series, s/d En GRAHAM, Paul: A shimmer of
possibility. Géttingen (German): SteidlMACK, 2009.
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Como ya se analizd, la fotografia toméd parte activa en la intermediacién
subjetiva de entendimientos, tanto desde una posicién objetiva de dominio
como desde la experiencia y la percepcién mads cotidiana. Asi, ain manteniendo
una actitud condicional y no claudicante en relacién con el estatuto de
veracidad que ostenta, la fotografia se ha constituido en herramienta
primordial para la construccién de mapas visuales de conocimiento®,
construyendo imaginarios, comunes o individuales, que han devenido en la
asuncién de configuraciones hibridas entre lo real y lo imaginado por
mediacién de imigenes.

La imagen fotogrifica, al igual que el mapa, extrae y separa de la
totalidad aparente una porcién, una imagen con bordes que se convierte en
emblema. Asi, aunque se le haya tratado como el instrumento idéneo de
representacién icénica por su indudable potencia descriptiva, la fotografia
desordena el continuo, lo fragmenta y lo traslada; en este sentido, se trata de un
artefacto que transgrede las reglas de la ubicuidad y, por tanto tiende a
desterritorializar al referente. Al contrario que en los mapas, que estin
dominados por la 16gica espacio-temporal, las fotografias rompen el mundo en
pedazos, en partes no continuas, no isotrdpicas, es decir, convierte el espacio en
lugares distintos no orientados en la misma direccién. La formacién de
cartografias a partir de imdgenes fotograficas no captadas por el observador -
spectator- estard entonces, literalmente, carente de emplazamientos por si
misma y dificilmente pueden entregar signos que propicien la orientacién
dentro del territorio que representan. Evidentemente, esta fragmentacién no
permite obtener una continuidad espacial, contribuye més bien a la recreacién

mental de lugares que sélo pueden tener un punto de vistay una organizacidn:

#o «La camara ha sido para mi un camino de conocimiento, una forma de educar los ojos. [...]
Es el espacio donde inventarme y donde reconocerme» GARCIA ALIX, Alberto; Presentacién
en Iniciarte (Sevilla) de las exposicién Paraiso de los creyentes. [Documento en linea]
www.elcorreoweb.es/cultura/088919/garciaalix/referencias/literarias/visuales Alejandro

Luque del 26/03/2010. [ Consulta 14/05/2010].
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Bleda y Rosa, Covadonga, afio 718, series Campos de Batalla. En MARTIN, Alberto
(coord.): Bleda y Rosa. Salamanca: Universidad de Salamanca, 2009.
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la del fotégrafo que las tomé. Es evidente que la visualizacién de la
representacién deja su marca visual, el
sello del emblema como en las tarjetas postales, que interfiere en la auténtica
experiencia de haber estado alli, pero, como se afirmé, eso carece de
importancia si no se presenta la ocasién, (y esto no quiere decir intencién) de

revisar o comprobar el referente inscrito en la foto.

Las cartografias privadas no requieren de imigenes fotograficas para
constituirse y, aunque este discurso focalice su anélisis en la visién, tampoco es
primordial la vista. Bruce Chatwin cuenta la seduccién que le produjo a un
maestro de escuela el descubrimiento de la existencia del laberinto de senderos
invisibles que discurren por toda Australia: «los europeos llaman [al laberinto]
“Huellas de Ensuefio” o “Trazos de la Cancidén”; en tanto que los aborigenes
los denominan “Pisadas de los Antepasados” o “Camino de la Ley”. Los mitos
aborigenes de la Creacién hablan de los seres totémicos que deambularon por el
continente en el Tiempo del Ensuefio, cantando el nombre de todo lo que se le
cruzaba por delante —péjaros, animales, rocas, charcas- y dando vida al mundo
con su cancién»*". El poder de nombrar, de fijar sobre el terreno los nombres
de las cosas innombradas. Nada distinto a caminar con una cdmara fotogréfica;
como el ser totémico de la historia de Chatwin, el aparato permite tomar
fotografias de todo lo que ocurra o discurra delante del objetivo: el poder de
parar el movimiento y, asi, denominarla con un nombre o con el icono. Pero el
mundo inanimado -sélo los que no estdn anclados al suelo tienen la posibilidad
de ponerse delante -no pasa delante mientras permanecemos estiticos. La
aprehensién fisica del mundo sélo puede lograrse hollando el territorio, con los
pasos, andando. Toda tentativa de utilizacién del un medio mecénico traspone,
como es sabido, a una permutacién de la experiencia espacial en displicencia

temporal.

® CHATWIN, Bruce: Los trazos de la cancién. Barcelona: Peninsula, 2007, p. 8.
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Capitulo 6. Secuencias de después de andar.

[...] Se habia asomado una o dos veces al libro que estaba
leyendo su hermana, pero no tenia dibujos ni didlogos, y dde

qué sirve un libro si no tiene dibujos ni didlogos?, se

2

preguntaba Alicia.”®

En este capitulo se exponen cinco proyectos fotogrificos que quieren
ilustrar las declaraciones tedricas de los capitulos anteriores. Estas series de
fotografias han significado puntos de partida y fundamentacién para este
estudio, y han favorecido el establecimiento de puntos de inflexién en su
desarrollo: bien como descubrimiento de los modos de articular un proceso
fotografico o desde la configuracién previa de una metodologia de trabajo para
lograr un determinado objetivo de campo. Es decir, la experiencia previa ha
contribuido a asumir determinados conceptos discursivos inherentes a la
préictica fotografica y, al contrario, el desarrollo de esta investigacién, a nivel
tedrico, ha adquirido estatus de hipétesis inicial para acometer determinados
proyectos. Tienen el denominador comin de que son fotografias de un
territorio, con méis o menos apertura de foco, desde una perspectiva reflexiva
sobre la observacién del mismo o como anilisis en torno a la intervencién del
hombre en él. Unas series fotogrificas que se constituyen a partir de la

realizacién de un recorrido tanto interior como fisico.

Como ya se ha dicho, la toma de conciencia de las posibilidades de la
fotografia como medio de representacién y comunicacién —tras profundizar en

las teorias y los usos— vino a remover la forma de realizarla y conceptualizarla,

*®* CARROLL, Lewis: Alicia en el pais de las maravillas. Siruela: Madrid, 2004, p- 39.
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hecho que, hasta ese momento, se limitaba a un asunto cotidiano y privado sin
intenciones progrdmaticas. Asi, cada una de las series referidas son producto de
un determinado momento en el desarrollo técnico y —sobre todo- conceptual de
la practica fotogrifica, teniendo en cuenta que la misma concepcién de los
sucesivos proyectos es fruto del trayecto cognoscitivo que discurre desde la
duda o la incertidumbre de no conocer hasta el desvelo paulatino de lo no
advertido. Tanto es asi que, aunque la presentacién que en esta memoria se
hace de dichas series responde al orden cronolégico en el que fueron dadas a
conocer publicamente -ya sea mediante exposiciones, ya sea mediante
referencias bibliogréificas—, el momento de la toma fotogrifica pudo llevarse a
cabo con anterioridad, con causa de continuidad, de forma alterna,

simultaneadas en el tiempo o, incluso, no haber terminado adn.

Las series Fuzzy logic y El juicio de la duda fueron las primeras en
publicarse. Partieron de la biasqueda de un objetivo fotografico; del deseo de
encontrar, a través de recorridos andados, la imagen que convocara el punto de
referencia de un trayecto que todavia quedaba por recorrer. En este sentido, no
puede ser mis acertada la afirmacién de Flusser:

[...] el gesto de fotografiar, que es un movimiento en busca de la
posicién y que revela una tensidn tanto interna como externa, la
cual empuja a la basqueda, viene a ser el movimiento de la duda.
Observar el gesto del fotégrafo bajo ese aspecto significa atender al

desarrollo de la duda metédica®.

Esta idea era la que subyacia en esos primeros trabajos —principalmente
en El juicio de la duda— llevando incluso a cuestionar esas imigenes desde la

comprobacién del resultado como producto licito dentro de lo fotogréfico.

* Citado por Gustavo Bernardo en el Prefacio a FLUSSER, Vilem: Filosofia del disefio... Op. cit.,
p- 18. Publicado originalmente en FLUSSER, Vilem: A divida. Rio de Janeiro (Brasil): Relume
Dumar3, 1999, p. 107.
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Mi participacién como fotégrafo de la expedicién que el Instituto
Andaluz de Geofisica de la Universidad de Granada organizara en el afio 2005
a la Isla Decepcién en la Antirtida a bordo del buque de Investigacién
Oceanografica Hespérides*®, permitié tomar conciencia de cémo la fotografia
configuraba un mapa de lugares y situaciones que articulaban la propia
experiencia real acontecida a posteriori. En este lugar es mds evidente que en
ningin otro que todo es semoviente y cambiante y, por tanto, desde nuestra
concepcién occidental de la geografia politica este sitio no es fiable. Cabe decir,
a modo de anécdota, que el nombre de esta isla proviene del inglés, Deception
Island, que significa literalmente Isla del Engafio, toda una declaracién de
intenciones.

Con esta idea IAF [Inspired Art Fair, London (UK)] aprobé en el afio
2006 un proyecto que se desarrollé en Londres™ y que culminé con una
exposicién de 8 imigenes que llevaba por titulo The Liquid Lie [La mentira
liquida] que explicaba la sutil y desconcertante percepcién de estar en un sitio
equivocado y embustero, pues ni los grandes icebergs podian permanecer
estaticos, ni el barco dejaba de transitar y moverse, con lo que la toma de un
punto de referencia fiel para orientarse y situarse con respecto a ese punto era
tarea imposible o efimera. Cualquier consideracién al respecto era una
estimaciéon liquida y voluble. Serian las fotografias tomadas las que después
constituyeron todos los hitos y marcas de los mapas referenciales privados que
no se pudieron establecer en la travesia. Este hecho, y la imposibilidad de
poder adquirir nuevas tarjetas postales con las que incrementar la coleccién de
mi hijo, surgié el proyecto No postcards here en el que, profundizando en el

concepto de este modo de apropiacién del territorio, la fotografia adquiere el
p prop ) g q

284 Proyecto, I+D+I Tomografia de alta resolucién en Isla Decepcién, TOMODEC REN2oo01-
3833, 2004-2005.

5 JAF [Inspired Art Fair]. London (UK): Christ Church, Spitalfields, 2006



formato de tarjeta postal. El resultado final se materializ6 en sendas

exposiciones atin vigentes en la ciudad de Cartagena.

Sistematised spaces es un proyecto fotogrifico documental que pretende
tipificar una forma de acercamiento a la naturaleza desde unos lugares
habilitados e instituidos para su disfrute. La sistematizacién de estos lugares
estimula una aprehensién del territorio libre de riesgos y, sobre todo, una
relacién aséptica y domesticada con el medio natural. Este trabajo inicié otro
camino de investigacién sobre las distintas tipologias de las 4reas de descanso
habilitadas en las autopistas y carreteras, donde la relacién del viajero con estos
espacios se limita a un uso y abandono inmediato sin mediar apropiacién ni
aprecio, cuestidn que es caracteristica también en los espacios naturales de
recreo. Este proyecto no esti cerrado, pues no hay una bisqueda de
localizaciones expresa para su consecucién, sino que el tridnsito obligado por

esas vias y las paradas en esos lugares estd configurando su desarrollo.

En cuanto a la dltima serie que se presenta, 4 pies, se trata de un
proyecto de largo recorrido del cual sélo se ha empezado a practicar una
primera parte. Este es un trabajo en proceso con el que se quiere hollar el
territorio minero de la provincia de Huelva, desde el recuerdo de la visién de
un hijo de un no minero ~habitante en una cuenca que lo era— y de las historias
cotidianas contadas por los trabajadores de la contramina. Tomando como
referencia el trazado del ferrocarril de transporte del mineral de dos localidades
mineras, se ha comenzado a recorrer con los pasos y en etapas diferentes el
trayecto que hacia el ferrocarril, andando, con la mirada lenta que marcan los
pies y con la via como linea de ruptura del paisaje y como artificio que sustraia
y alejaba la tierra lejos de su lugar de origen. Este es un proyecto que se plantea

desde lo ausente, desde los restos acumulados, desde el tren de mercancias que
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pasé lleno de mineral que se fue para otro sitio, y desde el paisaje que era y se

cubrid con los restos.



6.1 Fuzzy Logic (2002).

Serie de 5 fotografias.
50 x 50 cms c/u.
Obra seleccionada en los Premios Alonso Cano de Fotografia 2002 de la

Universidad de Granada.

Exposiciones:

2002. Premios Alonso Cano. Granada: Hospital Real, Universidad de

Granada.

2003. CRACK. Granada: Facultad de Econémicas y Empresariales,
Universidad de Granada.

2006. Domingo. Knaresborough (UK): Harrogate International Festival
and FEVA Artapartment Gallery.

Bibliografia:
CAMPILLO GARCI’A, Domingo y otros: Crack [Catilogo de
Exposicién]. Granada: Universidad de Granada, 2003

La imaginacién es voraz con los indicios. Detrds de una evidencia
pueden existir otras cosas, otros hechos, otra realidad, pero el camino hasta
descubrirlo, o no, se llena de lecturas y cuentos que pertenecen al imaginario de
cada uno. Lo que se oculta esconde mais sugerencias que lo ensefiado, pues, con
cierta mayoria, lo imaginado es mds fértil que lo explicito y condiciona lo real,
de tal forma, que la confusién se establece como verdadera experiencia vivida.
La verdad, una vez destapada carece de estimulos si no fabrica una nueva piel
como la culebra.

La fotografia, cuando es papel e imagen, consigue solapar tiempos
simultdneamente: el que fue, el transcurrido y el presente, cuando se mira. Pero

ay un detalle que se escapa, que no se ve, que es invisible: la imagen
hay un detalle q pa, q , q ble: 1 g
fotografica no se mueve, no respira, incluso en fotografias donde no aparecen
8 ) pira, g P
personas, no se intuyen cambios. El tinico progreso se establece con el pasar de

las hojas de papel, aleatoriamente, sentimentalmente. El instante congelado se
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rememora y se mira de nuevo, para encontrar un gesto diferente al observado
inmediatamente antes. Como se juega con los mufiecos, moviéndolos hasta
conseguir la postura justa que coincida con el momento del juego, como se agita

la mano de una persona muerta.
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6.2 El juicio de la duda (2001-2006).

Serie de 13 fotografias.
60 x 40 cms (imagen), 86 x 56 cms (soporte) c/u.
Primer premio a 3 fotografias de la serie en los Premios Alonso Cano de

Fotografia 2004, Universidad de Granada.

Exposiciones

2004. Premios Alonso Cano. Granada: Hospital Real, Universidad de
Granada.

2005. El juicio de la duda. Granada: Corrala de Santiago, Universidad de
Granada.

2006. Domingo. Knaresborough (UK): Harrogate International Festival
and FEVA [Festival of Entertainment & Visual Arts]
Artapartment Gallery.

2007.  Rhubarb-Rhubarb. Birmingham (UK): The UK International
Festival of the Image.

2009. Eljuicio de la duda. Jaén: I Bienal de Fotografia de Jaén.

2009. Top Photo. Jaén: Galeria Uno de Uno.

Bibliografia

CAMPILLO GARCIA, Domingo: El juicio de la duda. Granada:
Universidad de Granada, 2005.

FERNANDEZ SANCHEZ, Francisco (dir.): Fondos fotogrdficos de la
coleccién de arte contempordneo. Granada: Universidad de Granada. 200s.
SANCHEZ MONTALBAN, Francisco José y otros (coord.): Coleccién
de arte contempordneo de la Universidad de Granada. Granada: Universidad
de Granada, 2007.

12 Bienal de Fotografia y Artes Visuales de Jaén, Fotojaén 2009. Jaén: Uno de

uno, 2009.

En alguna parte dejaron escrito que la duda era una
maravillosa palabra que, incluso fonéticamente, nunca acababa de
comprometerse. La duda es sindnimo de incertidumbre, vacilacién,
irresolucién, titubeo, fluctuacién y, en fin, todas las wvariantes

debidas. Podriamos creer que donde no se pueda tomar el valor de

195



una variable referencial mesurable con respecto a una razén dada se
produce, cuando menos transitoriamente, un estado de oscilacién que
establece un episodio de perplejidad y confusién vy, tal vez, de duda.
Si consideramos el argumento cultural o de conocimiento atdvico y la
experiencia vital o si tomamos en cuenta la memoria consciente o no,
la decisién para encontrar la solucién o la verdad de una incégnita
pasaré ineludiblemente por estas variables que no son siempre ficiles

de ponderar.

Para los que hemos vivido en el Andévalo onubense, no
resulta extrafio encontrar agua de color diferente al agua. Las minas
han pintado rios enteros de amarillo: el liquido y las piedras que
mojan. En los veranos larguisimos de cuando la escuela, el agua
amarga y mortecina se llenaba de vida ~mucho antes de que llegaran
las bacterias marcianas— amparidndonos, con los ojos y la boca
cerrados para evitar su rotunda acidez, en su fondo denso y célido. La

piel quedaba impregnada de una veladura ictérica imposible
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6.3 Systematised spaces (2009).

Serie de 16 fotografias.
60 x 40 cms (imagen), 86 x 56 cm (soporte) c/u.

Exposiciones

2009. Systematised spaces. Murcia: Sala Azarbe, Universidad de Murcia.

Bibliografia
CAMPILLO GARCIA, Domingo: Systematised spaces. Murcia:
Universidad de Murcia. 2009.

Todo territorio esti ya nombrado, habilitado y acotado. No quedan
espacios que estén inscritos en el mapa con la leyenda “tierra desconocida”: la
Terra Incognita de los antiguos cartégrafos. Ya no hay tierras que descubrir ni

dragones que temer.

Los procesos de socializacién y ordenacién de los espacios naturales han
facilitado una relacién con el medio que invitan a habitarlos sin riesgos.
Lugares acotados, sefializados y amueblados para un contacto con la
naturaleza sin incomodidades y sin peligros. Son lugares preelaborados donde
con una indicacidn se solicita y se invita a una estancia estitica sin traspasar

la valla. Espacios vetados al libre vagar e instituidos para no perder el tiempo.

La apropiacién es momentédnea y la experiencia malinterpretada y falsa.
No se diferencian las huellas anteriores de las huellas dejadas, ni se podrin
ver las siguientes. Un lugar que asegura y libera de preguntas innecesarias.
Espacios que no se descubren sino que se ofrecen, se exponen, estin
disponibles y una vez utilizados se abandonan: el uso no hace mis que fundar
el sentido. Espacios sistematizados que implican un viaje con un final, con un

propdsito que no siempre cumplen con las expectativas.
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6.4 No postcards here (2010).

Serie de 49 fotografias en formato postal.

16 x 11,3 cms (imagen), 16,8 x 12,1 cm (soporte) c/u.

Exposiciones:

2010 (Marzo-Abril). No postcards here. Cartagena (Espafia): CIM
[Cuartel de Infanteria de Marina]. E* espacios expositivos, UPCT
[Universidad Politécnica de Cartagena]

2010 (Junio-Julio). No postcard here. Cartagena (Espafia): Rectorado. E*
espacios expositivos UPCT.

Bibliografia:
CAMPILLO GARCIA, Domingo: No postcards here. Cartagena
(Espafia): UPCT [Universidad Politécnica de Cartagena], 2010.

«Querido Ignacio:

Aqui no hay postales. Ni estafeta de correos. Por eso no te he podido enviar
una ¢Cémo van ha hacer postales de un lugar que siempre estd cambiando y en
movimiento? Y yo, ¢dCémo podria escribirte detrds: “yo estuve aqui y esto es lo

que he visto” sin engafiarte?

En esta época del afio, hasta del sol no te puedes fiar, hace noches
interrumpidas y dias eternos. Como imaginidbamos, es posible estar con la
cabeza al contrario de como estds t ahora y no desprenderte del suelo; el agua
no se derrama ni hace intentos por desplazarse hacia arriba que es nuestro

abajo.

Constantemente tengo que examinar el mapa para cerciorarme de estar
situado en un lugar contiguo a lo que reconozco, pues la certidumbre de las
referencias sabidas no se sostiene en cada paso que doy. Veris, si continuara
camino hacia el Sur cruzaria la linea donde se invierte el sentido de la
orientacién y me dirigiria hacia el Norte, y no estoy seguro que pudiera objetar
aparente cambio. Serfa como recorrer una banda de Moebius. Si esto se dejara a
los sentidos serfa puro extrafiamiento y perplejidad. Pero ya estardn los
matemidticos para tranquilizarnos el vértigo. El cruce del Polo, ieso si que es el

centro! Lo demis es periferia.
Ya te contaré cuando te ensefie las fotos, aunque sean ya mentira.

Un fuerte abrazo, DCG, 5 de enero de 2005.»
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6.5 4 pies. Comenzado en 2009.

Proyecto en curso. Aceptado para su exposicién y publicacién en
la Bienal de Fotografia de Granada 2010, que se celebrari entre los

meses de Septiembre y Noviembre en Granada.

La actividad minera en la provincia de Huelva se remonta a la época
fenicia. Si bien el laboreo para la extraccién de mineral ha sido continuo a lo
largo de la historia, la entrada de capital inglés, en el siglo XIX, significé el
impulso definitivo para la modernizacién de las técnicas de extraccién y
transporte. Esta sociedad puso en funcionamiento, para dar salida al mineral,
en 1871 el ferrocarril de Tharsis al rio Odiel con un ancho de via de 4 pies
ingleses, medida utilizada exclusivamente por el metro de Glasgow.
Posteriormente, se construyd un ramal con el mismo ancho hasta la Mina de la

Zarza, estando servicio hasta el cese de actividad en la Zarza en 1.992.

Las minas estimularon durante su explotacién, un grado de desarrollo
econémico y de bienestar social muy apreciable en la comarca, de tal manera
que, practicamente toda actividad comercial giraba en torno a la riqueza que
generaba la minerfa. Actualmente, estas infraestructuras han sido
desmanteladas o estdn en un avanzado proceso de degradacién. Las alteraciones
orogrificas, sin embargo, permanecen y se han instaurado subliminalmente
como propias de este lugar y de los que lo habitan. La influencia inglesa fue
incuestionable tanto a nivel del propio desarrollo industrial y tecnolégico como
en ciertos niveles culturales, a pesar de la indeleble marca colonialista que
dejaban. Por tanto este trabajo no podia prescindir de la visién del otro lado, del

territorio de donde salié la idea y el capital de labrar y explotar a otro territorio.

Este es un proyecto entendido como viaje de vuelta, de exhumacién de

la memoria y de explicacién de las topografias privadas asumidas, partiendo de
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los lugares familiares y consabidos por el imaginario local, hasta llegar al punto
final, desconocido y abstracto, y principio de todo, la ciudad de Glasgow,
contenedora tltima de lo producido en las minas y acreedora, paradéjicamente
bajo tierra, del tinico trazado ferroviario que sigue utilizando la extrafia medida

de ancho de via de 4 pies ingleses.
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Conclusiones.

Sélo el fin de una época permite enunciar eso que la ha hecho
vivir, como si hiciera falta morir para convertirse en libro. (...)
Escribir (ese libro) es tener que avanzar a través del territorio
enemigo, en la regién misma de la pérdida, fuera del dominio

protegido que habia dividido la localizacién de la muerte en otra
286

parte™.

Al principio de nuestro escrito, se hacia alusién a un desierto de arena
que se debia recorrer con los pasos, en una proyectiva que prefiguraba una
relacién dificultosa, extensa y multivalente con la adquisicién de puntos de
referencias discernibles que auspiciaran la conclusién de la travesia. Una
utilidad manifiesta, evidentemente, en tanto que concluyera con la
mantenencia de la propia vida del andante. Desde el imaginario estitico del
hombre moderno (occidental) un gran desierto de arena no es un lugar propicio
para focalizaciones ni para una puesta en comidn. La nocién de incertidumbre
acapara aqui, con el ejemplo, todo su vigor cuando la inconsistencia de un asa
de agarre a la seguridad de lo conocido no transpone a satisfacer el deseo mas
primario: la supervivencia, la mis autentica verdad sin paliativos.

Un ejemplo tan extremo no impide su extrapolacién a la practica
cotidiana. Se apuntaba con Stiegler que el sujeto, originariamente desorientado,
necesitaba un apoyo para orientarse buscando estrategias para situarse de una
forma segura, atin a costa de su integridad como individuo. Una actitud de
trueque en la que intercambiaba su estatuto de movilidad, en tanto necesidad
autébnoma de aprehender o saber libremente, a cambio de la satisfaccién

subsumida de estabilidad controlada.

#6y. de Certeau, Michel; La invencién.... Op. cit., p. 215.
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Desde esta posicién los contenidos expuestos en la Parte I han servido
para concluir que el desarrollo del programa iluminista y su consecucién en los
ideales positivistas instauraban como tnico conocimiento humano verdadero y
posible el de la Ciencia, constituyéndose como forma dominante y legitima
dentro de cualquier préctica social, sosteniendo que sélo con la evidencia
cientifica se puede obtener conocimiento 1til, operativo y sin ambages. En este
contexto, se ratifica que todo estd controlado, escrito o dicho; el desplazamiento
no puede aportar méis que la inseguridad de lo no experimentado, y es cosa
inatil cuando otros ya hicieron los movimientos y los viajes oportunos para
obtener todo lo conocible y lo admirable y registrarlo. Se ha podido determinar,
ademds, que las sucesivas incorporaciones técnicas o tedricas al servicio del
conocimiento, a principios del siglo XX y, particularmente, en el 4mbito de la
fisica, propiciaron importantes cambios epistemoldgicos en cuanto a la
concepcidn cldsica de un universo determinista. A partir de teorias como las
que se establecian en la Fisica cuédntica o en el Principio de Incertidumbre se
pusieron en entredicho los preceptos instaurados desde la Ilustracién, en tanto
que se evidencid la posibilidad manifiesta de existencia de verdad fuera de la
visién directa y desprejuiciada del ojo humano. Sin embargo, lo vago, lo
borroso y lo indeterminado no son contrarios a todo ello, sino que
complementan y puede asumir el paradigma que estipula lo exacto y lo cierto;
la dificultad de proveer de legitimidad a los conocimientos aprehendidos por la
subjetividad de los sentidos y la inhabilitacién de la incertidumbre hace posible
la interpretacién y la adaptacidn de los recursos a la experiencia y el desarrollo

de un proyecto personal susceptible de ser publicado y legitimado.

En la parte II se han caracterizado las estrategias que se habilitan para
realizar el trayecto desde la posicién de desconocimiento hasta la situacién de
dominio de la contingencia. El anlisis de las pricticas de establecimiento en

tanto estadio en el que se reconoce y se toma posesién de lo aprehendido, ha
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servido para determinar que los desplazamientos que se originan ante la
preocupacién que produce lo percibido y no reconocido, caracterizan las
variables que se infieren en la intencidén de iniciar el trayecto desde no saber
hasta la resolucién de la duda. Por otro lado, se ha puesto de manifiesto la
necesidad de establecer unos puntos de referencia discernibles propiciando
técnicas de delimitacién y denominacién que determinan las pricticas que se
conjugan en la apreciacién y el desarrollo del saber. En este sentido, durante el
proceso de este anilisis se ha abierto una nueva linea de trabajo que debe
profundizar y estructurar criticamente el deseo vehemente de hacer acopio y
coleccién de todo lo conocido y conocible. Finalmente, las reflexiones en torno
a la fotografia han supuesto hacer un replanteamiento critico de las teorias
asumidas que la amparaban como medio eficaz y fiable en tanto productora de
representaciones desprejuiciadas y licitas de lo contingente -a las que hemos
caracterizado como “imagen dura”- , por tanto, acreedoras de legitimidad
probatoria. Asi, se ha determinado que la produccién de imégenes fotogréificas
ha supuesto una herramienta fundamental como modo de situar o situarse,
tanto desde una posicién de observador como desde una posicién privada y no

intercambiable.

La tercera parte ha servido para definir el concepto “cartografia privada”
en contraposicién a la cartografia instituida y putblica. Tomando en
consideracién los planteamientos iniciales que desestimaban la eficacia de un
conocimiento que no atendiera a la centralidad de lo dogmatico, se argumenta y
se concreta la existencia y la necesidad de una estructura cognoscitiva que
habita paralelamente a las estructuras establecidas. La distincién apuntada de
las distintas cartografias ha contribuido a discernir dos formas de apropiacién
del territorio: por un lado, mediante la accién que se resuelve consultando el
mapa acreditado y putblico, y por otro, atendiendo a la configuracién que se

establece en el hollar del trayecto; el primero desde aserciones externas
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—impuesto y previsible- y el segundo contemplando la posibilidad de
reconstruir el camino paso a paso, una distincién que nos aproxima a la nocién
“imagen blanda” en contraposicién con la de “imagen dura” antes mencionada.

La inclusién de trabajos fotograficos que inciden en el conocimiento del
territorio a través de la experiencia de andarlos y documentarlos con imégenes
ha contribuido a afianzar la idea de la fotografia como medio para la
configuracién de cada cartografia privada.

Finalmente, los 5 proyectos personales que se presentan constituyen la
puesta en practica de los caminos andados por el autor de esta investigacién a la
vez que ilustran y concluyen de un modo personal y privado el trayecto
iniciado y desarrollado a lo largo de esta tesis y dejan, ademds, la puerta

entreabierta a nuevas experiencias y nuevos recorridos.

Este texto que concluye nos hace consumar el trayecto por la cinta de
Moebius. El principio explicaba la pregunta que emergia al final; la esencia de
lo que es indeterminado no se puede establecer primero puesto que no es
todavia. Como se apuntd, la apropiacién del conocimiento que se tiene de algo
es factible cuando nos encontramos con la cosa que le da sentido y
cognoscibilidad. El punto de unién de los extremos de la cinta, girados, es el
artificio que permite dar continuidad al recorrido sin interrupcién.

Fehacientemente, este escrito ha rondado el territorio de la
incertidumbre ante lo indeterminado. Desde el punto de apreciacién acritico y
despreciable de lo objetivo hacia lo invisible, lo imperceptible, lo inmaterial, lo
no percibido, lo minimo, lo cotidiano, lo fraccional, se ha establecido la
posibilidad de existencia de lo contrario a lo que el ojo comprueba como signo
cierto y existente dentro de lo que hemos querido llamar cartografias privadas.
Centrindonos en la imagen fotografica hemos tratado de descongestionar el

dogma que interviene en el saber sobre o acerca de conocer impuesto por la
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racionalizacién de las précticas cientificas, determinando que la incertidumbre
deviene en exactitud y desde esta se presenta de nuevo lo incierto: puro

discurrir por la cinta de Moebius.
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