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1. INTRODUCCION

A lo largo de las siguientes paginas, se propondrd un recorrido por una
reconstruccion teodrica del estado de la Cartuja de la Asuncién de Granada en las
postrimerias del siglo X VIII, esto es justo antes de la sucesion de los diversos expolios
a que se vio sometida a lo largo del siglo XIX, los cuales supusieron la paulatina
dispersion, cuando no destruccion, de buena parte del patrimonio mueble e inmueble
del cenobio. Ello se hara desde una perspectiva historico-artistica que permita
comprender la evolucion del complejo monastico a través de la periodizacion,
funciones y simbolismo de sus distintos espacios.

La Cartuja de Granada pervive, aun a dia de hoy, en la memoria de la Orden
de la Cartuja como el que fuese uno de sus principales y mas renombrados
establecimientos durante la Edad Moderna. (Fig. 1) No obstante, el proyecto
fundacional surgi6 casi de manera accidental. Desde 1458 la Cartuja de El Paular se
veia con sobrados efectivos para fundar una sede filial, refrendada por la Gran
Cartuja de Grenoble al afio siguiente y que intentd cobrar forma inicialmente en la
ciudad de Zamora para 1507".

Fig. 1. Ordo Cartusiensis. (1919) “Chartreuse de Grenade”, en Maisons de 1’Ordre des
Chartreux: vues et notices (vol. III, p. 245). Neuville-sus-Montreuil: Imprimerie et
Phototypie Notre-Dame des Prés.

! Archivo Histérico Nacional (en adelante, AHN), seccion Clero Secular-Regular, libro 3611: Libro del
principio, fundagion y prosegucion de la Cartuxa de Granada, 1545-1552, fols. 4v-53r. Agradezco
enormemente el acceso a parte de la documentacion procedente del Archivo Histérico Nacional a mi
mentor y amigo, el profesor Juan Jesus Lopez-Guadalupe Muiioz.
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Frustrado este primer proyecto por distintas desavenencias con las gentes y
ordenes del lugar, el Gran Capitan Gonzalo Fernandez de Cérdoba se interesa por
vincular la iniciativa de El Paular con su proyecto funerario. Es entonces cuando
surge la idea de fundar dicha sede filial en Granada, la cual acaba por cobrar forma
en diciembre de 1513 cuando el Gran Capitan cede una serie de huertas en el pago
de Aynadamar en que se estableceria el monasterio primitivo®. Asi, aquella Cartuja
de Santa Maria de Jesus fue solemnemente consagrada el 24 de junio de 1514,
festividad de san Juan Bautista, patron de la orden cartujana. Este nuevo cenobio
quedaria gobernado por la figura de un presidente-procurador en que delegaba su
autoridad el prior de El Paular.

No obstante, las diferencias entre los intereses del Gran Capitan y las
necesidades de la fundacion filial se irian acentuando de forma cada vez mas
evidente, de modo que la orden acabaria por romper todo acuerdo previo y adquirir
nuevas fincas cercanas a las que trasladarian formalmente su sede para el 10 de enero
de 1516, ya como Cartuja de la Asuncion. Serd en este enclave donde se ira
conformando paulatinamente el conjunto monastico definitivo, del que so6lo han
llegado hasta nuestros dias la iglesia y las dependencias de uso conventual, esto es,
comunitario, habiendo desaparecido las de finalidad estrictamente monastica.

Este crecimiento se potenciaria especialmente a partir de la configuracion de
la comunidad granadina como cartuja autonoma e independiente de El Paular,
hecho que se verifica en la jornada del 8 de julio de 1545. Esta so6lida y prospera
comunidad mondstica permaneceria estable en dicha sede durante toda la Edad
Moderna. Sus progresos y patrimonio saldrian perjudicados considerablemente tras
las exclaustraciones que despojaron a los cartujos de su cenobio entre enero de 1810
y enero de 1814, nuevamente entre octubre de 1820 y septiembre de 1823, y
definitivamente desde agosto de 1835°.

2. EL MONASTERIO PRIMITIVO

Pocos son los datos que se conocen sobre el espacio denominado por la propia
congregacion como Cartuja Vieja o Alta, mas alla de los escasamente referenciados
en la documentacién de la orden. De éstos se extrae el hecho de su répida
construccion entre el 9 de diciembre de 1513*, en que se ratificé en Loja el acuerdo

2 Francisco Henriquez de Jorquera. (1987) Anales de Granada: descripcion del reino y ciudad de Granada,
cronica de la Reconquista (1482-1492), sucesos de los afios 1588 a 1646. Granada: Universidad (facsimil de
1646): 231-2. Et, José Manuel Rodriguez Domingo. “El Gran Capitan y la Cartuja de Granada”, en
Bauga de Mirabo Gralla, C. (ed.), Princeps i reis: promotors de I'ordre cartoixa (Palma de Mallorca:
Universidad de las Islas Baleares, 2003): 318-392.

3 Archivo de la Real Chancilleria de Granada (en adelante, ARChGr), seccion Real Acuerdo, leg.
4432-26: Lista de componentes de la Cartuja, 1820, s.fol. Et, Juan Manuel Barrios Rozua. Reforma urbana
y destruccion del Patrimonio Historico en Granada. (Granada: Universidad, 1998): 520-529. Et, José
Manuel Rodriguez Domingo. “La cartuja de Granada durante el siglo XIX”, en Scala Dei. Actes del
Congres internacional (Salzburg: Universitét, Institut fur Anglistik und Amerikanistik, 1996): 321-346;
Et: José Manuel Rodriguez Domingo. “La cartuja de Nuestra Sefiora de la Asuncién de Granada”,
en Gomez Cornelles, V.M. y Zuriaga Senent, V.F. (eds.) Memoria y arte del espiritu cartujano. Las cartujas
valencianas (Valencia: Generalitat, 2010): 121-134.

4 AHN, libro 3611, fol. 4v.
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del proyecto funerario del Gran Capitan y la cesion de los correspondientes terrenos
para la fundacién de la Cartuja de Santa Maria de Jesus, y el 24 de junio de 1514, en
que debid tener lugar la consagracion de la iglesia y el comienzo de la vida cartujana
en este pequefio monasterio”.

De este primitivo espacio no se han localizado por el momento documentos
de ningun tipo relativos a correspondencia, contratos o pagos. Tampoco se conoce
la autoria de sus trazas, aunque no debio6 distar demasiado del elenco de arquitectos
y maestros de obras de origen vizcaino que por aquellas fechas asumian la
construccion de la nueva Granada cristiana bajo la recomendacién de alarifes de la
talla de Enrique Egas o Diego de Siloe®. Por tanto, se trataba de una construccion
temprana dentro del asentamiento de los canones artisticos en la ciudad, pero tardia
en cuanto a la evolucidn del arte gotico en que seria realizada. De que éste fue el
estilo artistico que imper6 en la concepcion de la Cartuja Vieja no cabe la menor
duda, si se tiene en cuenta que la construccion de la cartuja definitiva se inici6 dentro
de esta corriente. Mds aun si se atiende a las excavaciones realizadas en el entorno
del monasterio en los ultimos afios, las cuales han sacado a la luz restos de nervaduras
gobticas que permanecian enterradas en el perimetro correspondiente al primitivo
cenobio, posiblemente procedentes de la fabrica de la iglesia’.

Unicamente es posible dilucidar algunos detalles minimos de su impronta en
un diminuto esbozo, existente en la vista que del monasterio y su entorno se realizé
con motivo de la presencia de Cosme de Médicis en Granada en 1669® (Fig. 2). En
la distancia, a los pies del cerro de la Golilla, se vislumbra un pequefio recinto en un
estado que aparenta descuido, conformado por una serie de reducidos espacios que
se articulan en torno a un nucleo rectangular y mas prominente, que probablemente
sea identificable con la Iglesia de Santa Maria de Jesus. Pero poco mas es posible
aportar de nuevo en este estudio, dado que el tnico testimonio grafico que ha sido
localizado no posibilita una mayor descripcion, aunque fue realizado en un momento
en que la Cartuja Vieja volvia a estar dedicada al uso monastico tras haber sido
recuperada para ello el 14 de enero de 1562, después de un prolongado periodo en
que habia sido fragmentada en tres viviendas de renta’. Muy posiblemente, estas tres
casas a que alude la documentacion no se corresponden sino con el espacio de las
tres unicas celdas que llego a edificar el Gran Capitan para la incipiente comunidad
cartujana.

3 Ibidem, fol. 6v.

6 J. A. Barrio Loza y J. G. Moya Valgafion. “Los canteros vizcainos (1500-1800): diccionario
biografico”, Kobie, n° 11 (1981): 173-4.

7" Esther Villarino Martinez, Santiago Moreno Pérez Guillermo Garcia-Contreras Ruiz. “Un elemento
arquitecténico monumental posiblemente perteneciente a la “Cartuja Vieja” de los terrenos de
Aynadamar (Granada)”, Revista del Centro de Estudios Historicos de Granada y su Reino, n° 28 (2016): 225-
7. El solar en que se erigio el cenobio primitivo parece corresponderse con la parte alta del actual
Campus universitario de Cartuja, estando ocupado actualmente en parte por el cementerio de los
jesuitas.

8 Angel Sanchez Rivero y Angela Mariutti. Viaje de Cosme de Médicis por Espafia y Portugal, (Madrid:
Centro de Estudios Historicos, 1933), lam. XXXIV.

® AHN, libro 3611, fol. 52r.
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Fig. 2. Vista de Granada [detalle], en Sanchez Rivero y Mariutti, Viaje de Cosme..., lam.
XXXIV.

En ese sentido y acorde con el modus operandi habitual de la orden, resultaria
extrafio que la iglesia, estando consagrada, se destinase a otro fin que no fuese el
cultual hasta que su estado de deterioro hiciese que la opcion del abandono fuese la
mas viable a lo largo del siglo XVIII. En su Guia de Granada, Gémez-Moreno habla
sobre como, aunque en un estado muy avanzado de deterioro, se mantenian en pie a
finales del siglo XIX algunos elementos de aquel primitivo recinto, como varias
paredes, cimientos, arcos y arranques de bovedas'®. No conviene obviar que en
aquellos albores de la Orden de la Cartuja en Granada la vida comunitaria era
minima, y en la mayor parte de esta etapa inicial lo mas que lleg6 a habitar la
fundacién del Gran Capitan fue una exigua comunidad de un padre y dos legos, y en
ocasiones hasta de simplemente los legos necesarios para supervisar los avances de
la fundacidn, por lo que durante un tiempo quedoé solo el lego y arquitecto Alonso
de Ledesma''.

Lo mas seguro es que no se llegase a erigir ni una sola dependencia
comunitaria, a excepcion de la iglesia, donde también se hubo de celebrar el Capitulo
Local, si es que en algun momento ello ocurrid ya que, al no existir un nimero mayor
de padres, resulta ilogico el desarrollo de cualquier acto habitual de vida comunitaria
que atenue los rigores de la soledad y la mortificacion en la celda. Y en cuanto se
refiere al cubrimiento de otras necesidades fundamentales, lo mas natural es que

10 Manuel Gomez-Moreno. Guia de Granada. (Granada: Imprenta de Indalecio Ventura, 1892): 354.
I AHN, libro 3611, fol. 7r.
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aquellos primeros cartujos se sirviesen de las dependencias e instalaciones existentes
en las casas pertenecientes a las tierras que iban adquiriendo progresivamente en el
pago de Aynadamar.

3. El monasterio definitivo

Loégicamente, sentando una gran diferencia con el cenobio precedente, el
monasterio definitivo, que pasaria a quedar intitulado bajo la advocacién mariana de
la Asuncion, presentara una trayectoria muy diferente en que la evolucidon de sus
obras relata la historia misma de la congregacién cartujana de Granada. Asi, el
mayor o menor abandono a la recreacidn artistica y la preocupacién por las calidades
hablard igualmente de una etapa de mayor o menor prosperidad, o de los criterios de
un prior preocupado mas por lo practico y necesario, 0 mas por lo ornamental y
devocional.

El inicio de la vida en el nuevo y definitivo recinto monastico se produciria de
manera oficiosa el 10 de enero de 1516 y de forma efectiva a partir de 1519. Las obras
del nucleo primitivo, consistentes en una pequefia iglesia-capitulo a la que se
anexionaban cuatro celdas por el oeste, se habian iniciado en 1517, dirigidas por el
citado lego Alonso de Ledesma y costeadas por el bienhechor Alonso Sanchez de
Cuenca, quien dio para ello la suma de 500.000 maravedies; todo ello cerrado con
una tapia para formar el cuadrado de lo que en pocos afios seria el claustro mayor'.
A partir de este momento y desde estas dependencias primigenias, se iria
conformando y modulando el resto del cenobio en un proceso constructivo que se
prolong6 hasta finales del siglo XVIII, pese a lo cual el monasterio originalmente
proyectado jamas seria concluido en su plenitud.

3.1. EI claustro mayor

Este espacio, siendo el de mayores dimensiones de todo el recinto cenobitico,
es el unico que no ha llegado hasta nuestros dias, tras padecer numerosas
demoliciones en los siglos XIX y XX. Es el claustro mayor el lugar en el que se
plasma la vertiente mondstico-eremitica de la vida en la Cartuja, ya que en torno a él
se articula el conjunto de las celdas de los padres, que habitan la mayor parte del
tiempo en soledad. Por esta particular circunstancia, la celda del cartujo no es el
habitdculo de un monje al uso, sino la espaciosa vivienda de un ermitafio que va a

12 AHN, libro 3611, fols. 28r-v. La generosidad del licenciado Sanchez de Cuenca, quien era abogado
de la Real Chancilleria, le valié el honor de ser el tinico seglar enterrado en el interior de la clausura,
concretamente en el centro de la primitiva iglesia y posterior Capitulo de legos, donde atin permanece
su lapida. Su muerte tuvo lugar el 13 de agosto de 1538, segin reza en la misma, poniendo particular
empefo los cartujos granadinos en el conocimiento de su persona, de forma que comunicéd estos
beneficios al Capitulo General que, en el afio 1539, decret6 que se aplicase por el alma de este
bienhechor un treintanario con oficios de difuntos, misas conventuales de réquiem cantadas, misas
individuales, rezo de salterios y suplicas de los legos, en todas y cada una de las casas de la orden.
Ademas, la fundacién granadina se obligaba a realizar este treintanario anualmente en el mes de
agosto a modo de memoria libremente impuesta por la misma comunidad. Tras este reconocimiento
la Cartuja granadina admitiria escasisimas memorias, normalmente ligadas a algun destacable
mayordomo, y éstas ya se acogerian fuera del claustro, en la capilla establecida en la porteria para la
atencion espiritual de los criados seglares del monasterio.
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permanecer la mayor parte de su vida encerrado entre sus muros, por lo que ésta debe
ser lo suficientemente espaciosa, luminosa y desahogada como para que su habitante
no caiga en una desesperacién existencial. El modelo viene establecido desde
Grenoble y se basa en el esquema de celda que seria desarrollado previamente en las
casas de la Orden de la Camaldula. (Fig. 3)
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Fig. 3. Dalmau, F. (1796), Plano topogrifico de Granada [detalle]. Fuente: Archivo
Histérico Municipal de Granada.

De este modo, la celda se constituye como una amplia vivienda de dos
plantas, dentro de la que existe una separacion de espacios bien especifica. La planta
inferior es la que prepara al monje para el contacto con el mundo y las necesidades
materiales. Nada mds entrar se sitia un pequeio oratorio denominado comunmente
como el Avemaria, en el cual el monje debe dirigir sus plegarias a la Virgen cada vez
que entra y sale de su celda, ademas de ser el lugar en el que debe rezar el Oficio
Parvo de Beata, en lo que espera la audicién del toque de campanas para acudir al
rezo de las horas canonicas en comunidad.

A continuacion, se encuentra el espacio destinado a la colacion individual del
monje, compuesto normalmente por una austera tabla colocada bajo el ventanuco
donde los legos depositan las viandas cocinadas, para que el monje las recoja cuando
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desee, sin necesidad de establecer mayor comunicacion. Desde este espacio se
articulan también la lefiera, el aseo y la habitacién destinada al taller de trabajos
manuales, desde el cual se suele salir a la huerta que cada monje cultiva y dispone
segun su propio gusto. Por su parte, la planta superior es en la que el cartujo cultiva
su espiritualidad, al volver a contener un pequeio oratorio —el principal de la
celda— para la oracién individual, asi como el espacio destinado al estudio. Ademas,
al ser la habitacion mas recogida de toda la celda, es aquella en la que el monje lleva
a cabo también su descanso nocturno?.

Este es el esquema tipo que en mayor o menor medida va a seguir toda celda
cartujana. Tan solo hay tres celdas que, dada la funcionalidad que deben prestar a
los cargos que las ocupan, anaden a dicho esquema algunas otras dependencias. Tal
es el caso de la celda del maestro de novicios, que en la planta inferior suele contar
con una o dos aulas en las que recibir y atender a dos novicios por separado, y que
suele localizarse en el claustro del noviciado, por lo que en Granada nunca se llegd
a contar con la configuracién efectiva de este habitaculo, dado que jamas se lleg6 a
construir dicho sector. Por ello y dado el reducidisimo nimero de novicios con que
conto esta cartuja, el cual no superd la cantidad de dos en pleno periodo de auge, no
ha sido posible distinguir en qué punto se ubicé la celda del maestro de novicios'.

Si que es conocido que, pegada a la celda prioral, se levantaba la procura o
celda del padre procurador, en la que ademas de vivir, debia prestar atencion diaria
a las necesidades de los monjes y a los asuntos administrativos del monasterio®®. Por
ello, en su nivel inferior disponia de una amplia sala comunicada, tanto con el
claustro como con el exterior del cenobio, en que recibir a sus visitantes y llevar a
cabo todas las gestiones que comportaba su cargo.

De igual modo, la celda del prior llegaria a adquirir tales dimensiones que
seria denominada como casa prioral, localizandose en el extremo occidental del lado
sur del claustro'®. Su configuracion era algo mas magnanima, ya que su huerta,
comunicada asimismo con el exterior de la clausura por el oeste, se disponia al modo
de un claustrillo, es decir, de un patio porticado con cinco arcadas por cada lado
sobre columnas de orden dorico y roscas con decoracion plateresca de las dovelas en
relieve rehundido. (Figs. 4A-B) Sus techumbres se decoraban con labores de yeso y
azulejos policromos. En la planta superior, de mayor altura que en el resto de las
celdas, una serie de vanos se abrian hacia este claustrillo particular, siendo este nivel
en el que habitaba el prior del monasterio. Entretanto, en la planta baja contaba,
ademas de con las dependencias prescritas, con un amplio recibidor, una no menos
espaciosa y confortable sala para atender a las visitas, su propia biblioteca y su propia
capilla conventual para la misa en soledad"’.

13 Rosendo Roig. Didlogos en la Cartuja. (Burgos: Cartuja de Miraflores, 2012): 44-6.

14 AHN, seccién Clero Secular-Regular, libro 3619: Libro de estados de esta Cartuxa, 1697-1814, fol. 21r.
15 Rosendo Roig. Op. cit., 157.

16 AHN: Libro del principio, fundagion y prosecucion de la Cartuxa de Granada, libro 3611, fols. 63r-v.

17 Diputacion Provincial de Granada, Comision Principal de Arbitrios de Amortizacion. Monasterio
de la Cartuja, Boletin Oficial de la Provincia de Granada, julio 15, 1837. Es en dicha sala de recepciones
donde los inventarios ubican la pequena y delicada escultura en alabastro de San Bruno, fechable en el
ultimo tercio del siglo XVIII y que hoy se exhibe en el capitulo de legos.
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Fig. 4A. Patio de la Casa Prioral antes de su demolicion en 1943. Fuente: Archivo Histdrico
de la Facultad de Teologia de Granada.

Fig. 4B. Autor desconocido (ult.
tercio s. XVIII), San Bruno
(alabastro), Cartuja de Ila
Asuncion. Foto: José Antonio
Diaz Gomez [JADG.]
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Estas dos ultimas celdas del procurador y del prior fueron requiriendo, con el
paso del tiempo, de una mayor amplitud y dignificacion, lo que implicd que el tramo
sur del claustro mayor estuviese sometido a obras con relativa frecuencia. La
configuracién de este lado del claustro tendria lugar entre los afios 1529 y 1533, ala
par que el tramo de celdas del lado norte opuesto'®. La intencion no era otra que crear
un claustro conventual al uso, de planta cuadrangular y con un corredor porticado.
Asi, el lado oeste, que caia hacia el camino de Alfacar, se correspondia con el ntucleo
primigenio, integrado por la primitiva iglesia y posterior sala capitular de legos, junto
con las cuatro primeras celdas.

En el lado sur, para guardar una proporcion de simetria y homogeneidad
estética, dadas las mayores dimensiones de la procura y la casa prioral, sin contar
estas dos ultimas, se localizaban un total de cinco celdas, las mas amplias del
monasterio. Nada despreciable era también la amplitud de las nueve celdas del lado
este, mientras que el lateral norte daba cabida a otras siete de mas reducidas
dimensiones; posiblemente, estas ultimas debieron estar destinadas al alojamiento
provisional de los escasos novicios y de aquellos legos que habian de permanecer en
la clausura, ya que los demas habitaban fuera de ella en las casas de los criados.
Ademas, en este tramo, dentro del espacio correspondiente a la pentltima celda hacia
el este, se localizaban otras dependencias auxiliares, como la biblioteca, el archivo o
la tonsura.

En total, la Cartuja de Granada llego6 a disponer de 27 celdas circundando el
perimetro de su claustro mayor. Este espacio estaba rodeado, como se sefialaba, por
una galeria porticada levantada en marmol de Sierra Elvira en sus basamentos y
piedra de Santa Pudia en los elementos tenantes'®. Su construccion fue bastante mas
tardia y no se llevo a cabo hasta que se habia terminado de levantar el tramo de celdas
del lado este, que fue el ultimo en erigirse, habiendo finalizado todas estas obras en
el afio 1559%. Este portico era originalmente abierto a un amplio patio de 53m? y
rodeado por 76 columnas doéricas estriadas e intercaladas con antepechos?!, en el que
se localizaba el cementerio comunitario, segin es uso y costumbre de la orden. (Fig.
5)

A ello se sumaba una fuente que inicialmente sali6 del legado del bienhechor
Alonso Sanchez de Cuenca, y que para 1533 ya habia sido sustituida por otra fuente
de mayor dignidad y dimensiones, trasladando aquella a modo de cafo que
embelleciese el acceso interno a la casa prioral, coincidiendo todo ello con el proyecto
de ampliacién y construccion del pafio sur de celdas”. Ademas, para asegurar el
abastecimiento directo de este espacio monastico, se aseguro la construccion de una
compleja red de canalizaciones que distribuian el agua procedente de las siete fuentes
naturales que circundaban el cenobio. Para complementar esta amplitud espacial, el

18 AHN, libro 3611, fol. 32r.

9 Ibidem, fol. 51v.

2 Jbid., fol. 52r.

2 Manuel Gémez Moreno. Op. cit., 352.
2 AHN, libro 3611, fol. 67r.
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patio se completaba con un profuso jardin poblado de arrayanes, palmeras, sauces y
cipreses®.

Fig. 5. Vista de la Cartuja de
Granada anterior a la
ampliacién del camino de
Alfacar, tomada durante el
vuelo americano de 1956. Aun
se aprecia el perimetro del
claustro mayor. Fuente:
Instituto Geografico
Nacional.

Para el 8 de febrero de 1571 el claustro mayor vuelve a quedar reformado, en
un proceso por el que se demuele y vuelve a levantar el tramo este de las celdas por
su excesivo tamano, al tiempo que los primitivos alfarjes de las cubiertas se
enriquecen con decoracion de azulejeria, para finalmente quedar ocultos en la
intervencion de 1754, al anteponerles bovedas vaidas de yeso, mas acordes con el
gusto estético del barroco. Esta ultima intervencion, que no tardaria en verse
perjudicada, fue llevada a cabo por el maestro mayor de las obras de la Catedral de
Jaén, Alonso Llanos y Palma®.

Ademas, serd durante estas obras cuando se levanten las dos portadas de
marmol negro®®, de las que se desconoce la identidad de los espacios que antecedian,
aunque conociendo las dependencias que albergaba este claustro mayor,
posiblemente una se correspondiese con el acceso a la biblioteca y archivo que caia

23 Manuel Gémez Moreno. Op. cit., 352.
24 AHN, libro 3611, fol. 62v.
%> Manuel Gémez Moreno. Op. cit., 352.
26 AHN, libro 3611, fol. 62v.
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en el lado norte, mientras que la otra debia comunicar con el pasadizo que pretendia
conducir al noviciado tras de la cabecera de la iglesia, en el mismo tramo. Por su
parte, la galeria que comunicaba el claustro mayor con el claustro de las
dependencias comunitarias contaba con su propia portada bastante anterior,
realizada en piedra caliza y fechable en las reformas de entre 1529 y 1533. En el
ornato de su frontdn y friso contiene el tema de las Arma Christi, siguiendo ya unos
esquemas por completo renacentistas, en los que predomina el rigor de la linea recta,
mientras que la ornamentacion se limita a la presencia de dos cornucopias y sendos
elementos heraldicos. (Fig. 6)

Fig. 6. Autor desconocido (1529-1533), Portada de las Arma Christi. Comunicaba
originalmente los dos claustros de la Cartuja. Foto: JADG.

Con todo, la fabrica del claustro mayor acusaba una cierta debilidad
estructural, con no haber sido construida siguiendo unos criterios de unidad, sino
como una sucesion de ampliaciones dirigida por el criterio de distintos legos que, si
bien alcanzaban a poseer algunas nociones de edilicia, no se puede decir que fuesen
arquitectos en el estricto sentido de la palabra, aunque la orden los estimase como
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tales. Por esta razon, las rehabilitaciones y reformas se suceden en el tiempo con
relativa frecuencia, hasta el punto de incluso llegar a requerir el levantamiento entre
1719 y 1720 de un pareddn en el tramo oriental de celdas a modo de contrafuerte?’.
Para mayor inri, los efectos del terremoto de Lisboa de 1755 contribuyeron a
desestabilizar ain mas la fabrica del claustro mayor, de modo que hubieron de
colocar una serie de estribos en la luz de las arcadas, cuyo resultado estético satisfizo
tan poco a la comunidad, que para 1759 emplearon la cantidad de 16.000 reales en
cegar la luz de los arcos, abriendo cuatro puertas que comunicaban con el patio, una
centrando cada uno de los lados, mientras que el resto dio cabida a ventanas®,

Por altimo, en lo que se refiere al enriquecimiento artistico del claustro mayor
y sus dependencias, se estima que cada celda poseia en el oratorio del Avemaria una
pintura de tematica mariana, asi como en el oratorio principal otra con un crucificado
o alguna otra escena de la Pasidon, como es natural y se repite en practicamente todas
las cartujas. Posiblemente, a esta labor contribuy6 considerablemente el lego y pintor
Juan Sanchez Cotan, en los afios de su segunda etapa en la cartuja iliberitana, entre
1611 y 1627%. De su ingenio, cred para estos espacios de las celdas una serie de
lienzos de pequeno formato pero de ejecucidn tan exquisita, como el de la Virgen
despertando al Nifio, hoy en el Museo de Bellas Artes de Granada, o sus diversas
versiones de los temas de la Virgen con el Nifio, de la Sagrada Familia y de la
Crucifixion™.

Por lo demas, en cada uno de los cuatro dangulos del claustro mayor, del
mismo autor se disponian cuatro cuadros de mayor formato, destinados a que el
monje caminase con una vision frontal a cada uno de ellos al transitar por las galerias
del claustro. Logicamente, estas pinturas tenian un afan de inducir a la meditacion
en el espacio que circundaba a la visién del cementerio comunitario, de modo que
para este pequeno ciclo pictérico fueron escogidas cuatro escenas de la Pasion de
Cristo, a saber: la Oracion en el huerto, €l Ecce Homo, la Calle de la amargura'y La Piedad®'.
Completaba este espacio una galeria de retratos de cartujos granadinos notables,
como el del Venerable Juan de Asian atribuido a Bocanegra, o los de Fray Gonzalo de la
Natividad y de Fray Tomds Diez, estos dos ultimos de Cotan®. (Fig. 7)

A continuacidn, al igual que se realizard dentro del comentario de cada una
de las otras areas del monasterio, se adjunta una tabla donde se especifican con
mayor claridad las pinturas y esculturas que albergd este espacio concreto. Para
conocer su tema y su localizacién, se ha recurrido al inventario mas remoto que se
conoce, siendo éste una relacion del estado y piezas principales de la Cartuja, fechado
en 30 de noviembre de 1820 y realizado por el prior Francisco Garcia Vinuesa, quien
lo firma, por encargo de la Comision Principal del Crédito Publico de Granada, de
la que fue arduo colaborador en aras de conseguir la devolucidén del monasterio tras

27 AHN, libro 3619, fol. 38r.

28 Ibidem, fol. 126v.

2 Emilio Orozco Diaz. El pintor fray Juan Sdnchez Cotin. (Granada: Universidad — Diputacion
Provincial, 1993): 105-113.

30 Ibidem, 337-344.

31 ARChGr, leg. 4432-26, s.fol.

32 Hortensia Déniz Yuste. Apuntes artisticos de la Cartuja de Granada a través de inventarios del siglo XIX.
(Salzburg: Universitdt — Institut fur Anglistik und Amerikanistik, 2007): 95.
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la exclaustracion decretada por el Gobierno liberal el 25 de octubre anterior®. Por
otro lado, las autorias se adjudican en base tanto al inventario del Museo de Bellas
Artes realizado por la Comision de Monumentos el 22 de mayo de 1866*, como al
mas completo catalogo que de Sanchez Cotdn realiz6 el profesor Emilio Orozco
Diaz>:

Ubicacién Tema N° Autor
PINTURA
La Oracion en el Huerto 1 Sanchez Cotan
El Ecce-Homo 1 Sanchez Cotan
La calle de la amargura 1 Sanchez Cotan
Claustro mayor La Piedad 1 Sanchez Cotan
Retratos de monjes de la orden 3 Varios autores
Vista de la cartuja de EIl Paular 1 Desconocido
Vista de la cartuja de la Asuncion 1 Desconocido
Ecce Homo 1 Desconocido
Cristo yacente 1 Desconocido
La Crucifixion 2 Sanchez Cotan
La Virgen con el Nifio 2 Sanchez Cotan
La Sagrada Familia 2 Sanchez Cotan
Pinturas sueltas en  Piedad 1 Desconocido
S G otl-'as La adoracién de los Magos 1 Desconocido
dependencias
San Bruno 1 Desconocido
San Antonio de Padua 1 Desconocido
San Francisco de Asis 1 Desconocido
Aparicion de la Virgen a san Luis Gonzaga 1 Desconocido
Bodegones 2 Sanchez Cotan
ESCULTURA
Casa prioral San Bruno (alabastro) 1 Desconocido

3 Manuel Gonzalez de Molina Navarro. Desamortizacién, deuda publica y crecimiento econdémico,
Andalucia 1820/1823. (Granada: Diputacion Provincial, 1985): 374.

3 Hortensia Déniz Yuste. Op. cit., 34-36.

35 Emilio Orozco Diaz. Op. cit., 301-379.
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Fig. 7. Circulo de Bocanegra (h. 1673) Vera efigie del Venerable Juan
de Asian. Localizacion y foto: Museo de Bellas Artes de Granada
[MBAG].

3.2. El claustrillo

Al oeste del claustro mayor se localizaba la tinica parte del monasterio que,
junto con la iglesia, se consiguid preservar y mantener en pie tras la exclaustracion
de 1835. Se trata del claustro menor, denominado comunmente por la historiografia
del arte como claustrillo y conocido por los cartujos que lo transitaron como el
claustro principal’®, dado que en él se localizaban las dependencias primordiales de la
vida conventual. Ademas, seran estas estancias las que alberguen los principales
tesoros artisticos del monasterio y donde, tras la dilapidacion decimononica del
claustro mayor, se trasladen las puntuales obras de arte que aun lograban permanecer
en este lugar’’. (Fig. 8)

% AHN, libro 3619, fol. 59r.
7 Manuel Barrios Rozua. Op. cit., 524.
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Fig. 8. Vista del interior del claustrillo anterior a 1949; los
arcos se encuentran cegados tras el terremoto de 1755,y
sobre sus muros aun se ostentan los lienzos de Cotan y
Carducho. Foto: Archivo Historico de la Facultad de
Teologia de Granada.

De esta manera, el patio queda circundado por un portico conformado por
veinte columnas de orden doérico realizadas en piedra de Sierra Elvira, mas cuatro
pilares de la misma entidad en cada uno de los cuatro angulos, centrando el patio
una pequefia fuente rodeada de jardin bajo. A partir de 1759 y hasta las
intervenciones llevadas a cabo por el arquitecto Prieto Moreno entre 1949 y 1968%,
al igual que ocurria en el claustro mayor, los arcos del claustrillo estuvieron cegados
a causa de las soluciones de refuerzo que requirieron los dafios estructurales
padecidos por la fabrica del monasterio tras el terremoto de Lisboa.

38 Archivo General de la Administracion (en adelante, AGA), seccién Cultura (03), caja 116:

Monasterio de la Cartuja. Campaiia de intervencion dirigida por Francisco Prieto-Moreno y Pardo, 1949-1968,
s.fol.
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Fig. 9. Sanchez Cotan, J. (1603-1627), Padres Erasmo Triactense y Juan
Chin Thomperloe, martires, Cartuja de la Asuncién. Foto: JADG.

Fue sobre los muros del perimetro del claustrillo —no en el interior de las
dependencias conventuales como hoy ocurre— donde fueron destinadas la mayor
parte de las pinturas con que Sanchez Cotan y, tras su incapacidad, Vicente
Carducho configuraron los ciclos pictéricos relativos a la vida de san Bruno y a la
fundacion de la Orden®, junto con aquella otra respectiva al martirio y persecucion
padecidos por los cartujos en la Inglaterra de Enrique VIII e Isabel I, asi como en la
Europa protestante®. Tal fue el calado de estos sucesos en la historia de la orden y

¥ Los lienzos que conforman este ciclo son: Resurreccion de Diocres; Suefio de san Hugo; San Hugo
recibiendo a san Bruno y sus discipulos; San Hugo sefialando a san Bruno y sus discipulos el lugar de la Cartuja,
Construccion del primitivo templo de la Cartuja; Aparicion de san Pedro a los discipulos de san Bruno; y El suefio
de Roberto Guiscardo; hasta aqui de Sanchez Cotan. De Vicente Carducho son: San Bruno renunciando
al arzobispado de Regio; La fuente milagrosa de la tumba de san Bruno; San Bruno con sus comparieros ante el
papa Urbano II, A san Hugo de Lincoln se le aparece un coro de dngeles; La Virgen Maria se aparece a Pedro
Faverio poco antes de su muerte; y La humildad y el menosprecio de los bienes terrenales en la Cartuja. Tal seria
el calado de los influjos de Cotan en Carducho, que poco después este ultimo atenderia el encargo de
un ciclo similar para el claustrillo de la Cartuja de El Paular. Véase, Emilio Orozco Diaz. Op. cit.,
346-351.

40 Tgualmente, los cuadros que completan esta serie son: Tres priores y un monje de Santa Brigida juzgados
por Cronwell, Escena del martirio de los tres priores y el monje de Santa Brigida; otra Escena del martirio de los
tres priores y el monje de Santa Brigida; Descuartizamiento de los religiosos destacando el del prior Juan de
Houngton; y Cartujos prisioneros en la Torre de Londres; hasta aqui de Sanchez Cotan. De Vicente
Carducho son: La Virgen Maria se aparece a Juan Fort; Martirio de los padres John Rochester y James
Walworth; Martirio de cuatro monjes de la cartuja de Roermond; La persecucion de los cartujos de Praga; y
Martirio del padre Andrés de Seiz. Véase, Emilio Orozco Diaz. Op. cit., 346-351.
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en plena Contrarreforma, que se encomendd a Sanchez Cotan la realizaciéon de un
ciclo paralelo, destinado a este mismo espacio, con una serie de retratos por parejas
de cartujos canonizados o en proceso de ello, los cuales en su mayor parte eran

precisamente de los considerados como martires a manos del protestantismo*!. (Figs.
9y 10)

Fig. 10. Carducho, V. (1626-1632) La fiuente milagrosa de la tumba de san Bruno,
Cartuja de la Asuncion. Foto: JADG.

4 De acuerdo con Emilio Orozco Diaz. Op. cit., 355-357, estas pinturas son: Padres Vicencio Herch y
Juan Leodense martires; Padres Herasmo Triactense y Juan Chin Thomperloe martires; Fray Egidio Griosencid
y Fray Estéfano lanitur martires; y San Hugo de Grenoble y San Hugo de Lincoln.
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Fig. 11. Garcia, M.J. y Garcia, J.F. (Hermanos Garcia, h. 1623),
Ecce Homo, Cartuja de la Asuncion. Foto: JADG.

Como ultimo apunte al respecto, sobre los dudosos criterios de conservacion
contemporaneos de estos preciados lienzos ofrece testimonio Gdémez-Moreno,
cuando relata que tras la exclaustracion de 1835 fueron apilados en el Museo de
Bellas Artes y fue frecuente su uso para adorno de los altares de la festividad del
Corpus Christi*?. Asi también, solamente cabe destacar la existencia en el claustrillo
de dos urnas contenedoras de bustos de tres cuartos, tratandose una de ellas de un

4 Manuel Gémez-Moreno. Op. cit., 349-350.
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Ecce Homo en barro cocido realizado por los Hermanos Garcia hacia 1623*, y otra
muy posterior de una Dolorosa realizada entre 1697 y 1705*, de autoria desconocida
por la dispersion de la pieza, pero concordante con el momento en que José de Mora
trabaja para el monasterio®. (Fig. 11)

3.2.a. Capitulo de legos y dependencias anexas

Fig. 12. Ledesma, A. (1519), Sala capitular de legos, Cartuja de la
Asuncion. Foto: JADG.

4 Juan Jesus Lopez-Guadalupe Mufioz. Imdgenes elocuentes. Estudios sobre patrimonio escultdrico.
(Granada: Atrio, 2008): 60-61.

“ AHN, libro 3619, fol. 12v.

4 Sobre los trabajos de José de Mora en la Cartuja, véase, Antonio Gallego y Burin. José de Mora.
(Granada: Facultad de Letras, 1925): 188-196. Et, Juan Jests Lopez-Guadalupe Mufioz, J.J. José de
Mora. (Granada: Comares, 2000): 129-130.
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Pasando ya a valorar las diferentes dependencias conventuales, en su lado
norte aparece la sala capitular de legos, la que hasta comienzos del siglo XVII
permaneciese como primitiva iglesia del cenobio, siendo levantada entre los afios
1517 y 1519 por el ya mas que conocido lego Alonso de Ledesma*. A ella se accede
por un pequefio vano apainelado y, en su traza, presenta una interesante solucién a
base de bovedas de cruceria que se recogen en sus angulos en base a profusos haces
de columnillas, que en su desarrollo inferior van fusionandose hasta generar una serie
de columnas de seccion trilobulada que descansan sobre ménsulas. Por su parte, las
ventanas se conforman a partir de pequefios arcos abocinados de medio punto,
enmarcados asimismo por columnillas y nervios ojivales. (Fig. 12)

A finales del siglo XIX, atin quedaban en su testero restos mas evidentes del
retablo pictorico que presidio este espacio*’ y que hoy se encuentra disperso por
completo, el cual fue realizado, como no podia ser de otra manera, por Sanchez
Cotan. Este retablo quedaba compuesto por tres grandes lienzos que, de izquierda a
derecha, ostentaban los siguientes temas: San Juan Bautista, La Crucifixion 'y La Virgen
Dolorosa®™®. Completaba la estancia un ciclo de pinturas de santos, de la vida de la
Virgen y el pasaje evangélico de La multiplicacion de los panes y los peces*, este ultimo
de gran significacién eucaristica al ser destinado a lo que fue primitiva iglesia
conventual. Asi también, anexas a este capitulo de los legos se localizan una serie de
pequefias estancias, que comunicaban a su vez con otras mas reducidas en la planta
superior, las cuales estuvieron destinada a hacer las veces de noviciado™.

3.2.b. Refectorio y bodega

La siguiente dependencia que destaca no es otra que el refectorio en que los
padres —y no de los hermanos o legos, ya que se estimaba que éstos no precisaban
de esta mitigacion por socializar en mayor grado en su dia a dia— almuerzan juntos
los domingos y dias de precepto. De acuerdo con la tonica general que predomina en
estos espacios, queda recorrido por un poyo de ladrillo al que se anteponen una serie
de mesas, rompiendo Unicamente con esta tonica el sencillo pulpito de seccion
poligonal que queda a la derecha de la entrada desde el claustro. Este acceso se
encuentra precedido por una austera portada de orden dorico, centrada en su frontén
triangular por un relieve en yeso con la Cabeza de san Juan Bautista. Esta sala, de
acuerdo con el testimonio del prior Valdepefias, comenzo a construirse en 1531 y, al
momento de dejar el cargo en 1552, se encontraban levantados sus muros hasta el
arranque del techo, siendo la pieza del claustrillo que se hallaba mas avanzada en su
construccion, con la logica salvedad del antedicho capitulo de legos, ya que las demaés
tan sélo estaban levantadas hasta la mitad de las ventanas por las mismas fechas’'.

De acuerdo con el espiritu tardogotico que impera en la traza del monasterio
durante el siglo XVI, la amplia sala queda cubierta por grandes bovedas de aristas

4 AHN, libro 3611, fol. 12v.

47 ARChGr, leg. 4432-26, s.fol.

48 Emilio Orozco Diaz. Op. cit., 366-368.
4 ARChGr, leg. 4432-26, s.fol.

0 Manuel Gomez Moreno. Op. cit., 351.
ST AHN, libro 3611, fol. 38r.

96



Jos¢ Antonio Diaz Gomez

sobre arcos de medio punto. Seguidamente, en su cabecera, sobre el espacio
reservado al prior, hoy permanece colocado en su lugar original el gran lienzo de la
Santa Cena realizado por Sanchez Cotan, sobre el que se presenta ademas una cruz
de madera fingida, pintada al fresco por el mismo lego, la cual era muy celebrada por
los visitantes. (Fig. 13) Dada su perfeccién en el trabajo de las texturas y la
perspectiva era confundida de primeras con una cruz real, e incluso hay quien adorna
esta anécdota con un relato segin el cual los pajaros que se colaban por las ventanas
trataban de posarse en ella confundidos por el engafio 6ptico®>. Completaban el
programa iconografico de la sala tres lienzos grandes con San José con el Nifio, La
Inmaculada Concepcion, La Asuncion 'y La aparicion de la Virgen del Rosario a los cartujos
(hoy en el Museo de Bellas Artes de Granada), junto con un ciclo de menor tamafio
con un apostolado. (Fig. 14)

Fig. 13. Sanchez Cotan, J. (h. 1618), Santa Cena, Cartuja de la Asuncion. Foto: JADG.

Bajo el refectorio, para 1543 se aprovecho el curso de las obras para construir
una bodega que result6 de tan grandes dimensiones que incluso se llegod a fragmentar
su espacio para sacar tres viviendas de renta y una prisién conventual. También se
dispuso en ella la cocina conventual, accediéndose a estos espacios por dos arquillos
hoy cegados y semienterrados que daban por el sur del refectorio a una huerta que
servia como desahogo de estas dependencias auxiliares, las cuales comunicaban

52 Antonio Palomino de Castro y Velasco. E! museo pictérico y escala dptica. (Madrid: Imprenta de
Sancha, vol. II, 1797): 289-290.
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interiormente con el cenobio por una escalera de caracol que subia hasta la segunda

planta.
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Fig. 14. Sanchez Cotan, J. (1603-1627), Aparicion de la Virgen del Rosario a los
cartujos. Localizacion y foto: MBAG.
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3.2.c. Sala De Profundis

A los pies del refectorio se localiza otro discreto acceso que lo comunica con
la sala De Profundis, denominada en la casa de Granada como Capilla de los Apostoles,
por quedar presidido este espacio por un retablo fingido, realizado y firmado
nuevamente por Sanchez Cotan. Para esta obra maestra realizada al fresco recrearia
los tonos grisaceos de la piedra de Sierra Elvira y la modularia en base al orden
corintio, para quedar presidida por un gran lienzo de Los apdstoles Pedro y Pablo del
que toma su denominacidén popular esta sala y que también es obra del autor
antedicho. En cuanto a la denominacion oficial monastica de sala De Profundis, ésta
no se corresponde sino con el hecho de que en este espacio los padres comienzan
siempre la velacidon de los cadaveres y el lavatorio de las manos previo a la refaccién
comunitaria, momentos éstos durante los cuales, formados en fila, entonan el salmo
129 De profundis. (Fig. 15)
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Fig. 15. Sanchez Cotan, J. (h. 1618), Santos Pedro y Pablo
(retablo pictorico y lienzo de la sala De Profundis), Cartuja
de la Asuncion. Foto: JADG.
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3.2.d. El capitulo de padres

Por ultimo, la sala que resta por analizar no es otra que el amplio capitulo de
padres edificado, como se dijo, entre los afios 1565y 1567, siendo el 12 de septiembre
de ese ultimo afio cuando fue bendecido por el arzobispo Pedro Guerrero, habiendo
dedicado este espacio a la titularidad de la Santa Cruz®®. Igualmente, cuenta con una
austera portadilla de obra de orden dorico y remate triangular centrado por las Armas
de Castilla. Sus bévedas de nuevo son de cruceria gotica retardataria, aunque en la
solucion del testero se evidencia la intervencion de un criterio diferente a aquel con
que se inicio la traza, con la incorporacién de tres medias naranjas con casetones y
pechinas de raigambre renacentista, debidas al disefio del lego Francisco Martinez™.
Por su parte, el pequeiio nicho de la credencia queda decorado con interesantes
frescos policromos a base de candelieri y otros motivos de corte plateresco. (Fig. 16)

Fig. 16. Vista de la sala capitular de padres, con el cuarto
de esfera renacentista en su testero; fue bendecida en 1567
y dedicada a la santa Cruz. Foto: JADG.

3 AHN, libro 3611, fol. 59r.
> Ibidem, fol. 38r.
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Fig. 17. Sanchez Cotan, J. (1603-1627), La Asuncion, Cartuja de la
Asuncion. Localizacion y foto: MBAG.

Originalmente, bajo dichos tres cascos abovedados se ubicaban los ocho
lienzos de gran formato que componian el retablo y que fueron realizados, una vez
mas, por Sanchez Cotan™. Este altar estaba dedicado a la misma advocacion titular
del monasterio, por lo que era precisamente el lienzo de La Asuncion el que presidia
el retablo. (Fig. 17) Sobre éste, pendia otro lienzo con el tema de La Crucifixion, a
cuyos lados quedaban otros dos menores con San Juan Evangelista'y la Virgen Dolorosa,
de modo que iconograficamente quedaba conformada la escena del Calvario. A los
lados del cuadro central asuncionista figuraban el patriarca y el patron de la orden,
San Bruno'y San Juan Bautista en sendos lienzos que quedaban bajo otros dos también

> ARChGr, leg. 4432-26, s.fol.
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de menor formato con los pasajes de La adoracion de los pastores y La adoracion de los
magos. Ademas, segin menciona Gomez-Moreno, se estima que otros cinco lienzos
de Sanchez Cotan versados sobre la historia primitiva de la orden fueron ostentados
entre los muros del capitulo de padres®® asi como otros dos cuadros de gran formato
en los que se representaba La Inmaculada Concepcion 'y La Resurreccion.

3.2.e. Las capillas conventuales del claustrillo

Fig. 18. Sanchez Cotan, J. (1603-1627), Imposicion de la casulla a san Ildefonso.
Localizacion y foto: MBAG.

% Manuel Gémez-Moreno. Op. cit., 351-352.
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Finalmente, cabe mencionar el sucinto espacio de las cuatro capillas
conventuales, destinadas al ejercicio de la misa en soledad, que se suceden en el
claustrillo entre la puerta del zaguan y la de la iglesia. No revisten un excesivo interés
en lo arquitectonico, al quedar actualmente descontextualizadas por completo y al
suponer unos espacios de reducidisimas dimensiones, cubiertos por sencillas bévedas
de gallones que en su dia estuvieron policromadas fingiendo el firmamento
estrellado. Por su parte, el espacio de los altares quedaba copado en su totalidad por
la presencia de cuatro lienzos de remate semicircular, obra todos ellos de Sanchez
Cotan, quien se encargd de decorar estas capillas en relacidon con sus respectivas
dedicaciones, a saber: san José, la Sagrada Familia, el arcangel san Miguel y san
Ildefonso de Toledo®. Los retablos y decoracidn al fresco que enmarcaban dichas
pinturas no se compusieron hasta 1771, (Fig. 18)

A ellas hay que sumar la capilla del padre procurador, esto es la de la porteria,
situada en el compas junto a la portada de acceso, dedicada a la Virgen del Rosario
y presidida por un pequefio retablo que alberg6 la talla homoénima realizada por José
Risuefio a comienzos del siglo XVIII*’, acompafiada por dos lienzos de San Miguel y
San Bruno. (Fig. 19) Ademas, se tiene constancia de que Bocanegra pintd para este
lugar una Adoracién de los Magos®. Este espacio destinado al culto seglar se constituyo
a partir de la capellania fundada a este efecto por el mayordomo del monasterio
Rodrigo de Rivera, en 1562°% tras lo cual fue enriqueciéndose progresivamente
gracias a la constitucion en €l de una hermandad rosariana en torno a esa fecha. Su
ubicacion quedaba fuera de la clausura, en el interior del compas, pegada a la portada
de acceso al mismo.

Es preciso aclarar que los altares de todas las dependencias conventuales,
junto con otros que se levantarian en los espacios de la iglesia y otras partes del
monasterio, estaban asignados cada uno a uno o dos monjes diferentes que habian
de decir en ellos la misa en soledad diariamente. Por ello, en todas estas salas, junto
a los altares aparecen unas tacas para reservar los objetos liturgicos que no deben
confundirse con hornacinas, aunque en la actualidad posean este uso. En total, la
Cartuja disponia de 19 altares para la misa en soledad.

57 ARChGr, leg. 4432-26, s.fol.

% AHN, libro 3619, fol. 131v.

¥ Domingo Sanchez-Mesa Martin. José Risuerio, escultor y pintor granadino: 1665-1732. (Granada:
Universidad, 1972): 160-1. No debe olvidarse que, aunque su universal popularizacion se deba a los
dominicos, la devocién del Santo Rosario es una creacidén genuinamente cartujana y un simbolo de la
orden. Los estudiosos han localizado sus formulas mas primitivas en la Cartuja de Meyriat en el siglo
XIII, aunque parece ser que la estructura consolidada de la meditacién de un misterio o clausula
evangélica seguido de una serie de oraciones y jaculatorias, a modo de salterio para los legos iletrados,
se le debe al padre Domingo de la Cartuja de Tréveris durante la centuria siguiente; véase, Javier
Ibafiez y Fernando Mendoza. “El culto a la Santisima Virgen en la Cartuja. El Santo Rosario”, Scripta
de Maria, n° 1 (1978): 249.

% ARChGr, leg. 4432-26, s.fol.

61 AHN, libro 3611, fols. 56v-57r.
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Fig. 19. Risuefio Alconchel, J. (1710-1712), Virgen del Rosario [detalle], Cartuja
de la Asuncion. Foto: JADG.
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Ubicacion Tema N° Autor
PINTURA
Ciclo de la historia de la Orden de la Cartuja 13 Cotan y Carducho

Ciclo de la historia de la Orden de la Cartuja 6 Sanchez Cotan

Ciclo de los martires de Inglaterra 9 Sanchez Cotan
San Antelmo 1 Desconocido

Claustrillo Ciclo de parejas de santos y martires cartujos 4 Sanchez Cotan
San Pablo Ermitario 1 Desconocido

La Asuncion 1 Sanchez Cotan

Santa Faz 1 Sanchez Cotan

La Anunciacion 1 Sanchez Cotan

La Natividad 1 Sanchez Cotan

La Crucifixion 1 Sanchez Cotan

La Asuncion 1 Sanchez Cotan

Capitulo de legos La Virgen con el Nitio 1 Sanchez Cotan
La multiplicacion de los panes y los peces 1 Desconocido

Cabeza de san Juan Bautista 1 Sanchez Cotan

San Nicolds 1 Sanchez Cotan

San Jerdnimo 1 Sanchez Cotan
Una santa no reconocida en los inventarios 1 Desconocido

La Santa Cena 1 Sanchez Cotan
La Santa Cruz (al fresco) 1 Sanchez Cotan
La Inmaculada Concepcion 1 Sanchez Cotan
Refectorio La Asuncion 1 Sanchez Cotan
Aparicion de la V. del Rosario a los cartujos 1 Sanchez Cotan
San José 1 Sanchez Cotan
Apostolado 12 Sanchez Cotan
San Pedro y San Pablo 1 Sanchez Cotan
Sala de profundis La Visitacion 1 Bocanegra
La lucha de Jacob con el dngel 1 Desconocido
Lienzo muy deteriorado sin identificar 1 Desconocido
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Capitulo de
padres

Capitulo de
padres

Capilla S. José

Cap. Sda.
Familia

Cap. S. Ildefonso
Capilla S. Miguel

Capilla de 1a
porteria

Capilla porteria
Claustrillo

La Resurreccion

La Inmaculada Concepcion
La Anunciacion

La Natividad

La adoracion de los Pastores
La adoracion de los Magos
La Purificacion

La Crucifixion

Virgen Dolorosa

San Juan Evangelista

La Asuncidn

La Coronacion de la Virgen
San Bruno

San Juan Bautista

EI Hijo Prodigo

Judith y Holofernes (Esther y Asuero en otros)
San Pedro

San Cayetano

San Esteban

San José con el Nifio

La Sagrada Familia

Imposicion de la Casulla a San Ildefonso

San Miguel arcangel

San Bruno

San Miguel

La adoracion de los Magos
ESCULTURA

Virgen del Rosario

Ecce Homo (busto de tres cuartos)

Dolorosa (busto de tres cuartos)
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Sanchez Cotan
Sanchez Cotan
Sanchez Cotan
Sanchez Cotan
Sanchez Cotan
Sanchez Cotan
Sanchez Cotan
Sanchez Cotan
Sanchez Cotan
Sanchez Cotan
Sanchez Cotan
Sanchez Cotan
Sanchez Cotan
Sanchez Cotan
Desconocido
Bocanegra
Sanchez Cotan
Sanchez Cotan
Sanchez Cotan
Sanchez Cotan

Sanchez Cotan

Sanchez Cotan

Sanchez Cotan
Desconocido
Desconocido

Bocanegra

José Risuefno

Hermanos Garcia

Desconocido
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3.3. La iglesia

A pesar de la nada menuda relacion de obras de arte que se repartian entre los
dos claustros monasticos, la impresidon que transmitian sus paramentos no es otra
que la de austeridad. Salvo en los dos capitulos y las capillas conventuales, no se
puede encontrar mayor presencia de retablos y éstos son en su mayoria pictoricos y
distantes de la exuberancia arquitectonica de la retablistica barroca. Aunque las
paredes se revisten con zdcalos de azulejos policromos, no hay ningtn otro tipo de
ornamentacion sobre las mismas. A fin de cuentas, son los espacios reservados para
el rigor y la mortificacién, por lo que s6lo en aquellos puntos en los que se pretende
hacer visible la mediacion de la divinidad y sus santos, es donde el arte se torna mas
profuso. Y si ello ocurre en estos espacios puntuales, de acuerdo con las premisas
barroquizantes, ;qué altas cotas no habra de alcanzar la decoracion artistica en aquel
lugar donde la fe monastica encuentra a su Dios hecho real, es decir, en la iglesia
conventual?

3.3.a. La nave

El templo en si no presenta ninguna gran complejidad arquitectonica, puesto
que se desarrolla en base al modelo de planta de saléon, donde son otros elementos
afiadidos los que modulan la separacidon de espacios. Sus cimientos y trazas
primitivas se dieron entre los afios 1533 y 1545, coincidiendo con el inicio de las
obras del claustrillo®”. De su autoria apenas nada se conoce, aunque por aquellas
fechas aun trabajaba en la casa de Granada el lego Alonso de Ledesma, quien es el
responsable del grueso del resto de dependencias monasticas, incluyendo la Cartuja
Vieja, como ya se ha analizado.

Sin embargo, el disefio del nuevo templo se distancia demasiado de la parca
fabrica que venia caracterizando a las actuaciones de Ledesma y, por el contrario,
imita, es mas, reproduce, el disefio que dos afios antes habia ofrecido uno de los mas
eminentes arquitectos del Renacimiento espafiol, para los templos mayores de las
villas de Chinchén —curiosamente también dedicado bajo la advocaciéon de la
Asuncion—y de Baza®. Se trata de Alonso de Covarrubias, quien en el primer tercio
del siglo XVI manifiesta firmes inquietudes que le conducen a renunciar
ocasionalmente a su formacion goticista, para realizar algunas decididas incursiones
en el rigor, limpieza y rectitud de los paramentos que empezaba a manifestar también
su maestro Enrique Egas.

Asi, la iglesia cartujana de la Asuncién no conduce a engafios; exteriormente
muestra lo que es su planta y alzado al interior: un perfecto paralelepipedo. Sus
muros son crudos y generan una impronta casi de fortificacién, tnicamente
circundados por altos y gruesos contrafuertes, que nacen desde el perimetro de un
tejado de escasa elevacion, lo que no hace sino potenciar el aspecto geométrico
cuadrangular. Es exactamente el mismo esquema de la Iglesia de la Asuncion de
Chinchoén y de la Abadia de Baza. En estos templos, como firma particular del autor,

%2 AHN, libro 3611, fol. 32r.
3 Luis Magafia Visbal. “Alonso de Covarrubias y la Iglesia Mayor de Baza”, Archivo Espafiol de Arte,
n° 105 (1954): 35-46.
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se presenta la union de dos contrafuertes en el desdoble de los angulos, como también
sucede en el cimborrio del salmantino Colegio Fonseca. Son templos que se disponen
en su alzado sobre la solidez de un podio que favorece la ereccion de monumentales
escalinatas antecediendo el rigor de las fachadas. (Fig. 20)
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Fig. 20. Vista de la iglesia de la Cartuja desde el exterior del
compas anterior a 1943. Fuente: Archivo de la Facultad de
Teologia.

Por tanto, no resulta descabellado lanzar una atribucidn sobre la autoria de la
iglesia de la Cartuja de Granada, la cual, a falta de documentacidon maés precisa,
recaeria en el circulo de Alonso de Covarrubias. Y si hay que buscar un nexo que
vincule la fundacién granadina con Covarrubias y su taller, no cabe la menor duda
de que éste hay que localizarlo en la buena posicién y movimientos del prior de la
Cartuja de El Paular en aquellos afios, Luis de Villafranca, en plena comunién de
actuacién con el presidente-procurador de Granada, Andrés de Aguilar, quien a su
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marcha en 1545 dejaba la iglesia con su perimetro levantado®. Ademas, conviene
estimar que, por aquellos afios la presencia de Covarrubias se hizo cercana a
Granada, puesto que en 1531 es cuando recibe el encargo de dar la nueva traza para
la Abadia de Baza, al tiempo que trabajaba para el cardenal Tavera en Toledo, de
cuya catedral fue nombrado Maestro Mayor en 1534%.

Como detalle anecdético, aunque no fundamentado, es preciso afadir que
existe un testimonio que alega conocer que el proyecto original contemplaba cuatro
delgadas torres campanario, una por cada angulo de la iglesia. De éstas s6lo se habria
levantado la que cae al interior del claustrillo y que en su austera fabrica se remata
por una cruz sobre medio orbe, que no es sino el blason de la orden. Sin embargo,
este criterio no termina de encajar demasiado bien dentro de las premisas
constructivas mencionadas, por lo que, o bien debid de tratarse de una propuesta
posterior, o bien no es mas que una confusion con la naumaquia de época nazari,
denominada como Albercén del Moro, la cual habia quedado encerrada dentro del
cercado del monasterio para su uso como nevero y alberca, y que en sus cuatro
angulos disponia originalmente de cuatro esbeltas torrecillas®.

De acuerdo con los datos que maneja Gomez-Moreno, seria Cristobal de
Vilchez quien se habria hecho cargo de la supervision de las obras del templo en
ausencia de Covarrubias y, muy probablemente, asumio la direccion de las mismas
desde la muerte de éste en 1570, con asistencia hasta su propio deceso que tuvo lugar
en 16217, Especialmente significativos debieron ser los avances en la fibrica entre
los anos 1595 y 1624, afio este ultimo en que parece que, en lo esencial, se encontraba
culminada y es muy posible que se deba fijar la consagracion del templo en torno a
esta ultima fecha®.

Dado que la Cartuja no necesitaba con premura de una iglesia, puesto que ya
disponia de una por estrecha que resultase, y tampoco precisaba de una especial
motivacion del ébolo popular por gozar de un notable desahogo econdémico®, desde
estas paginas se rechaza la idea de una consagracion progresiva o por partes, Como
ocurria cominmente en otros templos™. En primer lugar, porque dentro de la iglesia
inicialmente no estaban proyectadas mas capillas que la capilla mayor y, en segundo
término, porque no tendria demasiado sentido una consagracion prematura de un
recinto destinado exclusivamente al rezo coral del oficio canénico y la misa sin que
éste dispusiese del espacio de los coros. Lo que si parece claro es que para 1662, quiza
tras algunos afios de paralizacion por el receso econdémico causado por una sucesion

% AHN, libro 3611, fol. 32r.

8 J. M. Gomez Gdémez. “Toledo y sus creadores: Alonso de Covarrubias”, Tendencias Toledo, n° 4
(2013): 29-33.

% A. Chica Benavides. Papel XL (Parroquia de San Ildefonso), Gazetilla curiosa, o semanero granadino,
noticioso, y util para el bien comun, enero 7 (1765).

57 Manuel Gémez-Moreno. Op. cit., 345.

% Emilio Orozco Diaz. La Cartuja de Granada, 19-35.

% Sobre las rentas y predios, véase, José Rodriguez Molina. “La Cartuja de Granada. Patrimonio y
frontera”, Revista del Centro de Estudios Historicos de Granada y su Reino, n° 17 (2005): 239-272.

0 Esta idea de que la capilla mayor del nuevo templo comenzo a usarse para el culto sacro antes de
haber finalizado el resto del templo, contrariamente a lo que los testimonios de la evolucion de las
obras dan a entender, fue lanzada como posibilidad en Emilio Orozco Diaz. Op. cit., 36.
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de malas cosechas, se comienzan a acometer los trabajos de decoracion de la iglesia”™,
que al afio siguiente se estaban concluyendo’.

Esta premura debe agradecerse a que el grueso de la decoracion responde a la
repeticion insistente de unos mismos vaciados de hojarascas, frutales, zoomorfos,
placas recortadas, volutas y flameros realizados en yeso cubierto de estuco blanco
para la nave y estuco policromo para la capilla mayor, bajo el disefio ofrecido
seguramente por algun lego”. Esta ornamentacién se concentra fundamentalmente
en las enmarcaciones de ventanas, hornacinas y cuadros, asi como para subrayar la
modulacion de ciertos elementos arquitectonicos, como los gallones de las bovedas,
las molduras, los frisos, las ménsulas y las enjutas de los arcos. (Fig. 21)
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Fig. 21. Vista de la nave de la iglesia desde la cabecera. Foto:
JADG.

" Manuel Gomez-Moreno. Op. cit., 346.

2 José de Vallés. Primer Instituto de la Sagrada Religion de la Cartuxa. (Madrid: Imprenta de Pablo de
Val, 1663): 248.

3 Emilio Orozco Diaz. Op. cit., 36.
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Todo ello se acentia mas si cabe en el espacio de la capilla mayor, donde los
elementos decorativos se tornan policromos y desbordantes, como hijos del concepto
del horror vacui barroco. Asi también, las esculturas que pueblan los nichos del nivel
intermedio de la decoracion de los muros son fruto de la practica del vaciado en yeso,
lo que no apunta hacia otra cosa que al abaratamiento de costos que se impuso en
esta segunda etapa constructiva de la iglesia en la segunda mitad del siglo XVIIL. Y es
que no serd hasta la siguiente centuria cuando se realicen los encargos artisticos de
mayor entidad.

De otro lado, la nave de la iglesia esta dividida en tres espacios por elementos
secundarios y agregados a la arquitectura, que se encargan de acometer esta
modulacion espacial. El primer tramo, de gran estrechez, se localiza a los pies del
templo. Originalmente, en este espacio se ubicaba un cancel de madera hoy
desaparecido, el cual posibilitaba mantener a ciertas horas del dia abierta la puerta
principal del templo para, fuera del uso del mismo por los monjes, permitir el acceso
a los seglares. Pero éstos no podian discurrir libremente por la nave, sino que a lo
mas que alcanzaban era a permanecer en este sucinto espacio, separado del resto del
templo por una elevada reja que originariamente estaba pintada en azul con apliques
en plata,” tonalidades muy ligadas a la dedicacion mariana del espacio.

Ademas, este pequeno recinto estda comunicado directamente con el zaguan
de acceso al claustrillo, puesto que una vez cerrada la puerta principal del templo
solo hay un caso excepcional en que se permite la asistencia de seglares a algin oficio
litargico y éste no es otro que la misa de cuerpo presente por algun monje difunto, a
la que se consentia la asistencia de los familiares varones, puesto que las mujeres
tenian prohibida toda entrada en el recinto. Seguidamente, tras la reja y hasta las
gradas del presbiterio, se extiende el coro de los monjes separado en dos grandes
espacios. El primero de ellos es el correspondiente al coro de legos y novicios, a su
vez comunicado directamente hacia el sur con el zaguan del claustrillo para el acceso
de los legos y, segun las previsiones frustradas, por otra puerta hacia el norte que
habria de comunicar con el claustro del noviciado. Una cornisa-guardapolvo cubre
la silleria por todo el perimetro de la nave, la cual esta decorada por una cadenciosa
sucesion en la que se intercalan retardatarios flameros y antefijas de hojarasca sobre
un falso techo de casetones escalonados. (Fig. 22)

Por su parte, la silleria es austera y solida, realizada en madera de nogal con
26 asientos sobre una tarima, antecedidos por un pupitre corrido para la colocacion
de los libros corales. La separacion con respecto al coro de los padres tiene lugar
mediante un doble retablo, mal denominado en otros estudios como iconostasis, en
cuyo centro se practica el vano de acceso al coro de los padres. Este doble retablo es
simétrico, aunque realizado en distintas fases. Desde sus origenes, ambos retablos
laterales estan dedicados a san Juan Bautista y a santa Maria Virgen en dos pasajes
evangélicos de sus vidas, presentando una potente enmarcacién sobredorada con
estipites a los lados y un fronton partido de gran desarrollo, que alberga los lienzos
del Bautismo de Cristoy el Descanso en la huida a Egipto, obra de Sanchez Cotan. Ambos
estan destinados a este espacio como alegorias del camino de preparaciéon a la

"4 Hortensia Déniz Yuste. Op. cit. 25.
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plenitud de la vida religiosa, que es la que se congrega al otro lado de este elemento
de separacion.
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Fig. 22. Vista de la nave de la iglesia desde el coro de legos.
Foto: JADG.

Dichas estructuras no fueron compuestas hasta el afio 1754, con un costo de
13.450 reales”, mientras que los frontales de piedra roja de Lanjarén no se instalaron
hasta 1799, pagando por su colocaciéon 1.000 reales”. En sus extremos laterales
presenta, ademas, dos pilas para la purificacion y dos craticulas en madera de pino
para la comunion. Por ultimo, ambos retablos quedan unidos por la interesante
estructura de la puerta central. Posiblemente sea un elemento reaprovechado, pues
presenta una ornamentacion clasica y equilibrada propia del siglo X VI, con un friso

> AHN, libro 3619, fol. 121r.
76 Ibidem, fol. 144v.
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a base de roleos vegetales, al que se sobrepone una hornacina de medio punto que
alberga la pequefia terracota de Jesus Nazareno del taller de Alonso de Mena,
custodiada por dos grandes volutas de reminiscencia italianizante y rematada por un
fronton triangular culminante en un podio sobre el que se ostenta un Crucificado de la
misma autoria’. Con posterioridad y en las mismas fechas de la ornamentacion del
templo, fueron dispuestas sobre las volutas dos efigies de estuco de Santa Maria
Magdalena 'y San Juan Evangelista.

Asi también, en todo este cuerpo inferior correspondiente a la silleria, la
decoracion se hace nuevamente retardataria en el ornato que cubre el paramento
sobre los asientos, como ocurria en la enmarcacion de la puerta y en la cornisa-
guardapolvo. Aquella se realiza en base a una ritmica sucesion de placas con adorno
de grutescos y candelieri, separadas por pilastrillas estriadas. Ello no hace pensar sino
en que una parte del ornato de la silleria pueda proceder de la que se albergd
originalmente en la primitiva iglesia, lo que justificaria la predominancia del estilo
plateresco, ampliandose el resto en base a los moldes sacados de aquella, de manera
que queda en amplio contraste con la decoracidn plenamente dieciochesca del cuerpo
superior de hornacinas y ventanas.

Por supuesto, estos motivos se repiten del mismo modo en el discurrir de los
46 asientos del coro de padres, del que se echa en falta actualmente la presencia
central del facistol desde el que se proclamaban las lecturas biblicas en los oficios, el
cual estaba coronado por una pequeia talla de la Inmaculada Concepcion’. Este tltimo
tramo coral esta abierto a una profunda capilla mayor, ya que los padres participan
activamente en la celebracidn eucaristica, disponiéndose todos ellos alrededor del
altar para la comunion y realizando una concelebracion comunitaria de la misa los
domingos y dias de precepto”. (Fig. 23)

Iconograficamente, los elementos que se disponen a lo largo de todo el
perimetro de la nave pretenden manifestar una lectura que compendie la idea de que
toda la historia de la Creacidon ha estado orientada a preparar la manifestacion
temporal y el sacrificio de Dios hecho hombre. Este discurso se va a abordar desde
una doble lectura: por una parte, a lo largo de las hornacinas se disponen 14
esculturas de yeso que representan a los patriarcas y profetas mayores del Antiguo
Testamento, junto con las heroinas Judith y Esther®, sin policromar, como algo
obsoleto, ya que son custodios de una vieja ley, cuya evolucion culminard en la
realizacion de una nueva alianza entre Dios y la humanidad.

77 Emilio Orozco Diaz. Op. cit., 36.

8 Diputacion Provincial de Granada, Comision Principal de Arbitrios de Amortizacion. Monasterio
de la Cartuja, Boletin Oficial de la Provincia de Granada, julio 15, 1837.

" P. Rosendo Roig. Op. cit. 127-129.

8 ARChGr, seccion Real Acuerdo, leg. 4432-26: Lista de componentes de la Cartuja, 1820, s.fol. Estos
patriarcas, profetas mayores y heroinas veterotestamentarios serian, comenzando desde los pies del
templo, los que se expresan a continuacién. Lado del Evangelio, 1. Judith, 2. Isaias, 3. Daniel, 4.
Jeremias, 5. Elias, 6. David y 7. Moisés. Lado de la Epistola, 1. Esther, 2. Baruc, 3. Ezequiel, 4. Isaac,
5. Enoch, 6. Salomé6n y 7. Samuel. Aunque, para facilitar su seguimiento, aqui se haya dispuesto el
orden de estos personajes de este modo, su verdadera lectura iconografica debe acometerse mediante
las parejas enfrentadas.
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Fig. 23. Detalle de la capilla mayor con el templete-relicario
de Hurtado Izquierdo y la talla de la Asuncion de José de
Mora, ambos trabajos de hacia 1710. Foto: JADG.

Este nuevo pacto florece en el espacio de la capilla mayor, donde el arca que
custodiara esta nueva alianza sera la capilla del Sagrario. Por ello, las cuatro ultimas
hornacinas, que no son sino las que caen justo en el interior de la capilla mayor, no
aluden al Antiguo Testamento, sino a cuatro testigos de la nueva alianza en base a la
cual se fund6 la Orden de la Cartuja. Estos no son otros que San Juan Bautista como
precursor de Cristo y patron de la orden, San Bruno como patriarca de la misma, y
San Hugo de Grenoble y San Hugo de Lincoln como sus dos grandes promotores.
Ademas, para los dos pequefios nichos que se anteponen a las portadas de las capillas
laterales del sagrario, se destinan las dos efigies de otros dos grandes santos de la
orden, como son San Antelmo'y San Esteban de Die. Compendiando la tradicion de la

114



Jos¢ Antonio Diaz Gomez

Cartuja en la Iglesia, sobre los nichos de patron y patriarca de la orden, figuran los
bustos de San Pedroy San Pablo.

Por otra parte, existe una linea discursiva paralela, que conduce a identificar
ese sagrario que alberga la nueva alianza con la figura mediadora de la Virgen Maria.
Asi pues, con los nichos de los personajes veterotestamentarios se alternan sendos
lienzos, realizados por Pedro Atanasio Bocanegra hacia 1676*', que recorren todos
los pasajes de la vida de la Virgen como ultima heroina de la historia de la salvacion,
desde su Inmaculada Concepcion que se ubica sobre la puerta de acceso al templo entre
las dos heroinas biblicas en bulto, hasta el Sepulcro de la Virgen y su Asuncion que
coronan la capilla mayor en el extremo opuesto. (Fig. 24)

- ————

Fig. 24. Detalle de la coronacion del testero de la capilla mayor,
con los dos lienzos de Bocanegra (h. 1676) que conforman el
pasaje de La Asuncion. Foto: JADG.

81 Emilio Orozco Diaz. Op. cit., 40.
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Completan este ciclo a lo largo de la nave las pinturas de Bocanegra de la
Natividad de la Virgen, la Presentacion de la Virgen en el templo, los Desposorios, la
Encarnacion, la Visitacion, la Natividad de Cristo, la Adoracion de los magos y la
Purificacion. Todo ello se cierra con la presencia en el presbiterio de otros cuatro
lienzos de Sanchez Cotan sobre la Pasion de Cristo, iniciando el discurso que prepara
al sacrificio del cuerpo de Cristo, a través de los pasajes de la Oracion en el Huerto, los
Azotes, 1a Coronacion de espinas y la Calle de la amargura. De este modo, la consumaciéon
del misterio de la redencion a través de la muerte y resurreccion de Cristo quedan
simbolicamente plasmados en la presencia eucaristica que centra todo el conjunto.

Por si fuera poco, preside el espacio de la capilla mayor, bajo la presencia de
una béveda eliptica, el dindmico y poblado templete, realizado en madera
sobredorada con la adicidon de numerosos tondos destinados a contener reliquias, por
el arquitecto y escenografo tardobarroco Francisco Hurtado Izquierdo en el afio
1710%. Este elemento, que se dispone sobre un ara mas simplificada realizada en
marmol rojo y negro, estuvo inicialmente pensado para ser el que centrase el espacio
de la capilla sacramental®® que se adhiere al testero de la capilla mayor. Su estructura
se corona por un interesante dosel con estribos de hojas de acanto poblados por las
voluptuosas efigies de angelitos intérpretes de instrumentos musicales, que circundan
una gran corona, igualmente sobredorada, con la que se alude al misterio final de la
coronacion de Maria tras su elevacion a los Cielos, completando asi el ciclo mariano
antedicho. Por supuesto, preside el conjunto del templete una talla de la Asuncion
realizada por José de Mora en torno a las mismas fechas. Bajo ella, actualmente se
presenta una cavidad que deja entrever el sagrario de la capilla posterior, lo que ha
hecho que algunos intérpretes hayan extraido una particular lectura por la cual se
quiere mostrar a Maria como el camino por el cual se llega a Jests sacramentado®.

Es innegable que, a nivel iconografico, la presencia de una representacion
mariana sobre el elemento eucaristico no pretende sino reforzar el concepto por el
que la figura de Maria es entendida como primer y real sagrario que contiene a
Jesucristo hecho hombre. Pero, lo cierto es que esta cavidad originalmente estaba
destinada a albergar un arca eucaristica de cristales y plata. Sin embargo, al trasladar
este templete primitivo de la capilla del Sagrario a la capilla mayor, se decidi6 afiadir
a este hueco que quedaba por la ausencia del arca, un cascaron de madera
sobredorada a modo de manifestador. Este elemento estaba destinado a la exposicion
de la custodia en la solemnidad del Corpus Christi, a la ostension de reliquias en
ciertas festividades y, en ausencia de ello, a albergar la celebrada efigie de San Bruno,
de tamano menor que el natural, realizada por José de Mora entre 1710y 1712, la
cual hoy se exhibe en la sacristia®. (Fig. 25)

82 Ibidem, 43.

8 AHN, libro 3619, fols. 40r-41v.

8 Francisco Javier Martinez Medina. Cultura religiosa en la granada renacentista y barroca: estudio
iconoldgico. (Granada: Universidad, 1989): 128 y ss.

8 Emilio Orozco Diaz. Op. cit., 91-92. Cuando la talla del pequefio San Brunono estaba en el templete,
que era la mayor parte del afio dada la amplia coleccidén de reliquias que poseia esta cartuja, se
trasladaba al Capitulo de Padres, donde la pudo ver Palomino cuando visité el monasterio a
comienzos del siglo XVIII; véase, Antonio Palomino de Castro y Velasco. Op. cit., Vol. III: 289-290.
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Fig. 25. Mora, J. (1710-1712), San Bruno, Cartuja de la Asuncién. Foto:
Instituto Andaluz del Patrimonio Historico.

Por ultimo, completaban este espacio, en cada uno de los laterales de la capilla
mayor, dos retablos también dedicados para la misa solitaria de los padres, estando
el del lado del Evangelio dedicado a la Virgen del Rosario y presidido por el conocido
lienzo homénimo de Bocanegra, al que se sobrepone otro de un Ecce Homo bastante
anterior, atribuido al circulo del Divino Morales®. Eso si, pese a la presencia anterior

8 Manuel Gomez-Moreno. Op. cit., 347.
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de estos lienzos, el retablo en madera sobredorada con incrustacidén de jaspes no se
levantaria hasta la franja temporal que va desde julio de 1730 al mismo mes de 1736,
por precio de 4.000 reales®’. Mientras tanto, en el lado de la Epistola, otro altar
quedaba presidido por la efigie en barro cocido de un crucificado mediano, puesto
bajo la advocacion de Cristo de la Expiracion, realizado por los Hermanos Garcia en el
segundo cuarto del siglo XVII®. Este serfa el Gnico crucificado que se les puede
asignar en su produccidn junto con el de la sacristia de la Catedral granadina, pero
al que lamentablemente se le perdid la pista tras haber sido comprado y vuelto a
vender por el historiador Jesis Bermudez Pareja en el pasado siglo XX*. (Fig. 26)
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Fig. 26. Altar de la Virgen del Rosario presidido por el
lienzo homénimo de Bocanegra (h. 1676; retablo y altar
son de 1730). Foto: JADG.

87 AHN, libro 3619, fol. 80v.

8 Nicolas de la Cruz y Bahamonde. Viage de Espafia, Francia, é Italia. (Cadiz: Imprenta de Manuel
Bosch, vol. XII, 1813): 253.

8 Agradezco al profesor Juan Jestis Lopez-Guadalupe el conocimiento de esta ultima pista referente
al Cristo de la Expiracion de los Hermanos Garcia.
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3.3.b. Capilla del Sagrario

Fig. 27A. Hurtado Izquierdo F. (arquitectura); Palomino,
A. y Risuefio, J. (pintura e iconografia); Mora, J., Risuefio,
J. y Duque Cornejo, P. (escultura), (1702-1725) capilla del
Sagrario, Cartuja de la Asuncion. Foto: JADG.

No sera hasta finales del siglo XVII, con Francisco de Bustamante en el
priorato granadino, cuando se conciba el grandilocuente proyecto por el que se
afiadia al testero de la iglesia una nueva capilla, cerrada en su gran arco por un
significativo acristalamiento, que hiciese las veces de camarin del sacramento de la
Eucaristica. Se trata de un pequefio espacio cuadrado que se levant6 entre los afios
1702 y 1705%°, pero que para 1709 hubo de ser demolido y vuelto a levantar ahora
bajo las directrices de Hurtado Izquierdo, con un alzado algo menor, dado que aquel
primer proyecto habia presentado algunos problemas estructurales®. Para el proyecto

% AHN, libro 3619, fol. 12v.
! Ibidem, fols. 28r-29v.
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de Hurtado fue el maestro de albafiileria Sebastidan Ximénez®* y el maestro de obras
Leonardo de Vargas, quien cobrd por estos trabajos 4.886 reales®. La inventiva de
Hurtado en esta empresa tendria tanto calado, que a los pocos afos le seria encargado
un proyecto similar para la iglesia de la Cartuja de El Paular®. (Figs. 27A-B)
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Fig. 27B. Palomino, A. y Risuefio J. (1712-1713) Cipula de la capilla del Sagrario [detalle],
Cartuja de la Asuncién. Foto: JADG.

A causa de las malas cosechas, para poder afrontar la obra de la capilla del
Sagrario la comunidad tuvo que buscar prestada la elevada suma de 70.000 reales®.
Con todo, los trabajos avanzaron desde entonces con bastante rapidez, dado que para
1710 ya estaba terminado el templete primitivo, como se dijo, que finalmente se
decidio destinar a la capilla mayor antes de 1720% y disponer en su lugar un nuevo y
mas majestuoso tabernaculo realizado integramente en marmoles policromos. Se
trata de una arquitectura de absoluto barroquismo, pensada para albergar el
sacramento Eucaristico circundado por la recreacion alegérica de un plano celestial,
en el que, en torno a la presencia del Sancta Sanctorum, se hacen palpables las virtudes
de la fe y de la vida monastica, al tiempo que la alternancia de los colores rojo, negro
y blanco del marmol adquieren su propio lenguaje que alude a los tres estados del
alma tras la muerte”’.

2 Ibid., fol. 3r.

% Ibid., fol. 48v.

% Antonio Palomino de Castro y Velasco. Op. cit., vol. III: 289-90.

% AHN, libro 3619, fol. 32r.

% AHN, libro 3619, fols. 40r-41v.

97 René Taylor. “Francisco Hurtado and his School”, The Art Bulletin, n° 32 (1950): 25-61. Et, H.
Stierlin. “Sommet du baroque d’Espagne. La Chartreuse de Grenade”, L’Oeil, n°® 467 (1994): 24-31.
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Asi también, para estas fechas José de Mora habia realizado ya las esculturas
de San José y San Bruno destinadas a los angulos traseros de la capilla y, a partir de
1712, Antonio Palomino se encontraba empleado en la realizacion del ciclo pictorico
con que cubrir los muros. Es més, como precisa el padre Ceballos, Palomino sera el
gran artifice de todo el programa iconografico de este espacio, para lo cual se apoyo
en su profundo conocimiento de la Iconologia de Cesare Ripa®. Para ello contard con
la colaboracion de José Risuefio®, siguiendo una linea discursiva por la cual, al fresco
y sobre lienzo, se plasman las prefiguraciones eucaristicas y de la alianza del Antiguo
Testamento'®.

Dicho esquema culmina en su lectura ascensional con la majestuosa pintura
de la cupula, en la que se representa el Triunfo de la Eucaristia, sobre un orbe sostenido
por san Bruno, con la compaiiia de los santos ligados a la orden y de los principales
santos de la Iglesia triunfante, lo cual discurre en presencia de la Trinidad. En
palabras del mismo Palomino:

queda formado en este recinto un concepto de la Iglesia Militante, donde con el
principal fundamento de la Fe, se erige el Sagrado edificio de la religion monastica;
y especialmente es un panegirico mudo de la sagrada religion cartujana, fundandose
con singularidad en el silencio, soledad, contemplacion, y doctrina; por cuyos medios
se asegura el logro de la bienaventuranza eterna en la Jerusalén Triunfante,
representada en la Gloria, que se expresa en todo el ambito de la Ctipula; dirigiéndose
los repetidos inciensos de esta santa comunidad a el mayor obsequio de este Soberano
Sefior Sacramentado!®!

% Alfonso Rodriguez Gutiérrez de Ceballos. “Lectura iconografica del Sagrario de la Cartuja de
Granada”, en Antonio Gallego Morell, Andrés Soria y Nicolas Marin. (eds.) Estudios sobre literatura y
arte dedicados al Profesor Emilio Orozco Diaz (Granada: Universidad, vol. IIT): 95-112.

% Antonio Palomino de Castro y Velasco. Op. cit., vol. III: 422. Et, Alfonso Rodriguez Gutiérrez de
Ceballos, A. “El “Bel Composto” berniniano a la espafiola”, Semata: Ciencias sociais e humanidades, n°
10 (1998): 265-279.

100 Alfonso Rodriguez Gutiérrez de Ceballos, “Lectura iconografica del Sagrario...”, vol. III: 95-112.
Estas prefiguraciones veterotestamentarias de la Eucaristia constituyen un discurso en el que el
simbolo del pan y los sacrificios adquieren todo el protagonismo. De este modo, precediendo a los
lienzos, la entrada a la capilla del Sagrario queda flanqueada por la representacioén alegérica de los
Doce patriarcas de las doce tribus de Israel. Junto a ellos, en cada uno de los flancos, aparecen E/ Rey
David, como fundador de la estirpe de Cristo (Lc. 1: 32-33), y Melquisedec, como primer gran sacerdote
en ofrecer un sacrificio incruento de pan y vino a Yahveh (Gn. 14: 18-20). Acto seguido, el ciclo de
las prefiguraciones propiamente dicho se conforma mediante cuatro lienzos pequeios en la parte
superior y otros dos de mayor tamafio centrando los paramentos del Evangelio y de la Epistola. En
los cuatro primeros, se encuentran los temas de E/ suesio de los soldados de Gedeon, en que vieron un pan
que bajaba del cielo y destruia el campamento de los madianitas (Jue. 7: 1-18); de Los tres dngeles en la
tienda de Abraham, que fueron agasajados con pan como primera ofrenda (Gn. 18: 1-6); de Ahimelec
entregando a David la espada de Goliat y los panes de la proposicion, en significacion de la limpieza con que
se debe recibir el pan sagrado (1Sam. 21:3); v de EI sacrificio de David y Gad, aludiendo al tipo de
sacrificio espiritual agradable a Dios (2Sam. 24: 10-25). Finalmente, en los dos lienzos mayores
figuran, en el lado de la Epistola, Abigail aplacando la iva de David, con una ofrenda de paz tras la afrenta
de Nabal (1Sam. 25: 18-32); y, en el lado del Evangelio, La circuncision del hijo de Moisés, con que Séfora
sell6 la alianza que libr6 a su esposo de la ira divina (Ex. 4: 24-26). Sobre el contexto de realizacion
de estos ultimos lienzos, véase Navarrete Prieto, B., Dibujos de Antonio Palomino en el British
Museum de Londres y la Biblioteca Nacional de Espafa: el Sagrario de la Cartuja de Granada, Archivo
Espariol de Arte, n° 333, pp. 59-90.

101 Antonio Palomino de Castro y Velasco. Op. cit., vol. III: 735.
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En lo que respecta al resto de trabajos para este espacio, la talla de San José se
realizo juntamente con la de la Asuncion del altar mayor, por precio de 3.538 reales'®,
mientras que la de San Bruno se encargd al mismo José de Mora junto con la de San
Juan Bautista, fijando un precio de 6.000 reales por ambas. Sin embargo, la muerte
sobrevino al maestro escultor en 1724, por lo que esa ultima escultura hubo de ser
terminada por José Risuefio'®”. Se trataba de un ciclo de cuatro esculturas de gran
formato que representasen a personajes sagrados especialmente vinculados con la
orden, destinadas a presidir los cuatro angulos de la capilla.

La presencia de san Bruno y san Juan Bautista es de sobra conocida, mientras
que la de san José adquiriria un nuevo auge con la promocién de esta devocion a lo
largo del siglo XVII, identificando en €l los cartujos al santo callado, apartado y
discreto por excelencia de los Evangelios. Faltaba por incorporarse al programa
iconografico la efigie de la estimada como primera santa penitente, santa Maria
Magdalena, que no seria realizada hasta después de 1720 por Pedro Duque
Cornejo'™. De Risuefio parecen ser igualmente los dngeles que sostienen los doseles
sobre las cuatro antedichas tallas, a la par que se le viene atribuyendo (aunque
seguramente sea posterior) el ciclo completo de las once alegorias de diferentes
virtudes monasticas que circundan el tabernaculo'®. También se ejecuta en esta fecha
y en marmol blanco la pila de agua bendita de la entrada de la sacristia, que recrea el
brazo de un lego que sujeta una concha marina abierta'®.

Junto con el proyecto del sagrario, se conciben anexas a cada uno de los lados
del mismo dos pequefias capillas para la misa en soledad, las cuales, tras superar una
serie de escollos econdmicos, se encontraban sacadas de cimientos para el afio 1709.
No se terminaron hasta 1720'”, en que estaban compuestos sus altares y retablos-
relicario, para los que se habia encargado al escultor Pedro Duque Cornejo las
pequefias tallas de la Inmaculada Concepcion y la Magdalena Penitente, por precio de
2.000 reales'®, como devociones a las que estaban dedicadas estas dos capillas. En
aquel momento tan solo estaban a falta de recibir el adorno barroco de sus bovedas,
y arquitectdnicamente presentaban una solucion bastante interesante, ya que estaban
comunicadas con la capilla del sagrario a través de dos grandes oculos. (Fig. 28)

102 AHN, libro 3619, fol. 40v.

193 Ibidem, fol. 40r.

104 Manuel Gomez-Moreno. Op. cit., 347.

165 Emilio Orozco Diaz. Op. cit., 91-92. Et, Alfonso Rodriguez Gutiérrez de Ceballos, “Lectura
iconografica del Sagrario...”, vol. III: 95-112. Estas alegorias de virtudes particulares ligadas a la
Orden de la Cartuja serian las siguientes: el tabernaculo queda coronado por la mas relevante, La Fe,
y sosteniendo a ésta, con pafos dorados aparecen en los angulos del templete, ante las columnas
salomonicas pareadas, las cuatro virtudes de La Integridad, La Verdad, La Frugalidad y La Confesién. En
el perimetro de la capilla, con pafios policromos y recostadas sobre las enmarcaciones de los 6culos,
aparecen: en el testero, La Paz vy La Mansedumbre; en el muro de la Epistola, La Compuncion y La
Caridad, y en el muro del Evangelio, La Obediencia y La Vigilancia.

106 AHN, libro 3619, fol. 39v.

107 Manuel Gomez-Moreno. Op. cit., 348.

108 AHN, libro 3619, fols. 39v y 46r.
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Fig. 28. Hurtado Izquierdo F. (arquitectura) y Duque Cornejo,
P. (escultura), (1709-1720) capilla de la Inmaculada, Cartuja de la
Asuncion. Foto: JADG.

Sin embargo, la presencia de estos dos elementos no debe confundirse, como
viene haciendo la historiografia desde Gomez-Moreno'”, con dos ventanucos
destinados a favorecer la adoracion eucaristica. Los ritos ordinarios de la Cartuja no
contemplan este tipo de veneracion fuera de la solemnidad y octava del Corpus
Christi, ya que los padres realizaban la oracidon mental en la soledad de sus celdas y
los legos podian distribuirse libremente por la iglesia para ello fuera de la liturgia de
las horas. Esta idea queda ain mas justificada si se tiene en cuenta que estos tondos
contuvieron en su dia otras dos pequefas tallas del Nisio Jesus y de San Juanito

109 Asi se sostiene equivocamente en: Manuel Gomez-Moreno. Op. cit., 348: “A los lados de esta
capilla hay dos pequefias agregadas en 1713, que servian para velar al Sefior por claraboyas que las
relacionan con el sagrario”.
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orientadas hacia la capilla del Sagrario, realizadas por el murciano Nicolas Salzillo'"

por precio de 1.000 reales para el afio 1720'!, por lo que consecuentemente
dificultaban cualquier vision del sagrario desde estas capillas laterales y viceversa.

Por tanto, la funcion de estos dos 6culos no era otra que la de dos claraboyas
con las que favorecer la tenue iluminacion de que disponian las dos capillas laterales
solo con las ventanas que se abrian en los muros opuestos, mientras que desde la
capilla del Sagrario podrian recibir algo mas de luz gracias al gran ventanal que se
practica en el testero. Sobre el destino del tercer 6culo cegado de la cabecera,
posiblemente guardase alguna funcion ligada a la iluminacion artificial. Ha de
tenerse en cuenta que, pese a la abundancia del marmol, este espacio queda ligado a
una cierta idea de transparencia luminica, con los principales focos de luz orientados
a incidir directamente en el arca eucaristica de cristales y plata que centraba
originalmente el tabernaculo, generando un clima de reverberaciones y resplandores
en torno al sacramento eucaristico. De ahi también que la puerta de entrada a la
capilla se conforme mediante dos grandes hojas acristaladas con molduras doradas.

En total, la ejecucion de estas grandes empresas supuso para la comunidad un
costo de 12.000 reales por el templete y el manifestador que finalmente acabaron en
la capilla mayor, a los que hay que sumar otros 600.000 en que se montaron las obras
de la capilla del Sagrario que hubo que levantar por dos veces, mas los 12.000 reales
en que se remato la construccion de las dos pequenas capillas de la Inmaculada y la
Magdalena'’?. Por su parte, la satisfaccion de los emolumentos del arquitecto
Hurtado Izquierdo, quien posiblemente también participaria en el disefio inicial de
la sacristia por aquellos afios, se soluciond, por un lado con la compra por parte de
la comunidad de un carmen en la carrera del Darro que era propiedad del arquitecto,
por el cual se comprometié a pagar un censo anual de 400 ducados, que para 1728
ya habia sido redimido por el pago del 32.583 reales con 12 maravedies''®>. Ademas,
por otro lado, se acordd no pagar ninguna otra cantidad como salario a Hurtado; y
éste, por haberle ayudado la comunidad a solventar ciertos problemas de rentas,
decidi6 obsequiarla también con una pintura de la Magdalena Penitente que se decia

ser obra de Alonso Cano''“.

3.3.c. La sacristia

A pesar de estos nada leves gastos, para el afio 1723 ya se pensaba en edificar
la nueva sacristia, adherida a la cabecera de la iglesia por el lado del Evangelio, bajo
disefio inicial de Hurtado, posteriormente ampliado en lo ornamental por el platero
Tomas Jeronimo Pedrajas'’®. (Fig. 29) En ese afio, se da testimonio de como la

110 Antonio Martinez Ripoll. “Nicol4s Salzillo en el Sagrario de la Cartuja de Granada. Obra
desaparecida del escultor napolitano residente en Murcia”, en Miguel Angel Zamala Rodriguez y
Pilar Mogollon Cano-Cortés. (eds.) Alma ars: estudios de arte e historia en homenaje al Dr. Salvador Andrés
Ordax, (Valladolid: Universidad, 2013): 141-146.

1 AHN, libro 3619, fol. 46r.

12 Ibidem, fol. 44x.

13 1pid., fol. 70v.

114 Ipid., fols. 40r-41v.

115> René Taylor. “La sacristia de la cartuja de Granada y sus autores”, Archivo Espaiiol de Arte, n° 35
(1962): 135-172.
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congregacion llevaba ya un tiempo reuniendo una gran cantidad de cuartones,
alfarjias y tablas con las que se compondria el futuro espacio y mobiliario de la
sacristia''®, responsabilidad que recaia sobre el lego carpintero José Manuel
Vazquez'’. Asi, para 1728 la fabrica de la sacristia ya estaba concluida y la estructura
de las cajoneras armada, todo lo cual habia supuesto un costo de 48.500 reales, a los
que se afiadian otros 15.145 reales de la composicién de nuevos ornamentos''®

Fig. 29. Hurtado Izquierdo, F. y Pedrajas, T.J. (1723-1753),
Sacristia, Cartuja de la Asuncion. Foto: JADG.

Entre finales del verano de 1728 y los inicios de la primavera de 1730,
aprob¢ la comunidad una partida de 5.500 reales con los que adquirir madera de
pino y de las Indias''’, con las que el lego Vazquez habria de realizar los exquisitos

116 1pid., fol. 63r.
17 1pid., fol. 75v.
18 1pid., fol. 74x.
19 1pid., fol. 75v.
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trabajos de taracea que suponen los frontales de las cajoneras, las alacenas y las
puertas de la sacristia, junto con las dos hojas de la puerta del doble retablo que
separa el coro de los padres del de los legos. Por si fuera poco, se gastaron otros
2.050 reales en el aumento de las alhajas para las esculturas y otros 2.054 en mas
ornamentos litargicos, a los que se suman los 19.500 reales invertidos en nuevas
obras en el claustrillo, fundamentalmente en la realizacion de su enchapadura, asi
como en la composicién del reloj y la nueva campana de la torre'?.

Para julio de 1736 los trabajos de taracea de la sacristia ya se encontraban
concluidos'®. Para gozar de un mayor alivio econdémico, deciden recuperar la
inversion hecha en el carmen que fue de Hurtado y proceden a su venta, la cual se
remata en 32.480 reales'”. De esta partida salieron los salarios del alarife Luis de
Arévalo por la direccidon de las obras, del tallista Luis Cabello por la decoracion de
la sacristia'® y del maestro de canteria Domingo de Arriaga'*, ademas de terminar
de pagar a un tal Nicolas Meléndez por la preparacion de los colores con que se

estaba policromando este espacio'®.

En total fueron 106.583 reales los que se invirtieron en la obra de la sacristia,
a los que hay que anadir otros 825 reales con 10 maravedies, que cost6 el bloque de
marmol a partir del que un lego, cuya identidad se desconoce, habria de copiar la
escultura de San Bruno realizada por Manuel Pereira para la Cartuja de El Paular'®.
(Fig. 30) Esta pieza estaba destinada a ocupar el retablo del testero de la sacristia,
asimismo realizado en marmoles policromos entre 1738 y 1742, junto con una pila y
una credencia en los angulos'?’. En ese ultimo afio se puede dar por finalizada la
construccion de todo el conjunto, puesto que fue cuando se acabo la talla de las
yeserias, se coloco el frontal de jaspe de Lanjarén del altar y se dispusieron los tres
lienzos pintados por el lego Francisco Morales'®, al tiempo que se instald el
pavimento en damero y fueron colocadas las cajoneras y las puertas de la sacristia y
del retablo del coro de legos'®’. Completar todos estos elementos costd un total de
28.058 reales con 29 maravedies, que fueron donados por la Cartuja de El Paular,
junto con otros 220 reales que costo la colocacion del San Bruno de marmol'®.

120 1bid., fol. 76v.

121 Ibid., fol. 80v.

122 Ibid., fol. 81r.

123 Antonio Gallego y Burin. Granada. Guia artistica e histérica de la ciudad. (Granada: Comares, 1996):
304.

12¢ AHN, libro 3619, fol. 86r.

125 Ibidem, fol. 86v.

126 Antonio Gallego y Burin. Op. cit., 308. Esta escultura de Manuel Pereira se encuentra en la
actualidad en el Museo de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando.

127 AHN, libro 3619, fol. 95t.

128 Ibidem, fol. 116r.

12 Ibid., fol. 105v.

130 Ibid., fol. 115v.
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Fig. 30. Anénimo cartujo, San Bruno (copia de Pereira;
marmol policromado, 1738-1742), Cartuja de la Asuncion.
Foto: JADG.

Es asi como, al culminar este proceso, quizd desbordando todas las
previsiones, la sacristia cartujana se convierte en la joya por excelencia del
monasterio, incluso por encima de la capilla del Sagrario, ya que el modelo de ésta
se sigue de cerca en el espacio homologo de El Paular donde vuelven a coincidir
Hurtado y Palomino, mientras que la sacristia de Granada es tnica en su tipologia.
Se trata de uno de los mejores compendios de la vocacidn integradora de las artes
que caracteriza a los grandes espacios escenograficos del barroco. No hay ni un solo
centimetro que no quede colmado de contraste policromo o por el juego dinamico de
los volumenes.

La estancia en si supone un perfecto rectangulo de nueve metros de ancho por
18 de largo, aunque la sensacion espacial es sensiblemente mayor, a causa del juego
de perspectivas propiciado por la disposicion del suelo en damero, junto con el
adecuado uso de la luz en la disposicidn alterna del vano y el macizo. El perimetro
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queda recorrido por la infinidad de matices que reviste la veta del marmol rojo de
Lanjardén y, sobre este zocalo, emerge el efectista juego de formas vegetales y rocallas
que desbordan todo marco arquitecténico. La eclosion ornamental parece partir del
prominente blasén de las Arma Christi sobre el acceso. Esta decoracidn esta realizada
fundamentalmente en yeso, al igual que la de la iglesia, pero aqui los perfiles
rehundidos quedan enfatizados por la aplicacidon de tonos en intenso azul. Asimismo,
esta decoracion se hace tanto mas profusa en el techo, donde se potencia el elemento
pictorico tras la intervencion del pintor aragonés Tomas Ferrer en 1753, quien
realizd un interesante ciclo para la boveda eliptica de la cabecera, en que estan
representados Los Padres del Desierto con san Bruno, la cual descansa sobre unas
pechinas que contienen otro ciclo de Arcangeles del mismo autor. (Fig. 31)

Fig. 31. Ferrer, T. (1753), decoracién de la ctpula de la sacristia con los
ciclos de los Padres del desierto y de los Arcangeles, Cartuja de la Asuncion.
Foto: JADG.

Destaca también el fresco con motivos florales que completa el intradés del
arco de acceso, lo cual se encontraba ya realizado para 1747 por un pintor asalariado
cuyo nombre no figura, pero que también realizd para este espacio tres cuadros de la
Virgen con el Niiio, San Pedro'y San Pablo'®. A este patrimonio artistico mueble hay
que sumar, por supuesto, los tres lienzos que figuran sobre la portada de acceso, los
cuales fueron realizados, como se indicaba, por el lego Francisco Morales'** con los
temas de la Aparicion de la Virgen y el Nifio a san Bruno y santa Roselina, y los retratos
de las monjas cartujas Santa Roselina y la Beata Margarita de Dion.

Destacan asimismo dos interesantes Oleos sobre cobre representando la
Inmaculada Concepcion y la Crucifixion'*, sin obviar las tallas de pequefio formato de

131 Manuel Gomez-Moreno. Op. cit., 348.
132 AHN, libro 3619, fol. 106r.

133 Ibidem, fol. 116r.

134 Ibid., fol. 93v.
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San Cosme y San Damian atribuibles al entorno de Diego de Mora, asi como, de
autoria mas incierta las de Santa Roselina y San Miguel Arcangel. Todas estas piezas se
ostentan en repisas 0 encasamientos sobre las cajoneras, las cuales, junto con la
puerta de acceso y las dos alacenas, representan una de las mayores muestras del
trabajo y arte de la taracea, habiendo sido realizadas, como se vio, por el lego José
Manuel Vazquez y rematadas tras su muerte por su homologo fray Francisco de
Santa Maria.

Sobre estos muros también se exhibieron otros dos relevantes ciclos
completos. De ellos, el correspondiente a la Vida y dolores de la Virgen, con seis relieves
ligneos policromados de pequefio formato, se encuentra disperso y solo se conserva
el correspondiente a la Coronacion de la Virgen. Por su parte, aquel otro de Las
conversiones evangélicas, conformado por otros seis lienzos de mayor tamafo,
permanece en su ubicacion original con los pasajes de Jesus entre los doctores, La
resurreccion de Lazaro, La curacion del endemoniado, Jesus y la Samaritana, La expulsion de
los mercaderes y La Transfiguracion; todos ellos aluden a la funcidn de la sacristia como
espacio sagrado de preparacion, purificacién y conversion sacerdotal en torno a la
Eucaristia.

Durante los afios siguientes no disminuye en lo méas minimo la adquisicion de
ornamentos y alhajas. Con ello, prosigue la composicidén de elementos artisticos, de
manera que hasta 1771 no se da por finalizada la decoracién de las dos capillas
anexas al sagrario y de las cuatro capillas del claustrillo, para las cuales se
compusieron los frescos y retablos que enmarcaban los lienzos de Cotdn, con un
gasto total de 10.963 reales'®. Por su parte, el cuerpo superior y fronton del retablo
de la sacristia no se vieron completados hasta el ano 1783, por lo que se pag6 53.830

reales'®.

3.3.d. El exterior

La portada de la iglesia se levantaria entre los afios 1795y 1799, con un costo
de 90.000 reales, a los que hay que sumar necesariamente los 6.000 reales que se
pagaron por la escultura en marmol de San Bruno que la corona'’. Su planteamiento,
asi como el de la doble escalinata que sustituye a otra anterior, difiere
considerablemente del predominante en el resto del monasterio, ya que a estas alturas
del siglo XVIII y con la Real Academia de San Fernando determinando cualquier
nueva traza artistica bajo los parametros del Neoclasicismo, la portada de la iglesia
de la cartuyja no puede sino alejarse definitivamente de cualquier apice de
barroquismo. Con todo, a los pies de la escalinata se mantuvieron los pavimentos de
enmorrillado fechados en 1679 y en que se dibujan la herdldica imperial, junto con
motivos relacionados con la ganaderia y la caza, actividades que se practicaban en el
entorno del monasterio'*®. (Fig. 32)

135 Ibid., fol. 131v.

136 Ibid., fol. 136v.

137 Ibid., fol. 143r.

133 Antonio Almagro Gorbea. Planimetria de la Cartuja de la Asuncion de Nuestra Seiiora de Granada.
(Granada: Escuela de Estudios Arabes — CSIC, 2010): 4.
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Fig. 32. Hermoso, J. y Hermoso, P. (1795-1799), Portada de
la iglesia conventual, Cartuja de la Asuncion. Fotos: JADG.

Asi pues, la portada del templo se plantea acorde con la austeridad cartujana,
marcada por la depuracién ornamental que se articula en torno al orden jonico en
que dio su traza el cantero Joaquin Hermoso, sin alterar la rigida impronta casi de
fortificacion que caracteriza a la fachada'®. Este intervino con la colaboracién de su
hermano, el escultor Pedro Hermoso, a la hora de acometer los trabajos escultéricos
de la misma, ofrecidos bajo idénticas premisas neoclasicas y reducidos a la talla de
San Bruno de tamafio académico y, fuera de la portada, rematando la fachada sobre
el 6culo central, el escudo de armas de Carlos IV que confirmaba la adscripcion real
de este monasterio.

139 Manuel Gomez-Moreno. Op. cit., 348.
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Ubicacion Tema N° Autor
PINTURA
Perimetro  Ciclo de la vida de la Virgen 12 Bocanegra
Ciclo de la Pasion de Cristo 4 Sanchez Cotan
Santo Rostro 1 Sanchez Cotan
Capilla  Santa Catalina 1 Desconocido
mayor San Cayetano 1 Desconocido
San Bruno 1 Desconocido
Virgen del Rosario 1 Bocanegra
Ecce Homo 1 Circ. de Morales
Corode  Bautismo de Jestis 1 Sanchez Cotan
legos Descanso en la huida a Egipto 1 Sanchez Cotan
El suerio de los soldados de Gedeon 1
Los tres dngeles en la tienda de Abraham 1
Ahimelec entrega a David la espada de Goliat y los 1
panes de la proposicion
Capilla del Sagrario El sacrificio de David y Gad 1 Antonio Palomino
Abigail aplacando la ira de David 1 y José Risuefio
La circuncision del hijo de Moisés 1
El triunfo de la Eucaristia (cupula) 1
Evangelistas (pechinas) 1
Jesus Nazareno (puerta del arca eucaristica) 1 Desconocido
San Joaquin 1 Desconocido
Capilla de la Santa Ana 1 Desconocido
lomaaiac San José 1 Desconocido
La Virgen con el Nifio 1 Desconocido
La Sagrada Familia 1 Desconocido
La adoracion de los magos 1 Desconocido
Capilladela Las bodas de Cana 1 Desconocido
Magdalena La Crucifixion 1 Desconocido
La Virgen con el Nifio 2 Desconocido
Aparicion de la Virgen con el Nifio a S. Bruno y 1 Francisco Morales
Sta. Roselina
Santa Roselina 1 Francisco Morales
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Beata Margarita de Dion 1  Francisco Morales
Ciclo de las conversiones evangélicas 6 Desconocido
Ciclo de la vida y dolores de la Virgen 6 Desconocido
Sacristia Virgen de Monserrat 1 Desconocido
Virgen con el Nifio 1 Desconocido
La Crucifixion (sobre cobre) 1 Desconocido
La Inmaculada Concepcion (sobre cobre) 1 Desconocido
Ciclo de los Padres del Desierto (boveda) 1 Tomas Ferrer
ESCULTURA
Cuerpo Ciclo de patriarcas y heroinas del Antiguo 20 Desconocido
Testamento y arcangeles
San Bruno 1 Desconocido
s San Juan Bautista 1 Desconocido
Capilla  San Hugo de Grenoble 1 Desconocido
mayor San Hugo de Lincoln 1 Desconocido
San Antelmo 'y San Esteban de Die 2 Desconocido
San Pedroy San Pablo 2 Desconocido
Angelitos (templete) 8 Desconocido
Brazos-relicario (templete) 2 Desconocido
(;?:;:)1: Virgen de la Asuncion 1 José de Mora
Iglesia San Bruno (pequeno, hoy en la sacristia) 1 José de Mora
Cristo de la Expiracion 1 Hermanos Garcia
Virgen del Socorro 1 Desconocido
Jestis Nazareno 1 Desconocido
Corode  Cristo crucificado 1 Desconocido
legos San Juan Evangelista 1 Desconocido
Santa Maria Magdalena 1 Desconocido
Portada  San Bruno 1 Pedro Hermoso
Angelitos 12 José Risuefio
Cristo crucificado 1 Desconocido
Alegoria de la Fe 1 José Risuefio (atr.)
Alegorias de las virtudes mondsticas 8  José Risuerio (atr.)
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Capilla del Sagrario San José con el Nifio 1 José de Mora
San Bruno 1 José de Mora
San Juan Bautista 1 José Risuefio
Santa Maria Magdalena 1 Duque Cornejo
Nirio Jestis 1 Nicolés Salzillo
San Juanito 1 Nicolés Salzillo
Capilla de 1a Inmaculada Concepcion 1 Duque Cornejo
Inmaculada
Capilla dela Santa Maria Magdalena 1 Duque Cornejo
Magdalena
San Bruno 1 Copia de Pereira
Sacristia Inmaculada Concepcion 1 Desconocido
Nacimiento 1 Desconocido
San Cosme 1 Diego de Mora
San Damian 1 Diego de Mora
Santa Roselina 1 Desconocido
San Miguel arcangel 1 Desconocido

4. El entorno

En lo que respecta al espacio circundante de la iglesia y los dos claustros, cabe
mencionar el proyecto de construccion del claustro del noviciado, de disposicién
simétrica al claustrillo, que jamas llegd a acometerse'®. Ello se debe a que los
mayores esfuerzos se depositaron durante el siglo XVIII en los trabajos de la sacristia
y la capilla del Sagrario, posiblemente porque el nimero de novicios con que siempre
contd Granada fue considerablemente reducido, siendo abastecida de profesos por
El Paular durante toda su historia. Cuando el noviciado iba a poder acometerse,
sobrevinieron a la congregacion las exclaustraciones decimonodnicas, lo cual frustrd
el proyecto para siempre, aunque, de haberse edificado, habria supuesto una
interesante ampliacion neoclasica del cenobio. Actualmente pueden verse los
arranques de algunos arcos y los mechinales dispuestos para recibir las vigas sobre
las que habria de sustentarse su estructura. Tan sélo se llegd a levantar su sencilla
portada y escalerillas de acceso desde el compas, gemelas a las del zaguan del
claustrillo, estando ambas concluidas para 1705,

El resto del perimetro inmediato al monasterio quedaba conformado por las
vastas parcelas de las tierras de cultivo y pastos que quedaban al este y oeste del
camino Real de Alfacar. Las situadas hacia el este conformaban el denominado
Cercado Alto de la Cartuja, cuyas tapias fueron las primeras en levantarse a modo

140 Manuel Gomez-Moreno. Op. cit., 348.
4L AHN, libro 3619, fol. 12v.
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de perimetro de proteccion del monasterio hacia 1523'*, desde las cuales se abria
una pequefia portada de acceso hacia el compas, perpendicular hacia la fachada de
la nueva iglesia. Se decora con un sencillo arco de medio punto jalonado por frisos
de decoracién plateresca y coronado por una sencilla hornacina que contenia una
talla en madera de la advocacidn titular, hoy en el Museo de Bellas Artes. Esta

estructura, segun Gomez-Moreno, responde a la autoria de Juan Garcia de Pradas'®.

- NS .
NN I
g/fm\\\ Lt
v /

YO«

Fig. 33. Distribucion de las obediencias anexas al compas, segun plano de 1889 encargado
por los jesuitas al perito Rafael Trinidad Lopez. De derecha a izquierda: porteria, casa del
guarda de las tierras, casa principal de los criados, saldn, patio, bodega y molino, placeta
y pilar, jamilero, pajar, caballerizas y patio. A la derecha aun puede apreciarse la casa
prioral. Fuente: Archivo Histérico de la Facultad de Teologia de Granada. [Sig. AHFT/T-
2]

Esta portada y tapias originalmente se encontraban unos metros mas abajo de
su ubicaciodn actual, dado que fue en la remodelacion de los pasados afos 70 cuando
estos elementos fueron retrotraidos para permitir la ampliacion de la carretera.
Adheridas por fuera al perimetro suroeste del Cercado Alto se encontraban las
viviendas del personal de servicio de la cartuja. Mientras tanto, al interior del compas
quedaba al norte, con su propia cerca y puertas de acceso al interior del cenobio, la
antigua almunia en torno a la que se estructuraban madas viviendas, almacenes,
graneros, lavaderos o los molinos del aceite y del yeso, junto con la porteria. Son las

12 AHN, libro 3611, fol. 13v.
143 Manuel Gomez-Moreno. Op. cit., 344.
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denominadas como obediencias, o espacios de trabajo de los legos y criados. (Fig.
33) En el lado opuesto, se proyectaba longitudinalmente la hospederia, consistente
en una serie de pequefias casas conectadas por un pasadizo interno. Al fondo, a los
pies de la iglesia se levanta la doble escalinata neoclasica, bajo la cual se practica el
habitaculo que servia de almacén de materiales para las obras del monasterio y, a la
derecha de este espacio, se encontraba el acceso al pasadizo exterior que conducia a
la casa prioral y la procura sin pasar por la clausura.

Finalmente, al otro lado del camino de Alfacar se extendia el Cercado Bajo
de Cartuja hasta el camino de Pulianas y la ribera del rio Beiro, donde lindaba con
propiedades de la orden de los jerébnimos. Sus tapias —correspondientes en buena
medida con las del actual Seminario Mayor Diocesano, en que se conserva uno de
los antiguos vanos de acceso— no se levantarian hasta el afio 1705, para proteger los
cultivos frente a la expansion de la ciudad de Granada hacia la zona norte. Ambos
cercados padecieron varias reconstrucciones a lo largo de su historia, dado que el
Cercado Alto se volvio a levantar en 1792 y de nuevo en 1805, esta vez junto con el
Cercado Bajo, dentro de una medida que pretendia dar trabajo a un amplisimo sector
marginal de la sociedad granadina'*.

5. Notas conclusivas

Para analizar la historia de la Orden de la Cartuja en Granada, no solo hay
que acudir a las disposiciones capitulares, sino a todo aquel documento que
manifiesta la evolucion patrimonial del cenobio. Especialmente significativa se hace
en esta dimension la configuracion de sus diferentes programas artisticos, para los
que contaba con grandes talentos en los ambitos de la arquitectura, la escultura y la
pintura dentro de las filas de la propia orden. Estas personalidades, en la mayoria de
los casos adscritas a las filas de los legos, seran sometidas al ritmo de una intensa
produccion, al quedar sujetas al voto de obediencia ante la voluntad de unos priores
afanados en el crecimiento del monasterio.

Destaca en este proceso, por encima del resto, el lego Juan Sanchez Cotan, de
cuyo incesante trabajo saldria el elevado numero de lienzos que se ostentaron entre
los muros de la iglesia, los claustros y las celdas de la cartuja. Pero también despunta
en los inicios de la fundacion la trayectoria de Alonso de Ledesma, responsable de la
traza y obras del conjunto mondstico hasta mediados del siglo XVI. Asi también,
como pintor y arquitecto destacaron después de éstos Francisco Morales y Francisco
Martinez, respectivamente. Ello, sin olvidar los excelentes trabajos de taracea del
lego José Manuel Vazquez.

Pero, a esta ndmina hay que sumar también la participacion externa de
célebres artistas durante los siglos XVII y XVIII, como Pedro Atanasio Bocanegra,
Antonio Palomino y José Risuefio en la pintura; los Hermanos Garcia, José de Mora,
Diego de Mora, de nuevo Risuefio y Pedro Duque Cornejo en la escultura; asi como
del circulo de Alonso de Covarrubias, Francisco Hurtado Izquierdo y los hermanos
Hermoso en el ambito arquitectdnico.

144 Ibidem, 352-353.
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Como resultado de este proceso de enriquecimiento incesante, que marca el
devenir historico de la comunidad durante los siglos XVI al XVIII, quedd a las
puertas de la era decimonoénica uno de los complejos monasticos mas
grandilocuentes y admirados, hasta el punto de despertar un elevado interés dentro
y fuera de la ciudad de Granada, e incluso entre el incipiente diletantismo europeo'®.
De estos testimonios se deriva una nueva concepcién que vislumbra a la comunidad
cartujana granadina, no como una institucion cerrada frente al mundo, sino abierta
a una relativa participacion de los seglares, los cuales entraban con frecuencia a
recrearse entre los tesoros del monasterio y el testimonio de los cartujos. Al mismo
tiempo, en muy contadas ocasiones, la cartuja llegd6 a admitir la fundacién de
memorias dentro de la clausura, en base a las cuales y en este mismo ambito
reservado, surgio y se desarrolld una hermandad rosariana en los albores del siglo
XVII, en cuyas filas se integraban desde el prior del cenobio hasta el ultimo de los
criados laicos.

La razon de ser de este estado no fue otra que la constitucién de cada uno de
los diferentes prioratos en una nueva etapa de evolucion del monasterio y su
comunidad. De esta manera, aunque las lagunas documentales hagan que el siglo
XVII permanezca un tanto ensombrecido, quedan identificadas la mayor parte de las
personalidades que asumieron las principales empresas artisticas. Como resultado, a
pesar de la presencia de puntuales altibajos y carestias, en lineas generales el
crecimiento de la Cartuja de Granada desde su fundacién se produjo a pasos de
gigante, quedando favorecida por una prosperidad que, en sus dimensiones y
alcance, no constituye sino una notable excepcion dentro de lo que fue el discurrir
habitual de las 6rdenes religiosas en Granada.

Lamentablemente, como testigos materiales de este proceso por el cual la
Cartuja de la Asuncién se convierte en referente, hoy tan s6lo permanecen en pie
algunos escasos ecos, los mas valorados y enriquecidos artisticamente, como lo
suponen la iglesia y el claustrillo con las dependencias conventuales. A pesar de que
la congregacion entrd en el siglo XIX con nuevos proyectos de engrandecimiento,
especialmente centrados en la ereccidon del noviciado, éstos nunca llegarian a
cumplirse, antes bien se veria dilapidado el extraordinario trabajo realizado durante
practicamente tres centurias.

145 Tal era el interés que despertaban los tesoros artisticos del monasterio que, ya desde el dltimo tercio
del siglo XVIII se convirtioé en el monumento de Granada que mas interés suscitaba a los viajeros tras
la Alhambra. Tal fue la asiduidad de visitantes que, para 1809, los cartujos habian establecido un
horario de visitas en que algin que otro lego ensefiaba los diferentes espacios. Este transcurria
diariamente de 8 a 10 de la mafnana y de 3 a 4 de la tarde, excepto en los dias de sufragio y penitencia
de la comunidad, en que el interesado se topaba con la puerta del compas cerrada y un cartel que le
indicaba que “hoy se sacan animas”. Véase, Teophile Gautier. Viaje a Espasia, (Madrid: Catedra,
1998): 216. Este poeta y dramaturgo francés realizo su periplo por Espafia en 1840, apenas un lustro
después de las exclaustraciones. Et, Maria Antonia Lopez Burgos. Vigjeros ingleses en Andalucia.
Granada (1800-1843). (Granada: Némesis, 1994): 22.
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