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33. PROYECTOS ARTISTICOS-DIDACTICOS
MULTISENSORIALES PARA FOMENTAR
LA CREATIVIDAD EN LA FORMACION
DEL PROFESORADO.

GRADO EN EDUCACION INFANTIL

PILAR MANUELA SOTO SOLIER
Universidad de Granada ( Esparia)

Esta investigacion muestra una propuesta de innovacion docente basada en
el Arte Contemporaneo, concretamente la instalacion artistica, busca mejorar la
calidad del aprendizaje de las artes visuales y plasticas del alumnado universitario.
El proyecto se ha desarrollado en el marco de la asignatura de Las Artes Visuales
en la Infancia, Grado en Educacion Infantil de la Universidad de Granada. Tiene
como objetivo principal disefiar una propuesta de innovacion docente basada en el
arte contemporaneo que fomente la creatividad a través de un proyecto artistico-
didactico multisensorial personalizado. La experiencia, de enfoque constructivista,
consolida una estrategia metodoldgica que ofrece al futuro docente herramientas
para aprender a dar solucion creativa a los problemas y posteriormente poder
ensefar dichas herramientas en el aula de infantil.

I. INTRODUCCION

Este proyecto de innovacion educativa nace de la necesidad de una forma-
cion del futuro docente basada en la creatividad y el pensamiento divergente, en
aprender a dar solucion creativa a los problemas. La investigacion se lleva a cabo a
través de un proceso didactico artistico que fomenta la creatividad y el pensamien-
to divergente y a su vez proporciona al alumno/a estrategias para dar soluciones
creativas a los problemas que surgen cuando elabora material artistico-didactico
multisensorial pensado para el desarrollo cognitivo del nifio/a en la etapa de edu-
cacion infantil. De este modo se intenta conectar realmente el contexto educativo
universitario con el contexto educativo del colegio.

En los anos que llevo desarrollando mi actividad docente en el contexto univer-
sitario, he podido constatar a través de cuestionarios iniciales y la documentacion
tanto analogica como audiovisual recogida en el desarrollo de estas asignaturas
el desconocimiento de alumnos/as y casi nula informacion del significado de arte
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contemporaneo y por consiguiente de sus posibilidades creativas, didacticas y por
supuesto metodologicas. Solamente reconocen algunas de las técnicas artisticas que
han podido practicar en ocasiones puntuales en su infancia, en las que la libertad
de expresion y la creatividad estaban bastante condicionadas por determinadas
premisas, son procesos artisticos que necesitan adaptarse al contexto educativo
actual. El desconocimiento de otras metodologias provoca en el alumnado una
actitud negativa ante estos procesos de ensefianza aprendizaje basados en el arte y
sobre todo el arte contemporaneo. Compartimos el pensamiento de Acaso (2009):
«Una educacion artistica nueva necesita, por delante de todo lo demas, nuevos
profesionales, conocedores de la materia, criticos, conscientes de su hacer politico.
En consonancia con los tiempos que corren» (p. 123). De ahi la necesidad de que
el futuro docente de Educacion Infantil comprenda que la funcidén del Arte como
educador adquiere sentido, si acercamos a los alumnos el arte de su tiempo (ade-
mas del arte de otras épocas), nos referimos al arte contemporaneo. Los futuros
docentes necesitan crear e investigar con los materiales y con los diferentes lenguajes
artisticos tanto de épocas anteriores como contemporaneos para finalmente poder
reflexionar sobre las posibilidades didacticas de éstos, segun Eisner (2004): «el hecho
de aprender a abordar tareas como €stas, que tienen un nimero infinito de posibles
soluciones, prepara a los estudiantes para otras tareas mas importantes desde el
punto de vista social en una gran variedad de campos» (p. 52). Pero siempre desde
la motivacién, la emocidén, compartiendo la teoria de De la Torre (2009) hay que
«sentipensar la creatividad», tomando en consideracion una serie de conceptos
cognitivos, de valor, emocionales etc., fundamentales en la formacion del alunado.

II. ESTADO DE LA CUESTION

1. LA CREATIVIDAD: BASE PARA LA CREACION DE PROYECTOS
ARTISITCOS-DIDACTICOS MULTISENSORIAL

Para el desarrollo de esta propuesta de innovacidon, vamos a partir del plantea-
miento que hace Torrance (1974), para ¢l, la creatividad aplicada a la elaboracion
de materiales didacticos se relaciona con la sensibilidad hacia los problemas, las
deficiencias, las lagunas de conocimiento, los elementos pasados por alto, la falta
de armonia, etc., nos planteamos su experimentacion reuniendo la informacion
valida, definiendo las dificultades ¢ identificando los problemas, buscando
soluciones, haciendo suposiciones o formulando hipotesis sobre las deficiencias,
examinando y comprobando, modificandolas si es preciso, perfeccionandolas vy,
finalmente, comunicando los resultados.

La creatividad la entendemos en este trabajo de investigacion como una
habilidad que se desarrolla en la practica, que se puede aprender, practicar y usar
y que resulta fundamental para mejorar y abrir nuevas posibilidades (De Bono,
2015). Por su parte, Lamata (2005) la define como una actitud que se puede aplicar
a cualquier aspecto de la vida, y que «se puede entender como mecanismos que
podemos emplear para nuestro trabajo (organizativo, educativo, empresarial,
comunicativo, etc.)» (p. 46).
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En este proyecto basado en las artes visuales y plasticas, concebimos la creativi-
dad como una caracteristica de la persona, como un proceso y una capacidad para
la resolucion de problemas. El primer paso para la solucidén de un problema es la
comprension del mismo y esto en si ya es un acto creativo (Marin, 2003). Gardner
(2010), defiende que el estudio sobre creatividad debe ir unido al estudio de la inte-
ligencia. En el ambito educativo, Dewey (1910), define la creatividad como proceso
de aprendizaje creativo, sintetizando este proceso en cinco niveles de aprendizaje:

El primero de ellos considera que es el encuentro del alumno con una difi-
cultad; el segundo, la localizacion y la precision de dicha dificultad; el tercero,
el planteamiento de una posible solucion al problema o dificultad encontrada;
el cuarto, el desarrollo logico de las consecuencias del planteamiento propuesto;
y por ultimo, ulteriores observaciones y procedimientos experimentales que con-
ducen a la aceptacién o al rechazo de la solucion-hipodtesis que se han plantea-
do (Dewey, 1910).

Guilford (2010), en el estudio que realiza sobre las aptitudes, plantea dos
categorias: Aptitudes de produccion divergente, que estarian caracterizadas
como tipos de flexibilidad, fluidez, y aptitudes para la elaboracion. Y aptitudes
de transformacion, que permiten revisar lo que se conoce para producir pautas
y formas nuevas. Su sefia de identidad seria la flexibilidad.

La formacién de profesorado implica adquirir competencia y habilidades que
engloban las aptitudes de produccion y transformacion pero también debemos
incidir en las habilidades intra- e inter-personales que conforman la identidad
del alumno/a, concretamente su autoestima, segun Guilera (2011) los psicologos
coinciden en que para crear hace falta tener una autoestima alta. Es caracteristica
comun de los creadores que valoren de manera positiva sus aptitudes y confien en
ellas para lograr el éxito en su empefio creativo. Sin autoestima no hay la capaci-
dad para la alegria, el juego y la pasion por la vida que estan en la base de toda
creatividad (pp. 36-37). En la experiencia educativa creativa tampoco podemos
olvidar la influencia positiva del juego, la relacién creatividad-juego ya que «el
juego es una experiencia siempre creadora, y es una experiencia en el continuo
espacio-tiempo, una forma basica de vida» como expone Winnicott, D. (citado en
Rodriguez, 2005: 166). Torrance (1992), defiende la importancia del pensamiento
creativo para el individuo y la sociedad, y apuesta por crear métodos de instruc-
cion y materiales para facilitar el desarrollo y la actuacion creativa en los centros
educativos. Proponiendo para la evaluacion de la creatividad cuatro descriptores:
originalidad, flexibilidad, fluidez y elaboracion. Wallas (1926), en su obra The
art of thought (El Arte del Pensamiento) explicaba el proceso creativo en cuatro
fases: Preparacion, para la recoleccion de informacion enfocando los detalles del
problema. Incubacion cuando nuestro inconsciente trabaja en el problema. Ilumi-
nacion, las soluciones intuitivas aparecen espontaneamente o como resultado de
un esfuerzo consciente. Verificacion, las soluciones son organizadas y probadas
logicamente. Fases que mantienen un paralelismo con las del Proceso Creativo
Didactico de De la Torre (2003): problematizacion, climatizacidén estimulacion,
estimacion, orientacion.
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Las teorias anteriormente expuestas definen la creatividad como habilidad,
aptitud, proceso de creacion, de autoconocimiento, etc., conceptos que nos llevan
a cuestionarnos ;qué contexto, entorno o espacio es el idoneo para su desarrollo?
En este proyecto nos centramos en el contexto educativo universitario, investi-
gando nuevas metodologias para la creacion de diferentes entornos educativos
artistico-didacticos, abiertos, plurales, multisensoriales, etc. De la Torre (1998),
que desde el punto de vista educativo, propone tres niveles de acercamiento a la
creatividad, «a través de los resultados o conductas, del proceso y de las relaciones
persona-medio» (p. 125).

2. FORMACION DE PROFESORADO A TRAVES DE LA EXPERIENCIA
CREATIVA CONTEMPORANEA. GRADO EN EDUCACION INFANTIL

En el contexto educativo universitario en el que se desarrolla esta investigacion,
concretamente en el Grado en Educacion Infantil la creatividad es considerada
como una de las competencias mas valoradas. Maldonado (2004) en el Libro
Blanco, la sefiala como una competencia docente especifica para ayudar a alcanzar
alos alumnos los objetivos del curriculo de todas las areas de Educacion Infantil,
considera que es relevante «ser capaz de disenar actividades de aprendizaje de
nuevas formas de expresion plastica a partir de materiales diversos con el fin de
potenciar la creatividad» (Maldonado, 2004: 94). Por su parte, la Memoria Veri-
ficada del titulo de Grado en Educacion Infantil en la Universidad de Granada,
muestra como una de las competencias especificas mas valoradas la de «Elaborar
propuestas didacticas que fomenten la percepcion y expresion musicales, las habili-
dades motrices, el dibujo y la creatividad». La UNESCO (2006) en la I Conferencia
Mundial sobre Educacion Artistica, organizada en Lisboa, establecié una Hoja
de Ruta cuyo principal objetivo también era plantear actuaciones que «fomenten
la creatividad de los jovenes y potencien la ensefianza de las artes en todas las
sociedades» (UNESCO, 2006: 4). Larenas (2005), concibe el curriculo como un
proceso creativo y un espacio conceptual en el cual los estudiantes desarrollan
sus ideas con la ayuda de los educadores, quienes no actian meramente como
guias, sino como compaifieros criticos. Desde esta perspectiva, el curriculum es
entendido como una forma de mediacion entre estudiantes y profesores (p. 79).
Esta mediacion, desde nuestra perspectiva puede ser fomentada a través del arte
por lamultiplicidad de contextos que ofrece, especialmente el arte contemporaneo.

Elenfoque educativo de esta propuesta hace especial hincapié en la importancia
del concepto de experiencia como proceso de adquisicion de conocimiento segiin
Dewey (1934), haciendo incidencia en la formacidn de profesorado, el arte enten-
dido como una forma de pensamiento para plantear desafios y resolver conflictos,
hablamos de experiencia estética y ética. Ya que el pensamiento constituye un ins-
trumento destinado a resolver situaciones problematicas que surgen en el curso de
las actividades, es decir, a resolver los problemas que se encuentran y resuelven en
la experiencia. Siguiendo a Dewey (1934), entendemos y compartimos su idea de
que el producto fisico, acabado, en el que desemboca el proceso artistico-creativo
del artista, es un producto «potencial», es decir, un producto que puede provocar
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acciones. Este producto pasa a ser obra de arte «activa» cuando interacciona con
la experiencia del espectador. Este concepto de producto «potencial» que puede
provocar acciones, va a ser una de las claves a la hora de realizar el alumnado los
diferentes trabajos ya que van a crear su producto personalizado con ¢l que se
pueda interactuar.

3. ARTE CONTEMPORANEO Y SU DIDACTICA. LA INSTALACION
ARTISTICA COMO ESTRATEGIA DIDACTICA MULTISENSORIAL

Dada la importancia de fomentar la creatividad en el proceso de formacién
de profesorado, y senalando el interés de incluir el arte contemporaneo (la insta-
lacion artistica), como un contenido curricular en la enseflanza, la pregunta es,
(por qué consideramos que la instalacion artistica, es un recurso idoneo para que
el alumnado (y por extension el investigador) genere estrategias para dar solu-
cion creativa a los problemas? El motivo por el que se llega a considerar el arte
contemporaneo, concretamente la instalacidn artistica como base o estrategia de
la metodologia de ensefianza aprendizaje esta directamente relacionado con la
educacion y las metodologias de aprendizaje artisticos. El concepto de instalacion
es una de las manifestaciones del arte contemporaneo, que es dificil de definir al
igual que el concepto de creatividad, segiin Diaz-Obregdn (2003), la instalacion es
una manifestacion artistica cuyas «reglas de construccion todavia no se conocen
con certezay, lo cual nos demuestra la dificultad para poder conceptualizar este
término relacionado con la intuicién y los sentimientos, con lo imperceptible o
indefinible (p. 122).

Lainstalacion esun contexto de creacion y experiencia estética cuyo eje central
es el tratamiento dado al espacio y sobre todo a la relacidon de éste con la obra
total, con el artista y con los espectadores (Abad, 2008: 6), el arte contempora-
neo es ante todo participativo, y requiere de la accioén del espectador para verse
completado. El alumno/a pasa de solo contemplar a comenzar a pensar, hacerse
preguntasy reflexionar sobre el mundo que lo rodea. Caracteristicas que hacen de
la instalacion un entorno idoneo para el desarrollo de la capacidad de reflexion,
critica, imaginativa, preceptiva e interpretativa. Uno de los autores que ha inves-
tigado mas sobre la instalacion y que mejor interpreta su estructura entendida
como una «obra abierta» que puede estar en continuo cambio en su proceso de
creacion, es Larraniaga (2001), definiendo la instalacion como:

Una nueva forma de expresion que viene a reconsiderar las condiciones
espaciales de presentacién de las propuestas artisticas. Surge en la confluen-
cia de ideas, acciones, contenidos, proyectos y manifestaciones plasticas de
finales de la década de los sesenta y principios de los setenta, y sus plantea-
mientos se nutren de esas corrientes transformadoras [...] la instalacion re-
quiere un espectador creativo, implicado en el didlogo y dispuesto a interfe-
rir y generar nuevas condiciones discursivas, es decir, un encargado de la
exploracion del reconocimiento, que ademas demanda, exige y actua (Larra-
naga, 2001: 48).



406 PROPUESTAS DOCENTES PARA UN NUEVO CURRICULUM UNIVERSITARIO

Enlalinea de las implicaciones educativas, consideramos relevante por un lado,
la actitud que adquiere el alumno/a-espectador/a en la instalacion que implica
creatividad y actividad, ser capaz de explorar, investigar, dialogar, fomentando la
creatividad, el pensamiento critico y la accion en el alumnado. El artista, sobre
todo el que trabaja con la instalacidon, debe buscar siempre factor sorpresa en el
observador, de la misma forma que el docente debe crear un clima de interaccion,
motivacion, auto-descubrimiento, auto-conocimiento. Otro aspecto educativo de
la instalacion artistica segtin Marin (2003), es la forma en la se concibe el proceso
artistico en el cual se abandona la tendencia en la que prima el resultado final para
centrarse en el proceso de creacion que realiza el alumno/a, la experimentacion, su
evolucion y desarrollo dentro de ella, un proceso que se caracteriza por ser bidirec-
cional. Otra de las caracteristica por la que consideramos que la instalacién es una
herramienta excepcional es porque en la mayoria de las ocasiones, las instalaciones
se presentan integradas por distintos elementos, objetos, materiales, productos
auto-creados, texto, imagenes dinamicas y/o en movimiento, video, que permiten
la transformacion del espacio y a su vez fomentan experiencias educativas interac-
tivas. En estas experiencias son precisamente los objetos de la instalacidn quienes
funcionan como mediadores, como evocadores de la ausencia y formulacion de
simbolos. Segin Abad (2002) «Los objetos tienen para los nifios y adultos un
poder irresistible, son mediadores de comunicacidn y portadores de significados,
nos prolongamos a través deellos|[...] como prolongaciones de nosotros mismos»
(p. 195). «Las instalaciones presentan unos objetos o materiales que promueven
la “destruccion” para promover la “construccion”, orden y transformacion que
permiten nuevos procesos de orden y caos en un bucle continuo» (Abad, 2008:
118). Dentro de la instalacion artistica adquieren especial importancia, pues el
alumno-espectador los utiliza como herramienta de comunicacion. Los objetos
Invitaran a interactuar, a transformarlos de forma creativa mediante procesos de
deconstruccion-construccidén-reconstruccion. El uso de manifestaciones del arte
contemporaneo en el contexto de los procesos de ensenanza-aprendizaje (la ins-
talacion artistica, la transformacion del espacio y del objeto, arte de entorno, arte
de accion, artes sensoriales, performance, etc.), plantean segin Calaf, la validez
de los valores educativos a través del arte contemporaneo como referente para
establecer diferentes conexiones y claves comunes con la educacion en relacion
a las percepciones, materias, sentidos, espacios y contextos (Calaf, 2003; Abad,
2008), estas claves son estéticas, espaciales, matéricas, de sentido y de percepcion
(Abad, 2009: 8).

Por otra parte, hacemos referencia a otros entornos de aprendizaje, las salas
de aprendizaje significativo multisensoriales, estas se utilizan para proporcionar
informacion al nifio/a desde los diferentes canales sensoriales y ensefiar a interpre-
tar e integrar los estimulos de los diferentes sentidos con el fin de enriquecer las
experiencias sensoriales y ampliar el conocimiento del mundo. Gémez (2009) en su
libro Aulas multisensoriales en educacion especial, define un aula de estimulacion
sensorial como «un espacio habilitado para que los alumnos con algun tipo de
discapacidad puedan interactuar con el medio a través de la estimulacion de sus
sentidos» potenciando diferentes tipos de estimulacién; visual, tactil, auditiva,
corporal, vibratoria, gustativa, olfativa, etc.



PROYECTOS ARTISTICOS-DIDACTICOS MULTISENSORIALES... 407

Es necesario puntualizar que el diseno de las salas multisensoriales tiene un
sentido terapéutico, pero a su vez, comprobamos que tienen un nexo comun con
el sentido del proceso creativo, la motivacion, adquisicion de habilidades, fomento
de auto estima, ctc. Por otra parte, si hacemos referencia al espacio fisico creado
para la sala multisensorial, también encontramos un nexo comun con el espacio
en el cual se desarrolla el proceso creativo didactico, nos referimos los «productos
o materiales » que lo conforman ya que nacen de la investigacion de la percepcion
sensorial, ya sea visual, plastica, cinestésica, etc., hablamos de la alfabetizacion
visual y plastica, cuyo estudio se centra en el codigo especifico de la comunicacion
visual y plastica y las herramientas de configuracion y organizacion de este, color,
forma, tamafo, textura, etc. Somos conscientes de las diferencias que existen
entre los dos entornos de aprendizaje y desarrollo, no obstante consideramos
el potencial que adquiere la creacion de un espacio de ensefianza-aprendizaje
hibrido entre el aula multisensorial y la instalacion artistica, son dos areas de
construccion de conocimiento y desarrollo humano con unas caracteristicas que
permiten al futuro docente investigar en el diseiio de nuevas experiencias y meto-
dologias activas abiertas a la diversidad, multidisciplinaridad, inclusion, etc., en
el aula (Soto Soler, 2017).

III. METODOLOGIA

En este proyecto de innovacion se sigue una metodologia artistica de ensefian-
za-aprendizaje basada en el trabajo cooperativo y colaborativo y el Aprendizaje
Basado en Problemas en la creacion de material didactico-artistico multisenso-
rial, es una Investigacion Educativa Basada en el Arte (Arts-Based Educational
Research) (Marin, 2003). La experiencia de enfoque constructivista, se caracteriza
por la flexibilidad, por estar abierta a cualquier propuesta del alumnado, en el
proceso de generacion de ideas, en la busqueda de propuestas diferentes, creativas.

El proyecto artistico-didactico, «La instalacion artistica: espacio docente
multisensorial para fomentar la creatividad a través del juego», tiene la finalidad
de que el futuro docente experimente y reflexione sobre metodologias de ense-
flanza basadas en el arte contemporaneo, aprendizaje basado en la experiencia
creativa, la sensibilidad hacia los problemas, buscando soluciones, comprobando,
perfeccionandolas y, finalmente, comunicando los resultados. El alumno/a pasa a
ser creador-inter-actor, protagonista y constructor se su propio conocimiento. La
creacion de los diferentes trabajos implica un nivel de dificultad que se resuelve
mediante el trabajo colaborativo en equipo, asumiendo la responsabilidad y siendo
parte activa en el proceso de aprendizaje, un aprendizaje activo motivado. Dicho
aprendizaje ayuda al alumnado a desarrollar y a trabajar competencias y habili-
dades transversales como la toma de decisiones, trabajo en equipo, habilidades de
comunicacion y desarrollo de actitudes y valores, pero sobre todo el auto-concepto
o autoestima, tan importante para la formacién holistica de la persona.

El proyecto pedagogico es llevado a cabo por 113 alumnos de 2.° curso, en el
Grado de Educacion Infantil en la asignatura troncal «Las Artes Visuales en la
Infancia» en la Facultad de Ciencias de la educacién. Tras pasar al alumnado un
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breve cuestionario al inicio de esta se comprueba que el 98% de alumnos/as no
conocen el concepto de arte contemporanco y el 100% no han trabajado anterior-
mente en ninguna ocasioén en un proyecto de estas caracteristicas, para el alumnado
es un reto que consideran que no van a poder llevar a cabo. Esta informacion nos
abala la necesidad de introducir este tipo de metodologias artisticas en el curriculo
universitario acercando dichos contenidas al contexto, social y cultural actual, no
solo al universitario sino también en educacidn infantil, primaria y secundaria.
La propuesta engloba los contenidos de toda la asignatura. La envergadura del
proyecto hace que este se desarrolle en un total de catorce sesiones tedrico-practicas
de tres horas cada sesion. La propuesta a su vez se divide en 4 fases (tres sesiones
por cada fase) y se lleva a cabo por 19 grupos de seis alumnos. Del proyecto se
recoge como resultado de la investigacion documentacion analogica y audiovi-
sual de cada una de de las fases 1.%, 2.%, 3.* y 4.*, material con ¢l cual se elabora
la instalacion didactica-artistica, espacio de ensefianza-aprendizaje en el que se
exponen los resultados de cada fase que visibilizan el modo en el que los procesos
didacticos artisticos, bidimensionales, tridimensionales y digitales configuran un
entorno multisensorial de aprendizaje interactivo y creativo, abierto a cualquier
propuesta pedagogica. Esto es posible gracias a una propuesta basada en un tra-
bajo personalizado de auto-concepto, que parte de la reflexion e interés personal
de cada alumno/a, interés que se fomenta a medida que se supera cada fase. De
esta forma el espacio de aprendizaje se convierte en un auténtico laboratorio en
el cual el docente comparte con el alumnado los conocimientos, y a su vez, los
descubrimientos que cada alumno/a realiza. Procesos didacticos creativos sobre
los cuales se realizan continuas sesiones de reflexion, debate y autoevaluacion en

grupo.

1. OBJETIVOS

Este proyecto tiene como objetivo principal disefiar una propuesta de inno-
vacion docente basada en el arte contemporaneo que fomente de la creatividad a
través de un proyecto artistico-didactico multisensorial. Ademas con esta inves-
tigacion, se pretenden conseguir otros objetivos secundarios como:

— Generar estrategias y herramientas didacticas-artisticas para adquirir de
un modo estimulante las competencias propias de la asignatura.

— Plantear procesos de ensefianza-aprendizaje creativos que conecten la
formacion del profesorado con la formacion del nifio/a en el aula de infantil.

2. DESARROLLO DE LA PROPUESTA DE INNOVACION: CREACION
DE MATERIAL ARTISTICO-DIDACTICO MULTISENSORIAL PERSONALIZADO

Esta investigacion artistica-didactica se desarrolla durante el segundo semestre
del curso 2016/2017, en 14 sesiones de tres horas cada una, correspondiendo a cada
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fase las siguientes sesiones: 1.% fase: dos sesiones (6 horas); 2.* fase: cuatro sesiones
(12 horas); 3.* fase: cuatro sesiones (12 horas) y 4.* fase: dos sesiones (6 horas).

A) Metodologia

El modelo didactico constructivista y el trabajo por descubrimiento guiado
son los mas adecuados, para el desarrollo del proceso ensefianza-aprendizaje
en esta actividad. El aprendizaje constructivista se enfoca hacia el aprendizaje
significativo que se produce cuando los conocimientos previos de los alumnos se
modifican, construyendo sobre ellos nuevos esquemas mentales. La aplicacion
conceptual y practica de los conocimientos adquiridos resulta fundamental en
este proceso. El aprendizaje Basado en Problemas (ABP) permite que el alumno
tenga bastante autonomia a la hora de construir su propio conocimiento en base
a la documentacion proporcionada por el docente, la informacion que busca y
las experiencias que comparte con su grupo de trabajo. Se trata de aprendizaje
por proyecto donde el alumnado trabaja en grupos cooperativos y colaborativo,
tienen libertad a la hora de elegir tema y nivel de dificultad de su trabajo. Dada
la cantidad de posibles variantes, crearemos una pagina web, donde se pondra
a disposicion del alumnado la informacion segun sus intereses y las necesidades
de su proyecto. El proyecto se divide en cuatro fases, los resultados de cada una
de las fases influyen en el desarrollo de la siguiente. Para asimilar los contenidos
relacionados con el trabajo cooperativo es necesario ponerlos en practica de
manera reiterada. Por tanto, se plantea realizar todas las actividades en grupos
cooperativos formados en un principio, exceptuando la primera que es individual.

Fase1.* Expresion bidimensional. Autoexpresion creativa. Material Didac-
tico-artistico bidimensional personalizado: tras las primeras sesiones teodrico-
practicas de conceptualizacion, experimentacion y ampliacion de informacion
por parte del alumnado de los temas que se corresponden con dicha practica,
profundizamos en las técnicas bidimensionales y en los elementos conceptuales
del lenguaje visual. Y se procede a la realizacion de la primera practica, cada
alumno/a realiza entre cuatro y seis bocetos. Se plantea el tema de la expresion
de las emociones personales a través del dibujo. Cada alumno/a expresa a través
del dibujo la emocioén que en ese momento siente, y representa o dibuja varias
interpretaciones de esta emocion, los llamamos «productos» (Acaso, 2009: 108) o
«monstruos». Bocetos que se realizan fundamentados en el estudio de los elemen-
tos conceptuales y formales del lenguaje visual y plastico en las dos dimensiones,
(punto, linea, plano, composicion, etc.). El trabajo se realiza en base al proceso
creativo paralelo al proceso didactico experimentando e investigando con técnicas,
materiales, formato, contexto, etc., se crean formas imposibles, surrealistas, que
redefinen de forma creativa los esquemas compositivos formales de composicion
y organizacion (no se persigue la belleza de estos, sino su simbologia). Algunas
caracteristicas en las que se basan son: la abstraccion, asimetria, contraste, etc.
Los bocetos se realizan en papel, el tamafio lo elige el alumno/a (superior a A-3),
se intenta salir del formato convencional y crear composiciones irregulares. El
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alumnado debe experimentar con técnicas bidimensionales secas o al agua, colo-
res, ceras, tizas, barras conté, acuarela, etc. Formas conceptuales que se alejen
todo lo posible de la realidad, experimentan el dibujo creativo en base al juego.
Véase la imag

Imagen 1. Fase 1.%: Expresion bidimensional. Autoexpresion.
Proceso de creacion de los bocetos. Grado en Educaciéon Infantil. Facultad
de Ciencias de la Educacion, 2017 (Fuente: Elaboracion propia).

Fase 2.* Expresion tridimensional. El ensamblaje personalizado. Material
didactico-artistico tridimensional personalizado: tras las sesiones teorico-practicas
de conceptualizacion, experimentacion y ampliacion de informacion por parte del
alumnado del los temas correspondientes. Para el desarrollo de esta practica se
profundiza en las técnicas y materiales tridimensionales sobre todo en la técnica
del ensamblaje. Partiendo de los dibujos o bocetos realizados, se plantea la segunda
practica, el alumno/a debe transformar su trabajo realizado en dos dimensiones (el
dibujo), en un trabajo en tres dimensiones, el «producto o monstruo», proceso que
comienza tras haber analizado y estudiado el dibujo en funcion de la creatividad y
las posibilidades didacticas y artisticas que puede aportar al material didactico que se
va crear. Para averiguar estas posibilidades el grupo realiza una doble investigacion
o trabajo colaborativo con un doble objetivo, por una parte, estudiar el curriculo
de la etapa de infantil para conocer los contenidos que se imparten en cada etapa
ya que su material didactico debe de tener las caracteristicas idoneas para poder
impartir los contenidos que el grupo considere mas interesantes o adecuados a su
material didactico. Por otro lado, el equipo tiene que investigar las posibilidades
visuales y plasticas de los materiales para desarrollar un material.

Otradelas caracteristicas relevantes de esta propuesta es que proceso de creacion
de los «productos» didacticos tridimensionales interactivos son construidos con



PROYECTOS ARTISTICOS-DIDACTICOS MULTISENSORIALES... 411

materiales reciclados, papel de periddico, botellas de plastico, botes, tapones, etc.,
y otros materiales como goma-eva, silicona o cola, estos conforman la estructura
interna, teniendo en cuenta la seguridad del alumnado de infantil ya que al ser un
material interactivo las piezas van a ser desmontables ¢ intercambiables; se pasa ala
manipulacion e investigacion de materiales (colores, formas, texturas, sonidos, olores.
etc. Uno delos requisitos que se les plantea es que todos deben de trabajar el exterior
del producto «monstruo» con goma-eva de diferentes colores elegidos personalmen-
te, el sentido de esta propuesta es investigar las cualidades perceptivas de un solo
material, con el cual van a tener que generar todo tipo de formas, texturas, etc., que
comuniquen lo que cada alumno necesite. Con esta practica el alumno/a es consciente
de la diferencia que hay entre el proceso creativo y la manualidad, el sentido del
proceso creativo-didactico es completamente diferente al de una manualidad. Una
vez que se ha creado la estructura, se procede a cubrirla minuciosamente con piezas
de goma-eva de multiples formas regulares e irregulares. Este es un material suave
y flexible con el que se pueden trabajar todos los componentes que tienen relacion
con la percepcion sensorial, cada alumno estudia su creacion minuciosamente para
que el material adquiera un caracter didactico estimulante. El trabajo se realiza en
grupos de 4-6 alumnos/as. Todos los «monstruos de cada grupo» deben de conectar
entre ellos mediante salientes o tentaculos de unos 25-30 cm, permitiendo hacer
composiciones mayores entre todos. Para que los «monstruos» sean desmontables
los salientes deberan estar unidos con «velcro», esta forma de unir piezas permitira
hacerlos desmontables ¢ interactivos. El «producto» o «monstruo» debe de tener un
tamafo considerable (pudiendo estar también compuesto por varios envases que
se conecten entre si) aumentando el tamano hasta llegar a un tamafio o volumen
similar al de un envase de 3-4 litros.
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Imagen 2. Fase 2.*: Expresion tridimensional. Ensamblaje interactivo personalizado
Proceso de creacion de los «productos o monstruos» desmontables e interactivos.
Grado en Educacién Infantil. Facultad de Ciencias de la Educacion, Granada, 2017
(Fuente: Elaboracién propia).

Fase3.* Expresion audiovisual, Material didactico-audiovisual personali-
zado. Tras las sesiones tedrico-practicas de conceptualizacidén, experimentacion
y ampliacion de informacion por parte del alumnado del los temas corres-
pondientes a la video-creacion como proceso creativo didactico tecnoldgico y
pedagogico. Se pasa a la edicion de un video didactico utilizando los procesos
de produccion y edicion que se han estudiado y experimentado en las sesiones
teorico-practicas. En este los «productos o monstruos» tridimensionales ¢ inte-
ractivos de todos los miembros del grupo son el objeto o personaje protagonista
de una video-creacion o material audiovisual editado en el que se trabajan los
contenidos curriculares de la etapa de educacion infantil que a cada grupo le
mterese.

Imagen 3. Fase 3.%: Expresion audiovisual, Material didactico-audiovisual
personalizado. Frame de video-creacion o el material didactico audiovisual credo por
el alumnado. Grado en Educacion Infantil. Facultad de Ciencias de la Educacion,
Granada, 2017 (Fuente: Elaboracién propia).

Fase 4. Instalacion artistica-didactica multisensorial. Finalmente tras las
sesiones teorico-practicas de conceptualizacion, experimentacion y ampliacion de
informacién por parte del alumnado de los temas correspondientes al Arte con-
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temporaneo y la instalacion artistica como espacio docente. El alumnado trabaja
la instalacion artistica como entorno de ensefanza-aprendizaje multisensorial
activo, el espacio es transformado en un entorno inmersivo con todo el material
creado; dibujos, trabajos tridimensionales y video-creaciones interactuan entre
si, invitando al alumnado a vivir multitud de experiencias educativas a través
del juego. Todo este proceso se realiza en funcidén de unas directrices sencillas
aportadas por el profesor, que se convierte en un orientador-guia durante todo
el proceso creativo.

Imagen 4. Fase 4.*: Instalacion artistica-didactica multisensorial realizada por los
furos docentes y expuesta en el Hall de la Facultad de Ciencias de la Educacion,
Granada, 2017 (Fuente: Elaboracién propia).

B) Procedimiento de evaluacion de la propuesta de innovacion

La evaluacion por parte del profesor se basa en la observacion directa y
sistematica del alumnado durante el proceso. Para ello se presenta una memoria
de trabajo o portfolio elaborado por los alumnos/as en el que se documenta de
forma analogica y digital los diferentes aspectos de su proceso de trabajo en
cada una de las fases y la exposicion publica de los trabajos de los estudian-
tes. El proceso de la auto-evaluacion se realiza de forma reflexiva entre todos
los compaiieros duran la presentacion de los trabajos, las herramientas de la
autoevaluacion se basaran en como se han desarrollado las fases del proceso
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didactico-creativo y en los descriptores propuestos para la evaluacion de la
creatividad, originalidad, flexibilidad, fluidez y elaboracion. De este modo, la
evaluacion se entiende como un apoyo en el proceso de ensefianza-aprendizaje,
cuyo objetivo es el de mejorar proximas propuestas ¢ intervenciones y optimizar
asi el aprendizaje del alumnado.

IV. DISCUSION DE RESULTADOS Y CONCLUSIONES

Haciendo un analisis general tanto de los aspectos discursivos como formales
(sin profundizar en la documentacién que es de gran envergadura) de las imagenes,
de las creaciones tridimensionales y video-creaciones didacticas del alumnado,
comprobamos la enorme cantidad de informacion visual, plastica y multisensorial
que muestran, por ello se hace un balance positivo de la metodologia de ensefian-
za-aprendizaje aplicada a este proyecto de innovacion artistico y didactico. Los
resultados han sido expuestos y experimentados de forma satisfactoria no solo en
la Facultad de Ciencias de la Educacion, sino también en el aula de infantil, ya que
nifios y nifias del aula de infantil fueron invitados a interactuar en este espacio mul-
tisensorial, un entorno inmersito creado con todo el material didactico-artistico
de los alumnos/as: los dibujos, trabajos tridimensionales «monstruos» y video-
creaciones que interactuan entre si y con el visitante invitandolo a vivir multitud
de experiencias educativas a través del juego. La respuesta ludica y pedagogica de
los/as ninos/as fue mas que satisfactoria. Igualmente tenemos que decir que los
objetivos planteados han sido resueltos de forma significativa abriéndose nuevas
vias de investigacion tanto en los procesos de ensefianza-aprendizaje basados en
el Arte Contemporaneo como en la relacion universidad-colegio.
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