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ORGANIZACION TEXTUAL METRICA Y SEMANTIZACION EN
LA POESIA DE ANTONIO CARVAJAL (ASPECTOS GENERALES)

Antonio CHICHARRO CHAMORRO
Universidad de Granada

1. CUESTIONES PRELIMINARES

Si no perdemos de vista que la semidtica viene a ser una estrategia interdisciplinaria
para estudiar la produccién de sentido, esto es, lo que de lenguaje, sin reduccionismos, hay
en toda manifestacion de cultura, el estudio de las cuestiones métricas a propdsito de la
poesia en general o a proposito de cualquiera de sus manifestaciones resulta necesario en
el seno de este dmbito cognoscitivo. Cualquier razonamiento o argumento que se exponga
supondrd llover sobre mojado si tenemos en cuenta la larga serie de estudios métricos
aportados por la semidtica de procedencia eslava -piénsese en la aportacién de Lotman, por -
citar ahora un tnico ejemplo-, o las reflexiones generales expuestas al respecto por uno de
los mejores conocedores espafioles de la métrica, José Dominguez Caparrds, en su libro
Métrica y Poética. Bases para la fundamentacion de la Métrica en la Teoria Literaria
Moderna, de 1988, al que remito, o en su articulo «Semiética de la poesia», de 1992.

Por esta razén, y habiendo conocido ademds en su dia que el poecta Antonio Carvajal
hablaria de métrica en el congreso -lo hizo justo después de la exposicion de la primera
version de esta comunicacion- y aprovechando que por aquellos meses previos al desarrollo
del Congreso n.e encontraba inmerso en la elaboracién de un estudio mds amplio sobre su
poesia que tenia la funcién de abrir plaza a una seleccion antolégica de su obra, que a los
pocos meses ha visto la luz con el titulo de Una perdida estrella (1999), me decidi a llevar
al espacio de discusion que abria nuestro VIII Congreso una aproximacion a la re metrica
carvajaliana por ser ésta una cuestion fundamental cuyo conocimiento resultaba -resulta-
absolutamente necesario a la hora de penetrar en el impresionante universo de su poesia.

Pues bien, puesto que habfa dado a conocer por primera vez este trabajo en las sesiones
de nuestra reunion, aunque luego lo incorporara al conjunto de dicho estudio previo, lo
ofrezco hoy a las Actas con la secreta esperanza de que sirva a los conocedores de esta
poesia para reconocer el calado de la organizacion textual métrica carvajaliana, uno de los
recursos fundamentales que el poeta emplea para la produccién de sentido, y de que sirva
al mismo tiempo para estimular la aproximacion al hermoso edificio de esta poesia en los
lectores que han carecido de esta oportunidad.

2. DE RE METRICA CARVAJALIANA

No sin fundamento, la critica ha venido hablando de las excelencias del poeta en cuanto
a, entre otros aspectos, su conocimiento tedrico y empleo prictico de la métrica, constitu-
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yendo éste uno de los signos mds visibles de su originalidad, una sefa de identidad poética
como solemos decir ahora, en el panorama poético espafiol de las tres ultimas décadas en
el que ha sobresalido el empleo del versolibrismo. Su dilatada obra habla por si misma, a
la que ahora aludiré. Igualmente, sus estudios al respecto, tal como evidencia la publicacion
basada en la que fue su tesis doctoral, De métrica expresiva frente a métrica mecdnica
(Ensayo de aplicacion de las teorias de Miguel Agustin Principe), con la original aportacion
del concepto de rima en caida, entre otras, no dejan de sefialar en esa direccion.

Ahora bien, aunque planteada esta excelencia e incluso estudiada con detalle en el caso
de algunos de sus libros (Prat, 1983, especialmente), tal vez no se haya insistido lo suficien-
te en sefalar que los conocimientos métricos de Carvajal y su indudable pericia creadora
no deben pensarse accesoria o externamente en relacién con el conjunto de su obra y global
proyecto poéticos. El lector de su obra debe hacer un esfuerzo por evitar todo reduccionismo
al respecto que pueda conducirlo a formarse un juicio previo o incluso un prejuicio acerca
de su produccién como una elaboracion artificiosa resultado final del pragmatismo de cier-
tas operativas destrezas técnicas. Mdxime si tenemos en cuenta que Antonio Carvajal no
sélo es poeta, sino también un infatigable lector, lo que le ha permitido tener conciencia de
ciertas estructuras mentales ritmicas que condicionan y terminan fraguando conveniente-
mente en una direccidn los discursos poéticos, lo que subraya otro rasgo sobresaliente de
su obra: el fecundo e intenso didlogo que establece con la tradicion literaria. Por esta razén,
ha afirmado alguna vez que la forma métrica no es resultado de una imposicion arbitraria,
sino de su conveniencia, poniendo de ejemplo en una ocasién las distintas soluciones mé-
tricas empleadas por Lorca, adecuada, y Alberti, inadecuada, en sus respectivos poemas que
se ocupan de un mismo asunto, «Llanto por Ignacio Sdnchez Megias» y «Verte y no verte»
(Carvajal, 1997a). Asi pues, para Carvajal, cada poema nace por su forma y con ella, siendo
resultado mds de una necesidad expresiva que de un capricho (Carvajal, 1997b). En este
sentido, la justificacién que efectia de la eleccion del sexteto, frente a otros modelos
estroficos posibles, como la estrofa mds adecuada, y del verso endecasilabo, por su capa-
cidad de registros, para desarrollar el poema Casi una fantasia no dejan lugar a dudas. Lo
elige por su agilidad para contar -téngase presente su radical epicidad- y por ser «pareados
que se van alternando con versos que generan un eco, lo que le proporciona mucha mds
fluidez a la estrofa» (Carvajal entrevistado por Valls, 1995b: 169-170).

En este sentido, los criticos del poeta y los conocedores de su obra no albergan ninguna
sombra de duda al respecto. Todo lo contrario. Valgan como botén de muestra algunas
valoraciones espigadas al azar. Por ejemplo, José Mercado afirma del aspecto métrico a
propésito de Extravagante jerarquia lo siguiente:

No obstante me atrevo a afirmar que un aspecto notable consiste en la recupera-
ci6n de la métrica de la que hace oficio de maestria Antonio Carvajal. Con la
vuelta, vuelta revolucionaria y renovadora de la preceptiva cldsica, el autor se
somete a la dura prueba de la pericia, del dominio del oficio. Lo consigue pues
el conocimiento seguro de los resortes que articula el verso lo incita y no se deja
llevar por prosaismos poetizados [...] Una proeza que pone a prueba el portentoso
dominio del verso lo manifiesta en la hdbil utilizacién del encabalgamiento. Su
verso adquiere una candenciosa ductilidad, lima las asperezas que pueden crear
las aristas de la rima y le hace fluir cdlido, ardoroso, casi tdctil, por supuesto
musical, acreciendo el ritmo» (Mercado, 1996: 15).




Organizacidn textual métrica y semantizacion en la poesia de Antonio Carvajal 3517k

Por su parte, Sdnchez Ibdfiez hace una suerte de sintesis valorativa al respecto que no
me resisto a citar: «Se equivocaria quien considerara todo ese entramado [se refiere a su
pericia técnica y recursos expresivos] como mera pirotecnia ornamental. Nada tan lejos de
la realidad. Carvajal opera por aemulatio antes que por simple imitatio, estableciendo asi un
vivificante didlogo con sus modelos y referentes literarios (...), que son bdsica aunque no
exclusivamente los cldsicos de lengua castellana, en un sentido lato» (Sdnchez Ibafiez, 1996:
42-43).

3. CONCEPTO DE VERSIFICACION

Pero, una vez efectuada esta advertencia y con objeto de allegar medios de compren-
sién de lo que para nuestro poeta pueda consistir la re metrica y su funcionamiento en el
proceso y resultado creadores, lo que nos puede facilitar el mejor conocimiento de una de
sus claves creadoras bdsicas, nada mejor que acudir a los razonamientos del propio poeta.
En primer lugar, conviene reparar en su concepto de versificacion:

Para expresar como poema -escribe- 1o que se piensa, imagina o siente, agripanse
palabras, que se organizan en lenguaje métrico: sus silabas se sujetan a ndmero
y se subordinan a unos acentos predeterminados; el primer acento no tarda en
aparecer y, con su fuerte golpeo, somete a la silaba a la que hiere y a las que le
suceden, hasta que aparece el siguiente, que repite la misma accién. Al llegar a
un acento previamente fijado y sefialado por la presencia de un silencio, las
palabras, que han dejado de sonar como lo hacian por si mismas para someterse
a una melodfa premeditada, o prefigurada o presentida, impulsada por un dinamis-
mo ajeno, pierden su individualidad y se dejan arrebatar sus sonidos, que se
organizan de otro modo, en grupos sildbicos, y dan como resultado una frase
musical llamada verso. El dinamismo ajeno que arrebata las palabras es el ritmo,
que se satisface cuando el verso conseguido se percibe como adecuado a la previa
determinacién que ha impulsado a organizar las palabras en lenguaje métrico,
pero que, como tal ritmo, tiende a repetirse, bien en versos sucesivos iguales, bien
en otros que le den consonante respuesta, hasta que todo aquello que se pensaba,
se imaginaba, se sentia, se ha trasvasado a una forma nueva, que resalta dnica, con
sus silabas contadas, sus acentos rigurosos, sus convenientes pausas, su cadencia;
este proceso de trasvase de un magma interior a una obra material, artistica, se
llama versificacion» (Carvajal, 1995a: 77-78).

Parece quedar clara su radical concepcién de la métrica como métrica expresiva frente
a otras concepciones puramente mecdnicas de la misma. Confirma lo dicho su propia obra
poética y el ancho arco en que se mueve en este sentido, pues, desde un principio, alterna
miltiples estructuras ritmicas y multiples compases, llegando hasta el cultivo del verso libre
y de los versiculos. A partir de aqui, alcanza coherencia también su concepcion del verso
como frase musical formada por sucesivas silabas de palabras prexistentes, con su signifi-
cacion previa, que se someten regularmente a una sucesién de tiempo fuerte y tiempo débil
hasta lograr una linea melddica, terminando en pausa o silencio que resulta significativo
(Carvajal, 1997b: 29).
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4. APROXIMACION A LA ORGANIZACION TEXTUAL METRICA DE SU POESIA

Efectuadas estas consideraciones de proyeccion general, es hora de referirnos mds
concretamente a algunos aspectos particulares desde la perspectiva escogida, teniendo muy
presente en todo momento que nuestro poeta prefiere la oralidad del poema a su visualiza-
cién, aunque en absoluto desprecie esta dltima como puede comprobar el lector por ejemplo
tomando entre sus manos la primera edicién de Casi una fantasia, y que, para él, el metro
es un recurso expresivo fundamental en funcion de ese principio estético, positiva o nega-
tivamente empleado, que es la armonia. En este caso, armonia sonora de los textos. Pues
bien, si el verso es una frase musical, el poema resulta una cancién. El poeta Carvajal
elabora con cuidada paciencia ese elemento distintivo que hace de la poesia un arte auté-
nomo frente a otras prdcticas artisticas, aunque mantenga una continuada atraccion por el
resto de las artes, llevandolas incluso al tamiz de su poesia lirica, verbalizandolas, aunque
guste del sincretismo de las artes, tal como puede comprobarse facilmente con la lectura de
los numerosos poemas que dedica a las bellas artes de la musica, pintura, arquitectura,
escultura y fotograffa, presentes en diversos planos en los textos y no sélo en los obvios
planos temdtico y referencial. En este sentido, basta con el claro y contundente ejemplo de
su largo y ambicioso poema «triplemente» musical -desde el titulo a la estructura y dispo-
sicion internas, pasando por la radical musicalidad de los versos- Casi una fantasia, que se
ofrece internamente en cinco partes musicales: Preludio, Tema, Adagio, Scherzo y Allegro.
Asi lo supo ver el malogrado critico Ignacio Prat en uno de sus articulos sobre el poeta
(Prat, 1983: 294-297), sentando el punto de partida de otras aproximaciones criticas a este
poema, como la de Pilar Celma quien ha dejado escrito lo siguiente: «La musicalidad no
estd sélo en la estructuracion formal del poema, sino también en el contenido -todo «suena»
en el poema- y en la materia expresiva, mediante un ritmo muy logrado y mediante frecuen-
tes repeticiones de todo tipo (aliteraciones, andfora, paronomasias...)» (Celma, 1995: 464-
465). Esto explica la simetria interna de las tres partes tltimas del poema, de dieciocho
sextetos simétricos cada una, que siguen a los ocho sextetos también endecasildbicos del
«Preludio» (v. Prat, ibidem).

El empleo de determinadas formas métricas por parte de Carvajal es consecuencia,
pues, de concretas necesidades expresivas y resultado a un tiempo de ese vivificador didlogo
que mantiene con la tradicién poética tanto finisecular como durea. Asf, tanto la poesia del
ciclo clasicista y barroco como la que inicia la modernidad poética en nuestra lengua a
finales del siglo XIX, poesfa que Carvajal ha leido fruitivamente -permitaseme la anécdota:
suele Carvajal llamar, con inteligente gracia, a Rubén Dario Rubén Diario, sefialando con
ello la conveniencia cotidiana de contacto con su poesia-, le suministran ciertas estructuras
ritmicas que actian como moldes mentales a la hora de dar forma definitiva al magma
prepoético de que se nutre el poema. No resulta extrafio, pues, el protagonismo que alcanza
por ejemplo el uso del soneto, con versos de tan larga andadura modernista como el alejandrino,
en su primer libro publicado, Tigres en el jardin, algo oportunamente valorado por Elena
Martin Vivaldi al a poco de salir el poemario (Martin Vivaldi, 1969), ni extraiia tampoco el
uso de breves versos libres al comienzo de la parte tercera del libro junto a otras estrofas
tradicionales. Esta apertura a todo molde ritmico, a todo modelo estréfico, ya sea de corte
tradicional o moderno e incluso innovado, es uno de los rasgos mds sobresalientes del poeta
en toda su produccion por esa apertura radical a las necesidades expresivas propias de cada
poema. En este sentido, la combinacién en un mismo libro de recursos métricos que van
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desde las estrofas tradicionales a las series de versos libres que llegan incluso al ritmo
prosistico como en el caso del poema inicial de Serenata y navaja (Celma, 1995: 460),
constituye uno de los mds sobresalientes rasgos del poeta en este sentido, lo que tiene
ademds una explicacién por su parte al haber dejado dicho lo siguiente en su «Noticia de
los poemas» con que abre la preciosa antologia Ciudades de provincia:

Cualquier lector de mi poesia puede apreciar, con una simple mirada, la evidente
quiebra de las formas, manifestacion sensible de una subversiéon mds honda: El
acompasado fluir de los alejandrinos, los equilibrados endecasilabos, casi siempre
unos y otros agrupados en sonetos [en Tigres en el jardin], se ven sustituidos en
Serenata y navaja (1973) por una versificacién generalmente abrupta, en que la
melodifa del verso y el fluir de los conceptos entran en colision. La lira, la silva,
otras estrofas polimétricas, delatan una nueva visién, alterada, deformada, del
mundo» (Carvajal, 1994: 7).

En consecuencia, no extrana la variedad métrica de libros como Siesta en el mirador,
una constante en su obra, coexistiendo el cultivo de silvas, setenas, sextinas, cuartetos,
tercetos, romances heroicos, etc. junto a versos libres y versiculos y otros modelos estréficos
como las décimas, ademds de otros por €l ensayados e incluso autoanalizados y autocriticados
(v. Carvajal, 1995b: passim). Tampoco extrafia que esta actitud creadora de radical apertura
le conduzca a romper muchas veces las inercias ritmicas de un poema con la inclusién de
algiin verso con acentuaciones irregulares o que la misma afecte al uso de la lengua en los
niveles morfosintactico y léxico-semantico. La conciencia que el poeta posee de las radica-
les posibilidades expresivas de estos recursos métricos se puede comprobar no sélo en las
citas transcritas, sino también en su articulo «Imagen de la luz», homenaje a Elena Martin
Vivaldi, en el que el poeta explica el proceso de elaboracién de un poema acréstico
(Carvajal, 1997c), asi como en el siguiente breve poema «Octava de consonancias en caida»,
en el que experimenta con las posibilidades expresivas de las rimas asonante y consonante
en caida, segin este criterio métrico no se cuenta la silaba ténica para la rima sino la
posténica y la final, perteneciente a De un capricho celeste, que dedica a Angel Crespo:

Desdeiian los halagos de la rima
-sordos de corazon- quienes los opalos
del verbo no perciben: timbres, optima
caricia de la idea, vagos sdndalos

en cuyos humos se adormece ultima
rosa de la creacion: Sus tenues halos
dngeles crespos son del labio herido,
toque en el alma, bdlsamo al sentido.

Con estas formas métricas, esto es, con estas formas de organizacion textual que aca-
ban, como afirmaba Lotman (v. Chicharro, 1997), semantizandose, Antonio Carvajal ha
recorrido un largo camino expresivo de sonidos, de significativos silencios y, en definitiva,
para decirlo con él, de perplejidades que probablemente constituya el mds fecundo camino
métrico recorrido por la poesia espafiola de la segunda mitad de siglo, un camino felizmente
inconcluso que en el tramo iniciado por Testimonio de invierno (1990) y seguido por Silvestra



340 ANTONIO CHICHARRO CHAMORRO

de sextinas (1992), continuado ejemplo de magistral dominio en el manejo expresivo de esta
no fécil estrofa, Miradas sobre el agua (1993), con renovado protagonismo del soneto,
Raso milena y perla (1996) y Alma region luciente (1997), parece abrirse a un ancho
horizonte creador de libertad métrica coincidente con la aparicién de una mayor gravedad
y sobriedad poéticas.
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