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INTRODUCCION

Para Maria Francisca, mi mujer

CONSIDERACIONES PRELIMINARES

OSCURA NOTICIA (1944) y HOMBRE Y DI0S (1955),
importantes libros poéticos de Damaso Alonso, han
resultado de alguna forma oscurecidos para un amplio
sector de lectores por la fortuna critica del poemario
Hijos de la ira, publicado alos pocos meses del primero
citado, también en 1944. En concreto, OSCURA NOTI-
CIA, a pesar de ser un libro tan renovador como aquel y
resultar indispensable para su comprension (Garcia de
la Concha, 1987, pag. 491), qued6 peor parado —de
HOMBRE Y DIOS hablaremos mds adelante— de esa
coincidencia en un afio cuya radical importancia para
la poesia espafiola no ha dejado de reconocerse desde
entonces. De esta manera, entre otros, lo ha sefialado
también Ricardo Gullén (1965, pags. 177-178): «Asi,
el estallido de Hijos de la ira pudo conjeturarse, pudo
preverse con bastante precision si alguien hubiera leido
bien, leido a fondo algunos poemas de Oscura Noticia
pero los lectores resbalamos por esas lineas apasiona-
das y doloridas sin advertir el alcance, en profundidad,
del cambio. Ahora, situadas en su lugar, es imposible
negar su evidente cardcter premonitorio; alli hervian ya
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a fuego lento sentimientos que se desbordaron en el
libro siguiente.» Pero, aparte de la razén sefialada,
existe otra que s6lo queda apuntada en la cita transcrita:
este cambio se nota en «algunos poemas». El cardcter
antoldgico del libro, que recoge poemas escritos entre
1919 y 1943, probablemente terminara por difuminar
la radical novedad que los tltimos dieciséis poemas
escritos, calculadamente puestos al frente de libro,
encerraban. Pero de esto hablaremos en su momento.

Si dejo planteada ahora esta cuestién desde el prin-
cipio, es porque su conocimiento por parte del lector
resulta imprescindible para comprender los criterios
que han obrado en la presente edicién y estudio intro-
ductorio, pues, dados como somos a lareduccién critica
y a la consecuente creacién de espacios t6picos, D4-
maso Alonso viene siendo valorado sobre todo por ser
el autor de su excepcional libro Hijos de la ira. En este
sentido s6lo hace falta echar una ojeada ala bibliografia
sobre su obra poética y a las numerosas ediciones cri-
ticas del citado libro. Pues bien, esta circunstancia me
ha inclinado a pensar que gran parte de los virtuales
lectores de OSCURA NOTICIA / HOMBRE Y DIOS es co-
nocedora de su famoso y renovador libro, asi como
poseedora de una informacién sobre el poeta. Por esta
razon, he preferido centrarme en el estudio de estos dos
libros, que tienen una unidad mds que editorial, como
veremos, dejando sélo apuntadas ciertas generalidades
referidas a la trayectoria vital y poética de Ddmaso
Alonso, maxime teniendo en cuenta que, por poner un
caso, en esta misma coleccion existe una edicién de
Hijos de la ira que cuenta con un excelente y extenso
estudio previo de Fanny Rubio, en el que aborda no s6lo
el poemario en cuestion, sino también la biografia del
poeta y del fil6logo y el estado de la poesia espariola de
primera postguerra hasta 1944, aparte de otras cuestio-
nes de interés.
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EL POETA Y EL CRITICO

Aunque no deban olvidarse ciertos datos biograficos
externos —pueden consultarse, aparte de las notas
autobiogréficas del poeta (en 1969, 1984 6 1985), las
biografias preparadas por Zorita (1976) y Mateo
(1990)—, tales como su nacimiento en Madnd, en
1898, afio de amplia memoria histdrica, su vinculacién
familiar a Galicia, sus afios escolares en colegios reli-
giosos, el inicio de sus estudios de ingenieria, su en-
fermedad ocular y consecuente cambio de carrera uni-
versitaria, estudios de Letras, su posterior paso por el
Centro de Estudios Historicos y primeros e importantes
viajes profesionales a Alemania e Inglaterra, etc., loque
en cualquier caso no puede ignorarse es la temprana
aficion por la poesia que siente Ddmaso Alonso: «Yo
buscaba poesia, me gustaba leer poesia, cuando era
nifio (...) Desde 1914, al salir del colegio, lei més am-
pliamente y también empecé a escribir poesia» gzbl’detzz,
pég. 9); tampoco, su devocion lectora por Rubén Dario
y personal descubrimiento, en 1918, de Antonio Ma-
chado y Juan Ramén Jiménez; ni, qué duda cabel su
amistad con los del 27 e interé€s critico por la poesia y
en particular por la de Géngora. ‘

En realidad, lo que no puede perderse de vista es el
intimo proceso de base ideologico-estética y tedrica por
el que el joven y enamorado lector de poesia terminara
por hacerse €] mismo tanto poeta como critico, .face/ta}s
que, a simple vista aislables, especificadas bibliografi-
camente, etc., andan imbrincadas fermentiandose mu-
tuamente. Ahora bien, aunque no podemos en esta
ocasion rastrear en concreto dicho proceso, lo que ex-
cederia los limites de esta introduccién, no queremos
dejar de resaltarlo, tal como algunos criticos lo han
hecho con buen criterio.

En este sentido, por citar s6lo a unos cuantos, tanto
Alvarado de Ricord (1968) como Devoto (1973), De-
bicki (1974), Silver (1979) o Garcia de la Concha
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(1987) han formulado algunas consideraciones al res-
pecto en funcién de sus propios intereses criticos, como
es logico. Asi, Alvarado de Ricord llega a afirmar que
los terrenos del poeta, del critico y del filélogo, en los
que se desenvuelve magistralmente Ddmaso Alonso, en
ocasiones no se delimitan del todo: «O sea —dice
(ibidem, pag. 19)— que el lirico suele invadir al critico,
y el filélogo asoma en el poeta (en su esfuerzo defini-
torio, en su abundancia expresiva, etc.) (...) De la con-
Juncién del investigador cientifico y del creador artis-
tico nace la grandeza de su obra.»

Por otra parte, y no olvidemos que en sus reflexiones
tedricas sobre los grados de conocimiento de la obra
literaria, expuestas en su Poesia espaniola, Damaso
Alonso no sélo plantea radicales limites al conoci-
miento estilistico, el de base cientifica, sino que tam-
bién resalta la necesaria condicién creadora del critico,
Daniel Devoto plantea la unidad en origen de ambas
facetas: «Aqui prueba Damaso Alonso —afirma (ibi-
dem, pag. 249)— lo que todos sabemos: que es uno de
los buenos raros fil6logos con que contamos porque es
al mismo tiempo uno de los raros buenos poetas que
poseemos (...) Ddmaso Alonso sabe hablar de los poetas
porque es poeta, y porque es poeta sabe hacer filologia
hasta de si mismo.»

Pero el critico y el fil6logo no s6lo estan presentes en
el poeta, loque noes poco, para llevar a buen puerto una
escritura poética al nutrirla estéticamente de, como dice
Garcia de la Concha (ibidem, pags. 501-502), mucha
materia que se dirfa inerte, sino que se encuentran es-
trechamente unidos al resolver de una misma manera
una constante dualidad en su obra, tal como lo plantea
Debicki en su completo estudio Ddmaso Alonso (pi-
ginas 26-27): «Por un lado est4 constantemente ahon-
dando lo mds posible dentro de los sentidos de los
fenémenos en general y de la literatura en particular,
utilizando su tremenda agudeza y conocimientos criti-
cos filolégicos para obtener comprensiones lo mds
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plenas posibles. Pero al mismo tiempo alcanza a sentir
las limitaciones e imperfecciones de la inteligencia hu-
mana y de lahumanidad, a tener una conciencia afectiva
delacondicion y delas tragedias del hombre y a plasmar
vividamente esta condicion y estas tragedias. El gran
triunfo de Damaso Alonso es que se las arregla para
fundir y combinar estas dos actitudes y estas dos de-
mandas.» .

Si tomamos en cuenta este razonamiento, rechaza-
remos, como lo hace Silver (ibz’dem,'pags. 10—11),_ la
division de Ddmaso Alonso en cientifico empederxll'do
y poeta intuitivo, ya que «vayamos de la mano de;l in-
tuitivo” o del “cientifico”, el resu]tz_:ldo esel mismo: tarde
0 temprano, toparemos con el limlte/ de lo inefable».

Pero no solo toparemos con tal limite sino que nos
encontraremos de lleno con un dnico instrumento com-
prensivo: la intuicion (téngase en cuenta lo dicho en
nota a proposito del poema curiosamente titulado
«1.%Palinodia: La inteligencia» y no se OlYldC tampoco
la serie de razones con que explicamos mds adelante el
proteico titulo OSCURA NOTIpIA). h

Hablar, pues, de «otro» Damaso Alon§0 cuandol a-
blamos del poeta, siendo como es un agrieteado sujeto
literario total, puede tener mds inconvenientes que
ventajas criticas, a no ser que se haga, como en e} caso
de Ricardo Gullén en su articulo «El otro Damaso
Alonso» (1973, pag. 168), para mostrar una doble y
controvertida imagen de una sola y des gar‘{ada real;c}ag
humana: «De todos sus compaiieros de generacion
ninguno aparece ante el publico con aspecto mas serio,

con rostro mds oficial. Es un espejismo: ninguno tan
torturado por las presiones sociales, tan anhelante de
gritar, escapar, decirse y ser en _llbf:rtad.» :
Pero, fuera de espejismos e imégenes, lo que cier-
tamente no nos interesa perder de vista es, aparte de la
identidad ideoldgica en origen, el resultado final de esa
doble faceta: el torturado poeta proyectado hacia den-
tro en su propia intimidad, el <hombre como pozo» del
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que habla Dust (1973) al analizar el poema «Noche»,
termina ofreciendo a la postre la onda al viento de su
poesia e interviniendo en el mismo espacio piblico en
el que desarrolla su actividad profesional, académi-
ca, etc., a pesar de haber afirmado lo siguiente:

Grito no es vibracion de ondas al viento:
grito es conciencia de hombre sublevada

Ahi también se unen contradictoriamente el poeta y el
filologo. No hay seud6nimos como el que empleé en su
temprana traduccion de Retrato del artista adolescente,
de Joyce. Firma sus libros poéticos con su propio nom-
bre y apellido, nombre que ademds alcanzard una nueva
y especifica funcion interna en su poesia, tal como
analiz6 Bousofio (1958, pags. 292-293), aparte de haber
ganado la dignidad de personaje poético en poemas de
Alberti (1970), José A. Muiioz Rojas (1970), José Luis
Cano (1970), Gabriel Celaya (1955), José Angel Va-
lente (1970) y, ademds de otros, Gerardo Diego (1970):
«Ddmaso, Ddmaso Ant6nimo».

En cualquier caso, no debemos olvidar que, a pesar
de esta unidad en origen, etc., la faceta que Damaso
Alonso ha valorado y apreciado mas de si mismo ha sido
la de poeta, dada la especifica funcién que en su caso
ha tenido la poesia, lo que trataremos en el apartado
siguiente, mientras que su voluminosa y desusada ac-
tividad filolégica «s6lo» le ha servido para encubrirle
suafliccion vital y distraerlo: «Al terminar ahora—dice
Démaso Alonso (1985, pdg. 56)— me doy cuenta de
que el titulo de este texto, «Vida y obra», es inexacto:
he hablado de mi poesia y de los sitios donde di lec-
ciones, pero no de los trabajos que, llevdandome por
muchas sendas espirituales, me servian para encubrir-
me mi vital afliccion: los temas de lingiifstica y de
historia y critica de la literatura, que me valfan para
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distraerme haciéndome trabajar mucho.» No se olvide
que ya en su poema-epilogo de Hijos de la ira, «Dedi-
catoria final (Las alas)», para nada recuerda su labor
critica:

Y aqui —diré—, Sefior, te traigo mis canciones.
Es lo que he hecho, lo tinico que he hecho.

POESIA Y POETICA: «POR CAMINOS
DE BELLEZA A ZARPAZOS»

La obra poética de Ddmaso Alonso es, en la mejor
tradicion literaria espafola, tan breve como importante:
Poemas puros. Poemillas de la ciudad (1921), OSCURA
NOTICIA (1944), Hijos de la ira (1944), HOM}.3RE 3 I_)Ios
(1955), Gozos de la vista (1981, aunque escrito al tiem-
po que el libro anterior) y Duda y amor sobre el Ser
Supremo (1985), aparte de antologfas, refundiciones y
poemas o series de poemas sueltos. Ha sido escrita a
golpe de necesidad vital, lo que yanos proporciona todo
un sintoma para intuir en algin aspecto su poctica, por
lo que existen alternativos perfodos de sequia y de llu-
via torrencial creadora, periodos que el propio poeta se
ha encargado de comentar y justificar, asi como se ha
encargado de ir suministrando al lector ab}ertas refle-
xiones sobre su poética tanto en su poesia como en
introducciones puestas al frente de la misma y, lo que
no es menos significativo a tenor de lo dicho mds arriba,
en sus propios trabajos criticos. Vamos a ocuparnos de
todo ello en sus aspectos fundamentales. ;

Damaso Alonso, a quien le ha tocado vivir un tiempo
histérico especialmente convulsivo, con desoladoras
soluciones bélicas de por medio, aparte de otros cam-
bios, claro, de menor cuantia que afectaron al pensa-
miento literario, con el surgimiento de la moderna
poética formalista, y a la produccion literaria, con la
aparicién de las sucesivas oleadas vanguardistas y el
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proceso rehumanizador siguiente, ha mantenido unas
concepciones bésicas de la poesia que, con modulacio-
nes l6gicas, han ido atravesando todas y cada una de las
delgadas paredes de sus poemas.

Dicho en apretada sintesis, poco margen de error
encierra afirmar que, para Démaso Alonso, los poemas
son criaturas estéticas tnicas que utilizan la lengua en
su autenticidad creadora, iluminadora de la realidad,
que se proyectan comunicativamente al lector; poemas,
pues, que son el resultado verbal cognoscitivo del
mundo interior del poeta, por lo que los rasgos estilfs-
ticos de los mismos significan cualitativamente al des-
viarse con respecto al comtin uso social de la lengua.
Ahora bien, la equivocacién residiria en considerar es-
tas reflexiones aisladamente, esto es, sin ponerlas en
relacién con su espacio histérico y literario, espacio que
es el que en definitiva no sélo las ha hecho posibles, sino
que también las ha ido llenando de sentido a lo largo de
ese devenir tan convulsivo.

Si tenemos en cuenta que Damaso Alonso publica su
primer libro en 1921, en el que figura un expresivo
adjetivo, como hemos podido leer, que luego matizaria
nuestro poeta en «Dedicatoria final (las alas)», de Hijos
de laira, como tendremos ocasién de leer mds adelante,
ademds de por otras conocidisimas razones, el espacio
con el que hemos de considerarlas en principio es el que
llena el 27, la generacion de la amistad. Pues bien, en
este sentido podemos servirnos de unas concluyentes

afirmaciones de Flys (1971, pags. 274-275) que paso a

citar: «Esa “poesfa pura” [de la generacion del 27], es-

teticista y hermética, huia de cualquier impureza, den-
tro de la cual se catalogaban 1o mismo los sentimientos
humanos que los contenidos argumentales o descripti-

Vos, para elevar un mundo de frias esencias intelectua-

les (en su veitiente castellana) o cimas de belleza for-

malista (en su vertiente andaluza). La postura de D4-
maso Alonso, miembro generacional de ese grupo, era
inequivoca: Las doctrinas estéticas de hacia 1927, que

—
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para otros fueron tan estimable;, a mi me resultaron
heladoras de todo impulso creativo.» Queda claro, por
tanto, que nuestro poeta contindia més los caminos r(rila—
chadianos que los abiertos por sus compaferos de
generacion, presentdndose en este tiempo mas como
critico de orientacién formalista que trabaja sobre pro-
blemas de la lengua poética gongorina que como ppet;.
De cualquier forma y pese a tan tajante af11;mac1onh e
Damaso Alonso, Debicki (1974, pag. 29) sefala un le—
cho en el que estas reflexiones se relacionan cotr)l‘ zlis
teorfas «puras» del arte del 27: el hecho de concebir la
poesia como «creaccién de un nuevo mundo de s1gr(111—
ficacién, una nueva realidad dlfe_:rentez dp la del mundo
existente» —las criaturas estéticas dnicas a que nos
referfamos. Por el contrario, su concepcion de lapoesia
como hecho comunicativo se instala més en otra pers-
pectiva de base humana y afectiva, estando presente
esta doble perspectiva en toda la trayectoria del poeta
(ibidem). Damaso Alonso da entrada de esta manera a
elementos y valores humanos en su poesia, ele.mentosl
y valores profundos que la poesia ayuda a'1lur.n/1na£, t?
COMO expuso en su muy COIIO’Clda «Explicacion de la
poesia», en la famosa antologia de Gerardo Diego, en
19]35%1. realidad, todo el proceso de rehumamzamon dela
poesia espafiola, que a partir de determinado momento
también afect6 al 27, lo que nuestro propio poeta y
critico sefialé en Poetas espaﬁole; contemporaneos,
tuvo en Damaso Alonso desde el principio mismo de su
actividad poética a uno de sus mas grandes valedores.
Lo que ocurrird después, en los afios de postguerra
(véase la detenida explicacion /de Fanny Rubl.o/ er;.l su
edicién de Hijos de la ira) serd una acentuacion 1si
térica de dicho proceso al calor de una situacion que e
poeta ha comentado con claridad (1969, pags. 193-
195): «Habfamos pasado por dos hechos de colectltva
vesania, que habian quemado muchos afios de nuestra
vida, uno espaiiol y otro universal, y por las consecuen-
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cias de ambos. Yo escribi Hijos de la ira lleno de asco
ante la estéril injusticia del mundo y la total desilusién
de ser hombre.» A partir de esta situacién no es dificil
comprender la interiorizacion de la religiosidad, de de-
sigual funcionamiento histérico en el franquismo, ni
tampoco que el propio Ddmaso Alonso afirmara por
entonces, también en su poema dltimo de H ijosdelaira,
que toda la poesia es religiosa, aunque en el caso de su
OSCURA NOTICIA no en un sentido restringido (1969,
pag. 199), yaexprese fe o angustia, al estara la bisqueda
de Dios y de la eternidad (véase Debicki, ibidem, pégi-
na 33). A partir de aqui se puede comprender también
el abandono de cierta asepsia investigadora formalista
por parte del fil6logo para dar paso a posiciones criticas
de corte mds tradicional (Chicharro, 1991).

Después de todo lo dicho, hallamos explicacién interna
de los bellos y expresamente comunicativos zarpazos de
su poesia, alos que el poeta y critico se refirié en conocida
y citada reflexion extraida de uno de sus articulos de
Poetas esparioles contempordneos: «[Me interesa|
expresar con mi dolor o con mi esperanza el anhelo o
la angustia del eterno corazén del hombre. Llegar a él
seglin las sazones, por caminos de belleza a Zarpazos»;,
asi como podemos explicarnos su técnica creadora y
ciertos fundamentales rasgos de la misma, de tan gran
transcendencia posterior, tan claramente sistematiza-
dos por Flys (ibidem, pag. 281): la presencia de la rea-
lidad inmediata en la intuici6n inicial del poema, el vo-
cabulario real y libre de la preocupacién esteticista y la
versificacion ajustada a las necesidades de una expresién
natural, rasgos a los que en buena medida ya se habia
referido Carlos Bousofio a propésito de Hijos de la ira
(1958, pags 281). Pues bien, esta atencién poética a lo
humano habrfa de conducir a Ddmaso Alonso a plantearse
el conflicto entre larealidad e ideal sofiado, entre lo comiin
y lo elevado, entre lo abstracto y lo concreto, como han
sabido ver, entre otros, Debicki (ibidem, pags. 135-137)
y Garcia de la Concha (ibidem, pag. 488).
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Este es, pues, el marco donde alcanzan su sentido
interno —un componente mads en el proceso de pro-
duccién de sentido de la obra poética— OSCURA NO-
TICIA y HOMBRE Y D10s. De €l les viene la unidad a que
me referia, a pesar de abarcar poemas escritos en una
amplia banda temporal de mas de tres décadas. Claro es
que cada libro tiene su e's,peciﬁmdad. Pero de ello nos
ocuparemos a continuacion.

DE «OSCURA NOTICIA»

Ni que decir tiene que, aparte de los diversos co-
mentarios hechos por Ddmaso Alonso acerca de sus
poemas, que he ido recogiendo en las respectivas notas
de esta edicién por ser interesantes materiales meta-
poéticos, resulta obligado comenzar citando la parte de
«Dedicatoria final (las alas)» donde el poeta se refiere
al libro antolégico que nos ocupa (vv. 73-99):

Primero aquellas puras (jes decir, cla.ra,s, tersas!)
y aquelias otras de la ciudad donde vivia.

Al vaciarme de mi candor de nifio,

yo vert{ mi ternura

en el librito aquel, igual

que en una copa de cristal diafano.

Luego dormi en lo oscuro durante muchas horas.
Y so6lo unos instantes

me desperté

para cantar el viento, para cantar el verso,

los dos seres mds puros -

del mundo de materia y del mundo de espiritu.

Y al cabo de los afios llegé por fin la tarde
sin que supiera c6mo,

en que cual una llama

de un rojo oscuro y ocre,

me vino la noticia,
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la 16brega noticia
de tu belleza y de tu amor.
jCantaba!

iRezaba, si!

Entoces te recé aquel soneto

por la belleza de una nifia, aquel
que tanto

te emociond.

Ay, s6lo después supe

—(€s que me respondias?—

que no era tu poder quitar la muerte
a lo que vive:

ay, ni td mi_smo harfas que la belleza humana
fuese una viva flor sin su fruto: la muerte.

Pero yo era ignorante, tenfa suefio, no sabia

que la muerte es el tinico pértico de tu imortalidad.

Del silencio creador tras los Poemas puros. Poemillas
de la ciudad, pues, a los poemas de El viento y el verso
Lu(;g_o, al cabo de los afios, sin saber cémo. la 16br '
noticia de Dios: su OSCURA NOTICIA ’ 5
= Igles;())gfr:s de habgr podido comprobar c6mo se alude
o poema, cambiado el adjetivo, al titulo del libro y
nociendo la radical importancia significativa del
MISmo, nos encontramos obligados a comenzar tratan-
dodeél. Aho.ra bien, dado que el propio poeta establece
gomentos diferenciados entre partes que nutren su
péSgCIfTQ)N OTtICt{A ydado que, comorazona Alvar (1973,
pag. l ,este 1tulo'y eldeHijosde laira transparentan
ue;l VO ur(ljtad de manifestar un mundo de turbulencias
G _mt(lin 0 negativo que ampara significativamente la
1€ de poemas de los respectivos libros, se hace ne-
cesario ocuparnos brevemente de la estruétura externa
de la antologfa para ver en qué grado soporta cada una
de Sus partes ese valor, aceptando inicialmente en cual-
quier caso la importancia que tiene poner al frente de un
volumen antolégico el titulo de una de sus partes en
tanto que supone el reconocimiento por parte del poeta
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de una prioridad estética e ideoldgica sobre las res-
tantes.

Pues bien, el libro no s6lo no guarda un orden interno
cronolégico, sino que ofrece en primer lugar los dieci-
séis poemas de «Oscura Noticia», escritos entre 1933
y 1943 —en realidad, la mayor parte es de 1940-1943,
segtin el propio poeta (1969, pag. 199)—, el claro re-
sultado verbal de esa etapa tan claramente resaltada por
Damaso Alonso, el auténtico despertar del poeta, por
decirlo con palabras de Flys (1968, pag. 17). En se-
gunda fila y alternandose las escritas en los afios veinte
con las compuestas en el mismo periodo que «Oscura
Noticia», aparecen las restantes partes: «Estampas de
primavera» (1919-1924), «A don Miguel de Unamuno»
y «Mujeres» (1933-1943), «Tormenta» (1926), «Da-
fodelo original y otros poemas» (1933-1943), «El
viento y el verso» (1924) y «Dos poemas» y «A un poeta
muerto» (1933-1943). La antologia empieza, pues, por
el final, poniéndole al lector delante de los ojos lo que
el poeta considera mas importante. Luego, pasados los
afos, en sus Poemas escogidos,de 1969, Ddmaso Alon-
so hard un orden cronoldgico de sus textos antologados,
poniendo bajo el amparo de la parte titulada «Poemas
puros: poemillas de la ciudad» algunos de sus poemas
de «Estampas de primavera»; a continuacién incluird
«El viento y el verso», «A un poeta muerto» y «Poemas
intermedios» —claro titulo, por suponer la conciencia
expresa de dos momentos, que engloba las partes de
nuestro libro «Dafodelo original y otros poemas», par-
cialmente, y «Dos poemas»—, para terminar, en loque
a nosotros nos interesa, con «Oscura noticia». Sin
embargo, todo hay que decirlo, en su Antologia de
nuestro monstruoso mundo, de 1985, volvera a usar el
titulo de «Oscura noticia» para amparar una seleccion,
sin citar esta vez las originarias partes respectivas, de
poemas de todo el libro que nos ocupa. Por lo tanto, dos
criterios diferentes sustentan, respectivamente, sus tl-
timas antologfas, lo que supone multiplicar las posibi-



24 ANTONIO CHICHARRO CHAMORRO
lidades de vida literaria de sus poemas (para aspectos
concretos de su vida editorial, véanse las notas).

Cuando el poeta Ddmaso Alonso se encuentra en

pleno proceso de escritura de «Oscura Noticia», el cri-
tico anda entre borradores de lo que va a ser su trabajo
sobre La poesia de San Juan de la Cruz (Desde esta
ladera), publicado en 1942, afio en que se celebra el
IV Centenario del Nacimiento del Poeta. Si recordamos
lo afirmado en el apartado «El poeta y el critico» y si
tenemos en cuenta también lo dicho acerca del proceso
de interiorizacién religiosa que sufre nuestro autor en
la inmediata postguerra, comprenderemos la causa de
que el abandono que supone este trabajo critico de una
perspectiva de estudio formalista al estilo de la em-
pleada en sus estudios sobre la lengua poética de Gén-
gora coincida con el desarrollo de una via intuicionista,
apropiada para captar la misteriosa unicidad de la obra
que estd vedada a la razén, al movilizar la totalidad
psiquica del hombre que obtiene asi una imagen total,
inexpresable e inefable (véase nota 55). Pues bien, con
esto quiero sefialar, al igual que lo han hecho Silver
(ibidem, pag. 13) y Garcia de la Concha (ibidem, pagi-
na 492), la existencia de una comiin raiz para el critico
sanjuanista y el poeta que explica el sentido del titulo
de nuestro libro, aparte de algunos aspectos particulares
€N unos pocos textos (de Luis, 1969), y por tanto su
amparo significativo de los poemas. Téngase en cuenta
todo el sintoma que constituye que Ddmaso Alonso
utilice el conocido verso de San Juan de la Cruz, «Un
ciego y oscuro saltox», con el que alude al modo de unién
mistica, para explicar la intuicién en sy Poesia
esparnola, eso si, en 1950. Ahora bien, efectuada esta
consideracion cabe preguntarse concretamente por el
titulo.

Damaso Alonso dejé dicho con radical claridad
(ibidem) que el titulo procede del gran poeta mistico,
quien habla de la «oscura noticia de Dios», noticia
«Oscura», «amorosa» y no «intelectual»: «Es a esta
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exclusién del conocimiento intelectual a lo que quise
apuntar —dice— con el titulo, porque —fl’xe_:ra ya del
mero ambito mistico— el conocimiento poético queda
muy bien sefialado con la adjetivacion que San Juan. de
la Cruz usa: noticia oscura, amorosa, no intelectual: es
lo que otras veces llamamos intuicion (...) La «noti-
cia» poética, amorosa y confusa, tiene consecuente-
mente el rasgo de ser contradictoria (sus iluminaciones
sucesivas lo son): en los poemas de «Oscura Noticia»,
lo mismo que enlos de Hijos de la ira, se juntan un gran
amor a la vida y su execracion, la invocacion .de la
primera causa y la negaci6n de toda relacion directa
entre ella y nosotros». Aqui radica, pues, la base de esa
continuada dualidad poética en Dama59 Alonso, asi
como aqui alcanza explicacion interna ultima la serie
de temas, de motivos tematicos, de s1mbo/10's, etc.
A la hora de aproximarnos, pues, a la logica interna
y red tematico-simbolica del libro, lo haremos, como es
l6gico, a través de sus partes nucleares, 51gu1endoosu
propia disposicién. Pues bien, comer}zqndo por «Os-
cura noticia», desde luego la parte mas impresionante
de la antologia no por su referente humano, que es una
explicacién demasiado plana, sino por lo que tiene de
renovadora del discurso poético, nos encontramos con
«Suefio de las dos ciervas», un poema alegdrico que,
dividido en dos partes, abraza al resto de los textos ,de
«Oscura noticia», salvo «Copla», y que por esta razon,
esto es, por su funcién expresamente abarcadora, se }e
ha concedido una importancia afiadida, que yo también
reconozco, lo que ha hecho posible diversas interpre-
taciones, comentarios y parafrasis 'de,l mismo (Alva-
rado, ibidem, pags. 42-44; de I_',u1,s, lbzde{n, pags. 727-
728; y Garcia de la Concha, ibidem, pags. 493-4_94,
entre otros). El poema tiene una base alegérica nutrida
por elementos como las ciervas, que tienen el prece-
dente biblico del ciervo de los salmos, que corre t}ac1a
la fuente de las aguas (Lapesa, 1970, pag. 14) y estan en
relacion con el cielo y la luz, frente a la serpiente; como
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el arbol del espacio, simbolo de inmortalidad, al gene-
rarse y regenerarse, y de vida del cosmos; y como el
viento, que tiene un poder simbélico muy elevado al
considerarse el primer elemento por su asimilacién al
soplo creador (ya lo dice en «Viento de siesta», v. 9).
Pues bién, sobre esta base y por estos caminos de be-
lleza, el poeta da uno de sus primeros zarpazos creado-
res al construir/obtener, pues asi es su poética, la
«confusa» noticia poética del silencio de Dios y al afir-
mar que nunca —palabra empleada cuatro veces en tres
versos— se llegard a la «fuente fugitiva», la causa pri-
mera. El empleo, ademais, del elemento simbélico «no-
che» asociado al cosmos, que alcanzari un desarrollo
mas amplio en el soneto «Noche», es también suma-
mente significativo.

A partir de aqui, podremos comprender el sentido
interno de los restantes poemas cuando tratan del amor
y de la naturaleza, de la muerte y de la nada, de la an-
gustia y del silencio de Dios, etc. Por ejemplo, en el
soneto «Ciencia de amor», la «confusa» noticia de Dios
que recibe a través del amor y el angustioso debate que
plantea entre su naturaleza divina o s6lo humana; en el
romance «Dura luz de muerte», la asociacién de la
muerte a la luz en plena explosién de la vida natural y
la angustiosa conciencia de su destruccién préxima; en
«Amor», la asociacién amor-muerte, con la presencia
de una palabra de larga trayectoria poética en Ddgmaso
Alonso: «monstruo» (véase, entre otros, el estudio de
Diaz Mérquez, 1967; y Gaos, 1959, pég. 333: «mons-
truoso equivale a incompresible»); en «A los que van
a nacer», con el fondo simbdlico de la vida como rio
—no se olvide su fundamental poema «A un rio le lla-
maban Carlos»—, con ese doble valor de fertilidad yde
irreparable final, el poeta se diri ge alos que van anacer,
tan cerca de Dios en el vientre de su madre, y se lamenta
del futuro inevitable que les aguarda nada més nacer; en
«Manos», otro soneto, el poeta contrapone en tono pe-
simista el deseo de alcanzar la belleza y las dificultades
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radicales que lo impiden; en «Destruccién inminente»,
uno de los sonetos mas comentados del libro, se siente
amenazado de muerte por Dios; en «Solo», sobre la base
de una continuada comparacién con la vida de un perro
errabundo, el poeta muestra su terror por su soledad, su
soledad humana, y pide la caricia de la divinidad aunque
sea destructora; en «Noche», el poeta, pozo humano de
negras aguas de amargura represadas, se dirige a la no-
che, al abismo, pozo sideral, desde el suelo, sin obtener
respuesta; en «Torrente de la sangre», sol_)fe elemento
de clara tonalidad simbdlica, fuente de pasiony de vida,
el poeta muestra su propia angustia interior, su torbe-
llino; en «Ma4s atin», la radical angustia ante, de nuevo,
la amenazante destruccién; en «Oracién por la belleza
de una muchacha» —no se olvide, para comprender el
titulo, la identificacién que establece entre cantar y
rezar en el poema citado al principio—, extraordinario
soneto con una red metaférica més que tépica, en el que
tras cantar la belleza de la mujer el poeta pide vehe-
mente a la divinidad, pues mortal es, la eternidad ne-
gada; en «La muerte», ante el final 1rrepa,rable el poeta
muestra su deseo de regresar «a contrarrio» —recuer-
dese lo dicho a propésito de «A los que va a nacer»—
a las fuentes primeras; en «Corazén apresurado», pa-
ralelamente a «Torrente de la sangre», el poeta asocia
los rapidos latidos no a un vivir més intenso, sino a una
aproximacién mds veloz a la muerte; en «Copla», fi-
nalmente, ve cémo la vida y la palab(a se acaba}m.'
Estos poemas y temas han sido objeto de multiples
estudios e interpretaciones. En este sentido, sobresalen
los comentarios de Debicki (ibidem, pags 56-60) so-
bre los sonetos «Amor», «Manos» y, en especial, «Des-
truccién inminente» que es interpretado como un glaro
ejemplo de simbolo bisémico, dicho en terminologia de
Bousofio; también, el ya aludido com;ntano (Ee Dust
sobre el poema «Noche», al que habria ql.xe/anadlr e!
estudio de este simbolo por parte de Alvar (ibidem); asi
como los estudios sobre el tema de la mujer, de Gezze




28 ANTONIO CHICHARRO CHAMORRO

(1973), y de la muerte, de Miguel de Santiago (1973),
o de Dios (Rejano, 1958), etc. A ellos remito, dadas las
limitaciones de toda introduccién.

Efectuada esta operativa descripcién de elementos
de contenido, que no tiene m4s objeto que servir de guia
en el territorio poético de dicha fundamental parte de
OSCURA NOTICIA, debemos aproximarnos, tras referir-
nos también brevemente al resto de la antologia, a otros
planos del libro, si bien hemos de reconocer antes la
amplia coincidencia temdtica con Hijos de la ira, coin-
cidencia que s6lo aparentemente no puede hacerse
extensiva a otros planos, como dice Flys en su edicién
del famoso poemario. Asi pues, el perfecto empleo de
formas cldsicas y tradicionales como el soneto no im-
pide la presencia de «un espiritu acuciante en busca de
una solucién». En cualquier caso, no se olvide la nece-
sidad critica de explicar el proceso de rehumanizacion
que vive la poesia espafiola no por la solucién humana
en sentido estricto, sino por la solucion poética, esto es,
estética e ideolégicamente, ya que el discurso poético
es una realidad semidsica compleja que no se explica
linealmente desde el «hombre», aunque internamente
nos sirvamos de explicaciones del propio poeta en este
sentido.

Ya sabemos c6mo sigue la antologia: series de poe-
mas de los afios veinte, poemas «puros» que habian
quedado sueltos o perdidos por revistas, que andan
alterndndose con otras series de poemas mads recientes.
Todo ello tras el encontronazo lector con «Oscura
noticia». Muchos de los poemas son «claros», «tersos»,
llenos de ternura, «pueriles» en el buen sentido dama-
siano. Se trata, en fin, de unos poemas que Ricardo
Gullén (ibidem, pag. 169) caracterizaba asi: «En el
principio fue la ternura (Poemas puros. Poemillas de la
ciudad, 1921), y nunca se borré del todo su huella.
Démaso tierno, Ddmaso sentimental, un poco ndufrago
y nunca perdido en el mar borrascoso de las vanguar-
dias. Vacilante, el corazén agazapado en su cueva,
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emprendi6 la obligada navegacion de las dlgebras de la
metéfora [cita el poema “Viaje”].»

Pues bien, «Estampas de primavera» contiene poe-
mas con estos rasgos: «Prélogo inédito a los Poemas
puros», donde ya aparece ese curioso personaje poético
llamado «Ddmaso», «Chopo de invierno» y «Ronda
ibérica». No obstante, hay dos poemas que merecen
nuestra atencién mds concreta: «Mafiana lenta» y «Via-
je». En el primero, que ha sido objeto de un extenso
comentario por parte de Flys (1974, pags. 13-33) y de
més breves interpretaciones por parte de Vivanco
(1957, pags. 268-270) y de Debicki (ibidem, pags. 50-
51), el poeta, a partir del tépico de la vida como viaje,
con el uso de las imdgenes «carreta lenta» y la del
hombre como hierba secandose en ella, se enfrenta «con
susto», segiin ulterior comentario del poeta, al paso del
tiempo y al proceso de destrucciéon que conlleva, la
vejez. En «Viaje», con una intensa red metaférica, se
enfrenta al deseo de viajar y a la vez al de permanecer
quieto. Pues bien, estos poemas han sido interpretados
como excepciones dentro de la poesia temprana de
Dé4maso Alonso, la postura de Vivanco, mientras que,
es el caso de la de Debicki, los citados textos no hacen
sino poner una mds acuciante insistencia sobre las
consecuencias existenciales del tiempo y de la muerte,
algo comun en toda su poesia.

Poco comentario necesita, de otra parte, su extenso
poema «A don Miguel de Unamuno», con esa aclara-
ci6n inicial de «Entre preocupaciones y palabras como
suyas», con tres partes tituladas «Tierra de Espafia»,
«El» y «Oracién de la tierra», escritas en afios de su
«Oscura Noticia»; tampoco, su elaborado soneto «Mu-
jeres», escrito desde la tension entre espiritualidad y
animalidad, etc. Los seis poemas de «Tormenta», que
van a continuacién, constituyen su tnico intento de
poesia pura para algunos criticos , aunque tal intento ha
sido considerado como un «sacrificio de su personali-
dad lirica» poco dada a esteticismos (Alvarado, 1968,
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pag. 73). «Dafodelo original y otros poemas» son poe-
mas de los que el propio poeta ha llamado intermedios,
sobresaliendo «La Fuente Grande o de las Lagrimas»,
en cuyo titulo se leen las iniciales del nombre del mas
grande poeta del 27: Federico Garcia Lorca, y en cuyos
versos, escritos en 1940, de tono elegiaco, el poeta toma
como referente (véase nota 34) los campos de Alfacar
y Viznar donde fue asesinado el poeta de Granada;
también destaca «Arbol seco», texto que participa de las
radicales preocupaciones poéticas y de los rasgos con-
siderados a prop6sito de «Oscura Noticia». Por su parte,
los breves poemas de «El viento y el verso», de 1924, de
simple estructura, poseen una gran carga simbdlica, tal
como el poeta nos hacia ver. El empleo del viento como
simbolo es muy variable, con diversos valores, tal como
se hace notar en «Ejemplos» y «Puertociego de la mar».
El poemario llega al final con «Dos poemas» y su extenso
y ambicioso poema «A un poeta muerto» (véase nota51),
sobre el tema de la muerte, que cierran circularmente la
antologia.

Al hablar globalmente de la poética de Damaso
Alonso, hemos resaltado, siguiendo a Flys, el critico
que mas exhaustivamente ha estudiado su técnica
creadora a partir del andlisis del vocabulario, de la
versificacion, de la estructura y de la imagen, etc., los
rasgos mas sobresalientes de su poesia. Ni que decir
tiene que, con diferente graduacion en cada una de sus
partes, OSCURA NOTICIA no los contradice radicalmen-
te, aunque hayamos de sefialar, como asi hemos hecho,
diferencias que saltan a la vista. Asi pues, el importante
papel que juega la conciencia/visién de la realidad en
el origen de sus poemas, el empleo de toda realidad
lingiiistico-ideol6gica independientemente de su per-
tenencia o no a consagrados cddigos estéticos y el
acompasamiento del paso de sus versos a la paulatina
construccién de un nuevo modo poético que alcanzara
en el verso libre su mds eficaz medio, son rasgos que
también constituyen nuestro libro.
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En este sentido, su regularidad métrica, el empleo de
sonetos, romances, tercetos y otro tipo de estrofas y
soluciones métricas, no s6lo no impide o retarda el
afianzamiento de su nuevo modo poético, a la vista es-
tan los resultados, sino que con su empleo socava de-
terminados cédigos existentes desde dentro, ya que en
esas formas tradicionales que, por otro lado, maneja
eficazmente, construye con diversos materiales no
normalizados. Pero veamos ahora cémo resume Flys
(1968, pags. 58-59) sus andlisis del libro desde el punto
de vista de la versificacion: «Los poemas anteriores a
Oscura Noticia, pero incluidos en el mismo libro, pre-
sentan la variedad de incluir varias series completa-
mente regulares. El grupo titulado “Tormenta” consta
de seis poemas escritos en heptasilabos; el titulado “El
viento y el verso”», con tres excepciones, contiene
nueve poemas en octosilabos. Otros poemas sueltos
estdn en endecasilabos o alejandrinos. Pero no faltan
composiciones donde se combinan diferentes metros
(...) En Oscura Noticia, coleccion breve de dieciséis
poemas, observamos la misma regularidad ritmica.
Aparte de los siete sonetos y otros poemas en octosi-
labos o endecasilabos, continida la tendencia a mezclar
versos de tipo endecasildbico, concretamente de cinco,
siete y once silabas. Es este libro uno de los de estructura
ritmica mas rigurosa y controlada, cosa sorprendente en
si por tratarse de poesia contempordnea a la de Hijos de
la ira.»

Otros procedimientos, en fin, del libro se responsa-
bilizan ahora de llevar hacia adelante esa poética.
Nombrarlos todos o especificarlos en su existencia
concreta, aunque algo hayamos dicho, resultaria exce-
sivo. Algunos de ellos son: descripciones, contrastes,
reiteraciones, sucesion de imdgenes y simbolos en
series para conseguir un efecto, aparte de la eficaz uti-
lizacion estética de materiales de derribo.
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DE «<HOMBRE Y DIOS»

Tras OSCURA NOTICIA e Hijos de la ira vino un largo
silencio creador. Serd en 1954 cuando el poeta vuelva
a la poesia a la manera romdntica: en medio de la
tempestad (véase nota 66). La ira creadora ha desa-
parecido. Ricardo Gullén se pregunta retéricamente:
«;Cémo después de muerta podria la ira engendrar
hijos?» Atrds queda aquella afirmacién poética en
«La injusticia», de Hijos de la ira:

Heme aqui:

soy hombre, como un dios,

soy hombre, dulce niebla, centro cdlido, ]
pasajero bullir de un metal misterioso, que irradia la

ternura.

Ahora, en cambio, evitara la comparacién y pondrd
mayitsculas: HOMBRE Y DIOS, proteico titulo de su
nuevo libro.

Frente a OSCURA NOTICIA, que posee un claro ca-
racter antoldgico, el libro que nos ocupa no sélo tiene
una estructura compositiva interna muy calculada,
sorprendente, que implica a los poemas en tanto que
unidades significativas que desarrollan aspectos par-
ciales, sino que también responde a un momento de
escritura concretisimo. Se trata de un libro, como va-
mos a ver, con un prélogo, una parte central y un epi-
logo. Si digo esto ahora es por sefialar desde el principio
que nos encontramos ante otro libro, aunque ciertos
hilos temdticos y ciertos procedimientos creadores nos
puedan resultar conocidos, aparte de coincidir en una
comun preocupacién poética religiosa, pues ya con
OSCURA NOTICIA, libro poético de madurez, la con-
ciencia de la presencia divina irrumpe de pleno en la
poesia de Ddmaso Alonso (Flys, 1968, pdg. 227),lo que
da unidad més que editorial a los poemarios. En pare-
cido sentido se han manifestado otros criticos. Asi,
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Elsie Alvarado (1968), para quien, aunque HOMBRE Y
DI0s corresponde a la etapa mds reflexiva del poeta, el
fondo de ternura y rebeldia es el mismo que late en toda
su produccion.

Por lo que respecta a la relacién de HOMBRE Y DIOS
con Hijos de la ira, el mismo Miguel J. Flys citado
afirma en otro de sus trabajos (1971, pag. 282): «Los
afos que separan la publicacién de Hijos de la ira y la
de Hombre y Dios presentan s6lamente la légica evo-
lucién del pensamiento, de un grito de desesperacién y
angustia a un sereno analisis del problema planteado.
Esta evolucién influye indudablemente en la seleccién
del Iéxico igual que en la versificacion; ambas adquie-
ren un matiz més equilibrado.» De cualquier forma, el
rio de fondo permanece en Ddmaso Alonso, aunque
ahora inaugure un periodo més sereno, tal como se de-
duce de las palabras de Fanny Rubio (1990, pag. 56):
«En Hombre y Dios, con “Prélogo” y “Epilogo”, la
primera persona vuelve a nombrarse mientras mantiene
el antiguo conflicto creado entre el hombre y la primera
causa, como si fuera una prolongacién de “Dedicatoria
final”, de Hijos de la ira.» En cualquier caso, hay un
cambio de tono que hace de este libro «algo menos
inmediato, menos préximo a la angustia particular de
los seres humanos que Hijos de la ira» (Debicki, ibi-
dem, pag. 109).

Hecha esta breve presentacion y para conocer este
nuevo libro, hemos de tener en cuenta los comentarios
y reflexiones metapoéticos que Damaso Alonso ha he-
cho a propésito del mismo, lo que nos ayudard de ma-
nera valiosa a comprenderlo en su 16gica interna. Pues
bien, nuestro poeta, al igual que habia hecho con otros
libros y poemas suyos, le dedic6 unas sustanciosas pa-
ginas (1969, pags. 201-204) donde comienza sefialando
su comtin origen con Gozos de la vista, libro que com-
parte incluso un poema con HOMBRE Y DI0S: «Cuarto
comentario» alli titulado «Vista humana, intuicién di-
vina», estructurado libro también, que versa en cada
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uno de sus poemas sobre la vista humana, sus excelen-
cias y limitaciones, en un marco de preocupaciones de
mayor alcance. HOMBRE Y DIOS, pues, fue unarama que
por su gran desarrollo cobré vida independiente. El li-
bro, comenzado a escribir en un incidentado viaje en
barco a América, en 1954, desarrolla un tema principal,
seglin expone el poeta (ibidem, pag. 203): «Larelacién
Dios-Hombre forma un sistema en el que son necesarios
los dos elementos. Considerado el sistema desde el
punto de vista del hombre, no cabe duda de que la ani-
quilacién de éste entrafiaria la del sistema (...) Asi cuajo
el tema del soneto “Hombre y Dios”, que es el niicleo
del libro. Las ideas concentradas en esos catorce versos
son luego expuestas en un comentario (en verso libre).»
Démaso Alonso sefiala asimismo que la idea del Hom-
bre como centro del mundo procede en su caso de Pico
della Mirandola —humanista y filésofo italiano del si-
glo XV, como se sabe, que mantuvo posturas neopla-
ténicas, segun las cuales el hombre podia remontarse de
lo multiple a la unidad divina a través del pensamien-
to—, aunque s6lo en la forma, insiste, pues el contenido
es distinto del que nuestro poeta le da a su afirmacién
de que el hombre es «quasi vinculo e nodo del mondo».
Finalmente, nuestro poeta hace referencia a la estruc-
tura y composicién del libro, sefialando que es el que
mds contento lo ha dejado desde este punto de vista y
describiéndolo asi (ibidem, pag. 204): «El tema estd en
la parte central; la primera es una introduccién a ese
nicleo; la tercera, “Hombre solo”, responde a su titulo:
es el Hombre, fuera ya del sistema, con su miseria, sus
temores y su vitalidad, su feroz amor a la vida, o su
tristeza inexplicable.» Habria que afiadir que tal traba-
z6n, de resonancias académicas, explicaria la claridad
formal de los respectivos titulos y partes del poemario:
especificacion del tipo del poema, tal como «comen-
tario», «palinodia», «sonetos sobre la libertad humana»
y estricta numeracién, a manera de capitulos, de los
mismos.
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Estas reflexiones, como es 16gico, nos sirven de
extraordinaria introduccién a la descripcion del libro-
poema, en sentido lato, desde el punto de vista de su
armazon temadtica y red simbélica. También, para com-
prender las razones de un claro titulo que da tratamiento
de igualdad a esos dos sustantivos que proteicamente lo
constituyen: HOMBRE Y DIOS. Pues bien, el primer y
necesario paso de nuestra descripcion no es otro que
efectuar una paréfrasis comprensiva de la 16gica interna
del libro, esto es, dado que tiene una articulacién
poético-conceptual muy precisa, debemos aislar la
«historia», por decirlo con un término narratolégico.
Mis adelante, nos ocuparemos de contrastar algunas
interpretaciones de sus temas y simbolos fundamen-
tales y de ver globalmente c6mo se organiza dicha his-
toria en el discurso.

El «Prélogo» consta de seis poemas. En el primero,
«Mi tierna miopia», soneto que da titulo a esta parte
inicial, el poeta muestra cémo la visién miope de loreal,
al eliminar sus contornos mas duros, resulta un don de
Dios por poder ver otro mundo de belleza. Sigue a
continuacion «Primer comentario», constituido a su vez
por dos breves poemas, «Pequefios placeres» y «La
bondad de Dios». En el primero, el poeta muestra los
pequefios placeres, placeres fisico-sensoriales, que
proporciona esta vision, disponiéndose a apurarlos. En
el segundo, también a partir de esta imagen nuclear, el
poeta se dirige a Dios, exponiéndole, consciente de la
hoscarealidad, su reconocimiento por haberle dado esta
visién unica que le hace percibir un mundo poético.

Expuestos los aspectos positivos de la miopia, al
tiempo que mostrada la conciencia de la existencia
de un primer mundo hosco, el poeta incluye una se-
rie de tres poemas, en los que se retracta de lo dicho:
«1.? Palinodia: La inteligencia», «2.? Palinodia: La
sangre» y «3.% Palinodia: Detrds de lo gris». En la
primera, el poeta pide a Dios que le dé una aguda vi-
sién, una inteligencia superior que se parezca a la di-
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vina, para conocer el mundo tal como es en su dureza,
tal como El calculadamente lo ha creado. En la segunda,
«La sangre», el poeta desde elevada altura mira ante la
general indiferencia la superficie terrestre viendo san-
gre correr por todas partes, sin poder remediarlo, y
queriendo ver sus fuentes de origen, asi como conocer
la causa de tal derramamiento. Por eso pide a Dios ojos
de justicia para ver quién es el causante de la injusticia
en el mundo, contraviniendo asi la divina creacidn.
Finalmente, en la tercera palinodia, el poeta muestra su
deseo de vivir en el orden general del mundo, de vivir
entre los hombres. Pero su visién sélo le alcanza para
conocer en su verdad el mundo natural. No asi al hom-
bre de su tiempo, un hombre escondido detras de lo gris
de su vida entera, por lo que necesita verlo en profun-
didad, pidiendo a Dios ojos que penetren al hombre.
La parte central del libro se abre con el soneto
«Hombre y Dios» (véase Janner, 1973), que presta su
titulo a esta parte y a todo el poemario, lo que nos habla
de su radical importancia interna. Estd formada por
doce poemas. Pues bien, el soneto expone laidea de que
el hombre, centro del mundo, se encuentra habitado por
Dios que mira su creacién a través de los ojos humanos,
siendo el hombre, pues, imprescindible para la existen-
cia divina. El poeta ofrece un comentario del soneto,
«Segundo comentario», integrado por seis breves par-
tes: en la primera, el poeta insiste en la idea del hombre
y su cerebro como centro del Universo y de Dios; en la
segunda, en la mente como sagrario con la idea de Dios
en inmensa soledad; en la tercera (véase el comentario
de Moreno Bdez, 1973), el poeta expone que cuando
plensa en Dios, aunque su intuicién es muy pequefia,
estd su Dios inmenso; en la cuarta, que Dios necesita al
hombre, por lo que lo concibié por eso y para eso, a
partir de aclaratorias imdgenes: luz y lago que buscan
donde reflejarse y su ribera, respectivamente; la quinta
parte desarrolla la anterior imagen: el Yo, libre, es el
- Unico punto-limite del lago sin orilla que es Dios; por
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ltimo, en la sexta, el poeta se afirma humildemente
frente a Dios como junco verde de la orilla, y de la ola,
que es El.

Precisamente a partir de esa imagen ultima, el hom-
bre como junco, inicia el «Tercer comentario», pleno de
ternura e ironia, en el que recuerda sus infantiles
mafianas en la capilla del Colegio, sus visionarios arre-
batos de piedad, el suefio de una tarea evangelizadora,
provocados por la contemplacion de una estampa con
una imagen humana de Dios, imagen de vejez, cansan-
cio y tristeza. El «Cuarto comentario», a su vez, se
centra en la idea expuesta de que el hombre, su vision,
puesto que ver es crear, resulta indispensable a Dios, por
lo que el poeta se ve como colaborador suyo en el plan
de la Creacién, al tiempo que reconoce la existencia de
una superior visién divina, la divina intuicién, que s6lo
puede existir por si misma, si bien Dios necesita del
hombre para ver humanamente.

Siguen dos nuevos poemas, «Y yo, en la creacion»
y «Embriaguez» que, sin formar parte de ninguna serie,
tratan otros aspectos del tema basico de la presencia de
Dios y de su relacion con el hombre. El primero es una
reflexién poética en el siguiente sentido complemen-
tario: si Dios habita en la mente del hombre, el hombre
y todo futuro ser, el poeta en este caso, ya existia en la
mente de Dios, en sus planes de la Creacion frente a la
Nada. Y cred el espacio y el tiempo y lleg6 el dia para
el poeta. En el soneto «Embriaguez», el poeta sefiala
c6mo le provocan embriaguez las sensaciones fisico-
sensoriales provenientes de los cinco sentidos, al tiem-
po que va en busca final de embriagarse de Dios.

La parte central concluye con la inclusién de «Cuatro
sonetos sobre la libertad humana», partidos interna-
mente por un «Quinto comentario», y un tltimo soneto
titulado «Soledad en Dios». El primer soneto, «Crea-
cién delegada», trata del libre albedrio del hombre y su
consecuente capacidad creadora. El segundo soneto,
«Incontrastable, divina», alaba la profunda libertad hu-
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mana en tanto don divino. En este lugar, el poeta in-
terrumpe los sonetos para introducir su «Quinto co-
mentario», en el que trata la fundamental idea anterior
del soneto segundo: reconoce la funcién creadora del
hombre, al tener libertad, siendo la poesia la creacién
hpmana maxima, una manera de imitar la creacién di-
vina. 'El tercer soneto de la serie, «Arrepentimiento»
cambia con respecto a los anteriores, pues el poeta hace
una autoimprecacion por haber osado emplear mal la
libertad, por haberla empleado en contra de Dios. El
poeta, en el soneto cuarto, «Vida-libertad», se pregunta
qué es la libertad, respondiendo finalmente que s6lo
sabe que siente su interna presencia, el pulso de Dios,
y su desarrollo. La parte central concluye con «Soledad
de Dios»: Dios estd en la mente, que es la inmensa
soledad del hombre donde no cabe otra cosa.
HOMBRE Y DIOS se cierra con un epilogo titulado
«Hombre solo» y constituido por tres poemas: «Ese
muerto», «Gozo del tacto» y «A un rio le llamaban
Carlos». El primero es un poema que ensalza la vida por
encima de la muerte a partir de la imagen de un muerto
que viviria de cualquier forma, por horrible que fuera
la forma de vida, con tal de vivir igual que vive el poeta
en medio de una tempestad. Los tercetos de «Gozo del
tacto» exaltan los placeres fisicos y, puesto que la vida
se acaba, instan a vivirla alegremente. El «Epilogo» se
cierra con el conocido poema «A un rio le llamaban
Carlos» (véanse los comentarios de Flys, 1974, y de
Lépez Estrada, 1974): el poeta se dirige al rio pregun-
tandole por el sentido de su fluir, de su vida, e inda-
gando entre tantos reflejos su reflejo absoluto: su uni-
cidad. Todo ello en una sostenida tensién que va in-
distintamente de la descripcién de una observada rea-
lidad particular a la reflexién general, confundiendo
finalmente al rio Carlos con el rio Ddmaso.
Acabamos de ver el encadenamiento interno de tan
abundantes conceptualizaciones poéticas que nutren
HOMBRE Y DIOS, conceptualizaciones estas que, como
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bien dice Alvarado (ibidem), al hacerse en poesia no
tienden hacia lo puramente intelectivo. Ni que decir
tiene que, dada la estructura del libro, no podia ser de
otro modo, ya que constituyen distintos solos de una
pieza orquestal, por lo que determinadas reflexiones
poéticas no se comprenden adecuadamente si no se po-
nen en relacion significativa con las que les anteceden
o contindan. Tampoco se comprende bien el libro
—otra cosa es estar de acuerdo con €l y valorarlo en uno
u otro sentido— si se desconsideran las variaciones,
irreconocibles a veces entre si, de lo que también en
muisica se llama tema. Asi, nuestro libro, a partir del
tema bdsico de la idea de la existencia de Dios y la
relacién del hombre con él, modula, matiza y da dife-
rente tratamiento a esta preocupacién fundamental.
Ahora bien, no debe olvidarse que, guste mds el prélogo
o el tajante epilogo, pleno de vitalismo y de exaltacion
de los sentidos, que no necesariamente debe verse como
conclusion, si tenemos en cuenta la estructura dramé-
tica del mismo, segin Debicki (ibidem, pag. 101, n.),la
significacion de esta pieza poética procede de su tota-
lidad contradictoria, como es l6gico. Pero es més, esta
significacién no afecta al plano del contenido, cuya
especificacion responde a una necesidad critica, sino a
la existencia de la totalidad poética, y de esa totalidad
en la historia, a la que ahora nos referiremos, esto es, al
modo cémo se organiza tal encadenamiento, a sus mo-
tivos tematicos, las resonancias textuales del tema, a sus
imagenes, elementos simbdlicos, etc. a su ritmo, a la
andadura de sus versos, por referirnos a algunos as-
pectos.

Dicho esto, pasaremos a ocuparnos de algunas in-
terpretaciones de esa totalidad. Recordemos que para
Damaso Alonso toda poesia es poesia religiosa, pues la
creacién poética, como puede leerse en «Quinto co-
mentario», es la maxima creacién humana que viene a
imitar la creante mano divina. También es poesia reli-
giosa. para él, claro estd, la que canta a Dios, por via
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positiva o negativa. Esta es, pues, la raiz esencial de su
pensamiento poético, tal como se lee en Poetas
esparioles contempordneos: «Si; no hay, no puede ha-
ber poesia que no sea religiosa. Mas sé6lo de vez en
cuando, recogida en deleite o retorcida en agonia, se
pone, directamente, cara a Dios. La poesia religiosa por
su naturaleza, se hace ahora religiosa por el tema
también.» Este es el caso del libro que nos ocupa.

Ahora bien, estas afirmaciones forman parte de su
poética, esto es, de un cuerpo de esencial pensamiento
literario que nutre, justifica y explica un determinado
discurso creador. Estas reflexiones sirven, por tanto,
para comprender internamente su actividad poética, al
proporcionar ciertas claves interpretativas, lo que jus-
tifica su tratamiento en esta introduccién. No obstante,
como el lector sabe, una vez efectuada esta operacion
comprensiva, se hace necesario salir del marco de estas
posiciones poéticas normativas. Pues bien, hay otras
legitimas interpretaciones del libro que sefialan su fun-
damental caricter antropocéntrico y su tono existencial,
pues la emprendida busqueda de Dios —Ferndndez
Morera dice (1958) que lo buscado no se puede alcan-
zar— termina en su negacion al convertirse s6lo en una
imagen en la conciencia, por lo que «el didlogo entre los
dos —afirma Flys (1968, pag 232)— no es mds que
mondlogo de la criatura que angustiosamente intenta
librarse de la inmensa soledad en que vive».

Claro que esta interpretacién antropocéntrica es
parcial también en cuanto se pierde de vista la pers-
pectiva histérica. Si convenimos en aceptar que los
seres humanos, nuestras pricticas, poseemos una na-
turaleza histérica, la poesia de Ddmaso Alonso tendra
unorigen y funcionamiento historicos, esto €s, su centro
serd la historia. Desde este centro hallaremos explica-
cion a su vez del posible teocentrismo (Ruiz Pefia,
1958) o antropocentrismo de su poesia, y contradic-
ciones, asi como de sus desarrollos ideol6gico-estéticos
en concreto, de todo el proceso de produccién de sen-
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tido: sentido histérico del pronunciamiento neohuma-
nista de Damaso Alonso, cuando hace suyas algunas de
las reflexiones de Pico della Mirandola, poniendo al
hombre en el centro del universo tras lanoche medieval,
lo que Oreste Macri (1958) ha considerado un huma-
nismo integral conceptualmente elementalisimo, sin
perder de vista otras siempre relativas pero actuantes
implicaciones concretas en una Espafia confesional,
feudalizante, etc.; la cuestiéon de sujeto/objeto, la per-
cepcidn y concepcién de la realidad como misterio (to-
doel problema de la vision, pues el acto de ver simboliza
el acto de comprender, con especificacion de sus gra-
dos, etc.), con sus implicaciones tedrico literarias, fi-
loséficas y literarias, etc.; en fin, toda la truncada pasién
por conocer, con esa tension entre lo racional y lo irra-
cional. La dilucidacién de estas cuestiones generales
contribuird a explicar otras més concretas relativas al
funcionamiento literario, etc. En fin, todo un territorio
critico por delante que estas paginas no pueden més que
sefialar.

Finalmente, para acabar con esta guia de lectura de
HOMBRE Y DIOS, conviene reparar en algunos proce-
dimientos y en algunos rasgos del poemario. A pesar de
los cominmente aludidos peculiar serenidad creadora
y caracter reflexivo del libro, lo que lo ha llenado de
expresiones filoséficas mediante el empleo de palabras
unidas con guién, como sefiala Bousofio (1958), la téc-
nica creadora antes descrita sigue aqui tambien ac-
tuante. Hay significativos cambios, eso si, en la versi-
ficacién del libro con respecto a su inmediato anterior,
tal como muy expresivamente ha sefialado Flys (ibi-
dem, pag. 65): «Pasar del andlisis métrico de Hijos de
la ira al de los libros siguientes, HOMBRE Y DIOS y
Gozos de lavista, es como entrar en un puerto tranquilo,
tras lo encuentros inesperados y el oleaje del mar abier-
to. Aparte de los sonetos de HOMBRE Y DIOS, perfec-
tisimos como siempre, casi todos los poemas muestran
regularidad de metros endecasildbicos. Predomina,
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como en libros anteriores, el heptasilabo, que en varios
casos constituye el metro tinico del poema, en unidades
simples o dobles.» Por supuesto que el poeta sigue
empleando eficazmente los contrastes y reiteraciones y
palabras de escasa o nula tradicién poética, aunque
sometidas ahora a la contencién general del libro.

Por dltimo, el lector debe atender a las series de ele-
mentos simbdlicos empleadas que, por comunes a ve-
ces, igual que ocurre con el Iéxico utilizado, resultan
pocticamente eficaces: los colores gris («3. ? Palinodia:
I?etrés de lo gris»), rojo asociado a la sangre («2.? Pa-
linodia: La sangre») y verde; la doble simbologia
animal, seres superiores («Arrepentimiento») y seres
inferiores («Ese muerto»); aparte del rio como simbolo,
lo que ya qued6 comentado a propoésito del poema «A
los que van a nacer», OSCURA NOTICIA. En cualquier
caso, este rio Carlos-Ddmaso en su transcurso irrever-
sible pasa por la parte llana y lenta de la vida.
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Nuestra edicién de OSCURA NOTICIA (1944) y de
HOMBRE Y DI10S (1955), libros unidos editorialmente
por Ddmaso Alonso desde 1959 por razones que él
mismo ha sefialado (1969, pag. 201): «Como [Hom-
bre y Dios] es una obra de poco volumen, para su
segunda impresion decidi juntarlo con la tercera
edicion de Oscura Noticia, y asi se publicaron en la
Coleccién Austral», se basa en dicha primera edicién
conjunta que, sin modificacién alguna, constituyé a
su vez la base de la segunda, aparecida también en
esta misma coleccién de Espasa Calpe en 1971. La
razén fundamental de esta decisién es que, con oca-
sién de su publicacién en un mismo volumen, Da-
maso Alonso revisd los textos de uno y otro poemario
introduciendo diversas modificaciones e incluso
afladiendo algin poema nuevo no recogido en pri-
mera edicién, constituyendo ésta su ultima voluntad
creadora con respecto a dichos libros.

De cualquier forma creo necesario hacer algunas
aclaraciones, ya que existen ediciones posteriores de
poemas en antologias preparadas por el propio poeta,
Poemas escogidos (1969) y Antologia de nuestro
monstruoso mundo | Duda y amor sobre el Ser Su-
premo (1985), e incluso una ediciéon de su libro
HOMBRE Y DIOS, como la publicada en 1984, en Vida
y obra | Poemas puros, poemillas de la ciudad |
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Hombre y Dios. En este ultimo caso, el lector debe
saber que se reproduce el texto de 1955 que posee,
aparte de ligerisimas variantes, un poema menos que
nuestra edicién, el poema «Y yo, en la creacién». Por
lo que respecta a los textos antologados, aunque he
observado dos variantes, de las que doy cuenta en las
respectivas notas, lo cierto es que éstos no estan to-
mados de la primera edicién sino de la edicién revi-
sada de 1959.

Ahora bien, el hecho de haber optado por dicha
edicién no ha impedido que dé cuenta en notas de
todas y cada una de las variantes detectadas en las
diversas ediciones de los textos. De esta manera, el
lector dispone de una informacién textual bien elo-
cuente de la concreta trayectoria seguida por Ddmaso
Alonso en relacién con sus poemas, trayectoria es-
tudiada previamente en la introduccién. Por otra
parte, también ofrezco en las notas aclaraciones tex-
tuales y comentarios pertinentes del propio poeta,
evitando en cualquier caso la interpretacion critica,
lo que ha quedado hecho. Por iiltimo, en relacién con
las notas, he creido conveniente ofrecer no sélo la
informacién relativa a variantes y otras circunstan-
cias textuales, asi como necesarias aclaraciones (he
pensado en este sentido en el lector mds necesitado),
sino también information bibliografica de ediciones
sueltas y traducciones de los poemas, asi como la
relativa a los poemas que el propio Ddmaso Alonso
seleccioné en su dia para sus citadas antologias por
podernos servir la misma para conocer la estima que
el propio poeta muestra por cada uno de sus textos,
aunque recientemente M.* Asuncién Mateo haya di-
cho con respecto a la seleccién de Poemas escogidos
lo siguiente (1990, pag. 51): «Es ésta una rigurosa
seleccion de su obra poética realizada hasta el mo-
mento, de la cual tal vez elige las composiciones, no
consideradas por él de mayor calidad, sino aquellas
que puedan dar una vision mds variada y conjunta, a
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la vez, de su faceta lirica.» Pues bien, en estos casos,
para no repetir datos bibliograficos, utilizo un sis-
tema de referencia que remite a la Bibliografia me-
diante la cita del afio.

Por otro lado, he normalizado la acentuacién (en
concreto, he eliminado el acento en el pretérito inde-
finido de ser: «fue») y he corregido algunos pequefios
errores de edicion: en el poema «Viaje», por ejemplo,
he destacado graficamente mediante un espacio in-
terlineal la existencia de estrofa tras el tercer verso;
en el soneto «Embriaguez» figuraba una errata evi-
dente: «enbriago»; en «2." Palinodia: La sangre»
sustituyo la forma verbal hinchen por hinchan, en el
v. 18, ya que es fruto de una errata arrastrada desde
la primera edici6n, pues excepcion hecha de los in-
finitivos todas las formas verbales de la estrofa son
presentes de indicativo: el poeta se sitiia en tiempo
poético real; en «Quinto comentario» y «Arrepenti-
miento», he eliminado, respectivamente, la sangria
de los versos treinta y trece; en «Soledad de Dios», he
anadido una coma tras «ti» en el dltimo verso, tal
como figuraba en las restantes ediciones del soneto;
también, en el verso setenta y dos de «Tercer co-
mentario», tras «rocio.»



