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Muce, Conde de (I). VZase PEreira, Pedralvares.

Mycica, Juan Antonio. Bilbao (Vizcaya), m. s. xviir
— Pamplona (Navarra), 27.11.1797. Compositor,
maestro de capilla y tenor.

En 1754 era infante de coro en la Catedral de Pam-
plona, ministerio del que fue despedido al ano siguiente.
En 1757 obtuvo una capellania en la misma caredral
pamplonesa, a la que renuncié desde Madrid en 1759.
Durante su etapa madrilefia Mugica formé parte de la
capilla musical de La Soledad y amplié sus conocimien-
tos en canto y composicién. Fue maestro de capilla de
la Colegiata de Tudela (Navarra) entre 1761 y 1773. En
esa etapa inicié los trdmites para acceder a las 6rdenes
sagradas. Al poco tempo de su llegada a Tudela, Mu-
gica compuso un Drama para miisica para celebrar el
matrimonio celebrado en 1762 entre José Maria Ma-
gallén, hijo de los marqueses de San Adridn (asentados
en Tudela), y Maria Josefa de Armendariz, hija de los
marqueses de Castelfuerte (avecindados en Pamplona),
obra cuyo paradero se desconoce en la actualidad.

En 1772 el Cabildo de la Catedral de Pamplona
nombré a Mugica sustituto del maestro de capilla An-
drés de Escaregui, que habia sido relevado de sus cargas
a causa de su mala salud. Las clevadas pretensiones eco-
némicas de Migica, sin embargo, llevaron a posponer
el nombramiento. Una vez fallecido Escaregui, Juan
Antonio Mugica fue nombrado maestro de capilla de
la catedral pamplonesa el 13 de agosto de 1773 y ejer-
ci6 el cargo hasta 1779. En 1776 dirigié las actuacio-
nes musicales en las solemnes celebraciones por la tras-
lacién de la Virgen del Camino a su nueva capilla en
la parroquia de San Cernin (o San Saturnino) de Pam-
plona. En octubre de 1779 Mugica, aduciendo mala
salud, desisti6 del magisterio de capilla de la catedral
pamplonesa, tras haber tomado posesién de una plaza
de corista en la citada parroquia de San Cernin, donde
continuod hasta su muerte. Desde Su NuUevo puesto se
mantuvo en contacto con la actividad musical de la
regién. En 1781 informé a peticién del Ayuntamiento
de Corella sobre las obligaciones que debia cumplir el
maestro de capilla de dicha localidad navarra.

Hasta el momento se han localizado doce composicio-
nes manuscritas de Mugica (algunas incompletas) repar-
tidas entre las caredrales de Pamplona, Tudela (Navarra)
y Astorga (Ledn), santuario de Ardnzazu (Guiptzcoa),
Archivo de Compositores Vascos de Renteria (Guiptiz-
coa) v Biblioteca Nacional de Madrid. Su aria £/ cor-
dero, de la que s6lo se conservan las partes de violin 1.2y
violin 2., fue incluida en los Divertimenti Musicali per
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Camera, coleccion recopilada por el italiano Girolamo
Sertori en 1758-1760 en Pamplona y Madrid para los
marqueses de Castelfuerte. Herndndez Ascunce men-
ciona ademds otras composiciones de Mugica ilocaliza-
bles actualmente, algunas de las cuales empleaban, se-
gtin €l, estilo imitativo. El compositor manejé también
con soltura el estilo galante, con obras que incluyen
frases segmentadas y repetitivas, traramiento arménico
simple y textura sencilla y vertical. Ejemplos de este tipo
son su Letania a ocho voces con violines y acompana-
miento (Archivo de Ardnzazu) y el villancico A ese nuevo
Paraiso (1779) a cuatro voces, con violines, trompas y
acompanamiento (Catedral de Pamplona).

OBRAS DE ~: Vocales en latin: 2 misas, 2 antifonas, 1 calenda,
1 himno, 1 letania. Vocales en castellano: 1 aria, 4 villancicos.
Cardlogo provisional publicado en GeEmBERO (1995) y GEM-
BERO (2000).

En ed. moderna: A ese nuevo Paraiso (1779), villancico a la
Virgen a 4 voces, con violines, trompas y acompanamiento, en
M. Gemsero Ustirroz, La muisica en la Catedral de Pamplona
durante ¢l siglo xvir, vol. 11, Pamplona, Gobierno de Navarra,
1995, pégs. 137-187.

BIBL.: |. L. Arrese, E. Auncs v |. GoMmEz, El nuisico Blas de
Laserna, Corella, 1952; L. HernAnDEZ AscUNCE, “Musica y
musicos de la Catedral de Pamplona®, en Annario Musical, 22
(1969), pags. 209-246, y 23 (1970), pags. 231-246; M. Gem-
BERO UsTArRROZ, “Mugica, Juan Antonio”, en VV. AA., Gran
Enciclopedia Navarra, vol. VII, Pamplona, Caja de Ahorros de
Navarra, 1990, pdg. 436, 11 vols.; M. GEmeEro UsTirroz, La
miisica en la Catedral de Pamplona durante el siglo xvin, Pamplona,
Gobierno de Navarra, 1995, 2 vols.. espec. vol. I, pdgs. 255-258 y
355-358, y vol. I, pdgs. 137-187  334-335; "Mugica, Juan An-
tonio”, en E. Casares Ropicio (dir. y coord.), Diccionario de la
Miisica Espariola e Hispanoamericana, vol. V11, Madrid, Sociedad
General de Autores y Editores, 1999-2002, 2000, pags. 861-862;
M. Gemeero Ustirroz, “El repertorio operistico en una corre
nobiliaria espafiola del siglo xvrm: la obra de Girolamo Sertori
al servicio de los Marqueses de Castelfuerte”, en E. Casares y
A. TorrentE (eds.), La dpera en Espana e Hispanoamérica, vol. 1,
Madrid, Instituto Complutense de Ciencias Musicales, 2001,
pdgs. 403-453; M. Gemsero Ustirroz, “Musica [en la Care-
dral de Tudela]”, en La Catedral de Tudela, Pamplona, Gobierno
de Navarra, 20006, pigs. 317-337.

Maria GEmeero UsTARROZ

MuGrca vy AviLa pE GuzMAN, Francisco. Véase DA-
viLa Y GuzMAN, Francisco.

Mucica CeLava, Rafael. Gabriel Celaya, Juan de Le-
ceta. Hernani (Guipuzcoa), 18.111.1911 — Madrid,
18.IV.1991. Poeta.

Naci6 en el seno de una familia de la burguesia in-
dustrial vasca. Su padre habia hecho prosperar una
empresa iniciada por el abuelo del poeta. Unico hijo
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varén del matrimonio formado por Luis Mufioz Le-
ceta y por Ignacia Celaya Cendoya, estaba llamado a
ser el sucesor de la industria. Durante los primeros
afios de su vida hablé solamente vascuence, lengua
cuyo uso perderia en ¢l colegio a favor del espanol. El
Colegio era El Pilar de los marianistas de San Sebas-
tidn y en él estuvo desde 1918 a 1922, afio en que se
le manifesté una enfermedad no diagnosticada para
cuya curacién recomendaron los médicos un cambio
de residencia. Interrumpid, pues, sus estudios para
trasladarse con su madre a Pau (Francia), en donde
permanecié desde el otono de ese ano hasta la prima-
vera de 1923. Posteriormente, cambiaron la residen-
cia a El Escorial. Alli vivié una aguda situacion de so-
ledad que lo orientd a leer y a escribir intensamente.
Una vez curado —se trataba de una solitaria—, re-
gres6 a San Sebastidn, donde estudié como alumno
libre del instituto. Recuperd los dos cursos perdidos
y en 1927 terminé el bachillerato. Sigui6 escribiendo
—sobre todo teatro— y pintando. Este mismo ano
realizo un segundo viaje a Francia, a la regién de Las
Landas. Aunque el joven Rafael Mugica queria estu-
diar Filosofia y Letras, su padre lo presioné para que
cursarsa estudios de Ingenieria Industrial y asi pre-
pararse para hacerse cargo de la empresa familiar. Se
traslad6é a Madrid para realizar dicha carrera y logré
una plaza en la Residencia de Estudiantes, institucion
en la que residian o habian residido muy importantes
escritores, poetas, pintores y artistas y de cuyo am-
biente de modernidad cultural el joven estudiante
acabé caldndose. Llegd a conocer a Garcia Lorea, con
el que mantuvo una amistad, Bunuel, Dali, Ortega
y Gasset, Moreno Villa, Unamuno, Emilio Prados,
Juan Ramoén Jiménez y a los intelectuales mds célebres
que pasaron por la Residencia.

Durante el curso 1927-1928, se dedico con inten-
sidad a sus estudios de Ingenieria. En las vacaciones
de verano de ese curso, viajé a Francia de nuevo, pa-
sando una temporada en Tours tras una visita a Paris.
Esta estancia iba a resultar importante por las lecturas
que realizé de romanticos alemanes y clasicos france-
ses y, muy especialmente, por haber podido conocer
de primera mano el surrealismo francés que también
le llegaria a través de la Residencia de Estudiantes,
donde no eran pocos los residentes que estaban al dia
de dicho importante movimiento artistico. En sus
primeros libros se notard esta influencia surrealista.
Salvado el segundo curso y con €l la barrera selectiva,
ya en octubre de 1929, el joven estudiante convir-
tié los estudios de Ingenieria en un tramire, procu-

rando ir saliendo del paso y dedicando mids tiempo 2
la poesia y a la pintura. En el verano de 1931 murié
su hermana Pilar. A partir de 1932 comenz6 a escri-
bir poemas que nutrieron su primer libro Marea del
silencio y, aunque sus obligados estudios marchaban
bien, lo cierto es que desarrollé su vertiente creadorz
con gran fuerza, lo que explica que, a punto de fina-
lizar su primer libro de poemas en 1934 y tras habes
escrito en mayo de ese afo otro de poemas en prosa
que publicé en 1967 con el titulo de Poemas de Rafael
Mugica, planease ya su ambiciosa obra en prosa Tem-
tativas, que seria publicada anos mds tarde, en 1946,
En 1934 conocio a Pablo Neruda y leyd, lo que su-
puso un gran hallazgo para él, Residencia en la tierna.
Continué escribiendo sin parar. De este tiempo, que
coincide con el final de su carrera de ingeniero Indus-
trial, con un viaje a Inglaterra y con la incorporacios
a la empresa “Herederos de Ramén Mugica” come
director-gerente, son los poemas que conformardn
primer libro premiado, La soledad cerrada. En 19355
publicé a sus expensas Marea del silencio como una
manera de hacerse nombre en el mundo literarie ¥
preparar su regreso a Madrid para dedicarse por en
tero a lo que era su vocacién principal. Por este me=
tivo decidi6 presentar La soledad cerrada al Premia™
del Centenario de Bécquer convocado por el Lycéums
Club Femenino, siéndole otorgado por un jurade
en el que figuraba, entre otros, Azorin. El premie
que conllevaba la publicacién del libro por Ediciones:
Aguilar, le fue entregado en Madrid el 14 de julio &
1936 v, pocas horas antes de la sublevacion militares
contra de la Repuiblica, regresé a San Sebastidn. El ce
mienzo de la Guerra Civil acabé inicialmente con s
planes de exclusiva dedicacion a la vida literaria.

El ciudadano Rafael Mugica, por entonces de idess
azanistas y afiliado a Accién Vasca, intervino en &
guerra del lado republicano, llegando a ser capizss
del ejéreito vasco. Con la caida de Bilbao, en junic
1937, Rafael Mugica se entregé como soldado rase.
que le salvé la vida. Estuvo como prisionero repu
cano, aunque por influencias fue trasladado al pris
tivo grupo de prisioneros de la zona roja. Este hes

se vincula a su matrimonio, en 1937, con Julia
nedo, con quien tuvo dos hijos, Pilar y Luis Gabse
Fue “recuperado” por el ejército insurgente llegant
a ser oficial del mismo.

Una vez terminada la guerra, el poeta, que ¥
aislado v en una suerte de exilio interior, decidia
publicar nada, aunque seguia con el vasto proy
de Tentativasy con la escritura de poemas de su s




Avenidas, no publicado como tal hasta su inclusion
en la edicién de sus Poesias completas de 1969, al que
siguieron durante la primera mitad de esa década los
titulados £/ principio sin fin, Objetos poéticos y Mo-
vimientos elementales, publicados todos ellos a partir
de 1947, Se reincorpord a su trabajo de ingeniero en
un clima de triunfalismo oficial que contrastaba con
su situacién personal e incluso familiar, dado que su
matrimonio se encontraba en una crisis que resulté
irreparable. Entre los anos 1945 y 1946, el poeta su-
frié una enfermedad, probablemente de origen psi-
quico, que le obligd a mantener reposo y le llevé al
borde del suicidio, publicando Zenzativas a manera
de testamento. Sin embargo, esta publicacién que
apareci6 firmada con el nombre de “Gabriel Ce-
laya” —en un principio habfan mediado presiones
familiares y de empresa para el uso de tal nombre—
supuso el comienzo de una fecunda labor literaria
publicada y, en consecuencia, la consolidacién del
escritor, faceta que fue reconocida ya para siempre
con el nombre de Gabriel Celaya. El 8 de octubre
de 1946 conocié a Amparo Gaston, con la que man-
tuvo una relacion que duré hasta el final de su vida
y con la que llegd a casarse una vez que se dieron las
condiciones legales para ello. El poeta mejoré de su
enfermedad y fundd, con Amparo Gastén, la edi-
torial Norte con objeto de conectar con el mundo
cultural de preguerra y de dar salida a poetas de su
momento. En esta coleccién aparecieron traduccio-
nes —por lo general, suyas— de Rilke, Rimbaud,
Blake, Eluard, Lanza del Vasto, Sereni y Luzi; libros
poéticos de Leopoldo de Luis, Labordeta, Cela, Cré-
mer, Bleiberg y Ricardo Molina; y sus propios libros,
aunque firmados con los nombres de Rafael Muigica
—La soledad cerrada—, Gabriel Celaya —Movi-
mientos elementales— y Juan de Leceta — Tranqui-
lamente hablando—, todos aparecidos en 1947, ano
en que muri6 su padre. Dichos nombres pasaron a
desempeniar el papel de heterénimos con los que
nombré sus distintas posiciones estéticas. También
en este aio comenzo a colaborar con diversos arti-
culos en la prensa local. La actividad llevada a cabo
por Ediciones Norte fue acompanada de otras acti-
vidades politicas clandestinas, hasta el punto de ser
visitada la editorial por un miembro del Partido Co-
munista enviado desde Paris, Jorge Semprun, cuyo
nombre de guerra era “Federico Sdnchez”. El poerta,
que habia conectado a través de su editorial con nu-
merosos escritores e intelectuales tanto del interior
como del exterior de Espana, pudo percatarse de que
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no estaba solo ni en lo poético ni en lo politico, lo
que explica la evolucién de sus posiciones existen-
cialistas, presentes en los libros firmados por Juan
de Leceta, a posiciones de estirpe marxista que iban
a nutrir los presupuestos de la poesia social. No eran
tiempos para el poeta de juegos poéticos ni criticos.
Poesia y vida, poesia y sociedad y poesia y politica
estaban para él mds unidas que nunca. La empresa
cumplia un papel secundario frente a lo que ocurria
con sus actividades literarias. Escribio en periédicos
y en las revistas poéricas espafiolas mds importantes
de su momento —Espadana, La Isla de los Ratones,
Cintico, Insula, entre otras—, publicé poesia, novela
y también ensayo como un modo de explicar y expli-
carse y no dar nada por inefable.

Al iniciarse la década de 1950, Gabriel Celaya
profundizé en su labor intelectual y poética. En
1951 publicd Lo demdis es silencio, un poema-libro
que plantea, a través de voces poéticas, un enfren-
tamiento entre las posiciones existencialistas y mar-
xistas. Fue elegido en 1952 para formar parte de la
Antologia consultada de la joven poesia esparnola, libro
que supuso en la prictica el acta de nacimiento de
la poesia social. Los libros que escribi6 en estos afios
son los mds comprometidos, sobresaliendo Can-
tos iberos, de 1955, obra poética de factura social-
rrealista. Algunos de sus poemarios de este tiempo
e incluso algunos articulos tuvieron que publicarse,
por razones de la censura, en el extranjero. En 1956,
abandono definitivamente su trabajo de ingeniero v,
va separado de su mujer, se traslado6 a vivir a Madrid
junto a Amparo Gastén, para dedicarse de lleno a la
vida literaria. Fueron anos de dificultades econémi-
cas y de alegria creadora, como confirma su libro De
claro en claro, de ese mismo afio, que recibi6 el Pre-
mio de la Critica en 1957. Durante estos anos, en los
que se intensificé su militancia comunista, escribié
sin reposo y desarrollé una amplia y combativa labor
intelectual que tuvo eco dentro y fuera de Espana, lo
que se explica por sus colaboraciones aparecidas en
revistas y diarios americanos y europeos, como Excel-
sior, Indice Literario, Las Espanas, Nueva Expresion, El
Universal, Realidad y Europa. Aparecieron sus libros
poéticos Cantata en Aleixandre y El corazon en su si-
tio, ambos en 1959, entre otras publicaciones. Pu-
blicé también en este afio un conjunto de ensayos en
Poesta y verdad (Papeles para un proceso).

Los afos que siguieron hasta el final de la década de
1960 fueron los de mayor reconocimiento de su obra,
una obra que, abarcando todos los géneros literarios,
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no pard de crecer y comenz6 a reeditarse en forma
de antologias —LEspagne en marche (1961) y Poesie
(1967), por ejemplo— y libros de libros como Poesia
urgente (1960), Los poemas de Juan de Leceta (1961)
y Lo que faltaba (1967), entre otros. Publicé textos
narrativos —Peniiltimas tentativas (1960), Lo uno y lo
otro (1962) v Los buenos negocios (1965)—, teatrales
—El relevo (1963)—, ensayisticos —Exploracion de
la poesia (1964)— y poéticos, sobresaliendo entre és-
tos los que, desde la problemdtica de la poesia social,
se centran en numerosos aspectos de la cultura vasca,
tales como los titulados Rapsodia éuskara (1961) y Ba-
ladas y decires vascos (1965); tampoco faltaron otros
que, como Mazorcas (1962) o Versos de otonio (1963),
representan nuevas exploraciones y formas poéticas
que toman como asunto su propio pasado personal.
En 1963, recibié dos premios: el Premio Atalaya por
Versos de otorio y, en Lugano (Suiza), el Premio Inter-
nacional Libera Stampa por el conjunto de su obra.
En 1968, recibi6é también el Premio Etna-Taormina
por su antologifa poética en italiano antes cirada.
Fueron afios también de multas gubernativas por su
participacién en actos prohibidos, de viajes —a Co-
llioure (Francia), en 1962 para homenajear a Antonio
Machado; a Cuba, en 1966 y 1968, en pleno proceso
revolucionario; a Baeza, en 1966 para participar en
el reprimido homenaje a Machados a Brasil, en 1968
para asistir a un homenaje a Federico Garcia Lorca;
y a Iralia, para recoger un premio— y de gran acti-
vidad cultural y politica conforme a los presupuestos
del modelo poético del realismo social que el propio
autor notaba ya en crisis.

En efecto, Celaya arrastraba la conciencia de una
crisis tanto en su militancia politica como en la de la
poesia social que con gran protagonismo e influencia
habia cultivado hasta entonces. Esto explica que su
obra poética se desarrolle desde finales de la década de
1960 por diferentes caminos estéticos contradictorios
a veces entre si: Los espejos transparentes (1968) resulta
un poemario de resonancias surrealistas; Cantata en
Cuba (1969), un debate poérico en torno a las posi-
bilidades del comunismo; Lirica de camara (1969) y
Funcion de Uno, Equis, Ene (E 1XN) (1973), indaga-
ciones poéticas antihumanistas; Operaciones poéticas
(1971), el antiguo modelo social ahora despolitizado;
Campos semdnticos (1971), la experimentacién con la
poesia concreto-visual; La higa de Arbigorriya (1975)
y Buenos dias, buenas noches (1976), una reaccién car-
navalesco-nihilista y una reaccién vitalista, respecti-
vamente; y, finalmente, fberia sumergida (1978), un

libro de poesia de asunto histérico y abierta proyec-
cién politica que se centra en el Pais Vasco. En cuanto
a su obra ensayistica, publico Inquisicion de la poesia
(1972) como un modo de reflexion sobre la poesia en
general y la poesia conveniente a su tiempo.

Se presenté como candidato por Guiptizcoa del
Partido Comunista de Espana en las primeras eleccio-
nes democradticas tras la Guerra Civil, no obteniende
el acra de dipurado. El 14 de octubre de 1982 con-
trajo matrimonio con Amparo Gastén tras la obten-
cién del divorcio de su primera mujer y ese afio pu-
blicé Peniiltimos poemas, un nuevo libro de poesia que
inaugura la dltima etapa que el propio poeta denomi-
naba 6rfica —sintesis final de la conciencia de ident-
ficacién con la naturaleza, con la conciencia colectiva
de ser en los otros y con la conciencia cédsmica del
ritmo universal, segiin sus propios razonamientos—
y a la que pertenecen sus siguientes libros: Canzes ¢
mitos (1984) y El mundo abierto (1986). En 1986 s&
le concedié el Premio Nacional de las Letras Espafie-
las como reconocimiento a toda una obra, y al a8
siguiente se celebrd la exposicion Noticia de Gabrs
Celaya en la Biblioteca Nacional. Sus dltimos afes
de vida quedaron salpicados de homenajes y recos
cimientos que recibié muy especialmente en ¢l Pas
Vasco. Asi, la Universidad del Pais Vasco organs
en 1990 un curso para estudiar su obra y publicé
dltimo libro en vida, Origenes/Hastapenak. La D
tacién Foral adquirié en vida del poeta su biblioses
y fondo documental que fue depositada en 1993 &=
el Centro Culrural Koldo Mitxelena, institucion
promueve desde entonces el estudio y la edicion &
la obra completa del poeta. En 1990, la Universiss
de Granada inici6 los tramites de nombramienta
poeta como doctor honoris causa, celebrindose 2%
vestidura con cardcter péstumo en 1994, pues & 8
de abril de 1991 fallecié en Madrid tras unos mes
de enfermedad. Sus cenizas fueron esparcidas e=
campas de Hernani y en San Sebastidn.

OBRAS DE ~: R. Mtcica, Marea del silencio, Zaramz.
ropena, 1935; Tentativas, Madrid, Addn, 1946; ]. b
(seud.), Tranguilamente hablando, San Sebastidn, Norse, 38 :
Movimientos elementales, San Sebastidn, Norte, 1947; &
GICA, La soledad cerrada, San Sebastiin, Norte, 1947; ¥
perdido, en La soledad cerrada, San Sebastidn, Norte 858
Objetos poéticos, Valladolid, Halcon, 1948; El primess
fin, Cérdoba, Cdntico, 1949; Las cosas como son (L's &
Sanrander, La Isla de los Ratones, 1949; Ldzaro calls, NG

SGEL, 1949; Se parece al amor, Las Palmas de Gran
El Arca Cerrada, 1949; Avisos de Juan de Leceta, cn DS
Alicante, Ifach, 1950, pags. 75-109; La miisica y la song




Deriva, Alicante, Ifach, 1950, pdgs. 15-42; £l arte como len-
_smaje, Bilbao, Ediciones de Conferencias y Ensayos, 19515 Las
warras boca arriba, Madrid, Rialp, 1951; Lo demds es silencio,
‘Barcelona, Jorge Furest Editor, 1952; con A. GAsTON, Ciento
selandp, Madrid, Nebli, 1953; Paz y concierto, Madrid, El Pi-
saro de Paja, 1953; Cantos iberos, Alicante, Verbo, 1955; con
A GastoN, Coser y cantar, Guadalajara, Dofa Endrina, 1955;
De claro en claro Madrid, Rialp, 1956; Entreacro, Madrid,
gigura, 1957; Las resistencias del diamante México, Remoro-
ﬁxgas y Blasco Editor, 1957; con A. GasToN, Miisica celestial,
Cartagena, Balandre, 1958; Cantara en Aleixandre, Palma de
Mallorca, Papeles de Son Armadans, 1959; El corazén en su
wiio, Caracas, Lirica Hispdnica, 1959; Juan Manuel Caneja,
Madrid, Direccién General de Bellas Artes, 1959; Poesia y
serdad (Papeles para un proceso), Pontevedra, Ediciones Lito-
ral, 1959 (col. Huguin) (ed. corr. y aum., Barcelona, Planeta,
1979); Para vosotros dos, Bilbao, Alrededor de la Mesa, 1960;
Peniiltimas rentativas, Madrid, Arién, 1960; Vias de agua, en
Poesia urgente, Buenos Aires, Losada, 1960; La buena vida,
Santander, La Isla de los Ratones, 1961; Rapsodia éuskara, San
Sebastidn, Biblioteca Vascongada de Amigos del Pais, 1961;
Episodios nacionales, Paris, Ruedo Ibérico, 1962; Lo uno y lo
oiro, Barcelona, Seix Barral, 1962; Mazorcas, Palencia, Ro-
camador, 1962; “El derecho y el revés”, 1963, en Dos canta-
zas, Madrid, Revista de Occidente; Versos de orosio, Jerez de la
Frontera, La Venencia, 1963; El relevo (divertimento poérico),
San Sebastidn, Gora, 1963; Exploracion de la poesia, Barcelona,
Scix Barral, 1964; La linterna sorda, Barcelona, José Batllé
Editor, 1964; Baladas y decires vascos, Barcelona, José Bat-
ll6 Editor, 1965; Los buenos negocios, Barcelona, Seix Barral,
1965; Lo que faltaba. Precedido de La linterna sovda y Miisica
de baile, Barcelona, José Batllé Editor, 1967; Muisica de baile,
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