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ESTUDIO PREVIO

Para mi hermano José Luis o el amor
a la vida, a la bistoria, a los antes.

CUESTIONES PRELIMINARES

LA presente edicién recopila précticamente en su totalidad los ensa-
yos literarios del escritor vasco Gabriel Celaya (Hernani, 1911-
Madrid, 1991). Una vez que concluimos la edicién completa de su
poesia en tres extensos voltimenes de gran formato!, auspiciada por el
Koldo Mitxelena Kulturunea de San Sebastidn, lo que explica por si
misma la importancia de esa faceta creadora suya y el paralelo reco-
nocimiento critico y lector que welis nolis su poesfa ha venido obte-
niendo desde finales de los afios cuarenta, se hacia ineludible ofrecer
a los lectores interesados el conjunto literario de su labor ensayistica,
pues esta muy sustantiva labor suya resulta de grandisimo interés por
la importancia cuantitativa y cualitativa de sus trabajos al respecto y
por la inestimable ayuda que el conocimiento de los mismos puede
prestar para el estudio de su obra poética, ademds de servir para cono-
cer una de las cristalizaciones del pensamiento literario entre nosotros
de la segunda mitad del siglo XX, tan ignorada en su momento
coyuntural como verdaderamente actuante sobre el mismo. Esta fue
la razén que me impulsé a estudiarla hace ya casi treinta afios en lo
que constituyd mi tesis doctoral sobre la teorfa y critica literaria de
Gabriel Celaya y de la que he dejado el rastro de unas publicaciones?,

! Gabriel Celaya, Poesias Completas I (edicién de José Angel Ascunce, Antonio
Chicharro, Juan Manuel Diaz de Guerefiu y Jestis Marfa Lasagabaster), Madrid,
Visor Libros, 2001; Poesias Completas II (edicién de José Angel Ascunce, Antonio
Chicharro y Jestis Marfa Lasagabaster), Madrid, Visor Libros, 2002; Poesias Comple-
tas 11 (edicién de José Angel Ascunce, Antonio Chicharro y Jestis Marfa Lasagabas-
ter), Madrid, Visor Libros, 2004.

2 Antonio Chicharro, E/ pensamiento literario de Gabriel Celaya (Evolucién y proble-
mas fundamentales), Granada, Universidad de Granada, 1983; Produccién poética y teoria
literaria en Gabriel Celaya, Granada, Universidad de Granada, 1985; Gabriel Celaya fren-
te a la literatura espariola, Sevilla, Alfar, 1987; y La teoria y critica literaria de Gabriel Cela-
ya (Prélogo de Antonio Sinchez Trigueros), Granada, Universidad de Granada, 1989.
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lo que me llevé a apartarme incluso de lo que habia sido mi propési-
to inicial de elaborar una monografia sobre la, hasta entonces, su
extensa e intensa labor de poeta.

Asf, comencé por introducirme en los comienzos de su actividad
critico literaria, comienzos claramente sustentados en posiciones ideo-
l6gicas del humanismo existencialista, lo que abarca sus trabajos de
finales de los afios cuarenta y de principios de los cincuenta. Estudié
entonces sus dos primeros y polémicos articulos criticos®; un anlisis
global de la poesia espafiola contempordnea que nuestro autor efectia
en 1948, en el que propone una norma de accién poética®; sus refle-
xiones acerca de esa norma de accién: el prosaismo, retérico y prag-
mitico, reflexiones también polémicas’; sus articulos criticos sobre la

3 Los articulos que, por orden cronoldgico, intervinieron en la polémica mante-
nida en las paginas del diario La Voz de Espana de San Sebastidn fueron: “W. Norie-
ga’, «Poetas y poesia» (14 / diciembre / 1947); G. Celaya, «Sobre poetas y poesia (carta
abierta a W. Noriega)» (16 / diciembre / 1947); E Candela, «En torno a la poesia» (18
/ diciembre / 1947); “W. Noriega’, «M4s sobre poetas y poesia», (19 / diciembre /
1947); y G. Celaya, «Defensa de nuestros poetas» (23 / diciembre / 1947). En 1a polé-
mica se enfrentaban dos maneras diferentes de concebir la poesia en aquel momento:
por un lado, “W. Noriega” y Candela representaban la opcién que se oponia a las
corrientes vanguardistas de la poesfa contempordnea, denunciando el divorcio exis-
tente entre el poeta y el publico y proponiendo que se elaborara una poesia de hon-
dos contenidos; por otro lado, Celaya representaba la opcién que defendfa toda la
poesta, explicando las causas del citado divorcio desde un punto de vista més sociolé-
gico que estético. Tales posiciones son mostrativas de una lucha ideolégica que enfren-
taba a quienes intentaban barrer toda una prictica literaria, muy unida al modelo
republicano, para coadyuvar a la construccién de un orden cultural nuevo; y, de otra
parte, a quienes defendian el republicanismo cultural, como es el caso de Celaya.

4 «Veinte afios de poesfa (1927-1947)», Egdn, 2, San Sebastidn, 1948, pp. 27-31.
Ademis de este articulo, debe tenerse en cuenta «El punto de partida», destinado a
ser publicado, en 1948, en La Voz de Espana, pero que no vio la luz hasta la segun-
da edicién de Poesia y verdad (papeles para un proceso) (Celaya, 19792 22-25). Aqui
insiste el autor en la norma de accién poética propuesta en los dltimos pdrrafos de
su articulo anteriormente citado. En concreto, «Veinte afios de poesia (1927-1947)»
es un importante articulo critico que da cuenta de la situacién y corrientes de la dlti-
ma poesfa espafiola hasta ese momento: antes de la guerra, poesia desnuda y poesia
mdgica, sefialando las influencias respectivas de Juan Ramén Jiménez y Antonio
Machado, entre los poetas espafioles, y de Mallarmé, Valéry y Rimbaud, entre los
poetas europeos; después de la guerra, el garcilasismo, «un clasicismo rabiosamente
hispdnico». Frente a esta tiltima corriente propone una norma de accién poética: ela-
borar una poesfa sustancialmente humana, con un lenguaje vivaz e hiriente.

5> La nueva polémica se suscité al recibir dos libros de poesia de Gabriel Celaya,
Tranquilamente hablando (1947) y Las cosas como son (Un «decir») (1949), una desi-

gual critica que iba desde el rechazo més absoluto —aquello no era poesia, decian
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mds reciente poesia espafiola de su momento los primeros indicios
de su preocupacién por Bécquer’; sus criticas sobre novela?; las recen-

algunos— hasta el aplauso mds entusiasta. Dichos libros reproducifan una actitud
poética de corte existencialista. Asf, pues, Gabriel Celaya se vio obligado a teorizar
sus posiciones poéticas, haciéndolo en el prélogo a Las cosas como son (Un «decir»),
titulado «Digo, dice Juan de Leceta», en «Carta a Victoriano Crémer» y en «Cada
poema a su tiempo». Estas publicaciones estén en funcién de su poesfa y de lo que
ella puede significar. Asi, el prélogo citado no va mis alld de ser una justificacién,
aclaracién e interpretacién del libro en cuestién; lo mismo ocurre con su «Carta a
Victoriano Crémer», en la que se defiende concretamente de los ataques recibidos,
insistiendo para ello en la necesidad de cultivar una nueva retérica que el momento
impone; «Cada poema a su tiempo» es el articulo que ofrece mayor interés, pues
aborda en €l cuestiones generales que van mds all4 de la autodefensa: forma literaria
/ circunstancia histérica, funcién del poeta, poetas perfectistas / poetas temporalis-
tas, etcétera.

¢ Se trata de dos articulos titulados de igual modo, «Pentltimas noticias de la
poesia espafiola» (17 y 27 de marzo de 1948) y de «Poesfa de hoy» (24 / julio /
1948), «La obra de Juan Ramoén Jiménez» (13 / abril/ 1948), «La personalidad lite-
raria de Blas de Otero» (9 / noviembre / 1950) y de «Ricardo Molina: Elegias de San-
dua» (Doncel, Zaragoza, abril / mayo, 1948). «Pendltimas noticias de la poesfa espa-
fiola» y «Poesfa de hoy» alternan la mera informacién literaria con la breve critica de
libros recientemente publicados por, entre otros, Ricardo Molina, Enrique Azcoaga,
Concha Zardoya, Garcfa Baena, Dfaz-Plaja y Ddmaso Santos; «Poesfa de hoy» es un
curioso balance de la situacién concreta de la poesia espafiola en 1948; «La obra de
Juan Ramén Jiménez» se ocupa de comentar La Estacién total con las canciones de la
nueva luz y en «La personalidad literaria de Blas de Otero» trata, con acierto, de este
«nuevo valor» de la literatura espafola.

7 «Bécquer una vez més» y «Cuando Bécquer estuvo en San Sebastidn» son los
dos primeros articulos de Celaya sobre el poeta roméntico, ya que después vendrfan
otros trabajos m4s elaborados y de mayor importancia sobre el poeta sevillano, como
puede verse en la bibliografia. En el primero de los articulos emprende una labor de
desmitificacién del poeta en el sentido de rechazo de la comtn idea que se tiene de
él, esto es, la idea de dlirico de novela rosa», asi como rechaza su inexacta iconogra-
fia. En el segundo, se ocupa del Bécquer periodista a propésito de un intrascenden-
te articulo sobre su estancia en San Sebastidn.

8 Sélo disponemos de tres articulos sobre novela: «El cuarto «Nadal», «<Robert Hen-
riques: £/ Capitdn Smith y Comparia» y «Noticia de Henry Miller». El primero de ellos
se ocupa de criticar una novela de Delibes, La sombra del ciprés es alargada, y otra de
Manuel Pombo, Hospital General, novelas premiada y finalista, respectivamente, del
Nadal de 1947. En los articulos expone sus concepciones acerca de la novela y del nove-
lista contempordneos: El novelista ya no es un mero constructor de narraciones objeti-
vas, sino un elemento fundamental que, por su experiencia existencial, se encarna en la
novela, persiguiendo objetivos mds que estéticos. Novela y vida, narracién y biograffa
van, pues, unidas. En su articulo sobre Miller expone su concepcién del acto critico en
estos momentos: no es un acto de conocimiento, sino un acto de allanamiento de un
camino que conducird al lector al descubrimiento personal de la obra.
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siones de ensayos y estudios literarios’; una polémica periodistica en
torno a Baroja y Papini'’; concluyendo con el estudio de su primera
reflexién teérica global, £/ Arte como Lenguaje.

Posteriormente, me aproximé a su variada labor teérica y critica
que se ha venido considerando de estirpe social-realista, en la que
opera su lectura humanista del marxismo. As{, hube de ocuparme de
las primeras reflexiones tedricas generales acerca de la poesia social'l,
del tratamiento especifico que da a la cuestién del publico!?, de aque-

9 Se trata de «Fernando Pessoa, Ensayos sobre poesia portuguesa» (un estudio de
Ildefonso Manuel Gil) y «R. Gullén y J .M. Blecua, La poesia de Jorge Guillén». En
el primer articulo, Celaya reflexiona sobre los heterénimos en general partiendo de
los de Pessoa, cuestién que le preocupa enormemente, porque él se encuentra en una
situacién similar. En el segundo, no toma tanto como pretexto el libro resenado,
cifiéndose mds al comentario de los andlisis de Gullén —el contenido— y de Ble-
cua —los recursos estilisticos— de la poesia guilleniana.

10 Su articulo «Entre Pio Baraja y Papini» fue escrito como réplica al publicado
por Antonio Viglione con el titulo de «Baroja y Papini», en el que la figura del tam-
bién escritor vasco, en su faceta de critico de Papini, era duramente atacada.

11 Se trata del prélogo-poética que Gabriel Celaya puso al frente de sus poemas
incluidos en la Antologia consultada de la joven poesia espaiola, titulado «Poesfa eres
ti»; de «Respuesta a una encuesta: ;Qué es la poesia social?»; de «Nadie es nadie»,
prélogo a su libro de poesia Paz y concierto; y, por tltimo, de su «Carta a Alfonso
Canales». Los puntos nucleares que caracterizan ahora su pensamiento literario son
los siguientes: concibe la poesia como una préctica lingiiistica auténtica que puede
seguir dos caminos, segtin esté atenta o no a su circunstancia: poesfa temporal / poe-
sia intemporal. Esta dicotomia se traduce en otra serie de planteamientos dicotémi-
cos: poeta-hombre temporal / poeta perfectista; a su vez, estos poetas persiguen dis-
tintos objetivos: la eficacia expresiva / la belleza, lo que vuelve a desdoblarse en dos
concepciones de la poesia: la poesfa como instrumento de transformacién social / la
poesfa como un fin en si, destinadas respectivamente a la inmensa mayorfa y a la
minorfa siempre. Por lo que respecta a los materiales de que estdn hechas, esencial-
mente lingiiisticos, puede decirse que en la poesia temporal cabe todo lo humano
sin excepci6én, mientras que en la poesfa intemporal solamente el lenguaje por si
mismo. Por otra parte, el responsable dltimo de la poesia temporal es el poeta colec-
tivo, comprometido, que tiende a crear conciencia. La poesia no es neutral.

12 Celaya reflexiona sobre la cuestién del divorcio del poeta con el ptiblico en
«Carta abierta a José Garcfa Nieto» y en su articulo «Con la lirica a otra parte». El
articulo-carta abierta es una defensa y delimitacién de posiciones frente al llama-
miento-ataque efectuado por el poeta garcilasista en un poema carta (Poesia espasio-
la, 46, octubre, 1955, incluido finalmente en su libro La red). En ella Celaya expo-
ne la dramdtica situacién social de los poetas y propone algunas soluciones que
habrén de pasar por una transformacién de las bases materiales que sustentan a la
poesia y a los poetas. En «Con la lirica a otra parte» trata de comprender las razones
de la incomunicacién popular de los poetas e intenta aventurar una solucién, para

10
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llos trabajos suyos que se ocupan también especificamente del escri-
tor, dos elementos bdsicos del proceso de comunicacién y consecuen-
cia directa de su concepcién de la poesia como comunicacién'3. Por
otra parte, presté atencién particular a sus andlisis globales de un
periodo de la poesia espafiola préximo a él'4, asi como a aquellos tra-
bajos criticos que se ocupan de determinados poetas de posguerra, de
algunos poetas-simbolo republicanos —Antonio Machado, Federico
Garcia Lorca y Miguel Herndndez—"> y de un poeta vasco —Xavier
de Lizardi—!°, sobresaliendo por su interés lo que constituy6 la pri-

lo que describe las distintas reacciones posibles de los poetas frente a esta situacién
caética. Termina proponiendo que los poetas vayan con la lirica a los hombres
humildes, que son el futuro de la verdadera poesta.

13 «El escritor y sus medios» y «La responsabilidad del escritor» son dos nuevos
trabajos que profundizan su atencién en el escritor como elemento bésico del pro-
ceso de comunicacién poética, en el mismo sentido en que se habfa preocupado del
publico. Las conclusiones globales del primer articulo son: que la situacién econd-
mica del escritor es lamentable, que éste es un trabajador especial que ante esta situa-
cién vital se entrega, inconformista, a su obra como un fin en si, obra que carece de
un publico, pese a estar dedicada a la inmensa mayorfa y planear sobre ella esa mayo-
rfa. Este es, pues, el fermento de una practica literaria que, tomando muiltiples cami-
nos, viene a confluir en dos puntos: la literatura de vanguardia, cerrada, y el de una
literatura de vocacién mayoritaria que carece realmente de un publico masivo, si
bien esto no elimina su validez mayoritaria, ya que una cosa es la amplitud y otra el
calado de las obras. Comentario aparte merece su trabajo «La responsabilidad del
escritor, en el que aborda la cuestién del compromiso del intelectual con las fuer-
zas sociales que representan la vanguardia en el frente de lucha contra el capitalismo:
proletariado de los paises industrializados y «Tercer Mundo». Por lo demds, el arti-
culo recoge algunos principios del realismo social.

14 En «La Espafia de hoy en su poesfa real», Celaya analiza la poesfa espafiola
contempordnea hasta 1955, sefialando que ésta refleja la situacién de nuestro pafs,
ya que los poetas expresan la voz popular. El poeta y critico se detiene en la poesfa
garcilasista, la poesfa tremendista y la poesia social. En «Tirios y troyanos (sobre poe-
sfa y politica)», Celaya alude a la sobrepolitizacién en que se encontraba la poesia
espafiola de su momento, ya que en su base también es politica «hasta sin saberlo».
Analiza dos casos concretos de diferente toma de conciencia de la realidad: el caso
de Miguel Herndndez y el caso de José Maria Pemén.

15 1 0s articulos en cuestién son: «Garcia Lorca en San Sebastidn», «Un recuerdo
de Federico Garcfa Lorca», «Recordando a Garcifa Lorcar, «Memoria de Miguel Her-
ndndez», «El XX aniversario de Machado», «Por Machado, en Collioure y en Sego-
via» y «Con Machado, en Collioure». Todos ellos publicados entre 1948 y 1976, tal
como puede comprobarse en la bibliografia final.

16 E] sentido de este trabajo es, aparte de dar a conocer a Lizardi, airear una serie
de reivindicaciones en pro de la identidad vasca. El critico aprovecha la circunstan-
cia del homenaje que el Pais Vasco le va a rendir a Lizardi para apoyarlo con sus pala-
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mera edicién de su libro Poesia ) verdad (papeles para un proceso), libro
que, como mds abajo expondr, salié enriquecido notablemente en lo
que fue su segunda edicién, pues en €l recogié una muy sustantiva
parte de sus articulos m4s importantes, lo que me permite adelantar
que dichos articulos allf incluidos no los recojo sueltos en esta edicién
no sélo por evitar duplicaciones, sino también porque los mismos
nutren dicho libro sin que lleguen a perder su identidad.

Por tltimo, me centré en sus estudios teéricos y criticos que habian
aparecido en los afios setenta y de cuya importancia no creo necesario
hablarle al lector. Fueron afios en los que Gabriel Celaya profundizé
en su critica literaria, revisando sus propias posiciones tedricas y for-
zando una propuesta teérica de sintesis en su famoso libro Inquisicién
de la poesia, esclarecedor ensayo. Comencé por introducirme asf en su
fundamental ensayo critico Exploracién de la poesia; en su breve y sig-
nificativo trabajo sobre Rimbaud!7; en el manual Castilla, 2 Cultural
Reader que, escrito en colaboracién!®, no incluyo en la presente edi-
cién por las razones que diré; en su estudio y edicién Gustavo Adolfo
Bécquer; en sus reflexiones sobre la poesia relacionada con la voz!?,

bras, divulgando a través de fusula la figura de, en su nombre real, José Marifa Agui-
rre, y denunciando a quienes intentaron destruir en la dltima guerra una estela que
recordaba al poeta. Es curioso observar cémo en este articulo Celaya relaciona una
vez mids el prosaismo con el hecho de ser vasco.

'7 El interés de Celaya por Rimbaud se remonta a los afios de sus comienzos lite-
rarios y fraguan por primera vez en la publicacién de una traduccién suya de Une
saison en enfer, en 1947. Afios después, en 1969, se volvia a publicar esta traduccién
a la que se sumaba una introduccién asimismo de Gabriel Celaya, titulada «Rim-
baud sin mds», en la que no realiza propiamente una lectura critica del poeta fran-
cés. Se limita a ofrecer algunas informaciones minimas sobre las diferentes imdge-
nes-lecturas que de dicho poeta hemos heredado y algunos datos de su trayectoria
vital, dejando al lector ante la obra abierta.

'8 En 1970 publicé Celaya en Nueva York, en colaboracién con Phyllis Turn-
bull, un manual de lengua y literatura espafiolas para alumnos de habla inglesa. El
manual presenta a una veintena de autores que podriamos agrupar de la siguiente
manera: un primer grupo de escritores finiseculares —de los llamados noventaio-
chistas mds un modernista, Manuel Machado—; un segundo grupo de escritores
que inician su labor en las primeras décadas del siglo XX, dominando en la seleccién
los ensayistas; y, por dltimo, un tercer grupo constituido por escritores de la pos-
guerra, en el que sobresalen los poetas.

*? Celaya cuestiona la forma escrita de la poesfa, proponiendo una vuelta al «ver-
dadero» camino: el oral. Es éste el objeto fundamental de algunos articulos suyos:
«El porvenir del analfabetismo» y «La poesfa oral». Mencién aparte merece el titula-
do «La poesia cantada». Sus tesis bésicas son: en primer lugar, la «revolucién» de los
nuevos medios cientificos y técnicos es decisiva, porque va a hacer entrar en crisis la
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con la experimentacién y con el cine?’; ademds de en sus aproxima-
ciones criticas a Pablo Neruda, a la poesfa coetdnea y, cémo no, a esa
sistematizacion teérica final que es Inquisicion de la poesia, entre otros.

En todo caso, como no quiero que mis palabras condicionen en
exceso la lectura que pueda hacerse de los ensayos aqui contenidos,
voy a limitarme a adoptar un tono antes descriptivo que interpreta-
tivo acerca de los trabajos que aqui recojo, haciendo referencia a la
vida editorial de los mismos e introduciendo los comentarios y acla-
raciones pertinentes para que el lector los tenga en cuenta a la hora
de efectuar sus incursiones en ellos.

SOBRE LAS PARTES DE ESTA EDICION Y
LOS ENSAYOS RECOPILADOS

Las partes de esta edicién

Las diversas publicaciones ensayisticas de Gabriel Celaya aqui
recogidas se presentan en tres partes. La primera, «Ensayos mayores»,

letra impresa y va a provocar una vuelta de la poesfa a su viejo cauce: la voz; en
segundo lugar, ante el fracaso de la poesfa social para lograr darse a la inmensa mayo-
ria, la vuelta a la poesia oral va a procurar un cambio real en el funcionamiento de
este discurso, por cuanto va a suponer la comunicacién de un yo a un nosotros y, al
evitar la relacién de un yo a otro yo, puede dar lugar a la elaboracién de una poesta
en tercera persona o poesfa épica, procurando un cambio de estilo y creando ademds
conciencia de comunidad. Estas son sus tesis en relacién con la cuestién poesia y
voz. Ahora bien, cosa distinta es la relacién poesfa y musica. En este sentido, sus
ideas son: la poesia cantada es més superficial que la leida y no logra un nosotros,
pese a su difusién; y no todo poema tiene por qué ser cantado con una mdsica reci-
tativa que, al sobreponerse a los versos, barren su ritmo propio.

20 El interés bdsico de su articulo «Poesfa y cine» reside en que muestra una vez
mds sus concepciones del fenémeno poético, si bien en relacién con el cine, asi como
en que da su particular visién del cine mismo. Sus reflexiones sobre la relacién de
estos dos fenémenos se orientan a lo que podrfamos llamar materia prima respecti-
va de ambos discursos: la palabra y la imagen. Las tesis bdsicas de Celaya son que la
imagen no debe convertirse en traduccién del texto, sino que debe hablar por s
misma, y no debe doblar a las palabras, porque éstas no son sélo significacién, sino
que poseen una entrafa fénica. La combinacién de los registros fénico y semantico
dentro de un aparato estrictamente verbal es lo que caracteriza al lenguaje poético
frente al lenguaje comtn. Mientras que no se consiga la separacién de la palabra en
tanto argumento y de la imagen en tanto acompafiamiento de ésta no se habr4 logra-
do el objetivo basico a que debe aspirar el cine. Al depender hoy por hoy de la pala-
bra, el cine es un infimo género literario.
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ofrece aquéllas que alcanzaron la forma de libro o publicacién exenta.
Puede entenderse ese adjetivo de ‘mayores’ en nuestro caso tanto en
un estricto sentido cuantitativo como en el cualitativo, pues no puede
olvidarse la voluntad de significacién que guarda el hecho de dedicar
un estudio extenso a determinadas cuestiones literarias, sanciondndo-
las mediante la publicacién en forma de libro, o bien agrupar en libro,
revaludndolas de esta manera y alargando su coyuntural vida, las pie-
zas sueltas de los articulos, cartas y prélogos, tal como ocurre con Poe-
sia y verdad (papeles para un proceso). La segunda parte, «Otros ensa-
yos», recopila los articulos, cartas abiertas, prélogos, notas e
introducciones que el autor nunca recuperé en libro, quedando dis-
puestos a su vez en dos apartados que llamo «Articulos y cartas abier-
tas» y «Prélogos, notas e introducciones». Finalmente, ofrezco una
«Parte Documental» en la que reproduzco una versién de otro traba-
jo ya recogido y la traduccién a la lengua vasca de su tdltimo prélogo,
de especial interés para el lector, ademds de un extracto de £/ Arte
como lenguaje que con el titulo «Poesfa eres ti» formé parte de la pri-
mera edicién de Poesia y verdad (Papeles para un proceso).

Todos los ensayos que aqui se recuperan van ordenados en sus par-
tes y apartados respectivos con un criterio cronolégico de publicacién
inicial, criterio que rompo sélo en una ocasién, el caso de Poesia y ver-
dad (Papeles para un proceso), por el salto cualitativo que representa la
segunda edicién de este libro en 1979 con respecto a la de 1959,
como ahora se verd. Pero antes de seguir con la exposicién de otros
criterios formales, se hace necesaria una aproximacién a la vida edito-
rial y aspectos de la 16gica interna de los principales ensayos.

Ensayos mayores
El arte como lenguaje

El presente estudio fue publicado en 1951, en Bilbao, por Edicio-
nes de Conferencias y Ensayos. Tuvo su origen en una conferencia
que, con el mismo titulo, habia pronunciado Gabriel Celaya en la Sala
Studio de la capital vizcaina el 20 de enero de 1950. En todo caso,
Celaya habia dado a la luz una primera publicacién con el titulo de
«El Arte como lenguaje», en la revista guipuzcoana Gaviota, en su
ndmero de mayo de 1949.

El estudio, en su versién completa y definitiva de 1951, la que
seguimos para nuestra edicién, que consta tan sélo de cuarenta y ocho
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paginas y siete apartados, constituye la primera publicacién que,
desde una perspectiva tedrica sistemdtica, intenta una aproximacién
general al arte, siendo muy reveladora para el conocimiento de las vias
tedricas que se abrian paso en la Espafia de la posguerra. Por otra
parte, su interés es maximo en este caso —de ahi que abra plaza a esta
edicién de la obra ensayistica del escritor vasco por razones no sélo
cronolégicas— porque, al ser el primer trabajo tedrico global sobre el
fenémeno artistico, permite aclarar e identificar la problemidtica teé-
rica subyacente a estas posiciones y presentes en el resto de sus dis-
cursos de este y otros momentos ulteriores ya sea explicita o implici-
tamente.

El trabajo ha sido objeto de algunas ediciones posteriores, extracta-
das o completas. Asi, en la primera edicién de Poesia y verdad (Papeles
para un proceso), de 1959, incluye el autor un extracto de £/ Arte como
lenguage, bajo el titulo de «Poesfa eres ti», texto que reproduzco en la
«Parte Documental» de este libro, donde presta especial atencién a la
poesia y donde recoge ideas textuales del prélogo homénimo puesto al
frente de la Antologia consultada de la joven poesia espatiola (1952). La
segunda edicién de Poesia y verdad (Papeles para un proceso), de 1979,
reproduce la versién definitiva de 1951 integramente y sin modifica-
ciones, incluyendo el titulo que encabeza este subapartado.

Finalmente, si bien no puede hablarse de que se trate de una edi-
cién de El Arte como lenguage, este estudio nutre de diverso modo dis-
tintos apartados y capitulos de /nquisicién de la poesia, de 1972. El lec-
tor puede ver en este sentido las palabras que mds abajo dedico a tan
fundamental estudio sobre la poesia donde rastreo ésta y otras pre-
sencias.

Por lo que respecta a los elementos paratextuales presentes en la
edicién de 1951, el lector debe saber que ésta se abre con una serie de
anuncios publicitarios y con unas «Notas biogréficas» de Gabriel
Celaya, firmadas por el editor, que reproduzco en nota?!.

2l Gabriel Celaya nacié en Hernani (Guipdzcoa) el afio 1911. Su verdadero
nombre es Rafael Mugica. Con su segundo nombre y su segundo apellido ha com-
puesto el pseudénimo por el que es conocido, pero también ha firmado dos libros
con el de Juan de Leceta. Cursé el Bachillerato en San Sebastidn y la carrera de Inge-
niero Industrial en Madrid, viviendo en la Residencia de Estudiantes, cuyo ambien-
te intelectual influyé profundamente en su formacién. En 1935 publica su primer
libro de versos Marea del Silencio y en 1936 obtiene el Premio Lycéum con su libro
de poemas La Soledad Cerrada. En 1946, después de un largo silencio, publica su

gran obra Tentativas, en la que se combinan de un modo original el ensayo, el poema
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Exploracion de la poesia

El presente estudio fue publicado por la Editorial Seix Barral de
Barcelona en 1964. Posteriormente, conocié dos ediciones mds, en
1968 y 1971, respectivamente, sin que su autor introdujera modifica-
ciones.

Exploracién de la poesia contiene un predmbulo, tres grandes par-
tes o etapas, como las llama su autor, y un epilogo abierto. En el pri-
mero, Celaya expone el origen, sentido y método de su trabajo. En la
primera etapa estudia la poesia pura en Fernando de Herrera; en la
segunda, la metopoesia en Gustavo Adolfo Bécquer; en la tercera y
tltima, la poesfa de vuelta en San Juan de la Cruz. El libro se cierra
con un «Epilogo abierto» en el que expone los problemas y cuestiones
finales suscitados por este trabajo y anuncia otras posibles exploracio-
nes de la poesia que, por cierto, nunca vieron la luz. En esta «explo-
raciény, se articulan la reflexién tedrica y la interpretacién critica,
razén por la que se utiliza la preposicién ‘en’ y no ‘de’ en los titulos de
cada una de las etapas de esta exploracién.

Formulo esta breve explicacién porque una de las partes que
nutren el estudio, la que se refiere a Fernando de Herrera, tiene su pri-
mer precedente en una conferencia impartida por Gabriel Celaya en
el Circulo Cultural Guipuzcoano, cuyo texto fue publicado por la
madrilena revista Finisterre, en 1948, con el titulo de «La poesia pura
de Fernando de Herrera». Al final de dicha conferencia, Celaya anun-
cié que en una préxima ocasién disertaria sobre el poeta antagénico
de Herrera, Bécquer, conferencia de la que no tenemos noticia que se
produjera, aunque su temprano anuncio, final de los afios cuarenta,
nos pone sobre la pista de la génesis del presente estudio explorador
del discurso poético.

Entre el articulo de 1948 y la primera etapa de su exploracién, se
observa una diferencia importante, razén que me ha llevado a repro-
ducir el articulo en la segunda parte de nuestra edicién, al mismo

en prosa y la narracién. A partir de esta fecha despliega una gran actividad. Funda la
coleccién de poesfas «Nortey, que hoy sigue dirigiendo, colabora en la Prensa diaria
y en revistas. Publica una excelente traduccién de cincuenta poemas de Rilke, una
audaz novela titulada Ldzaro callay siete libros de poesia entre los cuales descuellan
Movimientos Elementales, Objetos Poéticosy el discutido y apasionante Las Cosas como
son. De Gabriel Celaya, moderno poeta y ensayista, tenemos varios interesantes ori-
ginales que seguiremos publicando en estas Ediciones por su originalidad y vislum-
bres del futuro.
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tiempo que se descubren importantes elementos comunes. Lo que los
diferencia, en primer lugar, es el sentido global del trabajo, pues el pri-
mero, se redacté y se publicé aisladamente, esto es, como un anélisis
interpretativo de la vida y obra poética de Herrera, y el segundo se
publicé como una etapa de una exploracién de una constante: la poe-
sia. Prueba de ello es la importantisima variante que se aprecia entre
ambos titulos: el de 1948, «La poesia pura de Fernando de Herrera»,
y el incluido en el libro, «Primera etapa: La poesia pura en Fernando
de Herrera». Aparte de esta orientacién dada a su estudio sobre la poe-
sta del sevillano, no hay grandes variaciones entre ambos trabajos por
lo que a la interpretacién de la poesia de Herrera respecta, diferen-
cidndose en que el primer apartado de Exploracién de la poesia inclu-
ye nuevos pérrafos y nuevos puntos de estudio que generalmente no
son sino matizaciones o reflexiones tedricas oportunas para el nuevo
sentido que adquiere dicha interpretacién en el conjunto de la inves-
tigacién. Por lo tanto, no resulta extrafio que haya coincidencias lite-
rales importantes, de pérrafos enteros que por su abundancia resulta
ocioso sefialar.

Por lo que respecta a la etapa dedicada a Bécquer, «Segunda etapa:
La metapoesfa en Gustavo Adolfo Bécquer», conviene tener en cuen-
ta que ésta es fruto de una preocupacién lectora y critica por el poeta
romdntico como ponen de manifiesto sus articulos de 1948 y 1949,
«Bécquer una vez mds» y «Cuando Bécquer estuvo en San Sebastidny,
respectivamente, incluidos en la presente edicién, si bien no guardan
estrecha relacién con esta parte de su estudio. No ocurre igual con el
libro Gustavo Adolfo Bécquer, de 1972, al que esta parte de su explo-
racién poética le suministra no pocas de sus interpretaciones e ideas,
como no podia ser de otro modo, tal como sefialo en mis palabras
sobre dicho libro. Lo mismo ocurre con el posterior trabajo teérico
Inquisicion de la poesia, también de 1972, del que paso a ocuparme.

Inquisicion de la poesia

El presente estudio ha conocido una sola edicién de la mano de la
Editorial Taurus de Madrid, en 1972, texto que obviamente seguimos
para nuestra edicién. Se trata de la Gltima publicacién teérica general
sobre el discurso de la poesfa efectuada por Gabriel Celaya que —ahi
radica su importancia— constituye la culminacién y lectura tltima de
las tesis y demds reflexiones expuestas en publicaciones anteriores
suyas, sometidas, eso si, a la 16gica de un trabajo teérico sistemético,

17




EsTUDIO PREVIO

razén por la cual el rastreo de las relaciones que mantiene el libro con
esos otros trabajos de su autor resulta muy significativo, asi como no
resulta menor el que pueda hacerse en relacién con la presencia del
mismo en ulteriores publicaciones suyas.

Cabe dar breve cuenta, pues, de la relacién de Inquisicion de la poe-
sia con anteriores trabajos de nuestro autor, ya que es muy conscien-
te —léase el texto preliminar— de que muchas ideas que ahora reci-
ben un tratamiento teérico pormenorizado tienen ya una larga
existencia en su trayectoria literaria, si bien conforman en esta ocasién
la estructura de una publicacién que en algunos casos no responde al
sentido originario del trabajo o publicacién en que fueron vertidas.

Relaciones de Inquisicién de la poesia con publicaciones
anteriores del autor

Preliminares

Siguiendo el orden de aparicién en Inquisicién de la poesia, se
observa ya en los «Preliminares» de su estudio que Celaya se cita a s
mismo —su «Respuesta a una encuesta: ;Qué es la poesia social?»—,
haciendo suyas unas palabras sobre el cardcter social de toda poesia y
sobre la necesidad social de esa nueva poesia a la que impropiamente
se ha aplicado el adjetivo de social, pronunciadas en 1952.

El mito de la inspiracién

La parte primera de su trabajo ofrece un tratamiento més deteni-
do y riguroso a cuestiones, problemas ¢ ideas que tuvieron cabida en
los trabajos mds importantes de nuestro poeta y critico. Asi, la actitud
bésica que justifica el tratamiento y explicacion racionales de la Meta-
poesfa, expuesto en el primer pdrrafo del primer capitulo de esta pri-
mera parte, reproduce pricticamente con las mismas palabras la acti-
tud bdsica que, junto a otras razones, habfa motivado su Poesia y
verdad (papeles para un proceso) (1959), como puede observarse nada
mds comenzar a leer la introduccién de este dltimo libro.

Por otra parte, sus conceptos de Metapoesia y de inspiracién ya es-
tdn presentes en Exploracion de la poesia (1964). La segunda etapa de
su exploracién en vivo, esto es, en Bécquer, es justamente una aproxi-
macién desde dentro de esa concepcién de la poesia y consecuente’
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practica poética. En Exploracion de la poesia no explica las causas
sociolégicas que han determinado estas concepciones, lo que hace en
el libro que nos ocupa, sino que se limita a rastrear su funcionamien-
to interno como una tendencia de la poesfa idealista. Su manera de
proceder no significa que acepte dichas concepciones y tipo de poe-
sta. Los mismos supuestos que actdan en su dltimo libro, estdn labo-
rando en la cara oculta que determina y da sentido a su exploracién
de la poesfa, tan s6lo que ahora estdn analizados y expuestos tedrica-
mente, NO ya «en vivor, sino «en abstracto, a los que se une una expli-
cacién sociolégica, como he dejado dicho ya.

Por lo que respecta a «El desclasamiento de los poetas», Gabriel
Celaya alude, con igual razonamiento bésico, a la actitud que el poeta
contemporineo mantiene con respecto a su medio social en su «Carta
abierta a José Garcfa Nieto» (1956) y en su articulo «Con la lirica a
otra parte» (1958). Tan sélo que estas ideas bdsicas estdn en funcidn,
en los articulos mencionados, de la realidad social espafiola, a cuyos
poetas pretende zaherir. En Inquisicién de la poesia, por el contrario,
el autor se remite a los origenes mismos de este desclasamiento, asi
como analiza las distintas funciones sociales que ha cumplido el poeta
a lo largo de la historia, todo ello enhebrado por un andlisis de tipo
sociolégico.

El capitulo tdltimo de esta parte, que titula «Poesia y trabajo», en el
que sienta su tesis bésica acerca de la importancia que tiene el trabajo
en la creacién literaria y en el que, paralelamente, expone su concep-
cién del poeta como trabajador u obrero especial, desarrolla tedrica-
mente lo que como simple apunte se dijo en su articulo «El punto de
partida» (1948 es la fecha de su redaccién, aunque fue publicado en
la segunda edicién de Poesia y verdad (papeles para un proceso), en
1979) —«trabajo creador», decfa entonces— y lo que muy poco tiem-
po después se exponia con mayor sentido, pero con igual brevedad, en
El Arte como lenguaje (1951) acerca del artista como obrero especial.
En este sentido se pronuncia en su articulo «El escritor y sus medios»

(1958).
Cuestién de palabras

La segunda parte de Inquisicién de la poesia tiene que ver muy
directamente con otros trabajos de Celaya. Afirmo esto no sélo por-

que reproduzca, bajo el titulo de «Antecedentes», tres de sus trabajos
mds significativos por lo que a la cuestién del prosaismo respecta, sino
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porque la «actualizacién, aqui, de su trabajo E/ Arte como lenguaje es
sorprendente. Pero, momenténeamente, detengdmonos en los «Ante-
cedentes». Recordemos lo que afirma al respecto Celaya:

Porque todo esto, y otras cosas que irdn saliendo al paso
—se lee en la pagina 71 del libro—, se hallaba latente en los textos
que he transcrito. Pero mi falta de preparacién, mis hébitos de escri-
tor al uso y ciertas violencias o confusiones en la expresion, quizé dis-
culpables si se toman en cuenta las circunstancias en que me pro-
nunciaba, explicardn por qué a veces, una frase pretendidamente
ingeniosa o s6lo desdefiosa me parecian, sin la aplicacién y explica-
cién necesarias, respuesta suficiente a cuestiones muy complejas.

En efecto, los siguientes capitulos le van a servir para justificar te6-
ricamente su prictica poética coloquial y reflexiones coyunturales
acerca de la misma. Ahora bien, la relacién que mantienen sus articu-
los y publicaciones en este sentido con Inquisicidn de la poesia no es
directa, no lo es tanto al menos como la que mantiene con dicho tra-
bajo El Arte como lenguaje. De todas maneras, esto no pretende negar
la importancia que han tenido por ser el semillero de preocupaciones
sobre el sentido y la especificidad del quehacer literario, preocupacio-
nes que en cierto modo culminan con este andlisis te6rico.

El segundo capitulo de la parte que nos ocupa, «Lenguaje poético
y lenguaje prictico», da entrada a las preocupaciones bdsicas presentes
en el apartado de E/ Arte como lenguae, titulado «El «modo de hablar»
artistico y el <modo de hablar» comuan». Ahora bien, en Inquisicién de
la poesta estas reflexiones bésicas, que en absoluto se niegan, han sufri-
do un tratamiento tedrico mds pormenorizado y se ha acudido a
determinadas teorfas lingiiisticas que vienen a aportar mds luz sobre la
cuestién. Por otra parte, el hecho de que sus primeras reflexiones lo
fueran sobre el arte en general, no elimina el estudio del lenguaje
estrictamente literario, al que Celaya alude particularmente no obs-
tante unay otra vez.

«El sonido significativo» desarrolla considerablemente algunos de
los principios teérico-criticos que Celaya puso en la base de su Explo-
racién de la poesia. En dicho trabajo, el autor participa de su concep-
cién del sonido como sonido expresivo, tal como se ve en su explora-
cién de la poesia pura en Fernando de Herrera, parte de la que llega
incluso a comentar unos pérrafos en esta ocasién. Asimismo, cita unas
cantinelas infantiles para sentar sus tesis al respecto, no estando de
més decir que, a los cuatro meses de publicarse Inquisicién de la poe-
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sta, apareci6 editado su ensayo La voz de los nifios (mayo de 1972), en
el que recopila y comenta canciones tradicionales infantiles, des-
tacando justamente el «sonido significativo» de las mismas.

«Embellecimiento y prosaismo», titulo del cuarto capitulo de la
segunda parte, reproduce casi textualmente, tras un extenso y docu-
mentado razonamiento tedrico, la tesis bésica al respecto ya manteni-
da en El Arte como lenguaje: que un poema no es el embellecimiento de
algo que hubiera podido pensarse y decirse también en prosa, sino
aquello que sélo en virtud de un ritmo y de un tratamiento especial de
la materia verbal se hace manifiesto y adquiere su plenitud de sentido.

«Los fetiches verbales» tiene un claro precedente en el apartado
«Los dos limites: el objeto absoluto y la expresién informe», de £/ Arte
como lenguaje, del que ahora reproduce no sélo unas ideas y reflexio-
nes bdsicas, sino también pérrafos completos. Asimismo, otras refle-
xiones que vierte en este apartado y, destaco en este caso, aquellas que
se refieren a la objetividad de la obra literaria, estin tomadas literal-
mente, salvo ligeras variantes, del apartado del trabajo citado «El Arte
como representacién: individuo y autor». No hay que decir que su
exploracién de la poesia pura a través de Herrera, reproduce sus ideas
sobre el particular, ya expuestas en 1949 y publicadas en 1951, y que
Inquisicion de la poesia recoge y, en su caso, profundiza.

Las buenas formas

«Las buenas formas, titulo de la parte tercera, que estudia la cues-
tién Ritmica/Meétrica, las formas existentes de lo poético y el proceso
de comunicacién de estas formas, tiene un precedente concreto no
sélo por el titulo, sino por sus preocupaciones basicas en un pequefio
trabajo inédito incluido luego en la primera edicién de Poesia y verdad
(papeles para un proceso) (1959) —antes de esta fecha, se refiere a «Las
buenas formas» en su «Carta a Alfonso Canales», de 1955, aunque de
pasada— y puesto como introduccién de sus articulos sobre la poesia
oral, la cantada y la grafica en la segunda edicién del libro citado, en
1979. Es facil deducir que en esta segunda edicién el precedente lo ha
constituido Inquisicién de la poesia. No ocurre esto, légicamente, con
la edicién primera, si bien da entrada a esta serie de preocupaciones
bdsicas de una forma més intuitiva que reflexionada y en funcién
constante de una explicacién de su obra concreta. Es en 1972 cuando
va a desarrollar teéricamente las cuestiones allf apuntadas, asi como
otras ignoradas entonces. Pero, no cabe duda, que aquella era la semi-
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lla que ha fructificado ahora a la contradictoria luz de algunos supues-
tos teéricos de base formalista, con los que Celaya parece estar en
desacuerdo. Por otra parte, es el apartado «La musica», de la segunda
parte o etapa de su Exploracién de la poesia, donde también se apunta
su concepto de ritmo que no contradice al que ahora desarrolla.

Celaya inicia su capitulo «Escrito, dicho y cantado», remitiéndose
a su primer trabajo sobre la importancia que los medios de transmi-
sién sonora iban a tener en el desarrollo de la poesia. Se trata de su
temprano articulo periodistico «El porvenir del analfabetismo»
(1950), del que reproduce un parrafo. El articulo, que no cita en su
trabajo, pero que le sirve de gufa concreta y eficaz en su replantea-
miento del tema, es el titulado «La poesia oral» (1965). Entre ambos
articulos, vuelve a insistir en la idea basica en un pérrafo de su «Carta
a Alfonso Canales» (1955).

«La dominante grafica» es el titulo del capitulo donde estudia otra
buena forma poética, la poesia concreto-visual o grafica. No podemos
decir que este andlisis tenga unos precedentes concretos, més bien
podemos suponer que los textos anteriores a este estudio, que datan
de 1971, fueron anuncios de las reflexiones que estaban fragudndose
en él. Asi, sus «Principios de Poesia Grifica» y su «Poesia social y poe-
sfa experimental», que fueron hechos publicos en exposiciones y colo-
quios, no habiendo visto la luz hasta su inclusién en la segunda edi-
cién de Poesia y verdad (papeles para un proceso), no ofrecen sino unos
principios o puntos minimos que el autor ha desarrollado en el traba-
jo del que nos ocupamos. Sin embargo, frente a la poca relevancia de
dichos trabajos, si puede considerarse un precedente poético, que no
tedrico, su libro de poesia grafica Campos semdnticos (1971), sirvien-
do el capitulo que comentamos como una «razén narrativa» de dicha
experimentacién poética.

Palabras mayores

Llegamos a la cuarta parte, o sea, llegamos al tratamiento especifi-
co del fenémeno poético en tanto que fenémeno social. Al igual que
venimos observando, son numerosos los trabajos donde se ha pro-
nunciado al respecto, pero he de afirmar que, pese a ello, esta es la
parte més original de Inquisicion de la poesia. En esta ocasién, Celaya
ha sometido a una relectura las reflexiones que vieron la luz en otros
trabajos previos, no negados en su base, al mismo tiempo que ha
alumbrado nuevas tesis. Esto ocurre con «El canto de nunca acabary,
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capitulo dedicado a combatir el mito de la inmortalidad literaria, cuya
tesis bdsica en este sentido ya aparece en la «La insuficiencia de la
Estética o el Arte en situacién», primer apartado de E/ Arte como len-
guaje. Asimismo, la lectura que efectia de la cuestién forma y conte-
nido, en el capitulo «La correlacién forma-contenido-fondo», ha
hecho dar un importante giro a sus planteamientos sobre el particu-
lar, esbozados, por ejemplo, en £/ Arte como lenguaje. Respecto de «La
difusién sincrénica», el tercer capitulo, hay dos precedentes impor-
tantes que, en este caso, no son ignorados por Celaya. Me refiero a sus
articulos «El escritor y sus medios» (1958) y «Tirios y Troyanos (sobre
poesia y politica)» (1962), especialmente.

«;Quién es quién?» encara dos mitos: el de la originalidad literaria
y el del subjetivismo lirico. Sobre la originalidad literaria se pronun-
cid, sin un desarrollo teérico oportuno y con la urgencia de defen-
derse de un ataque, en una carta que alguien malsanamente titulé
para su publicacién «Una teoria del plagio: el equipo» (1967). Alli se
encuentran las reflexiones y lineas fundamentales, al igual que les da
cabida en el trabajo que escribe también por este tiempo, Gustavo
Adolfo Bécquer (1972). Sobre el mito del poeta en tanto lirico subjeti-
vo, original, etc., ahi quedan sus trabajos sobre la poesia social, donde
analiza suficientemente esta cuestién, como es el caso de su prélogo
«Nadie es nadie» (1953).

Su estudio de la funcién poética le ha llevado a analizar la relacién
poeta-hombre como medio de sustentar su teoria al respecto. Pero
esto no es nuevo. Ya estd presente en £/ Arte como lenguaje y, mas con-
cretamente, en el apartado «El Arte como representacién: individuo y
autor». Por otra parte, va a sustentar o estd sustentando su critica de
Gustavo Adolfo Bécquer en su trabajo de igual titulo, terminado de
editar el 20 de diciembre de 1972 —Inguisicion de la poesia se termi-
né de imprimir el 24 de enero de ese mismo afio, segtin reza el colo-
fon del libro—; ya aparecia también este criterio en un temprano arti-
culo sobre dicho poeta romdntico, «Bécquer, una vez mds» (1948); en
su articulo «En torno a Luis Cernuda» (1961); y también en su Explo-
racién de la poesia.

Relaciones de Inquisicion de la poesia con publicaciones posteriores
del autor

Este apartado estd en funcién, obviamente, de la comprobacién de
la fortuna y desarrollo que determinados problemas tedricos, tratados
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en su Inquisicion de la poesia, han tenido en afios siguientes a su publi-
cacién. Por ejemplo, el hecho de que reproduzca el capitulo titulado
«Poesfa y trabajo», sin modificaciones salvo la eliminacién del dltimo
parrafo que es un comentario de tipo metodoldgico interno, en la
segunda edicién de Poesia y verdad (papeles para un proceso), tiene un
sentido: la ratificacién de sus posturas sobre el mito de la inspiracién.
De no ser asi, o hubiera eliminado el texto o lo hubiera redactado de
nuevo. Sin embargo, lo reproduce tal como vio la luz en el libro que
nos ocupa con lo que actualiza su andlisis en cuestién.

No ocurre esto con la cuestién poeta’hombre, tratada en «La fun-
cién poéticar. Esta cuestién, que es angular en su labor teérica y cri-
tica, sufre un replanteamiento en el prélogo a la segunda edicién de
su libro de poesia De claro en claro. Ahora, en abierta contradiccién,
sin negar que es a la obra donde hay que acudir para explicar a un
poeta, pero al mismo tiempo manifestando que no debe desdefarse la
biografia, concluye afirmando mediante pregunta: «;No hay algo
comtin entre el hombre y el autor?».

Todas sus teorfas del yo y de la colectiva comunicacién poética, yo
que concibe como un yo asimismo colectivo, teorfas y razonamientos
que en este sentido se pasean a lo largo de su Inquisicion de la poesia,
pero que se concreta especialmente en el capitulo «;Quién es quién?»,
no han sufrido replanteamiento alguno. Todo lo contrario, ha vuelto
a ratificarse en ello en numerosas publicaciones y entrevistas, de las
que ahora cito a manera de botén de muestra una: su «Noticia» pues-
ta al frente de la segunda edicién de Las cartas boca arriba (1974).

Su anilisis de las formas de existencia de la poesia en «Escrito,
dicho y cantado» abordaba la relacién musica-poesfa, concluyendo
que la misma era inviable, pues aquélla anulaba los efectos acusticos
de las palabras, rasgo esencial y caracterizador del discurso poético.
Pues bien, desarrollando en cierto modo esta cuestién, Celaya publi-
¢6 un articulo titulado «La poesfa cantada» (1976), en el que vuelve a
insistir en la inviabilidad de esta relacién, argumentando ahora no ya
el hecho de que una anule a la otra, sino el hecho de que la poesfa asi
serd recibida de distinta manera, rebajéndose su capacidad expresiva.
Insiste, pues, en el proceso de transmisién, completando el trata-
miento deparado a este asunto en el capitulo citado y conectando con
lo tratado en el que titulé «La difusién sincrénica», sobre todo por lo
que respecta a la cuestién de la amplitud'y calado.

De la estrecha relacién de los supuestos teéricos de Inquisicion de
la poesia con los que estén en la base de su trabajo Gustavo Adolfo Béc-
quer, publicado poco tiempo después, como ha quedado dicho, pero
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en el mismo afio, ya hemos hablado en parrafos anteriores. Tan sélo
pretendo recordar ahora el desarrollo que de aquellas teorfas supuso
este trabajo. Al fin y al cabo, esta es una forma de relacién entre los
trabajos, una forma de relacién fundamental.

La voz de los nifios

Del interés de este ensayo, nos hablan las dos ediciones que en
1972y 1975 tuvo el mismo. Desde entonces no ha vuelto a publicar-
se. Este libro es fruto de la sostenida atencién que Gabriel Celaya
mantiene frente al mundo que le rodea, si bien orientada desde su
fundamental perspectiva de poeta. Por eso, ya en la introduccién, no
duda en reconocer una cierta vinculacién entre las tradicionales can-
ciones infantiles y la poesfa:

se advertird, si se presta un poco de atencién a estas canciones, que
estdn cargadas de sentido, y que tienen un encanto auténticamente
poético, muchas veces dado por cosa de poco menos, pero que la poe-
sfa de nuestro tiempo, impregnada de irracionalismo, e incluso de un
deliberado infantilismo, nos ha ensefiado a apreciar en lo que vale.

Conforme avance el lector en este ensayo no sélo quedari sorpren-
dido por la erudicién del poeta y su buen oido, sino también por las
continuas vinculaciones que establece entre las canciones que recopila
y ciertos aspectos tedricos de la poesta, como he dicho con anteriori-
dad en relacién con Inquisicion de la poesia. 1a vinculacién més sobre-
saliente que establece es la relativa a la significacién de los elementos
fénicos de la lengua. Por eso no duda en hablar del «sonido significa-
tivo» y por eso llega a afirmar en la introduccién de dicho ensayo:

por otra parte, estas cantinelas infantiles, a pesar de su incoherencia,
ejercen a veces una especie de hechizo que tiene algo de poético. Es
innegable que los nifios poseen un sentido de esa magia verbal que,
al margen de toda significacién légica, yace en las entrafias del len-
guaje y que la poesfa pura reclama [...] Ciertamente, esto no es ain
poesfa pero es una de sus raices vivas y ningtin poeta auténtico ha sido
insensible a su seduccién.

El libro se divide en siete capitulos en los que recoge y comenta

canciones infantiles relativas a «Suertes, ensalmos, conjuros», «Juegos
mimicos», «Burlas», «A la combay, «A la rueda» y «Nanas».
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Gustavo Adolfo Bécquer

Este libro constituye su dltima palabra sobre el poeta sevillano que
tantas inquietudes literarias le suscitara, como manifiestan sus dos
articulos de los afos cuarenta y el capitulo que le dedica en Explora-
cion de la poesia. Esta publicacién, que formé parte de una nueva
coleccién de la editorial Jucar, se presenta dividida en dos partes fun-
damentales: estudio previo de ciento cuarenta pdginas y textos poéti-
cos, las Rimas. A lo largo de siete apartados —«El despertar», «Mise-
ria en Madrid», «El sarcasmo», «Obras son amores», «Los dltimos
anos» y «La vida sin nombre», més uno de bibliografia comentada—,
va articulando cronoldgicamente el estudio de la vida y obra de Béc-
quer, esto es, va ddindonos pormenorizadas informaciones biograficas
del hombre al mismo tiempo que va sefialando el proceso de consti-
tucién del poeta, culminando su estudio con el andlisis de la produc-
cién poética del sevillano, andlisis que tiene muy presente el realizado
en Exploracion de la poesia. Se trata de algo mds que de una simple
biografia, aunque ésta no se ignore: es un intento de interpretacién de
la obra y del poeta, partiendo de un principio tedrico expuesto con
toda claridad: la separacién de la vida del hombre y de la vida del
poeta, principio que expusiera ya en E/ Arte como lenguaje, asi como
en Inquisicion de la poesia, lo que supone una de sus mds constantes
reflexiones tedricas, segin venimos considerando y no voy a repetir
aqui.

Poesia y verdad (Papeles para un proceso)

Se reproduce el texto de la segunda y hasta ahora dltima edicién de
este libro, de 1979, que estuvo a cargo del autor, por ser una edicién
corregida y muy aumentada de la primera, que aparecié justo veinte
afos antes, en 1959, si bien por el criterio editorial seguido le he
segregado la seccion III, «El arte como lenguaje», cambiando tnica-
mente el nimero a las secciones siguientes, ya que se corresponde con
la edicién de El Arte como lenguaje de 1951.

Sobre la primera edicién

La primera edicién de este libro vio la luz en 1959, con prélogo de
Luciano del Rio, en Pontevedra, de la mano de Ediciones Litoral y
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formando parte de su coleccién Huguin, como una suma de distintos
trabajos publicados previamente.

Tal y como aparecen en el indice??, los titulos de las partes que
corresponden a comentarios introductorios de los textos alli recogidos
inducen a cierta confusién. En cualquier caso, el lector debe saber que
«Las cosas como son (1)» es en realidad una introduccién al prélogo
«Digo, dice Juan de Leceta»; «Las cosas como son (2)» introduce a los
dos textos siguientes: «Carta abierta a Victoriano Crémer» y «Cada
poema a su tiempo; «Las cartas boca arriba» abre paso a «Poesia eres
t», que es un extracto —adaptado para la ocasién al género de la poe-
sta?>— de su texto de teoria del arte E/ arte como lenguaje (1951), al
que le aflade Gabriel Celaya no pocas de las ideas ya expuestas en el
prélogo homénimo, «Poesia eres ti», puesto al frente de sus poemas
incluidos en la Antologia consultada de la joven poesia espariola (1952),
lo que explica el uso de dicho titulo; «La poesfa social», por su parte,
comenta su «Respuesta a El Correo Literarior; «<Examen de conciencia
(1)» es el titulo que ahora da a su «Carta abierta a José Garcia Nieto».

Sobre la segunda edicién

La segunda edicién, publicada por la Editorial Planeta, en Barce-
lona, en 1979, aparece dividida en doce capitulos, todos ellos titula-
dos, como puede verse en la presente edicién, en los que Gabriel Cela-
ya va articulando los comentarios introductorios y los trabajos en ella
nuevamente editados, careciendo los primeros ahora de titulo. En esta
ocasién, los textos afadidos por Gabriel Celaya como comentarios a
su edicién de articulos, prélogos y demds textos se ofrecen en el pre-
sente libro en cursiva para marcar gréficamente la diferencia temporal
y funcional entre unos y otros textos.

El autor ofrece en la segunda edicién y tras el titulo los datos de la
publicacién primera de los trabajos reproducidos a diferencia de lo
que se observa en la primera. En todo caso y también para mi edici6n,

22 El indice de la primera edicién es el que sigue: Prélogo de Luciano del Rio.-
La razén de la sin-razén.- Veinte afios de poesfa (1927-1947).- Las cosas como son
(1).- Digo, dice Juan de Leceta.- Las cosas como son (2).- Carta abierta a Victoria-
no Crémer.- Cada poema a su tiempo.- Las cartas boca arriba.- Poesia eres ti.- La
poesia social.- Respuesta £/ Correo Literario.- Nadie es nadie.- Las buenas formas.-
Examen de conciencia (1).- Con la lirica a otra parte.- Punto final.

23 Esté reproducido completo en la Parte Documental de este libro.
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elimino estos datos, que nutren ya completos la extensa bibliografia
final que recoge y ordena toda su obra y, en ella, la ensayistica. En
todo caso, si incorporo al titulo y entre corchetes la fecha de su inicial
aparicién por ser un dato relevante para el proceso de la lectura.

En 1979, incluye Gabriel Celaya nuevas secciones nutridas por tex-
tos y trabajos publicados originalmente después de 1959, si bien no
faltan algunos inéditos, de los que da cuenta oportuna el mismo autor
en sus respectivos comentarios. Los nuevos textos incorporados son:
«El punto de partida», en la seccién I; «La «Antologfa consultada»
(1952)» y «Carta a Alfonso Canales», en la II; «Notas para una Can-
tata en Aleixandre» y «Pentltimas noticias de Vicente Aleixandre», en
la VII; «El XX aniversario de Machado», «Por Machado, en Collioure
y en Segovia» y «Con Machado, en Collioure», en la VIII; «Espafa en
su Poesia actual», «Tirios y Troyanos (Sobre poesia y politica)», «Un
recuerdo de Federico Garcia Lorca» y «En torno a Luis Cernuda», en
la IX; «Memoria de Miguel Herndndez», «La actualidad de Miguel
Herndndez» y «Pablo Neruda (Poeta del Tercer Dia de la Creacién),
en la X; «La poesia oral», «La poesia cantada», «Principios de Poesfa
Grifica», «Poesfa social y Poesfa experimental» y «<Addenda», en la XI;
«La responsabilidad del escritor» y «Poesfa y Trabajo», en la XII.

Variantes entre la primera y la segunda edicién

-La razén de la sin-razén - Introduccién (La razén de la sin-razén),
primera y segunda edicién respectivamente: en la segunda edicién se
elimina un fragmento del dltimo pérrafo de la primera que pasa a ser
una breve introduccién de la Seccién 1.

-Las cosas como son (I) - Seccién II: La poesia coloquial: Ligeras
variantes de este texto introductor en la segunda edicién. Desaparece
el titulo.

-Las cosas como son (I1) - Seccion II: La poesia coloquial: este comen-
tario introductor se reproduce en la segunda edicién sin titulo y con
algunas variantes poco importantes.

-Cada poema a su tiempo - Seccion II: La poesia coloquial: La segun-
da edicién incluye un breve comentario introductor que en la prime-
ra no existe.

-Las cartas boca arriba - Seccidon II1: El Arte como lenguaje: el texto
introductor de la primera edicién no se incluye en la segunda.

-Poesia eres tii - Seccidn I1I: El Arte como lenguaje: la primera edicién
ofrece un extracto de E/ Arte como lenguage, bajo el titulo ya indicado,
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con especial atencién a la poesfa e ideas textuales del prélogo homéni-
mo puesto al frente de la Anrologia consultada de la joven poesia espasio-
la (1952). La segunda edicién reproduce este trabajo integramente.

-La poesia social - Seccién IV: La poesia social: el comentario intro-
ductor de la primera edicién ha sido pricticamente eliminado de la
segunda, siendo sustituido por «Un poco de historia», introduccién
escrita expresamente para esta nueva edicién.

-Nadie es nadie - Seccion V: Nadie es nadie: 1a primera edicién
incluye un breve comentario introductor y fragmentos de este prélo-
go al libro Paz y concierto (1953). Los fragmentos eliminados son: el
muy extenso primer pdrrafo y todos los textos poéticos citados. La
segunda edicién, por el contrario, lo reproduce completamente.

-Las buenas formas - Seccién XI: Las buenas formas: este texto no es
considerado como introduccién en la primera edicién, aunque si en
la segunda. Hay alguna ligera, aunque sintomdtica, variante: la segun-
da edicién afiade tres lineas al principio y cierra el texto con una
nueva frase: «que la policfa no permitia definir mas».

-Examen de conciencia - Seccion VI: Examen de conciencia: Ligeras
variantes en el comentario introductor, en la segunda edicién. La pri-
mera, reproduce la «Carta abierta a José Garcia Nieto» parcialmente,
eliminando desde el principio hasta la cita de Bertolt Brecht y un frag-
mento del sexto pérrafo. El texto reproducido en la primera edicién
termina en un fragmento del un décimo pérrafo del texto original de
la carta: «Esto, en nosotros (...) Pero sélo asi nos salvaremos». El resto
de la carta no se reproduce por tanto, aunque sf en otro lugar de esta
primera edicién, en «Con la lirica a otra parte», si bien con variantes.
La segunda edicién ofrece el texto integro de la carta.

-Con la lirica a otra parte - Seccién VI: Examen de conciencia: el
comentario introductor de este articulo, que en la primera edicién no
se distingue del texto del articulo de igual titulo, ofrece ligeras varian-
tes con respecto al de la segunda edicién. No as el articulo que en la
primera edicién prescinde de los cuatro parrafos primeros, iniciando
su reproduccién hacia la mitad del quinto parrafo y acabando en el
pérrafo doce, donde incluye parte de la «Carta abierta a José Garcfa
Nieto, tal y como comentébamos anteriormente. La segunda edicién
ofrece el texto completo.

-Punto final - Seccion. VI: Examen de conciencia: «Punto final» es el
titulo bajo el que se reproduce, en la primera edicién, un resumen del
articulo «El escritor y sus medios». En la segunda, se reproduce el arti-
culo en cuestién integramente y con dicho titulo: «El escritor y sus
medios».
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Finalmente, s6lo cabe decir que las variantes aqui sefialadas estdn
motivadas en buena medida por imperativos editoriales y por razones
de censura. Por otra parte, y si bien Gabriel Celaya afirma en el pré-
logo a la segunda edicién que lo que nunca ha hecho en este libro, a
riesgo incluso de incurrir en repeticiones, ha sido modificar los textos,
esta afirmacién debe ser aceptada con algunas matizaciones.

La verdad es que los textos aqui reproducidos se corresponden, res-
pectivamente y en un sentido global, con los publicados por primera
vez. Pero hay articulos que no se incluyeron en la primera edicién y si
en la segunda que ofrecen algunas variantes significativas con respec-
to al texto original. Asi ocurre en el caso de «Espana en su poesia
actual», en el que sustituye palabras: Nacional» (12 ed.) por «nuestro
pais» (22 ed.), «signo falangista» por «signo oficial» (parrafo décimo);
incluye nuevas frases: «al servicio del Estado fascista» (pdrrafo cuarto),
«De un modo u otro, lo que se cuece es lo mismo» (pérrafo quinto),
«Tras los cuales se ocultaban el conformismo burgués y la tirania fran-
quista» (pdrrafo octavo), «por las Ediciones del Estado» (parrafo nove-
no); sustituye una frase: «de los curas, de los militares y los jonsonistas
que forman el equipo de Espadaria» por «del grupo rebelde de la revis-
ta Espadanay; cambia algunas formas verbales: «cambiard de actitud»
por «cambié de actitud» (pérrafo undécimo), «leemos en la Prensa»
por «leimos pronto en la Prensa» (pdrrafo undécimo), «se recrudecen
los métodos de la Censura» por «se recrudecian los métodos de la cen-
sura» (pdrrafo undécimo), cambios que sefialan con claridad la relec-
tura que ha hecho para la ocasién.

Reflexiones sobre mi poesia

Esta publicacién tuvo su origen en una conferencia impartida por
Gabriel Celaya en la Escuela Universitaria de Formacién del Profeso-
rado de E. G. B. «Santa Marfa» de la Universidad Auténoma de
Madrid, el dia 23 de mayo de 1985. Apareci6 publicada en la colec-
cién «Cuaderno de Literatura», con el nimero 11, en Ediciones de la
Universidad Auténoma de Madrid en 1987. Los anteriores nimeros,
todos ellos con el mismo titulo de Reflexiones sobre mi poesia —salvo
el nimero 3 que figura con el de E/ dificil camino de la literatura
infantil, de Arturo Medina Padilla— corresponden a Rafael Morales,
José Hierro, Luis Jiménez Martos, Ddmaso Alonso, Carlos Bousofio,
Joaquin Benito de Lucas, Leopoldo de Luis, Enrique Azcoaga y Clau-
dio Rodriguez, anuncidndose con el nimero 12 el cuaderno de José
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Garcia Nieto. Dicho cuaderno contaba con una presentacién de Joa-
quin Benito de Lucas?, asi como una «Bibliograffa Poética» de nues-
tro autor.

En esta ocasién, el poeta trata de poner en claro c6mo ha tratado
de conseguir una sola cosa a lo largo de su vida:

Alcanzar un estado de conciencia que me permitiera romper la
conciencia cerrada del yo individual y conseguir otra, més alld de la
que normalmente nos gobierna.

A partir de aqui elabora una tipologfa de esa conciencia no perso-
nal que va vinculando con sus distintos momentos poéticos funda-
mentales: surrealista, existencial, social y 6rfico. Asi, habla de la con-
ciencia mdgica, la conciencia colectiva y la conciencia cédsmica. No
hace falta insistir en que esa conciencia mégica viene a ser para Celaya
el inconsciente colectivo, la conciencia diacrénica de la humanidad,
que se manifiesta textualmente en sus poemas de corte surrealista.
Entrecruzdndose con esta conciencia se encuentra la que él llama con-
ciencia sincrénica o colectiva de la humanidad, una conciencia tam-
bién transindividual que implica una comunicacién de algo més que
personal: el lenguaje colectivo habla a través del poeta impersonal-
mente, diciéndose a si mismo. Es este tipo de conciencia el que, segin
Celaya, configura su poesia social, que no supone una ruptura brusca
con su poesfa surrealista, sino una progresiva apertura de conciencia.
Finalmente, el poeta reflexiona sobre la conciencia césmica, que es la

24 Afirma allf Joaquin Benito de Lucas, entre otras cosas, lo siguiente: «No podia
faltar en esta breve, pero creo que importante, coleccién de autores, el nombre de
Gabriel Celaya. Si nos ponemos a pensar, por muy someramente que lo hagamos,
sobre la evolucién de la poesia de postguerra, la obra de Gabriel Celaya destaca nota-
blemente como una de las més importantes a causa de varias razones que yo perso-
nalmente considero fundamentales. La primera es la extensién. Mds de noventa
libros ha publicado nuestro autor desde que en 1935 dio a la luz Marea de silencio
hasta hoy. La segunda razén es el notable influjo que a partir de los afios cuarenta su
obra ha ejercido no sélo en muchisimos poetas sino también en el mismo desarro-
llo de la poesia de postguerra. Y la tercera, la variedad y unidad con que en esa obra
ha desarrollado su visién poética del mundo utilizando para ello diversas tendencias
liricas —surrealismo, existencialismo, lo social, lo politico, lo 6rfico— llevdndolas
en muchas ocasiones a sus dltimas consecuencias. En este sentido, la coherencia del
creador ha sabido amalgamar toda una tradicién y un presente lirico. Y con una
mirada de visionario (voyant) dar testimonio no sélo de su «estar» individual en el
mundo, sino también del «estar» de sus contempordneos, de nosotros mismos».
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que preside su momento creador udltimo y que supone la mdxima
expansién de la conciencia transindividual a que se viene refiriendo
por cuanto constituye la superacién del egocentrismo e incluso del
geocentrismo humanista: es la conciencia abierta de la totalidad del ser.

El Buen Humor de las Musas, de Polo de Medina

El presente trabajo de Gabriel Celaya, del que yo era depositario, lo
hice publico con ocasién de la investidura post mortem de Gabriel Cela-
ya como Doctor Honoris Causa de la Universidad de Granada, en la
que actué como padrino, siendo editado en Discursos pronunciados en
el Acto de Investidura de Doctor Honoris Causa del Excelentisimo Sefior
Gabriel Celaya, Granada, Universidad de Granada, 1994, pp. 27-43.

En dicha publicacién incluf la siguiente «Presentacién» aclaratoria:

Hace mucho tiempo que Gabriel Celaya me envié un prélogo cri-
tico con el que abrir una edicién de E/ buen humor de las musas, de Sal-
vador Jacinto Polo de Medina, que pensibamos hacer en Granada.
Diversas circunstancias, entre las que cabria citar la buena edicién que
a los pocos meses aparecié en Cétedra de una amplia seleccién de la
obra del poeta murciano (Jacinto Polo de Medina, Poesia | Hospital de
incurables, edicién de Francisco J. Diez de Revenga, Madrid, Ctedra,
1987), en la que figuraba la poesia festiva y burlesca de E/ buen humor
de las musas, desaconsejaron llevar hacia adelante nuestro proyecto edi-
torial. El prélogo se ha mantenido inédito desde entonces.

Pues bien, ante la necesidad de cumplir con el ritual académico de
incluir un discurso del nuevo doctor honorifico, dada la triste y obvia
imposibilidad de que Gabriel Celaya pueda hacerlo, hemos decidido
dar a la luz dicho texto original e inédito por varias razones més. Una
de ellas, porque al ser un trabajo critico entra de lleno entre los inte-
reses cognoscitivos del 4rea de conocimiento, Teorfa de la Literatura,
por la que se propuso el nombramiento de doctor honoris causa. Otra
raz6n mds reside en que dicho trabajo critico habla tanto de la inteli-
gente y divertida poesfa barroca como del propio comportamiento cri-
tico de quien le ha dado forma, asi como de sus gustos literarios. Creo
que, con tales razones, huelga cualquier otro comentario.

Otros ensayos

En la segunda parte, recogemos tanto los articulos y cartas abiertas
como los prélogos, notas e introducciones que Gabriel Celaya vino
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publicando desde, exactamente, el 17 de diciembre de 1947, en el que
polemiza con su «Sobre poetas y poesia (carta abierta a W Noriega),
hasta 1990, afo en el que aparece su dltimo libro en vida, Origenes /
Hastapenak, precedido de un prélogo suyo titulado «Poesfa y origen»,
texto ultimo en el que pone todos los mecanismos de la razén al borde
mismo de lo innombrable e ignoto, situdndose en un vasto territorio
plagado de contradicciones, en el que la razén fronteriza palpa sus
limites y, desacreditada, se pliega ante el misterio del ser.

Excluyo de esta parte, para evitar repeticiones innecesarias, los tra-
bajos que Celaya recogi6 en sus libros y, méds concretamente, en Poe-
sia y verdad (Papeles para un proceso), como el lector ya conoce. Reco-
jo, pues, aquéllos que tras su primera publicacién no volvieron a ver
la luz o, si la llegaron a ver, lo fue en una versién con tan importan-
tes diferencias como para que el lector deba conocer ambas versiones.
No obstante, la mayoria de estos ensayos, por lo general de breve
extension, s6lo han conocido una primera edicién y, de entre éstos, los
articulos periodisticos apenas si alcanzaron la vida de un dfa como es
propio de ese tipo de publicaciones, lo que justifica ain mds la nece-
sidad de nuestra edicién.

Por otra parte, tal como acabo de exponer en el primer apartado y
en sus notas correspondientes, estos ensayos desarrollan un ancho
programa de conocimiento e intervencién social que afecta tanto a la
literatura que se estaba produciendo en su momento, con especial
interés por la poesia, como a la propia obra en esa forma discursiva de
prélogo, nota o introduccién previos, sin olvidar cierto nimero de
articulos en los que encara cuestiones filoséficas, cientificas, antropo-
légicas, etc., lo que constituye un material reflexivo cuyo conoci-
miento resulta de extraordinaria importancia muy especialmente para
la comprensién del fenémeno poético en general y del propio de
Gabriel Celaya en particular.

SOBRE ESTA EDICION

Como he quedado dicho, empleo el criterio cronoldgico de orde-
nacién de los ensayos en las respectivas partes que he presentado y jus-
tificado, salvo en el caso de la corregida, revisada y muy aumentada
segunda edicion de Poesia y verdad (Papeles para un proceso), edicién
que hace de este libro en la prictica un libro nuevo. No obstante, y
como ha quedado escrito, segrego de esta edicion E/ Arte como len-
guaje por cuanto este trabajo conocié como tal una primera edicién
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en 1951, no existiendo cambios textuales entre la primera edicién y la
que se incluye en Poesia y verdad (Papeles para un proceso).

He optado por no incluir en la presente coleccién de ensayos, ade-
mds de los que se refieren a la pintura, el libro Castilla, a Cultural Rea-
der por ser un manual de lengua y literatura espafiolas para alumnos
de habla inglesa escrito en colaboracién con Phyllis Turnbull, con sus
listas de ejercicios, ilustraciones, glosario, etc., si bien eso no me impi-
de reconocerle interés critico por lo que respecta a la seleccién de tex-
tos y autores, seleccién que debid realizar casi en su totalidad Gabriel
Celaya, aunque no se pueda demostrar con total seguridad. La inclu-
sién de este libro habrfa restado, pues, coherencia a esta edicién en lo
relativo a la autorfa y a la cuestién del género ensayistico.

Por otra parte, he corregido las erratas evidentes y normalizado el
uso de tildes y el empleo de mintscula inicial en los nombres de meses
y estaciones, asi como el de algunos anglicismos sancionados por el
uso de los hablantes y aceptados por la Real Academia Espanola, tales
como ‘eslogan’, etcétera. Sin embargo, por resultar relevante de cierta
comprensién del escritor, respeto el uso de las maydsculas que éste
hace en palabras como ‘Arte’, ‘Poesia’, ‘Lirica, ‘Ciencia’, etcétera.
Corrijo los usos inapropiados habituales de los pronombres posesivos
en funcién de pronombres personales.

La mayor parte de los textos recopilados sélo tuvieron una prime-
ra edicién, siendo ésta obviamente la que se reproduce aqui. Cuando
esto no es asi, se comparan las distintas versiones quedando fijado el
texto, con las advertencias que oportunamente se sefialan. Sélo en un
caso —el texto de la «Carta a Alfonso Canales»— ofrezco completo
para esta edicién el texto de dicha carta, ya que salié publicada sélo
parcialmente. El lector advertird los fragmentos hasta ahora inéditos
al ir éstos en cursiva.

Por otra parte, elimino de los textos las notas de referencia, dado
que en esta edicién se ofrece la bibliografia completa de la obra ensa-
yistica de Gabriel Celaya, resultando f4cil el acceso del lector a la refe-
rencia. Por supuesto que también elimino los paratextos editoriales, no
asi los autoriales. En el caso de los articulos y demds textos recogidos
por Celaya en Poesia y verdad (Papeles para un proceso), pongo entre
corchetes la fecha de la primera edicién de los mismos por ser éste un
dato relevante para la lectura. Finalmente, me cabe advertir que he
normalizado la bibliografia que aparece citada en todos los ensayos, ya
que, segun los trabajos, ésta se ofrecfa de manera diferente.

AACH:
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