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La poesia social:
Aspectos discursivos y de concepto’

ANTONIO CHICHARRO
Universidad de Granada

Al fin y al cabo, la obra literaria de arte o de pensamiento
es un producto histérico, que nace de una determinada realidad
social y que aspira a obrar sobre ella.

FRANCISCO AYALA

1. La aparicion de Antologia Consultada de la Joven Poesia Espasiola, en
192, y de Poesia espariola contemporinea. Antologia (1939-1964). Poesia
weial, en 1965, pueden servirnos convencionalmente para abarcar el perio-
do dominante de la corriente poética conocida entre nosotros con el des-
pectivo nombre inicial de poesia sociall. La primera antologia, que supuso
ehecho la presentacion y consolidacion de la corriente y que resulté nove-
fosa por inaugurar en la posguerra el empleo de encuesta con seleccién pre-
fia de encuestados, pretendia servir de orientacion de lo mejor y mas repre-

El presente trabajo es versién corregida y aumentada de mi articulo «Humanisima letra
lgunas claves de la poesia social), publicado en Cuadernos del Lazarillo. Revista Literaria y Cultu-
h, nim. 22, enero-julio, 2002, pp. 56-59.

! Podria aducir numerosos testimonios del menosprecio que supone para ciertos poetas
tcbir esta denominacién de poeta social. Sélo recordaré en este sentido unas palabras epistolares
onlas que Gabriel Celaya se dirigi6 a Alfonso Canales: «A mi me han colgado del cuello un letre-
o que dice: «Poeta social. {Ojo! Pero, ¢qué tengo que ver yo con eso? Lo que pasa es que cuan-
Dalguien se refiere a la llamada «poesia social» me sefiala tacita o manifiestamente con el dedo. Y
e obliga a revolverme, y a decir més de lo que realmente quisiera, porque soy un poco apasiona-
0,y hasta violento» (Celaya, 1955).

Victoriano Crémer. Cien arios de periodismo vy literatura, pags. 83-96
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sentativo de la joven poesia espafiola de ese tiempo2. La segunda, debida a
Leopoldo de Luis, vino a ser una publicacién que rubricé paraddjicamente
con su larga némina de treinta poetas seleccionados la pérdida de impor-
tancia de la poesia social en un momento de importantes cambios estéticos,
sociales y econémicos en Espafia, como es de todos conocido. Entre estas
antologias queda la influyente Veinte asios de poesia espaiiola (1939-1959),
debida a J. M* Castellet y publicada en 1960, en la que el critico barcelonés
abogaba por la poesia social frente a la poesia de tradicion simbolista, al
menos hasta su famosa siguiente antologia de 1970 Nueve novisimos poetas
esparioles, en la que recoge, como una suerte de testaferro, segin ha dejado
dicho el propio critico, muestras de la renovadora poesia que comenzaba a
escribirse en la Espafia de finales de los sesenta. Pero hasta llegar a ese
momento, la corriente poética de la poesia social, que conocié reconoci-
miento y difusiéon en su tiempo, hubo de soportar no obstante las criticas
mas dispares e interesadas en una Espafia todavia en guerra silenciosa
durante los franquistas afios cincuenta, al cristalizar en la misma lo que se ha
dado en llamar la cultura de la resistencia, siendo prueba de ello que no
pocos de aquellos poetas militaron en el Partido Comunista de Espafia o
bien fueron «companeros de viaje» del mismo®. No ha de extrafar por eso
que dicha organizacién politica, que soporté en la clandestinidad durante
décadas el mayor peso de la oposicién al régimen franquista, acabara reco-
nociendo esta corriente creadora del realismo social, en la que se inscriben
tanto la poesia social como la novela, el teatro, el arte y el cine sociales. Asi
pues, esta corriente cont6 con el amparo programatico del Partido Comu-
nista de Espafa, uno de los partidos comunistas mas heterodoxos con res-
pecto a la entonces todopoderosa Unién Soviética. Asi, en el libro de San-
tiago Carrillo Después de Franco ¢qué?, aparecido en Paris, en 1966, texto
que en su origen constituyé el Informe del Secretario General ante el VII
Congreso del PCE, celebrado en dicha ciudad francesa, en 1965, se recoge

2 Seglin exposicion del editor anénimo —desde un principio se supo que se trataba de Fran-
cisco Ribes— en la introduccion, se emplearon los siguientes criterios y método: se excluyen los poe-
tas conocidos de antes de la guerra, se limita la seleccién a poetas vivos en nimero no superior a
diez —ntimero que quedé al final en nueve al haberse producido un demasiado ancho escalén valo-
rativo, de veinticinco a quince votos, entre el noveno (Vicente Gaos) y décimo (José Garcia Nieto)
poetas votados—y se solicita a unos sesenta expertos lectores de poesia que contestaran a la pregunta
de quiénes son los diez mejores poetas, vivos, dados a conocer en la década de los cuarenta. El resul-
tado, por orden de votos conseguidos, fue: José Hierro (45 votos), Blas de Otero (37 votos), José
Maria Valverde (37votos), Carlos Bousoiio (33 votos), Eugenio de Nora (31votos), Victoriano Cré-
mer (29 votos), Rafael Morales (28 votos), Gabriel Celaya (26 votos ) y Vicente Gaos (25 votos).

3 Gabriel Celaya, que fue militante del PCE, mantuvo siempre una clara conciencia acerca
del grado de politizacién de la poesia. En este sentido, puede leerse su articulo «Tirios y troyanos
(sobre poesia y politica)», Insula, 184, Madrid, marzo.
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uiente reflexion y directriz politica en relacién con los intelectuales y
as, con la que, si bien se les reconoce la libertad creadora e incluso,
) tal organizacion politica, dicho partido rechaza asumir tareas como la
a literaria y artistica, acaba saludando el método del realismo socialista
onociendo su conveniencia politica en los siguientes términos:

Evidentemente, el Partido ha saludado aquellas obras literarias o
artisticas que inspirandose en el realismo, abordan de un modo u otro,
con una u otra técnica, los problemas candentes de la sociedad espanola
y ayudan a orientar al pueblo hacia la lucha. El Partido alienta el espiritu
militante en el arte y en la literatura, pero considera que los artistas y
escritores comunistas no dejan de serlo porque una parte o la totalidad
de sus obras no estén inspiradas por los motivos concretos e inmediatos
de la lucha. (Carrillo, 1966: 165).

hora bien, aunque esta corriente, como dicho queda, se desarrolla en
scadas de los cincuenta y sesenta del convulso siglo XX, hunde sus rai-
n el agudo periodo de crisis social del primer tercio de ese siglo, estu-
) por cierto con agudeza de socidlogo y escritor por Francisco Ayala#
a, 1947), crisis que en Espafa culminard con el estallido de la guerra
No se olvide que, como he dejado escrito (Chicharro, 2001), los afos
epublicanos y muy especialmente los republicanos fueron afios de con-
5n mundial debido no sélo a las consecuencias de la Primera Gran
ra, sino también al proceso revolucionario desatado en Rusia, resulta-
le variada preocupacién por lo literario y lo social, preocupaciéon no
sivamente marxista, en los que se produjo un trabajo intelectual de
>ccién politica que apenas se dobl6 formalmente en el caso del pensa-
to literario salvo para fecundar una poética rehumanizadora del com-
iso politico y de la literatura social o librar una encendida batalla en la
-a de turno sobre la funcién del intelectual en la sociedad, sobre arte
y arte impuro, sobre arte, individualidad y colectividad, etcétera. Fue,
“un tiempo polémico y de abierta lucha ideoldgica y estética. Fueron los
de los escritores sociales y de la quiebra de las vanguardias, en los que
 la literatura se llena de eso que llamamos vida como se procura una
tura para la vida que debia exaltar lo humano y apuntar hacia un orden
[ justo, empleando para ello incluso la técnica vanguardista si bien sin
rla a objetivo final, lo que daria nuevo resultados para los que un ensa-
de este tiempo, José Diaz Fernandez, reclamaba la etiqueta de literatu-
- avanzada, es decir, una literatura social de vanguardia (Diaz Fernan-

Un andlisis critico de Ayala de la literatura social de la posguerra puede verse en su arti-
Funcién social de la literatura», Revista de Occidente, 10, enero, 1964, pp. 97-107.
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dez, 1930). Poeta en Nueva York, libro péstumo de Federico Garcia Lorca
aparecido en 1940, es uno de los poemarios que responde a esta estética.

2. Pues bien, voy a detenerme a ofrecer algunas consideraciones sobre
aspectos discursivos y de concepto de la poesia social, con objeto de que el
lector pueda servirse de los mismos en su aproximacién a una poesia y a
unos poetas que, en sus voces mas genuinas, no merecen desde luego el
paréntesis del olvido, si bien he de advertir que no siempre se observd
correspondencia entre el decir y el hacer poéticos de los poetas que nom-
braré.

De momento, no conviene perder de vista que esta corriente poética
surge, como toda practica social, si bien muy consciente en su caso de la fun-
cion historica que persigue desempenar, pegada al suelo de sus propias con-
diciones de existencia y con la vista puesta, no exenta de cierta candidez, por
decirlo con palabras de Prieto de Paula, en el cambio o transformacién de
las mismas. No otra cosa se deduce de las afirmaciones de Gabriel Celaya
cuando en «Poesia eres ti» se pronuncia en contra de la poesia intemporal
y a favor de una poesia del aqui y del ahora (Celaya, 1952), o de las afirma-
ciones de Victoriano Crémer relativas a que el poeta debe estar atento a la
realidad (Crémer, 1952), por no decir las de José Hierro cuando se confiesa
enamorado de un tiempo al que supedita la poesia en cuanto documento
vivo y calido, siendo social el signo de su tiempo (Hierro, 1952), sin olvidar
las de Blas de Otero cuando aboga por una poesia positiva que esté «de
acuerdo con el mundo» (Otero, 1952). Todo ello con una finalidad instru-
mental mas que estética: «La Poesia no es un fin en si. La Poesia es un ins-
trumento, entre nosotros, para transformar el mundo. No busca una poste-
ridad de admiradores. Busca un porvenir en el que, consumada, dejara de
ser lo que hoy es» (Celaya, 1952: 44). Ténganse en cuenta en este sentido
que, para Eugenio de Nora (1952), la poesia es accién social, esto es, que
para el poeta leonés «escribir es obrar». Por lo tanto, la huida de toda arti-
ficiosidad esteticista, la proyeccion a la inmensa mayoria —consiga o no lle-
gar a la misma, que ese es otro asunto y no menor si tenemos en cuenta que,
para Hierro (1965), aqui reside el fracaso de la poesia social>— el tratamien-

> Yalo dej6 dicho Leopoldo de Luis (2000: 214) en la introduccion a la antologia citada con
convincente claridad: «No caigamos, sin embargo, en la facil objecién de la no popularidad de la
poesia. Poesia social y poesia popular no son la misma cosa. Que esta poesia vaya, en potencia, diri-
gida a las mayorias, que pretenda asumir el dolor de los otros, no quiere decir que haya de realizar
un arte inmediatamente asequible a las masas». También Celaya habl6 de esta cuestién, recono-
ciendo que escribir para la inmensa mayoria no es extenderse a un gran publico, «sino tocar de ver-
dad un minimo y decisivo punto irradiante» (Celaya, 1972: 221-233). Por su parte, Nora reconoce
que la poesia debe proyectarse a todos sin excepciones, aunque reconoce que existen poetas «de
onda corta», esto es, que no llegan a todo al mundo.
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to poético de los mas diversos asuntos sociales, entre los que destacan la soli-
daridad humana y la preocupacién por Espana®, junto con el tratamiento
crftico, irénico o distanciado de las propias emociones personales e incluso
dela misma figura del escritor y su preciosa subjetividad convertidos en per-
sonajes poéticos, tal como hicieron los jovenes poetas sociales del medio
siglo con Gil de Biedma a la cabeza, y la orientacién de todo ello en favor de
conseguir crear un determinado estado de conciencia —los rasgos generales
mis evidentes de la poesia social-, deben comprenderse inicialmente al
menos en relacion con el agui y ahora de su origen, si bien eso no impide
reconocerle a esta tendencia su filiacion con ciertas practicas que arrancan
dela modernidad dieciochesca, lo que han estudiado Rubio y Urrutia (2000:
11-53) y, como he afirmado, de la literatura social y rehumanizada de los
aflos treinta del siglo XX.

Asi, pues, una poesia que trata de llevar hasta sus tltimas consecuencias,
lo consiga en mayor o menor grado, los presupuestos poéticos de la tempo-
ralidad machadiana y de la ideologia de la rehumanizacién, que ya antes de
la guerra civil conociera, insisto, sus primeras formulaciones polémicas al
pronunciarse en contra del arte deshumanizado y en favor de un humaniza-
do arte «de avanzada» (ver Chicharro, 1998 y 2001), de las que por cierto
apenas queda el rastro institucional de su ceniza en la inmediata posguerra,
no debe ser comprendida ni valorada con determinados patrones poéticos
ni cerrados criterios estéticos clasicistas, deshumanizados, esencialistas,
etcétera. Maxime cuando, como en el caso de Crémer (1952), se denuncia el
perfectismo poético, o en el de Celaya (1952), se persigue con esta poesia
antes la eficacia expresiva que la perfeccion estética, integrando en la misma
todo lo humano —barro, ideas, calor animal, retdrica, descripciones, argu-
mento y politica, segin enumera el poeta vasco— y dando voz a todo lo que
alla. Por su parte, José Hierro (1952) pone énfasis también a la hora de
sefialar la dimension humana del poeta y el humano contenido que alojara
la inicial musica del poema conformada en los comienzos del proceso crea-
dor: El poeta cantara sobre la musica del poema la letra humanisima de sus
tristezas, aspiraciones, fantasias, recuerdos y alegrias, es decir, lo que tiene
de comtin con los demas hombres, algo en lo que insisten también Nora y
Otero.

* Apuntadas estas ideas sobre el discurso poético, unas ideas que vinieron
acambiar el concepto mismo de poesia en nuestro pais con respecto al que

¢ El critico —y poeta novisimo— Guillermo Carnero establece las lineas tematicas seguidas
por la poesia social. Estas van desde el asunto de la guerra civil hasta la internacionalizacion, sin olvi-
dar la represion, el franquismo, la solidaridad humana, la agitacién y lucha politica y la preocupa-
cion por Espafia (Carnero, 1983a). También se ocupa del estudio de los precedentes de la misma (v.
Carnero, 1983b).
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habia operado en la famosa antologia de Gerardo Diego, segin Castellet
(1966), y la manera de entender la misién del poeta, segin Ricardo Gullén
(1952), y senalados los mimbres humanos con que se han de elaborar los
poemas sociales, estaremos en condiciones de apreciar un estilo de la esca-
sez donde otros solo ven pobreza expresiva y de comprender, por ejemplo,
que el coloquialismo poético y el uso intertextual de ciertos elementos cul-
turales y lingtifsticos de extendido uso o comtinmente humanos, lejos de ser
un recurso grosero, constituye un mecanismo retérico para alimentar una
escritura de orientacion realista que persigue determinados efectos mas que
estéticos, como ha quedado dicho. En dos palabras: que el supuesto gene-
ralizado prosaismo en que caen los poetas sociales es, en el caso de sus mas
importantes nombres —Blas de Otero, Gabriel Celaya, José Hierro, Victo-
riano Crémer y Eugenio de Nora, por citar sélo a los seleccionados para la
Antologia Consultada, presentes también en la antologia de Leopoldo de
Luis’—, un recurso retdrico antes que un defecto o vicio literario, tal como
vengo senalando desde hace tiempo. Asi lo han considerado también Jorge
Urrutia y Fanny Rubio en su estudio puesto al frente de la edicion de la anto-
logia de Leopoldo de Luis, al considerar que el uso de la lengua que hacen
los poetas sociales de mas altura se basa en la ficcion de oralidad, esto es, en
una ficcién con la que crear la impresion de lenguaje cotidiano (Rubio y
Urrutia, en de Luis, 2000: 142). Si recordamos algunos de los poemas de
Blas de Otero, sabra el lector lo que quiero decir, asi como comprenderi
mejor sus conocidos y sentenciosos versos metapoéticos:

Escribo
hablando.

Después de lo dicho, comprenderemos en su logica interna —distinto es
que participemos de las mismas— otras ideas y argumentaciones poéticas que
explicita o implicitamente sirven de soporte de libros como, por citar sélo
algunos, Esparna, pasion de vida (1953), de Nora, Cantos iberos (1955), de
Celaya, Pido la paz y la palabra (1955), de Otero8. Por ejemplo, la idea de que

7 Como he dejado dicho en el texto principal, la antologia de Leopoldo de Luis ofrece una
seleccion poética de treinta poetas sociales, lo que da idea de la ancha y desigual presencia de esta
corriente en los afos cincuenta y sesenta. Allf figuran, ademas de los poetas a que vengo haciendo
referencia, nombres tan conocidos como Angela Figuera, Rafael Morales, Jests Lopez Pacheco y
Carlos Alvarez, entre otros que no me paro a nombrar.

8 Cito estos libros por resultar los mas representativos de la corriente, tal vez los més inequi-
vocos, lo que no quiere decir que no existan obviamente otros anteriores y posteriores estrecha-
mente relacionados con la misma, si bien aquéllos responden a una ideologia estética de perfil exis-
tencialista que va derivando cada vez mds a posiciones comprometidas y de un humanismo marxista.
Los libros de Gabriel Celaya Tranquilamente hablando (1947), Las cosas como son (Un «decir»)
(1949) y Las cartas boca arriba (1951) son una buena muestra al respecto.
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elmodo realista de escritura resulta el més apropiado a la hora de lograr que
el discurso poético «reflejex lo real, lo que supone llevar hasta un extremo
el conocido principio de la mimesis, constituyendo de esta manera un espe-
‘dfico modo de conocimiento de esa alteridad que materialistamente preva-
lece, determina y explica la propia conciencia de los poetas. En este sentido,
el poeta social se piensa a si mismo como un hombre cualquiera, un com-
prometido ser social, cuya voz poética ha de hacerse eco de la de otros hom-
bres al tiempo que ha de proyectarla a la inmensa mayoria de los mismos
procurando la comunicacion y la creacién de conciencia. Esto hace que, al
menos en el caso de los primeros poetas sociales nombrados, orienten abier-
mente su atencion a maltiples aspectos sociales y politicos en tanto que
asunto del poema. Por otra parte, aunque puedan ampararse bajo estas cla-
ves la generalidad de los libros de poesia social de los afios cincuenta, la ver-
dad es que las soluciones realistas de los mismos varian enormemente como
cambia también la focalizacion de la problematica social. No hablo sélo de
autores —pensemos en las diferentes soluciones poéticas de un Celaya y de
un Hierro—, sino incluso de libros en el caso de un mismo autor —el caso de
(elaya no deja lugar a dudas.

Pues bien, expuestos estos trazos generales acerca de la poesia social y su
poética, no perdamos de vista que esta poesia se orient6 a la vida, tratando
de confundirse con la misma y proyectandose a ella en un tiempo histérico
arencial en todos los sentidos, en un tiempo en el que unos poetas llenaron
ton su humanisima letra el cuerpo de una poesia que quiso dejar de lado el
tonocido principio kantiano que concibe el arte como una finalidad sin fin.
Eso explica poemas como el titulado «Para un esteta», de José Hierro, de su
libro Quinta del 42 (1952), y su idea de la belleza no como recargamiento,
énfasis, imagineria, sino como adecuacion de la forma al fondo, prefiriendo
frente a la bella palabra, la palabra «sin aromax; frente al agua transparente,
las aguas rojas; frente a la belleza, la consciencia de la vida y la muerte; con-
tbiéndose el poeta no como un ser superior, sino como un hombre que
antes que beber el vino de la copa de plata, prefiere beber en la fuente con
sus manos. Leamos las cuatro primeras estrofas:

Ta que hueles la flor de la bella palabra
acaso no comprendas las mias sin aroma.

T que buscas el agua que corre transparente
no has de beber mis aguas rojas.

Tt que sigues el vuelo de la belleza, acaso

nunca jamas pensaste como la muerte ronda

ni cémo vida y muerte —agua y fuego— hermanadas
van socavando nuestra roca.
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Perfeccion de la vida que nos talla y dispone
para la perfeccién de la muerte remota.

Y lo demas, palabras, palabras y palabras,
iay, palabras maravillosas!

Tt que bebes el vino en la copa de plata

no sabes el camino de la fuente que brota

en la piedra. No sacias tu sed en su agua pura
con tus dos manos como copa.

Esta fue, pues, una poesia no de cualquier tiempo y para cualquier tiem-
po, sino sobre todo de un tiempo histérico que un novelista vasco bautizd
para siempre como un tiempo de silencio.

3. Conozcamos mas particularmente las ideas que los citados poetas
sociales hicieron explicitas en las poéticas puestas al frente de la famosa
Antologia Consultada de la Joven Poesia Espariola, ideas que sirvieron, como
decia, como una suerte de manifiesto de la corriente poética.

Pues bien, Gabriel Celaya, con el becqueriano titulo de «Poesia eres
ti» que alude a la poesia como comunicacién, extendida concepcién poé-
tica que entrara por estos anos en forzada polémica con la idea de la poe-
sfa como conocimiento que hacen suya los jovenes poetas de los cincuen-
ta (ver Chicharro, 1997), expone en siete apretados puntos su ideario
poético de gran influencia en los poetas coetaneos. En primer lugar, afir-
ma que, frente a la poesia intemporal mantenida por muchos, se impone
una poesia del aqui y del ahora, una poesia de la vida y para la vida, no
escapista. En el segundo punto expone su tipologia de los poetas: los poe-
tas perfectistas, que persiguen la belleza, y los temporalistas, que procuran
la eficacia expresiva, lo que resulta mas importante que la perfeccion esté-
tica. A continuacién, ofrece una concepcion de la poesia como una practi-
ca transformadora de la realidad, con una finalidad instrumental mas que
estética: La Poesia no es un fin en si. La Poesia ‘es un instrumento, entre
nosotros, para transformar el mundo. Ofrecida esta concepcion pragmati-
ca del discurso poético, se comprendera la siguiente idea, punto cuarto,
por la que el poema se considera resultado de la integracion de todo lo
humano —barro, ideas, calor animal, retdrica, descripciones, argumento y
politica—, no siendo neutral como tampoco lo es el poeta-hombre. Celaya
define, pues, la poesia como «un modo de hablar», esto es, como comuni-
cacién entre creador y receptor que vibran a una, con una funcién de
mediacion que deja en nada la materia verbal. Los puntos siguientes mues-
tran, en coherencia con lo ya expuesto, una idea acerca del sentido colec-
tivo y de la proyeccién social de la poesia, resaltando el papel mediamni-
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0 del poeta, un punto de la red social, cuyo compromiso social no puede
eludir, pues le cabe la mision social de dar voz a cuanto calla. Finalmente,
i pronuncia sobre el destinatario de la poesia, la inmensa mayoria, asi
tomo sobre la creacién de un publico lector y la transmisién de una con-
tiencia a que se debe la misma.

En nueve brevisimos puntos, condensa Victoriano Crémer sus «Notas
para acompanar a unos poemas», texto del que no reniega, por lo que lo
incorpora a su mas larga reflexion poética tltima (Crémer, 1984: 13-14). El
pocta leonés muestra con ironfa el caracter marginal de la poesia y de los
poctas: «La Poesia es un extrafio culto, sostenido por gentes de muy dudo-
Saeficacia vital» (Crémer, 1952: 63); denuncia el perfectismo poético indivi-
dualista, reivindicando implicitamente el compromiso de la poesia con el
hombre a secas»; a continuacion, en el punto cuatro, se refiere a su relacién
ton la poesia, mostrandose a favor de la experiencia particular y directa y
fechazando por irracional «la entrega total, ciega y fatalista» a la poesia. Se
dfiere después a la poética en tanto que teoria esencial prescriptiva, a la que
0 le otorga ningtin crédito ni consecuentemente ninguna eficacia practica:
iDesconfio bastante de esas teorias por las cuales puede suponerse que se
logran excelentes poemas como algunas especies de cultivo cereals (Crémer,
1952:64). El resto de sus notas reflexivas sefiala sus principios poéticos mas
tlementales o primarios: que la poesia se hace con ideas claras y buen cora-
n (punto sexto), cosa que no ocurre en el marco de la poesia contempo-
finea (punto séptimo); que el poeta debe estar atento a la realidad: «Para
scribir Poesia hay que abrir bien los ojos y tener el alma en vela» (Crémer,
9$2:64); y, finalmente, que la poesia es comunicacién, por lo que el poeta
debe descubrir al ser al que dirigir su mensaje.

Muy extensa y discursiva es la aportacion reflexiva del mas valorado
poeta de la antologia, José Hierro. Con el titulo de «Algo sobre poesia, poé-
lica y poetas» ofrece un panorama de sus ideas al respecto, distribuidas en
diversos apartados y subapartados que a su vez titula «Poesiax, «El poetax,
Kla inspiracion», «Letra y masica», «Oscuridad y misterio», «Ir a ciegas»,

lasificacion de los poetas de hoy», «Mi poesia», «El tiempo que corre» y
osicion». En «Poesiax, tras reconocer el fracaso a que conduce toda defi-
ficion, considera que la poesia es una cualidad especial o un don, el «don
de Dios» de Juan Alfonso de Baena, existiendo ésta aun sin los poetas, quie-
fIes son meros transmisores que corren el peligro de quedarse en los medios,
s palabras, y olvidar el fin, la poesia. Por lo que al poeta respecta, éste
posee dos facetas, la del iluminado y la del 16gico, lo que le conduce a reci-
bit unas palabras y a buscar las demads. Esta reflexién le lleva consecuente-
mente a tratar de la inspiracion —la llamada misteriosa, una emocionada sen-
sicion sutilisima que necesita transmitir, cierto ritmo prepoético— y del
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proceso creador subsiguiente. Una vez captada la musica del poema por el
poeta iluminado, esto es, «lo que hace claro para la sensibilidad lo que resul-
ta inexplicable a la razon», el poeta-hombre en su faceta de poeta légico can-
tard sobre ella la letra humanisima de sus tristezas, aspiraciones, fantasias,
recuerdos y alegrias, es decir, lo que tiene de comiin con los demas hombres,
siendo la letra, pues, lo que queda en el poema después de ser traducido, por
lo que la palabra, en cuanto letra, ha de ser justa, precisa, insustituible, fiel
ala idea que expresa. José Hierro defiende en cualquier caso el poema com-
pleto y la claridad, considerando la oscuridad poética como un defecto de
expresion. Por esta razon, lo real misterioso, de lo que la poesia es su modo
de conocimiento, ha de ser abordado con claridad de expresién: «Cuando
el sentido gramatical de la palabra se detiene ante el misterio, la musica de
ella lo alumbra con extrafia luz» (Hierro, 1952: 103). En todo este proceso
de encadenamiento en palabras de musica y letra, el poeta va a ciegas, sin
saber si apres6 un poco de poesia en su poema, resultando siempre lo logra-
do menor que lo pretendido. Tras esta serie de explicaciones basicas de lo
que pueda ser la poesia, del proceso creador y de su sentido, Hierro ofrece
una clasificacion de los poetas de su tiempo, distinguiendo entre los que
nada tienen que decir (versificadores cuya letra no tiene vida ni autentici-
dad), los que no saben decir lo que pretenden decir (el «quiero y no puedo»
de la poesia nutrido de buenas intenciones que prepara al menos el adveni-
miento de los poetas) y los que no resuenan con su tiempo (los que no vibran
con su tiempo o intemporales). El resto de sus palabras lo dedica a hablar
de su poesia, de ésta en relacién con su tiempo y de su posicién. En cuanto
a su poesia, José Hierro afirma que es honrado cuando escribe y que perte-
nece al grupo de los poetas que no saben decir. Por lo que al tiempo que
corre y su relacion con la poesia, deja escrito que la poesia es siempre la
misma, si bien, como el rio, moja orillas distintas y refleja diversos cielos a lo
largo de su curso. Escribe respecto de su tiempo poético que le gustaria
creer que es el momento mas intenso, anubarrado y hermoso de la poesia,
pero las aguas poéticas bajan turbias. Se confiesa aldeanamente enamorado
de un tiempo, al que supedita la poesia en cuanto documento vivo y calido.
Su posicion, finalmente, es la de un poeta comprometido, pues el signo de
su tiempo es social. De ahi que el poeta necesite ser narrativo o épico y que
el lector se comunique con el poeta buscando al ser que le canta. Acaba con
la siguiente definicion provisional de la poesia: «un don de Dios mediante el
cual el poeta nos dice (con la letra) y nos convence (con la misica) de que
estd vivo. Y estar vivo es llevar dentro todo el peso de una época» (Hierro,
1952: 107), definicién mantenida en lo esencial en sus discursos reflexivos
posteriores, asi como el resto de sus planteamientos sobre poesia social (ver
Hierro, 1962: 5-12, entre otros textos reflexivos).
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iugenio de Nora que, bajo el titulo de «Respuestas muy incompletas»,
pta la forma de carta, contesta a la solicitud del editor con cierta exten-
, sefalando que tiene, mds que un modo de concebir la poesia, una
eriencia de ella, lo que hace que la viva en concreto y no en abstraccio-
hueras. En cualquier caso, ofrece sus consideraciones no acerca de una
cepcion de la poesia, sino de su modo poético, por lo que se refiere a sus
1eros poemas, poemas que fueron necesarios y con los que buscé a los
s. Ofrece en el siguiente parrafo unas tan fundamentales como influ-
es consideraciones sobre lo que ya entonces se nombraba despectiva-
ite como poesia social:

«Toda poesia es social. La produce, o mejor dicho la escribe un hom-
bre (que cuando es un gran poeta se apoya y alimenta en todo un pue-
blo), y va destinada a otros hombres (si el poeta es grande, a todo su pue-
blo, y aun a toda la humanidad). La poesia es «algo» tan inevitablemente
social como el trabajo o la ley» (Nora, 1952: 151).

Je ahi su proyeccion para todos sin excepcion, aunque eso no elimina la
tencia de escritores «de onda corta», esto es, escritores con zonas en que
e oyen. Consiguientemente, toda poesia es «humana» y «social», pero
un grado distinto de plenitud, al apartarse mas de lo esencial humano y
a vida aquella poesia que se preocupa mas de la «belleza» de la «forma»
| «en si». A partir de estas consideraciones, se comprende internamente
Nora establezca la existencia de una jerarquia de personalidades poéti-
En cuanto al modo de realizar la poesia, reconoce el «hecho indudable»
a inspiracion, asi como el del trabajo que ésta implica. En cuanto a su
1 poética, sefiala que ésta es modesta y que escasamente puede tener en
nos momentos la pretension de llegar al alma de la mayoria, lo que se
fica por el estado languido y apocado de la cultura de su tiempo, al que
ontribuido una larga némina de poetas puros, de versificadores de cuar-
errado proyectados a la inmensa minorfa, némina nutrida por poetas
ronicos y socialmente nulos que no representan ni encarnan a nadie.
secto de la técnica, afirma que no tiene preferencia alguna, dogmatica ni
tica, entre el verso libre o nuevo y el clasico tradicional: cada poema
e su secreto, su estructura y su ley. Cree que la poesia no debe ser muy
llante»; al menos busca la concisién. No ve la poesia como un lujo, sino
0 un trabajo, como una obra necesaria (Nora, 1952: 154). El resto de
xiones da cabida a problemas tan de su momento como el del poeta y
ituacion marginal. Trata también de la poesia como accién social, «escri-
es obrar», cuyo dominio es el de la palabra, debiendo aprovechar los
vos medios de comunicacién para darse a grandes sectores de la socie-
y asi «hundir raices en los hombres todos para tomar y devolverles ener-
y esperanza» y sumergirse en la vida (Nora, 1952: 157).
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Blas de Otero también lleva su contencion y cuidados poéticos habitua-
les al dominio reflexivo que ensaya bajo el titulo de «Y asi quisiera la obra».
Muestra sus ideas poéticas en ocho breves puntos. Comienza apelando a que
se escriba para la inmensa mayoria y advierte que la causa de la desatencion
actual al respecto estd mas en la voz que en el oido. Contintia planteando la
necesidad de elaborar una poesia positiva «de acuerdo con el mundo». El
tercer apartado de su reflexion esencial, se ocupa de recomendar la tarea
poética mas apropiada para su tiempo: «demostrar hermandad con la trage-
dia viva, y luego, lo antes posible, intentar superarla» (Otero, 1952: 179), lo
que resultara dificil si no se dispone de una escala de valores y unas verda-
des que nutran un ideal positivo. Estas reflexiones previas le llevan a afirmar
su creencia en la poesia social y en el realismo, entendiendo por realismo un
modo de mostrar la realidad, un modo de conocimiento. Reivindica después
la poesia como afadidura de la vida y no como suced4neo de la misma. Y
termina prescriptivamente, «hay que escribir a favor del viento, pero contra
corriente», si bien antes ofrece la siguiente consideracion técnica: «Corrijo,
casi exclusivamente, en el momento de la creacion: por contencion, por eli-
minacion, por bisqueda y por espera» (Otero, 1952: 180).

4. Hasta aqui nuestra descriptiva aproximacion a la logica interna de
ciertos aspectos discursivos y de concepto de una corriente poética marcada
por el modo de escritura realista, la idea de comunicacion poéticas y el com-
promiso social y politico, con sus respectivas soluciones poéticas particula-
res que nos llevan a hablar de la existencia de un realismo plural como plu-
rales son los estilos de los poetas nombrados, aunque unidos por el uso
directo y coloquial de la lengua en sus poemas, un uso que, por lo general y
al menos en los casos de esos poetas, no da en escasez y pobreza de estilo.
Todo lo contario: estos poetas procuran un estilo de la escasez y una ficcion
de oralidad. Una corriente poética marcada también por una idea de rehu-
manizacion presente en los afios anteriores a la guerra civil que, como deja-
ra escrito Ruiz Soriano (1997: 17), implicé no solamente la toma de con-
ciencia histérica y social del poeta, sino también la revision de las
orteguianas y juaramonianas ideas en torno al arte puro y a la poesia inteli-
sente. De ahi que estos poetas sociales persigan un discurso poético que
cante y cuente al modo machadiano lo personal y lo colectivo, al tiempo que
lo llenan de buscadas imzpurezas. Todo ello para provocar determinados
efectos, poéticos y no poéticos, esto es, efectos a la postre estéticos, sociales
y politicos.

De ahi que haya dejado escritas hace tiempo unas consideraciones con
las que, entre otros muchos, trato de redefinir la cuestion del prosaismo de
esta poesia a la vez que intento explicar la paraddjica denominacion de poe-
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ocial que se le otorga a la corriente cuando, como bien dice Eugenio de
a, toda poesia es social. En pocas palabras y en relacién con la cuestion
prosaismo, ya he afirmado que no se trata de un defecto sino de un
150 retérico fuertemente extranador en ese tiempo, consecuencia a su
de esas ideas que conciben el fenémeno poético como un acto comuni-
vo, lo que explica la consciente huida del perfectismo poético y la ansia-
visqueda de la comunicacién, independientemente de si ésta lleguara o
a lograrse.

En cuanto a la extrafia denominacion de poesia social, que tantas quejas
nt6 por parte de los directamente interesados y que ha acabado por
onerse, podemos afirmar que tiene un sentido: se emplea tanto para
otar como para atacar una realidad poética nueva: la de una poesia que
tende actuar directamente sobre la sociedad haciendo suyos determina-
 asuntos sociales y que, frente a toda inutilidad social del arte, reclama
a si misma una funcién también utilitaria, sin pretender perder por ello
cardcter de actividad poética. Al fin y al cabo, en este marbete ‘social’ no
a de ser un adjetivo.
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