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1. SIGLAS Y ABREVIATURAS

SIGLAS

AJS: Association for Jewish Studies.

Cemyr: Centro de Estudios Medievales y Renacentistas.

MEAH: Miscelanea de Estudios Arabes y Hebraicos.

MLN: Modern Language Notes.

NRCF': Nouveau recueil complet des fabliaux.

SELGYC: Sociedad Espafiola de Literatura General y Comparada.

ABREVIATURAS

cfr. confrontese
coord. (plural coords.) coordinador(es)
dir. (plural dirs.) director(es)
ed. (plural eds.) editor(es)

et alii y otros

f. folio

ibid. ibidem

ms. manuscrito
n° nuamero

r° recto

S. siglo

trad. (plural trads.) traductor(es)
V. vease

v° VETso

vol. (plural vols.)

volumen, volimenes




2. NORMAS DE TRANSCRIPCION

En la presente investigacion se siguen las normas de transcripcion de la
revista Misceldnea de Estudios Arabes y Hebraicos (MEAH) que publica la
Universidad de Granada. Las consonantes siguen el siguiente sistema de

transcripcion simplificada:
"bbgdhwzhtykkImns “pfqsrs§st
Con respecto a los nombres y apellidos de los autores hebreos medievales, se

ha seguido la propuesta de Angel Saez Badillos y Judit Targarona' en Diccionario de

autores judios: Sefarad, siglos X-XV.

! Angel Saez-Badillos y Judit Targarona, Diccionario de autores judios: Sefarad, siglos X-XV
(Cérdoba: El Almendro, 1988).
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3. PRESENTACION

Desde nuestra primera infancia jugamos a ser otros. Nos disfrazamos e
imitamos a nuestros familiares, héroes de peliculas animadas y diversos personajes.
Pareciera ser que buscamos, aunque sea por pocos minutos, olvidar quienes somos
para construirnos desde una otredad. Nos gustan el juego, el engafio y el cambio de
apariencia, pues nos brindan posibilidades de vivir y representar una vida distinta.

Pero en la medida en que crecemos, pareciera que la sociedad restringe
nuestras ansias lidicas, exigiendo de nosotros una seriedad a ultranza y confinando
los disfraces solamente a carnavales o celebraciones determinadas. Guardamos en el
cajon nuestros vestuarios de superheroinas o héroes: ahora debemos ser adultos.

Sin embargo, hallamos refugio en la literatura, pues esta nos brinda la
oportunidad de ser alguien diferente, no solo en un género como el dramatico —lo que
resulta evidente—, sino también en los textos narrativos. Conforme avanzamos en la
lectura hallamos actores que juegan a ser lo que no son. Somos testigos de entes
ficticios que buscan por diversos motivos disfrazarse, cambiando de aspecto, nombre
y comportamiento. Se juega con la apariencia y la realidad, con el resto de los
personajes y por supuesto, con quien lee la obra...

Habiendo establecido mi patria en el Medioevo y, especificamente, en la
literatura medieval comparada, por muchos afos llam6 mi atencion el hecho de que
diversos personajes de obras narrativas medievales recurrieran al uso del disfraz.
(Como se habria desarrollado la trama de Tristan e Iseo, si Tristan no se hubiera
disfrazado para estar junto a la reina? ;Coémo habria tenido Nicolette noticias de
Aucassin, si no se hubiera disfrazado de juglar? ;Qué hubiese sido de Silence si el
rey hubiese sabido que era una nifia? ;De qué forma hubiera cambiado el tono del
Tahkemoni si su protagonista no hubiese engafiado con sus multiples simulacros a
sus interlocutores?

Todas esas preguntas me llevaron, junto a mi directora, a escoger el tema del
disfraz como ese prisma desde el cual analizar las distintas narrativas del Medioevo,
pretendiendo no solo plasmar el uso de ese artificio literario, sino analizar los
diversos significados que estos engafios pueden tener en cuanto a las relaciones entre
mujeres y hombres. ;Qué significa que hombres y mujeres se travistan en distintos

relatos medievales? ;Pueden hallarse diferencias entre ambos géneros con respecto al
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travestismo literario? ;De qué manera los disfraces permiten retratar masculinidades
y femenidades medievales distintas al canon de la época?

Junto con lo anterior, también fue un factor decisivo la idea de concebir la
literatura del Medioevo como una polifonia constante que, si bien posee textos con
rasgos propios, trasciende cualquier frontera lingiiistica, religiosa y/o cultural. En
este sentido, fue fundamental mi experiencia previa en los estudios de Literatura
Comparada, pues me motivo a seguir indagando en torno a la literatura de los judios
en la Peninsula ibérica y su contacto con la literatura romance, entendiendo este
contacto como un dialogo.

Si bien la Edad Media es una etapa extensa y muy fecunda en cuanto a su
literatura, quise centrarme en el siglo XIII por diversos motivos. Se trata de una
época en la que Barcelona y Toledo se erigen como centros culturales, a la vez que
los reyes cristianos impulsan ediciones y traducciones de cuentistica oriental, labores
en las que los judios participan activamente. Durante este periodo la narrativa
hispanohebrea alcanza su esplendor y se constata el florecimiento de variados tipos
de relatos de ficcion. Por su parte, la literatura romance de los territorios cercanos a
la Peninsula sigue cultivando las novelas —como aquellas referidas a la materia de
Bretafia— y los cuentos, ya sea en forma de colecciones o individuales. En general,
es un periodo de confluencias e intercambio cultural que enmarca de manera idonea
nuestra investigacion.

Esta Tesis me ha brindado la oportunidad de responder interrogantes que me
han rondado durante afios: ;Los personajes disfrazados en los textos hispanohebreos
son retratados de una manera distinta/similar a los que aparecen en los relatos en
romance? ;Los usos del disfraz son comunes en estas dos literaturas? ;Varia la
presencia femenina o masculina en torno al disfraz segiin tal o cual narrativa en
cuestion? ;Cumple el disfraz el mismo propdsito en ambos dmbitos? Para contestar a

estas preguntas, los personajes que juegan a ser otros protagonizan este trabajo.
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4. ESTADO DE LA CUESTION

Si bien nuestra tesis gira en torno al uso del disfraz y el engafo, no debemos
olvidar que este motivo nos lleva a estudiar otros temas como las representaciones
literarias femeninas y masculinas en la Edad Media, asi como los puntos de contacto
entre la narrativa hispanohebrea y romance. Por lo mismo, esta seccion se divide en
tres apartados generales que pretenden cubrir esas areas.

No pretendemos en estas paginas recoger de manera exhaustiva todos y cada
uno de los trabajos dedicados a estos campos de estudio. Nuestro propdsito, hasta
donde ha sido posible, es el de destacar las principales lineas de investigacion
desarrolladas en estos ambitos asi como los autores que consideramos de mayor
relevancia en la articulacion de las distintas propuestas. A partir de las
investigaciones que nos han parecido mas significativas para el desarrollo de esta
tesis, se describe el estado de la cuestion tomando como referentes los tres ejes

enunciados.

4.1. Personajes disfrazados en la narrativa medieval

El motivo del disfraz en la literatura ha interesado a diversos intelectuales a lo
largo del siglo XX, especialmente desde la década del setenta hasta hoy en dia. Se
hallan asi innumerables trabajos sobre el uso del disfraz en textos dramaticos
espafioles, franceses e ingleses, destacandose los estudios sobre Tirso de Molina?,

Lope de Vega®, Calderdn de la Barca*, Moliére® y Shakespeare®. También se pueden

2 Rosie Seagraves, “She as He: Cross-Dressing, Theater, and ‘In-Betweens’ in Early Modern Spain”,
(tesis doctoral, Universidad de Vanderbilt, 2013).

3 Guillermo Carrascon, “Disfraz y técnica teatral en el primer Lope de Vega”, Edad de Oro 16
(1997): 121-136.

4 Rosa Ana Escalorilla, La dramaturgia del disfraz en Calderén (Pamplona: Ediciones Universidad
de Navarra, 2004). Véase también Maria Jos¢ Caamafio Rojo, “Madascara y género en el teatro
calderoniano”, en Mdscaras y juegos de identidad en el teatro espariol del Siglo de Oro, coord. Maria
Luisa Lobato (Madrid: Visor, 2011), 319-332.

5 Richard Parish, “Moliére en Travesti: Transvestite Acting in Moliére”, Nottingham French Studies
33, n°l1 (2012): 53-58.

¢ Michael Shapiro, Gender in Play on the Shakespearean Stage (Michigan: University of Michigan
Press, 1996). También v. Terri Power, Shakespeare and Gender in Practice (Nueva York: Palgrave,
2016).
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hallar analisis sobre el disfraz en textos narrativos como Amadis de Gaula', El
ingenioso hidalgo don Quijote de La Mancha®, El Lazarillo de Tormes’ y Orlando
Furioso', solo por mencionar algunas obras.

Sin embargo, cuando limitamos esa pesquisa a la narrativa medieval, los
estudios disminuyen considerablemente. Y si seguimos acotando la busqueda al
ambito hispanohebreo y romance, hallamos solo un par de trabajos centrados en esta
cuestion. En lo que se refiere a la literatura hebrea compuesta en la Iberia Medieval,
destaca la propuesta de Tova Rosen!!, una obra innovadora en este dmbito de
investigacion en que analiza estos textos desde la perspectiva de género. Si bien su
trabajo no es un monografico sobre el uso del disfraz, en el capitulo “Clothes
Reading: Cross-Dressing in the Magama” se examina la presencia de personajes
travestidos en la narrativa hispanohebrea. Para Rosen, el travestismo tematiza
cuestiones de género y, por lo mismo, es una herramienta eficaz para descubrir y
analizar las representaciones culturales de la sexualidad'?.

En el ambito de las literaturas romances hemos centrado nuestra atencion en
el corpus textual francés al abordar el tema del disfraz. En este campo, destacamos el
andlisis de Erika Hess'?, que realiza un estudio comparado entre la literatura francesa
medieval y moderna, explorando las construcciones identitarias de personajes
hibridos como los hombres-lobos, las mujeres-serpientes y los personajes travestidos.
De especial interés han sido los capitulos dedicados a la configuracion de la
protagonista en el Roman de Silence, en los que enfatiza la construccion del género

como un acto performativo, siguiendo la linea de Judith Butler'*.

7 Rafael Mérida Jiménez, “El primer antifaz de la literatura espaiiola”. Transmision y difusion de la
literatura caballeresca: Doce estudios de recepcion cultural hispanica (s.XIII-s.XVII) (Lleida:
Ediciones de la Universidad de Lleida, 2013), 99-104.

8 Luisa Fernanda de Aguirre, “Vestido y disfraz como recurso narrativo y argumental en el Quijote”,
en Actas del Tercer Congreso Internacional de la Asociacion de Cervantistas, coord. Antonio Pablo
Vernat (Menorca: Universidad de las Islas Baleares, 1998), 363-374.

° Encarnacion Juarez, El cuerpo vestido y la construccion de la identidad en las narrativas
autobiogrdficas del Siglo de Oro (Suffolk: Tamesis, 2006).

10 Eleonora Stoppino, Genealogies of Fiction: Women Warriors and the Dynastic Imagination in the
Orlando Furioso (Nueva York: Fordham University Press, 2012).

' Tova Rosen, Unveiling Eve: Reading Gender in Medieval Hebrew Literature (Filadelfia: University
of Pennsylvania Press, 2003).

12 Véase Tova Rosen, Unveiling Eve, 149.

13 Erika Hess, Literary Hybrids. Cross-dressing, Shapeshifting, and Indeterminacy in Medieval and
Modern French Narrative (Nueva York-Londres: Routledge, 2004).

4 Judith Butler, Bodies that Matter. On the Discursive Limits of “Sex” (Nueva York-Londres:
Routledge, 1993). Sugerimos también su libro Undoing Gender (Nueva York-Londres: Routledge,
2004).
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Laila Abdalla'® también investiga sobre el travestismo, especificamente los
casos de travestismo en la hagiografia medieval —siguiendo los trabajos de Caroline
Walker Bynum'®. Una de sus conclusiones mas relevantes es que para las autoridades
de estas épocas, las mujeres travestidas negaban su feminidad, mientras que para
ellas mismas se trataba justamente de lo contrario, un modo de validar nuevas
construcciones femeninas.

Vern Bullough y Bonnie Bullough!” mencionan otros casos de travestismo
medieval, analizando desde una perspectiva socio-histérica las consecuencias que
debieron afrontar quienes vestian con ropas del género contrario al propio. Si bien su
estudio abarca desde la Antigliedad hasta la Modernidad, es de especial interés el
tercer capitulo llamado “Cross Dressing and Social Status in the Middle Ages”.

Sobre este mismo tema destaca el estudio de Natalie Zemon Davis'®, que si
bien no se centra en el Medioevo, analiza el acto de travestirse desde una perspectiva
feminista, concluyendo que esta accion (ya sea en la realidad o en la literatura) bien
puede implicar una forma de subvertir los roles de poder. Junto con esta aportacion,
ha sido un referente el trabajo de Valerie Lucas'’, un articulo sobre mujeres
travestidas en la literatura inglesa durante los siglos XVI y XVII. En este, postula
que los personajes travestidos pudieron ser un reflejo de un fendmeno social, de una
realidad que se estaba produciendo en aquellos siglos y que podria extrapolarse
incluso a otras épocas. En nuestra investigacion, como se verd mas adelante,
hacemos eco de esta propuesta.

Junto con los estudios ya mencionados, Marjorie Garber?® ha realizado un
minucioso analisis de la teatralidad del travestismo y la forma en que la ropa y el
disfraz funcionan como una materialidad, que puede ayudar —o no— en la

configuracidon de esta personalidad travestida. Si bien tampoco se centra en el

15 Laila Abdalla, “Man, Woman or Monster: Some Themes of Female Masculinity and Travestism in
the Middle Ages and Renaissance”, (tesis doctoral, Universidad McGill, 1996).

16 Caroline Walker Bynum, Holy Feast and Holy Fast: The Religious Significance of Food to
Mediaeval Women (Berkeley: University of California Press, 1987).

7 Vern Bullough y Bonnie Bullough, Cross Dressing, Sex, and Gender (Filadelfia: University of
Pennsylvania Press, 1993).

18 Natalie Zemon Davis, “Women on Top: Symbolic Sexual Inversion and Political Disorder in Early
Modern Europe”, en The Reversible World. Symbolic Inversion in Art and Society, ed. Barbara
Babcock (Nueva York: Cornell University Press, 1978), 147-190.

1% Valerie Lucas, “Hic Mulier: The Female Transvestite in Early Modern England”, Renaissance and
Reformation/Renaissance et Réforme 12,1n°1 (1988): 65-84.

20 Marjorie Garber, Vested Interests: Cross-dressing and Cultural Anxiety (Nueva York-Londres:
Routledge: 1992).
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Medioevo, su postura nos ha llevado a pensar de qué manera la nueva personalidad
que se adopta o se finge, requiere de una materialidad distinta.

Los estudios dedicados a hombres travestidos en la literatura del Medioevo
son mas escasos que los que analizan figuras femeninas. Quizés esta circunstancia
pueda explicarse por su menor presencia en los textos, en comparacion con el recurso
a las mujeres travestidas, algo que volveremos a constatar a lo largo de este trabajo.
A la monografia ya mencionada de Tova Rosen?!, se suman las propuestas de Vern
Bullough??, para quien el travestismo masculino durante el Medioevo acarreaba una
pérdida de status y resultaba muy peligroso para quien lo realizaba, de ahi que solo
se aceptara en representaciones carnavalescas o festividades especificas.

Sobre el mismo tema, concretamente en el ambito literario francés, trabaja
Keith Busby?®®, quien plantea que los casos de travestismo masculino en la literatura
medieval no se presentan como la manifestacion de una inclinacion sexual, sino mas
bien como un medio que facilita al autor desarrollar su trama. También de esta
cuestion se ocupa el estudio de Ad Putter’*. Su anélisis, centrado en los caballeros
travestidos en la literatura inglesa, alemana y francesa, enfatiza como la audiencia
medieval pudo percibir este fendmeno. Sostiene que para el puablico de la época, la
persona travestida no solo implicaba un cuestionamiento de los géneros, sino que
también podia significar que otras categorias se difuminaran, entre otras, las clases
sociales. Putter, Bullough y Busby coinciden en que la sociedad medieval evaluaba
el travestirse como algo peligroso y quizés subversivo.

Lamentablemente, hay muy pocos estudios sobre los usos del disfraz en
personajes del mismo género, es decir, mujeres que se disfrazan de otras mujeres, y
hombres que suplantan o inventan ser otros varones. Esta escasez no solo se observa
en los andlisis sobre la literatura del siglo XIII, sino sobre la literatura medieval en

general. Los reducidos trabajos que se han llevado a cabo sobre este tema suelen

21V, pagina 14 de este trabajo.

22 Vern Bullough, “Transvestites in the Middle Ages”, American Journal of Sociology 79 (1974):
1381-1394. Véase también Vern Bullough, “Cross Dressing and Gender Role Change in the Middle
Ages”, en Handbook of Medieval Sexuality, eds. Vern Bullough y James Brundage (Nueva York-
Londres: Routledge, 2000), 223-242. V. ademas Vern Bullough, “On Being Male in the Middle
Ages”, en Medieval Masculinities. Regarding Men in the Middle Ages, ed. Clare Lees (Mineéapolis:
University of Minessota Press, 1994), 31-46.

23 Keith Busby, “‘Plus acesmez qu’une popine’. Male cross-dressing in Medieval French Narrative”,
en Gender Transgressions: Crossing the Normative Barrier in Old French Literature, ed. Karen
Taylor (Nueva York-Londres: Garland, 1998), 45-59.

24 Ad Putter, “Transvestite Knights in Medieval Life and Literature”, en Becoming Male in the Middle
Ages, eds. Jeffrey Jerome Cohen y Bonnie Wheeler (Nueva York-Londres: Garland: 2000), 279-302.
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centrarse en los personajes masculinos expertos en el arte del engafio. Entre ellos
destaca el articulo de Cristina Azuela®’, que analiza como este tipo de personaje
puede desestabilizar el orden social mediante su astucia. Sin embargo, faltan estudios

6

sobre personajes femeninos que simulen ser otras mujeres’®. Esta tesis espera

subsanar —aunque sea de manera limitada— esta carencia.

4.2. Géneros y sexualidades: Mujeres y hombres en la literatura medieval

Desde la década de los noventa y en parte gracias a los estudios feministas,
los trabajos sobre masculinidades en el Medioevo han tenido gran acogida®’. Alguien
podria cuestionar, no obstante, la necesidad de este tipo de investigaciones, puesto
que los hombres han sido largamente el foco de atencion en la historiografia y
variadas disciplinas. Podriamos sostener incluso que lo que cominmente llamamos
“historia de la humanidad”, muchas veces no es sino una historia androcéntrica. Sin
embargo, y como sostiene Thelma Fenster?®, la historia que nos ha llegado de los
hombres, no necesariamente representa a todos los varones, puesto que se suele
retratar a los grupos poderosos, vencedores y hombres ideales, marginando al resto.
Por esto la importancia de analizar las multiples representaciones masculinas del
Medioevo.

Este énfasis en las masculinidades no hegemonicas ha sido trabajado por
D.M. Hadley®, para quien se debe emplear el término “masculinidades” (en plural),
justamente porque asi garantizamos la diversidad del campo de estudio. También
sigue esta linea Jacqueline Murray>’, para quien las masculinidades subordinadas o
no hegemonicas del Medioevo cuestionaban a quienes detentaban el poder,

generando asi una crisis y poniendo en peligro el orden establecido. En el libro que

25 Cristina Azuela, ““Trickstan’: la construccion entrelazada del héroe y el trickster en Tristan el
monje”, Acta poética 32, n°2 (2011): 15-54.

26 En este ambito, la atencion suele focalizarse en la Celestina como la figura de la mujer que engafia
por medio del simulacro. Sin embargo, como se vera a lo largo de esta investigacion, hay una serie de
mujeres que realizan suplantaciones y engafios y que literariamente aparecen mucho antes que La
Celestina.

27 Derek Neal, The Masculine Self in Late Medieval England (Chicago-Londres: University of
Chicago Press, 2008), 3.

28 Thelma Fenster, “Why Men?”, en Medieval Masculinities. Regarding Men in the Middle Ages, ed.
Clare Lees (Mineapolis: University of Minessota Press, 1994), x.

2 D. M. Hadley, ed., Masculinity in Medieval Europe (Nueva York-Londres: Longman, 1999).

30 Jacqueline Murray, “Introduction” en Conflicted Identities and Multiple Masculinities. Men in the
Medieval West, ed. Jacqueline Murray (Garland: Nueva York-Londres, 1999), ix-xx.
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ella edita, destaca el articulo de Andrew Taylor’!, que describe minuciosamente
coémo los textos cortesanos, en este caso franceses e ingleses, imponian un modelo de
caballero que funcionaba como discurso hegemonico, excluyendo a los demas
hombres.

También Louise Mirrer®? estudia los modelos masculinos, esta vez en la épica
espafiola y los cancioneros. Contrasta textualmente la manera en que los hombres
cristianos son masculinizados, a diferencia de lo que sucede con los hombres
musulmanes y judios que alli aparecen. Para la autora, los hombres de las tres
religiones compartian ideales similares de masculinidad, sin embargo, en los textos
que ella analiza, los cristianos aparecen como los mas varoniles, acaso una manera de
otorgarles poder y status.

Las mujeres medievales también han sido objeto de estudio. Por una parte, la
historia social y de las mentalidades ha dado un impulso desde la década de los
ochenta a los trabajos sobre mujeres. Cabe destacarse Historia de las mujeres: Edad
Media de Georges Duby>?. Se trata de una coleccion de estudios multidisciplinarios
que permiten trazar una historia cotidiana de las mujeres en el Medioevo. Si bien
puede criticarse que “dibuja una historia de las mujeres a través de los discursos que

sobre ella se han escrito’*

, €s meritorio que se recopilen diversos tipos de fuentes
(literarias, pictdricas, historicas y judiciales, entre otras) y que se trate a las mujeres
medievales desde las mas variadas disciplinas. El texto, dividido en cinco apartados,
analiza las normas de control, las relaciones familiares y sociales, las imagenes y
restos materiales que nos han llegado hasta hoy en dia, las voces literarias y, por
ultimo, las mujeres en la Peninsula ibérica, que a nuestro juicio es el capitulo mas
logrado de la coleccion.

Siguiendo la linea de Georges Duby en torno a la historia de las mentalidades

y representaciones, podemos hallar los estudios de José Enrique Ruiz-Domeénec,

quien intenta descubrir en las fuentes historico-literarias, las formas en que se

3 Andrew Taylor, “Chivalric Conversation and the Denial of Male Fear” en Conflicted Identities and
Multiple Masculinities. Men in the Medieval West, ed. Jacqueline Murray (Garland: Nueva York-
Londres, 1999), 169-188.

32 Louise Mirrer, “Representing ‘Other’ Men: Muslims, Jews, and Masculine Ideals in Medieval
Castilian Epic and Ballad”, en Medieval Masculinities. Regarding Men in the Middle Ages, ed. Clare
Lees (Mineapolis: University of Minessota Press, 1994), 169-186.

33 Georges Duby, dir., Historia de las mujeres en Occidente, eds. Georges Duby y Michelle Perrot,
Edad Media, vol. IT (Madrid: Taurus, 1992).

3 Francisco Fuster Garcia, “La historia de las mujeres en la historiografia espafiola: Propuestas
metodolégicas desde la historia medieval”, Revista de Historia, n°10 (2009): 256.
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desenvolvian las mujeres en el ambiente cortés, diferenciando el mundo feudal del
cortesano™®. Sus trabajos también se han centrado en rescatar del olvido a diversas
mujeres que tuvieron un papel fundamental, ya sea en el ambito politico, literario,
historico, entre otros®®.

Alejandose de la historia de las mentalidades y acercandose mads a la historia
social, hallamos las investigaciones de Reyna Pastor, especialmente su articulo “Para

”37 en el

una historia de la mujer hispano-medieval. Problematica y puntos de vista
que estudia no las vidas de grandes reinas o cortesanas, sino la vida cotidiana de
mujeres de pueblo o pequefias aldeas en Castilla y Ledn entre los siglos XII y XIV,
siempre a partir de fuentes historicas y literarias. También desde la perspectiva de la
historia social destaca el libro de Shulamith Shahar®®, que analiza diversas esferas
sociales en donde las mujeres participaban. Estudia, por ejemplo, la vida de las
mujeres religiosas, aquella de las mujeres casadas y como vivian las mujeres de los
sectores rurales en la Europa medieval, entre otros aspectos.

Por otra parte, las feministas de la diferencia sexual®

han impulsado
importantes trabajos sobre mujeres medievales*®’. Destaca el quehacer de Maria-
Milagros Rivera Garretas y especificamente, su texto La diferencia sexual en la
historia*', en el que explica en qué consiste abordar el estudio de hombres y mujeres

desde la diferencia sexual. De mucho interés ha sido el capitulo llamado “Mujeres y

35 José Enrique Ruiz-Doménec, La mujer que mira. Crénicas de la cultura cortés (Barcelona:
Quaderns Crema, 1986).

36 Cfr. José Enrique Ruiz-Doménec, El despertar de las mujeres (Barcelona: Peninsula, 1999).

37 Reyna Pastor, “Para una historia de la mujer hispano-medieval. Problematica y puntos de vista”, en
La condicion de la mujer en la Edad Media, coords. Yves-René Fonquerne y Alfonso Esteban
(Madrid: Universidad Complutense, 1986), 187-214.

3% Shulamith Shahar, The Fourth Estate. A History of Women in the Middle Ages, trad. Chaya Galai
(Nueva York-Londres: Routledge, 2003).

39 Entre ellas destacamos en el ambito francés a Héléne Cixous y Luce Irigaray; en el &mbito italiano,
a Carla Lonzi, Lia Cigarini y Luisa Muraro; en el ambito espafiol, a Maria-Milagros Rivera Garretas,
Montserrat Cabré i Paret, Blanca Gari, Carmen Caballero-Navas y Maria Elisa Varela Rodriguez,
entre otras. Esta corriente en Espafia ha sido fuertemente impulsada por el Centro de Investigacion de
Mujeres Duoda, perteneciente a la Universidad de Barcelona. Se recomienda la lectura de Luce
Irigaray, An Ethics of Sexual Difference, trads. Carolyn Burke y Gillian Gill (Nueva York: Cornell
University Press, 1993). Ademas hay un interesante estudio que resume y contrasta las posturas del
feminismo de la igualdad y de la diferencia sexual, v. Cristina Segura, “Historia de las mujeres en la
Edad Media”, Medievalismo, n°® 18 (2008): 249-272.

40 Imprescindible resulta el trabajo de Maria-Milagros Rivera Garretas, coord., Las relaciones en la
Historia de la Europa medieval (Valencia: Tirant lo Blanch, 2006). También cfr. Ana Vargas, “Lo
que esta vivo puede llegarnos. Una lectura desde la diferencia sexual de los tratados escritos por
hombres en favor de las mujeres”, en De dos en dos: Las practicas de creacion y recreacion de la
vida y la convivencia humana, Montserrat Cabré i Paret et alii (Madrid: Horas y Horas, 2000), 81-
103.

4 Maria-Milagros Rivera Garretas, La diferencia sexual en la historia (Valencia: Universidad de
Valencia, 2005).
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hombres en la Europa feudal” en el que desarrolla las distintas teorias que de los
sexos y entre los sexos se tenian en la Edad Media. El énfasis esta puesto no en la
historia de las mujeres en contraposicion a la de los hombres, sino en como las voces
de unas y otros dialogan a lo largo de la historia. En esta misma linea destacamos el
libro editado por Sharon Farmer y Carol Braun Pasternack®’, que analiza las
construcciones medievales de géneros, sus relaciones y diferencias, considerando
fuentes socio-literarias inglesas, francesas, egipcias y bagdadies, por nombrar solo
algunas.

También han sido de interés los textos editados por Sarah Kay y Miri
Rubin®, asi como los de Ruth Mazo Karras*, puesto que analizan las
representaciones medievales de los géneros, incluyendo articulos sobre aquellos y
aquellas que se situaban en los margenes de la sociedad medieval. Estas
investigaciones nos han llevado a pensar en como a veces el margen problematiza el

centro y lo subvierte.

4.3. Narrativa hispanohebrea®

La literatura hispanohebrea medieval no fue sino hasta el siglo XX objeto de
interés preferente entre los investigadores que analizaban distintas manifestaciones
de la tradicion cultural judia. En opinion de Dan Pagis este hecho responde a razones
de tipo “técnico”, entre otras, el desconocimiento de muchas obras y sobre todo, la
ausencia de ediciones criticas de los textos y de métodos de critica adecuados y
46

dindmicos™. Pero sefiala igualmente motivos de otra indole, en concreto un

42 Sharon Farmer y Carol Braun Pasternack, eds., Gender and Difference in the Middle Ages
(Mineapolis: University of Minnesota Press, 2003).

4 Sarah Kay y Miri Rubin, eds., Framing Medieval Bodies (Manchester: Manchester University
Press, 1994).

4 Ruth Mazo Karras, Unmarriages. Women, Men, and Sexual Unions in the Middle Ages (Filadelfia:
University of Pennsylvania Press, 2012). V. también Ruth Mazo Karras, Sexuality in Medieval
Europe. Doing unto Others (Nueva York: Routledge, 2012).

45 Ademas de todas las lecturas realizadas en el transcurso de esta investigacion, queremos mencionar
tres articulos que resumen lo que se ha investigado en el area de la literatura hispanohebrea hasta el
momento. V. Angel Saenz-Badillos, “El estudio de la poesia y la prosa hispanohebrea en los ultimos
cincuenta afios”, MEAH, seccion Hebreo 50 (2001): 133-161. También Tova Rosen y Eli Yassif, “The
Study of Hebrew Literature of the Middle Ages: Major Trends and Goals”, en The Oxford Handbook
of Jewish Studies, ed. Martin Goodman (Oxford: Oxford University Press, 2002), 241-294. Ademas,
v. David Wacks, “Toward a History of Hispano-Hebrew Literature in its Romance Context”,
eHumanista 14 (2010): 178-2009.

46 Dan Pagis, “Trends in the Study of Medieval Hebrew Literature”, 4JS Review 4 (1979): 141.
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insuficiente interés entre los académicos por el estudio de creaciones literarias fruto
de una sociedad judia no tradicional. De hecho incluso investigadores de la talla de
Ezra Fleischer, que tanto contribuyd al conocimiento de esta literatura, llegan a
vincular la creacion de la poesia secular a Oriente, minimizando la importancia del
contacto con el arabe y los modelos de al-Andalus como elemento clave en su
desarrollo®’.

Sea como sea, a lo largo de todo el siglo XX asistimos a un despertar de los
estudios en torno a la literatura hebrea medieval. Desde el punto de vista
metodologico la linea biografica-histérica, representada de manera especial por

Hayyim Schirmann*®

, se impone en esta disciplina durante gran parte del siglo
pasado. Los poemas se convierten asi en una fuente para el conocimiento de la
historia, en un recurso para la historia de la lengua hebrea o en documento que
permite reconstruir la vida de los poetas.

En la década del setenta comienza a observarse un distanciamiento de esta
propuesta. Ezra Fleischer®” y Dan Pagis®’, entre otros, empiezan a introducir una
perspectiva formalista, que por primera vez se centra en el texto mismo. Se van
incorporando asi nuevas metodologias de analisis al estudio de la poesia medieval
hebrea que abren la puerta a los estudios historico-literarios y tedricos literarios.

Paulatinamente, al-Andalus y la poesia dejan de ser centro exclusivo de
atencion entre los estudios. De nuevo Pagis®! o Schirmann®? se acercan a la literatura
de los llamados reinos cristianos o abordan los textos en un contexto europeo, en
especial Italia y Provenza. Al mismo tiempo, otros (Levin®® o mas recientemente

Tobi**), afrontan el estudio de los textos en relacion con los modelos arabes

andalusies, concediendo un papel central al concepto “influencia”.

47 Citado en Tova Rosen y Eli Yassif, “The Study of Hebrew Literature of the Middle Ages”, 266.

48 Entre sus numerosas publicaciones cabe destacar Hebrew Poetry in Spain and Provence, 4 vols.
(Jerusalén-Tel Aviv: Bialik-Dvir, 1954-60), [en hebreo].

4 Ezra Fleischer, Hebrew Liturgical Poetry in the Middle Ages (Jerusalén: Magnes Press, 1975), [en
hebreo].

59 Dan Pagis, Innovation and Tradition in Secular Hebrew Poetry: Spain and Italy (Jerusalén: Keter
Israel, 1976), [en hebreo].

3 Dan Pagis, “Variety in Medieval Rhymed Narratives”, en Studies in Hebrew Narrative Art
Throughout the Ages, eds. Joseph Heinemann y Shmuel Werses (Jerusalén: Magnes Press-
Universidad Hebrea, 1978, 79-98, [en hebreo].

52 Entre otros, Hayyim Schirmann, “Les contes rimés de Jacob ben Eleazar”, en Etudes d’
Orientalisme dediées a la Mémoire de Levi-Provengal (Paris: Messoneuve, 1962), 285-297.

53 Israel Levin, The Embroidered Coat: The Genres of Hebrew Secular Poetry in Spain (Tel Aviv:
Universidad de Tel Aviv-Hakibbutz Hameuchad, 1994), [en hebreo].

3% Yosef Tobi, Proximity and Distance: Medieval Hebrew and Arabic Poetry (Leiden: Brill, 2004).
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En las décadas de los ochenta y noventa se asiste un cambio de paradigma en
el analisis de la poesia medieval hebrea, uno de cuyas claves es la sustitucion del
concepto de “préstamo-influencia” por el de “sistema”. Los fendmenos sociales o
culturales no se conciben ahora como elementos aislados, sino como un entramado
de relaciones que posibilita estudiar como literaturas (u otras practicas culturales) se
relacionan ente si. Se consolida asi una perspectiva de analisis que, iniciada por Dan
Pagis y sus alumnos, conlleva innovaciones metodoldgicas muy relevantes en las
propuestas de acercamiento a los textos medievales. Asi, por ejemplo, investigadores

%6 o Rina Drory’’ han reflexionado y

como Raymond Scheindlin®®>, Ross Brann
reformulando los conceptos de imitacion, asimilacion o influencia entre dos o mas

literaturas vecinas y trabajado desde el punto de vista del contacto cultural.

8 9

Igualmente, Reuben Tsur®® y Tova Rosen® o el ya citado Ross Brann han
incorporado al estudio de la poesia medieval hebrea metodologias de analisis post-
modernas (entre otros, los estudios de género o la de-construccion).

Si bien los trabajos en torno a los textos hebreos medievales aumentaron y se
diversificaron desde mediados del siglo XX, un género especifico asumid el
protagonismo: la poesia, especialmente en relacion con la literatura arabe y el
contexto de al-Andalus® y, en menor medida, en sus puntos de contacto con la

literatura romance®'. Sin embargo, no sucedi® lo mismo con la narrativa

55 Raymond Scheindlin, “Fawns of the Palace and Fawns of the Field”, Prooftexts 6, n°3 (1986):189-
203.

%6 Ross Brann, The Compunctious Poet (Baltimore: Johns Hopkins University Press, 1991).

57 Rina Drory, Models and Contacts: Arabic Literature and its Impact on Medieval Jewish Culture
(Leiden: Brill, 2000). Véase también Esperanza Alfonso, “Transmitting and Producing Knoledge.
Jewish and Muslim Intellectuals”, en Islamic Culture Through Jewish Eyes: Al-Andalus from the
Tenth to Twelfth Century (Londres-Nueva York: Routledge, 2008), 34-51.

8 Reuven Tsur, Mediaeval Hebrew Poetry in a Double Perspective: The Versatile Reader and
Hebrew Poetry in Spain (Tel Aviv: University Publishing Projects, 1987), [en hebreo].

39 Tova Rosen, Unveiling Eve.

60 V. Federico Corriente y Angel Saenz-Badillos, eds., Poesia estréfica. Actas del Primer Congreso
Internacional sobre poesia estrofica drabe y hebrea y sus paralelos romances (Madrid: Universidad
Complutense, 1989). También v. Arie Schippers, Spanish Hebrew Poetry in the Arabic Literary
Tradition. Arabic Themes in Hebrew Andalusian Poetry (Leiden-Boston: Brill, 1994).

'V, Aviva Doron, “Dios, haz que el rey sa apiade de mi”. Entrelazamiento de lo sacro y lo profano
en la poesia hebrea-toledeana en el transfondo (sic) de la poesia cristianaespafiola”, Sefarad 46, n°1-2
(1986): 151-160. Ademas v. Dan Pagis, Hebrew poetry of the Middle Ages and the Renaissance
(Berkeley: University of California Press, 1991). Angel Saenz-Badillos también propone un estudio
sobre poesia hispanohebrea y otras literaturas. V. Angel Saenz-Badillos, “La poesia hebraico espafiola
en la historia de la literatura de la Espafia medieval”, Revista de Filologia Romadnica 14, n°2 (1997):
391-406. Ademas v. Jonatan Decter, “A Myrtle in the Forest: Landscape and Nostalgia in Andalusian
Hebrew Poetry”, Prooftexts 24, n°2, (2004): 135-166. También v. Jonatan Decter, Iberian Jewish
Literature. Between al-Andalus and Christian Europe (Indianédpolis: Indiana University Press, 2007).
Sugerimos la lectura de Arturo Prats Olivan, “The love poetry of Shelomoh ben Reuben Bonafed:
Hebrew poems and courtly love”, Journal of Medieval Iberian Studies 3, n°2 (2011): 149-163.
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hispanohebrea, tal vez porque “los escritos literarios en prosa son por lo general mas
recientes y menos numerosos que los estrictamente poéticos”®?. Sea cual sea la
explicacion, este género fue percibido como “la ‘cenicienta’ de la Literatura

hispanohebrea”®?

, aunque creemos que hoy en dia la situacion ha cambiado.

Durante las ultimas décadas del siglo XX hasta el presente, ha aumentado el
interés por el estudio de la narrativa hispanohebrea en su contexto hibrido y en
didlogo con la literatura romance de la época. Los Estudios comparados han sido el
prisma desde el cual los académicos han analizado estos textos en sus contextos,
dando lugar a interesantes investigaciones que mencionamos a continuacion.

Para empezar, queremos destacar dos libros que, en nuestra opinién, han
contribuido en gran medida a incorporar nuevas perspectivas de analisis en el ambito
de la narrativa de ficcion. El primero es Iberian Jewish Literature. Between al-
Andalus and Christian Europe de Jonatan Decter®®, cuyo tema es la literatura
hispanohebrea y que busca analizar como esta se relaciona con otras literaturas de su
entorno. Su analisis, dividido por géneros, logra dar una certera perspectiva sobre la
naturaleza hibrida de esta literatura. De especial interés para nuestro trabajo resulta el
capitulo llamado “Context: Imagining Hebrew Fiction between Arabic and European
Sources”, en el que analiza textos de Jehudah al-Harizi y Ya‘aqob ben ’El‘azar y sus
respectivas afiliaciones culturales.

El segundo es Framing Iberia. Magamat and Frametale Narratives in
Medieval Spain de David Wacks®. Para el autor, la Peninsula ibérica funcioné en la
Edad Media como el lugar en donde se formé un “polisistema literario”, acogiendo
diversas formas de produccion, transmision y recepcion narrativa se relacionaron
entre si. Tanto Wacks como Decter realizan un detallado panorama sobre la narrativa

hispanohebrea y sus contactos con aquella en romance.

Ademas v. Arie Schippers. “Le théme de I’amour dans la poésie strophique hébraique au Moyen Age
en Espagne musulmane: Moise ibn Ezra (1055-1138) et Abraham ibn Ezra (1090-1165)”, en L’ Espace
Lyrique Meéditerranéen au Moyen Age. Nouvelles approaches, dirs. Dominique Billy et alii
(Toulousse: Presses Universitaires du Mirail, 2006), 201-215. Finalmente, v. Isabelle Levy, “Sefer ha-
meshalim and the Status of Poetry in Medieval Iberia”, en A Comparative History of Literatures in the
Iberian Peninsula, vol. 2, eds. César Dominguez et alii (Amsterdam-Filadelfia: John Benjamins
Publishing Company, 2016), 131-137.

62 Angel Saenz-Badillos, “El estudio de la poesia y la prosa hispanohebrea”, 158.

63 Angeles Navarro Peiro, “Estado actual de los estudios sobre la narrativa hispanohebrea”, MEAH,
seccion Hebreo 41 (1992): 93.

4 Véase nota 61.

% David Wacks, Framing Iberia. Magamat and Frametale Narratives in Medieval Spain (Leiden:
Brill, 2007).
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También desde la oOptica de los estudios comparados contamos hoy dia con
trabajos centrados en formas narrativas determinadas. Por ejemplo, en torno al
cuento hispanohebreo, de especial interés resulta el articulo de Amparo Alba y
Carlos Sainz de la Maza%®, ya que desde una mirada etno y sociografica, se estudia
un corpus textual de cuentos judios y cristianos, comparando las sefias de identidad
cultural en el marco del mundo hispanico medieval. Ademas, debemos mencionar el
estudio de Amparo Alba y Angeles Navarro Peiro®, quienes sostienen que hay
motivos en las colecciones de cuentos hispanas que se encuentran en la tradicion
judia, ya sea en los textos talmudico-midrasicos o en las narraciones hispanohebreas.
David Wacks®®, por su parte, compara un cuento del Mesal ha-gadmoni (“El
proverbio antiguo”) de Yishaq ben Selomoh abi Sahulah con uno de El Conde
Lucanor de Don Juan Manuel, sosteniendo que habria una fuente oral comun.
Jonatan Decter® investiga algunos relatos del Sefer ha-mesalim de Ya‘aqob ben
"El‘azar y el topico del locus amoenus, presente en la tradicion clasica y en la
literatura europea medieval.

En el &mbito de la magama o mahberet hebrea destaca otro articulo de David
Wacks’, en el que sostiene que el publico del Libro de buen amor y el Libro de las
mujeres’" bien pudo tener contacto con obras hispanohebreas, como el Tahkemoni de
Yehudah al-Harizi. Sobre este ultimo texto, Michelle Hamilton’® realiza un
interesante trabajo al comparar sus rasgos parodicos con el Libro de buen amor 'y De
Vetula. Judith Dishon” por su parte, ha estudiado como el protagonista del
Tahkemoni se une a grupos de viajeros, similar a lo que ocurre en los Cuentos de

Canterbury de Geoffrey Chaucer. Sobre el Tahkemoni y su discurso satirico ha

% Amparo Alba y Carlos Sainz de la Maza, “Sefias de identidad judias y cristianas en la cuentistica
medieval: algunos ejemplos hispanicos”, Sefarad 72, n°1 (enero-junio 2012): 145-190.

67 Amparo Alba y Angeles Navarro Peiro, “Del cuento rabinico al cuento medieval hispano”, MEAH,
seccion Hebreo 53 (2004): 17-34.

% David Wacks, “Don Yllan and the Egyptian Sorcerer: Vernacular commonality and literary
diversity in medieval Castile”, Sefarad 65 (2005): 413-433.

% Jonatan Decter, “Landscape and Culture in the Medieval Hebrew Rhymed Prose Narrative”, Jewish
Studies Quarterly 14,1n°3 (2007): 257-285.

70 David Wacks, “Reading Jaume Roig’s Spill and the Libro de buen amor in the Iberian magama
tradition”, Bulletin of Spanish Studies LXXXIII, n° 5 (2006): 597-616.

"1V, Victorio Agiiera, Un picaro cataldn del siglo XV: el ‘Spill’ de Jaume Roig y la tradicion
picaresca (Barcelona: Ediciones Hispam, 1975).

2 Michelle Hamilton, “Rereading the Widow: A Possible Judeo-Iberian Model for the Pseudo-
Ovidian De Vetula and the Libro de buen amor”, Speculum 82, n°1 (enero 2007): 97-119.

73 Judith Dishon, “Medieval Panorama in the Book of Tahkemoni”. Proceedings of the American
Academy for Jewish Research 56 (1990): 11-27.
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investigado Ayelet Oettinger’*, relaciondndolo con la satira en la literatura cristiana
de la Europa medieval. Para Oettinger, el afdn didéctico seria el marco de estas
satiras en ambas literaturas.

También sobre al-Harizi, pero esta vez sobre su texto ’'Iggeret ha-musar ha-
kelalit (“Epistola general sobre ética”), investiga Aurora Salvatierra Ossorio’,
destacando la contribucion que la literatura sapiencial hebrea puede suponer para el
estudio de este tipo de género en la produccion medieval hispana. En esta linea, su
edicion y traduccion del Milhemet ha-hokmah we-ha-"oser (“La batalla de la
sabiduria y la riqueza”) de Yehudah ibn Sabbetay, enfatiza como este texto se inserta
en la disputatio medieval’®.

Con respecto a la novela, en concreto sobre ‘Efer we-Dinah de Vidal
Benveniste, destacan los estudios de David Wacks’’, quien sostiene que el texto pudo
haber sido escrito para los festejos de Purim como se ha venido afirmando desde la
edicion del texto. Sin embargo, para ¢l el mensaje funciona como una alegoria moral
de las tentaciones que sufre el alma.

Siguiendo en el area de los estudios comparados, pero desde una perspectiva
sociolingiiistica destaca el libro de Kirsten Fudeman’®, en el que investiga la forma
en que el lenguaje molded las relaciones y la produccion literaria de judios y
cristianos en la Francia medieval.

Los Estudios de género también han impulsado novedosos analisis en torno a
la narrativa hispanohebrea. Por supuesto que uno de los textos clave —como ya se
menciond”’— ha sido el de Tova Rosen con su estudio sobre hombres travestidos.
Pero también destacamos su interesante analisis sobre homotextualidad en la
magama hispanohebrea, contraponiendo el discurso masculino al silencio femenino,

aspectos que compara con otras narrativas.

74 Ayelet Oettinger, “Criticism of the estates in Judah Al-Harizi’'s Book of Tahkemoni and in
European-Christian Literature of the Thirteenth Century: Affinity and Distinction”, en Studies in
Medieval Jewish Poetry. A Message upon the Garden, eds. Alessandro Guetta y Masha Itzhaki
(Leiden-Boston, 2009), 85-96.

75 Aurora Salvatierra Ossorio, “Yehudah al-Harizi y la literatura sapiencial hebrea (ss. XII-XIII)”,
MEAH, seccidon Hebreo 59 (2010): 279-295.

7 Aurora Salvatierra Ossorio, “Milhemet ha-hokmah we-ha-"0Ser de Yehudah ibn Sabbetay:
Propuesta de lectura, edicion y traduccion”, MEAH, seccion Hebreo 63 (2014): 243-283.

77 Cfr. David Wacks, “Diaspora as Tragicomedy: Vidal Benvenist’s Efer and Dina”, Double Diaspora
in Sephardic Literature (Indianapolis: Indiana University Press, 2015), 127-150. Del mismo autor v.
“Vidal Benvenist’s Efer ve-Dinah between Hebrew and Romance”, en 4 Sea of Languages, eds.
Suzanne Conklin y Karla Mallette (Toronto: University of Toronto Press, 2013), 217-231.

8 Kirsten Fudeman, Vernacular Voices: Language and Identity in Medieval French Jewish
Communities (Filadelfia: University of Pennsylvania Press, 2010).

7 V. nota a pie n°11, pagina 14.
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También trabaja desde la perspectiva de género Aurora Salvatierra®®, en un
novedoso articulo que sintetiza los principales estudios tedricos sobre la fealdad
medieval, y propone una representacion de la fealdad femenina compartida en la
narrativa hispanohebrea y romance. La autora se pregunta hasta qué punto se puede
realizar una lectura ética (como se relacionan fealdad y maldad) y lo que nos
transmiten estas imagenes surgidas en contextos similares.

Jonatan Decter®! por su parte, aborda las representaciones de género en su
analisis sobre un relato de Ya‘aqob ben ’El‘azar. En este, describe como el amor
homoeroético de los protagonistas dialoga con las otras culturas que se dan cita en
Toledo durante el siglo XIII.

A la luz de estas aportaciones, es innegable que se ha avanzado mucho en el
esfuerzo por incluir los estudios sobre literatura hispanohebrea dentro del marco de
la literatura medieval general, pero consideramos que aun queda mucho por hacer.

En nuestro trabajo pretendemos hacer confluir las tres lineas de estudio
mencionadas (disfraz, género, literaturas comparadas) en un nuevo intento por
explorar las posibilidades que una vision global puede ofrecer. Queremos proponer
una vision de conjunto que deje entrever la polifonia literaria del Medioevo,

renunciando a establecer fronteras, muchas veces imaginarias, entre textos.

80 Aurora Salvatierra Ossorio, “‘Negra como el cuervo’: la ‘estética’ de la fealdad en textos hebreos de
la Iberia Medieval”, eHumanista 23 (2013): 605-621.

81 Jonathan Decter, “A Hebrew ‘sodomite’ tale from thirteenth-century Toledo: Jacob ben El‘azar’s
story of Sapir, Shapir, and Birsha”, Journal of Medieval Iberian Studies 3,n°2 (2011): 187-202.
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5. ENFOQUES METODOLOGICOS

Para realizar esta investigacion se han considerado diversos enfoques y
conceptos que a continuacion se explican.

En primer lugar, hemos tomado como referente metodologico el marco de la
literatura comparada, entendiendo por tal la disciplina “que tiene como objeto de
estudio y de escritura la red de interacciones entre distintas literaturas”®?. Desde este
presupuesto planteamos una red de interacciones o puntos de contacto, descartando
la nocion de “influencia”, porque esta Ultima implica una relacion entre dos culturas
en donde una ejerce poder y modifica a la otra. En cambio, queremos hablar de dos
literaturas, hispanohebrea y romance, que dialogan entre si. En torno al concepto de
dialogo, suscribimos a las palabras de Claudio Guillén: “La tarea del comparatista es
de orden dialéctico. Por ello dije que lo que la caracteriza es la consciencia incesante
de un problema. Pues la investigacion de relaciones dialécticas conduce al
enriquecimiento progresivo de nuestra percepcion de sus elementos constitutivos”®?.
Es este dialogismo el que garantiza la polifonia intertextual y multiplicidad de
lecturas que propongo abordar en los relatos analizados.

En segundo lugar, pensamos que las literaturas hispanohebrea y romance, si
bien tienen contextos de produccion distintos, comparten un contexto mayor que
actia como marco, dando cuenta de condiciones sociohistoricas y culturales

comunes. Por lo mismo, no emplearemos ac4 nociones como “aculturacion”®* ni

"85 porque estos conceptos suponen que una cultura subordinada o

“apropiacion
periférica®® toma rasgos de la cultura dominante, lo que equivaldria a pensar que la
literatura hispanohebrea toma el motivo del disfraz de la literatura romance,
adaptandolo a su tradicion.

En cambio, lo que proponemos es que se trata de un fendmeno comuin y

paralelo, que va surgiendo simultdneamente en la Peninsula ibérica asi como en la

82 Franca Sinopoli, “La historia comparada de la literatura”, en Introduccién a la Literatura
Comparada, ed. Armando Gnisci, trad. Luigi Giulani (Barcelona: Critica, 2002), 23-609.

8 Claudio Guillén, Entre lo uno y lo diverso. Introduccion a la literatura comparada (Ayer y hoy)
(Barcelona: Tusquets, 2005), 39.

84 V. César Dominguez et alii, Introducing Comparative Literature (Londres-Nueva York: Routledge,
2015), 64. Sobre este concepto y su relacion con el término “transculturaciéon”, se sugiere la lectura de
Fernando Ortiz, Contrapunteo cubano del tabaco y el azucar (La Habana: Editorial de Ciencias
Sociales, 1983).

85 V. Peter Burke, Hibridismo cultural, trad. Sandra Chaparro Martinez (Madrid: Akal, 2010), 104.

8 Sobre las relaciones entre periferia y centro, v. Itamar Even-Zohar, “The Position of Translated
Literature within the Literary Polysystem”, Poetics Today 11:1, (primavera 1990): 45-51.
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Francia medieval. Estos dos espacios (que ademas son espacios fronterizos)

”87 entre las diversas culturas.

funcionarian como zonas de contacto o “de intercambio
Se conforman asi areas que favorecen el dinamismo y el didlogo intelectual.
Incorporamos aqui la nocién de “hibridismo”, definido por Peter Burke como un
concepto que da cuenta de las interacciones que pueden surgir entre culturas®®. Son
esas interacciones y contactos las que queremos estudiar por medio de la literatura.

En tercer lugar, si bien concebimos el texto como un artefacto o sistema en si
mismo, creemos importante el estudio de este en su relacidon con el contexto en el
que surge. Seguimos asi los postulados de la Escuela de Tartu y Turi Lotman, quienes
otorgan especial importancia al texto en su contexto, considerando el “texto en
interaccidon con otros textos y con el medio semi6tico”’. Para esta Escuela, la cultura
cobra especial relevancia, siendo entendida como una red de signos que crea un
modelo o vision del mundo®. Lo que buscamos con esta investigacion es
precisamente analizar qué visiones de mundo se plasman por medio del uso del
disfraz, tanto en el ambito hebreo como romance.

Por otra parte, una de las cuestiones que se plantea abordar es si acaso los
usos del disfraz varian seglin sean adoptados por hombres o mujeres. En este sentido,
creemos necesario matizar algunos aspectos. En el transcurso de este trabajo se
privilegiara el concepto de “género” sobre el de “sexo”, referido este ultimo a
condiciones anatomicas de los cuerpos. Por el contrario, la nocion de “género”

implica una construccion y una performatividad. Como Judith Butler sefiala:

To be a gender, whether man, woman, or otherwise, is to be
engaged in an ongoing cultural interpretation of bodies and, hence,
to be dynamically positioned within a field of cultural possibilities.
Gender must be understood as a modality of taking on or realizing
possibilities, a process of interpreting the body, giving it cultural
form. In other words, to be a woman is to become a woman; it is
not a matter of acquiescing to a fixed ontological status, in which

case one could be born a woman, but, rather, an active process of

87 Cft. Peter Burke, Hibridismo cultural, 118-119.

88 Ibid., 89.

8 Turi Lotman, La Semiosfera. Semidtica de la cultura y el texto, vol. 1., trad. Desiderio Navarro,
(Madrid: Catedra, 1996), 62.

%0 Cfr. Fernando Gomez Redondo, Manual de critica literaria contempordnea (Madrid: Castalia,
2005), 178.
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appropriating, interpreting, and reinterpreting received cultural

possibilities’!.

Nos interesa fundamentalmente como los personajes construyen sus
identidades mediante los actos y simulacros que realizan por medio del disfraz.
Queremos investigar de qué manera estos engafios subvierten o no los roles
atribuidos a cada género, sus relaciones y los estereotipos que también se pueden
hallar en torno a estos.

El disfraz se erige asi como el medio utilizado para analizar como dialogan
los personajes femeninos y masculinos, y también las distintas narrativas que se
estudian. Entendemos por “disfraz” los aspectos materiales —la ropa y los cambios
fisicos— que facilitan que un personaje simule ser otro. Este disfraz suele ir aparejado
de una performance —una representacion o actuacion— con la que el personaje busca
ocultar su verdadera identidad. Para que el disfraz cumpla con la funcion de velar la
identidad real, los demads actantes no pueden percibir que se trata de un disfraz, pues

deben “pensar que la representacion del objeto es el objeto mismo™*2.

Una vez decididos los presupuestos tedricos y el enfoque metodologico, el
trabajo se ha llevado a cabo en varias fases.

En primer lugar, hubo que definir el corpus textual que habria de constituir la
base del estudio. Para ello se revisé de la manera mas completa posible la literatura
hispanohebrea y se observd que en aquellos textos del siglo XIII —y algunos
proximos a este siglo— se encontraba un numero elevado de personajes que se
disfrazaban. El siglo XIII, como sabemos, fue un periodo de intensa actividad
cultural y dinamismo social, razones que nos llevaron a centrarnos especificamente
en ese periodo, incluyendo obras algo anteriores por su importancia en el desarrollo
de la literatura hispanohebrea.

Teniendo esto en cuenta, se buscaron luego otras narraciones romances del
siglo XIII —o cercanos a este— en donde aparecieran usos similares del disfraz. Se
privilegiaron luego aquellas que por cercania geografica y lingliistica fueran mas

proximas al quehacer literario hispanohebreo. Por esto, la mayoria de los textos que

! Judith Butler, “Sex and Gender in Simone de Beauvoir's Second Sex”, Yale French Studies, n° 72
(1986): 36.
92 Citado en Raul Galoppe, Género y confusion en el teatro de Tirso de Molina (Madrid: Pliegos,
2001), 143.
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forman el corpus en romance son obras en francés antiguo y variantes de la lengua de
oil como el anglonormando. Si bien se leyeron muchas obras que finalmente fueron
descartadas por exceder los limites de la investigacion, la lectura de este amplio
conjunto literario resultd fundamental a la hora de plantear este estudio.

Posteriormente, se acotd el corpus buscando personajes que, ya fuera motu
proprio o por imposicion, ocultaran su identidad y simularan ser otros, pero siempre
dentro de un marco racional, esto es, que no se transformaran debido a elementos
sobrenaturales o magicos. Esta precision se realiza porque efectivamente existen
relatos medievales en los que personajes se transforman gracias a una pocion, un
elemento magico®®, o una condicion sobrenatural, entre otros muchos ejemplos. Es lo
que ocurre en el lai “Bisclavret” de Maria de Francia, en donde el protagonista se
transforma en lobo®®. También hay casos en donde personajes cambian su género
debido a la ayuda de dngeles, como es el caso de Yde en Yde et Olive. Ademas de los
ejemplos anteriores, se pueden hallar lugares magicos, como ocurre en el romance de
Claris et Laris, en donde Calogrenant se transforma en doncella al entrar en un
castillo encantado”. Este tipo de transformacion magica, si bien resultaria de interés
en una futura investigacion, se ha dejado al margen en esta ocasion, ya que el objeto
de estudio actual son personajes que simulan, juegan, engafian o se esconden bajo un
disfraz, lo que no ocurre en los relatos de mirabilia, en donde los personajes no
aparentan, sino que son convertidos en otro.

Seguidamente, decidimos incluir en el corpus aquellas obras en donde los
personajes se suplantaran unos a otros, pese a que no recurrieran al uso del disfraz.
Nos pareci6 interesante anadir estos textos porque son simulacros distintos a los que
predominan en nuestra seleccion y, de igual manera, se centran en los engafos
identitarios.

Una vez definido el corpus, se detectaron una serie de rasgos que permitian
afrontar el andlisis del recurso del disfraz de manera conjunta, estudiando no solo la
literatura hispanohebrea y romance, sino las representaciones de hombres y mujeres.
Por lo mismo, se decidi6 dividir el trabajo en dos grandes secciones: mujeres

disfrazadas y luego hombres disfrazados. A su vez, cada seccion tendria dos

93 Un ejemplo de esto es la capa de Alberic que utiliza Sigrfrido y que le hace invisible. Al respecto, v.
Emilio Lorenzo Criado, ed. y trad., Cantar de los Nibelungos (Madrid: Catedra, 2004).

94 V. Maria de Francia, “Bisclavret”, en Lais, trad. Carlos Alvar (Madrid: Alianza, 2004), 77-85.

95 Corinne Pierreville, ed., Claris et Laris (Paris: Champion, 2008).
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apartados, teniendo en cuenta si los disfraces implicaban cambiar de género o no.
Con esto en mente se empezo6 el andlisis de cada uno de los textos.

Durante la elaboracion de este trabajo ha resultado muy enriquecedor el poder
exponer los avances que se fueron realizando en diversos congresos como el
International Medieval Congress, organizado por la Universidad de Leeds, el
Simposio de la Asociacion Espafiola de Estudios Hebreos y Judios realizado en
Mallorca, el congreso Gender and Transgression in the Middle Ages organizado por
la Universidad de St. Andrews y el Simposio de Estudios Medievales, organizado
por el Centro de Estudios Medievales de la Universidad Gabriela Mistral en Chile.
Todos estos foros nos brindaron la oportunidad de debatir nuestras propuestas y
enfoques de estudio, a la vez que nos permitieron incorporar nuevas ideas y matizar

reflexiones, lo que ha sido de gran ayuda en el desarrollo de esta investigacion.
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6. MUJERES DISFRAZADAS EN LA NARRATIVA DEL SIGLO XIII

Tanto la narrativa hispanohebrea como aquella escrita en romance durante la
Edad Media presentan ejemplos de mujeres que juegan a ser otras. Encontramos asi
casos en donde mujeres feas pretenden ser bellas, mujeres de edad son suplantadas
por jovenes y quizas lo mas llamativo es que incluso hay quienes se disfrazan de
varon, entre otros. Estas nuevas identidades se forjan mediante el uso de la palabra,
que actiia como elemento persuasivo para convencer a los otros personajes, asi como
también mediante el uso de una ropa distinta. Ambos, palabra y/o vestido, forman un
disfraz que configura nuevas personalidades, a la vez que facilita el ocultamiento de
quien realmente se es. El disfraz implica asi un doble movimiento de encubrir y
develar, siendo parte esencial de la performance de estas mujeres. De hecho,
pareciera ser que el disfraz facilita el hacerse con una nueva identidad, pues “identity
cannot float free from materiality””®.

Estos simulacros plantean una serie de interrogantes como, por ejemplo, si se
trata de un encubrimiento impuesto o voluntario, si los personajes reciben ayuda en
el proceso de disfrazarse, si acaso les confiere un nuevo estatus, si se adquieren
rasgos distintos a los que tenian previamente o si se enfatizan los que ya tenian, si
cambian sus discursos, si se trata de disfraces permanentes o temporales y, de ser
temporales, como se descubre la verdadera identidad. También es de interés analizar
si acaso estas mujeres (por medio de sus disfraces) logran acceder a circulos que de
otra manera les estarian vedados, a la vez que se discute si hay elementos que se
subviertan gracias al uso del disfraz. Ademas, se incluyen cuestiones sobre como el
disfraz se enmarca en el relato, si el narrador es complice del encubrimiento y si este
simulacro cambia el tono narrativo.

En esta primera parte del capitulo se analiza la presencia de mujeres que se
disfrazan de varones en obras narrativas producidas durante el siglo XIII, periodo en

el que se enmarca la investigacion que se propone.

% Susan Crane, The Performance of Self (Filadelfia: University of Pennsylvania Press, 2002), 6.
32



6.1. MUJERES DISFRAZADAS DE VARON

Uno de los factores que ha motivado este trabajo ha sido justamente la
presencia de mujeres travestidas en la narrativa medieval, tematica que como rara
avis no ha estado del todo presente en los estudios de literatura comparada®’,
mientras que si se ha investigado sobre mujeres medievales travestidas®® o la
presencia de estas féminas en la literatura del Siglo de Oro®. Quizés se deba a que
varias de las obras que incluimos en esta investigacion han sido editadas y/o
traducidas solo en las ultimas décadas. Es de esperar que en la medida en que haya
una difusion del corpus textual, crezca el interés por desglosar el comportamiento de
los personajes femeninos y las implicancias de sus disfraces. Esto es lo que se

propone a continuacion.

97 Salvo los andlisis que se han realizado en las ultimas décadas sobre el Libro de Silence y aquellos a
los que nos referiremos en este capitulo.

98 V. Mariana Warner, Joan of Arc: The Image of Female Heroism (Oxford: Oxford University Press,
2013). También v. Larissa Taylor, The Virgin Warrior: The Life and Death of Joan of Arc (New
Haven: Yale University Press, 2009).

% Menciono solo algunas de las investigaciones mas relevantes: Rosie Seagraves, “She as He” (v.
nota a pie n°l). También v. Lauren Derby, “Steel-Plated Petticoats: The Heroism of Women in Don
Quijote”, Plaza: Dialogues in Language and Literature 2 (noviembre 2011): 68-74. Ademas, v.
Matthew Wyszynski, “Mulier bona dicendi perita? Women and Rhetoric in Don Quijote”, Bulletin of
the Cervantes Society of America XXX, n°2 (otoilo 2010): 83-100. También v. Matthew Stroud. Plot
Twists and Critical Turns: Queer Approaches to Early Modern Spanish Theater (Lewisburg: Bucknell
University Press, 2007). Ademas, v. Encarnacion Juarez Almendros, “Travestismo, transferencias,
trueques e inversiones en la Sierra Morena”, Cervantes: Bulletin of the Cervantes Society of America
24, n°l (2004): 39-64. Ademas sugerimos el texto de Anita Stoll, “Cross-dressing in Tirso’s El amor
médico and El Aquiles”, en Gender, Identity and Representation in Spain’s Golden Age, eds. Anita
Stoll y Dawns Smith (Londres: Bucknell University Press, 2000), 86-108.

33



6.1.1. Ne'um ASer ben Yehudah de Selomoh ben Sahl

h'% atribuido a

El primer relato que se analizara es el Ne'um Aser ben Yehuda
Selomoh ben Sahl (también conocido como a Ibn Sagbel)'’!, texto escrito en prosa
rimada con intercalacion de poemas. Si bien la obra seria anterior al siglo XIII'%, se
ha optado por incluirla dentro del corpus de este trabajo debido varios motivos.
Primero, por la relevancia que tiene el uso del disfraz dentro de la misma y, segundo,
porque es la obra narrativa hispanohebrea mas antigua que se ha conservado, dejando
su huella en la literatura posterior.

En esta mahberet'®

el protagonista, ASer, describe sus aventuras de juventud
mediante un racconto, mencionando que en una oportunidad sali6 de casa con sus
amigos y que mientras paseaban por un lugar cercano a su ciudad, rodeado de

palomas y acequias, se enamor6 de unos ojos que le guifiaban:

NONN Y9 NMHYN 221D
SADDRTAR S YAl

De pronto, una estrella que mira a través

de las ventanas, atisba desde los

19¥2 99N XIP | torreones, me guifia los ojos y me hace
A2 9299 | sefias con la mano. Aguanté sus rayos'%.
LMo pY? SNpoNnn

100 Selomoh ben Sahl, Ne'um Aser ben Yehudah, ed. Hayyim Schirmann en Hebrew Poetry in Spain
and Provence, vol. 1 (Jerusalén-Tel Aviv: The Bialik Institute and Dvir Co., 1954-1960), 556-565, [en
hebreo]. Para la traduccion al espafiol se utiliza Angeles Navarro Peiro, “La maqama Ne um Aser ben
Yehudah”, Sefarad 36 (1976): 339-351. Ademas, se ha consultado la traduccion al inglés realizada por
Raymond Scheindlin, “Asher in the Harem”, en Rabbinic Fantasies, eds. David Stern y Mark Jay
Mirsky (New Haven: Yale University Press, 1998), 253-267. Para evitar confusiones, cada vez que se
este texto en hebreo se mencionara en la nota a pie al editor, mientras que para la cita en espafiol
empleareamos la referencia a la traductora.

101 Se trataria de la misma persona, cfr. Angel Saenz-Badillos, “Notas sobre poemas y poetas
hispanohebreos”, Nueva Revista de Filologia Hispdanica 30 (1981): 218.

102 Segin Raymond Scheindlin la obra habria sido escrita en la primera mitad del siglo XII. Véase
Raymond Scheindlin, “Asher in the Harem”, 253. No obstante, también hay quienes sostienen que
seria posterior. Cfr. Angeles Navarro Peiro, “La magqama Ne um ASer ben Yehudah”, 339.

103 E] término mahberet equivale a la palabra magama en 4rabe. Este género en sus origenes se
distinguié por ser “una colecciébn de relatos independientes con el unico nexo de sus dos
protagonistas, el narrador, generalmente identificado con el autor, y un picaro e ilustrado vagabundo,
amigo entrafiable del anterior. Los temas tratados en estos relatos presentaban una gran variedad:
aventuras y bromas del picaro héroe, disertaciones sobre temas filosoficos, critica literaria, debates o
disputas, cuestiones de la vida cotidiana, critica social, etc”. Cfr. Angeles Navarro Peiro, “Estado
actual de los estudios sobre narrativa hispanohebrea”, 94. A este género perteneceria el relato de Sahl,
aunque luego las obras narrativas hebreas no siguieran el modelo clasico. Diversas opiniones sobre
este género literario y su uso en la clasificacion de la narrativa hispanohebrea pueden encontrarse
también en Angeles Navarro Peiro, Literatura hispanoahebrea (Madrid: Laberinto, 2006), 146, asi
como en Jonathan Decter, Iberian Jewish Literature, 119.

194 Hayyim Schirmann, Hebrew Poetry in Spain and Provence, 557.

195 Angeles Navarro Peiro, “La maqama Ne um ASer ben Yehudah”, 342.
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A través de esos versos notamos que se le otorga importancia al sentido de la
vision en el enamoramiento, motivo que no es exclusivo de la prosa hispanohebrea,
sino que recorre la literatura medieval en general. Lo menciona, por ejemplo,
Andreas Capellanus (siglo XII) en su tratado amatorio, una de las obras mas
difundidas en la Edad Media, sefialando que: “El amor es una pasion innata que nace
de la vision de la belleza del otro sexo y de su desmedida obsesion por la misma” !,

También recurrente en la tradicion romance es la imagen de la amada como
una estrella'®’. Se trata de motivo empleado para resaltar la luminosidad (belleza) de
la persona amada, aunque también evidencia la distancia y lejania entre los amantes.

Tras la descripcion de la dama, ASer se muestra como un hombre jactancioso,
que se vanagloria de la atraccion que ejerce en las mujeres. De hecho, cuando recibe
una manzana con un mensaje amatorio!®® —que supuestamente le envia la
enamorada—, se describe a si mismo como un vardén capaz de hacer enloquecer de
pasion a las muchachas. Sin embargo, su altivez da paso al sufrimiento amoroso, en
donde queda en evidencia que el protagonista se siente una victima del amor!'%, pues
su corazon %D NI ININ NN (se rompid en pedazos)'!!. Incluso, llega a llorar
por amor arrepintiéndose de no haber dado inmediata respuesta a quien le envi6 la

manzana.

106 Andreas Capellanus, Libro del amor cortés, trad. Pedro Rodriguez Santidrian (Madrid: Alianza,
2006), 29. Esta idea también la comparte Giacomo da Lentini (siglo XIII), cuando escribe: “ma quell’
amor che stringe con furore / da la vista de li occhi ha nascimento” (Pero el amor que aprieta con mas
fuerza / es el que nace de la vista de los ojos). Véase Carlos Alvar y José Manuel Lucia, Antologia de
la lirica primitiva italiana (Madrid: Contrapunto-Sial, 2008), 50-51. También Guido Cavalcanti, poeta
italiano del siglo XIII, escribe: “Voi che per li occhi mi passaste ’l core” (Vuestra vista me paso el
corazon). Carlos Alvar, El Dolce Stil Novo. 47 sonetos y 3 canciones. Antologia, edicion bilingiie
(Madrid: Visor, 1984), 60-61. No solo en el ambito romance se aprecia la predominancia de este
sentido, sino también en la literatura hispanoarabe. Esto queda de manifiesto cuando Ibn Hazm (994-
1064) propone que de todos los sentidos, es la vision el mas importante. Véase Ibn Hazm, El collar de
la paloma, ed. Jaime Sanchez Ratia (Madrid: Hiperion, 2009), 73.

107 Por ejemplo, Guido Guinizelli (1230-1276), poeta stilnovista dice: “donna a guisa di stella lo
‘nnamora” (la dama lo enamora como si fuera una estrella). V. Carlos Alvar, El Dolce Stil Novo, 14-
15. A su vez, Dino Frescobaldi (1276-1316), también stilnovista sefiala: “Un’alta stella di nova
bellezza [...] m’innamora de la sua chiarezza” (Una alta estrella de nueva belleza [...] me enamora
con su claridad). V. Carlos Alvar, El Dolce Stil Novo, 112-113. Incluso se halla en la poesia de los
goliardos: “Sidus clarum, / puellarum, flos et decus omnium” (Oh doncella, clara estrella, sobre todas
refulgente). V. Miguel Requena, trad., Poesia goliardica (Barcelona: Acantilado, 2003), 230-231.

108 Bsta fruta dada con un mensaje recuerda las prendas dadas por las damas a los caballeros en los
torneos. Al respecto, v. Johan Huizinga, E/ otorio de la Edad Media, trad. Alejandro Rodriguez
(Madrid: Alianza: 2004), 107.

109 Este es un topico recurrente en la poesia de al-Andalus y en la poesia de trovadores y troveros.

19 Hayyim Schirmann, Hebrew Poetry in Spain and Provence, 557.

"1 Angeles Navarro Peiro, “La maqama Ne um ASer ben Yehudah”, 343.
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La victimizacion del protagonista se acentiia cuando, decidido a volver a ver a
su amada, regresa al lugar donde la encontr6, se desmaya y es llevado por varias de
las criadas de su enamorada a la cadmara alta. Este comportamiento deja entrever que
se estan cuestionando los roles cominmente asignados a hombres y mujeres, puesto
que su forma de actuar esta lejos de los héroes épicos o de los caballeros que realizan
grandes empresas en romances artlricos. Aca se trata de un hombre que al principio
se muestra orgulloso, pero después aparece extremadamente vulnerable y pasivo.

Ya en el palacio, el protagonista se muestra ansioso por ver a su idealizada
dama, en medio de un ambiente en donde hay mujeres que recitan poemas y tocan el
latd. Sin embargo, esta idilica atmosfera se ve amenazada cuando irrumpe en escena
el supuesto sefior de la casa, que en realidad es una muchacha.

Notamos que el simulacro de esta joven viene dado tanto por la ropa que luce
como por el discurso que pronuncia. Por una parte, actia como un hombre celoso,
que lleva un turbante de lino, espada desenvainada y un rostro encolerizado. Por otra,
se muestra desafiante en sus palabras, reprochando a ASer su deseo y traicion,
dejando poco espacio para que este responda. Asi, este supuesto duefio toma el
absoluto control de la escena, ya que mientras el protagonista llora de espanto y
apenas logra balbucear, ¢l lo amenaza y le da a entender que morira: %2 ,>¥9) n”’
26191021 NN 7 Y N2 11D 010) /,NDX N -32 (Por vida mia, que reo de
muerte eres. Este es el dia de tu hora final en que voy a contemplar tu cadaver)'">.

Este simulacro tiene una breve duracion, pues es tal la desesperacion de ASer
que ella revela voluntariamente el engafno. Procede asi a quitarse el turbante y

114 ytilizando la metafora del cervatillo

confiesa que es una de las criadas de la casa
que caza a los varones '5*“19an1a Y9 HIN YIIN 7 TTIN) PIYay1 79V MK (Yo
soy el cervatillo que con sus parpados da caza / al varon fuerte, el cual cae en sus
lazos)!'®. Esta imagen es una metéafora tanto del amante que caza (como se ha visto
en el ejemplo anterior), como del amado que cae en las redes del amor. De hecho, al

principio del relato el protagonista se identifica como un ciervo que ha caido en una

12 Hayyim Schirmann, Hebrew Poetry in Spain and Provence, 563.

113 Angeles Navarro Peiro, “La maqama Ne um ASer ben Yehudah”, 348.

114 Es interesante que no se dé a conocer su verdadero nombre, asi como tampoco el nombre ficticio
mientras hacia de sefior de la casa. Quizas se deba a la brevedad del simulacro.

5 Hayyim Schirmann, Hebrew Poetry in Spain and Provence, 563.

116 Angeles Navarro Peiro, “La maqama Ne um ASer ben Yehudah”, 349.
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red: '74N2Y NOY YIPND NDYR 1977/ N3¢ TN 2282 MY N91 Y)Y (M
alma cay6 en trampa tendida por una gacela y esta cual ciervo capturado)''®,

Estas asociaciones del amante/amado con el ciervo no son algo nuevo en la
literatura medieval''®, basta pensar que ya Ovidio (siglo I a.e.c.) —uno de los autores
mas difundidos en el Medioevo— se refiere al amante como un cazador que debe
saber como conquistar a la amada: “Scit bene venator, cervis ubi retia tendat” (El
cazador sabe bien donde poner las redes a los ciervos)'?°.

En el texto de Selomoh ben Sahl, ASer no entiende las palabras de la
amada/cervatillo y tampoco da crédito a su confesion, puesto que sigue llamando a
la joven como “‘sefior”. Sin embargo, esto ocurre para resaltar cuan obnubilado esta
ante la luminosidad de la bella mujer: 90%) >N 7/ N2 NN M) >NNIAND”
121%9571 70 (Puse atencion y me encontré con una luz brillante, una mejilla que
relucia como el resplandor del firmamento)'?2.

Se trata de una descripcion comun en la literatura medieval en la que se
insiste en la asociacion rostro-luz'?. En el relato de Selomoh ben Sahl, esta imagen
de la dama resplandeciente da pie para que ASer piense que la joven es esa mujer de

la cual se enamoro dias atras, aunque ella se encargara de mostrarle su error. Pero la

presencia de esta mujer travestida es la antesala de un engafio mayor: la supuesta

"7 Hayyim Schirmann, Hebrew Poetry in Spain and Provence, 560.

118 Angeles Navarro Peiro, “La magama Ne um Aser ben Yehudah”, 345.

119 Qe trata de una imagen comim en la poesia de los trovadores, como queda de manifiesto en los
versos de Rigaut de Berbezilh (s. XII): “Ar torn a vos doloros e plorans; / Aissi co-l sers, que, cant a
faig son cors, / Torna morir al crit dels cassadors, / Aissi torn eu, domn’, en vostra merce”. (Ahora
vuelvo a vos doliente y llorando. / Como el ciervo, que, cuando ha hecho su carrera, vuelve a morir al
grito de los cazadores, / asi vuelvo yo, sefiora, a vuestra merced). V. Martin de Riquer e Isabel de
Riquer, La poesia de los trovadores, edicion bilingiie (Madrid: Espasa Calpe, 2002), 49-51. Lo mismo
ocurre en las nueve cantigas del Cancionero de Pero Meogo (s. XIII), en donde se suceden las
alusiones a los cazadores y ciervos: “Tal vay o meu amigo / con amor que Ih'eu dey, / como cervo
ferido / de monteyro d'el rey”. V. Armando Lopez Castro, “El Cancionero de Pero Meogo: Poética y
tradicion”, Revista de poética medieval, n°3 (1999): 91. También sugerimos la lectura de Marcelle
Thiébaux, The Stag of Love: The Chase in Medieval Literature (Nueva York: Cornell University
Press, 1974).

120 Qvidio, Ars Amatoria (Roma: Vivarium Novum, 2010), 11. (La traduccion es mia).

12! Hayyim Schirmann, Hebrew Poetry in Spain and Provence, 563.

122 Angeles Navarro Peiro, “La magama Ne um Aser ben Yehudah”, 349.

123 Asi queda demostrado en la lirica goliardica: “Frons tua clara nimis: si sol pacietur eclipsin, /
restaurare diem fronte tua poteris” (Es clara tanto tu frente que, si el sol sufre un eclipse, / pudieras
restaurar con ella el dia”). V. Miguel Requena, trad., Poesia golidrdica, 242-243. También se aprecian
estas imagenes en los versos de al-Mu‘tamid (siglo XI): “Por la luz de tu cara no hacen falta
lamparas”. Cfr. Manuel Francisco Reina, ed., Poesia andalusi (Madrid: Edaf, 2007), 297. En el Libro
de Alexandre (siglo XIII) también aparece una imagen similar cuando se describe a la reina de las
amazonas, Talestris: “La fruent’ avié¢ muy blanca, alegre e serena, / plus clara que la luna quando es
diiodena”. V. Jesus Cafias, ed., Libro de Alexandre (Madrid: Catedra, 2007), 455.
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enamorada sera en verdad uno de sus amigos disfrazados que ha querido gastarle una
broma.

Si bien se trata de un texto muy breve que carece de mayores detalles sobre
los simulacros que se llevan a cabo, es un relato en donde el protagonista se muestra
avergonzado y atemorizado —recordemos que incluso se desmaya de amor—. Para
Tova Rosen, los hombres enamorados “admitting their total subjection to the lady,
are figuratively rendered as feminized, while the ladies who fight and resist them are
virilized”!?*. Las mujeres de la cdmara por su parte, no solo recitan acompafadas de
un laud y rabel, sino que son capaces de mostrarse mas valientes que los propios

hombres.

124 Tova Rosen, Unveiling Eve, 29.
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6.1.2. “Yasefeh u-stei ahubotaw” (‘“Yasefeh y sus dos amadas™) en el Sefer ha-

mesalim de Ya‘aqob ben "El‘azar

La configuracion de los personajes femeninos y masculinos que se analiz6 en
el apartado anterior es semejante a la que realiza Ya‘aqob ben ’El‘azar, gramatico,
traductor y poeta, que habria vivido durante el ultimo tercio del siglo XII hasta la

1125

primera mitad del siglo XIII'*. Habit6 tanto en Toledo'* como en Provenza,

127 No obstante, “there is no

dedicando sus obras a personalidades de ambos lugares
evidence that the poet was an itinerant artist”!?®. Con respecto a su produccion
literaria, que incluye obras de gramadtica, traduccion y lexicografia hebrea, nos
interesa su coleccion de cuentos llamada Sefer ha-mesalim, un titulo de dificil
traduccion a pesar de su aparente simplicidad y para el que se ha propuesto la
traduccion de Libro de cuentos'® o Libro de los ejemplos'*°. El texto, que habria
sido escrito durante la primera mitad del siglo XIII, contiene diez relatos escritos en
prosa rimada y con intercalacion de versos. Debido a estos elementos formales
algunos han sostenido que cada cuento corresponde a una magama'3!, sin embargo,
discrepamos de esta idea ya que la prosa rimada es “una forma de expresion comun y
no un elemento decisivo para definir un determinado género narrativo”!*?. Esto no
impide que el autor conociera la tradicion de magamas (hispanohebreas y/o arabes) y

que a su vez, estuviera familiarizado con la literatura romance coetanea'>>.

De los diez relatos que conforman la coleccion, nos interesa el séptimo,

W”l34

llamado “Yasefeh u-Stei ahubota (y que en la edicion espafiola lleva el titulo

“Lo que le sucedi6 a Yasefeh y a sus dos amadas™). Mientras que el Ne 'um Aser ben

125y, Angeles Navarro Peiro, Narrativa hispanohebrea (Cérdoba: El Almendro, 1988), 57.

126 . Angel Saenz-Badillos, Literatura hebrea en la Espaiia medieval (Madrid: Fundaciéon Amigos
de Sefarad, 1991), 207.

127 Jonathan Decter, Iberian Jewish Literature, 137.

128 Ibid.

129 Angeles Navarro Peiro, Narrativa hispanohebrea, 58.

130 Josep Maria Millas Villacrosa, Literatura hebraicoespariola (Barcelona: Labor, 1986), 157.

131 Naoya Katsumata, “The style of magama: Arabic, Persian, Hebrew and Syriac, Middle Eastern
Literatures: incorporating Edebiyat 5,n°2 (2002): 117-137.

132 Angeles Navarro Peiro, “Estado actual de los estudios sobre la narrativa hispanohebrea™, 95.

133 Véase David Wacks, “Toward a History of Hispano-Hebrew literature in its Romance context”,
190.

134 Se usa la edicion de Yonah David, The Love Stories of Jacob ben Eleazar (1170-1233?). Critical
edition with introduction and commentary (Tel Aviv: Ramot Publishing-Tel Aviv University,
1992/1993), 56-71, [en hebreo]. Para la traduccion al espafiol se utiliza la version de Angeles Navarro
Peiro, “Lo que le sucedi6 a YaSefeh y a sus dos amadas”, Narrativa hispanohebrea (Cordoba: El
Almendro, 1988), 209-228.
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Yehudah comenzaba con el protagonista volviendo al hogar, aca ocurre lo contrario:
Yasefeh, joven perteneciente a la nobleza, debe abandonar su hogar debido al caos
reinante. El tiempo en el que sucede la historia permanece indeterminado, aunque se
menciona una época en la que los reyes ya no ejercian el poder y los nobles se
hallaban en una situacion de menoscabo, pues reinaban los malvados y necios.
Recorre diversos lugares hasta llegar a una ciudad de Egipto cuya belleza le
sorprende.

Es en esta atmésfera cuando aparecen dos jovenes para invitarlo PV Ty”
1356329 [11229] 10°9¥9Y) 7 3229 1YY WK / NI M) (a un zoco de
atractivas muchachas cuyos ojos enamoraban y cuyos parpados robaban el
corazén)'*®. Nuevamente se destaca la vista como el sentido mis importante en el
enamoramiento, como se vio en las paginas anteriores. De entre todas las muchachas,
el narrador describe a una joven menuda parecida a una gacela que rompe el corazon
de Yasefeh.

Esta asociacion con la gacela no es recurrente en la poesia escrita en romance,
aunque si en la poesia hispanoarabe e hispanohebrea en donde la persona amada se
representa como “una inocente gacela, pero en realidad es un peligroso ledn, o, en
otros casos, un cazador implacable”!?”. Por ejemplo, Yehudah ha-Levi (s. XI-XII)
dice: “722¥2 MNTIYD 19 7/ PIANA MMV N MIAN” (Gacela gracil, me
cautivaste con tu belleza, / cruelmente me esclavizaste en tu prision)!38. A su vez, Ibn

95139

Hazm sefiala: “La gacela cautiva se ha hecho leona mientras que el poeta y rey

sevillano al-Mu‘tamid (s. XI) dice: “Eres la gacela que prende al ledn feroz”!*

, solo
por citar algunos ejemplos.

La amada en el relato de ’El‘azar también posee una belleza luminosa:
H1€99n 199> PIND 7 YP2) NN TIN) 7 TYN NOYNA Ni129” (Con su atractivo

arrastra los corazones, / pues una luz de sus mejillas brota / y hacia tal luz en la

135 Yonah David, The Love Stories of Jacob ben Eleazar, 58.

136 Angeles Navarro Peiro, “Lo que le sucedi6 a Yasefeh y a sus dos amadas”, 212.

137 Tova Rosen, “Representaciones de mujeres en la poesia hispano-hebrea”, en La sociedad medieval
a través de la literatura hispanojudia, coords. Ricardo Izquierdo Benito y Angel Saenz-Badillos
(Cuenca: Ediciones de la Universidad de Castilla-La Mancha, 1998), 128. También hallamos esta
imagen en Ibn Zaydun, Casidas selectas, trad. Mahmud Sobh (Madrid: Catedra, 2005), 132, por dar
algunos ejemplos.

138 Maria José Cano, “Poesia en hebreo”, en Locus amoenus. Antologia de la lirica medieval de la
Peninsula Ibérica, eds. Carlos Alvar y Jenaro Talens (Barcelona: Galaxia Gutenberg, 2009), 196-197.
139 Ibn Hazm, E! collar de la paloma, 135.

140 Manuel Francisco Reina, Poesia andalusi, 297.

141 Yonah David, The Love Stories of Jacob ben Eleazar (1170-1233?), 58.
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oscuridad ellos caminan)!#?

, imagen que como se vio previamente inunda la poesia
medieval. Lo interesante es que aca la accidon no se sitiia en un palacio como en el
cuento de Sahl, sino en un mercado de esclavas'®. Segun Decter, el mercado de
esclavas aqui retratado es una reminiscencia de los escenarios que se pueden
encontrar en Las mil y una noches'**.

Por otra parte, en el contexto del siglo XIII, “el comercio de esclavos se ha
fortalecido y circulan no pocas historias sobre costosas sirvientas, con preferencia
muy jovenes, que se han convertido en simbolo de una alta posicidon social”!'*. La
referencia a ellas no es inusual, sobre todo si consideramos que las esclavas ocuparan
un rol especial en la literatura escrita en romance. Es el caso de Floire et
Blancheflor'*® (relato anénimo del siglo XII en donde Blancheflor es vendida por
unos mercaderes al emir egipcio) y Aucassin et Nicolette'*’ (relato anénimo del siglo
XIII en donde Nicolette es supuestamente una esclava traida de tierra extranjera que
ve coOmo otros impiden su relacidon amorosa con Aucassin).

La esclava en “Lo que le sucedio a YaSefeh y a sus dos amadas”, es
finalmente comprada por el protagonista, convirtiéndose en su compafiera y
revelando su nombre: Yefefiyyah (“Muy hermosa”). Mientras Yasefeh es retratado
como una victima del amor, el narrador describe a su amada como una mujer que

toma la palabra y recita poemas, enfatizando la idea del amor como una batalla:

7)Y NI YT | Amor mio, en verdad mis ojos tienden a

[...] nY7 w9 Miabd los corazones una red [...] Aléjate, hijo

Rz AR AR RE] mio, y ponte en guardia mantente a la

MENYD NNV 2Y) distancia como de un tiro de arco'®’.

Sin embargo, al transcurrir el relato Yefefiyyah deja de ser representada como

la dama que causa tormento en el amante, para mostrar una simetria en donde ambos

142 Angeles Navarro Peiro, “Lo que le sucedi6 a Yasefeh y a sus dos amadas”, 212.

143 Jonathan Decter, Iberian Jewish Literature, 200.

144 Ibid.

145 Aurora Salvatierra, “Doncellas guerreras: Un relato de amor de Ya’acob ben Eleazar”, 8. [En
prensal.

146 Miguel Garcia Peinado y Manuel Marcos Aldon, eds. y trads., Floire et Blancheflor (Cordoba:
Universidad, 2006).

147 Alvaro Galmés de Fuentes, ed. y trad., Aucassin y Nicolette (Madrid: Gredos, 1998).

18 Yonah David, The Love Stories of Jacob ben Eleazar, 60.

149 Angeles Navarro Peiro, Narrativa hispanohebrea, 214.
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disfrutan el uno del otro de manera alegre: >791 IJIN» 7/ DR P2 YN
/ DNNY NNP2Y /7 DN P2INN2 / DNIYD PN 7/ DNINN XIP) / DNV YY)
2DYN [NN] 12297 7 DYTY W) /7 DT NMPY) Dyaya onnmy / Oyl

150%Dy98N (Bebieron del vino de sus amores y del fruto de su carifio comieron.
Estuvieron ambos pellizcandose las orejas, acariciandose las mejillas, besandose en
los labios, guifidndose los ojos, batiéndose con los parpados, tendiéndose las manos,
palpandose el pecho, hasta que se acostaron para dormir la siesta del mediodia)'>!.

Llegados a este punto del relato, “la dame n’est plus une coquette hautaine et
cruelle, una véritable ‘Belle Dame sans merci’, qui jouit des tourments dont elle
aflige ses adorateurs. Au contraire, Jacob ben Eléazar nous présente plusieurs cas
d’amour réciproque”'*?. Esta reciprocidad amatoria es dificil de hallar en la narrativa
hispanohebrea o en la poesia de los trovadores, en donde el amante suele sufrir por la
supuesta indiferencia de la enamorada. Sin embargo, si encontramos esta
reciprocidad amatoria en algunos /lais de Maria de Francia (s. XII), como el caso del
lai “Bisclavret”, en donde el protagonista ama a su dama y viceversa, y también en
Floire et Blancheflor, en donde ambos ofrecen su vida por salvar la del otro.

Mas el amor entre YaSefeh y Yefefiyyah genera envidia y malestar en una de
las esclavas que no fue elegida, propiciando el giro narrativo mas interesante en el
cuento de ’El‘azar: la aparicion de mujeres vestidas de caballeros.

Se trata de una de las esclavas del zoco, Yemimah (“Paloma’), que al no ser
elegida por YaSefeh, decide vengarse. Su disfraz es el de un caballero: va montada
sobre un caballo, con vestidos de brocado y armas, siendo el encargado de las
esclavas quien ha comprado lo necesario con dinero que ella ha robado. Pero su
disfraz no solo se construye mediante estos elementos, sino que ella también adopta
una nueva actitud, ya que sin proferir palabra alguna, llega al lecho de Yasefeh y lo
ata, para luego cogerlo con todas sus fuerzas y llevarselo en su caballo lejos de la
ciudad. La fuerza empleada por este supuesto caballero contrasta con la pasividad del
amado, que no despierta. En este sentido, Yemimah disfrazada se muestra mucho
mas activa y fuerte que el verdadero vardn, y su protagonismo se ve reforzado

cuando arroja a Yasefeh del caballo, aprovechando para golpearlo con la lanza.

159 Yonah David, The Love Stories of Jacob ben Eleazar, 61.

151 Angeles Navarro Peiro, Narrativa hispanohebrea, 215.

152 Hayyim Schirmann, “Les contes rimés de Jacob ben Eleazar”, en Etudes d’ Orientalisme dediées d
la Mémoire de Levi-Provengal (Paris: Messoneuve, 1962), 295.
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Mientras que el narrador comparte la naturaleza de este simulacro con los
lectores, Yasefeh no se da cuenta de que el caballero es una mujer: HN 712)D)”
153%pmn »2v¥a )a7na 7 ©°1932)) ((Eres th acaso un guerrero y a guerreros /
conduces al cautiverio con tu espada?)'>*. Asi como tampoco sospecha cuando al dia
siguiente aparece en escena un segundo caballero armado —Yefefiyyah— que lo ha
venido a liberar.

Si ya es novedosa la inclusion de una mujer armada como caballero, mas lo es
que sean dos las mujeres travestidas que luchan por el mismo objetivo: su amado,
imitando las escenas de caballeros medievales peleando por una dama. Nuevamente,
al igual que en el caso del simulacro de Yemimah, lo que se destaca primero del
caballero no son sus palabras, sino la forma de moverse: WYYinNn Y19 TNN ngm”
199¢55-591 2I-ND 7 DY Y2Y PN MINRD NIN) 7 Y) D) 7/ YY) (un
caballero que se movia y temblaba como el mar agitado. Parecia una leona privada
de sus cachorros, que no retrocede ante nadie)'>®.

Seguidamente se describe su ropa ya que la identidad que se simula requiere
de una materialidad y, en este caso, se concreta en la armadura, insignias, estandarte
y lanza que lleva Yefefiyyah encubierta. Ambos caballeros (Yefefiyyah y Yemimah)
combaten entre si, mientras que YaSefeh se limita a observar: D2WN NN-52237
P74y M) DVIN NIYY (con todo esto, YaSefeh pensaba que se trataba de
hombres, jy eran mujeres!)'>®.

Yasefeh es representado de manera pasiva y, quizas lo mas importante, como
un espectador de una justa. Lo mas notorio es que se trata precisamente de un
espectador masculino, un caso poco frecuente en la literatura medieval, en donde son
las mujeres quienes observan a los caballeros pelear. Por ejemplo, conocida es la
escena de El caballero de la carreta de Chrétien de Troyes, en donde Lanzarote
momentaneamente deja de combatir contra Maleagante porque se ha dado cuenta de

que Ginebra esta mirandole desde las tribunas de la torre'>.

153 Yonah David, The Love Stories of Jacob ben Eleazar (1170-1233?), 62.
154 Angeles Navarro Peiro, Narrativa hispanohebrea, 216.

155 Yonah David, The Love Stories of Jacob ben Eleazar, 62.

156 Angeles Navarro Peiro, Narrativa hispanohebrea, 217.

157 Yonah David, The Love Stories of Jacob ben Eleazar, 62.

158 Angeles Navarro Peiro, Narrativa hispanohebrea, 217.

159 Chrétien de Troyes, El caballero de la carreta, trads. Luis Alberto de Cuenca y Carlos Garcia Gual
(Madrid: Alianza, 1998), 87.
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En este sentido, algunos criticos sefialan que los torneos y justas se habian
convertido hacia los siglos XIII y XIV, no solo en una forma de mostrar la
superioridad de un caballero por sobre otro, sino que ahora funcionaban como

160

espectaculo'®”, una forma de ensefiar rangos sociales y también, de galantear. De ahi

que se mencione que los torneos tenian “un sello intensamente erdtico”'®!, ya que
incorporaban la seduccion tanto del espectador como del caballero. Basta recordar

que los torneos se realizaban “bajo la atenta mirada de las damas”'¢?

, Cuya presencia
era determinante en el actuar de los caballeros. Estos se sentian inspirados por las
damas para realizar “greater feasts of arm”!%’. Los torneos se convirtieron en un
espacio propicio para los juegos de seduccion, de ahi que algunos caballeros incluso
llevasen consigo una prenda de su dama mientras combatian (prenda que debia ser
vista por ella) o esperasen alguna sefial de su enamorada para combatir.

Pese a este rol de las mujeres como espectadoras (que en algunos textos
literarios cobra mayor o menor relevancia), esta presencia se circunscribe al actuar
masculino. Es decir, si tal o cual dama ensalza la actuacidon de un caballero en la
justa, es porque el autor busca alabar y engrandecer el retrato del héroe, pues su rol
es justamente ese: “to watch admiringly as the knights showed off their manly
skills”'%*. ;Qué sucede entonces cuando son mujeres guerreras las que luchan y el
espectador es un hombre, como en el relato de ’El‘azar? Quizés la respuesta a lo
anterior se halla en la vergiienza que siente Yasefeh al saber que es una mujer la que
lo ha raptado. A continuacion relatamos el suceso, para luego analizarlo.

Mientras se increpan duramente, Yemimah hiere a Yefefiyyah, quien se
desploma en la tierra, lo que provoca que se caigan su turbante y velo, quedando al
descubierto. Es solo entonces cuando Yasefeh la reconoce como su amada y, para
vengarla, hiere al otro caballero (Yemimah). Cuando esta cae, ocurre lo mismo que

con Yefefiyyah: su cabeza queda al descubierto y se ven sus cabellos. Las

identidades de ambas son reveladas: N 3 7 NYI INDIM /7 NYNX N0 7D RN

160 Cfr. Helen Solterer, “Figures of female militancy”, Signs 16, n°3 (primavera 1991): 526.

161 Johan Huizinga, El otofio de la Edad Media, trad. Alejandro Rodriguez de la Pefia (Madrid:
Alianza, 2004), 104.

162 Bernard Guenée, “Corte”, en Diccionario razonado del Occidente medieval, eds. Jacques Le Goff
y Jean-Claude Schmitt (Madrid: Akal, 2003), 184.

163 Juliet Barker, “The Tournament as Spectacle”, The Tournament in England. 1100-1400 (Nueva
York: Boydell, 2003), 102.

164 Constance Bouchard, “Tournaments”, en Women and Gender in Medieval Europe. An
Encyplopedia, ed. Margaret Schaus (Nueva York: Routledge, 2006), 797.
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165¢37123) NYN 1D 1INN-9Y 7 INDNT NN NN NNY (Comprendid que se
trataba de una mujer y avergonzado se llené de enojo, pues se dijo: —Ahora dirdn:
ella lo engafi6)'®®. Su enojo es tal que recita un poema, refiriéndose a lo astutas que
pueden ser las mujeres y las artimafias que utilizan para engafiar a los hombres.

Esta vergiienza que siente el protagonista puede dar la clave para interpretar
este episodio y entender, ademas, qué puede significar que ahora el espectador de la
lucha sea un hombre y no una mujer. El episodio podria interpretarse como una
parodia, pero /ja quién se parodia o qué? Quizas se trate de una imitacion burlesca de
la actitud del protagonista, quien ha actuado pasivamente a lo largo del relato. De ahi
que su humillacién se origine al darse cuenta de “his own feminized position”!’. No
solo ha sido un espectador del combate, como lo eran las mujeres en los torneos
medievales, sino que también ha actuado de manera secundaria y casi accesoria a lo
largo del relato.

Podria argumentarse que la aparicion de estas mujeres disfrazadas (y que
ademas luchan), no es una subversion realmente, puesto que de igual forma, “women
continue to be subject to the scrutiny of men”!®®. Es decir, el hecho de que ya no sean
espectadoras, sino que protagonicen el combate, no implicaria un cambio efectivo,
pues ahora son el objeto observado y deseado desde el lente masculino, en este caso,
el de YaSefeh.

Segln nuestro parecer, no estamos solo ante una parodia, asi como tampoco
creemos que las mujeres actantes sean un mero objeto erotico del hombre. Es verdad
que estas mujeres estan bajo la mirada masculina, pero su aparicidn como varones y
sobre todo, varones guerreros, da cuenta de una percepcion distinta en donde los
roles asignados a hombres y mujeres se desdibujan y no resultan tan definidos. El
disfraz permite a los personajes femeninos aspirar a espacios que de otra forma
estarian vedados, como es el caso de Yemimah y Yefefiyyah, quienes han transitado
desde un espacio opresivo (siendo esclavas en un zoco) a un espacio abierto, lo que
les permite jugar a ser otras y defender lo que quieren: el amor de un hombre.
Ingresar en este espacio bélico les permite mostrarse, por ejemplo, tanto o mas

valientes, astutas y decididas que su contraparte masculina.

165 Yonah David, The Love Stories of Jacob ben Eleazar (1170-1233?), 63.
16 Angeles Navarro Peiro, Narrativa hispanohebrea, 219.

167 Tova Rosen, Unveiling Eve, 162.

168 Helen Solterer, “Figures of female militancy”, 526.
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Pese a que sus disfraces no han durado mas que unas horas y que
accidentalmente se revelan sus identidades, estas mujeres no dudan en mostrarse
decididas y dispuestas a afrontar las consecuencias del engafio, sobre todo en el caso
de la raptora Yemimah, que pide sinceras disculpas a Yasefeh y asume su culpa. Por

medio de un poema relata como se convirtié en prisionera del amor:

1\));:{ NN 7‘3}) ]hjj Ten compasién de la esclava que
NI 722 MYy | en tus manos entregd el alma,

~AAND Y2 9107y | Y dueen la carcel de amor cautiva
T " | tantas veces fue probada'™.
1UMN2) DPY9 M2

La paradoja esta en que ella fue quien raptd al amado, no obstante, termino
siendo la cautiva de amor'’!. Estas imigenes plasman las vicisitudes amatorias y
como la pasion es capaz de doblegar la voluntad del amante.
Al igual que ocurre cuando Yefefiyyah y Yasefeh describen su amor, Yemimah,

utiliza la metafora del amor como una batalla:

TIT-DN 1INJ? 2PY) | Mis ojos combaten al enamorado
172 DN PHM siempre caminan dispuestos a luchar.

DNYAY N 15T Enamorado que se les enfrente
172790 2707 DN

sera sin lugar a dudas vencido!”>.

De nuevo la vista destaca sobre otros sentidos. Pese a que Yasefeh se siente

burlado, ella es capaz de cautivarlo, no solo utilizando la belleza de su cuerpo, sino

169 Yonah David, The Love Stories of Jacob ben Eleazar (1170-1233?), 65.

170 Angeles Navarro Peiro, Narrativa hispanohebrea, 220-221.

171 Esta metafora de la carcel de amor es frecuente en la poesia medieval, como se observa en los
versos de Yehudah ha-Levi: “922¥2 MRNTAYN 7719 /7 TP2A¥2 M2V 1N NM22Y” (gacela gracil, me
cautivaste con tu belleza, / cruelmente me esclavizaste en tu prision). V. Maria José Cano, “Poesia en
hebreo”, 196-197. Los versos de Ferndn Rodriguez de Calheiros (primer cuarto del siglo XIII) nos
remiten a la misma imagen: “E faz mi-a mercee viir / d> Amor, com’ ome preso ven” (Y me hace ir a
merced / de Amor, como va el hombre que esta preso). V. Carlos Alvar et alii, “Poesia en galaico-
portugués”, en Locus amoenus. Antologia de la lirica medieval de la Peninsula Ibérica, 332-333.

172 Yonah David, The Love Stories of Jacob ben Eleazar (1170-1233?), 66.

173 Angeles Navarro Peiro, Narrativa hispanohebrea, 222.

46



mostrando que puede construir versos bellos. Posteriormente, las dos se sientan ante
¢l, quien se deleita observandolas, para luego besarse y abrazarse los tres.

Este giro narrativo resulta bastante llamativo, puesto que al menos en la
literatura escrita en romance, es muy dificil encontrar que el amor pueda ser
compartido libre y armonicamente entre tres amantes. Generalmente, aparecen dos
hombres luchando por una amada y, en el caso de dos mujeres enamoradas del
mismo hombre, usualmente es una la que obtiene el amor de este. Ademas, tanto en
la literatura hispanohebrea como aquella escrita en romance, la mayoria de las veces
el amor culmina de manera convencional, es decir, en un matrimonio'’*. Esto no
ocurre el relato, en donde ambas mujeres comparten el amor de YaSefeh.

Esta situacion quizads se deba a una reminiscencia medieval de la vida
musulmana en la Peninsula ibérica, en donde las relaciones amorosas con mas de una
mujer eran “without a doubt, part and parcel of the Islamic lifestyle, and Jewish men

were clearly influenced by this phenomenon”!”

. Para Rosen, lo retratado por
’El‘azar podria estar reflejando lo que sucedia en la época: algunos judios de los
reinos cristianos efectivamente hicieron de sus esclavas musulmanas, concubinas'’®.
Mas alld de establecer la precision historica de esto, lo que si nos interesa es que
plantear el tema ya supone un tipo de contacto (imaginado o real) con espacios
culturales o literarios en donde el concubinato si ocurria. En este sentido, el texto de
’El‘azar dialoga con su entorno, dando cuenta de un entramado en donde coexisten

diversas tradiciones, de ahi también la pluralidad de interpretaciones que se pueden

realizar sobre el relato.

174 Nos atrevemos a afiadir que cuando los amantes no pueden contraer matrimonio ni estar juntos, lo
mas representado es la muerte de uno de ellos y/o la de ambos. Es lo que sucede en el caso de los
amantes Tristan e Isolda.

175 Renée Levine Melammed, “The Jewish Woman in Medieval Iberia”, en The Jew in Medieval
Iberia, ed. Jonathan Ray (Boston: Academic Studies Press, 2012), 269.

176 Tova Rosen, Unveiling Eve, 164. Sobre la bigamia y la poblacion judia en los reinos cristianos, v.
Avraham Grossman, “Polygamy in Spain”, en Pious and Rebellious. Jewish Women in Medieval
Europe, trad. Jonathan Chipman (Hanover: Brandeis University Press, 2004), 78-87. Sobre el
concubinato, sugerimos la lectura de David Niremberg, “Love between Muslim and Jew in Medieval
Spain: A Triangular Affair”, en Jews, Muslims and Christians In and Around the Crown of Aragon,
ed. Harvey James (Leiden: Brill, 2004), 127-155.
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6.1.3. Fabliau “De Berengier au lonc cul”

Pero no solo en la prosa hispanohebrea se hallan ejemplos de mujeres
disfrazadas de varones, sino también en la narrativa francesa, especificamente, en un
tipo de relato llamado fabliau'’’. Este género que se empezd a escribir en las
regiones del norte de Francia desde finales del siglo XII, alcanzo6 su esplendor en el
siglo XIII, gozando de una amplia aceptacion y popularidad “a juzgar por el nimero
de manuscritos que los han conservado, aunque siempre de forma dispersa y
fragmentaria”!’®,

En la tradicion literaria se ha debatido largamente sobre la posible funcién
didactica y moral del fabliau, aunque pareciera ser que se trata de un género mas
cercano a la parodia y que incluso presentaria ciertos aspectos “destined to violate
certain social conventions”!”®. Estas ironias se basan en el “espiritu libre, picaresco y

desenfadado”'®°

que posee el fabliau. De hecho, son relatos que frecuentemente
aluden a encuentros sexuales, burlas y engafos, utilizando para esto no solo un
lenguaje literario, sino también “a vocabulary of vulgarisms from the spoken
vernacular”!8!,

Ademas del erotismo subyacente en gran parte de los relatos, hallamos que
también aparecen “conflicts between rivals— rich and poor, cleric and layperson, man
and woman, even between unintegrated parts of the self’'®2. Estos problemas se
evidencian, por ejemplo, al analizar los numerosos casos de fabliaux en donde
aparece el motivo de la malcasada: generalmente se trata de un matrimonio arreglado
entre la hija de un aristocrata arruinado y un burgués o campesino. Es lo que sucede,

2184

or ejemplo, en “De la burgoise d’Orliens”'®?, “La Saineresse “De Berengier au
9 b

177 Esta palabra es usada como un diminutivo “de la palabra fable, fabula, tomada en el sentido amplio
de cuento o narracion breve”. Véase Felicia de Casas, trad. y ed., Fabliaux. Cuentos franceses
medievales, edicion bilinglie (Madrid: Catedra, 1994), 39-40. La palabra fabliaux designa entonces la
coleccion de estos relatos escritos en verso.

178 Felicia de Casas, trad. y ed., Fabliaux. Cuentos franceses medievales, 9.

179 Mary Jane Stearns Schenck, The Fabliaux: Tales of wit and deception (Filadelfia: John Benjamins,
1987), 21.

180 Josefa Lopez Alcaraz, trad. y ed., Los “Fabliaux”, edicion bilingiie (Murcia: Universidad, 1990),
11.

181 Sarah Melhado White, “Sexual Language and Human Conflict in Old French Fabliaux”,
Comparative Studies in Society and History 24, n°2 (abril 1982): 185.

132 Sarah Melhado White, “Sexual Language and Human Conflict in Old French Fabliaux”, 185.

183 V. Anatole Montaiglon y Gaston Raynaud, eds., “De la burgoise d’Orliens”. Recueil général et
complet des fabliaux des Xllle et XIVe siecles, tomo I (Paris: Libraire des Bibliophiles, 1872-1890),
117-125.

184 Josefa Lopez Alcaraz, trad. y ed., “La Saineresse”, en Los “Fabliaux”, 126-133.
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1”185 en donde los tres maridos comparten el hecho de no pertenecer a la

lonc cu
aristocracia y actuar de manera poco cortés.

Especificamente, en “De Berengier au lonc cul”'¢ hallamos una mujer que se
disfraza de caballero para escarmentar a su marido. El relato, situado en Lombardia,
da cuenta de una dama hermosa, cortés, prudente y de alto linaje, casada con un
hombre de origen villano'®’: “Et si ert pereceus et vains / et vanterres aprés mengier”
(y por ello era perezoso y vano, y jactancioso después de comer)'®. El marido es
retratado como un embustero, puesto que diariamente se hace armar caballero para
luego ir al bosque y simular un combate, cuando en realidad, los Gnicos que reciben
sus golpes son los arboles. Desde un principio notamos que el relato no pretende
retratar un modelo de héroe, sino mas bien, un antihéroe, pues al volver del bosque
“Con 5’1l eiist proéce fete / [...] disoit a toute la gent / Qu’il avoit .II. chevaliers
mors” (Como si hubiese realizado una proeza, [...] decia a todo el mundo que habia
matado a dos caballeros)'® .

La jactancia de los maridos es algo comin en los fabliaux; asi, por ejemplo,
en “La Chastelaine de Sant Gille” se dice: “A tan tez li vilains qui vient, / Qui moult
avoit le cors poli” (En esto he aqui que llega el villano, que era muy arrogante)'*, o
en “La Saineresse” se sefiala: “D’un borgois vous acout la vie, / Qui se vanta de grant
folie” (La vida se os cuenta de un burgués que se vanagloriaba locamente)'®!. Esta
arrogancia resulta primordial al considerarse una falta de cortesia que evidencia la

diferencia de clases o mésalliance'®* entre ellas y ellos.

185 Josefa Lopez Alcaraz, trad. y ed., “Berengier au lonc cul”, en Los “Fabliaux” (II), edicién
bilingiie (Murcia: Universidad, 2003), 256-262.

186 Si bien este fabliau posee dos versiones, se ha optado por la versién mas extendida y estudiada, que
aparece en Anatole Montaiglon y Gaston Raynaud, eds., “Berengier au lonc cul”, en Recueil général
et complet des fabliaux des Xllle et XIVe siecles, tomo IV (Paris: Libraire des Bibliophiles, 1872-
1890), 57-66. Esta version se halla traducida por Josefa Lopez Alcaraz, v. nota a pie n°185, y es la que
se usara en este trabajo. La segunda version de este fabliau se puede hallar en Anatole Montaiglon y
Gaston Raynaud, eds., “Berengier au lonc cul”, en Recueil général et complet des fabliaux des Xllle et
XIVe siecles imprimés ou inédits, tomo Il (Paris: Libraire des Bibliophiles, 1872-1890), 152-161. Si
bien la accion es similar en ambas versiones, lo que varia es el acento que se pone en torno a la
diferencia de las clases sociales. Para un estudio sobre esto, v. Simon Gaunt, Gender and Genre in
Medieval French Literature (Nueva York: Cambridge University Press, 1995), 277.

187 También entendido como campesino.

188 Josefa Lopez Alcaraz, trad. y ed., “Berengier au lonc cul”, 256.

139 Ibid., 257.

190 Josefa Lopez Alcaraz, trad. y ed., “La Chastelaine de Sant Gille” en Los “Fabliaux”, edicion
bilingiie (Murcia: Universidad, 1990), 18-19.

91 Josefa Lopez Alcaraz, trad. y ed., “La Saineresse” en Los “Fabliaux”, 126-127.

192 Véase John Baldwin, The Language of Sex. Five Voices from Northern France around 1220
(Chicago: Chicago University Press, 1994), 57.
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En el caso de “De Berengier au lonc cul”, la noble dama sospecha de la
supuesta valentia de su marido cuando este regresa de un torneo diciendo que ha

vencido a cuatro caballeros y que otros tres han huido de él. Ella se da cuenta de sus

artimafias:

La dame n’est mie a aprendre: La dama no tiene nada que aprender;
Maintenant sot et apergut ahora sabe y se da cuenta de como la
Comment son seignor le degut; engafia su marido. Bien sabia que nunca
Bien sot que onques en sa vie en su vida hizo por caballerosidad ni
Ne fist par sa chevalerie proeza ni heroicidad'**.

Ne prouesce ne hardement'*?.

A partir de este momento la dama (de quien no se menciona nombre alguno,
pero que es calificada como astuta) planea averiguar qué es lo que hace su marido
cada vez que dice salir al bosque, pues quiere desenmascararlo. Al igual que en el
texto de Selomoh ben Sahl, no se describe de qué manera consigue el atuendo
masculino ni si alguien la ayuda, sino que solo se describe lo que utiliza. En este
caso, se trata de una cota de malla, una espada y un yelmo. Vestida de esa forma y
montando un caballo va al bosque buscando a su marido, y cual no seria su sorpresa
al encontrarlo golpeando su propio escudo (para que asi las magulladuras dieran
cuenta del supuesto enfrentamiento).

Resulta interesante que apenas la mujer contempla a su marido, no duda en
recriminar su actitud y hacerle frente, tal como lo haria un caballero. Al igual en los
textos analizados previamente, el simulacro se realiza no solo por medio de un
disfraz, sino también a través de las palabras. La mujer se muestra segura y valiente,
e incluso es capaz de establecer territorialmente su dominio, para asi intimidar al
caballero cobarde: “Au plus tot qu’ele pot li crie: / ‘Sire vassaus, qu’avez vous quis /

299

En mon bois ne en mon porpris’” (Lo antes que puede le grita: —Sefior vasallo, ;qué
habéis venido a buscar en mi bosque y en mi parque [...]?)"°.
Pero ella no solo aparece como la duefia del espacio en que se hallan, sino

que también domina la conversacion, pues el marido se mantiene en silencio debido

193 Josefa Lopez Alcaraz, “Berengier au lonc cul”, 257.
194 Ibid.
195 Ibid., 259. El énfasis es nuestro.
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al pavor. Incluso, es ella quien lo anima para que luche: “Il vous covient & moi
jouster, / Vous n’en poez par el passer: / Ja n’i abra longue atendue” (Os conviene
justar conmigo, no podéis hacer otra cosa; ya no habra larga espera)!®® y “Or tost,
vassaus, joustez a mi” (jVamos enseguida, vasayo [sic], justad conmigo!)'?’.

Ademas, ella inicia la accion, pues le asesta un golpe en el yelmo al marido,
provocando la hipocondria de este, que se lanza al suelo a causa del miedo (actitud
que esta lejos de la valentia propia de los héroes retratados en la literatura medieval).
Su comportamiento y discurso constituyen una performance, entendiendo que este
concepto “is not just about speech acts. It is also about bodily acts”!?®. Asi, la esposa
construye una identidad masculina no solo por medio de sus enunciados, sino
también por como habla y las acciones que realiza.

Al igual que ASer en Ne'um ASer ben Yehudah, el hombre se muestra de
forma pasiva y ante el golpe recibido, se limita a suplicar para que se apiaden de él.
Inmovilizado por el panico, no es capaz de defenderse. Al ver cobmo quien engafaba
a todos resulta el engafiado, la dama/caballero accede a perdonarle la vida, pero solo
si este le besa el trasero: “Si vous covient mon cul besier / Ne poez garir autrement”
(Os conviene besar mi culo: no podéis salvaros de otra manera)'®’.

Se aprecia cuan ingeniosa es la dama, que se muestra mucho mas activa que
su marido y que incluso es capaz de humillarlo. Esta imagen concuerda en general
con varias mujeres retratadas en los fabliaux, en donde la mujer no aparece “altiva ni
se muestra como una débil criatura conforme a la idea aristotélica, un ser fisiologica
y fisicamente inferior, sino enérgica y decidida. Activa e ingeniosa?°’. Es mas,
cuando el esposo besa el trasero del caballero (ignorando en todo momento que se
trata no solo de una mujer, sino ademas de su mujer), dice: “Onques mais, se Dieus li
ait, / Ce dist, ausi lonc cul ne vit” (Nunca mas, que Dios le ayude, dice, habia visto

)201

un culo tan largo)”'. Esto propicia que la dama/caballero invente su nombre,

196 Josefa Lopez Alcaraz, “Berengier au lonc cul”, 259.

7 Ibid., 260.

198 Judith Butler, Undoing Gender, 198.

199 Josefa Lopez Alcaraz, “Berengier au lonc cul”, 260.

200 Felicia de Casas, Fabliaux. Cuentos franceses medievales, 50.

201 Josefa Lopez Alcaraz, “Berengier au lonc cul”, 260. Estas palabras también dan cuenta del tenor
del lenguaje empleado para hablar sobre las anatomias femeninas en los fabliaux. Véase John
Baldwin, The Language of Sex, 41.
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diciéndole a su marido que se llama “Berengier au lonc cul” (Berengier el del culo
largo) y que tiene por objetivo avergonzar a todos los cobardes?®2.

Lo interesante de esta escena es que no solo no reconoce a su mujer, sino que
ademas “he seems unaware of the most fundamental anatomical difference between
women and men”?®, lo que corona la descripcién poco favorable que se hace del
marido. Incluso, se ha llegado a sefialar que la incapacidad del marido de reconocer
el cuerpo de su mujer es directamente proporcional a su incapacidad para controlarla

204

sexualmente”™, ya que la esposa pone fin al engafo, para luego volver a casa y

reunirse con su amante>®’.

La trama da un giro que rompe las expectativas del lector, puesto que cuando
el marido los descubre juntos, se recuerda el episodio del disfraz: la mujer intimida a
su esposo y le ordena que se calle, pues si €l sigue con sus amenazas llamaré al sefior
Berengier el del largo culo, “qui a grant poissance” (que es muy poderoso)**®. Es
decir, la dama ya no es solo cortés y hermosa como se vio al principio del fabliau,
sino que ademés el disfraz la hace tener el control de la situacion®’’. Este
empoderamiento de la mujer ocurre no solo porque se viste como un caballero, sino
que ademas actua como tal, especialmente al considerar que es la mujer en este relato
la que se aduefia del discurso en el final.

También cabe destacarse que tras el uso del disfraz y la humillacién conferida
a su marido, la actitud de la mujer es otra con respecto a su postura inicial. Si en un
principio se mostraba a la esposa de forma pasiva (mientras esperaba que su esposo
llegara de los torneos), al final del relato es ella quien toma protagonismo?®® y asume
una libertad que antes el narrador no enunci6: ahora es libre para hacer lo que le

plazca, incluso serle infiel a su marido en su casa y frente a ¢€l.

202 Qobre la interpretacion dada a este episodio, v. Sarah Kay, “Genre, parody and spectacle in
Aucassin et Nicolette and other short comic tales”, en The Cambridge Companion to Medieval French
Literature, eds. Simon Gaunt y Sarah Kay (Cambridge: Cambridge University Press, 2008), 175.

203 Jane Burns, “A Close Look at Female Orifices in Farse and Fabliau”, en Bodytalk: When Women
Speak in Old French Literature (Filadelfia: University of Pennsylvania Press, 1993), 40.

204 Sarah Kay, “Genre, parody and spectacle”, 175.

205 Sobre el tema de la infidelidad en los fabliaux, v. Meagan Evans, “You’re Putting Me On: The Old
French Fabliaux as Carnival Cross-Dressing”, New Medieval Literatures, n°12 (2010): 76.

206 Josefa Lopez Alcaraz, “Berengier au lonc cul”, 261.

207 Con respecto al adulterio se sefiala que: “In many fabliaux where the lover escapes any
repercussions of his adultery, the credit is most often due to the quick-thinking wit of the wife who
prevents her husband from discovering her lover”. Lesley Johnson, “Women on Top: Antifeminism in
the Fabliaux?”, The Modern Language Review 78, n°2 (abril 1983): 299.

208 Este protagonismo es similar al de otras esposas en los fabliaux que usan su inteligencia y astucia
para engafiar a los maridos. Al respecto, v. Tracy Adams, “The Cunningly Intelligent Characters of
BNffr 191527, MLN 120, n°4 (septiembre 2005): 896-924.

52



A diferencia de los relatos de Sahl y ’El‘azar en donde las mujeres dan a
conocer sus verdaderas identidades, en este fabliau no se revela al vardon quién es
Berengier. En este sentido, el narrador y los receptores son complices de este
simulacro, mientras que el marido ni siquiera es capaz de descubrir el engafio. El
disfraz funciona en este caso como un castigo en varios niveles. Lo mas evidente es

que se castiga la arrogancia del marido®®”

, pero también hay una critica hacia su falta
de cortesia, pereza, su falta de conocimiento anatoémico/sexual y ademads, su
condiciéon social. Es decir, se reivindica la jerarquia de clases, mientras que se
subvierte el poder conferido al género masculino?!°.

Los motivos por los cuales se disfrazan las mujeres en los textos estudiados
varian considerablemente, pese a que la forma del simulacro es similar. En un
extremo hallamos a Yemimah y Yefefiyyah quienes se disfrazan para rescatar al
amado, mientras que en el otro extremo se encuentra la esposa del fabliau, quien
anhela desenmascarar a su esposo y avergonzarlo. De hecho, esta ultima se viste de
hombre precisamente para mostrar cudn poco hombre es el suyo. Y entre esos dos
extremos hallamos a la muchacha en Ne'um ASer ben Yehudah, quien
presumiblemente se disfraza para hacerle una broma al protagonista.

Pese a que los motivos varian, lo interesante es que las cuatro mujeres
estudiadas utilizan la misma estrategia para conseguir sus objetivos: convertirse en
varones de manera temporal y, especificamente en el caso de Berengier, Yemimah y

Yefefiyyah, convertirse en caballeros.

209 isa Perfetti, “The Lewd and the Ludic: Female Pleasure in the Fabliaux”, en Comic Provocations:
Exposing the Corpus of Old French Fabliaux, ed. Holly Crocker (Nueva York: Palgrave, 2006), 20.
219 Simon Gaunt, Gender and Genre in Medieval French Literature, 279.
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6.1.4. Le Roman de Silence

Otro caso de mujer disfrazada de varén ocurre en Le Roman de Silence®'!,
texto escrito en francés antiguo posiblemente durante la segunda mitad del siglo
XIII*'2. La obra perteneceria a un tal Heldris de Cornuille, aunque lo unico que se
sabe del ¢l es su mencion al principio de la obra: “[M]aistres Heldris de Cornuélle /
Escrist ces viers trestolt a talle”?!3 (Maese Heldris de Cornualles ha escrito estos
versos segun las reglas)?!*.

El texto comienza con una descripcion sobre la sociedad, sefialando cuadnto se
han perdido los valores y como los hombres solo buscan la avaricia y no el honor, lo
que nos recuerda el ambiente descrito por ’El‘azar en su relato. De hecho, a
diferencia de los otros textos analizados en este capitulo, en este el narrador exhorta a

los receptores:

Que cil quis abra ains les arge Pide y ruega a los que estan presentes
Que il a tels gens le esparge que los destruyan antes que difundirlos
Que, quant il oént un bon conte, entre tales que cuando oyen un buen
Ne sevent preu a quoi il monte. cuento ignoran su valor. Tampoco quiere
Ne violt qu’espars soiént par gent difundirlos entre hombres que aprecian
Qui proisent mains honor d’argent?!. mas el dinero que el honor?'®.

Después de su advertencia al publico, el autor nos sitia en el reino de Ebain

de Inglaterra, en donde el monarca ha prohibido que las mujeres sean herederas®!’.

211 Ta primera edicién del texto la realiz6 Lewis Thorpe, ed., Le roman de Silence (Cambridge:
Heffer, 1972). El manuscrito se conserva en la Universidad de Nottingham, conocido como el ms.
Mi.LM.6, también llamado manuscrito “Laval-Middleton”. Para este estudio hemos consultado la
edicion de Thorpe, aunque nos basaremos en una edicion mas reciente y que contiene el texto en
francés antiguo y en inglés. Véase Sarah Roche-Mahdi, ed., Silence, edicion bilingiie (Michigan:
Colleagues Press, 1992). Para la traduccion al espafiol se emplea Carlos Alvar, ed. y trad., EI Libro de
Silence (Madrid: Siruela, 1986).

212 Lewis Thorpe, Le roman de Silence, 1.

213 Sarah Roche-Mahdi, Silence, 2.

214 Carlos Alvar, El Libro de Silence, 3.

215 Sarah Roche-Mahdi, Silence, 2.

216 Carlos Alvar, EI Libro de Silence, 3.

217 Para Robert Sturges esta prohibicién podria estar relacionada con la primogenitura que se
desarrollé en Francia durante los siglos XII y XIII y que prohibia a los hijos menores heredar. En
torno a esto, véase Robert Sturges, “The Crossdresser and the ‘Juventus’: Category Crisis in
‘Silence’”, Arthuriana 12, n°l (primavera 2002): 37-49. Para un estudio sobre la primogenitura y su
impacto social en Francia, sugerimos la lectura de Marc Bloch, La sociedad feudal (Madrid: Akal,
2002), 218-219.
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Ante este nuevo edicto, los recién casados Eufemie y Cador, deciden que si tienen
una hija la criaran como un hombre para que asi pueda tener derecho a heredar el
reino de Cornuélle. Efectivamente, tienen una hija, a la que llaman Silence, “Sel
faisons apieler Scilense / El non de Sainte Paciensce”?!'® (Llamémosla Silence, el
nombre de la Santa Paciencia), para que al bautizarla como nifio sea llamada
“Scilenscius” (Silentius). Los padres consideran que este nombre es apropiado ya
que si alguna vez se llega a saber su verdadera naturaleza, habria que cambiar solo la
terminacion “-us” por “-a” (Silentia)?!®. Lo mas relevante es que el nombre asignado
simboliza lo que Silence tendra que ocultar y callar: su sexo?%’.

De inmediato notamos que se trata de un simulacro distinto al que veiamos en
los textos revisados anteriormente. Esta vez se trata de un simulacro impuesto, en
este caso por los padres (al menos hasta que ella tiene uso de razon y decide seguir
con la farsa). Ademas, es el unico ejemplo de entre las obras analizadas en donde el
disfraz se usa practicamente desde el nacimiento del personaje, pues ya al momento
de ser bautizada le ponen una tela “dont ot envelopé ses rains”??! (con que le habian
envuelto los rifiones)**?. Este es el primer disfraz que se usa para ocultar su
naturaleza y, a diferencia de los otros textos, ird cambiando a medida que Silence
crece: “Por se nature refuser / L’ont tres bien vestu a fuer d’ome / A sa mesure, c’est
la some”??* (La vistieron de forma que negara su naturaleza: con ropa de hombre
hecha a medida)®?*,

Pero no es solo la ropa lo que constituye la identidad de Silentius, sino
también la educacion que recibe. Ella es criada por un senescal en el bosque quien la

instruye en “various chivalric arts”?%

, actividades que culturalmente se asociaban a
los hombres, como la cetreria y la caballeria. Este comportamiento varonil se destaca

también cuando el narrador ensalza la destreza de la joven quien “quant il joent a le

218 Sarah Roche-Mahdi, Silence, 96.

219 Sobre los alcances lingiiisticos del nombre asignado, véase Peter Allen, “The Ambiguity of
Silence; Gender, Writing, and the Roman de Silence” en Sign, Sentence, Discourse: Language in
Medieval Thought and Literature, eds. Julian Wasserman y Lois Roney (Syracusa: Syracusa
University Press, 1989), 105.

220 K atherine Terrell, “Competing Gender Ideologies and the Limitations of Language in Le Roman de
Silence”, Romance Quartely 55, n°1 (invierno 2008): 40.

221 Sarah Roche-Mahdi, Silence, 100.

222 Carlos Alvar, El Libro de Silence, 46.

223 Sarah Roche-Mahdi, Silence, 110.

224 Carlos Alvar, El Libro de Silence, 50.

225 Vern Bullough y Bonnie Bullough, Cross Dressing, Sex and Gender (Filadelfia: University of
Pennsylvania Press, 1993), 58.

55



palaistre, / A bohorder, n’a I’escremir, / Il seus fait tols ses pers fremir’??® (cuando
practicaban ejercicios, ¢l solo hacia temblar a sus compafieros en las justas y
escaramuzas)>?’.

El disfraz en esta obra no es solo un juego —como ocurria, por ejemplo, en el
Ne’'um Aser ben Yehudah— sino un recurso que debe permitir a la protagonista
mantener el estatus socioecondmico de su familia. De hecho, el padre declara
abiertamente que su plan va contra la naturaleza, aunque se presenta como la nica
solucion para dar a su hija la libertad social y econdmica que necesitaria en caso de
que ¢l falleciera. En este sentido, el disfraz de Silence aparece mas bien como una
estrategia impuesta a la protagonista, sin que ella pueda realmente elegir, al menos en
un primer momento, si llevarla a cabo o no*?%.

A diferencia de los otros textos revisados, en esta obra se deja entrever una
opinién sobre el travestirse, cuando aparecen en escena Naturaleza y Educacion,

como si fuesen personajes que debaten sobre el engafno de Silence. Naturaleza se

muestra enfadada por el simulacro de la protagonista:

Il ont en mon desdaing cho fait Me han insultado —dijo Naturaleza—, y se
Quanses que moils valt Noreture han comportado como si la obra de
Que face m’uevre, dist Nature. Educacion fuese superior a la mia. jPor
Par Deu! par Deu! or monte bien! Dios, por Dios! Ahora, acordaos de mis
Il n’a en tiere nule rien, palabras: no hay nada en este mundo que
Ki par nature ait a durer, la Naturaleza haya creado, que pueda ser
Ki puist al loing desnaturer??’. desnaturalizado durante mucho
tiempo>*’.

A su vez, Educacion se defiende, sefialando que Silence es su ahijado y que
sera capaz de deshacer todo el trabajo que ha realizado Naturaleza. Pero, entre estos

dos oponentes, es Naturaleza quien resulta mds convincente, siendo incluso

226 Sarah Roche-Mahdi, Silence, 116.

227 Carlos Alvar, El Libro de Silence, 53.

228 Erika Hess, “Inheritance Law and Gender Identity in the Roman de Silence”, en Law and
Sovereignty in the Middle Ages and the Renaissance, ed. Robert Sturges (Turnhout: Brepols, 2011),
228.

229 Sarah Roche-Mahdi, Silence, 106.

230 Carlos Alvar, El Libro de Silence, 48-49.
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defendida por el narrador y presagiando el final del relato: “Car nus hom tel pooir
n’aroit / Qu’il peiist vaintre et engignier / Nature al loig, ne forlignier’?*! (Ningin
hombre tiene el poder —a la larga- de vencer y burlar a Naturaleza)®**.

También es de interés que la protagonista reflexione sobre su engafio®* y se
cuestione si acaso debe seguir o no con ¢él, situacion que no habia ocurrido en los
otros textos y que aqui se explica por dos causas. Primero, estamos ante un simulacro
de mayor extension que en las otras obras (basta pensar que Silence estd disfrazada
por mas de quince afios) y luego, porque Naturaleza la increpa a lo largo del relato.
Por ejemplo, le exige que deje de ir a las justas y que empiece a coser: ““Tol toi de
chi!” cho dist Nature. / ‘Va en la cambre a la costure’?** (jDesiste de todo esto!
iVete a tu habitacion y ponte a coser!)?*. Silence se muestra escindida. Por una parte
sabe que “car por fief, ne por iretage / Ne doit mene rus si salvage”?*® (ni por feudo
ni por herencia, debia cultivar una manera de ser tan salvaje)*’’; por otra reconoce
que si admitiera ser una mujer, causaria la deshonra de su familia (por haber mentido
al rey). Y si sigue adelante con el engafio es, precisamente, para aprender algun
oficio que le sea util si alguna vez se llega a saber la verdad.

Lo interesante es que para aprender un oficio, Silence ideara a otro engafio,
una especie de mise en abyme que da cuenta de un doble simulacro textual: Silentius

simulara ser un juglar?*®

para aprender a cantar y tocar diversos instrumentos. Esta
nueva identidad como artista necesita una corporalidad diferente, de ahi que recurra a

cambiar su apariencia (apariencia que ya estaba disfrazada):

D’une herbe qu’ens el bos a prise Con una hierba que encontr6 en el

231 Sarah Roche-Mahdi, Silence, 108.

232 Carlos Alvar, EI Libro de Silence, 53.

233 Al final del texto y tras atrapar a Merlin, la protagonista vuelve a reflexionar sobre su engafio y
seflala que pese a que trat6 de engafiar a Merlin, finalmente se ha terminado por engafiar a si misma.
Véase Sarah Roche-Mahdi, Silence, 302.

234 Sarah Roche-Mahdi, Silence, 118.

25 Sobre el rol de Naturaleza y Educacion, sugerimos los comentarios de Jane Tolmie, “Silence in the
Sewing Chamber: Le Roman de Silence”, French Studies 63,n°1 (2009): 15.

236 Sarah Roche-Mahdi, Silence, 118.

237 Carlos Alvar, EI Libro de Silence, 54.

238 También de juglar se disfrazara Nicolette en la chantefable Aucassin y Nicolette, como se vera en
el desarrollo de este trabajo. Resulta de interés notar que los juglares habian sido desterrados de los
dominios del rey Ebain, de ahi que Silence en su condicion de mujer y la nueva figura del juglar
respondan a lo mismo: ambos han sido marginados socialmente, en el &mbito legal (en el caso de las
mujeres) o, en el caso de los juglares, en el ambito profesional. Hay quien senala que en los dos casos
se trataria de una marginacion econdmica. Al respecto, cfr. Robert Sturges, “The Crossdresser and the
‘Juventus’”, 45.
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Desconoist sa face et deguise. bosque, se tifid la cara y se disfrazo:

Ki bien I’esgarde viers le chiere quien le mirara bien el rostro pensaria sin
Bien sanble de pobre riviere?*. temor a equivocarse que era de origen
humilde?*°.

Pero Silence no solo cambia su imagen sino que, al igual que la esposa en el
fabliau “Berengier au lon cul”, se asigna un nuevo nombre, en este caso: “Malduit”
(mal ensefiado). Los nombres de Silence, “Silentius” y “Malduit”, sirven como
catalizadores de la nueva personalidad que se estd tratando de adquirir. Y Ia
protagonista es consciente de la importancia del nombre, de la palabra como
configuradora de realidades. Por ello dice que si bien es distinta a como era antes, su
nombre actual es Silentius, por ende, ya no puede ser otra persona: “Silencius ai non
[...] / Donques sui jo Scilentius / Cho m’est avis, u jo sui nus”?*' (Silentius es mi
nombre [...] Por lo tanto o soy Silentius —tal como yo creo— o no soy nadie)?*?.

Ademas de cambiar su apariencia y nombre, Silence también requiere de una
actuacion, en este caso, de juglar. De ahi que se esfuerce en aprender a tocar
magistralmente la vihuela y el laud, llegando a ser incluso el favorito del duque de
Borgofia. Se enfatiza asi la idea del disfraz como una herramienta constante que
permite a la protagonista no solo desenvolverse en espacios y actividades que de otra
forma tendria prohibidas sino, ademads, descubrir caracteristicas de ella que no habia
descubierto como el hecho de ser alabada por su voz y la pasion con la que cantaba o
por su perfeccion al tocar los instrumentos.

Al igual que sucede en el Ne’'um Aser ben Yehudah (en donde la joven
travestida se apiada de su interlocutor y confiesa su verdadera identidad), Silence
(ahora como el juglar Malduit), siente compasion ante su padre y le revela la verdad:
son solo la ropa, el semblante y el color moreno los que le dan esa apariencia
masculina. Pero, a diferencia de los otros relatos analizados en este capitulo, aqui hay

243.

una anagnoérisis por seflal congénita=™’: se trata de una marca de nacimiento que

Silence lleva en su hombro derecho. Esta sefia confirma lo dicho por Silence,

239 Sarah Roche-Mahdi, Silence, 136.

240 Carlos Alvar, El Libro de Silence, 61.

241 Sarah Roche-Mahdi, Silence, 118.

242 Carlos Alvar, El Libro de Silence, 54.

243 Aristoteles, Poética, ed. Valentin Garcia Yledra (Madrid: Gredos, 1974), 183.
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propiciando un reconocimiento parcial y uno total. El reconocimiento parcial ocurre
cuando la corte evidencia que el juglar Malduit es en verdad Silentius (aunque esta es
una identidad falsa). De ahi que el unico reconocimiento total lo hagan los padres de
ella que saben que Malduit no es Silentius, sino Silence.

Resulta también de interés sefialar que la identidad de Silence se pone a
prueba cuando la reina, esposa del rey Ebain, se enamora de ella disfrazada de
Silentius. Silence la rechaza, pues no quiere revelar “de san ature verité, / Qu’il
perdroit donques s’ireté”*** (la verdad acerca de su naturaleza, pues entonces
perderia su herencia)’*’. La reina culpa a Silence de haber querido ultrajarla; sin
embargo, Silence se muestra fiel al rey, como un verdadero vasallo, ocultando que ha
sido todo un ardid de la reina. Aqui Katherine Terrell sostiene que la protagonista
encara el problema de conciliar su performance masculina con su cuerpo
femenino®*®. Y es que, como se ha visto, Silence sabe que ella es mujer pero se
comporta de manera masculina, lo que enfatiza la idea de que la identidad se
construye a partir de los actos del individuo?*’.

Silence no solo guarda silencio sobre su verdadera naturaleza, sino que asume
las consecuencias de la calumnia de la reina y obedece el mandato del rey Ebain:
debe ir ante el rey de Francia y esperar lo que este dictamine para ella. En ningun
momento maldice al rey por su dictamen, sino que se muestra obediente. Se observa
que al igual que en los otros relatos, la valentia es uno de los motores que impulsa el
actuar de estas mujeres travestidas. Por eso ella abandon6 antes su hogar en el
bosque y se fue con los juglares, asi como ahora se embarca hacia un incierto
destino.

Al igual que Yefefiyah, Yemimah y Berengier, Silence también aparece
disfrazado de caballero, solo que —a diferencia de estas— ella no se viste por iniciativa
propia, sino que es el rey de Francia quien la arma caballero. Esta presencia de
doncellas guerreras es lo que cominmente se ha llamado virgo bellatrix, concepto
definido como “la doncella que por circunstancias diversas viste los habitos de
caballero y, encubriendo su propio sexo, practica accidentalmente la caballeria”?*®. Si

bien la tradicion afirma que hay una relacion entre la doncella guerrera y las

244 Sarah Roche-Mahdi, Silence, 182.

245 Carlos Alvar, El Libro de Silence, 81-82.

246 Katherine Terrell, “Competing Gender”, 35.

247 Susan Crane, The Performance of Self, 103.

248 Marfa Carmen Marin Pina, “Aproximacion al tema de la virgo bellatrix en los libros de caballerias
espafioles”, Criticon 45 (1989): 82.
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amazonas, puesto que ambas participan del 4mbito masculino de la guerra®®’, existen
diferencias importantes entre ambas que a continuacion precisamos.

Primero, las amazonas pertenecen al &mbito de la mitologia, mientras que una
mujer travestida no forma parte de esa deshumanizacién y “mitologizacion”,
estrategias que sirven para silenciar literariamente a las mujeres>>’.

Segundo, si bien ambas participan de lo bélico como ya se menciono, la
amazona lo hace sin emplear un disfraz que la oculte o convierta en hombre, es decir,
sin ocultar su identidad o género®!; en cambio, la virgo bellatrix construye una
identidad distinta, precisamente porque no solo actia como un guerrero (algo
compartido con la amazona), sino porque también viste como uno. Es el caso de
Yéfefiyyah y Yémimah y la dama del fabliau anonimo “Berengier au lonc cul”.
Todas estas mujeres comparten el hecho de vestirse como caballeros y actuar como
tales empleando las armas?*?, ya sea para luchar en contra o por el amado, asi como
también para obtener algin beneficio.

Ahora bien, amazonas y jovenes travestidas no son algo inusual en la Edad

Media, ya sea en los registros historicos o literarios:

Desde las legendarias amazonas griegas, hasta la historica figura de
la reina bretona Boudica, se transmitieron potentes imagenes que
infundieron poder a las mujeres europeas de las generaciones
siguientes. Pues, al margen de si en realidad las mujeres deseaban o
no luchar fisicamente, la simple mencién de una mujer legendaria
que asi lo habia hecho establecia una tradiciéon de fuerza y

competencia en el 4mbito esencialmente masculino de la guerra®**.

249 Bonnie Anderson y Judith Zinsser, “Tradiciones que confieren poder a las mujeres” en Historia de
las mujeres, vol. 1 (Barcelona: Critica, 1991), 79.

250 Tova Rosen, Unveiling Eve, 27.

251 Aqui empleamos la nocién de género entendido como un concepto performativo, construido social
y culturalmente. Véase Peggy McCracken, “The Boy Who Was a Girl: Reading Gender in the Roman
de Silence”, Romanic Review 85, n°4 (noviembre 1994): 517.

252 “Arms and armor were deployed to construct, define, and signify gendered identities throughout
the Middle Ages. Shield, sword, and spear were recognizable symbols of men and masculinity”.
David Hay, “Arms and Armor”, 36.

253 Bonnie Anderson y Judith Zinsser, “Tradiciones que confieren poder a las mujeres”, 78-79. Se
piensa ademas que las amazonas y mujeres travestidas representarian las fantasias masculinas sobre la
caballeria femenina. Al respecto, cfr. Lorraine Kochanske Stock, “Amazons”, en Women and Gender
in Medieval Europe. An Encyplopedia, ed. Margaret Schaus (Nueva York: Routledge, 2006), 16-17.
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Asi, se destaca la destreza de la amazona Tamiris en La Ciudad de las
Damas®* y la de Talestris y su ejército en el Libro de Alexandre®>. Las imagenes de
amazonas expertas en el ambito de lo bélico, hallan su paralelo en la descripcion de
las hazafias que Silence realiza en Francia. Es alli donde se ensalza la valentia de la
protagonista, mostrandose incluso més fuerte que los hombres que le rodean. Por
esto se sostiene que “the most extreme aspect of Silence's gender-bending is her
extremely successful appropriation of the typical activities and demeanor of the male
warrior”?*¢, Un ejemplo de su coraje en el campo de batalla queda de manifiesto en

los siguientes versos:

Et si vos puet on dire bien Puedo deciros que sus compafieros no
Si per ne valent a lui rien. eran nada en comparacidon con ¢él: su
Ses los torne le lor a blasme, mérito los rebajaba a la vergiienza. Su
Que tant en est bone la fame, reputacion era tal que nadie hablaba de
C’on ne parole tant ne quant otros, sino exclusivamente de ¢l. Las
Des alters fors de cel enfant. noticias de su éxito alegraban a sus
Par les novieles qui en sunt, amigos y afligian a sus enemigos®>®.
Dont si ami joiols s’en funt,

Sont moult dolant si enemi?’.

Pero Silence no solo destaca por su dominio en lo bélico, sino que es capaz de
engafar y atrapar al mago Merlin —tal como le habia ordenado el rey Ebain—, usando
para esto su inteligencia y astucia. Sin embargo, tal como ocurre con la mujer en
Ne’'um ASer ben Yehudah, Yefefiyyah, Yemimah y Berengier, el disfraz y el
ocultamiento de la identidad llegan a su fin. En este sentido, en todos los relatos que

hemos analizado, el disfraz forma parte de algo temporal. Pero a diferencia de los

254 Cristina de Pizan, La ciudad de las damas, ed. y trad. Marie-José Lemarchand (Madrid: Siruela,
2013), 59-60.

255 Texto anoénimo del siglo XIII que narra las aventuras de Alejandro Magno, desde su nacimiento
hasta que fallece. Véase Jesus Caias, ed., Libro de Alexandre, 453.

256 Lorraine Kochanske Stock, “Arms and the (Wo)man in Medieval Romance: The Gendered Arming
of Female Warriors in the Roman d'Eneas and Heldris's Roman de Silence", Arthuriana 5, n°4
(invierno 1995): 69.

257 Sarah Roche-Mahdi, Silence, 240.

258 Carlos Alvar, El Libro de Silence, 106.
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otros textos, en donde son las mujeres disfrazadas quienes deciden poner fin al

259

simulacro, en Silence es Merlin~” quien revela la identidad de la mujer disfrazada:

Silences ra moi escarni Silence me ha engafiado con sus
En wallés dras, c’est vertés fine, vestiduras de muchacho, cuando la
Si est desos les dras meschine. verdad es que, bajo la ropa, es doncella:
La vesteiire, ele est de malle?®°, s6lo su ropa es masculina®®!.

Para comprobar lo expuesto por Merlin, el rey le pide a Silence que se
desnude. Al igual que en el texto de El‘azar y el Ne'um ASer ben Yehudah, es al
quitar la ropa masculina cuando se revela el cuerpo femenino y la protagonista
vuelve a la condicion inicial: ya no estamos ante Silentius, sino ante Silence y
Naturaleza?®? sera la encargada de pulir el cuerpo de la protagonista, suavizando su
piel y quitando su aspecto moreno: “Remarid lués en son vis / Assisement le roze al
1is”?%3 (en su tez en su tez volvio a casar armoniosamente la rosa y el lirio)?%4.

Estas imagenes del rostro femenino con la rosa y el lirio son frecuentes en la
literatura medieval debido, principalmente, a los colores: el rojo de la rosa representa
el rubor y la pasion, mientras que el blanco del lirio representa la inocencia y
juventud de la dama. Solo a modo de ejemplo, podemos hallar estas imagenes en el
“Cancionero de Ripoll”?%° en donde el hablante se dirige a su doncella: “rosa ueris, /
quae uideris / clarior quam lilium” (rosa primaveral / que apareces / mas brillante que
el lirio ).

Pese a que Silence ha enganado al rey, este se muestra comprensivo y termina

elogiando su actuar, asi como también alaba a las mujeres virtuosas:

259 La leyenda cuenta que Merlin solo podia ser atrapado mediante la astucia de una mujer. Véase
Sarah Roche-Mahdi, Silence, 272.

260 Ibid., 306.

261 Carlos Alvar, El Libro de Silence, 135.

262 Naturaleza es finalmente quien gana el debate sostenido con Educacion. Al respecto, v. Jane
Tolmie, “Silence in the Sewing Chamber”, 19.

263 Sarah Roche-Mahdi, Silence, 312.

264 Carlos Alvar, El Libro de Silence, 138.

265 Se trata de un conjunto de poemas que se conservan en el ms. 74 del Monasterio de Ripoll, y que
hoy en dia se encuentra en el Archivo de la Corona de Aragén en Barcelona. Véase José Luis
Moralejo, trad., Cancionero de Ripoll, edicion bilingiie (Barcelona: Bosch, 1986).

266 Carlos Alvar y Jenaro Talens, eds., “Poesia en latin”, en Locus amoenus. Antologia de la lirica
medieval de la Peninsula Ibérica (Barcelona: Galaxia Gutenberg, 2009), 45-97.
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Silence, moult estes loials. Silence, eres muy leal. Tu lealtad es mas

Miols valt certes ta loialtés valiosa que mi realeza, pues no hay joya
Que ne face ma roialtés. mas preciosa ni mayor tesoro que una
Il n’est si preciose gemme, buena mujer®®®,

Ne tels tresors com bone feme?®.

Incluso, el rey decide castigar a la reina (que lo engafaba) y pedir a Silence
en matrimonio. Pero el simulacro de Silence se termina efectivamente cuando ésta
adquiere el nombre femenino “Silentia”.

Resulta paradojico, no obstante, que Silence, la protagonista del texto, deje de
hablar en la obra apenas recibe el nuevo nombre. Es como si de alguna manera su
protagonismo hubiese terminado al pasar a tener un nuevo status (el de reina) o al

darse a conocer como lo que era: una mujer.

En resumen y pese a este silencio final, el disfraz de Silence le ha permitido
descubrir facetas de si y cualidades que de otra manera no habria descubierto,
brinddndole también la posibilidad de educarse, de interactuar con otras clases
sociales, de vivir y relacionarse con juglares y soldados o de integrarse en la corte del
rey. En este sentido, se podria pensar que el disfraz en este texto ha permitido una
especie de movilidad social, algo poco comin si pensamos en las clases sociales del

Medioevo y, mas aun, en la condicion de la mujer en este periodo.

267 Sarah Roche-Mahdi, Silence, 310.
268 Carlos Alvar, El Libro de Silence, 137.
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6.1.5. Aucassin et Nicolette

Otro texto literario en donde aparece una mujer disfrazada de varén es

Aucassin et Nicolette*®®

, obra anonima escrita probablemente en la region de
Picardia®’® durante el siglo XIII. Se trata segun el autor de una chantefable, esto es,
una narracion que utiliza tiradas para ser cantadas y que intercala la prosa que es

271 Claramente, el escritor debid ser un conocedor de la literatura de la

recitada
€poca, puesto que hallamos en este relato alusiones al amor cortés, €pica y novelas
bizantinas, ente otros aspectos’’>.

La trama es protagonizada por Aucassin (hijo del conde Garin de Biaucaire) y
Nicolette?” (esclava que fue raptada en su nifiez y prohijada por el vizconde, aunque
realmente es hija del rey de Cartagena). Siguiendo con la retérica medieval y las
descripciones de damas que se han visto a lo largo de esta investigacion, lo que mas

se destaca es la hermosura del rostro de la protagonista:

Ele avoit blonde la crigne, Rubia era su cabellera,

et bien faite la sorcille, bien hechas las cejas,

la face clere et traitice; el rostro claro y alargado,

ainc plus bele ne veistes. nunca visteis uno mas hermoso®’*.

También se le compara con las flores: “Nicolette, flors de lis, / douce amie o

)275

le cler vis” (Nicolette, flor de lis, / dulce amiga de rostro claro y “l¢ levretes

vremelletes plus que n’est cerisse ne rose el tans d’este” (los labios mas rojos que la

cereza o la rosa en tiempo de verano)>’S.

269 1 .a obra se conserva en un solo manuscrito, el ms. francés 2168 de la Biblioteca Nacional de Paris,
folios 70 1°-80 v°. Se ha trabajado con la version bilingiie de Victoria Cirlot, ed. y trad., Aucassin et
Nicolette (Barcelona: El Festin de Esopo, 1983).

270 Ramén Garcia Pradas, “Aucassin y Nicolette o la inversion en el rol de géneros”, EPOS XIX
(2003): 152.

271 Sobre la estructura del texto, v. Evelyn Birge Vitz, “Variegated Performance of Aucassin et
Nicolette”, en Cultural Performances in Medieval France, eds. Eglal Doss-Quinby, Roberta Krueger
y Jane Burns (Cambridge: Brewer, 2007), 235-245.

272 Alvaro Galmés de Fuentes, ed. y trad., “Introduccion” en Aucassin y Nicolette (Madrid: Gredos,
1998), 7- 34.

273 Sobre los nombres “Aucassin” y “Nicolette”, v. Emanuel Mickel, “The Satirical Tradition in
Aucassin et Nicolette”, Romance Philology, 62, n°1 (2008): 1-21.

274 Victoria Cirlot, ed. y trad., Aucassin et Nicolette, 34-35.

275 Ibid., 48-49.

276 Ipid., 50-51.
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Tanto Nicolette como Aucassin se crian practicamente juntos y desde
pequefios estdn enamorados. El problema reside en que los condes desaprueban esta
relacion, debido a la condicion social de Nicolette. Ademds, el amor hace que
Aucassin olvide sus responsabilidades sociales?”’, lo que genera inquietud y molestia
entre sus cercanos. Por todo lo anterior, los amantes son separados y deben sortear
una serie de pruebas y peligrosas aventuras.

Hacia el final del relato, los padres de Aucassin fallecen, por lo que este es
coronado como rey de Biaucaire. Mientras, Nicolette llega a Cartagena, sitio que le
resulta familiar, probdndose que es nada mas ni nada menos que la hija del rey que
habia sido raptada por unos cristianos afios atras. En Cartagena, intentan persuadir a
Nicolette de que se case con un rey, mas ella sigue siendo fiel al amor que siente por
Aucassin. Y al igual que la dama en el fabliau “Berengier au lonc cul”, idea una
estrategia, no para vengarse del amado como en el fabliau mencionado, sino para
encontrar al suyo. Pide asi una viola y se fuga de noche al puerto.

Al igual que Yemimah, Yefefiyyah, y la esposa en el fabliau, Nicolette se
disfraza de vardn, solo que no se viste de guerrero como hacen ellas, sino que —tal
como Silence— lo hace de juglar: “si prist une herbe, si en oinst son cief et son visage,
si qu’ele fu tote noire et tainte. Et ele fist faire cote et mantel et cemisse et braies, si
s’atorna a guise de jogleor” (cogid unas hierbas, se unto la cabeza y rostro hasta que
estuvo completamente negra y tefiida. Se hizo hacer una tunica, capa, camisa y
bragas®’® y se vistio a guisa de juglar)?”.

Como hemos visto en los otros relatos, no solo es necesario el disfraz de
vardn, sino una performance masculina y, en este caso, Nicolette apenas se apodera
de las ropas masculinas, es capaz de convencer a un marinero en el puerto para que le
lleve a Provenza, asumiendo asi “un papel explicitamente masculino”?*°. Es bajo esta
nueva apariencia como la joven cruza todo el pais hasta llegar a la corte en Biaucaire,

sitio donde anteriormente se le habia desterrado.

277 Notese la relacion con Tristéan, quien también se olvida del quehacer caballeresco por el amor hacia
Iseo. Véase Tomas de Inglaterra et alii. Tristdan e Iseo, ed. Isabel de Riquer (Madrid: Siruela, 2001).
278 La palabra usada en el manuscrito es “braies”, que tanto en francés antiguo como en el espafiol
antiguo era una prenda masculina, “una especie de calzén ancho usado por los campesinos”. Véase
Alvaro Galmés de Fuentes, Aucassin y Nicolette, 85.

27 Victoria Cirlot, ed. y trad., Aucassin et Nicolette, 90-91.

280 Mercedes Rolland, “Ni elogio ni vituperio: Algunas figuras femeninas atipicas en la novela
francesa del siglo XIII”, Actas del IX Simposio de la Sociedad espaiiola de literatura general y
comparada, tomo I (Zaragoza: Universidad, 1994), 344.
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Al llegar alli omite su nombre~®" y actia frente a la corte y Aucassin,

cantando la historia de los dos enamorados:

Escoutés moi, franc baron Escuchadme, nobles sefores,
cil d’aval et cil d’amont; los de arriba y los de abajo;
plairoit vos oir un son (os placera oir una cancion
d’Aucassin, un franc baron, de Aucassin, noble baron,

de Nicholette la prous? y de Nicolette la esforzada? *%2.

Narra como se descubrid que Nicolette era la hija del rey de Cartagena y
como, pese a que habian querido casarla, ella se mantenia fiel a su enamorado. Sus
palabras son tan vehementes que Aucassin le pide que vaya a buscarla e incluso, le
trata de “biax dous amis” (buen dulce amigo)*®}. Nuevamente se observa que el uso
de la palabra, es decir, el discurso de estas mujeres travestidas, juega un rol
fundamental en la apropiacion de las nuevas personalidades e identidades. No solo
basta con cambiar el aspecto fisico para ser otro, sino que también se requiere de
actos que estén ligados a esta nueva personalidad que se intenta crear. Solo asi la
farsa resulta verosimil.

Otro aspecto interesante es la funcion que cumple el simulacro en este relato,
ya que no se trata de una especie de burla como ocurre con la mujer disfrazada en
Ne’um Aser ben Yehudah, ni tampoco un disfraz que pretende un rescate del amado
(como sucede en “Lo que sucedid a Yasefeh y a sus dos amadas™), ni menos una
estrategia para desenmascarar a un hombre (“Berengier au lonc cul”). Aca el disfraz
permite a la protagonista acercarse un territorio prohibido, analizar si las condiciones
son favorables para revelar su verdadera identidad y devolverle la esperanza al
abatido joven.

Como ya se ha visto en la mayoria de los textos analizados anteriormente,
todos los simulacros tienen una duracion determinada y el engafio termina por
descubrirse. Aqui Nicolette —ain como juglar— revela voluntariamente su identidad,
tal como lo hizo la joven disfrazada en Ne'um ASer ben Yehudah. Esta vez la

protagonista confiesa su verdadera identidad a la vizcondesa, quien cumplira el rol de

281 Al contrario de Silence, que se hacia llamar “Malduit el juglar”, aca la protagonista no adopta un
nuevo nombre, tal como ocurre con Yemimah y Yefefiyyah cuando se disfrazan de caballeros.

282 Victoria Cirlot, ed. y trad., Aucassin et Nicolette, 92-93.

283 Ibid.
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ayudante en este momento del relato. Llama la atencién que se reciba ayuda no ya
para realizar el simulacro, sino justamente para terminar con este: la vizcondesa quita
el disfraz, pero también inicia una serie de pasos para devolver a Nicolette su belleza,
lo que recuerda los actos de Naturaleza sobre el cuerpo de Silence hacia el final del
relato. No solo se lava el cuerpo de Nicolette, sino que se le proporciona un descanso
de ocho dias, ademas del uso de una hierba rejuvenecedora: “Si prist une herbe qui
avoit non esclaire, si s’en oinst, si fu ausi bele qu’ele avoit onques esté a nul jor”
(Entonces cogid una hierba llamada celidonia, se la unt6 y estuvo mas hermosa que
nunca)?**. Cuando ya se ha mejorado el aspecto de la protagonista, la vizcondesa la
viste de seda y adorna con joyas.

Al igual que en “Berengier au lonc cul”, en donde al final del relato el marido
desconoce la verdadera identidad de Berengier, en esta chantefable tampoco se
revela al enamorado que el juglar era realmente Nicolette. Notamos ademas que al
igual que sucede en el relato de Heldris de Cornuidlle, acd también hay un
matrimonio final, transformandose tanto Silence como Nicolette en reinas.

Otra reina que aparece en Aucassin et Nicolette es aquella de Torelore?®®, a
“topsy-turvy kingdom”?*®, lugar al que llegan Aucassin y Nicolette en su travesia.
Cuando Aucassin pregunta por ella, “on li dist qu’ele est en I’ost et si 1 avoit mené
tox ciax du pais” (le dicen que ella estaba en la hueste y que se habia llevado alli a
todos los del pais)?®’. Lo interesante es que mientras ella se encuentra en el campo de
batalla, el rey esta en cama debido a los males de sobreparto®®®. Pese a que no se
describe el aspecto de la reina, ni sabemos si acaso lucha encubriendo su identidad
ante el enemigo, lo inico que conocemos es que se encarga de labores que en la
época estaban destinadas al hombre: la guerra. Ahora bien, tampoco se trata de una
guerra como la entenderiamos cominmente, sino que se trata de una parodia, puesto
que la batalla campal incluye “des fromages fres assé€s, / et puns de bos waumonés /et

grans canpegneus canpés’” (muchos quesos frescos / y manzanas salvajes pochas / y

284 Victoria Cirlot, ed. y trad., Aucassin et Nicolette, 94-95.

285 Hay quien sostiene que Torelore podria tratarse de una region de Provenza, “pues junto a Aigues
Mortes existié un lugar, hoy deshabitado, denominado Turelure”. Alvaro Galmés de Fuentes,
Aucassin y Nicolette, 76.

286 Sarah Kay, “Genre, parody and spectacle in Aucassin et Nicolette”, 168.

287 Victoria Cirlot, ed. y trad., Aucassin et Nicolette, 80-81.

288 Se trataria de la covada, “rito practicado en algunos pueblos primitivos, que consistia en el hecho
de que las mujeres, inmediatamente después de haber dado a luz, cedian el lecho a los maridos para
que ocuparan su lugar y cuidaran a sus hijos”. Véase Alvaro Galmés de Fuentes, Aucassin y Nicolette,
77.
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grandes champifiones de campo)®®, lo que causa primero la perplejidad de Aucassin
y, posteriormente, su risa.

Esta escena ha llevado a pensar que la visita al reino de Torelore funciona
como un “un mundo al revés en el que hombres y mujeres parecen tener papeles
invertidos: los unos sumidos en su sufrimiento y las otras al frente de la guerra, como
luchadoras heroicas”?*°. Si bien podemos asumir que se trata de un mundo al revés,
lo interesante es que este reino actiia como un espejo de lo que ocurre con Aucassin y
Nicolette, puesto que la joven se muestra acd mucho mas activa y viril que el propio
Aucassin, como queda demostrado cuando ella escapa de la alta torre donde esta
cautiva y va a visitar a Aucassin (también en cautiverio) o cuando construye una
cabafia de hierbas y flores en el bosque para esperarlo o cuando decide viajar a
Biaucaire disfrazada de juglar, como ya se vio.

Pese a que en esta narracion la reina guerrera solo aparece mencionada y no
se entregan detalles sobre su edad ni vestimenta (si acaso lucha con vestidos de
hombre o mujer), la sola mencion de una reina que participa del espacio bélico
refleja el rol activo otorgado en este texto francés a las mujeres. Por contra, el rey se
encuentra en cama aquejado de dolores de parto. Esta pasividad halla su paralelo en
Aucassin, quien desde el inicio de la chantefable se queja de amor, llora y se niega a
pelear. Pareciera ser que el amor infunde en el joven una especie de letargo, mientras
que en la protagonista (acaso la inica verdadera protagonista de toda la obra), ocurre

lo contrario, mostrandose incluso mas valiente, activa y decidida.

A partir de todos los casos de mujeres travestidas que se han analizado en el

desarrollo de este capitulo, surgen varias consideraciones.

En primer lugar, la presencia de mujeres que se disfrazan de varones en la
narrativa del siglo XIII tanto hispanohebrea como romance, ya nos da cuenta de un
fendmeno literario comin. Esto implicaria que quizés los contextos literarios de
aquel entonces eran mucho mas permeables de lo que se cree. Si consideramos que
en algunas narraciones francesas se mencionan lugares de la Peninsula ibérica (como
se vio en Aucassin et Nicolette) y que algunos autores hispanohebreos habrian

viajado e incluso vivido en regiones como Provenza (como sucede con Ya‘aqob ben

289 Victoria Cirlot, ed. y trad., Aucassin et Nicolette, 82-83.
290 Ramon Garcia Pradas, “Aucassin y Nicolette o la inversion en el rol de géneros”, 157.
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"El‘azar), no es de extraiar que aparezcan personajes que recurren al mismo tipo de
simulacro (disfrazarse temporalmente de varon). Grosso modo, esto nos lleva a
pensar que quizas existio un fendmeno social, historico y/o cultural en la época que
propici6 las multiples referencias a mujeres travestidas en los textos literarios

estudiados, pese a que historicamente, travestirse era condenado.

Es sabido que en la Biblia travestirse se juzga como un acto de ignominia:
“La mujer no vestira traje de vardn ni el varon se pondra vestido de mujer, pues
cualquiera que hace esas cosas de convierte en una abominacion para el Sefior, tu

Dios”291

. Sin embargo, en la Edad Media son conocidos los relatos hagiograficos en
donde se narran casos de mujeres santas que vistieron “as men in order to escape a
marriage or join a religious community”>*?, llegando incluso a vivir y trabajar como
hombres. Se trata de una situacion que, al menos en la creencia popular, habria sido

admirada y rara vez castigada®®?

, un castigo que podia ir desde el pago de una multa
hasta la ejecucion®®*. Perviven los ejemplos de santas como Marina quien adopta el
nombre de Marino (Martin) y se disfraza de vardn para ingresar a un convento junto
a su padre; el caso de santa Margarita, que se corta el cabello y también disfraza de
vardn (ahora con el nombre Pelayo) para huir de la imposicion del matrimonio; santa
Eufrosina (Eufrasia), quien pide a un fraile que la ayude a vestir de varon,
apodandose Ezmardo; la famosa historia de Pelagia, que se viste de ermitafio y pasa
a ser conocida como el fraile Pelayo; y la leyenda de Eugenia, quien se disfraza de
varon y termina siendo abad de un convento, solo por mencionar algunos
ejemplos>.

También es de conocimiento general que las mujeres medievales no podian

participar de la guerra, sin embargo, “las nobles, en situaciones verdaderamente

21 Dt 22,5. Incluso se afirma que esta sentencia biblica persistio “as an axiom in all medieval

religions”. Tova Rosen, Unveiling Eve, 150.

292 peggy McCracken, “The Boy Who Was a Girl”, 520.

293 Vern Bullough, “Transvestites in the Middle Ages”, American Journal of Sociology 79, n°6 (mayo
1974): 1383. Por supuesto que hay matices en esta afirmacion, ya que es bien conocido el caso de
Juana de Arco.

294 David Hay, “Arms and Armor”, 36-37.

295 Véase Carlos Alberto Vega, El transformismo religioso. La abnegacién sexual de la mujer en la
Esparia medieval (Madrid: Pliegos, 2008), 58-81. Resulta de interés que es justamente con el disfraz
de vardn como estas mujeres adquieren la oportunidad de ser lo que realmente quieren. Al respecto, v.
Layla Abdalla, “Man, Woman or Monster”, 72.
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excepcionales, se podian ver compelidas a participar en ella”?*®. Hay que recordar
ademds que las mujeres se unieron a los caballeros en las Cruzadas para emprender
acciones bélicas (se recuerda que el Papa en el afio 1210 concedi6é un permiso legal
para que las mujeres pudieran ir a las Cruzadas)®’.

Pero, ;es suficiente pensar que los relatos hagiograficos y la participacion de
algunas mujeres en la guerra pudieron influir en que aparecieran mujeres travestidas
en las obras narrativas del siglo XIII? Al parecer, hay otras variables a considerar.

Una de estas variables es lo que Marjorie Garber establece como category
crisis: “‘a borderline that becomes permeable, that permits of border crossings from
one (apparently distinct) category to another”?*®. La persona travestida representaria
asi un elemento que desestabilizaria los binarios y que daria cuenta de una crisis, no
solamente en lo que a género respecta, sino en cualquier aspecto de una sociedad y
su cultura®”, abarcando incluso la ideologia y politica’®’. El personaje travestido
representaria asi “the displacement of anxieties about other categories as well, and

about how a culture organized and perceives them”3"!

. Se sostiene ademds que una
de las funciones culturales de la persona travestida es mostrar una inquietud
sociocultural, que puede estar relacionada con el género, pero también con la clase,
raza y/o religion®®?. Esto implicaria volver la atencion hacia las fronteras entre los
géneros femenino y masculino, pero también hacia las distintas clases sociales®®.
Para algunos tedricos, la subversion social puede llegar a ser igual o incluso mas
importante que transgredir la norma del género®**. Si consideramos los personajes
estudiados, tanto Yemimah, Silence como Nicolette cambian su estatus social gracias

al disfraz, lo que les permite ver otras realidades e interactuar con personajes que de

otra manera no habrian podido conocer.

296 Maria Eugenia Lacarra, “Los paradigmas de hombre y de mujer en la literatura épico-legendaria
medieval castellana”, en Estudios historicos y literarios sobre la mujer medieval, Maria Eugenia
Lacarra, Isabel Torrente et alii (Malaga: Diputacion Provincial de Malaga, 1990), 10.

297 Helen Solterer, “Figures of female militancy”, 535.

298 Marjorie Garber, Vested Interests, 14.

299 Esto es lo que Garber plantea como “category crisis elsewhere”. Marjorie Garber, Vested Interests,
17.

300 Robert Clark, “Queering Gender and Naturalizing Class in the Roman de Silence”, Arthuriana 12,
n°l (primavera 2002): 61.

301 Robert Sturges, “The Crossdresser and the ‘Juventus’”, 37.

302 Marjorie Garber, Vested Interests, 36-37.

303 “What has less often been noticed is the frequency with which crossdressing is not just a
transgender but also, as we shall see, a transstatus or transracial masquerade or sartorial event”. Robert
Clark, “Queering Gender and Naturalizing Class in the Roman de Silence”, 59.

304 Robert Clark y Claire Sponsler, “Queer Play: The Cultural Work of Crossdressing in Medieval
Drama”, New Literary History 28, n°2 (primavera, 1997): 321.
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Si nos detenemos en ciertos eventos historicos del siglo XIII y en cdmo
repercutieron socialmente, observamos que los cambios econdmicos con respecto al
sistema de primogenitura, modificaron la nobleza y crearon “an entirely new class
category of noble but penniless younger sons”**°. Este cambio social de la clase
nobiliaria bien pudo plasmarse en la literatura. Por ejemplo, se sostiene que la
prohibicion de que las mujeres heredaran en el Roman de Silence y que desencadena
el simulacro de la protagonista, podria estar dando cuenta de la crisis que sufrio la

nobleza en aquella época’®®.

Ademas de lo ya expuesto, cabe plantearse si acaso el hecho de que sean
mujeres disfrazadas de varon acentia el poder masculino —intensificando la
estructura patriarcal— o si acaso entra en escena el poder femenino. Si recordamos a
Silence, Yefefiyyah, Yemimah, Nicolette, por ejemplo, ;diriamos que su
protagonismo como mujeres no es tal, ya que aparecen disfrazadas de varones y
emulando el actuar masculino? Para algunos investigadores como Vern Bullough®®’
y Erika Hess>%, el que la mujer se disfrazara de varon refleja el orden patriarcal de
una sociedad que miraba con buenos ojos que las mujeres quisieran ser como los
hombres, idea admitida y difundida incluso por San Jerénimo>%.

Para otros académicos, como Valerie Hotchkiss, en la literatura medieval

existia “absence of language and context for portraying female heroism™>!°

, ya que el
heroismo se circunscribia al ambito de lo masculino. Entonces, para retratar a
mujeres heroicas y virtuosas se tuvo que recurrir a masculinizarlas mediante el uso
del disfraz.

En nuestra opinion, si se considera el contexto en el que se inscriben estos
relatos, ya es una subversion que aparezcan estas mujeres disfrazadas de varones y

que sean capaces de mostrar un nuevo tipo de liderazgo y accion, transformandose en

las verdaderas protagonistas de estas narraciones. Estas mujeres travestidas anticipan

305 Robert Sturges, “The Crossdresser and the ‘Juventus’: Category Crisis in ‘Silence™, 38.

306 Ibid., 39.

307 Vern Bullough, “Transvestites in the Middle Ages”, 1381-1394.

308 Erika Hess, Literary Hybrids, 42-43.

309 Ibid.

310 Valerie Hotchkiss, Clothes Make the Man: Female Cross Dressing in Medieval Europe (Londres:
Garland, 1996), 104.
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una presencia que sera incluso mas notoria en el desarrollo de la literatura durante el
Renacimiento y Barroco®!!.

Sin embargo, pese a que hay un cuestionamiento de los roles que se
asignaban en esa época a hombres y mujeres, el final de las obras tampoco permite
interpretar una subversion definitiva (salvo “Berengier au lonc cul”), pues las
mujeres travestidas dejan sus disfraces y terminan ya sea casadas, como Aucassin y
Nicolette, Silencia®'? y Ebain, o conviviendo con el varén, como sucede en el caso de
Yefefiyyah y Yemimah con Yasefeh. En este sentido, el matrimonio o el enlace final
es importante ya que muestra que estos personajes estdn “integrated into an
aristocratic society whose stability is maintained through marriage and

reproduction”!3,

Después de todo, pareciera que el orden social termina por
imponerse>'*.

Por tanto, si bien se pueden cuestionar en estos textos los atributos y roles
dados a los géneros femenino y masculino, no se pretende crear un nuevo género>'>.
La presencia de mujeres travestidas no implica tanto la propuesta de un nuevo género
que rompa definitivamente la dicotomia entre lo femenino y lo masculino?'é, sino la
evidencia del potencial de las mujeres, mostrando que ellas también son capaces de
liderar un grupo, ser valientes, leales, virtuosas, sabias y decididas, aspectos que en
aquella época se asociaban cominmente a los hombres.

También hay quien ha querido ver en esta presencia femenina travestida un
reflejo del carnaval ya que “la més cldsica inversion propia del Carnaval es la del

hombre que se disfraza de mujer y la de mujer que se viste de hombre”*!”. Como es

sabido, durante el Medioevo se sucedieron diversas manifestaciones de caracter

311 Véase Bradamante y Marfisa en Orlando furioso de Ariosto, Britomarte en The Faerie Queen de
Spenser, Viola en Twelfth Night de Shakespeare, Dorotea en El ingenioso hidalgo don Qujote de La
Mancha de Cervantes, Lelia en Comedia de los engaiiados de Lope de Rueda, Clavela en La
Francesilla y Belisa en Las bizarrias de Belisa de Lope de Vega, Felixmena en Diana de Jorge de
Montemayor, Rosaura en La vida es sueiio de Calderon, Petronila en La huerta de Juan Ferndndez,
dofia Jeronima en El amor médico de Tirso de Molina, y la joven del romance anonimo “La doncella
guerrera”, solo por nombrar algunos ejemplos.

312 para Sharon Kinoshita, el final del Roman de Silence enfatiza el rol secundario que las mujeres
tenian en el modelo patriarcal medieval. Sharon Kinoshita, “Roman de Silence”, en Women and
Gender in Medieval Europe. An Encyclopedia, ed. Margaret Schaus (Nueva York: Routledge, 2006),
714.

313 Peggy McCracken, “The Boy Who Was a Girl”, 520.

314 E] {iico texto que plantea una subversion algo mas definitiva es el fabliau “Berengier au lonc
cul”, en donde la mujer deja el disfraz, pero luego consigue una mayor libertad.

315 Peggy McCracken, “The Boy Who Was a Girl”, 520.

316 Karen Lurkhur, “Medieval Silence and Modern Transsexuality”, Studies in Gender and Sexuality
11 (2010): 222.

317 Julio Caro Baroja, EI Carnaval (Madrid: Alianza, 2006), 102.
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popular en donde se alteraban las jerarquias y “la inversion del orden normal de las
cosas tenia un papel primordial”!8. Si bien no en todas las festividades carnavalescas
habia un cambio de género, si se menciona que en algunas ocasiones “women were
allowed to dominate and bully their husbands. On February 5%, the Feast of Santa
Agueda (Saint Agatha) in Spain, women gave the orders and men obeyed”*!’.
Precisamente el carnaval alteraba el orden establecido y permitia a los marginados
(ya fuere por condicion social, género, enfermedad y/o edad), acceder a un espacio
que les permitia jugar’? a ser lo que no eran, al menos por un dia. De ahi que lo
carnavalesco entrafie otros rasgos, como la risa y parodia’?!.

Pero lo carnavalesco no solo se presentaba en festividades, rituales o
espectaculos de la época, pues como sefiala Mijail Bajtin, también se hallaba en
formas de vocabulario (como pueden ser algunos juramentos y lemas populares) y en
obras comicas verbales, ya fuesen orales o escritas, y tanto en latin como en lengua
vulgar®??. Por ejemplo, Bajtin sefiala que Aucassin et Nicolette es una novela de
caballeria parddica, gestada en el ambiente de lo carnavalesco®*. Esta chantefable
presentaria por medio de la risa, un mundo en donde se invierten los roles, es decir,
el motivo del “mundo al revés”. Como ya se vio en el andlisis de esta obra, Aucassin
no se muestra como un héroe caballeresco, sino que rehusa el combate mientras que
su amada Nicolette encarna la valentia que a ¢l le falta. Ademas, la reina de Torelore
es quien lidera al ejército en una batalla en donde las armas son vegetales y comida.
Ciertamente, el texto aludido presenta de manera coOmica una inversion de roles y el
topico del mundo al revés parece predominar en gran parte del relato.

No hay que olvidar que este motivo tuvo gran difusion en la Edad Media vy,
sobre todo, cuando esa inversion tenia relacion con los géneros femenino y

masculino, lo que se evidencia en la cultura material que ha pervivido:

wood carvings, ivory carvings, paintings, embroideries, manuscript

illustrations, ceramics, woodcuts, and even stained glass windows

318 Julio Caro Baroja, EI Carnaval (Madrid: Alianza, 2006),51.

319 Valerie Lucas, “Hic Mulier: The Female Transvestite in Early Modem England”, 66.

320 Sobre el carnaval como un proceso lidico, v. Raul Ernesto Garcia Rodriguez, “La carnavaliza-cion
del mundo como critica: risa, accion politica y subjetividad en la vida social y en el hablar”, Athenea
Digital 13, n°2 (julio 2013): 122.

321 Mijail Bajtin, La cultura popular en la Edad Media y Renacimiento, trads. Julio Forcat y César
Conroy (Barcelona: Barral, 1974), 16.

322 Ibid., 10.

323 Ibid., 16.
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depict the theme of women dominating men. Often they are shown
beating men with a rod or a pot as the men squirm beneath them;
sometimes, the dominated men are shown cooking dinner or

spinning yarn, activities associated with women?*.

Pero, pese a la profusion del mundo al revés como motivo literario y cultural
en el Medioevo, ;es correcto afirmar que todas las obras analizadas a lo largo de este
capitulo son una parodia, que tienen como fin ridiculizar? En nuestra opinidn, si hay
un caso de parodia en Aucassin et Nicolette, donde, por ejemplo, los protagonistas
rien al ver la inversion en Torelore. Sin embargo, no podriamos sostener que Le
Roman de Silence o “Lo que le sucedi6 a YaSefeh y a sus dos amadas” son obras
comicas, puesto que el disfraz y el posterior desengafio no provocan risa en los
personajes, sino sorpresa, preocupacion e indignacion.

En este sentido, si se quiere explicar la presencia de mujeres travestidas en los
relatos estudiados, no basta —segin nuestro entender— con el argumento de que se
esta representando un mundo al revés. Evidentemente, el disfraz de estas mujeres
implica una desestabilizacion de lo normativo y del poder conferido a los hombres,
pero no parece que ridiculizar una situacion sea lo mas importante en los textos
analizados, precisamente por las reacciones de los otros personajes al descubrir los

simulacros y también por los desenlaces que presentan las historias.

En sintesis, a lo largo del capitulo se ha evidenciado la presencia de mujeres
travestidas en obras narrativas del siglo XIII como Ne'um Aser ben Yehudah, “Lo
que le sucedio a YaSefeh y a sus dos amadas”, “De Berengier au lonc cul”, Le Roman
de Silence y Aucassin et Nicolette. Estos personajes presentan actitudes y modos de
actuar asociados al vardon que aqui, sin embargo, son la base para su liderazgo y
protagonismo. Mas all4 de las posibles causas que pudieron provocar esta aparicion
de personajes travestidos, como el hecho de que histéricamente algunas mujeres
pudieran participar del ambito bélico, se difundieran relatos de santas travestidas y/o
se extendiera la idea del carnaval y el mundo al revés como formas de juego en la

sociedad medieval, en estas mujeres disfrazadas de varén la idea de las fronteras

324 Sandy Bardsley, Women's roles in the Middle Ages (Connecticut: Greenwood Press, 2007), 177-
178.
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entre lo masculino y femenino puede estar siendo cuestionada, al igual que otras
categorias sociales. Esto ultimo se vera detalladamente en el proximo capitulo en el

que se estudiaran mujeres que simulan ser otras.
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6.2. MUJERES QUE SIMULAN SER OTRAS MUJERES

Como se vio en el capitulo anterior, hay personajes femeninos en la narrativa
hispanohebrea y romance del siglo XIII que se disfrazan de hombres y simulan una
identidad varonil. Sin embargo, no son los Unicos casos: también hallamos mujeres
que encubren sus identidades y pretenden ser otras mujeres. Pese a que se trata de
engafios femeninos, a quien se pretende engafiar es precisamente a los hombres, lo
que también nos permitird abordar cuestiones de género y la manera en que hombres
y mujeres se relacionan en la literatura medieval.

Se estudiara de qué manera las damas fingen ser aquello que no son, ya sea
mediante el engafio realizado por una intermediaria o por si mismas, a la vez que se
analizan las motivaciones que cada personaje tiene para realizar cada simulacro. Las
nuevas tramas propician la aparicion de otros estereotipos, como mujeres feas y vie-
jas, asi como de circunstancias que estaban ausentes en los textos anteriores, por
ejemplo el castigo por el simulacro llevado a cabo en el relato. El andlisis de todos
estos elementos permitira ahondar en la configuracion de las protagonistas femeninas

y discutir su significado.
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6.2.1. Relato “Ha-nissu im” (“El matrimonio”) de Yehudah ben Selomoh al-

Harizi

El primer texto que se analizarda en este capitulo es un relato del
Tahkemoni***, compuesto por Yehudah ben Selomoh al-Harizi (1170-1230). Aunque
se desconoce “si procedia de la Espafia musulmana o cristiana”?°, habria viajado por
diversas ciudades de la Peninsula ibérica y la Provenza®’ y realizado —por encargo
de varios mecenas— labores de traduccion. Tradujo, entre otras, varias obras de
Moseh ibn ‘Ezra’ (1055-1135) y Moseh ben Maimon (1135-1204). Conocedor de la
cultura y la lengua 4rabe, aceptd el encargo de traducir las magamat™® de al-Hariri**’
al hebreo, a las que dio el nombre de Mahbarot Itti’el’*’. El autor hispanohebreo

explicita la influencia que recibid del autor arabe en el prologo del Tahkemoni:

D TN 99D I2N7 MNP IWN 2D | La razén que movidé mi espiritu a com-
MINK 7/ DOIYNI MITN PN DIN YIN | poner este libro fue un hombre sabio, de
2Y) 7 N2) PNININ NIYI DIINYNY? | los sabios drabes, uno de los mas selectos
YPININ DY YT X9 VWD 1IN P9 | intelectuales. Su lengua en la poesia ara-

325 Texto escrito probablemente en la segunda década del siglo XIII. La obra ha tenido al menos ocho
ediciones, aunque para esta investigacion se utilizara principalmente Yehudah ben Selomoh al-Harizi,
Tahkemoni, or The Tales of Heman the Ezrahite, eds. Yosef Yahalom y Naoya Katsumata (Jerusalén:
Ben-Zvi Institute for the Study of Jewish Communities in the East Yad Izhak Ben-Zvi, 2010), [en
hebreo]. También se trabajara con Yehudah ben Selomoh al-Harizi, The Book of Tahkemoni, ed. y
trad. David Simha (Oregon: The Littman Library of Jewish Civilization, 2003) y, ademas, se
consultara Yehudah ben Selomoh al-Harizi, Las asambleas de los sabios (Tahkemoni), ed. Carlos del
Valle Rodriguez (Murcia: Universidad, 1988). A partir de ahora, se empleara el titulo y la pagina en
cada nota, omitiendo al autor que es igual en todos los casos y entendiendo que los datos completos ya
se han enunciado.

326 Angel Saez-Badillos y Judit Targarona, Diccionario de autores judios, 133. Sobre las diversas
teorias sobre su origen, v. Jonathan Decter, Iberian Jewish Literature, 126.

327 Sobre la vida de al-Harizi y sus viajes, v. Adena Tanenbaum, Contemplative Soul: Hebrew Poetry
and Philosophical Theory in Medieval Spain (Leiden: Brill, 2002), 195-200.

328 La magama es un género 4rabe que nace con al-Hamadani (967-1007), al que hoy se considera el
padre de este tipo de composicion. Este género surge en la region actual de Iran y luego se desarrolla
en al-Andalus, los reinos cristianos de la Peninsula ibérica e incluso, Provenza.

329 Al-Qasim ben ‘Ali al-Hariri (1054-1122), escritor de Basora y una de las figuras mas importantes
de la literatura arabe clasica. Seguidor de al-Hamadani, escribié su obra Magamat siguiendo el
modelo de la magama clasica: utiliza la prosa rimada con intercalacién de versos, el personaje
principal es un picaro que relata sus aventuras y, ademads, hay un narrador personaje que es amigo del
picaro y que funciona como testigo. Al respecto, véase Mahmud Sobh, Historia de la literatura drabe
clasica (Madrid: Catedra, 2002), 712. También v. Jonathan Decter. Iberian Jewish Literature, 108-
109. En torno al género de la magama y su recepcion en la Peninsula ibérica durante el Medioevo, v.
Rina Drory, “The Maqama”, en The Literature of Al-Andalus, ed. Maria Rosa Menocal (Nueva York:
Cambridge University Press, 2000), 190-210.

330 No solo traduce, sino que también adapta algunos elementos. Por ejemplo, omite los nombres
arabes del protagonista y el narrador personaje, cambiandolos por nombres biblicos. Véase Las
asambleas de los sabios (Tahkemoni), 18.
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YPIY 2970 1N NINOIN YAN 921/ | be es incisiva. Por su boca se ha propa-

3199D 2y 11Wa Ny | gado la vision de la poesia. Su nombre es
conocido, Al-Hariri. Todos los autores de
poesia excepto él andan solitarios. El

compuso en lengua drabe un libro**2,

Pero al-Harizi no solo destacdé como traductor, ya que también escribid poe-

333 en donde tuvo contacto con las

mas en hebreo y arabe. Incluso, viajo a Oriente
comunidades judias, lo que pudo propiciar —segin Rina Drory**— el deseo de fomen-
tar que lengua hebrea fuera un vehiculo de expresion de la literatura secular. Al res-
pecto, el autor hispanohebreo comenta que la mayoria de los judios despreciaba la
lengua santa porque sus temas les resultaban ajenos y extrafios, a la vez que critica-
ban el hebreo por no ser lo suficientemente poético. Esto sin duda impulséd a al-
Harizi a escribir en hebreo su coleccion de cincuenta mahberot y que lleva el nombre
de Tahkemoni®*®, escrita probablemente en la segunda década del siglo XIII y consi-
derada como “la mas importante muestra del género en la literatura hispanohe-
brea” ¢,

Siguiendo con la corriente literaria medieval, al-Harizi se propone educar y
entretener (docere et delectare), tal como lo hacen Gonzalo de Berceo o Juan

Ruiz**’. Por una parte, quiere educar a sus lectores y promover la grandeza de la len-

gua de su pueblo (el hebreo), lo que queda de manifiesto cuando senala:

N> NINIDY MD 199D dN7AN 12 DY) | Por esto compuse este libro, para mostrar
NY YN VTPND DY? 7/ YUIPD YWY | la fuerza de la lengua santa al pueblo
[...] OD)YY D22WNN 7 DDPYY NN | santo que se ha embadurnado sin que

31 Tahkemoni, or The Tales of Heman the Ezrahite, 73.

32 Las asambleas de los sabios (Tahkemoni), 39-40.

333 Ibid., 12.

334 Citado en Michelle Hamilton, Representing Others in Medieval Iberian Literature (Nueva York:
Palgrave, 2007), 53.

335 El titulo de la obra alude al nombre de un guardaespaldas del rey David, que habria matado a
ochocientos hombres (2 Sam. 23:8). El texto seria asi una espada que permite defender la lengua
hebrea. De igual manera se debe considerar que en algunos manuscritos solo se titula la obra como
“Macamas de al-Harizi”, véase Las asambleas de los sabios, 22.

336 Angel Saenz-Badillos, Literatura hebrea en la Espaia medieval, 206.

37 Gonzalo de Berceo, “Introduccion”, Milagros de Nuestra Sefiora (Santiago de Chile: Andrés Bello,
2006, 20-31). También v. Juan Ruiz, Libro de Buen Amor, ed. Alberto Blecua (Madrid: Catedra:
2012), 6-14.

78



/ DPTH D2 OVIND 99D YV NN | puedan ver sus ojos y entender sus pen-
DIYI IWN NPTY TY) OXINNAN IWN | samientos [...] jCudnto ayudard este li-
DNNOIPI 7 NY2IN WUIPND WD 27272 | bro a los hombres de todos los estados,
DMPAT NN 1992 OD NYN YN | desde Egipto a Bagdad, cuya inmensa

2¥y9¢01n> | mayoria cojea en su hablar cuando habla
la lengua hebrea y cuya pronunciacion es
defectiva y mala! Porque con este libro
podran enderezar sus caminos y hablar

correctamente’>’,

Por otra parte, el autor se propone entretener y divertir a sus lectores. Con
este fin, entre otros recursos, utiliza en su obra toda clase de discursos: elogios ama-
torios, enigmas, canciones, poemas, oraciones, instrucciones y suplicas, asi como
descripciones de batallas, casamientos, penitencias, historias de viajes, borracheras,
ardides y engafios, proezas de reyes y actos de necios, entre otras.

Al-Harizi sigue en el Tahkemoni el modelo de magama éarabe, siendo uno de
los pocos textos hispanohebreos que corresponde cabalmente con los elementos de
este género, a saber: los relatos se escriben en prosa rimada con versos intercalados,
tienen como protagonista a un picaro —que en este caso se llama Heber el quenita—
que asombra al lector por su conocimiento y sagacidad, a la vez que deambula por
diversos lugares. También aparece en la magama clasica un narrador personaje que
es amigo del picaro, en este caso, llamado Heman el esrajita®*°.

Por lo general, en cada mahberet del Tahkemoni aparece Heman relatando
una situacion en la que interviene Heber, ducho en el arte del disfraz y el engaio, de
manera encubierta. Este ultimo, suele participar en la accidén principal, ya sea que
ocurra en el momento de la narratio o mediante un racconto que tiene como fin in-
troducir algin relato enmarcado. Heman desempefia asi el rol de espectador y desti-
natario del mensaje, tal como los lectores de la obra. Finalmente, Heman y Heber
suelen separarse al final de cada relato, no sin antes comentar la situacion.

En el texto de al-Harizi aparecen reiteradamente reflexiones sobre la socie-

dad, descripciones “acerca de usos y costumbres, determinados oficios o profesiones,

338 Tahkemoni, or The Tales of Heman the Ezrahite, 75-77.
339 Las asambleas de los sabios (Tahkemoni), 40-41.
340 Sobre la figura de un tal Heman en la Biblia, v. Michelle Hamilton, Representing Others, 72.
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e incluso personajes de su época”*!

, lo que es plasmado en los cuentos con un tono
humoristico y un lenguaje lleno de intertextualidades y juegos de palabras. De ahi
que se diga que la obra es una comedia acerca de las costumbres y una satira so-
cial**,

Pese a que el Tahkemoni sigue la forma de la magama arabe, de igual manera
aparecen aspectos que hallamos en los textos medievales escritos en romance. En
este sentido, no debemos olvidar que el escritor mencionado “was not necessarily
impervious to the literary trends of Christian Iberia and France”**. Uno de estos
elementos y que también hallamos en los textos en romance, es la presencia de muje-
res que aparentan ser lo que no son mediante el engafio, como sucede en la sexta
mahberet del Tahkemoni, llamada “Ha-nissu ‘im” (“El matrimonio™).

El relato comienza cuando Heman se halla en Tebes***, en donde se encuentra
con Heber, que pese a su cansancio estd planeando un nuevo viaje. El narrador le
dice que descanse, que deberia asentarse en el lugar y tomar una esposa. A lo que el
protagonista responde que ha prometido nunca mas volver a caer **“NYNX N92” (en
las redes de la mujer)**®, dando inicio a la historia.

Heber relata que deambulaba por la ciudad pensando en que deberia dejar la
solteria y conseguir una esposa. Mientras meditaba sobre esto conoce a una mujer
vieja, horrible y perversa, a la que compara con el avestruz*¥’, llamandola inclu-
s0 **8“MVY” (satanesa)’®. Sin embargo, el aspecto que més destaca de esta mujer
es su manera de hablar, tanto asi que el protagonista sefiala que / M2I¥D2 9IND”

350¢m399)2 0PN) (el néctar se albergaba en su lengua y el veneno [...] se escondia

en su garganta)>>!.

31 Angeles Navarro Peiro, Narrativa hispanohebrea, 38.

342 Ross Brann, Power in the Portrayal: Representations of Jews and Muslims in Eleventh- and
Twelfth-Century Islamic Spain (Nueva Jersey: Princeton University Press, 2002), 141. Sobre la
sociedad medieval y su reflejo en la obra, v. Judith Dishon, “Medieval Panorama in the Book of
Tahkemoni”.

343 Jonathan Decter, Iberian Jewish Literature, 130.

344 Lugar mencionado en la Biblia, cercano a Siquem (Jue 9,50).

345 Tahkemoni, or The Tales of Heman the Ezrahite, 357.

346 Las asambleas de los sabios (Tahkemoni), 86.

347 Se considera al avestruz un animal sucio y despreocupado, incluso se dice que Dios le privo de
cualquier conocimiento. Véase Ronald Isaacs, “Ostrich” en Animals in Jewish Thought and Tradition
(Nueva Jersey: Aronson, 2000), 27-28.

348 Tahkemoni, or The Tales of Heman the Ezrahite, 358.

3% Las asambleas de los sabios (Tahkemoni), 87.

350 Tahkemoni, or The Tales of Heman the Ezrahite, 358.

3! Las asambleas de los sabios (Tahkemoni), 87.
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Esta mujer —que nunca revela su nombre— representa la figura de la alcahueta,
caracterizada por sus habilidades comunicativas, su astucia, seguridad y la influencia
que ejerce en el protagonista, a quien adula y finalmente convence para que elija una
mujer y forme una familia. Ella se muestra en todo momento dispuesta conseguir una
esposa para Heber, siempre y cuando ¢l pague dos mil argénteos. Esta figura de la
alcahueta, que aparece en fuentes medievales también llamada como “alcayota, co-

352 1o solo aflora en el texto de al-Harizi y en el Minhat Yehudah

bigera o camarera
de Ibn Sabettay, como se vera mas adelante, sino también en obras medievales como
el Libro de buen amor de Juan Ruiz en donde se describe la actividad de estas muje-
res: “andan de casa en casa vendiendo muchas donas; / non se reguardan d’ellas, es-
tan con las personas / fazen con mucho viento andar las atahonas”3*3. Otro texto en
donde tienen protagonismo las alcahuetas es el Arcipreste de Talavera o Corbacho™*
de Alfonso Martinez de Toledo (1398-1468), en donde se sefala que estas son: “vie-
jas matronas, malditas de Dios e de sus santos, enemigas de la Virgen Santa Maria
[...] toman ofigio de alcayuetas, fechizeras e adevinadoras por fazer perder las otras
como ellas [...] malditas descomulgadas, disfamadoras, traidoras, alevosas™™.

La alcahueta de “El matrimonio” es habil con sus palabras y describe a la
futura novia siguiendo las convenciones medievales que aparecen en tratados retori-
cos como el Ars Versificatoria de Mateo de Vendome>*S: la descripcion fisica sigue
un orden de la cabeza a los pies*’, a la usanza latina. Ademas, se emplean figuras
que son recurrentes en la literatura del Medioevo. Por ejemplo, se sefala que la joven

358

tiene ojos de gacela®>®, que sus dientes son como zafiros*>’ y que irradia luz de su

cuerpo®®’, solo por nombrar algunos aspectos.

352 Francisco Marquez Villanueva, Origenes y sociologia del tema celestinesco (Barcelona: Anthro-
pos, 1993), 75.

353 Juan Ruiz, Libro de buen amor, 174.

354 Tratado didactico que pretende hablar del verdadero amor y los vicios de los amantes. Se ha
considerado como una obra misogina por la forma en que se habla de las mujeres y sus supuestos
defectos.

355 Alfonso Martinez de Toledo, Arcipreste de Talavera o Corbacho, ed. Michael Gerli (Madrid:
Catedra, 2011), 197.

336 Poeta francés del siglo XII.

357 Al respecto, véase Aurora Salvatierra Ossorio, “‘Negra como el cuervo’: la “estética” de la fealdad
en textos hebreos de la Iberia Medieval”, 607. Para ahondar en las descripciones sobre las mujeres
bellas en la literatura medieval, v. Jan Ziolkowski, “Avatars of Ugliness in Medieval Literature”, The
Modern Language Review 79, n°1 (enero 1984): 1-20.

358 En torno a esto, al-Sarif al Talig (961-1009), poeta omeya de al-Andalus, dird: “Hechiza el
parpadeo de esta nivea gacela”, v. Manuel Francisco Reina, ed., Poesia andalusi, 130. También v. la
pagina 40 de este trabajo.
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Con la semblanza que se hace de la prometida, Heber se enamora y acepta la
propuesta de la anciana: *°'“7>27 PYNA 227 TYN) 7/ DN YNYN” (se dejo
arrastrar mi corazon por la dulzura de su discurso, quedo6 prendido por los lazos de su

)*62, De esta cita rescatamos dos ideas. La primera es que el hablar de la an-

conjuro
ciana funciona como un conjuro/magia que seduce a Heber, mostrandolo como una
victima del discurso persuasivo de la mujer, algo que se vera también en el préximo
relato analizado. La segunda idea es que aparece el motivo del enamoramiento de

oidas, rasgo descrito en tratados amatorios medievales como E/ collar de la paloma:

Una de las mas raras gestaciones de la pasion amorosa es que el
amor acaezca por la mera descripcion del amado, sin haberlo visto
nunca [...] Sin embargo, a mi se me hace que un amor asi es cons-
truccion endeble, que carece de cimientos, ya que quien gasta su
mente en amar a quien no vio nunca fuerza serd que, cuando se
queda a solas con sus pensamientos, se represente del amado una

imagen ilusoria e imaginaria®%’.

A diferencia de los relatos analizados en el primer capitulo, en donde las mu-
jeres se disfrazaban de hombres, en esta narracion del Tahkemoni hay un simulacro
distinto: no estamos ante una mujer que se disfraza usando un vestido para aparentar
otra identidad, sino que el engafio se formula precisamente a partir de la palabra.
Aqui no hay una presencia fisica, no hay disfraces ni armaduras, no hay una corpora-
lidad tangible, sino que la identidad de la supuesta novia se va creando a partir de
idealizaciones, falsos retratos y expectativas.

Como ya se recordd previamente, el Tahkemoni retrata costumbres y usos
sociales, de ahi que se narre como al dia siguiente el protagonista firma el contrato
matrimonial (ketubbah) con los testigos de la mujer, en este caso el padre de ella y

sus familiares. La ketubbah es un acuerdo econdmico en el que el marido se com-

359 La imagen del zafiro asociado a los dientes es algo mas inusual, ya que para esto se tiende a
emplear la imagen de las perlas, aunque de igual manera se transmite la idea de que la sonrisa descrita
brilla.

360 A modo de ejemplo, Dante Alighieri sefiala en un poema: “de la mia donna si move / un lume si
gentil che, dove appare / si veggion cose ch’uom non po ritrare” (de mi dama procede / tan noble luz
que cuando aparece / se ven cosas que nadie contaria)”, v. Carlos Alvar, El Dolce Stil Novo, 72-73.

361 Tahkemoni, or The Tales of Heman the Ezrahite, 359.

362 Las asambleas de los sabios (Tahkemoni), 87.

363 Ibn Hazm, EI collar de la paloma, 67.
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promete a brindar proteccion y sustento a la mujer, a la vez que se precisa la dote
que ¢l entregara y lo que ella también aportara. Este documento procura la proteccion
de la mujer en el matrimonio, ya que en caso de divorcio o viudez queda establecido
lo que le corresponderia a ella.

Al igual que en los textos estudiados en el capitulo anterior, todo simulacro
llega a su fin. Esto sucede en el texto de al-Harizi cuando ha terminado la celebra-

ci6on y Heber puede finalmente ver a su esposa que lleva un velo®*

. Al quitarselo, se
da cuenta de que se trata de una mujer vieja y que todo ha sido un engafio. Es decir,
se da una simultaneidad entre el descubrimiento que hace el protagonista y el lector,
quien solo en ese momento sabe lo del simulacro. Al igual que sucedia en los otros
relatos, el engafio tiene una duracion determinada. En este caso, solo dura un par de
dias, desde que la anciana habla de la supuesta novia hasta que €l la puede ver.

La descripcion que se hace de la mujer llama la atencidon por alejarse del ca-
non de belleza convencional y poner énfasis en su pelo encanecido, sus facciones
avinagradas y ojos de escorpion, destacandose en especial su piel negra y sus meji-
llas hechas de carbon, tanto que el protagonista le dice: **>*N7INY 72103 TNPNY”

(tu figura es negra como tu fortuna)®¢

. Asi, el autor hispanohebreo asocia la negrura
a la fealdad, siendo “uno de los atributos que con mayor reiteracion se encuentran en
la descripcion de este tipo de personajes ya sea en obras escritas en arabe, hebreo o

en cualesquiera de las lenguas romanicas”>¢’

, pues forma parte de la corriente miso-
gina de la época. A modo de ejemplo, encontramos imagenes similares en el poema
latino andénimo “De fraudulenta muliere” (anterior al siglo XIII): “Femina, res fragi-
lis, res atra, misérrima, vilis, / Semper deludens homines et fallere prudens” (La mu-
jer, ser fragil, ser negro, el mas misero y despreciable, se burla siempre de los hom-
bres y es sabia para engafiar)>¢®.

Pero no solo se asocia la mujer a lo negro y la fealdad, sino que al-Harizi va

mas alla: la mujer es ademas mala y demoniaca, imagen recurrente en textos litera-

364 Sobre el uso del velo en las nupcias judias, v. Abraham P. Bloch, The Biblical and Historical
Background of Jewish Customs and Ceremonies (Nueva York: KTAV Publishing House, 1980), 31.
365 Tahkemoni, or The Tales of Heman the Ezrahite, 364

366 Las asambleas de los sabios (Tahkemoni), 91.

367 Aurora Salvatierra Ossorio, “‘Negra como el cuervo’: la ‘estética’ de la fealdad en textos hebreos
de la Iberia Medieval”, 615.

368 Merce Puig Rodriguez-Escalona, Poesia misdgina en la Edad Media latina (ss. XI-XIII), edicion
bilingiie (Barcelona: Universidad de Barcelona, 1995), 114-115.
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rios y sermones medievales®®®. Esto queda plasmado cuando el protagonista dice
sobre su esposa: / DOV 17723 D7) PNYN JOWD WND 7 BN ON [...] N7
S70¢pn v3a ¥y DINIYN TY 0N92 YY) (de sus mejillas habia huido la frescura,
parecia como si el mismisimo Satanas las hubiera tiznado con la negrura y las hubie-
ra trabajado con carbones. Llegué hasta a pensar que era una hija del infierno)*’!. Lo
anterior se refuerza cuando sefiala: *">NIM) AN DPOY) O TYND” ([Acaso] de de-
monios y brasas has sido forjada)*”>.

Esta asociacion de la fealdad con la falta de virtudes y maldad fue amplia-
mente compartida en el Medioevo, pues como sefiala Huizinga “los medievales con-
vertian inmediatamente el sentimiento de lo bello en un sentido de comunién con lo
divino™", Es decir, lo bello era entendido como un valor, como algo bueno y verda-
dero, mientras que lo feo era percibido como una corrupcion de la Naturaleza y, por
ende, era defectuoso, malo e incluso, demoniaco.

Este binomio de la mujer negra-demoniaca es frecuente en la literatura me-
dieval®”’, como se halla en el Corbacho: “Fallan las gentes que Fulana es fermosa.
iOh Sefior, y qué cosa es favor! Non la han visto desnuda como yo el otro dia en el
bafio: mas negra es que un diablo, [...] sus cabellos negros como la pez”*’®.

Una imagen similar se encuentra en el poema “La vida de los monjes” de

Roger de Caen®”:

Femina, dulce malum, mentem roburque virile | La mujer, dulce mal, con sus lison-
Frangit blanditiis insidiosa suis. jas destruye, pérfida, la mente y la

Femina, fax Sathane, gemmis radiantibus, auro, | fuerza viril. La mujer, tea de Sata-

369 Al respecto se sefiala: “Like the devil, women were perceived as masking their perniciousness in
attractive guises, and it was part of the exemplum's purpose to unveil their subtleties and sorceries in
order to underscore the need for vigilance against them”, v. Joan Young Gregg, Devils, Women and
Jews. Reflections of the Other in Medieval Sermon Stories (Albany: State University of New York
Press, 1997), 85.

370 Tahkemoni, or The Tales of Heman the Ezrahite, 362.

3 Las asambleas de los sabios (Tahkemoni), 89.

372 Tahkemoni, or The Tales of Heman the Ezrahite, 363.

373 Las asambleas de los sabios (Tahkemoni), 90.

374 Citado en Umberto Eco, Arte y belleza en la Estética medieval, trad. Helena Lozano Miralles
(Barcelona: Lumen, 1999), 24.

375 Es mas, se encuentra también en el arte. Basta apreciar imagenes como un detalle de la “Tebaide”
(cuya fecha aproximada es 1343), en donde el diablo adquiere la imagen de una joven peregrina.
Véase Chiara Frugoni, “La mujer en las imagenes, la mujer imaginada”, en Historia de las mujeres,
vol. 4, eds. Georges Duby y Michelle Perrot, trads. Marco Aurelio Galmarini y Cristina Garcia
Ohlrich (Madrid: Taurus, 1992), 34-83.

376 Alfonso Martinez de Toledo, Arcipreste de Talavera o Corbacho, 161.

377 Poeta y monje del siglo XI.
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Vestibus, ut possit perdere, compta venit. nas, para perdernos llega adornada
con radiantes gemas, oro y vesti-

d05378

También demoniaca es la descripcion de la cuarta serrana en el Libro de buen
amor:
En [e]l Apocalipsi Sant Johan Evangelista
non vido tal figura nin de tan mala vista;
a grand hato daria lucha e grand conquista:

non sé de qual diablo es tal fantasma quista®”’.

Los ejemplos antes citados representan la figura de la mujer-demonio que
engafa y seduce a los hombres, pero en el caso de “El matrimonio”, la esposa paga
por algo que ella no ha cometido: recordemos que quien ha mentido sobre como es la
novia es precisamente la alcahueta y, como lectores, no estamos al tanto de si hubo
un acuerdo entre la alcahueta y la novia, pues se omite esa informacién. En todo ca-
so, Heber proyecta en su esposa toda la rabia que siente por el engafio. A esto hay
que sumar el hecho de que su mujer, ademas de no ser bella, es pobre: solo posee
unos pafos raidos, unos trozos de utensilios y un par de platos, entre otras cosas.
Esto provoca que Heber maldiga su mujer en una de las invectivas mas violentas del
Tahkemoni y, en nuestra opinion, de la literatura medieval en general: 7721 »¥N)”
80Py AN YN P M) 7 FNTY2 M0 Y (Felices serian los que te engendraron /
si hubieran muerto antes de darte la vida. / jOjal4 tu madre hubiera sido estéril!)*8!.

En su ataque, el protagonista equipara a su mujer con un monstruo’*? utili-
zando imagenes de animales: sus labios son ***D>71¥ YNoY 113 NIV (como los
belfos de un buey)**, sus brazos son ***“niyw 9PN > q011” (peludos como

los de un mono)*® y ademas, se refiere a la suciedad de su boca al increparla: 72¢”

378 Merc¢ Puig Rodriguez-Escalona, Poesia misdgina, 54-55. El énfasis es propio.
379 Juan Ruiz, Libro de buen amor, 250.

380 Tahkemoni, or The Tales of Heman the Ezrahite, 363.

31 Las asambleas de los sabios (Tahkemoni), 90.

382 Sobre el binomio “woman-monster”, v. Tova Rosen, Unveiling Eve, 12.

383 Tahkemoni, or The Tales of Heman the Ezrahite, 363.

384 Las asambleas de los sabios (Tahkemoni), 90.

385 Tahkemoni, or The Tales of Heman the Ezrahite, 364.

386 Las asambleas de los sabios (Tahkemoni), 91.
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SFTNIMNT 237 2)¥D (tus dientes son como inmundos dientes de osa)***. Este recur-
so de asociar lo bestial a este tipo de mujeres se halla también en el Libro de buen
amor, cuando el protagonista describe a la serrana Alda: “mayor es que de osa la
patada do pisa [...] / las orejas mayores que de afial burrico [...] / las sobrecejas an-

29389

chas e mas negras que tordos o cuando don Amor aconseja como elegir a una

mujer: “Guar[da]te que non sea bellosa ni barbuda: / jatal media pecada el huerco la
saguda!”,

Como se observa en los ejemplos anteriores, tanto en al-Harizi como en Juan
Ruiz las mujeres feas son velludas, relacion que fue frecuente en la literatura medie-
val®!. Estos retratos de mujeres velludas y que tanto se extendieron durante el Me-

dioevo, quieren dar la idea de que estas mujeres se han masculinizado, restandoles

feminidad. Es lo que ocurre, por ejemplo, en los relatos hagiograficos medievales en

392 393

donde a determinadas santas —como Wilgefortis**?> y Paula de Avila les crece la
barba y/o vellos por todo el cuerpo, como una forma de adoptar una identidad mascu-
lina que les permita no casarse y proteger su virginidad, entre otros factores***. Pero
también es lo que se observa en “El matrimonio” y los ejemplos antes citados, solo
que esta pilosidad y rasgos masculinos van de la mano de otras nociones como la

fealdad y monstruosidad.

387 Tahkemoni, or The Tales of Heman the Ezrahite, 363.

338 Las asambleas de los sabios (Tahkemoni), 90.

389 Juan Ruiz, Libro de buen amor, 250-251.

30 Ibid., 119.

391 Por ejemplo, el poeta Ausias March (poeta valenciano del siglo XV) escribe: “E no cuideu filla us
hagués jaquida, / vos alletant aquella ab vostra llet, / car vostre cos és de veri replet, / e mostren-ho
vostres pels fora mida; / car si us jaquiu vostra barba criada / e la us toleu, puis ab los péls dels bragos
/ poran-se fer avantajosos llagos, / prenints perdius, tortra, o cogullada”. (Y no penséis que €l os
hubiera dejado una hija para que le dierais de mamar vuestra leche, pues vuestro cuerpo esta repleto
de veneno y lo muestran vuestros pelos desmedidos, porque si os dejais crecer vuestra barba y os la
cortais, juntandola con los pelos de los brazos se podrian hacer espléndidas redes para atrapar
perdices, tortola o cogujada). Robert Archer e Isabel de Riquer, Contra las mujeres: Poemas
medievales de rechazo y vituperio (Barcelona: Quaderns Crema, 1998), 226-227.

392 La leyenda cuenta que Wilgefortis era una princesa convertida al cristianismo. Como su padre
queria casarla a la fuerza, ella optd por rezar y ayunar prolongadamente hasta que un dia le crecié una
larga barba. Como castigo, el padre decidio crucificarla. Para ahondar en torno a esta figura, véase
Lewis Wallace, “Bearded Woman, Female Christ: Gendered Transformations in the Legends and Cult
of Saint Wilgefortis”, Journal of Feminist Studies in Religion 30, n°1 (primavera 2014): 43-63.

393 Con respecto a Paula de Avila, la historia popular cuenta que se trataba de una hermosa y piadosa
muchacha que era perseguida por un joven galan. Un dia la hall6 sola en una ermita, y ella —al ver que
podria perder su honor— rezé a San Lorenzo para que la protegiera. Cudl no seria su sorpresa cuando
una barba comenzé a crecerle, lo que alejé al hombre que la perseguia. Para ahondar en esta leyenda,
v. Maria de los Angeles Valencia, Simbélica femenina y produccién de contextos culturales. EI caso
de Santa Barbada (Avila: Diputacion de Avila, 2004).

394 Con respecto a las santas velludas y barbudas, recomiendo el estudio de Carlos Alberto Vega, E/
transformismo religioso. La abnegacion sexual de la mujer en la Espaiia medieval (Madrid: Pliegos,
2008).
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Al-Harizi también relaciona a la mujer con elementos destructivos: sus 0jos
son un horno humeante, su boca es un sepulcro desde donde sale un viento huracana-
do, sus dientes son una trituradora y en su vientre transforma la comida en ponzona.
Esta mujer resulta entonces peligrosa para el hombre, quien la ve como una amenaza.
La fealdad de la esposa, su piel negra y bestialidad, asi como su relacion con lo des-
tructivo, lo malo y demoniaco, configuran un tipo de mujer que Heber no esta dis-
puesto a soportar. En este sentido, concordamos con Patrizia Bettella cuando sostiene
que la mujer fea, al no formar parte del canon de belleza, escapa del control y desafia
el orden social®®®. Se trata de un tipo de mujer que desestabiliza el orden imperante y,
por ende, resulta peligrosa. De ahi que sea excluida o castigada, como se ve a conti-
nuacion.

Si antes habiamos presenciado la violencia verbal del protagonista, hacia el
fin del relato aparece la violencia fisica: 7PN Y10P) 7932 DVIVY NYOY PNP”
DT 9 5y NPT TY / A3) DY DLIYD XNYRN) NP2 09 XNHDN) / NP2 NiNn

396¢mhya b5 yAYIR) MY (Cogi entonces tres bastones en mis manos en plena
noche, amordacé su boca con el vestido y rompi los tres bastones sobre sus espaldas,
hasta que borbotd sangre por su boca. Desgarré todas sus carnes)>”’.

Este tipo de imagenes no debid sorprender al piblico medieval, habituado a
las escenas de violencia de género, especificamente por parte de los maridos hacia
sus esposas. Basta recordar el triste episodio de las hijas del Cid siendo golpeadas y
abusadas por sus maridos en el robledal de Corpes. Escenas similares hallamos, por
ejemplo, en la octava jornada de E/ Decameron, en donde Calandrino golpea a su
mujer hasta que “no le dejo cabello en la cabeza, ni hueso que no le doliese, sin que
le valiera, a la desdichada, con los brazos cruzados pedirle clemencia”°%. Lo mismo
sucede en los Cuentos de Canterbury, en donde la comadre de Bath?*° relata que su
marido la golpea: “de un brinco se revolvid, cual salvaje ledn, y me propino tal ma-

notazo en la cabeza, que me desplomé como muerta en el suelo”*%. Incluso, aparece

395 Patrizia Bettella, The Ugly Woman (Toronto: University of Toronto Press, 2005), 3.

396 Tahkemoni, or The Tales of Heman the Ezrahite, 364.

7 Las asambleas de los sabios (Tahkemoni), 91.

398 Giovanni Boccaccio, EI Decamerdn, trad. Marcial Olivar (Barcelona: Planeta: 1982), 442.

399 Un interesante anélisis sobre la violencia en este relato puede hallarse en Mary Elizabeth Leech,
“The Rhetoric of the Body: A Study of Body Imagery and Rhetorical Structure in Medieval
Literature”, (tesis doctoral, Universidad de Cincinnati, 2002).

400 Geoffrey Chaucer, Cuentos de Canterbury, ed. y trad. Pedro Guardia Massé (Madrid: Cétedra:
2011), 217.
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como una descripcion de lo que ocurria a las mujeres en la Edad Media, tal como

relata Derechura a la protagonista en La ciudad de las damas:

A cuantas mujeres podemos ver, y tu conoces algunas, querida
Cristina que por culpa de la crueldad de un marido desgastan sus
vidas en la desgracia [...] jDios mio, como les pegan, a todas horas
y sin razén! jCuantas humillaciones, ataques, ofensas, injurias tie-
nen que aguantar unas mujeres leales, sin gritar siquiera para pedir
ayuda! Piensa en todas esas mujeres que pasan hambre y se mue-
ren de pena en unas casas llenas de hijos, mientras sus maridos se
enfrascan y andan vagando por todos los burdeles y tabernas de la
ciudad. Y todavia, cuando ellos vuelven, ellas pueden recibir como

cena unos buenos golpes*°!.

Las mujeres ante este tipo de violencia bastante poco podian hacer, ya que en
el Medioevo se consentia que los maridos quisieran someter y disciplinar*’? a sus
mujeres, aun cuando esto conllevaba una agresion fisica*®. Para Judith Bennett, esto
se relaciona con el caracter jerarquico y estamental de la sociedad medieval, en
donde el esposo era visto como un sefior feudal: “Medieval people thought of conju-
gality as a hierarchy headed by a husband who not only controlled his wife's finan-
cial assets and public behavior, but also freely enforced his will through physical
violence”*%*. Este poder casi absoluto que tenia el marido estaba en concordancia con

las doctrinas y textos religiosos, lo que dificultaba que la mujer pudiese salir de esos

401 Cristina de Pizan, La ciudad de las damas, 123.

402 Sobre este tema, v. Sara Butler, The Language of Abuse. Marital Violence in Later Medieval
England (Leiden: Brill, 2007), 2.

403 Si bien no nos detendremos extensamente en torno a la violencia ejercida por los hombres hacia las
mujeres en el Medioevo, sugerimos algunas lecturas que nos parecen indispensables. Véase S. D.
Goitein, A Mediterranean Society. The Family, vol. III (Berkeley: University of California Press,
1978). También v. Cristina Segura, “La violencia sobre las mujeres en la Edad Media”, Clio &
Crimen, n°5 (2008): 24-38. Ademas, v. Maria Carmen Pallares, “Conciencia y resistencia. La
denuncia de la agresion masculina en la Edad Media” en Investigaciones actuales de las mujeres y
del género, coord. Rita Radl Phillipp (Universidad de Santiago de Compostela: Universidad, 2010),
177-198. Otro interesante articulo sobre el tema es el de Maria Dolores Bollo-Panadero, “El soporte
ideologico de la violencia de género en la narrativa medieval ibérica”, Confluencia 23, n°l (otofio
2007): 2-9.

404 Citado en Sara Butler, “Runaway Wives: Husband Desertion in Medieval England”, Journal of
Social History 40:2 (invierno, 2006): 337.
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circulos de violencia*®®. Junto con los textos, varias autoridades religiosas de la épo-
ca asumieron que el marido podia golpear a la mujer para “corregirla”. Al respecto se
sostiene: “Many rabbis, like their Christian counterparts, assumed that it was a man's

496 Por ejemplo, el

right and responsibility to beat his wife in order to correct her
rabino Selomoh ben Adrat (Rashba)*’? consentia que el hombre golpeara y castigara
a su mujer en caso de que esta lo agrediera®®. Palabras similares hallamos en Mai-

monides*”: “Toda aquella mujer que intente no hacer alguno de los trabajos a los

que esta obligada, se le obliga incluso golpeandola con un latigo”*!°.

Los casos de violencia de género tienen que haber sido numerosos, pues ya en
la Baja Edad Media se empiezan a observar ciertas regulaciones al respecto. Por
ejemplo, algunos tribunales judios en los reinos cristianos de la Peninsula ibérica
sugirieron que si una mujer era golpeada constantemente y huia a casa de su padre,
esta no podria ser considerada rebelde y ademas, “would not need to forfeit her
ketubbah™*'!, aunque no hay certeza de que esto se aplicara de manera oficial. Pese a
que no habia una ley en cada territorio que condenara la violencia hacia las esposas,
en algunos casos si se consider6 la excesiva crueldad del maltrato como una forma
de garantizarle a la mujer el divorcio*'?.

Sin embargo, y mas alla de la comunidad religiosa en que estos hechos
sucedieran, se puede inferir que la violencia fisica hacia las esposas era mucho mas
habitual que los casos que se conservan de la época, pues no todas las mujeres

maltratadas denunciaban lo ocurrido*!?

, optando voluntariamente —o no— por el
silencio. Este silencio es que el que se observa al final del relato “El matrimonio”,

pues tras el ataque del marido, no se sabe mas de su mujer. El protagonista se va

405 Albrecht Classen, “Introduction”, en Violence in Medieval Courtly literature, ed. Albrecht Classen
(Nueva York: Routledge, 2004), 17.

406 Emily Taitz et alii, JPS Guide to Jewish Women (Filadelfia: The Jewish Publication Society,
2003), 123.

407 Rabino espafiol del siglo XIII.

408 Avraham Grossman, “Medieval Rabbinic Views on Wife-Beating, 800-1300”, Jewish History 5,
n°l (primavera 1991): 57.

409 Tlustre médico y filésofo de al-Andalus, s. XII.

410 Maimoénides, Leyes sobre el matrimonio (Hilkot Ishut) del Mishné Tord, trads. Olga Ruiz Morell y
Aurora Salvatierra Ossorio (Pamplona: Editorial Verbo Divino, 2010), 250.

41 Emily Taitz et alii, JPS Guide to Jewish Women, 96.

412 Emma Hawkes, “The ‘Reasonable’ Laws of Domestic Violence in Late Medieval England”, en
Domestic Violence in Medieval Texts, eds. Eve Salisbury et alii, 57-58. Florida: University Press of
Florida, 2002.

413 Al respecto se sefiala que “Los casos que llegaban a los tribunales eran los realmente graves, pues
cuando se trataba de pegar en un arrebato de ira, no se llevaba al marido a los tribunales y, por tanto,
no se conoce esa clase de maltrato”. Maria Jestis Fuente, Velos y desvelos: Cristianas, musulmanas y
Jjudias en la Espaiia medieval (Madrid: La esfera de los libros, 2006), 174.
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lejos de la ciudad y es en ese momento cuando se encuentra con el narrador,
volviendo al inicio del relato.

Sin duda, uno de los aspectos mas llamativos es la reaccion de Heman tras
escuchar el relato del protagonista: 9Y YRPNY 7/ 1PN 2PN 12N PINYN PYNYN”
H14¢y5997 SY) PRINION HY RNHNM 7 PIRPYI 122N (Cuando vi los desengafios de
Jéber el quenita, me rei de sus embustes y patrafias quedando sorprendido de sus en-
suefios y de sus palabras)*'>. ;Se trata de restarle importancia a la violencia contra la
esposa? Para Ross Brann, por ejemplo, se trataria de una estrategia textual para ali-
vianar la brutalidad y el horror del cuento*'®. Si bien esta opinién resulta bastante
plausible, la violencia tanto fisica como verbal sigue estando presente en el relato,
mas alla de que se sugiera que ha sido todo parte de una fantasia. Ademads, aunque se
pueda pensar que hay ciertos aspectos parddicos, como la forma en que se enamora
el protagonista y su premura por casarse con quien nunca ha visto, no pareciera ser
un relato que en su conjunto pretenda ridiculizar a hombres y/o mujeres. Antes bien,
debio resultar al menos inquietante para un publico medieval que veia la amenaza de
las mujeres feas y de los maridos violentos como algo préoximo y cercano.

En sintesis, este relato da cuenta de un personaje femenino, la esposa, cuyo
disfraz se construye a partir del discurso, aspecto que no habia aparecido en los tex-
tos analizados previamente. Ademas, a diferencia de otros personajes como Silence,
Yefefiyyah y Yemimah, que se unen a los amados cuando ya han finalizado sus si-
mulacros, acd ocurre al revés: la mujer primero se casa con Heber y luego este des-
cubre su identidad. También hay que destacar que ella recibe un castigo inmerecido,
pues la esposa no es quien ha ocultado su identidad y engafiado a Heber, sino la al-
cahueta. Al igual que en Le Roman de Silence, la voz de la protagonista es silenciada
hacia el final del relato, solo que en este caso, ese silencio proviene de la violencia
fisica de la que ha sido victima. Pareciera que la alcahueta es la unica que se benefi-

cia del simulacro.

414 Tahkemoni, or The Tales of Heman the Ezrahite, 365.
45 Las asambleas de los sabios (Tahkemoni), 91.
416 Ross Brann, Power in the portrayal, Nueva Jersey: Princeton University Press, 2002, 151-152.
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6.2.2. Minhat Yehudah Sone ha-Nasim (La ofrenda de Judd el miségino)*'” de
Yehudah ibn Sabbetay

Otro autor que juega con el disfraz y el engafio femenino es Yehudah ibn
Sabbetay (1168—principios del siglo XIIT). Contemporaneo de al-Harizi, habria vivi-
do en la Espafia cristiana, aunque existen discrepancias entre los investigadores sobre
las ciudades en que habit6*'®. Entre sus obras se cuentan Milhemet ha-hokmah we-
ha-o0ser*" (Disputa de la sabiduria y la riqueza), dedicada a “la exposicion de las
ventajas y cualidades de la sabiduria y la riqueza respectivamente y al debate corres-

420y Dibre ha- ‘alah we-ha-nidduy

pondiente entre los paladines de cada una de ellas
(Palabras de maldicion y anatema)**!, texto en el que increpa a cinco personajes de
Zaragoza que habrian quemado un libro compuesto por él.

Pero sin duda su obra mas conocida es Minhat Yehudah Sone ha-Nasim*** (La
ofrenda de Juda el misogino), que se habria compuesto en Toledo alrededor del afio
1208%*. Este relato, escrito en prosa rimada con poemas intercalados, debié ser muy
popular y difundido en la época, como se puede desprender de los veintisiete manus-

critos que hasta hoy se han conservado***. El Minhat Yehudah al parecer no dejo in-

417 Si bien en otros casos se ha optado por transliterar el nombre hebreo, en este caso se ha optado por
la traduccion al espafiol “Juda”, puesto que asi aparece en la traduccion de la obra y es como se
conoce el texto.

418 Seglin A. Saenz-Badillos y M. Huss, probablemente vivio en Toledo, Burgos y Zaragoza, aunque
H. Schirmann, E. Fleischer y A. Navarro Peiro desestiman que haya vivido en Burgos. Al respecto,
cfr. Angel Saenz-Badillos, Literatura hebrea en la Espaiia medieval, 207. También v. Mati Huss,
“Critical Editions of Minhat Yehudah, Ezrat Hanashim and ‘Ein Mishpat with Prefaces, Variants,
Sources and Annotations”, vol. I, (tesis doctoral, Universidad Hebrea de Jerusalén, 1991), 184, [en
hebreo]. Ademas, véase Angeles Navarro Peiro. Narrativa hispanohebrea, 51.

419 v Aurora Salvatierra Ossorio, “Milhemet ha-hokmah we-ha-"oser de Yehudah ibn Sabbetay:
Propuesta de lectura, edicion y traduccion”, MEAH, seccion Hebreo 63 (2014): 243-283.

420 Angeles Navarro Peiro, Literatura hispanohebrea (Madrid: Laberinto, 2006), 162.

#21 Editado por Israel Davidson. Ha-Eskol, n°6 (1909): 165-175.

422 Para esta investigacion se trabajard con la edicion del texto realizada por Mati Huss, “Critical
Editions”, vol. II, 1-35. Para la traduccion al espafiol se emplea Yehudah ibn Sabbetay, La ofienda de
Judd, trad. Angeles Navarro Peiro (Granada: Universidad, 2006). También se han consultado algunos
fragmentos que han sido traducidos al inglés por Raymond Scheindlin, “The Misogynist by Judah Ibn
Shabbetai”, en Rabbinic Fantasies: Imaginative Narratives from Classical Hebrew Literature, eds.
David Stern y Mark Mirsky (New Haven: Yale University Press, 1990), 269-294. Debemos
mencionar que si bien existen dos versiones del Minhat Yehudah sone ha-Nasim (puesto que el propio
autor habria editado su obra), hemos optado por analizar la primera version, que es la que mas se
ajusta al propdsito de nuestra investigacion. Ambas versiones se recogen en la tesis de Mati Huss y
han sido traducidas al espafiol por Angeles Navarro Peiro en las referencias ya mencionadas en esta
nota.

423 La obra habria tenido dos ediciones realizadas por el mismo Ibn Sabbetay. Una edicion seria la del
afio 1208 y la otra, del afio 1225-1228. Al respecto, v. Mati Huss, “Critical Editions”, vol. I, 207-220.
424 E] listado de los manuscritos se halla en Mati Huss, “Critical Editions ”, vol. I, 190-207. Una lista
mas acotada de estos manuscritos se encuentra en Yehudah ibn Sabbetay, La ofrenda de Juda, trad.
Angeles Navarro Peiro, 41-44.
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diferentes a sus lectores, puesto que en el afio 1210 se escribieron dos obras como
respuesta al texto de Ibn Sabbetay, a saber: ‘Ezrat ha-nasim (En defensa de las muje-
res)y ‘Ein mispat (La fuente de la Ley), ambas atribuidas a un tal Isaac*?’.

El Minhat Yehudah, **°“N7109 NYNX N9 W) TN / ¥ON NITHIR 19027
(narra la historia de un hombre / cuya alma en trampa de mujer fue capturada)*?’.
Siguiendo con la tradicion medieval, el autor se propone instruir YN INN? 25”
128¢5190 777 (para que ninglin hombre tome el camino erréneo)*?’, aunque la se-
riedad de su intencion se ve matizada al sefialar que su libro es a la vez D¥N7”
B0 )Y (ejemplo, broma y alegoria)*'.

En este sentido, el autor se propone instruir y deleitar, dos funciones literarias
comunes en la literatura del Medioevo**? y que, a su vez, recogian los planteamientos
de retdricos como Horacio en su Epistola a los Pisones (Arte poética): “Aut prodesse
uolunt aut delectare poetae / aut simul et iuncunda et idonea dicere uitae” (Tres fines
se proponen los poetas: ser utiles, dar placer o tratar, a un mismo tiempo, de asuntos
agradables y provechosos para la vida)**.

El relato de Ibn Sabbetay se inicia con la descripcion de un entorno social
decadente, en donde priman la necedad, falsedad, la falta de cultura, mentira y vio-

lencia. Estamos en un espacio hostil en donde los necios se han enriquecido y los

nobles se han empobrecido***. Se presenta asi una especie de mundo al revés**®, en el

425 Tova Rosen, Unveiling Eve, 104. Sobre el ‘Ezrat ha-nasim, v. Jill Jacobs, “‘The Defense Has
Become the Prosecution: ‘Ezrat HaNashim, a Thirteenth-century Response to Misogyny”, Women in
Judaism, vol. 3,n°2 (2003), 1-9.

426 Mati Huss, “Critical Editions”, vol. II, 1. Hemos optado por emplear en las referencias de las citas
el nombre del editor para evitar confusiones. Para el caso de las citas en espafiol, usaremos la
referencia a la traductora.

427 Angeles Navarro Peiro, trad., La ofienda de Juda, 53.

428 Mati Huss, “Critical Editions”, vol. 1L, 1.

429 Angeles Navarro Peiro, trad., La ofienda de Juda, 53.

430 Mati Huss, “Critical Editions”, vol. 11, 1.

#1 Angeles Navarro Peiro, trad., La ofienda de Juda, 54.

432 Ejemplos de estas funciones pueden hallarse en obras como el Libro de Alexandre, Libro del
caballero Zifar, Libro de buen amor, entre otros.

433 Horacio, Arte poética, trad. Manuel Mafias Nufiez (Céceres: Universidad de Extremadura, 1998),
94 y 114. Para un andlisis de estas funciones en la literatura medieval, v. Carmen Marimén Llorca,
“Las claves retoricas del discurso poético en el Medioevo: La topica horaciana mayor”, Revista de
poética medieval, n°8 (2002): 111-143.

434 Este topico de que el Destino ha favorecido y enriquecido a los ignorantes, en detrimento de los
sabios, se halla en otros poetas hispanohebreos como Semu’el ben Yosef ibn Sason. Al respecto, v.
Judit Targarona, “Semu’el ben Yosef ibn Sason y su entorno: Los judios de Castilla en el siglo XV,
en La sociedad medieval a través de la literatura hispanojudia, coords. Ricardo Izquierdo Benito y
Angel Saenz-Badillos (Cuenca: Ediciones de la Universidad de Castilla-La Mancha, 1998), 279-304.
435 Es interesante recordar que Ya‘aqob ben *El‘azar también inicia “Lo que le sucedié a Ya3efeh y a
sus dos amadas” describiendo la decadencia social en la que se inserta su protagonista.
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que “NNINY 1IN NN INY?) 7/ DIPNY DI TY DY D909 (los necios as-
cienden por encima de las nubes, mientras los instruidos y sabios son humillados)*’.

En este clima adverso aparece el padre del protagonista, Tahkemoni, para
advertir a su hijo Zerah sobre la maldad de las mujeres, que son retratadas como
sembradoras de insidias y discordias, astutas, adulteras y asesinas. Los varones, por
otra parte, son descritos como victimas de estas mujeres, jugando con citas y episo-

dios biblicos. Por ejemplo, se sefiala:

7Y .NYIa N9INY PN UM NNI
Ymn NY Onyay) va DYND MTIN

nRY NN MY 7Y D) .M DN
YT oY) L] Ipnn T AYWND

jCuantos hombres se convirtieron en
oprobio y vergiienza a causa de la mujer!
Juro por mi mismo que la serpiente no

maquind contra Eva ni le dio o6rdenes,

SEmoY oDy ANy N | fue ella quien convirtid a su marido en

fugitivo de su ambito. [...] (No fue a
causa de Dina por quien hubo acusacio-

nes contra su padre y sus hermanos?**°.

El empleo de la Biblia como fuente de la cual valerse para censurar y des-
acreditar a las mujeres es un recurso bien conocido. No solo se aludian a fragmentos
misoginos presentes en algunos libros del Antiguo Testamento como “Proverbios” o
el “Eclesiastico”, sino que ademas se reproducian glosas biblicas con un fuerte re-
chazo hacia las mujeres**°. Estas alusiones funcionaron como respaldos de autoridad
en las construcciones de los discursos misdginos, siendo ejemplos conocidos y fami-
liares para el receptor medieval, garantizando asi su comprension y difusion. Debe-
mos recordar que el uso del intertexto biblico no solo aparece en la literatura hispa-

nohebrea, sino que es un fendmeno recurrente en la literatura latina y romance**!.

436 Mati Huss, “Critical Editions”, vol. I, 5.

47 Angeles Navarro Peiro, trad., La ofienda de Juda, 60.

438 Mati Huss, “Critical Editions”, vol. I, 6.

49 Angeles Navarro Peiro, trad., La ofirenda de Juda, 60-61.

440 Robert Archer, Misoginia y defensa de las mujeres (Madrid: Catedra, 2001), 21.

41 Para Robert Archer, la Biblia es uno de los principales textos que se usdé como base para la
construccion del discurso misogino medieval. Véase Robert Archer, Misoginia y defensa de las
mujeres, 20-22. También v. Montserrat Escartin Gual, “Pandora y Eva: la misoginia judeo-cristiana y
griega en la literatura medieval catalana y espafiola”, Revista de Lenguas y Literaturas Catalana,
Gallega y Vasca, n°19 (2007-2008): 55-71.
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Un ejemplo de esto es lo que se aprecia en el poema anénimo “Arbore sub

quadam ditavit clericus Adam”, de autor anonimo y posiblemente escrito en el siglo

XII:

Femina serpenti mox credidit alta
loquenti:

Femina serpentis est viscus nos capientis
[...]

Femina te, David, et te, Salomon, super-
avit [...]

Femina deiecit te, Samson, et hoc tua
fecit.

Femina Loth vicit, Genesique quomodo

dicit.

La mujer se fi6 [sic] pronto de la serpien-
te cuando le hablo de cosas excelsas.

La mujer es la entrafia de la serpiente que
nos atrapa [...]

La mujer a ti, David, y a ti, Salomo6n os
domino [...]

La mujer te abatid, Sanson, y te hizo esto
siendo la tuya.

La mujer vencid a Lot y el Génesis narra

coémo sucedio**?.

Referencias similares hallamos en el texto “Maldit bendit” del trovador cata-

lan Cerveri de Girona:

Femnas han dessabuts

los pus savis del mon

—la letra o despon—,

los pus apoderats

els pus richs, ¢o sabiats,
els pus casts, e-Is pus forts,
tant es mala lur sorts:
Daviu e Salamo,

e Lot e-] fort Samso,

Tristany, e d’autres mouts.

Las mujeres han engafiado a los mas sa-
bios del mundo —los libros lo exponen—,
a los mas poderosos, a los mas ricos,
sabedlo, y a los mas castos y a los mas
fuertes, tan malo es su destino: David y
Salomoén, Lot y el fuerte Sanson, Tristdn

y muchos otros**.

Sin embargo, la estrategia textual de Ibn Sabbetay es algo contradictoria en el

uso de los elementos biblicos, ya que menciona a mujeres como Eva para condenar al

442 Merceé Puig Rodriguez-Escalona, Poesia misogina, 32-35.
43 Martin de Riquer, Obras completas del trovador Cerveri de Girona, edicion bilingiie (Barcelona:
Instituto Espafiol de Estudios Mediterraneos, 1947), 324-335.
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género femenino, pero no alude a la Biblia cuando habla del matrimonio. Y es que en
el Minhat Yehudah, Tahkemoni —antes de morir— pide a su hijo que no se case, ya
que *“ny NN MY NN 112” (la fosa del matrimonio fue hecha para
morir)*®,

El Judaismo, por el contrario, promueve el matrimonio como un vinculo sa-
grado establecido en la Creacion: “Por tanto, dejard el hombre a su padre y a su ma-
dre, y se unird a su mujer, y seran una sola carne”**. Incluso, el celibato propuesto
por Tahkemoni*¥” dista bastante de las ensefianzas rabinicas sobre el tema, que lo

condenan**®; “Dijo el rabi Tanjum que dijo el rabi Janilai: El que no tiene esposa

29449

vive sin alegria, sin bendicion y sin bien”*", el rabi Eleazar sefiala: “El que no tiene

29450

mujer no es hombre y el rabi Jama bar Janina dice al respecto: “No bien el hom-

bre toma esposa terminan sus pecados”™*!.

Pero Tahkemoni no solo promueve el celibato de los varones, sino que plan-
tea que el matrimonio es una maldicion**?, ya que segun él, quien se case perdera su
juventud y riqueza, llevando una vida de horrores. Por lo mismo, advierte a su hijo
que no se case. Esta recomendacion paterna continta presente en la literatura de fines
del Medioevo, como sucede en E/ Espejo o Libro de las mujeres de Jaume Roig*>.
En este texto, el hablante lirico recomienda a su hijo que se aleje de las féminas y

que solo recurra a la Virgen Maria: “Lo que te digo es, pues, que nunca te relaciones

con las mujeres, ni te enredes con ellas para nada. Concuérdate so6lo con la alta Ma-

444 Mati Huss, “Critical Editions”, vol. 1L, 6.

45 Angeles Navarro Peiro, trad., La ofienda de Juda, 62.

446 Génesis 2:24.

47 Tova Rosen se pregunta como el receptor medieval hubo de interpretar esta invectiva contra el
matrimonio, siendo que era algo promovido y bien visto por los rabinos. Véase Tova Rosen,
Unveiling Eve, 107.

48 Se condena el celibato, sin embargo, hay una serie de sentencias en contra de las mujeres,
resaltando sus supuestos defectos. Para un estudio de esto, v. Judith Dishon, “Images of Women in
Medieval Hebrew Literature”, en Women of the Word: Jewish Women and Jewish Writing, ed. Judith
Baskin (Michigan: Wayne State University Press, 1994), 35-49.

49 Yevamot 62b. Solo en algunas excepciones pareciera que el celibato tiene cabida, como es el caso
del rabino Sim’on ben Azai (siglo II d.C.), que queria una vida solitaria para dedicarse a los estudios
religiosos. En torno a este caso y al celibato en el Judaismo, v. Pieter van der Horst, “Celibato en el
Judaismo Antiguo”, Sefarad 62,n°1 (2002): 85-98.

430 Yevamot 63a.

#1 Yevamot 63a.

452 Bl topico del varén que no debe tomar esposa se encuentra también en textos latinos medievales.
Véase Tova Rosen, Unveiling Eve, 106.

433 Poeta y médico probablemente nacido en Valencia, fallece en el afio 1487. Véase Robert Archer.
Misoginia y defensa de las mujeres, 251. Sobre el entorno literario de Jaume Roig y su posible
relacion con la literatura hispanohebrea, v. David Wacks, “Social Change, Misogyny, and the
Magama in Jaume Roig’s Spill”, en Framing Iberia, 194-235.
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dre que, junto a Dios Padre y el Espiritu Santo, de ellos emanante, tiene Hijo comin
que vive, inico Dios, en unidad y en trinidad, eternamente” +>*,

En el caso de Zerah, éste cumple la voluntad de su padre y junto a tres amigos
decide irse lejos de la ciudad y llevar una vida célibe. Esta situacion que parece bas-
tante infrecuente en la narrativa hispanohebrea, no lo es tanto en las literaturas ro-
mances, aunque con ciertos matices. Es lo que hallamos, por ejemplo, en la tercera
jornada del Decameron de Giovanni Boccaccio, especificamente en el décimo relato.
En este se narra como la joven Alibech, queriendo alejarse de los hombres y llevar
una vida de eremita, decide internarse en el desierto de Tebaida. Un caso algo similar
se encuentra en el /ai “Guiguemar” escrito por Maria de Francia. Pese a que el prota-
gonista, vasallo del rey Hoel de Bretafia, no pretende transformarse en ermitafio, si
rechaza el amor, de ahi que “Pur ceo le tienent a peri/ E 1i estrange e si ami” (Extra-
fios y amigos le consideraban, por esta razon, hombre perdido)*>.

Ahora bien, pese a que Guiguemar y Alibech se resisten a amar y, especifi-
camente en el caso de ella, se aleja de la sociedad tal como hace Zerah, no hay en
ellos una critica hacia el sexo opuesto, como si ocurre en La ofrenda de Judad. Y es
que Zerah no solo pretende alejarse de las mujeres, sino que se burla de ellas y de
todos aquellos que se han casado. Incluso va de visita a distintos pueblos instruyendo
a los hombres que se alejen de sus esposas: INT) NI} 12T IYN NPT NP TN 5317
Boyyain 0WIN YV YIN) MYY Y91 (En cada ciudad donde la palabra y la fe de
Zerah llegaban, de ajenjo y veneno a las mujeres hartaba)*>’. Este comportamiento es
la causa del simulacro que aparece en el relato y que se analizara a continuacion.

Debido a la actitud de Zerah, todas las mujeres se reunen en una asamblea
para decidir como detenerlo, puesto que sus maridos se alejan continuamente de ellas
y las jévenes ya no encuentran pretendientes*>®. De entre todas destaca Kozbi, quien
no solo sera la lider del grupo, sino también la alcahueta. Descrita como sabia, astuta

y experta en brujerias, sus caracteristicas son similares a las que hallamos en las des-

454 Jaume Roig, El Espejo o Libro de las mujeres, trad. y ed. Anna Isabel Peirats (Madrid: Centro de
Lingtiistica Aplicada Atenea, 2010), 180.

455 Maria de Francia, Lais, trad. y ed. Luis Alberto de Cuenca, edicién bilingiie (Madrid: Alfar, 1975),
40-41.

456 Mati Huss, “Critical Editions”, vol. 11, 12.

457 Angeles Navarro Peiro, trad., La ofienda de Judd, 69.

45% Para Tova Rosen esta representacion de mujeres hablando sobre su sexualidad debié ser
entretenido para una audiencia masculina, aunque también, debid resultar inquietante, puesto que
implica una intromision femenina en un discurso —el sexual— hegemoénicamente masculino. Véase
Tova Rosen, Unveiling Eve, 110.
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cripciones de otras alcahuetas como la anciana de “El matrimonio” de al-Harizi*”’.

Ella es quien planea enamorar a Zerah de una hermosa muchacha con la que querra
casarse. Sin embargo, esta sera suplantada en el momento del matrimonio.

El retrato de como debe ser la joven sigue las convenciones de la literatura
medieval, por ejemplo, debe ser hermosa y luminosa como el sol: .29% N293 N
72 NI D2 OPY2 N NRWD NN DX D27 N9 DT PN YN NRORN
460N (una muchacha de acabada belleza, perfecta, en la que no haya defecto
alguno, que sea hermosa para todo el que la vea, que guste a todos los que la miren.

Esclarecida como el sol)*¢!

. Llama la atencidon que no solo se busca una joven de
superlativas cualidades fisicas, sino también oratorias y artisticas: la muchacha debe
ser culta, educada, inteligente, poeta y habil con el laid y la nabla: 99 N2ya”
NOND MIIN .IANH PYD) IATH DTN ﬂ§’b)ﬁ1 bg))g nmNanm NN
102¢0yDInn (Que posea instruccion y consejo, que entienda los similes y las meta-
foras, que hable con lenguaje exquisito y componga poemas, que sus dichos sean
dulces como el panal de miel)*®*. Estamos ante un ideal femenino distinto, pues se
entiende que la belleza ya no basta para disuadir a Zerah de su celibato, antes bien, se
opta por quien tenga el don de la palabra, ya que solo asi se podra seducir al protago-
nista*®4,

La joven que reune todas las caracteristicas y que realiza el simulacro es
’Ayyalah, de quien se dice que es la mas perfecta de todas las mujeres. Ataviada con
un vestido, joyas de oro y una corona, es presentada por Kozbi y su marido ante
Zerah. Luego de verse por primera vez, lo mas novedoso es que ella toma la palabra,

y lo hace justamente para describir a quien serd desde ahora su amado Zerah, reci-

tando las siguientes palabras:

)9 NNYITIT WY NPT | Semeja el cabello de mi amado y su lu-
[...]93927 13 YRV | minoso rostro
139 901 011 12?2 | un sol al que una nube cubriera [...]

[..]N NP2 oy NI} | Noche y dia su resplandeciente rostro

439 Véase pagina 81 de esta investigacion.

460 Mati Huss, “Critical Editions”, vol. 11, 13.

461 Angeles Navarro Peiro, trad., La ofienda de Juda, 71.

462 Mati Huss, “Critical Editions”, vol. II, 13.

463 Angeles Navarro Peiro, trad., La ofienda de Juda, 71.

464 Para Tova Rosen, los poemas que ella recita funcionan como un espejo en el que Zerah observa su
reflejo, y como Narciso se enamora. Tova Rosen, Unveiling Eve, 112.
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YTVT TININ 2302 | luce, por eso se llama Zéraj [...]
299391 Y Y2 DY 99 | Por la belleza de tu cuello, amado mio,

aventajas al resto de las criaturas*®.

Si ya resulta llamativo que ’Ayyalah se adelante a Zerah y tome la palabra,
mas lo es que describa al enamorado sin exaltar aspectos como su porte o valentia

—como es frecuente en los textos medievales*®’

—, sino mas bien alabando aquellas
partes del cuerpo que suelen destacarse en las prosopografias femeninas: la lumino-
sidad del rostro, el carmin de los labios y la belleza del cuello. Se observa asi una
representacion masculina distinta, y que quizas estd en consonancia con ciertos as-
pectos de la personalidad de Zerah que se mostraran en la medida en que avanza la
trama.

De igual manera, también es interesante la relacién simétrica*®® que se da
entre Zerah y ’Ayyalah, puesto que a cada poema que ella recita, ¢l responde de la
misma manera, creando entre ambos un didlogo poético*®. Es mds, *Ayyalah es
quien da el primer paso y declara su amor hacia Zerah: / JRVYN) NIAON P
470¢yn3y3 2P INYY DY (Amado mio, el amor y la pasion que por ti siento / los

»471E] corresponderd este

dos juntos han producido la consuncién de mi persona
amor, siempre resaltando que lo que mas le atrae y cautiva de ella es su don con la
poesia: Y2*PRY75n Y7190 NN PYYD »»R12Y IN” (Me has robado el cora-
zon, hermana mia, novia mia, me has robado el corazon y con este poema me has
sometido completamente)*”>.

De este modo, la mujer es la que se aduena del discurso; la palabra resulta un

elemento de persuasion y seduccidn, superior a los rasgos fisicos. Es una forma de

465 Mati Huss, “Critical Editions”, vol. II, 20-22.

466 Angeles Navarro Peiro, trad., La ofienda de Judd, 80-82.

467 Es lo que se puede apreciar en descripciones como la del Caballero en los Cuentos de Canterbury
de Geoffrey Chaucer, la presentacion de Erec en Erec y Enide de Chrétien de Troyes y el retrato que
se hace de Alexandre en el Libro de Alexandre, solo por nombrar algunos ejemplos.

468 Tova Rosen, “Sexual Politics in a Medieval Hebrew Debate”, Exemplaria 12, n°1 (2000), 169.

49 Sobre este debate poético y el entorno cultural, v. Talya Fishman, “A Medieval Parody of
Misogyny: Judah ibn Shabbetai’s Minhat Yehudah sone hanashim”, Prooftexts 8 (1988): 92.

470 Mati Huss, “Critical Editions”, vol. II, 23.

471 Angeles Navarro Peiro, trad., La ofienda de Juda, 83.

472 Mati Huss, “Critical Editions”, vol. II, 23.

473 Yehudah ibn Sabbetay, La ofrenda de Judd, 83.
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enamoramiento distinta a las observadas en los textos ya analizados, en donde los
varones se enamoraban a partir de la hermosura de los cuerpos femeninos*’*.

Pese a la promesa realizada a su padre, Zerah decide casarse con esta joven.
Se celebra entonces la fiesta de compromiso que dura siete dias, aunque el novio
parece estar en todo momento ausente: ND YIND M 3 Rupl) V)P N PN ﬂ)p?]”
340N YNV (Adquirieron de mano de Zerah una propiedad completa, pues es-
taba como sordo que no oye y como mudo)*’S. Se lee ademas la ketubbah, que aqui

477 en donde los testigos tienen nombres

no es un texto solemne, sino una parodia
peyorativos*’®, el novio ni siquiera firma el contrato y los regalos de los novios son

desventuras que prefiguran lo que ocurrira:

NN NYAWN NN MR P2 (MY DY
DY) DY) DYYHD NNR MY
NND) NIYY) N2 NIIY NIYALD NNN)
PN Owia nnm .pY NN PN
NN .N220 M2 NIVIDT NINTINT)
APN22) NP MY

[Zerah] dio a ella en regalo estas cuatro
cosas como presente: en lugar de vesti-
dos grandes plagas, en lugar de anillos
muchas y malas penas, en lugar de cintu-
ron una cuerda, en lugar de perfumes

podredumbre. Este es el ajuar que ha

aportado la novia: vergiienza, horror,

abominacion y exterminio*s’.

Es luego de esta lectura de la ketubbah y una vez que los desposados se hallan
en la camara que el simulacro queda en evidencia. La alcahueta Kozbi lleva a la
esposa a la camara de los novios. En ese espacio de intimidad, Zerah se da cuenta de
que no se ha casado con ’Ayyalah sino con otra mujer, llamada Rispah y que destaca
por su fealdad. Lo primero que se describe de ella es que se trata de una mujer

tirdnica, y luego se da paso a la descripcion de su fisico. Primero que todo se

474 Cfr. por ejemplo, como se enamora Yasefeh al ver a Yefefiyyah en “Lo que le sucedi6 a Yasefeh y
a sus dos amadas”.

475 Mati Huss, “Critical Editions”, vol. 11, 24.

476 Yehudah ibn Sabbetay. La ofrenda de Judd, 86.

477 Para un anélisis detallado de esta escena, v. Talya Fishman, “A Medieval Parody of Misogyny”,
98.

478 Por ejemplo, uno de los testigos se llama Efd (“oscuridad”), Gaal hijo de Ebed (que puede
interpretarse como “Horror, hijo de esclavo™), entre otros. Al respecto, v. Angeles Navarro Peiro,
trad., La ofrenda de Juda, 86.

479 Mati Huss, “Critical Editions”, vol. II, 24.

480 Angeles Navarro Peiro, trad., La ofienda de Juda, 85.
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)482

menciona el color de su piel: ®*'“N7INY 271Y5” (negra como el cuervo)*?, adjetivo

que también usa para referirse a la esposa de Heber en “El matrimonio”, como se vio

43 En general, pareciera que este color se emplea en la retdrica

previamente
medieval para referirse a aquellos cuerpos femeninos que se sitiian al margen de los
canones de belleza establecidos*®*. En este sentido y como sefiala Aurora Salvatierra,
habria una “reiteracion del calificativo ‘negro’ como elemento inseparable de la

imagen medieval de la fealdad”**

y, segun nuestro parecer, de lo monstruoso.

Esta asociacion con lo negro no solo se empled en los retratos de mujeres en
la literatura medieval, sino en todo aquello que resultaba distinto, ya fuese en el am-
bito religioso, racial, estético y/o de género. Esta otredad, que muchas veces era vista
como anormal y peligrosa, se represento en los textos del Medioevo, tifiéndose de
rasgos bestiales, monstruosos e incluso, malignos**. Asi lo evidenciamos en algunas
descripciones de los enemigos de Carlomagno en la Chanson de Roland, de la prin-
cesa Amiete que venga la muerte de su marido en el poema épico Fierabras y, la
representacion de Lujuria como una mujer fea y negra en la Disciplina Clericalis de
Pedro Alfonso, solo por mencionar algunos ejemplos.

Si volvemos al caso de Rispah en el Minhat Yehudah, notamos que ademas
del color de piel, se destaca otro rasgo: su rostro velludo (acaso barbuda). Frente a las
descripciones medievales que exaltan la tersura de la piel femenina*®’, de Rispah se
dice que **¥“D>219n 079 192" (ortigas le cubrian el rostro)*®, como una forma de
masculinizarla. Junto con esto, el otro aspecto que se menciona es su calvicie. Esto

ultimo podria dar a entender que se trata de una mujer algo mas vieja, en contraposi-

481 Mati Huss, “Critical Editions”, vol. II, 25.

482 Angeles Navarro Peiro, trad., La ofienda de Juda, p. 87.

483 Véase pagina 83.

484 Ademas del color, en el caso de Ibn Sabbetay se asocia la mujer al cuervo, ave que segin Abraham
Melamed aparece frecuentemente en la tradicion hebrea como simbolo de eventos desafortunados. En
torno a esto véase Abraham Melamed, The Image of Black in Jewish Culture, trad. Betty Sigler Rozen
(Londres: Routledge, 2003), 48.

485 Aurora Salvatierra Ossorio, ““Negra como el cuervo’: la ‘estética’ de la fealdad”, 615.

486 Debemos recordar que en la Edad Media la imagen de Satands se asocié generalmente al color
negro. Al respecto, se sefiala “the devil is black because he has fallen from then splendor of virtue and
spiritual whiteness, which only those who have been whitened by God can possess”. Jacqueline de
Weever, Sheba's Daughters: Whitening and Demonizing the Saracen Woman in Medieval French
Epic (Londres: Routledge, 1998), ix. También v. Abraham Melamed, The Image of Black, 151.

487 Un ejemplo de esto se halla en la descripcion de la amada en el fabliau “De Guillaume au faucon”,
en el que se menciona que la dama “Le front avoit poli et plain, / Si com il fust fait & la mein” (la
frente tenia tersa y sin arrugas, como si estuviese hecha a mano). Véase Josefa Lopez Alcaraz (ed. y
trad.), “De Guillaume au faucon”, en Los Fabliaux III (Murcia: Universidad, 2003), 168-169.

488 Mati Huss, “Critical Editions”, vol. II, 25.

489 Angeles Navarro Peiro, trad., La ofienda de Juda, 87.
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cion al ideal femenino que exaltaba las frondosas cabelleras de las damas como sin6-
nimo de juventud.

La presencia de mujeres viejas en la literatura medieval generalmente esta
ligada al concepto de fealdad y a “la decadencia fisica y moral, por oposicion al elo-
gio canodnico de la juventud como simbolo de belleza y pureza™*. Esta supuesta
decadencia situia a las mujeres viejas en un doble margen: si ya se las margina por ser
mujeres, tanto mas por su edad, como sugiere Shulamith Shahar*’!. Solo en determi-
nadas obras, las mujeres de mas edad adquieren protagonismo, como sucede con el

#2 y que tiene una tradicion bastante rica en la literatura

motivo de la loathly lady
anglosajona*?®. Sin embargo, mientras que la loathly lady implica una transformacion
desde la fealdad hacia la belleza, en el caso del simulacro orquestado por Kozbi es al
revés: la mujer bella (’Ayyalah) es cambiada por una mujer fea (Rispah).

Como era de esperar, una vez que se pone fin al simulacro, Zerah se muestra
muy abatido y se rasga el vestido en sefial de duelo. Sin embargo, lo notorio es que
en vez de victimizarse culpando a Rispah, *Ayyalah o Kozbi, €l asume su parte de
culpa: INAD NN ONION 2D .NRY MYN NJ) SNNPI NNID NYNRD NN NP N
PPN DPDIIN OV dPNPYY .INID (Yo mismo me lo he cavado y a
esta mujer he timado, no puedo, por tanto, hablar con dureza, ya que excavé este po-
zo y proporcioné a mi alma aquello que podia destruirla y devastarla)**>. En este sen-
tido, notamos que su reaccion dista bastante de aquella que se vio en “El matrimo-
nio”, en donde el marido golpea brutalmente a su esposa por el engafio.

Otro elemento de interés es que tras conocerse el engafo, Rispah tiene el po-
der de la palabra, algo muy distinto a lo que se vio, por ejemplo, en el Libro de Silen-

ce o en “El matrimonio”, en donde las mujeres son silenciadas tras descubrirse el

simulacro. Rispah, por el contrario, increpa a Zerah y le conmina a no ser rebelde,

490 Umberto Eco, Historia de la fealdad, trad. Maria Pons Irazazabal (Barcelona: Random House
Mondadori, 2011), 159.

491 Shulamith Shahar, Growing Old in the Middle Ages, trad. Yael Lotan (Londres: Routledge, 1997),
2.

492 Se designa asi a una mujer vieja y fea que, por lo general, pone a prueba a un caballero. Si este
cumple lo solicitado, la mujer se transforma en una joven guapa que le entrega su amor. Al respecto,
v. Elizabeth Passmore y Susan Carter, eds., The English ‘Loathly Lady’ Tales (Michigan: Medieval
Institute Publications, 2007). También sugerimos la lectura de Samantha Jones. “The Loathly Lady
and the Margins of the Middle Ages”, (tesis doctoral, Universidad de Cincinnati, 2001).

493 Quizés la obra mas conocida que presenta este motivo es la de Geoffrey Chaucer. “El cuento de la
comadre de Bath”, en Cuentos de Canterbury, trad. Pedro Guardia Massé (Madrid: Céatedra, 2011),
221-230.

494 Mati Huss, “Critical Editions”, vol. II, 25.

495 Angeles Navarro Peiro, trad., La ofienda de Juda, 87.
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ordenandole que le provea de vestidos, pendientes, perfumes y un sinfin de cosas, y
que si no cumple, la situacion serd peor. Notamos asi un empoderamiento del perso-
naje femenino que es capaz de callar textualmente al varon y hacerse con el dominio
del discurso.

Se observa por tanto, que ’Ayyalah y Rispah son mujeres activas que toman
la palabra, pero mientras que la primera lo hacia para alabar a Zerah y mostrar una
relacion simétrica*”S, la segunda lo hace precisamente para exigirle. Recordamos que
esta ultima no solo le reclama cosas materiales, sino que también le ordena que se
calle y deje de recitar poemas porque a ella no le gusta la instruccion, rasgo que co-
mo se vio anteriormente, fue primordial para que Zerah se enamorara de ’Ayyalah*’.
De este control comunicativo ejercido por Rispah, se desprende que el matrimonio es
presentado como “a semiotic battle over the domination of language and significa-
tion”4%8,

Tal como ocurre con la mujer en el fabliau “Berengier au lonc cul”**, aqui
Rispah también amenaza a su marido: IN7? N2) .OPN DN 970N 90°2 MAMWAN”
TINND YN 52 NI N9 ON) .AYRYR ATIYY MIONN oY NYRD 22 0139
S00%113ym XIN2 (A tu familia tendrds que alimentar con la racion justa, pues no me
han de ver con las manos vacias, porque eres responsable de lo que le haga falta a la
mujer para servirla y guardarla. Y si no traes todo lo que deseo, te quedaras fuera)®°!.

La reaccion de Zerah es similar a la de Heber en “El matrimonio”, ya que
también huye de casa, aunque en el caso del primero, insiste en repudiar a su mujer y
divorciarse de ella®?. Aqui el autor introduce diversas opiniones sobre el repudio
hacia la esposa: algunos hombres del pueblo le animan a tomar la decision, mientras
que otros lo disuaden. Pero el clamor general va mas alld y son las mujeres quienes
llegan al lugar para exigir justicia, rechazando el comportamiento del protagonista:

NI NIN NI} M YN .API9Y DY NNT MINN N9 .NPTY WY VIYN 1INY”

496 Hay quien sefiala que esta simetria entre ’Ayyalah y Zerah solo es posible como una fantasia
erdtica. Cfr. Tova Rosen, Unveiling Eve, 113.

47V, pagina 97.

498 Tova Rosen, Unveiling Eve, 113.

499 V. pagina 52.

300 Mati Huss, “Critical Editions”, vol. II, 27.

501 Yehudah ibn Sabbetay, La ofienda de Juda, 89. La oracién final de esta cita implicaria que la
mujer tiene el control del encuentro sexual. Ella decidira si tienen relaciones o no. Véase Tova Rosen,
Unveiling Eve, 114.

392 Sobre el divorcio en las comunidades judias durante la Edad Media, v. Avraham Grossman, “The
Divorceé and the ‘Rebellious Wife’”, en Pious and Rebellious, trad. Jonathan Chipman
(Massachusetts: Brandeis University Press, 2004), 231-252.

102



303313y D2 NNYYH D21 NY .»1Ya (Guardad el derecho y practicad la justicia. Que
no tengais que sentir remordimientos. Que no se convierta Zerah en simbolo y ejem-
plo entre sus gentes. No podra repudiarla en toda su vida)>%4.

Al igual como ocurri6 en el final del Libro de Silence, en el que el rey imparte
justicia, en el Minhat Yehudah es el rey quien se encarga de establecer el orden, solo
que aqui el monarca personifica a quien fuera mecenas de Ibn Sabbetay: Abraham

Alfakar’®. El rey Abraham condena a Zerah no solo por repudiar a su mujer, sino

por incitar a los deméas varones del pueblo a rechazar a las suyas:

Y .0NTY YWIND Ty 7290 9N DN
oN IMNY DN OPYR TR NI
W NN MH )2 0D AMIVIR »TAY
DMNY  TNYN) .0OVID NTHN M13
SDOWiTH oY)

Se irrit6 el rey y se quedé como un hom-
bre consternado, pues a Abraham le pa-
reci6 muy mal la cosa. Dijo a sus servi-
dores: “Prendedle, porque reo es de

muerte, por cuanto desprecio el amor de

las mujeres y ha exterminado a podero-

sos y a un pueblo de santos™"’.

Llegados a este punto del relato, se podria pensar que es el primer caso —
dentro del corpus textual estudiado— en donde hay un castigo hacia el personaje
engafiado, y no hacia quien planea y/o realiza el simulacro. Sin embargo, la trama da
un vuelco bastante llamativo, puesto que aparece en escena el autor: Yehudah ibn
Sabbetay, en una estrategia metanarrativa que sorprende por su modernidad>®®. El
autor se presenta para salvar a Zerah, su personaje, diciendo que todo ha sido una

invencion:

NDY .0 N9Y X12) N9 DY innm
ND NPND 0270 92) [...] NI} NV) | ni se casd Zerah [...] Todas esas palabras
DY) .ONTI2 "N *3291n D DTN DYIN | no las pronuncié nadie, pues son pura

Ese Tahkemoni no fue creado ni existio,

303 Mati Huss, “Critical Editions”, vol. II, 31.

504 Angeles Navarro Peiro, trad., La ofrenda de Judd, 95.

305 Judio de la corte de Alfonso VIII de Castilla. V. Mati Huss. “Critical Editions”, vol. I, 263-273.

506 Mati Huss, “Critical Editions”, vol. II, 32-33.

507 Angeles Navarro Peiro, trad., La ofrenda de Judd, 97.

398 Ciertamente existen casos de autores que aparecen como personajes en las obras medievales, como
es el caso de Dante en la Divina Comedia, sin embargo, es dificil hallar ejemplos en donde el autor-
personaje se refiera a su obra como ficcion y se exalte la metanarracion.
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PN YN DINY .OTID? PN 902 )TN | invencion mia y sobre basas de plata se
232 NN) ONYN NN ONIDN .’29? han vertido los cimientos. Mas que todos
Yy 93 9270 29 NN 220 N2YIN | los que me precedieron amo a mi mujer y
N NINNY 29D TINY2 .92NN) MD | a mis hijos. A fin de trocar el cariz de
S9Ppya | este asunto toda esta trama fue ensam-

blada para presentarla ante ti, para hallar

gracia a tus 0jos”'°.

Estas palabras provocan la risa del rey y de los demds personajes-
espectadores, que celebran el ingenio del autor, quien es finalmente recompensado
por el rey. Debido a este desenlace, hay quienes plantean que el mensaje misogino de
la obra no seria tal: “Any antifeminist message it contains is disclaimed by the author
himself in his final speech™!! y “the author’s ultimate exposure of the entire tale as
illusory undercuts the work’s misogynist content”>!2,

Por contra, hay quien sostiene que el reconocimiento y defensa de la
ficcionalidad del texto, no implica que el discurso misogino desaparezca®'>. Es mas,
se propone que el humor funciona como una estrategia ideologica y que, por lo
mismo, si el texto se propone divertir, esto “does not necessarily mitigate
antifeminism”>!',

Creemos que hay varios elementos a considerar. En primer lugar, el texto
abiertamente rechaza a las mujeres y, pese a que sus representaciones son tan
absurdamente negativas que pueden caer en la parodia, el mensaje en detrimento del
género femenino sigue estando presente. Sin embargo, debemos considerar que a lo
largo de la obra, el protagonista es visto como un fanatico, “whose every speech and
deed proclaim him a fool”>!>. Ademas, es a él a quien se escarmienta (al menos antes
de que llegue el autor-personaje para disuadir al rey), es decir, hay una intencion de

sancionar al principal incitador del odio hacia las mujeres, aunque sabemos que

finalmente eso no sucede. Pero un aspecto que pocas veces se menciona es que son

309 Mati Huss, “Critical Editions”, vol. II, 33.

510 Angeles Navarro Peiro, trad., La ofrenda de Judd, 97.

311 Raymond Scheindlin, “The Misogynist by Judah Ibn Shabbetai”, en Rabbinic Fantasies:
Imaginative Narratives from Classical Hebrew Literature, eds. David Stern y Mark Mirsky (New
Haven: Yale University Press, 1990), 271.

512 Talya Fishman, “A Medieval Parody of Misogyny”, 94.

313 Tova Rosen, Unveiling Eve, 117.

14 Ibid.

315 Raymond Scheindlin, “The Misogynist by Judah Ibn Shabbetai”, 271.
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ellas las que toman el dominio de la situacion y, sobre todo, las que tienen el control
sobre el discurso. Quizds este rasgo pudo ser inquietante para los receptores
medievales (en caso de ser varones), pero da cuenta de una representacion femenina
distinta y en la que la relacidon entre géneros puede llegar a ser simétrica (como se
observo al analizar la escena entre ’Ayyalah y Zerah).

En resumen, el Minhat Yehudah plantea diversos aspectos de interés en torno
al simulacro y la relacion entre hombres y mujeres. Primero, el engafio es una arti-
mafa para castigar al protagonista. Segundo, se trata de un simulacro en donde se
presentan dos mujeres totalmente opuestas, no solo en el aspecto fisico, sino también
intelectual, sin embargo, ambas se aduefian del discurso. Este simulacro ademas,
plantea una novedad con respecto a las obras que se han analizado previamente, y es
que hay un grupo que se beneficia del engafio, pese a no participar de €l. En este ca-
so, se trata de las mujeres del pueblo, que ven como sus maridos retornan a sus hoga-
res y como empiezan nuevamente a haber pretendientes para las mas jovenes. En
general, el engafio otorga la oportunidad a tres mujeres (Kozbi, Rispah y ’Ayyalah)
de hacerse con el espacio de enunciacion: son ellas quienes tienen la palabra y el

dominio de la situacion.
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6.2.3. Fabliau “Du prestre et d’Alison”

Otro texto en donde esta presente el simulacro es en el fabliau “Du prestre et

9517

d’Alison*'®, traducido al espafiol como “El preste y Alison™!’, y que ha sido atri-

5518

buido a Guillermo ‘el normado’>'®, quien aparece tres veces mencionado en el relato.

Para empezar, el hablante se identifica con el autor, Guillermo, ya en el prélogo:

I1 sont mais tant de Menestrex Hay tantas clases de ministriles, que no
Que ne sai a dire desquels s¢ decir a cual pertenezco yo, por el
Ge sui, par le cors S. Hitace; cuerpo de san Hitace. Guillermo, que a
GUILLAUME, qui sovent s’¢lasse menudo se lanza a rimar y componer
En rimer et en fabloier. fabliaux®" .

Posteriormente, aparece el autor en una clara alusion metatextual: “Guillau-
mes a fermé / En parchemin et en romanz” (Guillermo lo ha puesto en pergamino y
en romance)”?’. Finalmente, se menciona que la fabula ha sido creada por “Guillau-
me li Normanz” (Guillermo el Normando)>?'. Aunque en un principio se pensd que
se trataba de Guillaume le Clerc d’Normandie, escritor del popular Bestiaire divin
(1210), hoy ya se sabe que se trata de autores distintos®>2.

Con respecto a la fecha de composicion de “Du prestre et d’Alison”, los criti-
cos aceptan que se compuso durante el primer tercio del siglo XIII, debido entre otras

cosas, al tipo de monedas al que se alude en el relato®*.

316 E] manuscrito conservado se halla en Paris, en la Biblioteca Nacional de Francia, n°19152, f. 49v°-
f. 51r°

317 Anatole Montaiglon y Gaston Raynaud, eds., “Du prestre et d’Alison par Guillaume le Normand”,
en Recueil général et complet des fabliaux des Xllle et XIVe siecles, tomo 11 (Paris: Libraire des
Bibliophiles, 1872-1890), 8-23. Esta edicion, junto con una traduccion al espaiiol se recoge en Josefa
Lopez Alcaraz (trad. y ed.), “Du prestre et d’Alison”, en Los “Fabliaux” (III), edicién bilingiie
(Murcia: Universidad, 2003), 343-351. Este texto se utilizara a lo largo del trabajo, mencionando otras
ediciones cuando sea necesario.

18 Véase Brian J. Levy, The Comic Text: Patterns and Images in the Old French Fabliaux
(Amsterdam: Rodopi, 2000), 154.

319 Josefa Lopez Alcaraz, “Du prestre et d’Alison”, 343.

520 Ibid., 347.

2 Ibid., 351.

522 Estas teorfas y diversos estudios son mencionados y analizados por Joseph Bédier, Les Fabliaux.
Etudes de Littérature populaire et d’Histoire Littéraire du Moyen Age (Paris: Champion, 1982), 481.
También v. Willem Noomen y Nico van den Boogaard, eds., Nouveau recueil complet des fabliaux
(NRCF), tomo V (Assen: Van Gorcum, 1990), 87.

523 Nathaniel Dubin, The Fabliaux (Nueva York: Norton, 2013), 950.
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En este fabliau se describe la actividad comercial de la sefiora Mahaut, una
burguesa que vive en la ribera de Oise®** y que tiene una hija de doce afios llamada
Marion>?®, Esta tiltima es retratada como una hermosa muchacha de cuerpo gentil,
siendo tan bella que el hablante sefiala: “Ainz nule n’en vi plus cortoise, / Certes, ne
de meillor maniére” (Nunca antes habia visto ninguna mas cortés, ciertamente, ni de
mejores maneras) 2. Siguiendo las convenciones literarias de la época, se asocia la
amada a lo luminoso y blanco: “Qui a blons les crins” (que tiene los cabellos ru-
bios)>’ y “gorge blanche” (garganta blanca)®?®, describiendo también su pecho: “Cui
primes point la mamelete / Enmi le piz com une ponme” (A quien desde el principio
asoma el seno en medio del pecho como una manzana)>%.

Estas imagenes son recurrentes en la estética literaria de la Edad Media. Por
ejemplo, Giacomo da Lentini, poeta italiano del siglo XIII, sefiala: “Quella che
m’amava, / bionda, viso d’argento” (la que me amaba, / rubia, rostro de plata)>*°. La
blancura de la piel también esta presente en la poesia de los goliardos cuando se des-
cribe a la amada: “Nimis decens eius gula / candet magis nive pura” (Su bellisima

garganta es mas blanca que la nieve)>’!

. A su vez, la imagen de los senos femeninos
como manzanas se encuentra también, entre otros muchos poemas y relatos hebreos,
en “Lo que le sucedio a Yasefeh y a sus dos amadas” cuando al describir a Yemimah
se dice: 2“0 NP NITNIY N7 TYY” (Sus senos se erguian cual manzanas)>>.

Pero en “Du prestre et d’Alison” no solo se destacan los rasgos fisicos de
Marion, sino también sus modales, finura, educacion, gentileza y prudencia. Sin em-
bargo, a diferencia de lo que ocurria con ’Ayyalah en “El matrimonio”, aca no se
busca que la amada sepa tocar instrumentos o tenga el don de la palabra. Muy por el

contrario, la joven es la inica que no habla a lo largo de todo el relato, siendo su par-

ticipacion bastante menor, como se vera a continuacion.

524 Rio francés que desemboca en el Sena.

525 Es uno de los pocos fabliaux en donde hallamos un vinculo filial, ya que en la mayoria se retratan
los vinculos maritales. Otro fabliau que protagonizan una madre y su hija es “Sobre Gombert y los
dos clérigos”. Véase Josefa Lopez Alcaraz, trad. y ed., “Sobre Gombert y los dos clérigos”, en Los
“Fabliaux” (I1I), 101-104.

326 Josefa Lopez Alcaraz, “Du prestre et d’Alison”, 343.

527 Ibid., 345.

528 Ibid., 344.

52 Ibid., 344-345.

530 Carlos Alvar y José Manuel Lucia, trads. y eds., Antologia de la antigua lirica latina (Madrid:
Sial, 2008), 38-39.

531 Ricardo Arias, La poesia de los goliardos (Madrid: Gredos, 1970), 104-105.

532 Yonah David, The Love Stories of Jacob ben Eleazar, 63.

533 Angeles Navarro Peiro, “Lo que le sucedi6 a Yasefeh”, 219.
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Marion y su madre son frecuentadas por el capellin de San Cyr, conocido
también como preste Alejandro. El las visita constantemente porque les compra es-
pecies, aunque realmente el eclesiastico va motivado por el deseo que siente hacia la
muchacha. Al igual que otros personajes analizados a lo largo de este trabajo>**, el
preste se muestra como una victima de amor, y Marion es la causa de su insomnio>*°.
Su pasion llega a tal que una noche confiesa todo a la sefiora Mahaut: “Marion, vo
fille, la bele, / M’a si le cuer soz la mamele / Derrompu et trait fors du cors” (Vuestra
hija, la hermosa Marion, me ha destrozado el corazén en el pecho y me lo ha arran-
cado del cuerpo)®*®. Su osadia va més alla, y propone a la sefiora Mahaut que le dé
permiso para estar una noche con Marion “Qu’il de la pucele ne face / Sa volenté et

face a face” (para hacer su voluntad de cara a cara con la joven)>’

, previo pago de
diez libras.

Si bien la actitud del preste Alejandro podria llamar la atencion en el lector
moderno, lo cierto es que gran parte de los curas, sacerdotes y capellanes que apare-
cen en los fabliaux suelen desafiar el celibato, asumiéndose que estos solo quieren

una cosa: “sexual activity culminating exclusively in physical release”>*%. Esta acti-

tud no es ajena a la polémica en torno al celibato que se produce en el siglo XIII.

Sin entrar en el analisis de esta problematica en la historia eclesidstica durante
la Edad Media, vale la pena recordar el cambio de orientacion que se produce en este
periodo. Ciertamente, ya en el concilio de Elvira (principios del siglo IV) se observa
una preocupacion por la actividad sexual de los eclesiasticos. Sin embargo, el énfasis
siempre estuvo puesto en los conceptos de abstinencia y continencia®’, y no en el del
celibato como tal. Hay que esperar al [ y II concilio de Letran (1123 y 1139 respecti-
vamente), para que se imponga el cumplimiento del celibato y se condene y castigue

el matrimonio contraido por los eclesiasticos®*.

534 Basta recordar el sufrimiento amoroso de ASer en el Ne um ASer ben Yehudah.

535 Tbn Hazm sefiala que el insomnio es una de las sefiales del amor, por eso “se describe a los amantes
como pastores de estrellas y pintores de la noche interminable”. Ibn Hazm, El collar de la paloma, 49.
336 Josefa Lopez Alcaraz, “Du prestre et d’Alison”, 345.

537 Ibid., 344.

338 Holly Crocker, “Disfiguring Gender: Masculine Desire in the Old French Fabliau”, Exemplaria 23,
n°4 (invierno 2011): 343.

339 En este concilio se dictamina por ejemplo “que los obispos y ministros se abstengan de sus
esposas”. Citado en Ana Arranz, “Celibato eclesiastico, barraganas y contestacion social en la Castilla
bajomedieval”, en Espacio, Tiempo y Forma,n® 21 (2008): 23.

540 Karen Cheatham, “‘Let Anyone Accept This Who Can’: Medieval Christian Virginity, Chastity,
and Celibacy in the Latin West”, en Celibacy and Religious Traditions, ed. Carl Olson (Nueva York:
Oxford University Press, 2008), 93.
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Esta normativa fue ratificada en el IV concilio de Letran (1215) en el que se
anularon los matrimonios contraidos por los religiosos ordenados y se insistié en “la

incompatibilidad entre matrimonio y recepcion de érdenes”>*!

. Junto con lo anterior,
se establecieron castigos severos para los clérigos que pecaran de incontinencia, pe-
nas que podian ser econémicas y/o de indole eclesidstico como se pone de manifiesto

en la constitucion 14 de este concilio:

Pensando que un perdon demasiado facil incita a pecar, establece-
mos que los clérigos encontrados en flagrante delito de incontinen-
cia, hayan pecado gravemente o no, sean condenados con sanciones
canonicas, que se les aplicaran con eficacia y rigor, a fin de que alli
donde el miedo de Dios no consigue la preservacion del mal, la pe-
na temporal descarte el pecado. Cualquiera que sea suspendido por
esta causa de la celebracion de los santos misterios, no sera sola-
mente privado de sus beneficios, sino que, por esta doble falta, de-
puesto a perpetuidad. Los superiores que sostengan a tales pecado-
res en su mala conducta, sobre todo si lo hace por dinero o cual-

quier otra ventaja temporal, caeran en la misma sancion>**.

Tanto preocupaba la conducta sexual y moral de los religiosos que se pro-
mulgo la instauracion anual de concilios provinciales y sinodos diocesanos, como
una forma de “velar por la disciplina eclesiastica”>*.

Ante esta presion ejercida sobre los eclesiasticos, la literatura del siglo XIII
parece reaccionar de dos maneras opuestas. Por una parte, hallamos textos en donde
se acepta y promueve el celibato, llegando incluso a alabar la vida de los eremitas y

ermitafios. Es lo que sucede, por mencionar solo algunos ejemplos, en la Vida de San

Millan de la Cogolla®** y Vida de Santo Domingo de Silos>* (ambas de Gonzalo de

41 Ana Arranz, “Celibato eclesiéstico, barraganas y contestacién social”, 24.

342 Citado en José Sanchez Herrero, “Amantes, barraganas, compafieras, concubinas clericales”, Clio
& Crimen, n° 5 (2008): 128.

%3 Ana Arranz, “Celibato eclesiéstico, barraganas y contestacion social”, 25.

54 Escrito hacia 1234 en romance y utilizando la cuaderna via, se cuenta la vida de san Millan (siglo
VI). Primero se narra su juventud y como quiso salvar su alma, alejandose de los placeres mundanos,
llevando ademas una vida de ermitafio. Luego se narra su ordenacion sacerdotal y, posteriormente, sus
milagros. Para un analisis de este texto, v. Francisco Rico, “La clerecia del mester”, Hispanic Review
53, n°2 (primavera 1985): 1-23 y 127-150.

345 El texto dataria del primer tercio del siglo XIII. Escrito en romance y también en cuaderna via,
narra la vida de santo Domingo. Primero se relata su vida como pastor para después narrar como pasa
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Berceo), en donde se destaca como estos hombres se alejaron del mundo y del con-
tacto exterior llevando una vida santa. Esta temdtica se introduce también en algunos
textos hispanohebreos®*® en los que se loa la renuncia al matrimonio como ocurre en
‘Iggeret ha-musar™*’ de Sem Tob ibn Falagerah®*® (1223-1290), o se convierte en
motivo literario, como en el Minhat Yehudah de Ibn Sabbetay. Bien podria pensarse
que estas dos ultimas obras estan dialogando con el entorno circundante, haciéndose
eco de lo que en ese momento es un foco de atencién social que rebasa los limites
eclesiasticos.

Por otra parte, junto con esta literatura que promueve el celibato, hallamos
textos en donde los religiosos precisamente incumplen esta norma e, incluso, se exa-
cerba su lujuria. En el caso de los fabliaux esto se observa, por ejemplo, en “Du
prestre qui fu mis au lardier” (Sobre el preste que fue escondido en la despensa)®®.
En ¢l se narra como monsenor Lorens, el cura del pueblo, tiene relaciones sexuales
con la esposa de un zapatero.

Pero estos casos no solo abundan en los fabliaux, sino también en la literatura
espanola del siglo XIII. Basta recordar el milagro de “El sacristan fornicario” en los
Milagros de Nuestra Seiiora de Gonzalo de Berceo, en el que se describe como un
monje sale del convento noche tras noche para ir a satisfacer su apetito sexual®>’.
También Alfonso X en las Siete partidas advierte que los prelados deben ser castos y

vergonzosos>!

, asi como también honestos, evitando las tentaciones y absteniéndose
de la actividad sexual: “Castamente son tenidos los clérigos de vivir siempre, ma-

yormente después que hubieran 6rdenes sagradas; y para esto guardar mejor, no de-

a ser un ermitafio, monje y luego abad de los benedictinos. Para un estudio detallado de la obra, v.
Robin Bower, “Ca fallesci6 el libro: Ascetic Reading and Restorative Hermeneutics in La vida de
Santo Domingo de Silos”, Hispanic Review 73, n°2 (primavera, 2005): 185-209. También v. Maria
Jesus Lacarra, “La maestria de Gonzalo de Berceo en la Vida de Santo Domingo de Silos”, DICENDA.
Cuadernos de Filologia Hispdanica, n® 6 (1987): 165-176.

346 Esto resulta llamativo si se tiene en cuenta que el celibato es ajeno a la tradicion judia.

347 Escrito en prosa rimada con intercalacién de poemas, se trata de un texto sapiencial en el que el
joven Calcol se encuentra con diversos sabios. Uno de ellos, un anciano hindd, opta por salvar su
alma a través del celibato. Al respecto, v. Aurora Salvatierra Ossorio. “Un hindd en la sinagoga: un
personaje paradodjico en la ’Iggeret ha-musar de Ibn Falaquera”, Sefarad 66, n°2 (julio-diciembre
2006): 265-284.

348 Poeta, médico y filésofo, versado en cultura 4rabe y hebrea. Seguidor de Maimoénides, le interesaba
que el pueblo tuviese acceso a la filosofia y la ciencia. V. Angel Saenz-Badillos, Literatura hebrea en
la Espainia medieval, 213-214.

54 Josefa Lopez Alcaraz, “Du prestre qui fu mis au lardier”, en Los “Fabliaux” (1), 113-117.

330 Un interesante estudio sobre este milagro se halla en Carmen Benito-Vessels, “Gonzalo de Berceo,
‘El sacristan fornicario’, ‘La abadesa encinta’ y ‘Las duefias de Zamora’”, Revista de poética
medieval, n°10 (2003): 11-24.

31 Alfonso X, Siete partidas (antologia), eds. Francisco Lopez Estrada y Maria Teresa Lopez
(Madrid: Castalia, 1992), 98.
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ben otras mujeres morar con ellos”>*2, Incluso sefiala el castigo al que debe someter-
se aquél eclesidstico que sea descubierto en un acto lujurioso: deberd “su prelado
vedar de oficio y de beneficio”>,

Estas imagenes de los eclesiasticos lujuriosos se trasladan luego al siglo XIV,
como se observa en el Libro de buen amor de Juan Ruiz, en donde se describen co6mo

>34 Un caso similar

los monjes de distintas 6rdenes salen al encuentro de don Amor
se halla en los Cuentos de Canterbury, especificamente en “El cuento del molinero”,
en el que un sacristan llamado Absalon trata de seducir a Alison, la mujer de un car-
pintero®>. Una trama parecida a la que hallamos en el fabliau “Du prestre et
d’Alison” se aprecia en la cuarta novela de la octava jornada del Decamerén’®. En
esta se cuenta cOmo un preste, estando enamorado de una viuda, solicita sus favores.
La viuda intercambia papeles con su criada, de modo que durante la noche el preste
tiene relaciones con la criada y no con la dama. Posteriormente, es descubierto y gol-
peado por todo el pueblo”’.

Grosso modo, pareciera que esta literatura evidencia un fendmeno social de la
época: la lujuria y las relaciones sexuales eran frecuentes en los hombres de la Igle-
sia>>®. Pese a que se les consideraba un estamento noble por su caracter sagrado, lo
cierto es que hay numerosos textos que advierten a los eclesiasticos sobre los peli-
gros del amor carnal. Se les alecciona asi para que permanezcan castos y célibes,
lejos “de toda impureza carnal”>*°. De lo contrario, Dios les quitaria la nobleza otor-
gada. Sin embargo, se reconoce que el ideal de castidad y celibato dista bastante de la
realidad:

puesto que nadie se ha visto libre del pecado de la carne alguna

vez, y como la vida de los clérigos estd mas expuesta a la tentacion

332 Alfonso X, Siete partidas (antologia),109. Las {inicas mujeres que podian morar con ellos eran la
madre, abuela, hermana, sobrina o si hubiese tenido una hija antes de haber tomado los votos.

353 Ibid.

554 Juan Ruiz, Libro de buen amor, 309-310.

535 Geoffrey Chaucer, Cuentos de Canterbury, 136-150.

336 Sobre la relacion entre €l fabliau analizado y el Decamerdn, v. Fernando Carmona Fernandez,
Pervivencias medievales: Chretien de Troyes, Boccaccio y Cervantes (Murcia: Universidad, 2006),
210.

337 Giovanni Boccaccio, Decameron, 444-443.

53 Incluso, “en los siglos XIII y XIV aparecen en los registros de todas las clases sociales gran
numero de hijos ilegitimos, citados con los apelativos de ‘bort’, ‘burdus’ y ‘spurius’. Los miembros
del clero no eran una excepcion, simplemente tenian la ‘mala suerte’ de que sus ‘pecados’ eran mas
evidentes que los de sus coetaneos laicos, ya que contradecian flagrantemente la regla del celibato que
tenian que observar”. Véase Angel Molina Molina, “Aspectos de la vida cotidiana en Las partidas”,
Glossae. Revista de Historia del Derecho europeo, n°5-6 (1993-94): 174.

539 Andreas Capellanus, Libro del amor cortés, 166.
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de la carne que la del comun de los hombres, debido a sus muchos
y continuos ocios y a sus copiosas comidas, si algun clérigo quisie-
ra entregarse furtivamente a los combates del amor, que haga uso

de la palabra y se ponga al servicio del amor seglin su rango>®.

En el fabliau “Du prestre et d’Alison”, el cura Alejandro hace todo lo posible
para que la madre de su enamorada acepte su propuesta lujuriosa. Ciertamente, la
seflora Mahaut reacciona airada diciendo que ellas no necesitan el dinero ni ningin
tesoro que ¢l quiera ofrecerles. Sin embargo, ante la insistencia del preste, la progeni-
tora asiente, lo que da inicio al simulacro del relato. Se observa asi como la madre
planea quedarse con el dinero, pero a la vez cuida la honra de su hija. El hablante
advierte de estos planes al lector: “Onques mais ne fu guiléz hon / Que li Prestres fu
conchiez” (Nunca mas se ha engafado a un hombre como fue embaucado el pres-
te)*®!.

Lo interesante es que la sefiora Mahaut no solo quiere engafiar al preste y de
alguna manera castigar su lujuria y atrevimiento, sino que también actua por el dine-
ro que puede obtener. En general, el dinero cumple un papel fundamental no solo en
este relato, sino en gran parte de los fabliaux, apareciendo “como un elemento co-

rruptor’%2. Por ejemplo, en el fabliau “Du segretain ou du moine”>

, el sacristan
promete ayudar econdmicamente a una mujer casada, siempre y cuando ella tenga
sexo con ¢l. En el caso de “Du prestre et d’Alison”, hay tres mujeres que actiian mo-
tivadas por las ganancias que pueden obtener.

Para engafiar al cura, la madre introduce en escena a Alison, una prostituta,
“une meschinete de vie” (una jovenzuela de la vida)>** que trabaja en un burdel. De-

bemos aclarar que en la Edad Media la prostitucion era una actividad relativamente

permitida bajo ciertos estandares>®>, ya que se le consideraba “como un mal me-

360 Andreas Capellanus, Libro del amor cortés, 165-166.

361 Josefa Lopez Alcaraz, “Du prestre et d’Alison”, 346.

32 Felicia de Casas, “El dinero en el fabliau. Funcion literaria e ideologia implicita”, Théléme: Revista
complutense de estudios franceses, n°1 (1992): 65.

363 Josefa Lopez Alcaraz, trad. y ed., “Du segretain ou du moine”, en Los “Fabliaux” (II1), 446-457.
304 Josefa Lopez Alcaraz, “Du prestre et d’Alison”, p. 346.

565 Al respecto, se sefiala que ha habido intentos tanto de prohibirla como de regularla: “La législation
en matiere de prostitution a, de tout temps, connu I’alternance de deux courants: le systeme
prohibitionniste, qui interdit la prostitution et la punit séverement, et le systéme réglementariste, qui la
tolere, 'organise et la réglemente”. Marie-France Collart, “L’univers de la prostitution dans les
fabliaux et sa représentation: le point de vue d’un genre”, (tesis doctoral, Universidad de Valencia,
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no y “una salvaguardia para las esposas e hijas decentes Ademads, muchas

veces fue “una técnica primaria de subsistencia utilizada por las mujeres pobres vy,
por lo general, solas”¢®,

En el caso de Alison, ella consiente tener relaciones con el preste, aceptando
que se le pague con una valiosa cota y una pelliza blanca. De esta manera, ella apare-
ce como la ayudante de la sefiora Mahaut aunque, como sabemos, se trata de una
colaboracion interesada puesto que no actia por salvar la virginidad de Marion ni por
engafiar al preste, sino por la costosa ropa que recibira®®’.

Quizas, la importancia que se da a la vestimenta que se obtendrd por el
servicio sexual tenga relacion con el deseo de aparentar que se pertenece a otro
estamento social. En este sentido, coincidimos con Lopez Alcaraz cuando sostiene
que “cada estamento social debia distinguirse por su vesfeare (vestimenta) para
sefialar la jerarquia existente en la Edad Media”>"°. Tal vez Alison no solo participara
del simulacro aparentando ser Marion sino que, finalizado el engafo, tendra esa ropa
que por estatus no le pertenece pero que le permite seguir jugando y desdibujando los
limites y fronteras sociales.

Pero Alison no es la iinica que ayudara a la sefiora Mahaut, ya que también lo
hace la criada de la sefiora, Hercelot. No obstante, su ayuda esta lejos de ser gratuita
puesto que ella también quiere beneficiarse del engafio. Por ejemplo, acepta de muy
buena gana una correa de plata que le otorga el capellan con tal de que guarde el se-
creto del encuentro, ademas de una limosnera que contiene veinte sueldos.

A lo largo del relato es Hercelot quien actia como intermediaria entre don
Alejandro y la sefiora Mahaut. Ademas, utiliza su astucia para que este vea a Marion
introduciéndose en el dormitorio y asi no sospeche del engafio: Marion saldrd del

cuarto sin ser vista y quien realmente estard en la cama sera Alison.

2012), 461. Una interesante sintesis sobre la prostitucion en la Edad Media y su transcurso en estos
siglos se halla en Leah Lydia Otis, Prostitution in Medieval Society. The History of an Urban
Institution in Medieval Languedoc (Chicago: University of Chicago Press, 1985), 9-39.

366 Roger Benito Julia, “La prostitucién y la alcahueteria en la Barcelona Bajomedieval (siglos XIV-
XV)”, Misceldnea Medieval Murciana XXXII (2008): 10. La misma idea recoge Angel Molina
Molina, “La prostitucion en la Castilla bajomedieval”, Clio & Crimen, n° 5 (2008): 140.

567 Margaret Wade Laberge, La mujer en la Baja Edad Media, trad. Nazaret de Teran Bleiberg (San
Sebastian: Nerea, 2003), 251.

368 Claudia Opitz, “Vida cotidiana de las mujeres en la Baja Edad Media”, en Historia de las mujeres,
dirs. Georges Duby y Michelle Perrot, vol. III (Madrid: Taurus, 1993), 372- 373.

5% Ruth Mazo Karras, Common Women. Prostitution and Sexuality in Medieval England (Nueva
York: Oxford University Press, 1996), 90.

570 Josefa Lopez Alcaraz, “Tejidos y prendas de vestir mas comunes en los tiempos medievales
franceses”, Théleme: Revista complutense de estudios franceses, n°11 (1997): 540.
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Hercelot no solo es servicial y amable, sino que también muestra complicidad
e incluso alecciona a Alison sobre lo que debe decir y hacer: “Il vos apenra I’A, B, C,
/ Sempres et Credo in Deum; / Ne faites noise ne tengon, / Quant vos vorra despuce-
ler” (El os ensefiara el abecedario rapidamente y el Credo. No alborotéis ni discutéis
cuando os quiera desvirgar)>’!,

La ironia y el humor, rasgos tipicos del fabliau como género, se plasman en el

relato cuando Alison responde a los consejos de Hercelot, diciendo:

Suer, ge ne le puis andurer, Hermana, yo no lo puedo soportar, pues
Quar je n’ai mie ce apris. no he aprendido nada de esto. Mirad, por
Tenez, ma foi ge vos plevis mi fe os prometo que mi cuerpo nunca se
Onques mes cors ne jut a home; acostd con un hombre. Soy tan virgen
Ainsi sui pucele com Rome, como Roma, pues nunca entré un pere-
C’onques pelerins n’i entra, grino, ni un mastin por la noche ladro;
Ne mastins par nuit n’abaia; asi soy auténtica doncella®’>.,

Ainsi sui veraie pucele.

Cuando todo esta dispuesto y se ha escondido a Alison en la recamara, Herce-
lot anuncia que la supuesta Marion estd en el cuarto, detras de una cortina que se
mueve con el viento. El preste raudamente va a verla, pensando que se trataba de la
nifia de doce afios. Al contrario de lo que ocurre en los relatos analizados en donde se
juzga y maltrata a la suplantadora, en este texto es el enganado quien recibe los gol-
pes propinados por el carnicero y los demas hombres que han sido advertidos por la
sefiora Mahaut: “Li maistres Bouchiers d’un baston / Le feri parmi les costéz, / Et
tuit li autre environ 1éz / Le fiérent de poinz et de piéz” (El maestro carnicero, con un
baston le golpeo en los costados, y todos los otros junto con €l le hirieron a pufietazos
y patadas)®’>.

Es interesante notar que ademas del castigo fisico, hay un castigo que funcio-
na en un nivel social, pues el monje sale corriendo desnudo ante la vista de todo el

pueblo que ahora es testigo de las lujuriosas aventuras del preste:

371 Josefa Lopez Alcaraz, “Du prestre et d’Alison”, 349.
572 [bid., 349.
573 Ihid.. 351.
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Devers le cul sanble bouquet, Por el culo parece un cabrito, porque iba
Por ce qu’il n’avoit riens vestu. completamente desnudo. Y asi lo han
Cil de la Vile I’ont véu visto los del pueblo, desnudo como un
Que il estoit nuz com .I. dains; gamo; desde luego no hubiese estado
Certes n’éust pas en dédaing nada de mal un poco de ropa sobre sus
.I. poi de robe sor ses os. huesos®’*.

En general, el eclesiastico que infringe el voto de castidad y el celibato en los
fabliaux suele tener castigos fisicos y, ademads, sufrir la humillacion de que sus
aventuras sean descubiertas ya que “c'est le sort habituel du pretre qui s'attaque a une
femme honnete™”>. Es lo que sucede por ejemplo en “Le flabel d’Aloul” (El fabliau
de Aloul)®™® en el que el preste termina huyendo desnudo tras salvarse de una

99577

castracion. Hallamos finales similares en “Du prestre qui fu mis au lardier”>’" y “Du

99578

segretain ou du moine aunque, en este ultimo, el monje es asesinado. En este

sentido, coincidimos con la idea de que en este tipo de relatos, “the results of one’s

behavior are immediate and tangible”>”"

, pues se estd lejos de castigos o condenas
celestiales; aqui son los personajes los que toman la justicia en sus manos.

También cabe mencionar que en esta narracion el simulacro viene dado ya no
por una ropa que facilita el rol de la suplantadora, puesto que aqui se juega con la
desnudez. En ningun momento se nos detalla la ropa de Alison, solo se sefiala que
esta tapada por una cortina que funciona como un velo. Por el contrario, se enfatiza
la desnudez del preste, como si al despojarse de su ropa perdiera su status social. En
este sentido, hay quien sostiene que su desnudez final, asi como la de otros
sacerdotes en los fabliaux>®’, implica un cuestionamiento simbélico los eclesisticos

que no solo pierden sus ropas distintivas y sus simbolos, sino también su poder®!.

374 Josefa Lopez Alcaraz, “Du prestre et d’Alison”,351.

575 Marie-Thérése Lorcin, “La prostituée des fabliaux est-elle intégrée ou exclue?”, en Exclus et
systemes d’exclusion dans la litterature et la civilization medievales, Carole Bercovici-Huard et alii
(Aix-en-Provence: Presses universitaires de Provence, 1978), 110.

376 Josefa Lopez Alcaraz, trad. y ed., “Le flabel d’Aloul”, en Los “Fabliaux” (I11), 396-417.

377 Josefa Lopez Alcaraz, trad. y ed., “Du prestre qui fu mis au lardier”, en Los “Fabliaux” (III), 113-
117.

378 Josefa Lopez Alcaraz, trad. y ed., “Du segretain ou du moine”, en Los “Fabliaux” (II1), 446-457.
57 Mary Jane Stearns Schenck, The Fabliaux. Tales of Wit and Deception (Filadelfia: John
Benjamins, 1987), 33.

380 Por ejemplo, el preste Constans. Véase Josefa Lopez Alcaraz, trad. y ed., “Du preste crucefie”, en
Los “Fabliaux” (111), 97-99.

381 Al respecto, v. Daron Burrows, The Stereotype of the Priest in the Old French Fabliaux (Nueva
York: Peter Lang, 2005), 70.
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En general, notamos que en este fabliau el simulacro funciona en dos
aspectos: sirve para guardar la honra de la joven Marion y también para escarmentar
al cura. Se destaca en todo momento la complicidad entre las mujeres y como ellas
lideran la accion. Si bien aca no hay disfraz, sino mas bien una sustitucion de una
persona por otra, este recurso permite cuestionar la moral clerical y el poder de este

estamento.
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6.2.4. Fabliau “Le meunier d’Arleux”

También hay una critica moral en el fabliau “Le meunier d’Arleux” (E1 moli-
nero de Arleux)>*, el ultimo relato que se analizara en este capitulo. El texto, que
data del siglo XIII*®?, parece haber sido compuesto por un tal Engerrans, clérigo de

Oisi, como se sefiala en el epilogo del cuento:

Engerrans, li clers, ki d’Oisi Engerrans, el clérigo, que nacid y se crio
A esté et nés et nori, [sic] en Oisi, no quiso que esta aventura
Ne vaut pas ke tele aventure pereciese ni se perdiera. Por ello nos la
Fust ne périe ne perdue. ha escrito®®*,

Si le nous a mis en escrit.

Pese a que no se tienen mas datos de Engerrans, es posible que ¢l haya sido el

1585

autor si consideramos que pertenece a la region de Oisi, cercana a Palluel”®, que es

donde se sittia el relato®®S.

Al iniciarse el fabliau se retrata una escena cotidiana en donde Jacques, un
molinero, se encuentra trabajando junto a su criado Mouses. Si bien en este tipo de
narraciones aparecen diversos estratos sociales, pareciera que “los narradores tienen
preferencia por los personajes populares™®’. Especificamente, el molinero parece no
haber tenido buena fama en la Edad Media, ya que en general era un “intermediario
entre el campesino y el sefior quien, como propietario del molino, exige un pago por
la molienda”*®¥. De aqui que se crearan todo tipo de sospechas sobre lo que robaba

589

y/o dejaba de pagar al sefior’®”. Como se vera en el analisis de este fabliau, también

382 E] texto se conserva en un solo manuscrito: Paris, Biblioteca Nacional, n°1553, f. 506r° a f. 508r°.
Para este trabajo se utiliza la edicion bilingiie de Josefa Lopez Alcaraz, trad. y ed., “Le meunier
d’Arleux”, en Los Fabliaux, 298-321. Ademas, se ha consultado para el texto en francés, Willem
Noomen, ed., “Le Meunier d’Arleux”, en Nouveau recueil complet des fabliaux, tomo IX (Assen: Van
Gorcum & Comp., 1996), 215-236.

383 Se desconoce en qué decenio del siglo XIII se compuso. Al respecto, v. Willem Noomen, “Le
Meunier d’Arleux”, 218.

384 Josefa Lopez Alcaraz, “Le meunier d’Arleux”, 318-319.

385 Situada en el Paso de Calais, actualmente norte de Francia.

386 Sobre la autoria, v. Willem Noomen, “Le Meunier d’Arleux”, 218.

587 Maria del Pilar Mendoza-Ramos, “El mundo rural en los fabliaux: el campesino, el herrero y el
molinero”, Cédille, n°9 (2013): 394.

588 Ibid., 403.

389 Sobre esta mala fama se sefiala que el molinero generalmente es “sospechoso de cometer fraude y
de espiar”. Véase Jacques Le Goff y Jean-Claude Schmitt, eds., “Tierra”, en Diccionario razonado del
Occidente medieval, trad. Ana Isabel Carrasco Manchado (Madrid: Akal, 2003), 779. Literariamente,
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Jacques tendrd un comportamiento moralmente reprochable, motivado no ya por la
codicia sino por la lujuria.

La lujuria de Jacques se despierta cuando aparece una joven llamada
Maroie®”, quien solicita que muela su trigo rapidamente. Su juventud y lozania
hacen que Jacques se sienta atraido sexualmente, tanto que idea un plan para
conseguir lo que desea: dejara el trabajo de Maroie para el final y, como se hara de
noche, ella no tendrd mas remedio que alojarse en casa de ¢él. Entonces, una vez que
su esposa se haya dormido, ¢l ir4 a la cama de la muchacha.

Pero el molinero no actuard solo: Mouses se da cuenta de lo que trama
Jacques y pide participar también del plan. Sin embargo, pese a la conviccidon que

ambos muestran en su estrategia, el narrador adelanta que el resultado sera

desfavorable:

Andoi orent une pensé Los dos se pusieron de acuerdo para en-
Por décevoir Marien d’Estrée. gafiar a Maroie de Estrées. Piensan acos-
Jésir cuident entre ses bras; tarse entre sus brazos. Mas ellos no con-
Mais il n’en aront ja solas, seguiran ese solaz, sino que Jacques se
Ains en sera Jakes décheus, quedara afligido, triste, apenado, enojado
Tristres, dolens, corchiés et mus. y mudo®.

Cuando anochece y se cierra el molino, Maroie rompe en llanto, pues se da
cuenta de que no podré volver a casa con su padre. Jacques consuela a la joven, en un
intento por ser empatico y comprensivo; sin embargo, su doble intencion es tan clara
que confiesa su plan a la muchacha: esa noche €l se acostard con su mujer y después
la ir4 a visitar para tener sexo. El pesar se apodera de la muchacha que se ve obligada
a ir a casa del molinero, pero en todo momento se muestra ante el lector decidida a

que Jacques no logre su propodsito: “Ens en son cuer bon consel prent; / Dist: ‘Se

299

Diex plaist, n’avenra mie )2,

(Y piensa para si: “Si Dios quiere, no tendra nada
El primer simulacro ocurre cuando el molinero llega con la joven a su casa y

este la presenta como si fuese su prima. De esta forma consigue no levantar

esta reputacion se aprecia también en los Cuentos de Canterbury de Geoffrey Chaucer.
Especificamente, en el relato del administrador, el molinero aparece descrito como “un bribon muy
taimado”. V. Geoffrey Chaucer, Cuentos de Canterbury, 153.

5% A diferencia de los otros textos analizados, aca no se describe fisicamente a la joven.

91 Josefa Lopez Alcaraz, “Le meunier d’Arleux”, 300-301.

92 Ibid., 302-303.
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sospechas en su mujer. Sin embargo, cuando ¢l sale a limpiar el molino, la joven se
sincera y cuenta a la esposa (de quien nunca se dice el nombre), todo lo que Jacques
ha tramado. Esto motiva el segundo simulacro y el mas importante: la esposa se
acostarad en la cama de Maroie y, esta ultima, en la cama de la esposa. Asi, quien
pretendia burlarse de ellas sera finalmente el burlado.

Un aspecto interesante en este texto es que hallamos varias causas que
motivan el engafio de la esposa. Primero, ella decide ayudar a Maroie porque quiere
salvar su propio honor impidiendo que su marido le sea infiel. Segundo, se muestra
solidaria y complice, pues quiere guardar también el honor de la joven. Tercero,
quiere escarmentar a su marido de tal manera que no se vuelva a repetir una situacion
similar. Y en cuarto lugar, quiere aprovechar el deseo que siente su esposo y
satisfacerse sexualmente.

Mientras la esposa y Maroie planean la sustitucion, Jacques y Mouses
preparan su engafio ya que, como se menciond anteriormente, el criado también
quiere tener sexo con la joven. Incluso, promete al molinero un cerdito si le deja
entrar en la habitacion de Maroie. Encontramos asi dos grupos de personajes que
pretenden ser lo que no son. Por una parte tenemos a la esposa que pretendera ser
Maroie y esta ultima que simulara ser la esposa; por otra, Mouses que pretendera ser
Jacques. Esta situacion de tener a mas de un personaje de un mismo relato realizando
performances es un recurso que esta también presente en “Lo que sucedié a Yasefeh
y a sus dos amadas” o “De Berengier au lonc cul”. Sin embargo, en esos textos los
personajes asumian identidades inventadas, mientras que en este fabliau se trata mas
bien de tres suplantaciones.

Cuando ambas mujeres se cambian de dormitorio, llama la atencion lo que el

narrador nos cuenta sobre la actitud de la esposa que ansia esa noche de placer:

Ele s’i chouce, plus n’arieste; Ella se acuesta alli, no espera mas; se
Saingna son cors, saigna sa tieste; santigua, a Dios se encomienda y al San-
A Diu se rent et au Saint piere to ruega para que le den buena noche
Qu’il li doinst bone nuit entiere. completa®?.

393 Josefa Lopez Alcaraz, “Le meunier d’Arleux”, 308-309.
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Ya iniciado el cambio de identidades, aparece en escena el molinero quien va
sigilosa y directamente al cuarto de Maroie. En ninguin momento Jacques sospecha
de que se trata de su esposa y no de la muchacha, lo que bien nos podria hacer pensar
en la ignorancia de este con respecto a la anatomia de su esposa, pues no es capaz de
distinguir que el cuerpo que acaricia es ya maduro y no joven como el de Maroie. El

engafio de esa noche queda descrito de la siguiente forma:

II cuide che soit la meschine; El cree que es la jovencita; y la abraza y
SiI’a acolée et baisie; la besa; cinco veces le hizo el juego amo-
V. fois li fist li giu d’amours, roso sin moverse de alli>**.

Ains ne se mut nient plus c’uns hors.

Una vez que Jacques sale del cuarto, se retine con Mouses, a quien instruye
sobre lo que tiene que hacer para suplantarlo a ¢él. Le dice vaya al cuarto, que se
desnude y que se acueste al lado de la joven sin decir palabra para que ella no
sospeche de que se trata de otro hombre. Lo que no sabe Jacques es que por medio de
este engafo esta causando su propia deshonra, haciendo que su esposa se acueste con
Mouses.

En este nuevo encuentro, la esposa no sospecha en ningun momento del
cambio y asi lo reitera el narrador: “La dame croit, saciés de fi, / Que ce ne soit fors
ses barons” (La dama cree, sabedlo seguro, que no era otro mas que su marido)>*.
Del encuentro entre ambos, se destaca que hicieron el amor cinco veces en poco
tiempo, pero no se ofrecen mas detalles.

El simulacro queda descubierto al dia siguiente. Se pone fin a las suplantacio-
nes y ambas mujeres se agradecen mutuamente: la esposa agradece a Maroie que su
juventud ha despertado la pasion dormida de Jacques, mientras que esta Gltima le
agradece haber salvado su honor. Mientras Maroie regresa a casa, la esposa increpa
duramente a su marido en un discurso que pormenoriza la vida sexual entre ambos.

Le recrimina que, en catorce aflos de matrimonio, nunca ha tenido una noche de pa-

sion con ella como la del dia anterior:

Ribaut puant, jDesgraciado!, catorce anos he vivido

394 Josefa Lopez Alcaraz, “Le meunier d’Arleux”, 310-311.
39 Ibid., 312-313.
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XIIII. ansa i o vous estet; con vos, y de ninguna manera que yo oS

Ains ne vous poc mais tel mener, trate, ni que os abrace, ni que os bese, ni
Ne tant acoler, ne basier, que os sirva con gusto, ni que os agrade,
Servir a gré, ne solacier, conseguiria ser atacada dos veces en una
Que ja iffuse envaie noche entera®”’.

L. fois en une nuit entiere.

En este sentido, el simulacro sirve para evidenciar la insatisfaccion sexual de
la esposa y poner de manifiesto la lujuria del marido, recibiendo su castigo cuando la
mujer sefiala que solo gracias a la presencia de la joven han podido tener relaciones
sexuales diez veces. A diferencia de otros casos como “Lo que le sucedio a Yasefeh
y a sus dos amadas” en donde el engafio se descubre de manera accidental, aqui es la
esposa quien anuncia la suplantacion: “[Maroie] En mon lit cocha, en mon Dé. / Or
avés vous cangi¢ le dé¢” ([Maroie] En mi cama se acostd, en nombre de Dios. Ahora
se 0s han cambiado los dados)®”’.

Al igual que en el Libro de Silence, en donde tras revelarse el simulacro
Silence ya no pronuncia palabra alguna, en este fabliau la esposa da cuenta de lo
ocurrido y luego desaparece del relato sin que llegue a saber que en verdad ha tenido
relaciones no solo con su marido, sino también con Mouses.

Ante la sinceridad de su esposa, Jacques reacciona de manera airada, sin
embargo, ¢l ha sido el causante, motivo por el cual no puede alegar nada. Mousgs,
por su parte, también se enfada, principalmente porque ha perdido un cerdo que
ahora quiere de vuelta, lo que agrega un tono humoristico al relato. La disputa llega a
tal extremo que van al tribunal de Oisi a explicarle al gobernador lo sucedido. La
comicidad se genera porque Jacques no se da cuenta de que a causa de este pleito
tendrd que explicar su plan y como terminé siendo el cornudo, es decir, “el adulterio
se hace publico™%,

Esta inclusion de un tercer personaje que ostenta el poder y que debe impartir
justicia, es lo mismo que sucede al final del Roman de Silence y el Minhat Yehudabh,

en donde son los reyes los que vuelven a establecer el orden. En el fabliau analizado,

39 Josefa Lopez Alcaraz, “Le meunier d’Arleux”, 314-315.

37 Ibid.

5% Maria del Pilar Mendoza-Ramos, “La funcion de la risa en los fabliaux, el Libro de buen amor y El
conde Lucanor”, en La cultura del otro: espaniol en Francia, francés en Esparia, coords. Manuel
Bruiia Cuevas et alii (Sevilla: Universidad de Sevilla, 2006): 78.
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no se trata de un rey sino de un gobernador, que se rie de la situacion y obliga a Jac-
ques a devolver el animal a su criado.
El tono moralizante aparece al final del relato, cuando el narrador se muestra

a favor del castigo impuesto al molinero:

Cho fu droit que le honte en ot, Justo fue que tuviera esa vergilienza, pues
Car raisons ensaigne et droiture la razon y el recto hacer ensefa que nadie
Que nus ne puet metre sa cure debe dedicarse a hacer el mal o a malde-
En mal faire ni en mal dire cir que siempre no le sea a €l peor, y eso
Tousjors ne 1’en soit siens li pire, le pas6 al molinero, que se quedé6 como
Et ausi fist il le mannier, cornudo’”’.

Qui en demoura cunquiet

Esta condena de la lujuria y el engafio del molinero, podria hacernos pensar
que este fabliau estd resignificando la imagen de la mujer en la literatura del
Medioevo: se destaca su inteligencia y como es capaz de revertir un engafio para su
beneficio, logrando ademas escarmentar a su marido. Esto se ve reforzado también

por la actitud del narrador que reprueba el comportamiento de Jacques.

De los cuatro relatos analizados, cabe destacar que mas que recurrir al uso del
disfraz, estamos en presencia de suplantaciones, es decir, los personajes que engafian
se hacen pasar por personajes existentes (como Alison que se hace pasar por Marion
o la esposa que finge ser Maroie) o por personajes inventados (como ocurre en el
caso del texto de al-Harizi).

En general, notamos que estas suplantaciones dejan entrever mujeres
valientes, inteligentes y astutas que no temen urdir sus planes y engaiar a los
hombres con tal de conseguir lo que anhelan: escarmentarlos. Este aspecto es
bastante interesante, porque el objetivo de cada engafio es justamente castigar a los
varones e impedir que estos logren lo que buscan, ya sea una relacion sexual
impropia, un matrimonio arreglado o convencer a otros hombres acerca de las

cualidades del celibato y la maldad de las mujeres. En otras palabras, las

39 Josefa Lopez Alcaraz, “Le meunier d’Arleux”, 318-319.
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suplantaciones realizadas tienen como fin dominar a los hombres sexualmente y
controlar ese ambito, algo que resulta novedoso para la época. Basta pensar en “Le
meunier d’Arleux”, para ver como la esposa reprocha al marido su constante falta de
vigor sexual.

También es interesante notar que quienes realizan las suplantaciones siguen
las 6rdenes de otra mujer, que muchas veces funciona como alcahueta y que es quien
idea los simulacros. A diferencia de otros relatos analizados en el transcurso de este
trabajo, notamos que la alcahueta es con frecuencia quien idea el engafio, puesto que
se ve beneficiada. Es lo que ocurre, por ejemplo, en el relato del Tahkemoni y el
Minhhat Yehudah, aunque en este ultimo hay también una comunidad de mujeres a
quienes el engano favorece.

Otro aspecto relevante es la apropiacion del discurso por parte de las mujeres.
Son ellas las que toman la palabra y dejan en evidencia el simulacro realizado como
ocurre, por ejemplo, con la alcahueta en “El matrimonio”, con Rispah y ’Ayyalah en
el Minhhat Yehudah, y con la esposa en “Le meunier d’Arleux”. Son ellas las que se
apropian de la palabra, logrando seducir con sus planes a los hombres engafiados o
escarmentarlos. Este dominio en el ambito discursivo resulta de interés, pues da
protagonismo a las mujeres, aunque estd enmarcado dentro de ciertos limites. Estos
limites vienen determinados por dos razones fundamentales. La primera es el hecho
de que los autores de estos textos son hombres, es decir, son representaciones
femeninas desde la perspectiva masculina. Y en segundo lugar, debemos considerar
el texto en su contexto. Por ejemplo, las palabras de Rispah la hacen ver como una
mujer fuerte y que domina a su marido (incluso lo amenaza si no cumple con su rol
de proveedor), pero esta imagen bien pudo ser una vision subversiva e intimidante
para los hombres de la época. En este sentido, se trata de un protagonismo otorgado a
las mujeres que pudo resultar inquietante para algunos hombres del Medioevo.

Estas imagenes de mujeres que pudieran ser amenazantes para los hombres de
la época son reforzadas mediante el uso de estereotipos, que describen a la mujer
como un monstruo feo y malo. Si bien en los dos textos romances analizados en este
capitulo no aparece este motivo, si se aprecian referencias de este tipo en otros textos
romances a los que se ha aludido previamente, lo que podria ser materia de
investigacion.

En sintesis, los engafos y suplantaciones realizados dan cuenta de mujeres

que dominan el ambito discursivo y que también aspiran a tener cierto control sobre

123



el ambito sexual de los varones. Hay un protagonismo femenino que resalta en el
contexto del siglo XIII, aunque por lo subversivo y desestabilizador que pudo resul-
tar para los hombres, este protagonismo se asocia, por lo general, al estereotipo de la

mujer monstruosa.
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7. HOMBRES DISFRAZADOS EN LA NARRATIVA DEL SIGLO XIII

Es bien sabido que los personajes masculinos han sido profusamente
estudiados en la literatura medieval. Son numerosas las investigaciones sobre las
grandes hazafias de héroes y caballeros, las dinastias de tal o cual rey, y/o los amores
desdichados de algun cortesano. Sin embargo, solo desde hace algunas décadas —y
gracias en parte a los estudios feministas®®’—, se han empezado a estudiar aquellos
personajes masculinos que fueron por mucho tiempo ignorados: hombres comunes
que no respondian a los estamentos dominantes en el Medioevo. La mayoria de ellos
quizas no representan los ideales heroicos ni se instalan como héroes dentro del
discurso hegemoOnico de la ¢época. Sin embargo, ellos conforman otras
masculinidades, quizas no las dominantes, pero si masculinidades al fin y al cabo.

De ahi que esta investigacion pretenda visibilizar este tipo de hombres,
especificamente, a los que juegan a ser lo que no son en las obras narrativas del siglo
XIII en el ambito hispanohebreo y romance. Al igual que en el capitulo anterior, se
analizaran aquellos varones que se disfrazan de mujeres, asi como también aquellos
que realizan suplantaciones fingiendo ser otro varon. Esta estrategia textual resulta
de interés para poder descifrar de qué manera se configuran estos personajes y cOmo
se construyen y relacionan entre si las distintas masculinidades, recordando que
“dominant masculinities within given societies were both underpinned, and also
challenged, by subordinated masculinities”®!.

En general, pensamos que el estudio de estas construcciones de género en la
literatura bien pudiera ser, como sefiala Mark Chinca, ese vehiculo que nos permita
averiguar sobre la memoria colectiva y las fantasias de la gente medieval sobre la
masculinidad: “their beliefs about what a man was or ought to be and, occasionally,

their uncertainties about the meaning of manhood’®%2.

600 Al respecto se sefiala: “Masculinity would not have become the subject of serious historical
research, beginning in the early 1990s, without at least two preceding decades of scholarship about the
history of women”. Derek Neal, The Masculine Self in Late Medieval England (Chicago: The
University of Chicago Press, 2008), 3.

! Dawn Hadley, ed., “Introduction”, en Masculinity in Medieval Europe (Nueva York: Longman,
1999), 5.

02 Mark Chinca, “Women and Hunting-Birds are easy to Tame: Aristocratic Masculinity and the
Early German Love-Lyric”, en Masculinity in Medieval Europe, ed. Dawn Hadley (Nueva York:
Longman, 1999), 199.
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Junto con lo anterior, se pretende analizar la forma en que estos personajes
disfrazados interactiian con las mujeres, y tratar de vislumbrar como dialogan estos

dos géneros mediante la performance del disfraz.
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7.1. HOMBRES DISFRAZADOS DE MUJER

A diferencia de los relatos tratados en el capitulo anterior, en donde se
constatd un nimero considerable de mujeres travestidas son muy escasos los
hombres disfrazados de mujeres en la literatura medieval. En general, hay pocos
personajes masculinos travestidos en los textos que nos han llegado del Medioevo®®.
Tal vez esto se deba a que la sociedad de aquel entonces podia valorar positivamente
que las mujeres se disfrazaran de varon (emulando al género masculino que
ostentaba el poder), pero rechazaba que los hombres vistiesen como ellas ya que,
como plantea Bullough, implicaba que ellos —supuestamente— bajaran de status®™.
Esta idea es similar a la propuesta por parte de Blumreich:

Whereas female transvestism was often tolerated because the
woman was viewed as attempting to reach a more perfect (i.e.,
male) state, male transvestism  was, even from classical times,
derided and condemned. To dress in women’s clothing was seen as
evidence of a man’s lack of virility, of his desire to play the

effeminate partner®®’.

La sola mencioén de que un hombre se habia travestido, era “a direct attack on
his maleness and was construed as a personal insult”®%. Incluso, no era necesario que
ocupara ropas de mujer para ser atacado: bastaba cualquier comportamiento alejado

d%"’. De esta manera,

de la norma varonil para que se pusiera en juego su masculinida
los hombres se veian expuestos al rechazo social e incluso a la persecucion®®®. Esta

resistencia hacia el travestismo masculino se plasma en la literatura medieval, que no

603 Llama la atencién este escaso niimero de varones travestidos, sobre todo teniendo en cuenta que en
la literatura del Siglo de Oro es bastante mas frecuente su presencia, como se aprecia, por ejemplo, en
la primera parte de El ingenioso hidalgo don Quijote de La Mancha cuando el cura se disfraza de
doncella. Para Martinez, esta profusiéon de personajes travestidos tiene relacion con el cambio que
experimenta el concepto de masculinidad durante el Siglo de Oro, puesto que ya no hay un ideal
guerrero sino cortesano. Véase Ramén Martinez, “Mari(c)ones, travestis y embrujados. La
heterodoxia del varon como recurso comico en el teatro breve del Barroco”, Anagnorisis, n°3 (junio
2011): 13.

04 Vern Bullough, “Cross Dressing and Gender Role Change in the Middle Ages”, 225.

605 Citado en Erika Hess, Literary Hybrids, 43.

606 James Frankki, “Transvestism in the Middle Ages: The Venusfahrt of Ulrich von Liechtenstein”,
(tesis doctoral, Universidad de Wisconsin, 2007), 41.

07 Vern Bullough, “On Being a Male in the Middle Ages”, 41.

608 Caroline Walker Bynum, “La utilizacién masculina de simbolos femeninos”, en La Edad Media a
debate, eds. Lester Little y Barbara Rosenwein (Madrid: Akal, 2003), 444.
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es ajena al contexto en el que surge. De ahi que los hombres “who cross-dressed
even in fiction, were regarded with hostility”¢%.

Los hombres solo podian vestir ropas femeninas en contadas ocasiones, como
algunas fiestas, celebraciones y carnavales. Por ejemplo, se tiene conocimiento de
que los varones en la Peninsula ibérica celebraban la fiesta de san Blas (3 de febrero)
disfrazandose de mujeres y animales®'’. También en Inglaterra los hombres vestian
de mujeres durante el Oak Apple Day (28 de mayo), festividad en la que
representaban a la reina de mayo®!!. En Francia, por su parte, los varones se
travestian en la famosa Féte des Fous (28 de diciembre) en donde podian representar

“lascivious, unruly, or grotesque Females”®'”.

Como ya se vio en el primer
r 613 . . o .
capitulo®”, las fiestas y carnavales eran las instancias que propiciaban el cruce de las
fronteras entre los distintos géneros y clases sociales, llegando a ser muy importantes
en la vida de los hombres y mujeres del Medioevo®'“.
Ademas de las ocasiones mencionadas, también se aceptaba que los hombres
se travistieran en el teatro ya que, como es sabido, los varones representaban los

papeles femeninos®!>.

Cualquier otra instancia de travestismo masculino podia
resultar subversiva y, por lo mismo, se consideraba peligrosa®!é.

Sin embargo, hay quien sostiene que los casos de hombres travestidos en la
literatura medieval no resultaron tan perturbadores, ya que no eran manifestaciones
de una inclinacion sexual, sino una estrategia textual que permitia al autor desarrollar

su trama®!’.

09 Vern Bullough, “On Being a Male in the Middle Ages”, 36.

610 Julio Caro Baroja, EI Carnaval, 162.

611 Katie Normington, Gender and Medieval Drama (Cambridge: D.S. Brewer 2004), 58.

612 Valerie Lucas. “Hic Mulier: The Female Transvestite in Early Modem England”, 65. Peter Burke
resume esta festividad: “During the Feast of Fools a bishop or abbot of the fools would be elected,
there would be dancing in the church and in the streets, the usual procession, and a mock mass in
which the clergy wore masks or women’s clothes”. Citado en Max Harris, Carnival and Other
Christian Festivals. Folk Theology and Folk Performance (Austin: University of Texas Press, 2003),
9.

613 V. paginas 72-73.

614 Sobre la importancia del carnaval en el Medioevo, v. Mijail Bajtin, La cultura popular en la Edad
Media y Renacimiento, trads. Julio Forcat y César Conroy (Barcelona: Barral, 1974), 10.

615 Al respecto se menciona que “dressing across gender boundaries, as is well known, was the
standard practice in medieval theater. Men or boys played all roles, both male and female”. Robert
Clark y Claire Sponsler, “Queer Play: The Cultural Work of Crossdressing in Medieval Drama”, 321.
616 Hay que recordar que desde la temprana Edad Media hubo criticas dirigidas a los varones
disfrazados de mujeres. Por ejemplo, san Isidoro de Sevilla (siglo VII) reprochaba a los fieles que se
disfrazaban en carnavales ya que tomaban un “aspecto mujeril, afeminando el suyo masculino”.
Citado en Demetrio Brisset, La rebeldia festiva. Historias de fiestas ibéricas (Girona: Luces de
Galibo, 2009), 399.

617 Keith Busby, “Plus acesmez qu’une popine”, 45.
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Cabria preguntarse entonces si los motivos del travestismo masculino son
distintos al femenino y lo que estas performances conllevan. Por ejemplo, si acaso
los simulacros permiten a los varones acceder a otros grupos sociales (como se vio
en las mujeres travestidas), si estos cambios de identidad resultan o no subversivos, y
si existe algin cuestionamiento de los canones de belleza y masculinidades

establecidos para la época.
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7.1.1. “El relato del rey y la doncella adivina

618 en el Sefer ha-Sa ‘asu ‘im (Libro

de los entretenimientos) de Yosef ben Me’ir ibn Zabarrah

El primer texto que analizaremos es un relato de Yosef ben Me’ir ibn

Zabarrah, que habria nacido hacia el afio 1140 en Barcelona. Conocedor del arabe y

el griego®?, habria sido “muy entendido en las ciencias profanas

2620 " asi como “not

only in the field of the Bible, Talmud and Midrash, but also in the field of every

genre of Classical Arabic literature”®?!

. También habria ejercido como médico,

obteniendo cierto reconocimiento. Su obra mas conocida es Sefer ha-Sa‘asu ‘im,

traducida como “Libro de los entretenimientos

7022 y dedicada a Seset ben Yishaq ben

Yosef Benveniste®? tal como aparece al inicio de la obra:

PRN2Y ORY NOW) NYY 179
PRIDN PY9) NINN WN?
PRI MYR 2)3-750 1)
[..1YRNRY 2 11T WY NP7
1’3?1\{)0‘] MY 3'1‘11\1)33 w 7;_19?
5241797 119352y P

Se lo he dedicado a R. Seset, principe de
mi pueblo, / porque como a mi mismo yo
le quiero. / Lo escogi como sefior entre
los poderosos [...] / y lo tomé para que
fuera mi principe y mi duefio / Que el

principe acepte la ofrenda del poema que

618 Pese a que en la edicion hebrea el relato no lleva titulo, en esta investigacion usaremos el titulo de
la edicion espaiiola para facilitar la referencia a este texto.

619 Se piensa que también habria sido conocedor de lenguas romances y de su literatura, v. Angeles
Navarro Peiro, Literatura hispanohebrea, 152.

620 Angel Saenz-Badillos, Literatura hebrea en la Espaiia medieval, 180.

21 Citado en Arie Schippers, “Ibn Zabara’s Book of Delight (Barcelona, 1170) and the Transmission
of Wisdom From East to West”, Frankfurter Judaistische Beitrdge 26 (1999): 149.

622 La primera edicion de la obra fue realizada en Constantinopla en el afio 1577. Posteriormente se
edit6 en el afio 1914. Véase Yosef ben Me’ir ibn Zabarrah. Sefer Sha‘ashuim: A Book of Mediaeval
Lore, ed. Israel Davidson (Nueva York: Jewish Theological Seminary of America, 1914), [en hebreo].
La obra fue traducida al inglés en el afio 1932, v. Yosef ben Me’ir ibn Zabarrah, The Book of Delight,
trad. y ed. Moses Hadas (Nueva York: Columbia University Press, 1932). La traduccion al espafiol se
halla en Yosef ben Me’ir ibn Zabarrah, Libro de los entretenimientos, ed. y trad. Marta Forteza-Rey
(Madrid: Editora Nacional, 1983). Para las citas en hebreo se usara la edicién de Davidson, mientras
que para las del espafiol se usara la traduccion de Forteza-Rey. También se ha consultado la edicion de
Hadas. A partir de ahora cada vez que se citen estos textos, se utilizara en la nota a pie el nombre de la
obra y la pagina citada.

623 Seset ben Yishaq ben Yosef Benveniste (1131-1209) habria sido amigo de la familia de Zabarrah y
cortesano de los reyes de Aragén: Alfonso II y Pedro II. Ademas destacé como diplomatico, poeta,
médico, traductor y mecenas. Véase Aurora Salvatierra Ossorio, “Dichos griegos en boca de un
‘demonio’: Un debate sobre comida y salud en el Libro de los entretenimientos de Yosef ibn Zabarra”,
Aliento: Echanges sapientiels en Méditerranée 7. Saberes inmutables. En torno a la tradicién de los
dichos de los siete sabios de Grecia, coord. Javier Espejo Surds (2016): 138. Ademas, v. Judit
Targarona y Angel Séenz-Badillos. Diccionario de autores judios, 112-113. También v. Maria José
Cano, “Los notables judios de Catalufia y el sur de Francia segun el Sefer Masa ‘ot de Benjamin de
Tudela”, MEAH, seccion Hebreo 53 (2004): 75-76.

624 Sefer Sha‘ashuim: A Book of Mediaeval Lore, 2y 5.
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de mi ha brotado / en el que alabo su

memoria y a él canto®?’,

1926, esta escrito en

El Sefer ha-Sa‘asu‘im, que dataria de fines del siglo XI
prosa rimada con algunos poemas intercalados aunque su texto “se aleja de la tradi-
cion de la magama”®?’. Se utiliza un marco narrativo con quince relatos insertados,
estructura similar a la que se halla en el Sendebar y Calila y Dimna®®®, si bien se cen-
tra la atencion en el debate y “la contraposicion de pareceres y opiniones”®*’. En un
principio el texto se narra en tercera persona y se presenta al protagonista: un médico
del condado de Barcelona que no es otro sino Zabarrah. Sin embargo, pronto se pro-
duce un cambio de narrador y un nuevo personaje (identificado también con el autor)
sera quien cuente sus aventuras.

Al igual que en la Divina Comedia, el personaje principal tiene un suefio en el
que se produce una aparicién. Pero en el Sefer ha-Sa ‘asu ‘im no se trata de un guia
modélico como Virgilio, sino de ‘Enan ha-Nata$®*°, nombre que para el protagonista
resulta ©'“DYPNY NI (terrible y espantoso)®*2. El es el antagonista del relato,
quien hacia el final de la historia revelara su verdadera identidad: T2 >NIIN NOM”
Y 12 JOYN PN RINDM AN OVI DY 79N VTN PIN 12 YOIN Y DY 1D
633¢%1wn ((No te dije que mi nombre era ‘Enan ha-Natag, hijo de *Arnan ha-Das?

Invierte mi nombre y el de mi padre y hallards ‘Enan ha-Satan, hijo de ’Arnan ha-

Sed)®.

%25 Libro de los entretenimientos, 59 y 63.

26 La mayoria de los académicos sostienen que el texto seria de fines del siglo XII, aunque Arie
Schippers precisa que dataria del afio 1170. Cfr. Arie Schippers, “Ibn Zabara’s Book of Delight”, 149.
Para David Wacks, se trataria de un texto de finales del siglo XII o principios del siglo XIII. Cft.
David Wacks, Framing Iberia, 185. Debido a la cercania temporal y literaria del Sefer ha-Sa ‘asu ‘im
con las otras obras del corpus de esta investigacion, se ha optado por incluirlo dentro del mismo, pese
a que no sea estrictamente del siglo XIII. Ademas, es innegable su aporte al desarrollo de la literatura
hispanohebrea posterior.

627 Aurora Salvatierra Ossorio, “Dichos griegos en boca de un ‘demonio’”, 135.

28 Sobre las versiones hebreas del Sendebar y Calila y Dimna, y su relacién con la narrativa
hispanohebrea, v. Angeles Navarro Peiro, “;Qué importancia tuvo la produccion literaria de los judios
en al-Andalus y en la Espafia cristiana?”, en Judios entre drabes y cristianos, ed. Angel Saenz-
Badillos (Coérdoba: El Almendro, 2000), 64-65. También v. David Wacks, Framing Iberia, 12.

629 Aurora Salvatierra Ossorio, “Dichos griegos en boca de un ‘demonio’”, 136.

639 La figura de ‘Enan cumple un rol similar al de Heber en el Tahkemoni. Al respecto, v. David
Wacks, Framing Iberia, 80.

031 Sefer Sha‘ashuim: A Book of Mediaeval Lore, 15.

032 Libro de los entretenimientos, 71.

633 Sefer Sha‘ashuim: A Book of Mediaeval Lore, 128.

634 Es decir, ‘Enan es Satanés, hijo del Demonio. Véase Libro de los entretenimientos, 199.
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Al principio de la obra se narra un ambiente de decadencia, bastante similar al
que se halla en el inicio de “Lo que le sucedid a Yasefeh y a sus dos amadas” de
"El‘azar®®. No se honra a la sabiduria en general ni tampoco los trabajos y esfuerzos
de Yosef. Por esta razén, ‘Enan convence al protagonista de que lo acompane a su
tierra, una especie de locus amoenus: 92,2107 12 19D IYUN , 20 THN) DIPNR”
636¢o3noINN DYHON NNMY ,DMOYI DIANNI AW (Un hermoso y agradable lu-
gar, que es en su totalidad como un hiimedo vergel. Todos sus habitantes son ama-

bles, encantadores y mas sabios que los sabios)®*’

. ‘Enan promete a Yosef que en
este lugar lograra cualquier cosa que anhele y que €l se ofrece a ser su amigo y ser-
vidor.

Una vez que emprenden el camino, debaten sobre diversas materias y se van
intercalando distintas narraciones, siendo comunes “las disgresiones sobre medicina
y ciencias naturales, con citas de antiguos autores griegos, arabes o hebreos” %,
Estos discursos dan cuenta no solo de la erudicion del autor, sino también del
contexto cultural que le rodeaba. Debemos recordar que Zabarrah vive en el siglo
XII, “siglo en que eruditos andalusies hacen llegar la ciencia y la filosofia greco-
4rabe a la audiencia cristiana y judia”®*.

El cuento que nos interesa para esta investigacion es el que ocurre en el tercer

2640 5i bien en

capitulo, traducido con el titulo “El relato del rey y la doncella adivina
el original hebreo carece de €l. En este texto Yosef' y ‘Enan han recorrido ya parte del
camino, y ‘Enan pregunta a su acompafante: **'““T9NIN IN 25NN, TRUN IN NNV
((Me llevas ti o te llevo yo?, ;me guias o te guio?)*?. Estas preguntas desencadenan
toda una discusion en torno a la figura del guia, hasta que ‘Enan alude a la semejanza
entre ese debate y aquel sostenido entre el eunuco de un rey y un campesino. Co-
mienza asi el relato enmarcado que presenta el caso de travestismo que analizaremos.

En €1, ‘Enan narra la afliccion que tuvo un rey al sofiar que un mono del Ye-

men saltaba sobre sus concubinas. Debemos recordar que pese a que el mono estaba

635 Véase pagina 40.

36 Sefer Sha‘ashuim: A Book of Mediaeval Lore, 15.

837 Libro de los entretenimientos, 72.

638 Judit Targarona y Angel Saenz-Badillos, Diccionario de autores judios, 200.

639 Aurora Salvatierra Ossorio, “Dichos griegos en boca de un ‘demonio’”, 138.

40 Libro de los entretenimientos, 95-101. Este relato también ha sido traducido como “;Por qué
saltaba el mono al cuello de las mujeres del rey?”, v. Angeles Navarro Peiro, Narrativa
Hispanohebrea, 134-139. Esta traduccion también se ha consultado.

41 Sefer Sha‘ashuim: A Book of Mediaeval Lore, 36.

842 Libro de los entretenimientos, 95. Es la misma pregunta que realizara el eunuco al campesino en el
cuento analizado.

113
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presente en la vida cotidiana de los hombres y mujeres medievales, este era tenido
por un animal negativo®”, que representaba vicios como la usura y lujuria®*. Inclu-
so, por su parecido con el ser humano y su actitud imitativa®?, se le asociaba a lo
demoniaco: “Regarding Satan as the supreme simian Dei, exegetes treat apes and
monkeys as demonic pretenders who are avaricious and lecherous”%. De ahi que el
rey, bastante turbado por su suefio, pensara que el mono representaba al rey de Ye-
men quien tomaria su reino y yaceria con sus mujeres.

Como es bien sabido estos elementos oniricos (ya sea en la forma de visiones
y/o suefios) abundan en la literatura medieval®’. Recordamos, por ejemplo, el Can-
tar de los Nibelungos (s. XIII) en el que la princesa Crimilda suefia que posee un
bellisimo halcon, que luego es destrozado por dos aguilas. Para comprender su sue-
fio recurre a la figura del intérprete de suefios, que en este caso es su madre Ute®®,
En el caso de “El relato del rey y la doncella adivina™ de Zabarrah, el monarca revela
su suefio a uno de sus eunucos, para que vaya a buscar 37192 05N N2 WNR”
649¢1y315N (un hombre inteligente y sabio en la interpretacion de los suefios)®*.

El eunuco del rey emprende asi un viaje para cumplir lo que se le ha
encomendado. Pronto encuentra a un campesino que le invita a su casa mientras van
contandose historias y resolviendo acertijos, tal como lo hacen ‘Enan y Yosef en el
marco del relato. De hecho, el eunuco pregunta al campesino si acaso uno de ellos
guia al otro, cuestidon que funciona como un paralelo entre las preguntas que se
hacian el protagonista y ‘Enan.

Una vez en casa del campesino, la hija menor de este realiza una serie de
preguntas al eunuco, entabldndose entre los dos una conversacion que revela la
sabiduria de ambos. El eunuco, sorprendido por la inteligencia de la muchacha de
quince afios, relata el suefio del rey a la joven quien se muestra discreta y decide

revelar el significado solo al monarca.

643 Maria Dolores Morales, “El simbolismo animal en la cultura medieval”, Espacio, Tiempo y Forma,
serie III, tomo 9 (1996): 245.

644 Ménica Ann Walker Vadillo, “Los simios”, Revista Digital de Iconografia Medieval 5, n°9 (2013):
63.

%45 Richard de Fournival, Bestiario de amor, trad. Ramén Alba (Madrid: Miraguano, 1980), 27.

%46 Leonid Livak, The Jewish Persona in the European Imagination (California: Stanford University
Press, 2010), 76.

%47 Para una panordmica sobre el tema desde la Antigiiedad al Medioevo, v. Jacques Le Goff y Jean-
Claude Schmitt, eds., “Suefios”, en Diccionario razonado del Occidente medieval (Madrid: Akal,
2003), 751-763.

648 Esta tiltima vaticina que el halcon serd su futuro marido que perecerd a manos de los traidores.

49 Sefer Sha‘ashuim: A Book of Mediaeval Lore, 37.

30 Libro de los entretenimientos, 96.
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Una vez en el palacio, ella revela al rey el significado de su suefio: entre sus
mujeres y concubinas se halla )70y 2211 1722) DY N2y X, 10T viad 712)”
651691 NI DY N9IP TN IWN NP NI (un vardn vestido con ropas de mujer.
El las abraza y se acuesta con ellas, él es el mono que viste saltando sobre sus cue-
llos)%32.

El disfraz femenino al que recurre el intruso se utiliza aca para tener libre
acceso al espacio ocupado por las damas, como es el harén. El hombre disfrazado
viste ropas de mujer justamente para tener acceso a ellas, lo que para Ruth Mazo
Karras es uno de los principales motivos del travestismo masculino en el
Medioevo®. Un caso similar se halla, por ejemplo, en Las mil y una noches,
especificamente en la noche setecientos treinta y tres, en la que se narra como
Ardashir, joven enamorado de la princesa Hayat al-Nus, se disfraza de mujer para
entrar en la recamara de su amada y tener relaciones. Otro ejemplo nos ofrece el
Roman de Silence, analizado en el primer capitulo de este trabajo, donde el amante
de la reina se disfraza de monja para yacer con ella. En general, ya sea disfrazados de
concubinas o de monjas, se trata de hombres que pretenden ser mujeres,
precisamente para mostrar cuan viriles son mediante el acto sexual.

Pese a que en el texto de Zabarrah el varén disfrazado no pronuncia palabra
alguna, si se le describe fisicamente, pues era XD N INN N NN) THN NN2”
634¢oyy 1395 AN QOON ,DYN DON M) NOYMY MOWN (de rostro hermoso,
superior a todo el pueblo por su estatura de espaldas arriba, y la plata y el oro palide-
cian ante é1)%°°. Se responde asi al ideal fisico que encontramos en diversas obras
medievales en las que se suele destacar la belleza del varon por medio de su altura,
envergadura fisica, luminosidad del rostro y blancura de su tez. Estos dos ultimos son
igualmente utilizados en las representaciones medievales femeninas, como se vio en
el capitulo previo®.

Valga como ejemplo la descripcion de Cligés en la obra del mismo nombre:
“Mes tant ert biax et avenanz / que Narcisus [...] Si chevol resanbloient d’or / et sa

face rose novele / [...] et fu de si boene estature / con mialz le sot feire Nature” %’

051 Sefer Sha‘ashuim: A Book of Mediaeval Lore, 40.

952 Libro de los entretenimientos, 101.

653 Ruth Mazo Karras, Sexuality in Medieval Europe, 142.

654 Sefer Sha‘ashuim: A Book of Mediaeval Lore, 40.

55 Libro de los entretenimientos, 101.

656 Véase pagina 98.

857 Chrétien de Troyes, Cligés, ed. Laurence Harf-Lancner (Paris: Champion, 2006), 210.
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(era tan bello y encantador como Narciso [...] Sus cabellos parecian oro y su rostro
rosas lozanas [...] Era de tan buena estatura que mejor no lo sabria hacer Naturale-
za)%8, Un ideal similar se aprecia en los rasgos de Aucassin en Aucassin et Nicolette:
“Biax estoit et gens et grans et bien tailliés de ganbes et de piés et de cors et de bras
[...] et le face clere et traitice” (Era gentil y hermoso y grande de piernas, pies, cuer-
po, y brazos bien formados [...] el rostro claro y alargado)®.

Pero mientras que en Aucassin et Nicolette y Cligés se destacan aspectos de

660 esto no ocurre en el caso

la personalidad de los protagonistas, como su valentia
del varon travestido en “El relato del rey y la doncella adivina”, de quien solo se des-
taca su fisico.

Como en todas las obras analizadas, la perfomance de quien se disfraza tam-
bién llega a su fin en el texto de Zabarrah. Esto ocurre cuando el rey descubre al
hombre travestido y enfurecido lo castiga con la muerte, junto a todas las mujeres del
harén. Esta resolucion es similar a la que hallamos al final del Roman de Silence,
cuando se da muerte al amante travestido y a la reina%®!.

Quizas lo mas llamativo es que en este relato la muerte del hombre disfrazado
y de la reina da pie para que el rey escoja una nueva esposa que, en este caso, es la
hija del campesino que ha interpretado el sueio del rey. Es decir, el simulacro tiene

un final funesto para quien lo realiza, pero a su vez, se premia la inteligencia de la

joven®? quien resulta la verdadera protagonista del cuento.

658 Chrétien de Troyes, Cligés, 115.

59 Victoria Cirlot, Aucassin et Nicolette, 28 y 29.

660 [a valentia es uno de los rasgos primordiales en la descripcion de los varones en la literatura
medieval, especificamente, en los retratos que se hacen de los caballeros. Al respecto, v. Lucila
Lobato, “Los tres ejes del comportamiento del caballero literario medieval: Hacia un modelo
genérico”, Tirant, n°11 (2008): 67-88.

661 Véase pagina 63.

662 El personaje de la joven campesina puede ser clasificado bajo el esquema de Stith Thompson, que
recopila una serie de personajes de la literatura folkldrica y oral. Especificamente, la muchacha del
relato corresponderia al motivo 875 llamado “Clever Peasant Girl”. Segun sefiala el investigador, en la
mayoria de estos relatos una joven es premiada por su inteligencia, ya sea por haber resuelto acertijos
o suefios, y al final, muchas veces se casa con un rey o con uno de sus caballeros. Véase Stith
Thompson, “Clever Riddle Solvers” en The Folktale (California: University of California Press,
1977), 158-163.
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7.1.2. “Seba ‘ ha-betulot” (“Las siete virgenes”) en el Tahkemoni de Yehudah ben

Selomoh al-Harizi

Otro texto en donde hallamos un simulacro masculino es en el Tahkemoni de
Yehudah ben Selomoh al-Harizi, autor del que ya hablamos en los capitulos pre-
vios®®. Concretamente, se trata de un breve relato llamado “Seba * ha-betulot” Y29

“Mi’nNan (“Las siete virgenes”)***. En €l aparece Heman, uno de los protagonistas

de la obra®®

, quien narra un hecho de su juventud. Pese a que no se especifican las
coordenadas geograficas en donde ocurre la trama, lo cierto es que este personaje nos
sitia en Oriente, ya que menciona Belén de Judea, entre otras referencias®.

Los hechos se inician cuando Heman vaga por un desierto, lugar propicio
para el cuestionamiento de las fronteras entre los géneros. Como sefiala Tova Rosen,
este desierto “on the borderline of nature and culture, can be seen as itself a
displacement and substitution of gender ambiguity”®’. Mientras deambula por este
paisaje Heman advierte la presencia de siete muchachas que lo deslumbran por su
belleza, pese a que van cubiertas por velos®®®. Se inicia asi una especie de fantasia
erotica, en donde la ensofiacion del protagonista sobre la belleza de las jovenes es
plasmada como una realidad.

La hermosura de las siete mujeres se construye a partir de imagenes asociadas

a la luz. Por ejemplo, el narrador sefiala que ellas parecian siete luminarias y que

669¢phy) 1IN ODYY 12V 7 D9NIN NPND NIND /7 NIND YaY” (su claridad

663 Véase el apartado 6.2.1.

664 Para esta investigacion se trabaja con la siguiente version en hebreo: Yehudah ben Selomoh al-
Harizi, Tahkemoni, or The Tales of Heman the Ezrahite, eds. Yosef Yahalom y Naoya Katsumata
(Jerusalén: Ben-Zvi Institute for the Study of Jewish Communities in the East Yad Izhak Ben-Zvi,
2010), 235-241. Para la traduccion al espafiol se ha consultado Yehudah ben Selomoh al-Harizi,
Asamblea de los sabios (Tahkemoni), ed. Carlos del Valle Rodriguez (Murcia: Universidad, 1988),
177-180. Ademas se ha tenido en cuenta la version al inglés, v. Yehudah ben Selomoh al-Harizi, The
Book of Tahkemoni, ed. y trad. David Simha (Oregon: The Littman Library of Jewish Civilization,
2003), 195-200. A partir de ahora se empleara solo el titulo de cada edicidn en las notas a pie.

665 Cfr. pagina 79 de este trabajo.

66 Llama la atencion los aspectos biograficos que pueden desprenderse del relato, ya que el
protagonista menciona que ha salido de Espaiia para llegar a Grecia y luego atravesar El Cairo,
Jerusalén, Jesbon, El Cairo e incluso Mosul. Esto concuerda con la idea de que efectivamente el autor
habria viajado a Oriente, como menciona Judith Dishon. “Medieval Panorama in the Book of
Tahkemoni”, 11-12.

67 Tova Rosen, Unveiling Eve, 154.

668 Este aspecto es primordial para entender como se configura el simulacro que se revela al final del
relato.

669 Tahkemoni, or The Tales of Heman the Ezrahite, 235.
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iluminaba la tierra. En ellas se albergaba una luz oculta)®’’. Esta asociacion de la
belleza femenina con lo luminoso es un recurso comun en las descripciones literarias
medievales, tal como hemos constatado previamente.

Del mismo modo que ocurria en “Ne 'um Aser ben Yehudah”, en donde ASer

671

se sentia una victima de la mirada de su amada®’’, aca Heman también se retrata de la

misma manera diciendo que 71 /7 DN PPYY OPIA NJY? DI N YIN”
672¢pmpyyn 1229 OPY (el brillo de su belleza enviaba rayos desde su rostro a mis

ojos, despedian chispas desde sus ojos a mi corazén)®’>. La imagen de los ojos que
lanzan flechas/chispas a los corazones de los amantes se encuentra profusamente en
la literatura medieval®’*. En general, estos recursos literarios no solo dan cuenta del
sufrimiento amoroso y la victimizacion de los amantes, sino que enfatizan cudn im-
portante es el sentido de la vista en el enamoramiento.

Pero Heman no solo se centra las miradas de estas mujeres, sino que describe

rasgos como la claridad de sus rostros®”> y sus mejillas sonrosadas®”®

, siguiendo asi el
ideal femenino de la literatura del Medioevo. Se evoca, ademas, el sentido del olfato
pues las jovenes lo enamoran con su perfume de cana y casia.

De todas las jovenes, el narrador destaca a aquella que mas le fascina, una
joven que sobresale por su altura, aspecto que no suele asociarse a las mujeres en la
literatura del Medioevo sino mds bien a los varones®’’. Pero el narrador pasa por alto

este indicio —que podria revelar la verdadera identidad de la muchacha—, e incluso se

muestra atraido por este rasgo. Siguiendo las convenciones retoricas de la época, que

670 Asamblea de los sabios (Tahkemoni), 177. Estos recursos nos recuerdan poemas como los de Ibn
Hazm en EI collar de la paloma, en donde es recurrente encontrar que la amada es luminosa “como un
sol que saliera entre las nubes”. Ibn Hazm, E/ collar de la paloma, 101.

671 Véase pagina 35.

72 Tahkemoni, or The Tales of Heman the Ezrahite, 235.

73 Asamblea de los sabios (Tahkemoni), 177.

674 Es lo que hallamos en un poema hispanoérabe Al-Sarif al Taliq (siglo X) cuando el hablante dice:
“Hechiza el parpadeo de esta nivea gacela cuyos intensos ojos blanquinegros / apuntan a mi corazén
con flechas”. Manuel Francisco Reina, Poesia andalusi, 130. Lo mismo sucede en el Libro de buen
amor, cuando el Arcipreste sefiala sobre dofia Endrina: “Con saetas de amor fiere quando los sus ojos
al¢a”. Juan Ruiz, Libro de buen amor, 165.

675 Basta recordar la claridad del rostro de Nicolette en Aucassin et Nicolette, descrito en la pagina 64
de esta investigacion.

676 Esta imagen la hallamos frecuentemente en la literatura medieval. Por ejemplo, ‘Abd Allah ibn
‘Abd al-Rahman II (s. IX) dice en una casida sobre su amada: “mejillas en sonroseo semeja una rosa
sonrosada, / en dos colores: blanca flor y carmesi granada”. Mahmud Sobh, Historia de la literatura
arabe clasica, 863.

77 Es lo que ocurre, por ejemplo, en el caso de Cligés que se mencioné anteriormente en las paginas
134 y 135.
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678

recomiendan que las descripciones sigan un orden descendente®’®, el narrador va

describiendo a la muchacha. Por ejemplo, sefiala que sus pestafias son 39¥2>”
tes son **'“DnNVY NPT »PVD” (como dos ristres de cristal)®™ y sus piernas son
83¢orny Yy >TIYD” (como dos columnas de marmol)®*.

Es tanta la pasion que la supuesta joven despierta en el narrador, que este
compone un poema en el que utiliza la metafora de la gacela para representar a su
amada: °*“NNIYN VLIND 29 WX NZY” (Oh gacela, que has arrastrado mi cora-
z6n como una cuerda)®®. El autor sigue asi las convenciones amorosas de la poesia
hispanoarabe e hispanohebrea, en las que la amada suele presentarse por medio de
este animal®®’.

Un aspecto novedoso que presenta este breve relato es el hecho de que no
solo el enamorado exalta a su amada, sino que otras jovenes de su grupo también
loan la belleza de la muchacha, como si trataran de convencer al destinatario
(Heman) de la supremacia de esta sobre las demas. Esto nos recuerda las alabanzas

de las alcahuetas en obras como “El matrimonio”®®®

, cuyo fin era exaltar la belleza
femenina para lograr que los varones se enamoraran de las mujeres. En este sentido,
las jovenes de “Las siete virgenes” lo que hacen es emplear la palabra para reforzar
los sentimientos y la pasion que siente Heman hacia la muchacha mas alta.

Ademas de recordarnos a las alcahuetas, se demuestra que las mujeres tam-

bién tienen el poder de la palabra y son capaces de componer poemas de la misma

manera que el protagonista. Por ejemplo, la joven dice sobre la bella dama:

[...] M2 M27 N MY | jGacela encantadora, blanca como la
NNZY NP2 727 10D NYP | luna! [...]
[...] M7 MN 9120 53 M2 | Otras jovenes recibieron minima parte de

678 Cfr. Mateo de Venddme, pagina 81 de este trabajo.
79 Tahkemoni, or The Tales of Heman the Ezrahite, 235.
80 gsamblea de los sabios (Tahkemoni), 177.

81 Tahkemoni, or The Tales of Heman the Ezrahite, 236.
682 La traduccion es propia.

83 Tahkemoni, or The Tales of Heman the Ezrahite, 237.
84 Adsamblea de los sabios (Tahkemoni), 177.

85 Tahkemoni, or The Tales of Heman the Ezrahite, 236.
86 dsamblea de los sabios (Tahkemoni), 178.

687 Véase pagina 40.

688 Véase pagina 81.
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ARIN 12 MNP ANY
05917333 79)91 MTIN DV

la hermosura,

pero ella tuvo suerte en toda la belleza.
Sus labios son miel, mana sus mejillas,
Sus besos como rocio de la mafiana, su

faz como un jardin®?.

También se utiliza la imagen del amor como una batalla, lo que queda de

manifiesto cuando una de las jovenes increpa a Heman y le advierte que fue €l quien

se acerco a ellas:

NPNYIAN 29 Y30 YN DN NON TN
7299992 19 DIN9 NY PN [..] / NRIND

4

M)/ D2YeYD MM / 0D

/ DYT92 9293913 / DNIYY 772D
193272 7Y9) YN

Pero ti mismo has venido al punto donde
mas recia es la lucha [...] ;Como no has
temido que pudieran herirte las flechas
de los ojos o las espadas de las pestafas
0 que te escindieran tu higado en dos o
que, sin manos, te robaran el corazon o

que, sin alas, tu alma volara?%2.

De nuevo este motivo del amor como una guerra es un recurso convencional

en la literatura hispanohebrea y romance en general. Basta recordar el relato “Lo que

le sucedid a Yasefeh y a sus dos amadas”, cuando Yefefiyyah sefiala:

Y NODYVITT

[...] DY N9 Mabh
MM PN
S7nYR NNVN 1Y)

Amor mio, en verdad mis 0jos

tienden a los corazones una red [...]
Aléjate, hijo mio, y ponte en guardia
mantente a la distancia como de un tiro

de arco®®*.

89 Tahkemoni, or The Tales of Heman the Ezrahite, 238-9.

09 gsamblea de los sabios (Tahkemoni), 179.

91 Tahkemoni, or The Tales of Heman the Ezrahite, 237.

992 Asamblea de los sabios (Tahkemoni), 178.

3 Yonah David, The Love Stories of Jacob ben Eleazar (1170-1233?), 60.
4 Angeles Navarro Peiro, Narrativa hispanohebrea, 214.
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Otro asunto relevante es que Heman se jacta de su poder amatorio y sus dotes
de conquista amorosa. Al respecto proclama: / dNIANN NYIA >NTIY NINIY NN
93NV YN 12722 YRNIYAN) / ONTI92 127 MMY)  (jA cudntos ejéreitos he
rendido con la red de mi amor! He afligido su corazon con mi partida, he encendido
en su interior la llama de la pasion por mi)®. Si recordamos los capitulos previos,
esta actitud es similar a la que hallamos en el “Ne 'um Aser ben Yehudah”, en donde
AgSer se jacta y vanagloria por la atraccion que ejerce en las mujeres®’. Sin embargo,
tanto ¢l como Heman resultan finalmente engafiados. Esto se explica a continuacion.
Heman, arrastrado por la pasion pide a su amada que quite el velo de su ros-
tro, descubriendo que se trata de un varon: “*“g3IN [DPM] 1Y MM XN (he
aqui un anciano cuya barba era larga)®’. Pero el simulacro ain no ha llegado a su
fin. El hombre travestido anima al protagonista a mirarlo bien y, al acercarse, este

700

descubre que se trata de Heber™", compaiiero de aventuras de Heman de quien dice

que es un '“NIZ23N) NINNID YN 7 NIDITID NiVIANHD AN (hombre de gran-
des ardides, el primero para las provocaciones e infamias)’%.

Notamos que hay una clara similitud entre el “Ne 'um AsSer ben Yehudah™ y
este relato de al-Harizi. En primer lugar, hay dos varones que se disfrazan de
mujeres. Segundo, estos personajes que se travisten reciben la ayuda de mujeres que
los secundan en su farsa. De hecho, en “Las siete virgenes” Heber sostiene que
fueron las mujeres quienes quisieron gastarle una broma a Heman. Tercero, en
ambos relatos se pone fin al simulacro de forma voluntaria, es decir, son los

personajes travestidos los que revelan su verdadera identidad. Cuarto, en estos

cuentos el travestirse es un motivo en si mismo’® y no un fin para conseguir otra

95 Tahkemoni, or The Tales of Heman the Ezrahite, 238.

096 gsamblea de los sabios (Tahkemoni), 178.

097 V. pagina 35 de este trabajo.

9% Tahkemoni, or The Tales of Heman the Ezrahite, 240.

99 La traduccién es propia.

700 E] hecho de que sea Heber quien se traviste, refuerza la idea de que es el antagonista que va
cambiando de identidades a lo largo de todo el Tahkemoni. Para Tova Rosen, el travestismo de Heber
“epitomizes the generic fascination of the magama with shifting identities”. V. Tova Rosen, Unveiling
Eve, 155.

01 Tahkemoni, or The Tales of Heman the Ezrahite, 241.

702 Asamblea de los sabios (Tahkemoni), 180.

703 Para Ross Brann los relatos del Tahkemoni se pueden clasificar en cuatro categorias. La primera
tiene que ver con recursos retdricos a los que se supedita la accion. La segunda se refiere a los relatos
con fines didacticos. La tercera alude a cuentos en donde el engafio es el protagonista y, la cuarta
corresponderia a relatos en donde lo que importa es la aventura y/ el rescate. Si seguimos este
esquema, el relato de “Las siete virgenes” se podria clasificar en la tercera categoria. Véase Ross
Brann, Power in the Portrayal, 150.
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cosa, como se vio en “El relato del rey y la doncella adivina”. Incluso, podemos decir
que en este texto de al-Harizi, “the theatrical pleasure of transvestism is the core of
the story”’%. Y, por tltimo, en ambos relatos los hombres que se han travestido se
rien por la broma realizada al igual que las mujeres que los acompanaban, mientras
que los burlados, ASer y Heman, se muestran primero asustados y luego
acongojados. Heman, por ejemplo, quedard "“vPniNi1ipy ayy) »a9)” (con un
corazon entristecido por los sucesos)’.

Un aspecto que llama la atencion es que Heman no haya descubierto ciertos
indicios a lo largo del relato que podrian haberle llevado a la verdad. Por ejemplo, le
atrae la gran altura de supuesta joven, a la vez que es incapaz de distinguir que la voz
de esta es realmente la de un varon. Todo parece indicar que el deseo y el erotismo
suscitado nublaron el juicio de Heman, como si realmente ¢l hubiese puesto un velo

entre sus ensofiaciones y la realidad.

704 Tova Rosen, Unveiling Eve, 155.
705 Tahkemoni, or The Tales of Heman the Ezrahite, 241.
706 Asamblea de los sabios (Tahkemoni), 180.
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7.1.3. Merauguis de Portlesguez por Raoul de Houdenc

Otro texto en donde aparece un hombre travestido es en el roman cortés
Merauguis de Portlesguez, escrito por Raoul de Houdenc. Si bien se desconoce de
donde seria originario este autor, se piensa que pudo pertenecer a la region de
Picardia u Oise’"’, aunque no se ha podido establecer si fue juglar, clérigo o
caballero’®. Tampoco se puede precisar la fecha de su nacimiento, aunque se estima
que habria vivido entre la segunda mitad del siglo XII y el primer tercio del siglo
XII"®. Lo que si es unanime es que debi6 ser un escritor culto, conocedor de las

»710 siendo incluso citado por

obras de Chretien de Troyes y de “notoria reputacion
otros autores como Huon de Méry en su Tournoiement Antéchrist (escrito entre 1235
y 1240)7!1,

La reputacion de Houdenc no solo se basa en su Meraugis, sino también en
los otros textos que escribid: Songe d’Enfer’'? (escrito entre 1214 y 1215), cancién
alegdérica que narra el viaje al infierno del protagonista y su encuentro con el
demonio, y el Roman de Eles’"® (compuesto hacia 1215), poema alegorico en el que
se describen las cualidades de los caballeros. Incluso, algunos académicos le han

atribuido el roman artrico La Vengeance Raguidel, compuesto por un trovador de

u u as, ti i uvain, u
nombre “Raoul” e ademas, tiene como protagonista a Gauvain, uno de los

707 Xavier Dilla, “Introduccién”, en Raoul de Houdenc, Meraugis de Portlesguez, trad. y ed. Xavier
Dilla (Barcelona: PPU, 1987), 9.

708 Pese a que desconocemos su oficio, el conocimiento literario que rezuman sus escritos indican que
recibid una muy buena educacion. Al respecto, véase Colleen Patricia Donagher, “Meraugis de
Portlesguez, by Raoul de Houdenc: An Edition based on the Turin Manuscript”, (tesis doctoral,
Universidad de Chicago, 2011), 14.

7% Los académicos han establecido estas fechas basindose en las obras que Houdenc cita
explicitamente y ademas, aquellas que citan al autor. Véase Michelle Szkilnik, “Introduction” en
Raoul de Houdenc, Meraugis de Portlesguez, ed. Michelle Szkilnik (Paris: Honoré Champion, 2004),
32-33.

710 Xavier Dilla, “Introduccién”, 8.

71 Michelle Szkilnik, “Introduction”, 32.

712 Llama la atencién que se conservan mas de once manuscritos de esta obra, lo que indica la
popularidad que pudo tener en su época. Un interesante estudio sobre este texto se encuentra en Mark
Burde, “Sweet Dreams: Parody, Satire, and Alimentary Allegory in Raoul de Houdenc’s Le Songe
d’Enfer”, en Por Le Soie Amisté: Essays in Honor of Norris J. Lacy, eds. Keith Busby y Catherine M.
Jones (Amsterdam: Rodopi, 2000), 53-74. Para un analisis sobre la alegoria presente en este texto de
Houdenc y la literatura medieval, v. Stephen Barney, “Allegorical Visions”, en A Companion to Piers
Plowman, ed. John Alford (Londres: University of California Press, 1988), 117-133.

713 Raoul de Houdenc. Le Roman des Eles, The Anonymous Ordene de Chevalerie, ed. y trad. Keith
Busby (Filadelfia: John Benjamins Publishing, 1983).
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personajes de Meraugis. Sin embargo, no existe consenso sobre la autoria de este
texto’ !4,
Tampoco se ha logrado establecer la fecha exacta de composicion de

Meraugis de Portlesguez’"

, aunque los académicos coinciden en afirmar que se
escribi6 durante el primer tercio del siglo XIII’!S. Se trata de una novela escrita en
octosilabos y en un dialecto de la Isla de Francia’’ (incluyendo ademas varios
icardi d : itos718 T
picardismos), y que se conserva de manera integra en tres manuscritos’ . La trama y
personajes de esta obra nos recuerdan los textos de Chretien de Troyes, en los que el

19 Ademas, hallamos

rey Arturo y la reina Ginebra toman un papel preponderante
ideas sobre el amor cortés y pasajes de la lirica trovadoresca. Esto nos lleva a
suponer que el autor se dirige a un publico culto, conocedor de la materia de Bretafia
y de las diversas teorias estético-amatorias que se difundieron en el Medioevo.

Sin embargo, se presentan ciertas subversiones al modelo cortés, al redefinir
los roles comiinmente atribuidos a hombres y mujeres en la literatura medieval. De

ahi que el estudio de esta obra permita al lector acercarse a un mundo donde los

géneros parecen intercambiarse.

714 Sobre este tema sugerimos la lectura de Carine Giovénal, “Du bestournement au renouvellement:
La construction du personnage chez Raoul de Houdenc (XIlIe siécle)”, (tesis doctoral, Universidad de
Aix-Marsella, 2011), 15-16.

715 Para esta investigacion se utiliza la edicion en francés antiguo y moderno realizada por Michelle
Szkilnik. Véase Raoul de Houdenc, Meraugis de Portlesguez, ed. Michelle Szkilnik (Paris: Honoré
Champion, 2004). Para la traduccion al espafiol se emplea Raoul de Houdenc, Meraugis de
Portlesguez, trad. y ed. Xavier Dilla (Barcelona: PPU, 1987). A partir de ahora, cada vez que se cite se
empleara en nota a pie el nombre de la obra y el editor.

716 Segtin Mathias Friedwagner, Meraugis se habria escrito antes de 1210. Para Alexandre Micha, el
texto es anterior al afio 1215, mientras que Michelle Szkilnik opta por una fecha cercana a 1225, por
los paralelismos que se hallan con el Lancelot en prosa. Para una sintesis de las diversas posturas v.
Michelle Szkilnik, “Introduction”, 36. También resume los diversos postulados Colleen Patricia
Donagher, “Meraugis de Portlesguez, by Raoul de Houdenc”, 17-18.

"7 La Isla de Francia hace referencia al territorio ubicado en el centro-norte de la actual Francia. Fue
durante la Edad Media una de las zonas de mayor prosperidad econémica y en donde mas afianzado
estaba el orden feudal, ademas de ser el centro de actividades de los capetos y la cuna del arte gotico.
Véase V. Samarkin, “Geografia politica de Europa Occidental en el periodo del feudalismo
avanzado”, en Geografia historica de Europa occidental en la Edad Media (Madrid: Akal, 1981), 69-
80.

718 A saber, manuscrito T (Biblioteca Nazionale de Turin, L-IV-33, f. 82a-119b), manuscrito V
(Biblioteca Vaticana, Regina 1725, f. 98v°-130v°®) y manuscrito W (Hofbibliothek de Viena, num.
2599, f. 1a-38d). Ademas se conservan dos fragmentos de la obra en otros manuscritos. Para un
estudio detallado de los manuscritos y sus variaciones lingiiisticas, v. Michelle Szkilnik,
“Introduction”, 44-72.

"% Debemos recordar que Chrétien de Troyes es uno de los autores que mas influye en la narrativa
medieval. De ahi que las obras posteriores tomen “por marco predilecto el mundo breton, el mundo
del rey Arturo y los caballeros de la Mesa Redonda”. Al respecto, v. Michel Zink, “Un nuevo arte de
amar”, en El arte de amar en la Edad Media, Michel Cazenave et alii, trads. Agustin Lopez y Maria
Tabuyo (Mallorca: José de Olafieta, 2000), 34.
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Como su nombre lo indica, el texto tiene como protagonista a Meraugis de
Portlesguez’?’, personaje creado por Houdenc y que luego aparecera en otras obras
narrativas. Meraugis es un caballero de la corte del rey Arturo, quien se enamora de
Lidoine, una joven princesa que, tras el fallecimiento de su padre, se convierte en
reina de Cavalon. El problema radica en que Meraugis no es el inico caballero en
pretender a la muchacha, sino que también otro caballero, Gorvain Cadruz, se
enamora de ella. Sin embargo, cada uno de ellos la quiere por una razén diferente. En
el caso de Meraugis, este la ama por su cortesia; mientras que Gorvain, por su
belleza. Para resolver esta disputa amorosa ambos jovenes deciden enfrentarse en un
duelo.

En medio de la lucha aparece la joven Lidoine para detener a los amantes,
increpandolos para que la disputa se resuelva mediante un juicio y no una violenta

batalla. Al respecto sefiala:

Avoi, segnor, vos mespensez iAlto, sefiores! jOs equivocais! Sabed
Itant sachiez certainement, por cierto que no quiero que se haga
Ne voeil pas que plus longuement ninguna batalla por mi sin un juicio, por
Soit fete bataille por moi. lo que presentaos en la corte del rey en
Mes soiez a la court le roi Navidad dondequiera que esté’>.

Au Noél, ou que li rois soit”?'.

Llama la atencion que sea la dama quien ponga fin al duelo y proponga que el
caso sea llevado a la corte del rey ya que, por lo general, en la literatura de la época
son bien vistas las batallas entre varones que luchan por el amor de una mujer. Esta
presencia femenina prefigura la importancia dada a las mujeres en la obra, como se
verd a continuacion.

Una vez que se cumple el plazo dado, los dos pretendientes y Lidoine se
retinen en la corte del rey Arturo. Sin embargo, para sorpresa del lector, es la reina
Ginebra quien hace callar al rey Arturo, exigiendo ser ella y sus damas quienes elijan
al mejor caballero para Lidoine. Incluso, Ginebra ordena a todos los varones salir de

la sala para que asi ellas puedan deliberar de mejor manera. Se observa asi que no

720 Portlesguez hace referencia a una region de Gales.
2! Meraugis de Portlesguez, ed. Michelle Szkilnik, 120.
22 Meraugis de Portlesguez, trad. y ed. Xavier Dilla, 49.
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solo hay una apropiacion del espacio, sino que el poder conferido al rey y sus
hombres pasa a estar en manos de las mujeres de la corte. De ahi que este juicio de
amor resulte subversivo, pues ya no es el rey quien dispondrd quiénes contraen
matrimonio, sino las mujeres.

Debemos recordar que en la Edad Media era frecuente que el sefior feudal,
rey y/o emperador eligiera quién debia casarse con quién. Estas decisiones
matrimoniales eran una forma de regular el orden social, reforzar las jerarquias y
perpetuar los roles asignados a cada género. El hecho de que la reina dirija esta corte
de amor es algo inédito en la literatura de la época, incluso, se ha tildado de
revolucionario: “That men are excluded from the proceedings is significant; that the
locus of this female ‘empowerment’ is Arthur’s court, the traditional capital of the
masculine, chivalric world, is revolutionary”’?.

En este texto las mujeres se aduefian del espacio tipicamente masculino y
logran una visibilidad manifiesta, otorgando a los hombres “a nouveau le role
d’infériorité”’?*. Sin embargo, este empoderamiento femenino puede ser cuestionado,
pues que en ningin momento se permite que Lidoine, la futura esposa, diga con
quién quiere casarse. Es decir, se confiere poder a algunas mujeres’> pero,
finalmente, quien debiera elegir a su futuro marido (decidiendo también sobre su
propio cuerpo), no lo hace.

Quienes si deciden son las damas y la propia reina que debaten acerca de las

cualidades de Gorvain y Meraugis, ademas de discutir sobre qué es mas digno de ser

amado: la belleza o la cortesia. Se destacan asi ideas que dan cuenta de los conceptos
9727

>

amorosos de la época’®S. Por ejemplo, se sefiala que “el amor nace de la cortesia
afirmacion que habia expuesto Andreas Capellanus en su Tratado del amor cortés.
También se debate acerca de la belleza y el rol que juega en el enamoramiento,

aunque finalmente las damas deciden que la cortesia supera a cualquier otra cualidad

723 Norris Lacy, “Meraugis de Portlesguez: Narrative Method and Female Presence”, en Miscellanea
Medievalia 2, eds. J. C. Faucon et alii (Paris: Honoré Champion, 1998), 819.

724 Carine Giovénal, “Du bestournement au renouvellement”, 57.

725 Notamos que solo son las damas de la corte y la reina.

726 No solo se plasman las nociones sobre el amor, cortesia y belleza, sino que ademads, este debate nos
recuerda los jeux-partis franceses, que eran poemas en donde uno o mas trovadores dialogaban sobre
el arte de amar y los enamorados. Al respecto, v. Michel Zink, “Un nuevo arte de amar”, 25.

27 Meraugis de Portlesguez, trad. y ed. Xavier Dilla, 54.
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—recordamos que la obra es un roman’® cortés—, de modo que Meraugis resulta el
elegido.

Pese a que Lidoine no decide quién serd su marido, si toma el control de la
relacion, estableciendo ciertas condiciones para su matrimonio. Por ejemplo, sefala
que Meraugis tendrd un ano de plazo para realizar acciones valerosas dignas de un
caballero y si no cumple con lo solicitado, la perdera del todo. Notamos que la acti-
tud de Lidoine replica los modelos literarios del amor cortés o fine amour, en los que
una dama pasa a ser la duefia del juego amatorio. Esto queda en evidencia cuando
Meraugis y Lidoine se besan, y ella le dice: “Ge vos revest / De m’amor si com ge
devis”’® (Yo os invisto con mi amor tal como he dicho)”*’. La imagen anterior nos
recuerda como los sefiores feudales investian a sus vasallos, solo que en este caso
hay una transposicion: no es un sefior, sino Lidoine.

La trama posterior se desarrolla lejos de la corte, destacandose —entre otras
aventuras— la busqueda que Meraugis realiza para dar con el paradero de Gauvain,
sobrino del rey Arturo. Esto lleva al protagonista a recorrer innumerables lugares,
siempre en compaifiia de su amada Lidoine, algo un tanto inusual en la tradicion de la
literatura cortés, donde el caballero realiza hazanas de valor ante su dama, pero sin
que esta necesariamente lo acompatfie por donde va.

Tras enfrentarse a varios adversarios llegan a la Ciudad sin nombre, en la que
habita una malvada reina. Esta mujer mantiene cautivo en una isla de su propiedad a
un desconocido caballero. Segun la tradicion que ella ha impuesto, cada hombre que
arriba a la ciudad debe ir a la isla y luchar a muerte contra el caballero. El problema
es que cualquiera que gane el duelo, seguira siendo el prisionero de la reina y queda-
rd incomunicado, pues solo ella y el vencedor pueden habitar alli. Es en este escena-
rio donde ocurre el simulacro que analizaremos seguidamente.

Meraugis es llevado a la fuerza a la isla, donde empieza a combatir con el
caballero desconocido. Tras una pausa en la extenuante lucha, ambos revelan sus
identidades, y es ahi cuando el protagonista descubre que el caballero es Gauvain, el
hombre al que buscaba. Ambos se reconocen y saludan efusivamente, mas

posteriormente adoptan actitudes distintas. Gauvain, por una parte, se muestra

728 Sobre este término, véase Victoria Cirlot. “El nacimiento del roman en el Norte de Francia”, en La
novela arturica: origenes de la ficcion en la cultura europea (Barcelona: Montesinos, 1995), 9-19.

29 Meraugis de Portlesguez, ed. Michelle Szkilnik, 144.

730 Meraugis de Portlesguez, trad. y ed. Xavier Dilla, 57.
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apesadumbrado, angustiado y pasivo pues no quiere que ninguno de los dos muera,

pero tampoco es capaz de idear alguna estratagema. Esto se observa cuando dice:

Ge voi Veo que has venido a buscarme y, sin
Que tu ez ci venuz por moi embargo, debo matarte. [...] Por esto me
E si covient que ge t’ocie angustio, pues no sé qué decir’*?.

Ou tu moi [...]
Por ce m’esmai que je ne sai

Que dire”3!.

Meraugis, por otra parte, aparece decidido a que ambos se salven, de ahi que
trame el siguiente plan: Gauvain fingira matar a Meraugis, tomando su yelmo y ti-
randolo al mar para que asi todos crean que ha muerto, mientras que Meraugis per-
manecera inmovil hasta que la oscuridad le permita levantarse.

Ambos retoman la lucha y ejecutan la farsa, algo que ha sido interpretado

como “una antitesis del combate caballeresco”’>?

, puesto que en vez de pelear por
honor, como se exigia a los caballeros medievales, estos actiian y fingen la muerte de
uno de ellos, lo que esta lejos del comportamiento esperado de los hombres del rey
Arturo. En todo caso, debemos recordar que esta muerte ficticia se justifica en cuanto
es un medio para liberar a Gauvain.

La performance realizada tiene como publico a las personas de la ciudad, a la
reina y a Lidoine, quien casi se desvanece al ver la supuesta muerte de su amado.
Llama la atencion que en ningun momento Meraugis advirtiera a Lidoine sobre su
plan, como si la proteccion dada a Gauvain hubiese reemplazado el afecto y la aten-
cion hacia su enamorada. De hecho, este plan supone un antes y un después en esta
relacion, pues el protagonista serd culpable de abandonar a Lidoine por rescatar a
Gauvain, como veremos a continuacion.

Si ya habiamos presenciado una muerte ficticia, lo que sigue en la trama es el
travestismo del protagonista cuya finalidad es procurar que Gauvain pueda salir de la

isla. Meraugis se hara pasar por la reina para que, cuando el barco de provisiones se

acerque a la isla, este pueda dar la venia real y permitir que la embarcacion se apro-

3 Meraugis de Portlesguez, ed. Michelle Szkilnik, 272-274.

32 Meraugis de Portlesguez, trad. y ed. Xavier Dilla, 104,

733 Maria del Mar Fernandez, “La mujer y la identidad del hombre en Meraugis de Portlesguez de
Raoul de Houdenc”, Revista de Literatura Medieval TV (1992): 94.

147



xime, en un intento por escapar de la isla junto a Gauvain. El mévil de este travesti-
mo es similar al de Yefefiyyah en “Lo que le sucedi6 a Yasefeh y a sus dos amadas”,
en donde se vio que ella se travestia para rescatar a su amado Yasefeh. Es decir,
hombres y mujeres se travisten para salvar a otro. Es mas, al igual que Yefefiyyah,
Meraugis se traviste por iniciativa propia, sin que medie alguna imposicion como en
el caso del Libro de Silence.

En la novela de Houdenc, Meraugis consigue su disfraz por medio de una
amenaza: a medianoche —y mientras todos lo dan por muerto— entra al castillo de la
reina, la toma como rehén y le exige su vestido. El texto adquiere un tono humoristi-

co, especialmente al describir como Meraugis (una vez travestido) parece una muiie-

ca:
Par foi, il prist A fe que tomo ropa de la dama y enton-
Trestote la robe a la dame, ces se viste, cifie y engalana del todo
E lors dou tot com une fame como una mujer. Mas emperejilado que
Se vest e lace e empopine. una muifieca, baja del castillo llevando su
Plus acesmez q’une popine, espada bajo el vestido’*.

Descent aval de cel chastel,

S’espee desoz son mantel’*.

El disfraz de Meraugis no solo le proporciona la posibilidad de actuar como
cualquier mujer, sino que por medio de sus ropas tratara de suplantar a la reina.
Notamos asi que el disfraz permite a Meraugis pasar de ser un caballero a detentar el
poder real, un aspecto interesante porque implica que el simulacro desdibuja los
limites de las clases sociales, lo que ya se observo en el caso de las mujeres que se
travestian, concretamente en el caso de Silence.

Pero para realizar el simulacro no solo basta con cambiar de ropa, sino que se
requiere una actitud acorde al personaje que se interpreta. En este sentido, Meraugis

se viste como la reina y ademas saluda siguiendo la usanza real:

De l'autre part virent les genz Desde la otra orilla, la gente vio a Me-

Meraugis qui par ’isle aloit raugis caminando por la isla y haciéndo-

3% Meraugis de Portlesguez, ed. Michelle Szkilnik, 280.
35 Meraugis de Portlesguez, trad. y ed. Xavier Dilla, 106.
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E de sa main les acenoit les una senal con la mano tal como solia

Einsi com la dame fesoit”3°. hacer la dama’?’.

Sin embargo, como todo simulacro, este llega a su fin cuando el barco se
acerca a la orilla y Meraugis salta estrepitosamente dentro. La fuerza del movimiento
hace que los marineros se den cuenta de que no se trata de la reina sino de un varon,
percatandose asi del engafio. No deja de llamar la atencidon que se haga especial
hincapié en la espada que porta Meraugis. En todo momento el narrador sefiala que el
vestido cubre la espada, objeto que como es bien sabido, se suele interpretar como un

738

simbolo falico y una proyeccion del poder del hombre’”®. Sin embargo, en el

abordaje al barco, Meraugis habla de la espada en femenino, identificaindola con la

reina:

Par m’ame, ijPor mi alma! Esta espada es vuestra
Ceste espee, c’est vostre dame, dama, que os condenara. Sino hacéis lo
Dont vos avrez dampnation. que os digo, moriréis sin confesion’*°.

Ja morrez sanz confession,

Se ne fetes ma volenté”°.

En el fondo, la espada sigue siendo un objeto que materializa el poder de
quien la porta, pero en este caso hay una transposicion de lo masculino hacia lo fe-
menino, lo que concuerda con la falsa identidad que ahora asume Meraugis. Que la

74 " sea ahora algo feme-

espada, “the object most emblematic of chivalric identity
nino pareciera estar indicando que las fronteras entre ambos géneros se desdibujan o
al menos, parecen mas permeables.

Estamos ante un texto en el que los roles se van entrelazando e intercambian-

do: es la reina quien designa al futuro marido de una joven, es esta joven la que deci-

38 Meraugis de Portlesguez, ed. Michelle Szkilnik, 280.

37 Meraugis de Portlesguez, trad. y ed. Xavier Dilla, 106.

738 Sigmund Freud, La interpretacion de los suefios, trad. Alfredo Brotons Mufioz (Madrid: Akal,
2013), 367.

739 Meraugis de Portlesguez, ed. Michelle Szkilnik, 282.

740 Meraugis de Portlesguez, trad. y ed. Xavier Dilla, 106-107.

741 Norris Lacy. “Meraugis de Portlesguez: Narrative Method and Female Presence”, 823.
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de cuando ha de casarse, es una reina la que mantiene cautivo en una isla al sobrino
del rey Arturo, y es un hombre disfrazado de mujer quien lo rescata. En este sentido,
estamos de acuerdo con la afirmacion de que “in Meraugis de Portlesguez and other
comparable texts, romance, its ideals, and protagonists, are being deflated and de-
mystified; its sharp edges, which hitherto defined and delineated roles and issues, are
gradually becoming blurred”’**.

Es interesante notar que a diferencia de otros textos analizados, en los que el
fin del simulacro ocurre en el climax de la trama o hacia el fin de los relatos, aqui se
produce en mitad de la trama y supone un punto de inflexion: Meraugis ha estado tan
preocupado por salvar a Gauvain que en ningin momento ha pensado en Lidoine, la
dama por la que supuestamente mostraba toda su valentia y cortesia. De hecho, ella
ha quedado abandonada en la Ciudad sin nombre y solo cuando Meraugis y Gauvain
llegan a tierra firme, el protagonista se da cuenta de que la ha dejado atras.

Es asi que finalizado el engafio cambia el tono del relato, que se torna algo
sombrio. Por una parte, lo bélico se vuelve un tema central y se suceden las
descripciones de caballeros combatiendo. Estas imagenes contrastan con el retrato de
Meraugis que es incapaz de volver a la Ciudad sin nombre y que vaga buscando a su
amada, a la vez que gime, llora y se lastima. La culpa que siente lo lleva incluso a
cuestionarse si acaso es realmente un caballero. Por otra, las mujeres pierden
protagonismo tras el rescate de Gauvain: aparecen mucho menos en escena y
detentan escaso poder. Asi queda de manifiesto cuando Lidoine es secuestrada para
que se case a la fuerza con Espinogre.

Esta obra es uno de los pocos textos del corpus en el que el travestirse trae
consecuencias negativas para quien realiza la performance: Meraugis salva a
Gauvain, pero pierde a su amada. Notamos asi que jugar a ser otro implica un
peligro, que a veces termina en la muerte —como sucede con el amante de la reina
en el Libro de Silence y con el travestido en “El relato del rey y la doncella
adivina”— o que puede llevar a la pérdida del ser amado y de la propia identidad,

como sucede en Meraugis de Portlesguez.

742 Keith Busby, “Plus acesmez qu’une popine”, 48.
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7.1.4. Li Romans de Witasse Le Moine

Otro personaje que se traviste en la narrativa medieval es Eustaquio, el
protagonista de Li Romans de Witasse Le Moine’” y que podriamos traducir como

44 . .
74 A diferencia de los otros caracteres que se

“Los romans de Eustaquio el monje
han analizado hasta ahora, Eustaquio es un personaje historico, de ahi su aparicion en
diversas referencias medievales como, por ejemplo, en Histoire des Ducs de
Normandie y De gestis Philippi Augusti’”. Su renombre fue tal que incluso se le
llegd a considerar el “Robin Hood of the Sea”’*.

Segun indican las fuentes y cronicas que recogen informacion sobre esta

™7 al norte

figura, Eustaquio habria nacido hacia el afio 1170 en la region de Bolofia
de Francia. Tras recibir una educacién de caballero y viajar por Toledo, habria
ingresado en la orden de los benedictinos, aunque abandond su vocacion religiosa
tiempo después por razones que hasta el dia de hoy no estan claras. Algunos
historiadores como Matthew Paris sostienen que se retir6 para asegurar la herencia
que un hermano le habia dejado’®; otros plantean que es mas probable que
abandonara la orden para pedir justicia al conde de Bolona, Renaud de Dammartin,
pues deseaba vengar a su padre, muerto a manos de Hainfrois de Heresinghen. Tras
servir por muchos afios al conde, una pelea entre ellos hizo que se dedicara a
planificar una serie de estratagemas para vengarse y engafiar al noble. Obtuvo fama
como marinero y pirata, muriendo en la Batalla de Sandwich’*, el dia 24 de agosto

de 1217. Su papel en esta batalla fue tal que tras su muerte se dio por acabado el

enfrentamiento.

"3 En este trabajo se utiliza la edicion del manuscrito realizada por Denis Conlon, ed., Li Romans de
Witasse Le Moine: Roman du treizieme siecle, édite d’apres le manuscrit fonds francais 1553 de la
Bibliotheque Nationale, Paris (Chapel Hill: University of North Carolina Press, 1972). Presentamos
nuestra propia traduccion a los pasajes citados, ya que no hay a dia de hoy una traduccion al espaiiol.
Se ha consultado también el estudio y la traduccion al inglés realizada por Glyn Burgess, Two
medieval Outlaws (Cambridge: D.S. Brewer, 2009).

74 Utilizamos aqui la palabra “narraciones” en vez de “novelas”, para facilitar la comprension del
lector, pues la obra en si es una sola novela.

5 Para ampliar todas las fuentes en las que se le nombra, v. Glyn Burgess, Two medieval Outlaws,
82-85.

%% Glyn Burgess. Two medieval Outlaws, 4.

™ Ibid., 7.

7 Ibid., 10.

™ También conocida como la batalla de Dover, se enfrentaron flotas inglesas y francesas cerca de la
costa de Kent (Inglaterra). Los franceses, que estaban al mando de Eustaquio, perdieron y Eustaquio
fue asesinado. Para ahondar sobre el tema, v. Charles Stanton, Medieval Maritime Warfare (South
Yorkshire: Pen & Sword, 2015), 236-240.
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La figura de Eustaquio se convirtidé en una leyenda de la época, como queda
de manifiesto en Li Romans de Witasse Le Moine, una narracion de 2307 versos
octosilabos, cuyo eje principal son las aventuras y engafos de Eustaquio. El texto,
escrito en francés con algunos picardismos, se ha conservado en un unico
manuscrito’>°, aunque se tiene conocimiento de que en el siglo XIV habia dos
manuscritos mas pertenecientes a una coleccion del rey Carlos V. Esto nos lleva a
pensar que el romance gozo de popularidad en la época. Con respecto a su fecha de
creacion, se suele establecer que el texto debid6 componerse a partir de 1223, ya que
hace mencion al rey Luis, entronizado ese afno. Los criticos sefialan un rango que va
desde el ano 1223 hasta el afio 1284, como la fecha mas tardia en la que pudo
escribirse. Para Glyn Burgess, sin embargo, la fecha de 1284 resulta demasiado
lejana y poco probable, debido a la enorme cantidad de detalles y referencias a la
vida de Eustaquio que se mencionan. De ahi que se considere como mas apropiado
situar la fecha de composicion de la obra entre 1223 y 12307,

Con respecto a la identidad del autor, se han conjeturado algunas hipotesis.
Por ejemplo, hay quien sostiene que el autor es Adam le Roi, escritor francés del
siglo XIII. Mientras que para otros, se trataria de Gerbert de Montreuil, autor del
Roman de la Violette, texto que sigue en el manuscrito a Li Romans de Witasse Le
Moine. Sin embargo, no hay certeza alguna sobre quién escribio el relato en cuestion.

El texto se articula sobre cuatro ejes: un prélogo en donde se narran las
aventuras de Eustaquio en Toledo, su regreso a Francia, sus andanzas en la region de
Bolona y, por ultimo, sus aventuras como pirata. Si bien el episodio de travestismo
ocurre en la tercera parte, creemos necesario un andlisis global del texto para
entender de mejor forma la importancia que el uso del disfraz tiene en la obra.

Quizés lo primero que llama la atencidon es que desde el comienzo Eustaquio
es retratado como una especie de antihéroe que vive de las bromas y trucos que
realiza a las personas. En este sentido, nos recuerda a los constantes cambios y
disfraces empleados por Heber en el Tahkemoni. No obstante, las bromas de
Eustaquio son muchas veces despiadadas y el tono del relato estd lejos de ser
humoristico como en el Tahkemoni, para ser reiteradamente cruel. Eustaquio busca

engafiar y castigar a quienes lo han defraudado, por lo que no temblara al matar a sus

730 Manuscrito de Paris, Biblioteca Nacional de Francia, n°1553, f. 325v°, columna b-328v° columna
b.
3! Glyn Burgess, Two medieval Outlaws, 44.

152



enemigos, sean de la clase social que sean: “anyone who stands in his way or who
can serve his ends is abused or butchered or both”’*. Por ejemplo, corta los pies de
cuatro hombres del rey porque este ltimo habia herido a dos de los suyos o quita las
ropas a un limosnero, quien luego va a prisién por su culpa.

Ademas de ser ducho en el arte del engafio y simulacro, Eustaquio es experto

en nigromancia’> y ha aprendido las malas artes que el Diablo le ha ensefiado:

Puis ke de Toulete revint Cuando regres6 de Toledo, donde apren-
Ou il ot apris nigremanche [...] di6 nigromancia [...] Estuvo un invierno
Il avoit a Toulete esté y un verano en un subterraneo en Toledo,
Tout .I. ivier et .I. esté en un abismo en donde le hablé al Diablo
Aval sous terre en .. abisme en persona, quien le ensefid los trucos y
Ou parloit au malfé meisme engafios que hacen caer a las personas’>".
Qui li aprist I’enghien et I’art

Qui tout le mont dechoit et art’>*.

Esta vinculacion entre Toledo y la nigromancia fue algo bastante extendido
en la Edad Media, llegando a ser una especie de “leyenda negra”’>°. Se sabe que To-
ledo fue durante el Medioevo y, especificamente en los siglos XII y XIII, un faro de
conocimiento en donde se entretejieron los saberes judios, musulmanes y cristianos.
Esta fusion de tradiciones en el ambito sapiencial, junto con el desarrollo cientifico y
cultural alcanzado alli, pudieron ser aspectos perturbadores para ciertos grupos he-
gemonicos de la época y del resto de Europa; quizés estas circunstancias expliquen la
asociacion de la nigromancia con précticas judias y musulmanas .

Eustaquio es presentado desde el inicio como un nigromante. Esta circunstan-

cia deja claro que se trata de un protagonista distinto al que hallariamos, por ejemplo,

752 Keith Busby, “The Diabolic Hero in Medieval French Narrative: Trubert and Wistasse Le Moine”,
en The Court and Cultural Diversity, eds. Evelyn Mullally y John Thompson (Cambridge: D. S.
Brewer, 1997), 422.

3 En la narrativa medieval hallamos varias alusiones a la nigromancia ejercida por algunos
personajes, especialmente personajes secundarios. Basta recordar el cuento de don Yllan en EI conde
Lucanor de Juan Manuel. Sobre este relato y la nigromancia, véase David Wacks, “Don Yllan and the
Egyptian Sorcerer”.

34 Denis Conlon, ed., Li Romans de Witasse Le Moine, 39.

33 Todas las traducciones de este texto al espafiol son nuestras.

6 Jaime Ferreiro, “La escuela de nigromancia de Toledo”, Anuario de Estudios Medievales, n°13
(enero 1983): 205.

7 Karen Jolly et alii, Witchcraft and Magic in Europe: The Middle Ages (Londres: Athlone Press,
2002), 63.
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en los relatos de amor cortés. En esta obra lo que prima son los ardides del protago-
nista para vengarse, sin que haya referencia alguna a valores como la honestidad o el
compafierismo. En un principio, el mévil de Eustaquio es vengarse del asesino de su
padre, sin embargo, esto cambia cuando entra al servicio del conde de Bolofa. Y es
que Eustaquio sirve al conde de la mejor manera pero, en una ocasion, se niega a
cumplir sus érdenes porque piensa que el conde quiere traicionarlo: “Dist Wistasces:

. r . 58
‘C’est trahison! / Vous me volés metre em prison’”’

(Dijo Eustaquio: jEsto es trai-
cion! Me queréis mandar a prision). El conde decide entonces confiscar y quemar las
tierras del protagonista quien, por su parte, jura vengarse.

Eustaquio se convierte asi en un renegado o proscrito (lo que se conoce como
outlaw en inglés). Este tipo literario puede definirse como aquel personaje que es
marginado de la sociedad, ya sea por un crimen cometido o porque es un peligro para

los que detentan el poder”’.

Segtin Kathryn Bedford, los proscritos tuvieron un rol
importante en la literatura del siglo XIII, puesto que daban cuenta de las luchas entre
estamentos’®. Se encuentran asi renegados que simulan ser lo que no son, engafian-
do al pueblo y las autoridades. Quizas lo mas caracteristico de estos personajes es
que, junto con el uso del disfraz, asumen la justicia en sus manos, redistribuyendo los
bienes y riquezas de los poderosos “in the form of money, horses, or possessions in
general”’®'. En este sentido, Eustaquio como héroe ficticio prefigura el actuar de
Robin Hood, quien aparecera como personaje literario en el siglo XV’

A lo largo de Li Romans de Witasse Le Moine se observan mas de diez simu-
lacros realizados por el protagonista’® en los que ¢l aparenta ser otro hombre. En el
episodio que nos interesa aqui, Eustaquio se disfraza de mujer, concretamente de
hilandera. Esto ocurre cuando ya se ha enemistado con el conde y el desarrollo de la
narracion va bastante avanzado. El engafio tiene lugar en la ciudad de Neufchatel, a

donde ha ido el conde Renaud. Pese a que no se nos cuenta como consigue la ropa de

mujer, sabemos que se pone un vestido de lino y que maquilla su cara, lo que le hace

8 Denis Conlon, ed., Li Romans de Witasse Le Moine, 49.

%% Graham Seal, Outlaw Heroes in Myth and History (Nueva York, Anthem Press, 2011), 4.

7% Kathryn Bedford, “Fictionalising the Past: Thirteenth-Century Re-Imaginings of Recent Historical
Individuals”, (tesis doctoral, Universidad de Durham, 2012), 204.

761 Keith Busby, “The Diabolic Hero in Medieval French Narrative”, 425.

762 Al respecto, v. A. J. Pollard, “Texts and Context”. Imagining Robin Hood: The Late Medieval
Stories in Historical Context (Nueva York: Routledge, 2004), 1-28.

763 Estos engafios se analizaran en el capitulo siguiente dedicado a los varones que se disfrazan de
otros hombres.
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parecer una dama. Junto con esto, se describe que en su mano tenia un huso y que
“Lors fila”’®* (Entonces hila).

Como es sabido, durante el Medioevo el huso y la rueda de hilar fueron ele-
mentos asociados a las mujeres y a sus quehaceres. Incluso, durante el siglo XIII se
extendieron las chansons de toile, poemas narrativos protagonizados por mujeres y
que eran cantados mientras ellas realizaban sus bordados, hilados o tejidos, de ahi su

nombre’®

. Eustaquio en este sentido, no solo se conforma con vestir como lo harian
las mujeres de la época, sino que busca ejercer las actividades que estas realizarian.
Como se ha subrayado en este trabajo, querer representar a otra persona implica una
performance, una realizacion de esa supuesta identidad que va mas alla del uso de
una determinada ropa.

Disfrazado como mujer, Eustaquio se dirige a uno de los criados del conde
que cuidaba su caballo. Habilmente, el protagonista trata de seducirlo, pidiéndole
montar sobre el corcel para luego tener sexo. El criado acepta e incluso promete pa-
garle cuatro monedas si mantienen relaciones: “.IIIl. deniers de moi arés, / Se vous

me laissiés bareter”’®

(Cuatro monedas tendras de mi parte si me dejas yacer conti-
go). El tono humoristico del relato se asemeja bastante a aquel que pudimos analizar
en “Berengier au lonc cul”, pues también aparecen alusiones sexuales y un lenguaje
desenfadado. Este tono jocoso se ve reforzado cuando Eustaquio —ahora como hilan-
dera— deja escapar un gas al subir al caballo.

Pero el protagonista no esta solo en la realizacion de su simulacro, ya que sus
hombres le esperan en el bosque: “Li varlés le suit folement; / Wistasces vint entre sa

»767
gent

(El joven le siguié ingenuamente; Eustaquio llegoé con su gente). Es en este
momento cuando Eustaquio deja de actuar como hilandera —pese a que atn lleva

puesto el vestido de mujer— y amenaza al joven:

Le varlet aért par le col [...] Tomo6 al joven por el cuello [...] Dijo
Dist Wistasces: “Descendés jus Eustaquio: “Béjate de ese buen caballo,
Dou bon cheval, n’en menrés plus; no lo llevaras mas lejos. Este fino pala-
Li palefrois si rest molt buens, frén se quedara aqui y nunca mas podra

74 Denis Conlon, ed., Li Romans de Witasse Le Moine, 71.

% Fernando Carmona e alii, “La chanson de toile” en Lirica romdnica medieval (Murcia:
Universidad, 1986), 44-46.

7 Denis Conlon, ed., Li Romans de Witasse Le Moine, 71.

7 Ibid., 72.
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768, el conde montarlo”.

Jamais n’i montera li quens

Es interesante que, a diferencia de los otros textos analizados, aca el engafio
se realiza de manera indirecta, es decir, Eustaquio busca dafiar al conde y para eso
engafia a uno de sus criados, no al conde en cuestion. Se podria decir que el criado
actia como un intermediario en donde se proyecta la venganza de Eustaquio. Al
igual que en otros casos, como el de la esposa en “Berengier au lonc cul”, quien se
disfraza busca castigar a otro pero, a la vez, busca obtener una ganancia personal. En
este texto, Eustaquio no solo se queda con el mejor caballo del conde sino que ve
también como se extiende su fama.

La reaccion del criado ante el cese del simulacro es sobre todo de miedo,
puesto que cae en cuenta de quién lo ha raptado y también, porque Eustaquio le obli-
ga a desnudarse aludiendo al deseo sexual manifestado por el joven: “Varlet, fait il,
ne te soit painne. / Or tost despoulle toi trestous; / Je sai bien que volentiers fous”’®
(Joven, dijo €L, no te preocupes. Ahora quitate tu ropa. Sé bien que quieres tener se-
x0). Eustaquio quiere que el joven crea que tendran sexo.

La referencia a un posible acto sexual entre dos hombres debi6 resultar al
menos provocativa, considerando que en esa época las relaciones homosexuales eran
vistas como antinaturales y peligrosas. Debemos recordar que siglos antes, en 1051,
Pedro Damian se dirigia al papa Leon IX en su Liber Gomorrhianus pidiendo penas
més duras para los sodomitas (no solo el exilio o la castracion’’’), lo que se concretd
en el afio 1120 en el Concilio de Napluse, donde se decreta la muerte en la hoguera
como castigo para quien fuera culpado de sodomia’”'. Estas persecuciones y conde-
nas adquirieron una mayor relevancia en el siglo XIII, como se evidencia en diversos

textos legales’’”.

En este siglo “se incorporan nuevos argumentos para que tedlogos
y juristas terminen de construir ideolégicamente la condena de un pecado que, al

castigarse también como delito, se transformaba en un arma util para el ejercicio del

%8 Denis Conlon, ed., Li Romans de Witasse Le Moine, 72.

7 Ibid.

71 Al respecto, v. Patricia Moral, “Tipologias de penas corporales medievales”, Quadernos de
Criminologia: Revista de Criminologia y Ciencias forenses, n°11 (2010): 6-12.

" César Gonzélez Pérez, Travestidos al desnudo: homosexualidad, identidades y luchas territoriales
(México D. F.: Centro de Investigaciones y Estudios Superiores en Antropologia Social, 2003), 20.

72 Como en la Partida VII de Alfonso X el Sabio, por ejemplo.
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poder en muy variados campos. Del vicio sodomitico se pasa al pecado-delito contra
natura”’".

Tal vez la dimension y significado de un acto sexual entre hombres en esta
época, lleve al narrador de Li Romans de Witasse Le Moine a aclarar que Eustaquio

775

774 (No era un hereje [...] ni un sodomita)’ .

“N’est pas herites, / [...] ne sodomites
Con estas palabras deja claro que el protagonista solo trata de atemorizar al joven,
quien reacciona suplicante: “Por Diu merchi! / [...] Je cuidoie que fussiés fame!””’°
(Por Dios, jpiedad! / [...] Yo pensaba que era una mujer). Solo cuando el joven
muestra su desesperacion, Eustaquio lo deja libre, no sin antes exigirle que vaya
donde el conde y le relate todo lo que ha sucedido, una forma de mostrar su superio-
ridad.

El disfraz de mujer funciona aqui como una estrategia que le permite al per-
sonaje principal burlarse del poderoso y robarle uno de sus bienes mas preciados,
aunque esto supone el mal rato y la humillaciéon de un tercer personaje: el joven al
servicio del conde. Estamos ante un personaje que no solo se disfraza con un vestido
femenino, sino que es capaz de hilar como lo haria una mujer, apropidndose asi de
una actividad que en la época se establecia dentro del &mbito de lo femenino. Se des-
dibujan los quehaceres de hombres y mujeres, a la vez que se cuestionan las clases

sociales, precisamente desde la voz marginal de Eustaquio.

En los cuatro relatos analizados en este capitulo hay algunos aspectos en
comin en torno al disfraz, en especial su uso como medio para conseguir un
objetivo. Sin embargo, los fines son bastante disimiles: se quiere salvar a alguien’”’
(en el caso de Merauguis), disfrutar de la persona amada (texto de Zabarrah) y

burlarse de otro hombre (Heber y Eustaquio). En el caso de Eustaquio, no obstante,

" Ana Isabel Carrasco Manchado, “Entre el delito y el pecado: el pecado contra naturam”, en Pecar
en la Edad Media, coords. Ana Isabel Carrasco Manchado y Maria del Pilar Rabade Obrad6 (Madrid:
Silex, 2008), 142. Un interesante analisis sobre como el Estado y la Iglesia ejercian un mecanismo de
control sobre los hombres medievales acusandolos de sodomia, puede encontrarse en Mathew Kuefler,
“Male Friendship and the Suspicion of Sodomy in Twelfth-Century France”, en Gender and
Difference in the Middle Ages, eds. Sharon Farmer y Carol Braun (Minéapolis: University of
Minnesota Press, 2003), 145-181.

" Denis Conlon, ed., Li Romans de Witasse Le Moine, 72.

" En el Medioevo era frecuente que se asociara la herejia con la homosexualidad. Véase Thomas
Szasz, La fabricacion de la locura, trad. Ramon Ribé (Barcelona: Kairds, 2006), 154.

76 Denis Conlon, ed., Li Romans de Witasse Le Moine, 72.

"7 Lo mismo ocurre en “Lo que le sucedi6 a Yasefeh y a sus dos amadas”.
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no solo busca burlarse del criado y por extension, del conde, sino que él quiere
obtener fama, provocar a su enemigo y ademas quedarse con su caballo.

Evidenciamos ademas que hay un riesgo para quien realiza el simulacro. En
el caso del travestido en el harén, este muere; en el de Merauguis, este olvida a su
amada Y la deja en la Ciudad sin Nombre, mientras €l se va del lugar con Gauvain.
Otro aspecto que nos llama la atencion es que al igual que ocurre en algunos fabliaux
analizados, la persona que no es capaz de advertir el engafio también es castigada. Lo
veiamos en el primer capitulo en el caso del marido en “Berengier au lonc cul”, y se
constata en este capitulo con el episodio del criado en Li Romans de Witasse Le
Moine, quien es obligado a desnudarse y amenazado sexualmente.

Al igual que ocurria en el Minkat Yehudah, en el que las mujeres se
benefician de la suplantacion que alli ocurre, notamos que en Li Romans de Witasse
Le Moine también hay un grupo de varones que se beneficia del simulacro: son los
hombres del bando de Eustaquio que disfrutan del robo al conde y ganan fama.

Hemos podido observar que, en general, estos hombres travestidos logran con
su disfraz adentrarse en espacios femeninos. Es lo que ocurre con el vardn travestido
en el harén en el Sefer ha-Sa‘adu‘im, con Merauguis disfrazado de la reina que
sometia a la Ciudad sin Nombre y finalmente, con Eustaquio que se apropia de una
actividad realizada por las mujeres, como era el hilar.

Creemos que en los textos estudiados hay una subversion, aunque en grado
menor a la subversion que protagonizan las mujeres travestidas en el primer capitulo.
Estos textos en los que hombres se disfrazan de mujeres no parecen, en nuestra
opinién, ser tan desafiantes con las normas sociales y el orden imperante. Es lo que
se aprecia, por ejemplo, en el relato del Tazkemoni, en el que Heber lo que hace
simplemente es gastarle una broma a su amigo. Lo que si consideramos mas singular
es que se retrate a hombres realizando labores que en esa época ejercian las mujeres,
como el hilado. Igualmente resulta llamativo que un caballero se disfrace de reina,
logrando asi tomar el poder y acceder a otro status social. Ademas es interesante que
se plasmen comportamientos masculinos para ridiculizarlos, como ocurre en el caso
de Heman, quien se jacta de su poder de conquista amorosa sin saber que su amada
es en verdad un varon.

Los textos analizados difuminan ciertos limites, dandoles cabida a hombres
que saben hilar, simulan ser reinas, y no temen traspasar las barreras de los géneros.

Esto, en nuestra opinidn, resulta subversivo.
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7.2. VARONES QUE ADOPTAN UN DISFRAZ MASCULINO

Aunque los ejemplos de hombres travestidos en la literatura medieval no son
muy numerosos, si abundan los casos en que varones simulan ser otro tipo de
hombre, ya sea juglar, loco, mercader, entre otros. Estas nuevas identidades parecen
otorgar a los personajes un espacio sin tantas imposiciones sociales, en donde no solo
se difuminan las barreras estamentales sino que, ademas, se confiere a los actantes
mayor libertad tanto en su discurso como en sus acciones.

Es interesante notar que los engafios y cambios de identidad que se eligen se
construyen mayoritariamente a partir de la marginalidad, lo que resulta -al menos-
paraddjico, si se considera que situarse al margen en la Edad Media significa algo
peligroso que puede llevar incluso a una muerte social. Piénsese, por ejemplo, en el
caso de los locos. Sin embargo, gracias a esta lejania u otredad, los personajes se
vuelven libres y son capaces de enfrentarse a enemigos, declarar su amor hacia la
mujer del rey y mostrarse tanto o mas valientes que los héroes medievales por
antonomasia.

Estas nuevas identidades deben llevarnos a reflexionar sobre la construccion
de las masculinidades en la literatura del Medioevo, y como mediante el alejamiento
e incluso la inversion de roles de poder, los personajes nos invitan a mirar los textos
literarios desde un prisma distinto. Situarse en los margenes implica tener una
postura con respecto al centro de poder, a la vez que se le cuestiona y/o subvierte.

En este capitulo se pretende estudiar la forma en que hombres y mujeres se
relacionan por medio del disfraz en la narrativa del siglo XIII, a la vez que se
investiga como se construyen las masculinidades medievales, no como un mero
constructo opuesto a lo femenino, sino como un concepto mas global y que incluye a

los excluidos de la época: justamente aquellos que obtienen una voz en estos textos.
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7.2.1. La leyenda de Tristan e Isolda

La leyenda de Tristan e Isolda —como ya es sabido— recorre la literatura
occidental, hasta el punto de haberse “convertido en un mito caracteristico del
imaginario europeo”’’8. Esta pareja de amantes lleva al lector a reflexionar sobre lo
funesto del destino y sobre como la fuerza amatoria es capaz de poner en jaque la
fidelidad de los protagonistas hacia el rey y los suyos, llevandolos a abandonar
incluso la corte y lo que socialmente eran hasta ese momento.

Los protagonistas de esta historia estan en permanente conflicto, ya que saben
que su amor esta prohibido, pero sienten tal deseo de estar juntos que hardn lo que
esté a su alcance para vivir su amor. El disfraz surge asi como el unico medio que
brinda a Tristan la opcidon de ver a su amada y conversar con ella, dandole incluso el
valor necesario para declarar su amor en la misma corte y frente al rey Marcos.

Las primeras versiones de la leyenda que han llegado hasta hoy en dia se
escribieron en anglonormando durante el siglo XII. Una de las primeras versiones es
la de Tomas de Inglaterra’”, que suele situarse entre los afios 1170 y11737%. Pese a
que es un texto incompleto (carece de principio y solo se conservan nueve
fragmentos), los 3150 versos que lo componen destacan el ambiente cortés, el
refinamiento de las costumbres y la detallada descripcion que se hace del amor.
Ademas, se centra en los episodios mas bien finales de la leyenda tristana, logrando

enfatizar la melancolia de los personajes y su soledad”®!.

778 Jacques Le Goff, Héroes, maravillas y leyendas, trad. José Miguel Gonzalez (Madrid: Espasa,
2010), 199. Ademas, debemos recordar que no solo en el Medioevo, sino centurias después, en pleno
siglo XIX, la historia de Tristan e Isolda aparecera en las obras de destacados autores como Tennyson,
Arnold, Swinburne, asi como también en las composiciones de Liszt y Wagner, solo por mencionar
algunos ejemplos. Véase Christianne Marchello-Nizia, ed., “Introduction”, en Tristan et Yseut. Les
premieres versions européennes (Paris: Gallimard, 1995), XII.

77 De este autor se conoce bastante poco. Su carrera literaria se desarrolld en Inglaterra, aunque no se
sabe a ciencia cierta si nacid alli o no. Hay quien sostiene que pudo haber sido clérigo de la corte de
Enrique Plantagenet. Véase Willem Gerritsen y Anthony van Melle, “Tristan and Iseult”, en 4
Dictionary of Medieval Heroes (Nueva York: Boydell Press, 2000), 276. Sin embargo, hay quien
afirma que no hay hechos que demuestren que efectivamente fue clérigo, sino que son conjeturas que
se desprenden de la forma de su redaccion. Al respecto, cfr. Norris Lacy, ed., Early French Tristan
Poems, vol. 2 (Cambridge: D. S. Brewer, 1998), 4.

80 Christianne Marchello-Nizia, ed., “Introduction”, XLVI. Jacques Le Goff también coincide con
que esas serian las posibles fechas en las que se escribio la obra. Al respecto, v. Jacques Le Goff,
Héroes, maravillas y leyendas, 200. Sin embargo, hay quien sostiene que pudo escribirse afios antes,
entre 1155 y 1170. Cfr. Maria del Rosario Aguilar, “Tristan e Isolda: Novela de amor tragico”, en
Tristan e Isolda, Joseph Bédier, trad. Maria Fornaguera de Roda (Bogota: Norma, 2009), 12.

81 Una comparacion entre los textos de Tomas de Inglaterra y Béroul puede hallarse en Ramon Garcia
Pradas, “La recepcion del Tristan en la narrativa europea del siglo XII y primeros afios del XIII”,
(tesis doctoral, Universidad de Castilla-La Mancha, 2002), 190.
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9783

182, llamada también “versién comun”’%?,

Otra de las versiones es la de Bérou
y que suele situarse hacia el afio 11807%. Escrita en una variante normanda de la
lengua de oil, consta de 4485 versos octosilabos y también nos ha llegado de manera
fragmentaria’®. Algunas discrepancias textuales han llevado a pensar que la obra
bien pudo haber sido escrita por dos autores, siendo Béroul uno de ellos. Sin
embargo, ante la imposibilidad de establecer fehacientemente la autoria unica o dual,
seguiremos la postura de Joan Ferrante: “We shall look at the poem as a whole,
assuming that even if it is the work of two men, the second incorporated the work of
the first into his own and regarded it as one”’*. En esta version se destaca la
ausencia de un tono moralizante, asi como también el uso de recursos propios de la

oralidad’®’

. Quizas uno de los aspectos mas llamativos —y que contrasta con el texto
de Tomas de Inglaterra—, es que aqui los hechos se condensan en dos espacios: la
corte de Cornualles y el bosque de Morrois, siendo este ultimo el lugar en donde se
refugiaran los amantes cuando huyen del rey Marcos.

Los textos antes mencionados traspasaron las fronteras, de ahi que se
encuentren en aleman dos reconocidas versiones. La primera es la de de Eilhart von
Oberg’®® y que data del afio 1185. Esta obra, que apareci6 bajo el titulo de Tristant,
consta de 9524 versos y se piensa que es la que mas se acercaria a una version

arquetipica o primigenia de la leyenda de Tristan e Isolda, debido a su extension y la

inclusion de eventos que no se desarrollan del todo en las versiones francesas.

782 Poeta anglonormando del siglo XII. Se desconocen mayores detalles de su vida, aunque se le
considera uno de los fundadores del ciclo de la leyenda tristana. Véase Yvone de Calvalho, “Juegos y
perspectivas: ‘Tristan’ e “Yseut’ en el teatro de las cortes anglo-normandas”, XVIII Simposio de la
SELGYC (Alicante: Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes, 2013), 156.

783 Jacques Le Goff, Héroes, maravillas y leyendas, 200.

784 Christianne Marchello-Nizia, “Introduction”, en Tristan et Yseut, XLVI.

785 Carece de principio y final. Se conserva en un Unico manuscrito en la Biblioteca Nacional de
Francia, ms. 2171.

786 Joan Ferrante, The Conflict of Love and Honor. The Medieval Tristan Legend in France, Germany
and Italy (La Haya: Mouton, 1973), 20-21.

87 Isabel de Riquer, ed. y trad., “Introduccion”, en Tristdn e Iseo, Tomas de Inglaterra, Berol, Maria
de Francia et alii (Madrid: Siruela, 2001), 31.

788 Se desconocen los datos de este autor aunque, por los rasgos estilisticos y su gentilicio, debi6
pertenecer a alguna zona en el norte de Alemania, especificamente, Oberg. Habria recibido el apoyo
de un mecenas, incluso se plantea la posibilidad de que hubiese trabajado para Enrique, duque de
Sajonia. Véase Willem Gerritsen y Anthony van Melle, “Tristan and Iseult”, 276. Sin embargo, otros
autores son mas cautos y optan por establecer que no hay certeza sobre quién pudo apoyarlo en su
trabajo. Cfr. Victor Millet, “Introduccion”, en Tristan e Isolda, Eilhart von Oberg y Gottfried von
Strassburg, trads. Victor Millet y Bernd Dietz (Madrid: Siruela, 2001), 26.
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La segunda version alemana corresponde a la de Gottfried von Strassburg’®,
llamada Tristan und Isolde que consta de 19552 versos y suele situarse alrededor del
afio 1210. En esta obra se reelabora la version de Tomas de Inglaterra, como
Strassburg explicita en su prologo’’, otorgando importancia a los hechos heroicos de
Tristan en desmedro de la figura de Iseo’!. De esta version se destaca su calidad
artistica y retorica, asi como el hecho de haber sido una referencia para poetas de la
época’®?. Lamentablemente se trata de una obra que quedé inconclusa, “dado que el
autor muri6 sin llegar a acabarla”’®?.

Tanto Gottfried von Strassburg como Eilhart von Oberg sitlian la escena del
filtro ya en tierra, a diferencia de los poemas franceses mencionados, en los que el
brebaje de amor se bebe en el mar’®*. Ambos autores son, junto con Tomés de
Inglaterra y Béroul, los artifices de los poemas medievales mas extensos y conocidos
en torno a la materia tristana.

En general, se considera que la estructura de la leyenda de Tristan e Iseo
“permitid que diferentes escritores fueran creando nuevos episodios que, ademas de
prolongarla, se introducian comodamente en alguno de los momentos de la historia,
sin alterar en nada su linea argumental”’®®. De esta manera, se conservan episodios
insertos en obras mayores y también poemas narrativos aislados, que si bien han sido
estudiados, no han contado con la difusion que si han tenido las obras de Tomas de
Inglaterra, Béroul, Oberg y Strassburg.

Para la realizacion de esta investigacion, sin embargo, hemos optado por dejar
fuera de nuestro corpus las versiones mencionadas. Por una parte, los textos de
Oberg y Strassburg se escriben en alto aleman medio; por otra, las obras de Tomas
de Inglaterra y Béroul, si bien cercanas al siglo XIII y escritas en romance, han sido

ampliamente estudiadas. Por lo mismo, hemos querido rescatar versiones menos

789 Al parecer habria sido un clérigo alsaciano, nombrado en otros textos del siglo XIII como el autor
de una version de Tristdn e Isolda. No hay claridad con respecto a su trabajo bajo el patrocinio de
algun mecenas. Véase Victor Millet, “Prdlogo”, en Tristan e Isolda, Eilhart von Oberg y Gottfried von
Strassburg, trads. Victor Millet y Bernd Dietz (Madrid: Siruela, 2001), 171.

790 peggy McCracken, Romance of Adultery. Queenship and Sexual Transgression in Old French
Literature (Filadelfia: University of Pennsylvania Press, 1998), 16. Ademas, Strassburg es enfatico al
sefialar en su prélogo que se baso en la obra de Tomdas de Inglaterra para crear su version. Véase
Victor Millet, “Prélogo”, 171.

71 Roberto Ruiz Capellan, ed. y trad., “Introduccion”, en Tristdn e Iseo, Béroul (Madrid: Catedra,
2010), 7-60, 12.

72 Victor Millet, “Prélogo”, 172.

793 Ramoén Garcia Pradas, “La recepcion del Tristdn”, 426.

794 Al respecto, v. Victoria Cirlot, Figuras del destino. Mitos y simbolos de la Europa medieval
(Madrid: Siruela, 2005), 114.

795 Isabel de Riquer, “Introduccion”, 38.
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conocidas de la leyenda tristana. Es el caso del episodio de “Tristdn ministril” que se
inserta en La continuation de Perceval de Gerbert de Montreuil y la “Folie
d’Oxford”. En ambos textos se observa que el protagonista, Tristan, construye una
nueva identidad a partir del simulacro. Creemos que estudiar estas obras nos
permitird ahondar en la configuracion de los personajes masculinos en el Medioevo y
analizar la forma en que la marginalidad se vuelve un aspecto central y decisivo en la

narratio tristana.
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7.2.1.1. “Tristdn ministril” en La continuation de Perceval de Gerbert de

Montreuil

Sobre la vida de Gerbert de Montreuil se sabe bastante poco, aunque se
piensa que era originario de la region de Montruil-sur-Mer (Pas de Calais). Habria
sido poeta en la corte de Marie, condesa de Ponthieu, a quien le dedic6 su Roman de
la Violette (ca. 1220)"°°. Ademas de esta obra compuso La continuation de
Perceval™’ entre 1226 y 1230, un relato que se ambienta en los tiempos arturicos y
que tiene como fin continuar las aventuras del Perceval de Chrétien de Troyes. En
este texto, que narra las aventuras de Gawain y Perceval, se inserta un episodio de
1524 versos sobre Tristan, llamado “Tristan ménestrel”’*® (Tristdn ministril) y que
analizamos a continuacion.

El relato comienza con una descripcion de la corte del rey Artus (el mitico rey
Arturo) en Carlion. Se narra como un dia llega un caballero con armas doradas a
luchar contra Lancelot y Giflet, caballeros del rey. Mientras el combate sucede, uno
de los juglares del rey se acerca a decirle que aquel caballero es el glorioso Tristan.
El monarca se alegra de saber de ¢él, decide poner fin al combate y lo invita a
permanecer en la corte artirica. Sin embargo, Tristan siente nostalgia de su amada
Iseo por lo que ruega a Galvan, sobrino del rey Artas, que hable con el rey para que
le dé doce caballeros y la venia para marcharse, lo que el monarca le concede.

El engafio que trama Tristan —y que los lectores solo conocen en la medida en
que transcurre la narracion— es que ird disfrazado junto a sus hombres a la corte del

rey Marco, marido de Iseo. Este simulacro es el Uinico medio que permite al

7% William Kibler, “Gerbert de Montreuil”, en Medieval France: An Encyclopedia, eds. William
Kibler, Grover Zinn y Lawrence Earp (Nueva York: Garland, 1995), 744.

77 Gerbert de Montreuil, La continuation de Perceval, en Tristan et Yseut. Les premiéres versions
européennes, ed. Christianne Marchello-Nizia (Paris: Gallimard, 1995), 975-1010. El texto de
Montreuil se conserva en dos manuscritos del siglo XIII en la Biblioteca Nacional de Paris, ms. 12576
y ms. 6614. Para saber mas sobre estos manuscritos se puede consultar Gerbert de Montreuil, La
continuation de Perceval, vol 1, ed. Mary Williams (Paris: Honoré Champion, 1922), 2-3.

798 Para el texto en francés antiguo se utiliza Gerbert de Montreuil, La continuation de Perceval, en
Tristan et Yseut. Les premieres versions européennes, ed. Christianne Marchello-Nizia (Paris:
Gallimard, 1995), 975-1010. Para la traduccion al espaiiol se emplea Gerbert de Montreuil, “Tristan
ministril”, en Tristan e Iseo, Tomas de Inglaterra, Berol, Maria de Francia et alii, ed. y trad. Isabel de
Riquer (Madrid: Siruela, 2001), 138-144. Ademas, se ha revisado la version en francés antiguo y su
traduccion al inglés en Norris Lacy, ed., Early French Tristan Poems, vol. 2 (Cambridge: D. S.
Brewer, 1998), 214-281. También se ha consultado Gerbert de Montreuil, La continuation de
Perceval, vol 1, ed. Mary Williams (Paris: Honoré Champion, 1922).

A partir de ahora, para las citas del texto en francés y espaiiol se empleara el titulo de la obra, seguido
del editor y/o traductor y la pagina. Pondremos el editor para evitar confusiones, puesto que hay dos
ediciones con el mismo nombre.
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protagonista acercarse a citada reina, pues debemos recordar que el rey Marco habia
prohibido la entrada de Tristan en su reino. El simulacro se convierte asi en el medio
que garantiza el encuentro entre los amantes.

Como se ha visto en capitulos previos, antes de realizar la performance, los
personajes suelen adoptar una apariencia exterior acorde con la identidad que
asumen. De ahi que Tristan pida a sus hombres que se vistan de la peor forma

posible, trajes que él mismo prepara:

Chascuns ot roube maltaillie Tristan habia preparado para cada uno un
Que Tristans ot appareillie traje mal cortado, gris, verde y azul; y ¢l
De vair et de vert et de pers; muy habilmente se puso un traje de
Et Tristans qui molt fue apers escarlata nueva. La sobrecota le sobraba
Ot roube d’escarlate nueve, por los brazos mas de un palmo porque
De deus pars li sorcos li cuevre no se escatimo la tela en los vestidos®®.
Plus de plainne palme les bras:

N’ot mie escharseté de dras

As roubes faire que il ont”.

El plan del protagonista es hacer creer al rey Marco y su corte que tanto ¢l
como sus hombres son juglares. Por este motivo, Tristan ordena a sus caballeros que
no solo vistan de manera andrajosa, sino que también escojan un instrumento
musical. E1 hecho de que los personajes opten por un disfraz de juglar es algo
frecuente en la literatura del Medioevo, en donde observamos diversos protagonistas
que aparentan ser juglares como una forma de lograr sus propositos. Recuérdese, en
este sentido, Aucassin et Nicolette, texto analizado previamente.

En general, podriamos decir que el juglar simboliza y encarna el motivo del
simulacro y la teatralidad, ya que es quien narra las historias y realiza performances
alli por donde va. Ciertamente su presencia festiva fue destacada y numerosa durante
la Edad Media, tanto asi que es dificil pensar en este periodo sin asociarlo a los
juglares. Si bien es arduo establecer una generalizacién sobre la posicion social de
estos artistas, “se situan en contraste con los demas estados de la sociedad. Muchos

de ellos visten extravagantemente, se tratan a ellos mismos ironicamente de

79 La continuation de Perceval, Christianne Marchello-Nizia, ed., 985.
800 “Triston ministril”, Isabel de Riquer, ed. y trad., 140.
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locos™"!, Marginados y a veces ridiculizados, sus espectaculos eran alabados en las
cortes, plazas, caminos y tabernas, aunque también eran vistos de manera critica por
miembros de la Iglesia. Respecto a esto, Glynnis Cropp sostiene: “John of Salisbury,
Peter the Chanter and Thomas Cabham condemned the jongleurs on moral grounds;
the Church objected to their frivolity and to the effect they had on their audience in
arousing lasciviousness and moral turpitude”®2,

Cabe preguntarse entonces, qué lleva a los personajes a adoptar el disfraz de
juglar, sabiendo que podian ser humillados, rebajados socialmente y moralmente
rechazados. Una de las primeras consideraciones es que se trata de un disfraz
accesible y no costoso, de ahi que relativamente cualquiera podia vestirse como
juglar. En segundo lugar, tanto Tristan como los caballeros del rey Arturo son
personajes que han recibido una educacion cortés, de ahi que aparentar ser musicos
no sea algo que necesariamente sorprenda al lector, sino que es visto como una
empresa que sin duda pueden realizar con éxito. En tercer lugar, los juglares no
estaban confinados solo a un espacio publico: actuaban en las cortes también, de lo
que se desprende que el disfraz de juglar facilitaria el acceso a diversos recintos que,
de otra forma, estarian prohibidos.

Junto con lo ya expuesto, también debemos considerar que los juglares no
eran vistos como sujetos peligrosos, sino que su caracter festivo les aseguraba
acogida alla por donde fueran. Ademas, cabria pensar que aquel o aquella que se
disfrazara de juglar, podria narrar una historia que le resultara conveniente y observar
de cerca la reaccion de otros sin levantar sospechas, como ocurre en el caso de
Nicolette y como veremos que sucede con Tristan.

Tristdn y sus caballeros arriban disfrazados a Lancién, ciudad fortificada
donde se hallaban Marco e Iseo, celebrando el tercer dia de torneo en contra de un
rey llamado “li Rois des Cent Chevaliers”* (el rey de los Cien Caballeros)®®,

Posteriormente, el narrador traslada la atencion hacia Iseo y muestra cuan
pensativa y melancdlica se halla, al no lograr ver a su amado Tristan entre todos los

caballeros que han asistido al torneo:

801 Paul Zumthor, La letra y la voz de la literatura medieval, trad. Julidn Presa (Madrid: Céatedra,
1989), 75.

892 Glynnis Cropp, “The Disguise of ‘jongleur
and Literature Association 65, 1n°1 (1986): 36.
803 La continuation de Perceval, Christianne Marchello-Nizia, ed., 986.
804 “Tristan ministril”, Isabel de Riquer, ed. y trad., 140.

999

, Journal of The Australasian Universities Language
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[...] mais pas n’i voit [...] Pero no veia a aquel a quien desea

Ce dont ses cuers est en covoit: su corazon: Tristan, su amigo. Ha pasado
C’est de Tristran, le sien ami. mas de un afio y medio sin verlo y ello la
Bien a passé an et demi entristece®%.

Que ne le vit, molt I’en pesa®®.

En medio del tumulto, llega a Lancién Tristan con sus caballeros. Como
Tristan va disfrazado y ademas, aparenta tener solo un ojo en buen estado, la reina
Iseo no lo reconoce, aunque se estremece al escuchar su voz. Tristan y sus hombres
se presentan ante el rey y piden formar parte de su séquito, especificamente, como
juglares-vigias. Debemos recordar que en el Medioevo era frecuente que los juglares
desempefiaran otros oficios, ademds de su labor como musicos. Por ejemplo, era
comun que fueran mensajeros, acrobatas y vigias, entre otros. Sobre esto ultimo,
Marilyn Lawrence plantea: “In the Middle Ages minstrel-watchmen used
performance to comfort inhabitants of courts during the disquieting dark of the night,
and sounded the hours on their instruments. They guarded the castle and kept an eye
out for fires”8%’.

Para convencer a la audiencia real de su idoneidad, Tristan y sus hombres —
ahora juglares— tocan una melodia que deleita a todos. El texto sefiala: “Tant est
dolce la melodie, / Car n’i a chevalier ne die / C’ainc mais n’oirent si dols son”%®
(Tan dulce es la melodia que no hay ni un solo caballero que no diga que jamas habia
oido un sonido tan dulce)®”. La performance resulta un éxito y el rey acepta que
Tristan y los suyos trabajen para ¢l. De hecho, los invita a palacio. Asi, el engafio de
Tristan le garantiza acceso directo a la corte donde espera poder encontrarse con
Iseo.

Pero el simulacro continta, y lo més interesante, es que se recurre a la
metaficcidon como una manera de lograr la anagnoérisis por parte de Iseo. Esto sucede

cuando Tristan, ya dentro de palacio, coge una flauta y empieza a cantar un lai,

llamado “Madreselva”. Si bien en el texto de Gerbert de Montreuil no se especifica

805 La continuation de Perceval, Christianne Marchello-Nizia, ed., 987.

806 “Tristan ministril”, Isabel de Riquer, ed. y trad., 140.

897 Marilyn Lawrence, “The Protean Performer: Defining Minstrel Identity in Tristan Narratives” en
Cultural Performances in Medieval France, Eglal Doss-Quinby et alii (Cambridge: D.S. Brewer,
2007), 115.

808 La continuation de Perceval, Christianne Marchello-Nizia, ed., 988.

809 “Trist4n ministril”, Isabel de Riquer, ed. y trad., 141.
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quién fue el autor de este /ai, para los receptores medievales debié resultar conocido
puesto que se trata de uno de los /ais escrito por Maria de Francia, y que lleva por
titulo “Chievrefoil” (Madreselva).

Este /ai de Maria de Francia cuenta —grosso modo— cémo Iseo y Tristan
sufrian al estar separados y coémo lograron reunirse en el bosque, pese a que el rey
Marco habia desterrado a Tristan. Finalmente, se narra como Tristan compuso un /lai
sobre este encuentro, para asi recordar ese dia y su amor: “Por la alegria que tuvo al
haber visto a su amiga y por lo que escribid segun dijo la reina, para recordar las
palabras, Tristan, que sabia tafier el arpa muy bien, hizo un nuevo /ai; lo diré
brevemente Gotelef lo llaman los ingleses, Chievrefoil los franceses™8!°.

Entonces cuando en el texto de Montreuil se sefiala que Tristan disfrazado de
juglar canta el /ai de la “Madreselva”, advertimos que esta alusion funciona en al
menos tres niveles. El primer nivel es el de la trama. Ciertamente la narracion del /ai
provoca cambios en el hilo argumentativo, como veremos seguidamente. El segundo
nivel tiene que ver con que el engaiio de Tristan es doblemente performativo, ya que
no solo actia como un juglar cualquiera, sino que act@ia narrando justamente la
historia amorosa entre Iseo y ¢l. Y por ultimo, funciona en un nivel contextual, en el
que Montreuil demuestra que conoce la materia tristana y es capaz de retomar
episodios externos de la leyenda con tal de darle mayor verosimilitud a su relato.

Si volvemos a La continuation de Perceval, notamos que la representacion
que realiza Tristdn causa hondo impacto en Iseo, quien se debate entre si el juglar es
verdaderamente su amado o si acaso Tristdn ha contado sobre sus amores a este
musico, lo que le causa gran pesar. Por una parte, afirma que su amado en nada se
parece fisicamente a este juglar; por otra, piensa que es probable que el juglar sea su
amado. Finalmente, la anagnoérisis tiene lugar e Iseo se da cuenta de que se trata de
Tristan. Pero mientras que el lector pudiera pensar que el simulacro llega a su fin,
solo es Iseo quien descubre la verdadera identidad, pues para el resto de la corte
sigue siendo un mero juglar.

El disfraz sirve a Tristan como el medio que le permite reencontrarse con su
amada y disfrutar de una noche juntos. El narrador juega con el suspenso amatorio

que siempre ha rodeado la tradicion tristana, sefialando:

810 Maria de Francia, “Madreselva”, en Lais, trad. Carlos Alvar (Madrid: Alianza, 2004), 152-153.
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Mais un poi weil chi arester Pero ahora voy a dejar de hablar del
Du tornoi, si vous weil conter torneo porque os quiero contar cOMoO
D’Yseut qui Tristran ravisa Iseo, que habia reconocido a Tristdn por
Par le lai que il flajola. el lai que habia tocado con el flautillo, lo
En sa chambre I’en a mené, llevé a su camara, donde se solazaron
La ont le deduit demené como el amigo hace con la amiga. Como
Sicomne amis fait a amie. yo no estuve alli no os puedo decir nada
Du baisier, car je n’1 fui mie, acerca de los besos que se dieron ni de lo
Le sorplus ne vous dirai pas®!!. demas®!2.

Pero el simulacro no ha finalizado del todo, puesto que tras el encuentro
amoroso, Tristdn y sus hombres deciden ayudar al rey Marco, quien va perdiendo en
el torneo. Por este motivo, Iseo entrega a Tristan y a sus hombres —que siguen como
juglares— lorigas nuevas, armas bellas y caballos veloces. Si antes Iseo era solo una
espectadora ante el engafo, ahora es complice del mismo, pues el plan de Tristan es
participar en el torneo como caballero. Sin embargo, se trata de un simulacro algo
extrafio, puesto que Tristan y sus hombres no han dejado del todo su caracterizacion
como juglares. Es decir, se trata de una mise en abyme: Tristan y sus hombres atin
como juglares, disputaran el torneo como caballeros-juglares. De hecho, se sefiala
que: “Et si vous di que chascuns porte / Au col pendu son estrument”®!3 (Y os digo
que todos llevaban su instrumento colgado del cuello)®!*.

Este ambiguo simulacro, en donde los hombres del rey Artis junto con
Tristan muestran su destreza como caballeros, implica una clara deshonra para los
oponentes que van siendo vencidos y ven codmo un grupo de juglares los supera. Esto

queda de manifiesto en la siguiente descripcion:

Les estrumens ont avisez Se dan cuenta de los instrumentos que les
Qu’il avoient as cols pendus. colgaban del cuello. Cada uno se
Chascuns en est molt esperdus, averglienza pues consideraban una
Si le tienent en grant vielté humillacion ser vencidos de esta manera

811 La continuation de Perceval, Christianne Marchello-Nizia, ed., 995.
812 “Tristan ministril”, Isabel de Riquer, ed. y trad., 142.
813 La continuation de Perceval, Christianne Marchello-Nizia, ed., 996.
814 “Tristion ministril”, Isabel de Riquer, ed. y trad., 143.
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Quant ensi sont desbareté por juglares, como creian®!¢.

Par menestrex, ce lor est vis®!®.

Advertimos que el autor establece una clara diferenciacion de clases, y entre
lo que se espera de un juglar y un caballero. Cada estamento tiene un rol asignado y
expectativas con las que cumplir, de ahi que los caballeros que van perdiendo en la
batalla se sientan menoscabados. Marilyn Lawrence afirma sobre esta cuestion:
“Their mix of chivalric identity and minstrel disguise upsets the knights at the
tournament. They are confused and threatened by the upheaval of norms that the
minstrel-knights represent to them”®!7. Esto queda incluso explicito cuando Perceval
se niega a entrar en combate porque no quiere luchar contra juglares, puesto que seria
degradante.

Podriamos deducir que el disfraz y el cruce de identidades son vistos como un
peligro para el mundo caballeresco y cortesano, puesto que implica que cualquiera
podria sobrepasar las clases y jerarquias sociales, algo impensable en una sociedad
como la del Medioevo. Ciertamente, el inmovilismo social beneficiaba a aquellos
que detentaban el poder y que componian la ¢lite, a la vez que la vision teocéntrica
garantizaba que los estamentos formaban parte del plan divino. Asi, resultaria
incomodo que unos juglares-caballeros hubieran derrotado a los caballeros por
antonomasia. Queda de manifiesto entonces que el disfraz se configura como un
arma peligrosa que puede desestabilizar el orden imperante.

Sin embargo, el disfraz también sirve el propdsito de Tristan, que no es solo
reunirse con Iseo, sino también reconciliarse con el rey Marco. Este es el motivo por
el cual lucha en el torneo, pues no ha olvidado su fidelidad como vasallo. Lo que
llama la atencion es que el disfraz de caballero se vuelve un elemento paradoéjico,
puesto que Tristan es un caballero disfrazado de juglar y, al armarse como caballero,
lo que esta haciendo no es realmente disfrazarse, sino solo vestirse como lo hace
habitualmente. En otras palabras, se viste de caballero para justamente mostrar lo que
es, aunque para los demds personajes se trata de un simulacro.

La performance de Tristan y sus juglares-caballeros llega a su fin cuando se

termina el torneo y piden al monarca un favor: el perdon de Tristan, a lo que accede.

815 La continuation de Perceval, Christianne Marchello-Nizia, ed., 997.

816 La traduccion es nuestra.

817 Marilyn Lawrence, “Minstrel Disguise in Medieval French Narrative: Identity. Performance,
Authorship”, (tesis doctoral, Universidad de Nueva York, 2001), 59.
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No se ofrecen mayores detalles sobre como finaliza el simulacro, excepto que Tristan
cuenta a su tio el rey como decidi6 ir en su ayuda porque le angustiaba saber que
estaba en apuros. El engafio ha servido entonces para devolverle a Tristan el
beneplacito de Marco, al tiempo que logra estar con su amada Iseo. El texto de
Montreuil sigue luego con las hazanas de Perceval.

Con el perddn de Tristan se restaura el equilibrio narrativo, pues €l vuelve a la
corte del rey Marco como el caballero predilecto que siempre ha sido. Sin embargo,
nos atrevemos a plantear que esto es un equilibrio aparente, porque lo realmente
subversivo es el amor entre Iseo y Tristan. Y el disfraz a lo largo de este relato ha
ayudado en la concrecidbn de este amor y el encuentro entre los amantes. El
cuestionamiento hacia el statu quo no se terminan cuando se acaba el simulacro, pues
gracias al disfraz se han reunido dos amantes cuyo amor desafia cualquier

convencion social.
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7.2.1.2. “La Folie de Tristan. Version d’Oxford”

Sin ser la version mas conocida del romance de Tristan e Iseo, la asi llamada
“Folie de Tristan™®!® destaca como una de las composiciones mas singulares sobre
estos amantes. Se trata de 998 versos escritos en anglonormando, cuya fecha se
remonta a fines del siglo XII o principios del siglo XIII®". Este texto —del que se
desconoce el autor— narra las peripecias de Tristan quien, disfrazado de loco, tratara
de acercarse a Iseo.

El relato comienza cuando Tristan se halla en Leonis y, apesadumbrado,
recuerda a su amada Iseo. Al igual que en el texto de Montreuil, la narracion
comienza una vez que el protagonista ya estd en el destierro, exiliado por el rey
Marco por sus amores con la reina. A diferencia del relato de Montreuil, aqui Tristan
se muestra tan triste que preferiria morir, de ahi que el disfraz no solo sea una excusa
para ver a Iseo, sino un medio que da esperanza al personaje y le permite seguir
viviendo. El simulacro al que recurre Tristan es una forma de devolver la vida al
protagonista, aunque lo paraddjico es que a esa vida vuelve justamente simulando ser
otro.

Tristan oculta sus planes e intenciones: “Il se penset si desguiser / E sun
semblant si remiier / Ke ja nuls hom ne lu conestrat / Ke Tristan seit, tant nel
verrat”$?? (Piensa en disfrazarse y cambiar su apariencia de modo que nadie, aunque
lo vea, conozca que es Tristan)®?!. Emprende asi el viaje a Tintagel, en Cornualles,
lugar de residencia del rey Marco e Iseo. Al llegar alli medita sobre como se acercara
a Iseo, ya que sabe que su vida corre peligro y que no puede presentarse como
Tristan. Es interesante que asocie el dolor de la separacion con la locura, pues
justamente optara por el disfraz de loco para llevar a cabo su simulacro. Al respecto

sefiala: “Pur vostre amur sui afolez”’%?? (Por vuestro amor enloquezco)®.

818 Se encuentra en el asi llamado Manuscrito Oxford en la Bodleian Library, n°® 6, f. 12v°-19r°. Para
esta investigacion se trabaja con Christianne Marchello-Nizia, ed., “La Folie de Tristan. Version
d’Oxford” en Tristan et Yseut. Les premieres versions européennes (Paris: Gallimard, 1995), 217-243.
Se ha consultado también Judith Weiss, trad., “La Folie Tristan”, en The Birth of Romance (Vermont:
Everyman, 1992), 121-140. Para la traduccion al espafiol se emplea Tomas de Inglaterra, Berol, Maria
de Francia et alii, “Tristan loco”, en Tristan e Iseo, ed. y trad. Isabel de Riquer (Madrid: Siruela,
ANO), 169-184.

819 Christianne Marchello-Nizia, ed., “Introduction”, en Tristan et Yseut. Les premiéres versions
européennes (Paris: Gallimard, 1995), XLVI.

820 Christianne Marchello-Nizia, ed., “La Folie de Tristan. Version d’Oxford”, 218.

821 Tomas de Inglaterra, Berol, Maria de Francia et alii, “Tristan loco”, 170.

822 Christianne Marchello-Nizia, ed., “La Folie de Tristan. Version d’Oxford”, 221.
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Para representar el papel de loco, Tristan lo primero que hace es transformar
su apariencia. Para ello decide intercambiar su ropa con un pescador. Posteriormente,
corta su cabello de forma tal que el narrador sefiala: “Od les forces haut se tundi; /
Ben senlle fol u esturdi; En aprés se tundi en croiz””®** (Con las tijeras se rap6 el pelo,
de abajo hacia arriba; bien parecié un loco o un tonto. Y luego se trasquild a
cruces)®?. Esta imagen del cabello de Tristan otorga verosimilitud a su simulacro, ya
que como se sabe, durante el Medioevo era comun que dementes, condenados y
enfermos tuvieran esa marca. Llevar el pelo de esa manera funcionaba como “a
theological and medical ritual performed on the possessed or insane and a juridical
punishment for thieves, and therefore connects the fool to criminals and the
possessed”®?®. Lo que hace Tristdn de esta manera es asegurarse de que el resto lo
reconocera como un loco, pudiendo incluso tener “derecho a la misma hospitalidad
que todos los miserables”%?’.

Los cambios de ropa y cabello permiten a Tristdn jugar a ser otro, aunque
llama la atencidon que la eleccion sea precisamente un ser marginal como es un loco.
Recordamos que Tristan ha sido exiliado por el rey Marc y separado de Iseo, lo que
claramente lo posiciona ya al margen. Sin embargo, el protagonista es capaz de usar
la marginalidad a su favor, asemejandose a un loco. Desde ese espacio de
enunciacion buscara acercarse a Iseo, no sin antes modificar otros aspectos de su

apariencia. Por ejemplo, cambia su voz y ennegrece su rostro. Al respecto se sefiala:

Od un herbete teinst sun vis, Con una hierba que habia traido de su
Ke il aporta de sun pais: pais se tind el rostro. Se untd el jugo en
I1 oinst sun vis de la licur, la cara, se la ennegreci6 y el color
Puis ennerci, si miiad culur. cambid. Ningin hombre en el mundo lo
N’aveit hume ki al munde fust reconoceria como Tristan®%,

Ki pur Tristran le cunust®?®,

823 Tomas de Inglaterra, Berol, Maria de Francia et alii, “Tristan loco”, 171.

824 Christianne Marchello-Nizia, ed., “La Folie de Tristan. Version d’Oxford”, 222.

825 Tomas de Inglaterra, Berol, Maria de Francia et alii, “Tristan loco”, 172.

826 Marilyn Lawrence, “The Protean Performer”, 111.

827 Michel Foucault, Historia de la locura, vol 1, trad. Juan José Utrilla (Colombia: FCE, 1998), 49.
828 Christianne Marchello-Nizia, ed., “La Folie de Tristan. Version d’Oxford”, 222.

829 Tomas de Inglaterra, Berol, Maria de Francia et alii, “Tristan loco”, 172.
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Debemos recordar que cambiar el color de la piel es un elemento recurrente
en el embaucador —un tipo literario experto en el arte del engafio—, y en todos
aquellos personajes que desean esconder su identidad, como se vio en el primer
capitulo en el caso de Aucassin et Nicolette. Teiiirse la piel debid ser un recurso
conocido para el receptor medieval, puesto que era frecuente que las personas tifieran
sus rostros en las representaciones de carnavales y en otras fiestas medievales®°.

Pero ademas del cambio en la piel, Tristan corta una rama de un arbol y la
pone sobre su hombro. En este aspecto, coincidimos con Paolo Galloni cuando
plantea que este elemento “associa 1’eroe del poema all’uomo selvaggio, colui che
vive al di fuori della comunita organizzata, irrimediabilmente lontano dalla societa e

dalla cultura”®!

. La rama pasa a ser el ultimo elemento de su disfraz y el que le da la
impronta de hombre salvaje a Tristdn, en contraste con el caballero cortesano que
solia ser. Ya no cifie una espada, sino que lleva una rama, en una clara muestra de
como el protagonista ha potenciado su marginalizacion, paraddjicamente la Unica
manera de regresar con Iseo.

Es bajo esta nueva apariencia que Tristdn —ahora como loco— aparece ante el
castillo del rey Marco. En un principio su estampa causa miedo e impacto en el resto,
para luego ser objeto de burlas y golpes de algunos muchachos que lo persiguen y le
gritan: “Veez le fol! Hu! Hu! Hu!”** (;Mirad el loco! jHu, hu, hu!)®**. Esta respuesta
es una clara evidencia de como la figura del loco despertaba contradicciones en la
sociedad medieval (contradicciones que quizas se aprecian hasta el dia de hoy). En
torno a esto, Rocio Pefalta sostiene que “la actitud que las gentes mantienen hacia la
figura del loco es ambigua. La fascinacion, el temor, el odio, la curiosidad o la
repugnancia se manifiestan en la exclusion, la critica, el escarnio, la clemencia o la
proteccion hacia estos necios y dementes™ %34,

En este sentido, Tristdn ya apenas entra a la corte es encasillado como el
extrafo. El hecho de que el resto de los muchachos lo persiga es un claro indicio de
que su actuacion estéd teniendo resultado y ha logrado convencer al resto de que ¢l es

un loco. Se traza una frontera en términos sociales: en un lado esta la gente de la

corte; en otro, Tristan el loco. Pero pese a situarse al margen, el protagonista logra

830 Marilyn Lawrence, “The Protean Performer”, 112.

81 Paolo Galloni, “La follia di Tristano”, Studi Celtici 3 (2004): 277.

832 Christianne Marchello-Nizia, ed., “La Folie de Tristan. Version d’Oxford”, 223.

833 Tomas de Inglaterra, Berol, Maria de Francia et alii, “Tristan loco”, 173.

834 Rocio Pefialta Catalan, “Locos y locura a finales de la Edad Media: representaciones literarias y
artisticas”, Revista de Filologia Romdanica 25 (2008): 127.
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que toda la corte est¢ pendiente de ¢él, especialmente cuando empieza su
conversacion con el rey Marco, quien le pregunta por sus origenes e intenciones.

Tristan se delata a si mismo, ya que cuatro veces propone que le entreguen a
la reina a cambio de su hermana; sin embargo, como todos lo toman por un loco
divertido, no hacen caso de la verdad que revelan sus palabras: “Reis, fet li fols, mult
aim Ysolt: / Pur lu mis quers se pleint e dolt”** (Rey —dice el loco—, quiero a Iseo.
Mi corazon esta triste y dolorido por su causa)®®. Y es que en su discurso, el
protagonista va mezclando sus sentimientos con historias inconexas y palabras
extrafias, de ahi que sus confesiones sobre Iseo no llamen mayormente la atencion e
incluso sea alabado por su locura. Sobre esto, el rey dice: “Cist est bon fol, mult par
dit ben; / Ben parole sur tute ren”®7 (Es un loco auténtico, que dice las cosas muy
bien y habla bien de cualquier cosa)®*®. El rey y su corte se divierten asi con el
supuesto loco, como si este personaje fuese una especie de extravagancia a su
servicio®®,

Iseo tampoco reconoce al protagonista, pese a que este se presenta como

“Tantris”%40

, €l nombre que usé Tristan cuando llegd a las costas de Irlanda y la
conocid. Esta circunstancia vuelve a recordarnos que el cambio de identidad ha sido
una constante en la vida de Tristan. De ahi que se pueda considerar a Tristan como
un embaucador. Segtn Cristina Azuela, es justamente este polimorfismo de Tristan

lo que garantiza su condicion de embaucador o trickster®*!

. Notamos también que al
igual que en “Tristan ministril”, se hace una referencia a la leyenda de los amantes y
a episodios que debieron ser conocidos por el autor, lo que le otorga verosimilitud al
relato y funciona como una mise en abyme. De hecho, lo que hara Tristan, ahora
como Tantris el loco, serd un racconto sobre su historia amorosa. Para Peter Haidu el
relato de Tantris es la forma que tiene el protagonista de reconstruir su verdadera

identidad®*?, como si al narrar lo vivido, pudiese actualizar su condicion de caballero.

Por medio de esta narratio, Tantris-Tristan esperaria volver a ser el mejor caballero

835 Christianne Marchello-Nizia, “La Folie de Tristan. Version d’Oxford”, 224.

836 Tomas de Inglaterra, Berol, Maria de Francia et alii, “Tristan loco”, 174.

837 Christianne Marchello-Nizia, “La Folie de Tristan. Version d’Oxford”, 225.

838 Tomas de Inglaterra, Berol, Maria de Francia et alii, “Tristan loco”, 174.

839 Véase Eugenia Popeanga, “La desacralizacion del mundo medieval o ‘el mundo al revés’”,
Cuadernos del Cemyr, n° 2 (1994): 100.

840 Notese que esta palabra es un anagrama de “Tristan”.

841 Cristina Azuela, ““Trickstan’: la construccion entrelazada del héroe y el trickster en Tristan el
monje”, Acta poética 32,1n°2 (2011): 37.

842 Citado en Ben Ramm, “Losing the Plot: The Melancholy of Remembrance in the Old French Folie
Tristan Poems”, The Modern Language Review 107, n°l (enero 2012): 112.
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que se ha conocido, al tiempo que confia en que Iseo lo reconozca. Sin embargo,
lograré el efecto contrario, como se muestra a continuacion.
A diferencia de lo que se podria esperar, la reina se ofende cuando oye que el

loco se llama Tantris, de hecho, lo increpa duramente:

Par certes, nun! iNo!, en verdad; ¢l es apuesto, un
Kar cil est beus e gentils hum, hombre gentil y ti eres gordo, horrible y
E tu es gros, hidus e laiz, feo; jy te haces llamar Tantris! jVete
Ke pur Trantris numer te faitz. enseguida, no sigas balbuciendo tan
Ore te tol, ne huez mes sur mei! cerca de mi, no me gustan ni tus bromas
Ne pris mie tes gas ne tei’®. ni me gustas ta!%*,

Iseo es incapaz de reconocer a Tantris-Tristan, pese a que este se refiere a
episodios cruciales de su historia juntos como cuando mat6 a un dragén, cuando Iseo
y su madre lo salvaron de la muerte e incluso, alude al filtro de amor que bebieron en
el barco, episodio que solo ella, Brangén (la doncella de Iseo) y Tristan conocen.
Ciertamente Tristan se pone en peligro al narrar todos estos acontecimientos ante la
corte, especialmente lo referente al filtro de amor, acaso la escena mas recordada de
toda la saga®®. Pero Tristan asume el riesgo y cuenta su historia de amor, con toda la
subversion que el relato entrana.

La performance de Tristan incomoda a Iseo, quien se siente sumamente
violentada por lo que oye. La anagndrisis no ocurre y ella se muestra fria y distante.
Incluso lo agrade verbalmente, sefialando que es un adivino, encantador, mentiroso y
borracho. Hasta tal punto llega el odio de Iseo que le desea la muerte a este supuesto
impostor: “Co est dol ke tant estes vif*®*® (Es una lastima que hayais vivido
tanto)®*’. El comportamiento de Iseo es directamente proporcional al amor que siente

por Tristan; el rechazo hacia Tantris es la forma en que ella reacciona ante lo que

843 Christianne Marchello-Nizia, ed., “La Folie de Tristan. Version d’Oxford”, 226.

844 Tomas de Inglaterra, Berol, Maria de Francia et alii, “Tristdn loco”, 174.

85 Hay quien sostiene que lo que busca Tristin (como Tantris) al relatar su historia es precisamente
poder revivir su pasado, esperando que ese pasado asuma una funcién performativa. Véase Ben
Ramm, “Losing the Plot”, 111.

846 Christianne Marchello-Nizia, ed., “La Folie de Tristan. Version d’Oxford”, 227.

847 Tomas de Inglaterra, Berol, Maria de Francia et alii, “Tristan loco”, 175.
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concibe como una traicion, pues cree que su amado ha revelado su relacion secreta a
Tantris el loco.

»848 maldice a este loco,

La reina, confundida, enojada, “altanera y desdefiosa
en lo que es una doble negacion: niega que sea Tantris y a su vez, niega que sea
Tristin. Dos veces menciona la imposibilidad de conciliar lo que el loco
discursivamente ha sefialado con el aspecto de su amado. Las palabras y el relato
corresponden a su historia de amor, sin embargo, el protagonista no se ajusta al
modelo de caballero que ella conocio, como ella misma dice. La fealdad de este
Tantris contrasta con la belleza cortesana de Tristan, el caballero ideal. Estamos ante
la oposicion entre el salvaje, encarnado en Tantris, y el caballero, representado por
Tristan. Ambos son parte de un binomio que ella no logra descifrar y que interpreta
COmo una amenaza.

Debemos recordar que los personajes locos en la Edad Media fueron un foco
de atraccion, a la vez que inspiraban temor, lo que para Sylvia Huot se sintetiza en la

expresion “cultural hesitation”84

, pues se admiraba la locura a la vez que se le temia.
Son recurrentes las imagenes de locura en el arte y la literatura medieval, lo que
“demuestra la importante presencia que esta cuestion tenia en el imaginario de la
época”®. Tan solo por nombrar algunos ejemplos en el contexto de la literatura
escrita en romance, hallamos referencias a locos (reales o simulados) en la novela
Cligés de Chrétien de Troyes, el cuento XXXIX de Il Novellino y el relato
enmarcado XLIII de E! Conde Lucanor de don Juan Manuel, entre otros.

Ya sea que se trate de personajes que simulan ser dementes o que
efectivamente se vuelven locos, notamos que suelen funcionar como un elemento
disruptivo ya que, en palabras de Sylvia Huot, simbolizan la otredad®!, lo
desconocido, todo aquello que no esta reglado y que no responde a la logica del
orden imperante. Siguiendo con esta idea, debemos recordar que para la persona
medieval el mundo seguia un orden dado por Dios, por ende, quien modificara ese

orden resultaba peligroso y “debia ser alejado, para no contaminar al resto de la

sociedad”®*2, Ademas, en el Medioevo se pensaba que la locura estaba dada por un

848 Ramon Garcia Pradas, “La recepcién del Tristdn”, 510.

849 Sylvia Huot, Madness in Medieval French Literature: Identities Found and Lost (Oxford/Nueva
York: Oxford University Press, 2003), 20.

850 Rocio Pefialta Catalan, “Locos y locura a finales de la Edad Media”, 127.

851 Sylvia Huot, Madness in Medieval French Literature, 2.

852 Ana Maria Morales, “El loco salvaje de la literatura arturica”, Anuario de Letras Modernas 5
(1991-1992): 12.
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desequilibrio humoral y corporal, lo que también podia suponer una corrupcion
moral®?. Incluso, a veces la demencia se interpretaba “como manifestacion
diabdlica; el loco podia ser un poseso, que habia sido dominado por el Diablo a causa
de sus pecados”®*. De ahi esta ambigiiedad generada por la figura del loco: causa
curiosidad a la vez que rechazo.

Junto con ser un simbolo de fascinacion y temor, el loco visibiliza las
tensiones que pueden existir dentro de una sociedad, a la vez que cuestiona el poder
central. Asi, la amenaza que siente Iseo es, por una parte, el miedo a que se conozcan
sus amores ilicitos; por otra, es el temor que socialmente produce el loco, pues
desestabiliza ese precario mundo cortés en el que estd inserta. En el fondo, el
simulacro de Tristan lo que le est4 revelando es el simulacro que ella vive pero que
no quiere reconocer: pretende haber olvidado a Tristdn y ser feliz al lado del rey
Marco.

Es Brangén, la doncella de Iseo, la encargada de averiguar la verdadera
identidad de Tantris. En un principio se muestra incrédula al igual que Iseo, aunque
luego lleva a Tantris-Tristan a la recadmara de la reina para que puedan conversar a
solas. Nuevamente recurre al relato de sus aventuras en comun para que Iseo le
reconozca. Por ejemplo, narra como intentaron traicionarlo unos felones de la corte o
como el enano Frocin le hizo una emboscada, episodios centrales en la leyenda. Iseo,

sin embargo, duda, incapaz de ver mas alla del aspecto fisico:

La raine le entent e ot La reina le escucha atentamente vy
E ben ad noté chescun mot. recuerda cada palabra. Le mira, su
Ele I’esguard, del quer suspire, corazdn suspira y no sabe qué hacer,
Ne set sus cel ke puisse dire, pues no se parece en nada a Tristan, ni en
Kar Tristan ne semblout il pas el rostro, ni en el aspecto, ni en el
De vis, de semblanz ne de dras. vestido. Pero por lo que ha dicho, sabe
Mais a ¢o ke il dit ben entent que dice la verdad y que en nada miente.
Ke il dit veir e de ren ne ment. Por ello su corazdn estd angustiado y no
Pur ¢o ad el quer grant anguisse sabe qué hacer®®,

853 Sylvia Huot, Madness in Medieval French Literature, 13.
854 Santiago Gutiérrez y Pilar Lorenzo, “Tristdn o la marginacion de la Fin’Amors”, Revista de
literatura medieval de la Universidad Alcald de Henares, n°13 (2001): 119-134.
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E ne st ke faire puisse®’.

A diferencia de otros relatos estudiados en donde la anagnorisis ocurre de
forma completa y en un momento preciso, aca se observa un reconocimiento en
secuencias y espaciado. Llama la atencién que quien primero reconoce a Tantris-
Tristan sea Husdent, el perro de Tristan que regald a su amada cuando se marché del
reino, en una escena que nos recuerda la de Odiseo y su perro Argos®’. Coincidimos
con Patrizzia Mazzadi en que el episodio de Husdent y Tristan deja entrever la
misoginia medieval, ya que el perro se mostraria mas fiel que Iseo, incapaz de

reconocer a su amado®®. Esto quedaria reflejado en las palabras que Tristan dirige a

Iseo:

Melz li suvient Se acuerda mejor que yo fui quien lo crie
Ke jo le nurri, ke le afaitai y amaestré que vos a quien tanto amé. En
Ke vus ne fait, ki tant aimai. el perro hay gran nobleza y en la mujer
Mult par at en chen grant franchise gran deslealtad®®°.

E en femme grant feintise3>’.

Pese al reconocimiento de Husdent, Iseo es incapaz de descubrir a Tristan, y
cuando este le muestra un anillo que ella le habia regalado, lo interpreta como un
signo de que Tristan ha fallecido, pensando que Tantris no es mas que un ladron. Es
en este momento, cuando ella llora por la supuesta muerte de su amado, cuando
Tantris empieza a revelar su verdadera identidad, no ya mediante la alusion a
elementos externos (como el perro o el anillo) sino mediante el cambio de su voz. A
partir de ese momento Iseo lo reconoce y abraza. Pero Tristan alin requiere algo mas:
pide agua a Brangén para lavar su rostro. Entonces: “En sa prupre furme revint. /

Ysolt entre ses bras le tint”®! (Aparecid su verdadero aspecto. Iseo lo abraza)®2.

856 Tomas de Inglaterra, Berol, Maria de Francia et alii, “Tristan loco”, 181.

855 Christianne Marchello-Nizia, ed., “La Folie de Tristan. Version d’Oxford”, 239.

857 Homero, “Canto XVII”, en la Odisea, trad. Luis Segalla y Estalella (Madrid: Espasa, 1998), 335-
354.

858 V. Patrizia Mazzadi, “The Issue of Madness in Tristan Romances”, en Behaving like Fools, eds.
Lucy Perry y Alexander Schwarz (Turnhout: Brepols, 2010), 253.

859 Christianne Marchello-Nizia, ed., “La Folie de Tristan. Version d’Oxford”, 241.

860 Tomas de Inglaterra, Berol, Maria de Francia et alii, “Tristan loco”, 183.

861 Christianne Marchello-Nizia, ed., “La Folie de Tristan. Version d’Oxford”, 243.
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El simulacro de Tristdn como Tantris cumple con lo que el protagonista
deseaba: volver a la corte del rey Marco y estar con Iseo. Es sin lugar a dudas, uno
de los simulacros cuya anagnorisis se ha visto mas dificultada, precisamente porque
la reina es incapaz de descifrar en el discurso de Tantris a Tristdn. La mise en abyme
logra una configuracion solida del personaje, puesto que lo inserta en la tradicion de
la leyenda tristana, le otorga veracidad al relato y lo acerca al receptor medieval,
familiarizado con la historia de amor.

Sin embargo, Iseo no es capaz de reconocer a su amado bajo la figura fea y
extrafia del loco, lo que puede ser interpretado como un excesivo apego de ella al
aspecto fisico®®. Esta importancia dada a la belleza —y a la ausencia de esta en la
figura del loco— nos hace pensar que el publico cortés, al que se dirigian los romans 'y
la materia arturica, se preocupaba de las apariencias y por lo mismo esperaba un
héroe fuerte, valiente, amable, mesurado y bello, que estuviera en consonancia con el
refinamiento del amor cortés. Este comportamiento cortés se basaba en “la belleza
del caballero, las maneras refinadas y la presencia de una doncella amada y su
influencia en la conducta del caballero”®*. En este sentido, creemos que la reaccion
de Iseo bien pudo representar a cierto publico medieval, que se resistia a una
configuracion mas subversiva del modelo cortés.

Tristan es un héroe que no teme situarse en los margenes y olvidar el modelo
cortés, si con eso consigue recuperar a su amada. La figura de Tantris-Tristdn
subvierte no solo el poder establecido, sino que posiciona un modelo literario y
masculino distinto en los que la mesura, el refinamiento y la belleza dan paso a la
locura y fealdad. Paraddjicamente son estos elementos los que permitiran al
protagonista alcanzar su anhelo: volver a la corte y recuperar a Iseo, a la vez que

recupera su pasado y, por ende, su identidad.

862 Tomas de Inglaterra, Berol, Maria de Francia et alii, “Tristan loco”, 183.
863 Véase Ramon Garcia Pradas, “La recepcion del Tristan ™ 509.
864 Lucila Lobato Osorio, “Los tres ejes del comportamiento del caballero literario medieval”, 80.
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7.2.2. Li Romans de Witasse Le Moine

Como se adelantd en el capitulo anterior®®, el protagonista del texto es
Eustaquio, un proscrito que no solo busca al asesino de su padre sino que ademas
afiora vengarse del conde de Bolofia. Se analizd previamente como se travestia para
burlarse de uno de los criados del conde. Ademas del episodio estudiado, el disfraz
sigue siendo una constante en los ardides que trama el protagonista. La mayoria de
estos engafios van dirigidos al conde o a su entorno, buscando provocarles alguna
pérdida, aunque también le sirven a Eustaquio para no ser atrapado o como una
forma de espionaje.

En general, cada engafio responde a una estructura similar y que explicamos a
continuacion. Primero, Eustaquio se encuentra con algin personaje que realiza un
oficio especifico, ubicandose asi en la parte baja de la piramide estamental, lo que ya
es un avance social importante si consideramos que ¢l es un renegado, es decir, un
marginal. Después, el protagonista ya sea mediante el uso de la fuerza o alguna
recompensa, logra hacerse con la ropa y simula ese oficio. Se disfraza de vendedor,
alfarero, pastelero, carpintero y pastor de ovejas, entre otros multiples engafios.
Posteriormente, realiza una performance ante el conde o sus hombres, burlandolos.
Aunque estos embustes podrian dejarlo al descubierto, el protagonista parece
disfrutar de la peligrosidad que implica acercarse al conde simulando ser otro.
Finalmente, escapa y prosigue su camino hasta planear un nuevo engafio.

De todo el corpus textual seleccionado en este trabajo, estamos ante uno de
los personajes que mas simulacros realiza, lo que nos lleva a plantear ciertas
interrogantes: Con todos los engafios de Eustaquio, ;los otros personajes llegan a
conocer verdaderamente su personalidad? ;El lector se hace una idea completa
acerca de la personalidad del protagonista? ;Coémo se modifican las relaciones entre
los personajes a partir de tantos simulacros?

En una de sus primeras caracterizaciones, Eustaquio se hace pasar por un
vendedor de paja. Esto sucede cuando el conde tiene noticias de que Eustaquio se
halla en la ciudad y pretende atraparlo. Sin embargo, el protagonista idea un plan

para escapar:

Sa robe de noir brunete Intercambié con un buen muchacho su

865 Véase el apartado 7.1.4.

181



A une pobre cotelete sotana marrén oscuro por un pobre
Canga tantost a .I. preudomme. manto y logré escapar del pueblo. En su
Del chastiel ist a la parsomme; camino hall6 a un hombre que cargaba
En sa voie .I. homme encontra un montéon de paja.  Eustaquio
Ki .I. grant fais d’estrain porta; inmediatamente  compr6 la  paja,
L’estrain a achaté tantost. acarreandola hacia sus enemigos®®’.
Wistasces 1’emporta a 1’0st®%6,

Esta escena ilustra la manera en que el protagonista generalmente consigue la
ropa de sus engafios, ya que suele intercambiar sus vestimentas con algun personaje
que halla en el camino. No hay en ¢l una planificacion mayor con respecto al
simulacro que realizara, sino que simplemente va engafiando de acuerdo a las
situaciones cotidianas. Asi sucede cuando el conde persigue a Eustaquio en medio de

un bosque y este ultimo logra dar con un carbonero, con quien intercambia ropas:

Wistasces a, sains dire plus Sin mayor preambulo, Eustaquio se viste
2 2 b
Les dras au carbonnier vestus, con la ropa del carbonero, se pone la
b
Et sa noire coife afubla, capucha negra y ennegrece su cara, su
Et son visage encarbonna, cuello y luego sus manos.
Son col noirci et puis ses mains®®3.

El cambio de apariencia de su tono de piel nos recuerda el simulacro
realizado por Nicolette y Tristan, como se vio anteriormente. Pero mas alld de como
Eustaquio cambia su apariencia, lo que llama la atencion es que no usa su disfraz
para esconderse del conde sino que, por el contrario, va hacia ¢l para decirle que un
tal Eustaquio le estd causando problemas: este se ha quedado con gran parte del
carbon que poseia. Esta acusacion le sirve no solo para extender la fama de
Eustaquio —como como alguien que sigue su propia ley—, sino también para
869

exasperar al conde, cuya capacidad para atrapar a su enemigo queda en entredicho

Lo lamentable es que tras la acusacion, el verdadero carbonero (quien ha cambiado

866 Denis Conlon, ed., Li Romans de Witasse Le Moine, 62.

87 Las traducciones de todas las citas de Li Romans de Witasse Le Moine son propias. Por eso a partir
de ahora se omitiran las notas a pie de pagina cuando se traduzca al espaifiol.

868 Denis Conlon, ed., Li Romans de Witasse Le Moine, 66.

869 Véase Alison Williams, Tricksters and Pranksters. Roguery in French and German Literature of
the Middle Ages and the Renaissance (Amsterdam: Rodopi, 2000), 136.
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ropas con Eustaquio) es encontrado por el conde y sus hombres e, inmediatamente, lo
capturan: “Molt fu laidengiés et batus. / Il cuidoient tot sans mengoigne / Que che
fust Wistasces li Moigne”®’? (Fue muy herido y golpeado. Ellos pensaban, sin lugar a
dudas, que se trataba de Eustaquio el Monje).

Una situacion similar a la ocurrida con el carbonero es la que vive el alfarero,
el siguiente personaje con el que se encuentra Eustaquio. Una vez mads, es elegido
por aparecer simplemente en el camino que recorre el protagonista. El texto sefiala
que Eustaquio —aun disfrazado como carbonero— huye de los hombres del conde que
lo persiguen, pues ya se han dado cuenta de que no es el verdadero carbonero.
Eustaquio decide entonces, lavar su rostro en un primer paso para poner fin a su
simulacro. Luego, cambia sus ropas con el alfarero que halld6 en el camino,
intercambiando el carbon y la mula que llevaba por los cantaros y ollas que el
alfarero transportaba. El narrador nos relata: “Dont devint Wistasces potiers / Li

potiers devint carbonniers”?’!

(Entonces Witasse se convirtid en alfarero y el
alfarero, en carbonero).

Nuevamente el lector podria pensar que Eustaquio —ahora disfrazado de
alfarero— huira del conde y sus hombres; sin embargo, esto no es asi, ya que va

directamente hacia ellos:

Et li quens est issus dou bos. El conde emergié del bosque y preguntod
Li quens demanda au potier al alfarero si habia visto al carbonero.
S’il ot veii .I. carbonnier. ‘Sefior’, dijo Eustaquio el Monje, ‘se
“Sire, dist Wistasces Li Moigne, dirige directamente hacia Bolofia,
Il s’en vait tot droit vers Bouloigne; llevando un asno cargado de carbon’.

1. asne mainne a tout carbons®’2,

Eustaquio, ahora como alfarero, prosigue su camino, mientras que el conde y
sus hombres dan con el ahora carbonero (que es en realidad alfarero) y una vez mas,
golpean y hieren a quien ha sido victima del engafio de Eustaquio.

Estamos ante un personaje diferente a los que habiamos observado en las

obras anteriores. Se trata de alguien que no solo busca engafiar al adversario, en este

870 Denis Conlon, ed., Li Romans de Witasse Le Moine, 67.
STl Ihid., 68.
872 Ibid.
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caso el conde de Bolofia, sino que parece incluso buscar y disfrutar con el
sufrimiento de personas inocentes®’®, como sucede con el carbonero, el alfarero y
tantos otros. El hecho de que inocentes sufran por los simulacros de Eustaquio es una
constante a lo largo del relato, por algo se retrata al protagonista como “a dangerous
and devilish individual™®’*. Y es que en su afin por vengarse y humillar al conde, no
le importa la suerte que corren los demas.

Si bien por robarle al conde y redistribuir la riqueza, Eustaquio es un
antecedente de Robin Hood®”, la crueldad y la falta de empatia hacia las victimas es
un rasgo que lo aleja de este tipo de personaje. Da la impresion de que Eustaquio es
un antihéroe que no vela por el bien comuin, sino que antepone su venganza a todo
sin sentir remordimiento alguno por el dafio causado a otros. Segiin Timothy Jones,
el que Eustaquio no se arrepienta de sus actos y que actue de manera violenta hacia
inocentes, distancian al personaje del lector moderno®’®, afirmacién con la que
coincidimos. Para Alison Williams, “the abscence of humour [...] alienates the
reader somewhat from Eustace™®”’. Incluso, Keith Busby va mas alla y plantea que
esta distancia bien pudo darse en el receptor medieval, espantado por la crueldad del
protagonista y por comportamientos que el narrador abiertamente juzga como
demoniacos®’s.

Con respecto a los simulacros que realiza el protagonista, notamos que son
menos elaborados que otros que hemos visto como los de Tristan, en donde hay una
planificacién extensa, un cambio de apariencia, de discurso e incluso un cambio de
voz. Solo hay un par de simulacros que denotan una preparacion mayor por parte de

Eustaquio. Es lo que sucede cuando decide hacerse pasar por cojo. Asi dice el texto:

Sa jambe ot li¢ a sa nace, Amarr6 su pierna a su gliteo, sabia bien
Molt bien sot aler a escache. coOmo caminar con una muleta. Cortd los
Poumon de vaque dehiekié pulmones de una vaca y los amarr6 a su
Avoit a sa cuisse liié muslo, con un vendaje manchado de

873 Keith Busby, “The Diabolic Hero in Medieval French Narrative”, 421

874 Kathryn Ann Bedford, “Fictionalising the Past: Thirteenth-Century Re-imaginings of Recent
Historical Individuals”, (tesis doctoral, Universidad de Durham, 2012), 18.

875 V. pagina 154 de esta investigacion.

876 Timothy Jones, Qutlawry in Medieval Literature (Nueva York: Palgrave Macmillan, 2010), 92-93.
877 Alison Williams, Tricksters and Pranksters, 138.

878 Citado en Timothy Jones, Outlawry in Medieval Literature, 93.
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D’un bendel tout ensanglenté®”,

sangre.

Bajo esta apariencia se presenta en una iglesia en donde estaba el conde y sus
hombres participando de la misa. Sin que se nos advierta si es que cambia su voz, el
narrador relata que Eustaquio —ahora como cojo— se acerca al conde, mostrandole su
pierna y su venda, para suplicarle que tenga misericordia de su estado. Asi, logra que
el conde le entregue doce monedas. Incluso, el protagonista interpela al sacerdote,
mientras se recolectaban las ofrendas y le dice: “Por Diu et por Sainte Marie, / Car
priiés a ces chevaliers / Kil me doinsent de lor deniers”®° (Por Dios y por Santa
Maria, pida a estos caballeros que me den dinero). Su peticion es aceptada por el
religioso. De hecho, apela a los fieles para que ayuden monetariamente al cojo que
tanto auxilio necesita. Una vez que se ha recolectado el dinero para Eustaquio, este
coge las monedas y se retira rapidamente de la iglesia, no sin antes robar el caballo
del conde.

Ante este espectaculo, los nifos gritan asombrados. Es solo en este momento
cuando el conde advierte que nuevamente ha sido victima del engafio de Eustaquio.
Queda en evidencia una vez mas la particularidad de los simulacros del protagonista.
A diferencia de otras obras esudiadas donde son los mismos personajes los que dejan
su disfraz y reconocen ante la persona engafiada su verdadera identidad, en este texto
no es Eustaquio quien pone fine a los simulacros. Aqui es el engafiado, es decir el
conde, quien siempre debe descifrar que ha habido un simulacro mientras en

simulador huye. Como es de esperar, la reaccion del conde es airada:

Dont fist li quens a tous jurer El conde a todos hace jurar que si
Que s’il le pueent atraper lograban capturarlo, ya fuese en el
En bois, n’en vile, n’en sentier, bosque, en el pueblo o en el camino, se
K’il le renderont prisonnier®®!. lo darian a é1 como prisionero.

En general, los moviles de Eustaquio parecen ser dos. El primer movil es
conseguir alguna ganancia, lo que consigue robando algin caballo de los hombres

del conde. Esto sucede cuando se disfraza de vendedor de paja, cojo, monje y

879 Denis Conlon, ed., Li Romans de Witasse Le Moine, 76-77.
80 Ibid., 77.
81 Denis Conlon, ed., Li Romans de Witasse Le Moine, 78.
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peregrino, siendo en esta ultima ocasion cuando logra robar todos los caballos de los
hombres del conde, ademas de una cuantiosa suma de dinero.

El segundo movil es el de burlar y humillar al conde, aumentando asi su
fama como trickster, empleando la astucia y lo que esté a su alcance con el fin de
engafiar al adversario. Sobre este tipo literario se sefiala: “The trickster represents a
symbolic inversion of established values, who is amoral, asocial, aggressive,
impulsive, deceitful, exhibitionist, has an overdeveloped libido, and is constantly
provoking all authority”’%®?. En este sentido, Eustaquio evoca los constantes cambios
y disfraces empleados por Heber en el Tahkemoni. No obstante, las bromas de
Eustaquio son con frecuencia despiadadas y reiteradamente crueles. El tono del
relato esta lejos de ser humoristico como en el Tahkemoni.

Como un embaucador ejemplar, Eustaquio no teme disfrazarse de un ser
marginal. Conviene tener en cuenta que €l es ya un marginado perseguido por la
autoridad, de ahi que no tema degradar su estatus. Asi, en uno de sus ultimos
simulacros, Eustaquio aparenta ser un leproso. Recordamos que la lepra fue durante
la Edad Media una de las enfermedades més temidas y recurrentes, siendo sinonimo
generalmente de exclusion y marginacion. Ya en el afio 635 el Codigo de Rothari de
Lombardia explicita que los leprosos deben vivir aislados del resto, sin poder
siquiera legar sus propiedades®®®. Se consideraba que una vez expulsado de su
vivienda y/o de la ciudad, el leproso era una especie de muerto en vida. Siglos mas
tarde, la lepra volvio a ser un foco generalizado de preocupacion, de ahi que en el
ano 1179 el III Concilio de Letran reiterara que los leprosos debian ser segregados,
prohibiéndoles por ejemplo, ir a la iglesia con las personas sanas o transitar por

determinados espacios®®*

. Asi, entre 1150 y 1250 surgieron multiples leproserias a lo
largo de toda Europa®.

El fenémeno de la lepra queda reflejado en la literatura medieval que no es
indiferente al contexto en el que surge. En el caso de Li Romans de Witasse Le
Moine, se cuenta que el conde habia logrado dar con la ubicacion de Eustaquio, por

lo que este ultimo decidié disfrazarse de leproso:

882 Louise Vasvari, “Obscene Onomastics in Medieval Trickster Tales”, Destiempos 3, n°15 (julio-
agosto 2008): 166.

83 Jacques Le Goff y Jean-Claude Schmitt, eds., “Marginados”, en Diccionario razonado del
Occidente medieval (Madrid: Akal, 2003), 493.

884 Robert Moore, The Formation of a Persecuting Society. Authority and Deviance in Western
Europe 950-1250 (Oxford: Blackwell, 2007), 49.

885 Véase Jean Verdon, Sombras y luces de la Edad Media, trad. Silvia Kot (Buenos Aires: El Ateneo,
2006), 64.
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Lors s’atorna comme mesiel, Entonces [Eustaquio] se viste como

Hanap ot, potente et flanel; leproso, con su copa, baston y badajo.
Quant voit le conte trespasser, Cuando vio al conde pasar, empezod a
Dont commencha a cliketer. mover su badajo y consiguié veintiocho
La ot il . XXVIII. deniers monedas del conde y sus caballeros.

C’au conte, k’a ses chevaliers®°.

Pese a que no sabemos de donde obtiene Eustaquio la ropa de leproso y los
elementos que lo caracterizan, lo cierto es que retrata de manera eficaz al enfermo de
lepra, quien solia llevar una copa que hacia sonar para que le dieran limosna. Al
respecto sabemos que: “The image of the wandering leper with his bell or clapper to
warn of his approach and the begging bowl which none but he would touch is one of
the most familiar and painful that the medieval world has to offer”®’. Ademas, el
conde sefiala que fisicamente tiene los signos de la lepra, pues “les doit avoit trestous
crocus / Et ses visages ert bocus™®® (sus dedos estaban todos torcidos / Y su cara
tenia marcas).

La actuacion de Eustaquio da resultado, pues sin decir palabra alguna, recibe
dinero por parte del conde, quien una vez mas es engafado por el proscrito. Pero no
solo eso: Eustaquio aprovecha el disfraz y que el conde se ha alejado para robar un
caballo a uno de sus caballeros. Como es habitual, solo una vez que Eustaquio se ha
alejado del conde, este se da cuenta de que todo ha sido un engano.

Pero Eustaquio no es el Unico personaje medieval en adoptar el disfraz de
leproso. Un caso bastante conocido es el de Tristan en Tristan und Isolde de
Gottfried von Strassburg®’, quien se disfraza de leproso para volver a ver a la reina
Iseo. Sin embargo, en este caso, Tristan no consigue mucho con su disfraz ya que la
reina lo reconoce y le ordena salir inmediatamente de palacio.

También de leproso se disfraza el protagonista de la obra Frauendienst

(traducida como Servicio a las Damas), escrita por Ulrich von Lichtenstein®? hacia

836 Denis Conlon, Li Romans de Witasse Le Moine, 76.

887 Robert Moore, The Formation of a Persecuting Society, 51.

88 Denis Conlon, Li Romans de Witasse Le Moine, 76.

889 Nos hemos referido a este autor al inicio del capitulo, v. pagina 162.

890 Trovador y caballero del siglo XIII. Su obra Frauendienst se considera una especie de autobiogra-
fia en la que conjuga el lirismo de los trovadores alemanes con la narrativa cortés. Al respecto, v.
Kelly De Vries, “Introduction” en Service of Ladies, Ulrich von Liechtenstein, trad. y ed. J.W.

187



1255. El texto, escrito en alto alemén medio, narra las aventuras de Ulrich (quien
hace de protagonista y narrador en primera persona), un caballero locamente
enamorado de una dama casada. Ulrich se somete a diversas pruebas para ser digno
del amor de su dama, llegando incluso a disfrazarse de leproso e ir a una leproseria
solo porque su amada se lo ha ordenado. Sin embargo, pese a todas las hazafias que
realiza para obtener el favor de su dama, esta lo rechaza.

Los ejemplos antes mencionados muestran que el engafio y el simulacro se
observan como una constante en las obras literarias del siglo XIII, y Li Romans de
Witasse Le Moine no es la excepcion. Se trata de un texto en donde el protagonista,
marginado por quienes detentan el poder, emplea el disfraz para su beneficio sin
temor a que el disfraz pueda bajar su estatus, pues se entiende que ¢l ya esta fuera de
la ley y el orden social. Si bien Eustaquio siempre logra algo positivo de sus
simulacros (ya sea despistar al conde y/o la obtencion de una ganancia), notamos que
sus maultiples engafios lo alejan del resto de los personajes. Aunque a veces
Eustaquio estd rodeado de su grupo de hombres, €l no duda en asesinar a uno de ellos
si ve que este puede traicionarlo. Ademas, ninguno de ellos aparece como un amigo
0 un par, sino que son hombres que trabajan para ¢l. De hecho, casi todos los
disfraces los consigue por sus propios medios sin tener un ayudante que vele por su
plan. En este sentido, coincidimos con Kathryn Bedford, para quien los compafieros
de Eustaquio “are reduced to ciphers that simply follow orders and have no initiative
of their own™%!,

Ademas de la soledad de Eustaquio y la carencia de vinculos solidos con
otros personajes, creemos que los multiples disfraces a los que se somete impiden
que se conozca su personalidad. Esto es algo que no habia aparecido en los otros
textos analizados. Porque finalmente, ;quién es Eustaquio? Un hombre que anhela
vengarse y que no escatima recursos para humillar al conde. Sin embargo, faltan los
matices para una configuracion correcta del personaje. Antes se menciond que el
lector podia sentir cierta lejania con Eustaquio porque siempre se muestra cruel y no
se arrepiente. Pero creemos esta distancia va mas alla, en cuanto el lector no logra

realmente conocer la personalidad de Eustaquio. Y esto es algo que perfectamente

Thomas (Nueva York: Boydell, 2004), vii-xiii. También v. Lisa Perfetti, ““With them she had her
playful game’: The Performance of Gender and Genre in Ulrich von Lichtenstein’s Frauendienst”, en
Women and Laughter in Medieval Comic Literature (Michigan: The University of Michigan Press,
2003), 126-167.

891 Kathryn Ann Bedford, “Fictionalising the Past”, 199.
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pudo pasarle al lector medieval. De tanto disfraz y simulacro, olvidamos quién era

realmente Eustaquio.
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7.2.3. “Ha-rofe”™ (“El médico”) en el Tahkemoni de Yehudah ben Selomoh al-

Harizi

El ultimo relato que nos interesa analizar en este capitulo es la trigésima
mahberet del Tahkemoni de al-Harizi, llamada “Ha-rofe ™ (“El médico”). De nuevo,

Heber act@ia como un picaro o “vagabundo ilustrado”®*?

que juega a engafar a
Heman, esta vez recurriendo a la profesion de la medicina®”.

El personaje del médico es una figura habitual en diversos textos narrativos
medievales®* y, por lo mismo, estd rodeado de connotaciones negativas. La narrativa
hispanohebrea da cuenta de esta presencia médica en variados textos que tienen
como protagonistas a respetados meédicos, sanadores y también a quienes son

29895

calificados como “market doctors”®°, que podriamos traducir como charlatanes. Se

ha llegado a plantear que “los médicos son probablemente los profesionales tratados
con mas detalle en la narrativa hispanohebrea”%%.

Uno de los primeros relatos hispanohebreos en donde se halla esta figura es
en el Sefer ha-Sa ‘asu im (“Libro de los entretenimientos”) de Yosef ben Me’ir ibn
Zabarrah y que analizamos en el capitulo anterior®”’. Si bien la obra no pretende ser
un tratado cientifico, alude extendidamente a los fisicos y los conocimientos

médicos, por ejemplo, a los beneficios de ciertos alimentos y dietas alimentarias®®.

Por una parte, el protagonista —que se identifica con el autor— elogia la profesion de

892 Angeles Navarro Peiro, “Ciencia y ficcién cientifica en la narrativa hispanohebrea”, en De cuerpos
vy almas en el judaismo hispanomedieval: entre la ciencia médica y la magia sanadora, coords.
Yolanda Moreno Koch y Ricardo Izquierdo Benito (Cuenca: Universidad de Castilla-La Mancha,
2011), 203.

893 Debemos precisar que en el Takkemoni se presentan dos breves relatos en los que Heber pretende
ser un médico: “Ha-rofe” (“El médico”) y “Merappe’ ha-"ahabah” (“El que cura el amor”). Sin
embargo, hemos optado por analizar el primero de ellos puesto que el segundo se centra mas en los
padecimientos amorosos del enfermo y no tanto la performance de Heber como médico.

894 Suele aparecer también como un motivo recurrente en la poesia satirica andalusi. Véase Judith
Dishon, “The Physician as Mirrored in Satirical Medieval Hebrew Literature in Spain”, Apirion
(Literary, Cultural and Social Review) 26-27 (1993): 26-33, [en hebreo].

895 Joseph Shatzmiller, Jews, Medicine and Medieval Society (Berkeley y Los Angeles: University of
California Press, 1994), 101.

896 Angeles Navarro Peiro, “Tipos sociales en la narrativa hebrea de la Espafia cristiana”, en La
sociedad medieval a través de la literatura hispanojudia, coords. Ricardo Izquierdo Benito y Angel
Saenz-Badillos (Cuenca: Ediciones de la Universidad de Castilla-La Mancha, 1998), 269.

897 V. capitulo 7.1.1.

88 Un interesante analisis sobre esta cuestion puede encontrarse en Aurora Salvatierra Ossorio,
“Dichos griegos en boca de un ‘demonio’: Un debate sobre comida y salud en el Libro de los
entretenimientos de Yosef ibn Zabarra”, Aliento: Echanges sapientiels en Méditerranée, n° 1. Saberes
inmutables. En torno a la tradicion de los dichos de los siete sabios de Grecia, coord. Javier Espejo
Surés (2016): 135-152.
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los fisicos, actividad que ha sido ejercida por ¢l, su padre y por Seset Benveniste®*’;

por otra, describe como existen médicos interesados que no tienen suficientes
conocimientos y que se dedican a engafiar a sus pacientes, un topos que también

aparece en el texto de al-Harizi. Esto queda de manifiesto cuando el narrador

describe el quehacer de estos “profesionales”:
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atolondramientos, con astutas palabras,

con sus engafios, sus
ficcion y estafa, se llegan al enfermo y
miran su rostro, le abren los ojos, le
quitan las ufias, le asustan y atemorizan,
le acercan al dia de su calamidad; cogen
el vaso de la orina, lo alzan con sus
manos hasta que llega a sus barbas, lo
agitan con fuerza para enturbiar las aguas
y dicen ‘Esta enfermedad es de las mas
graves’, cuando ellos no han reconocido
en ¢l sino la orina, porque su olor les
llega a la nariz’. [...] Se dedican a curar
sin fe ni piedad por un pufiado de cebada,
por un pedazo de pan. Dejan morir al

pobre por un siclo de plata o dos, y al

miserable por un par de sandalias®°".

Ya en el siglo XIII, Sem Tob ben Yosef ibn Falagerah®®? vuelve a utilizar la

figura del médico en su Sefer ha-mebaqqes®” (Libro del que busca o Libro del

89 V. pagina 130 de esta investigacion.

900 Sefer Sha ‘ashuim: A Book of Mediaeval Lore, 122-123.

01 Libro de los entretenimientos, 190-191.

%02 Habria nacido en 1225, aunque no se tiene mayor detalle sobre la ciudad en donde nacid.
Seguramente vivio en el norte de la Peninsula ibérica —tal vez Tudela— y quizds en Provenza.
Conocedor del arabe y el hebreo, fue poeta, médico, intelectual y fildésofo. Siguid los postulados de
Maimonides, aunque tendidé mas al neoplatonismo. Uno de sus textos mas reconocidos es Moreh ha-
Moreh, que pretende ser una guia para Guia de los perplejos de Maimonides. Véase Angel Saenz
Badillos, “La Carta del Debate de Sem Tob ibn Falagerah”, MEAH, seccion Hebreo 42 (1993): 105-
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buscador). Esta obra, dividida en dos partes, cuenta las aventuras de un protagonista
(“el buscador”) que anhela hallar sabiduria. En su periplo va conversando y
debatiendo con diversos personajes, entre los que destaca un médico. La escena
recreada nos traslada a la casa del fisico, en donde este se halla sentado en una silla
como si fuese un rey, rodeado de pacientes que le entregan sus muestras de orina. El
médico observa su color y apariencia detenidamente para luego diagnosticar la
enfermedad y prescribir su cura, en el caso de que exista. El joven, maravillado,
afade sarcasticamente que el quehacer de este médico le resulta similar a un don
profético.

Tal relevancia adquiere el fisico en la obra que el “buscador” lo acompana en
sus visitas médicas y se queda un tiempo estudiando con ¢él. Ambos estudian y
comparten conocimientos médicos, citando a reconocidos cientificos como
Hipdcerates y Galeno. El profesional deja entrever las limitaciones de su profesion
como la falta de certezas, la sumision a la naturaleza y las tretas con las que se
engafia al pueblo. Quizés una de las metaforas que mas se destaca en el texto es la
idea de que el médico es como el capitdn de un barco, que prepara todos los
implementos para la navegacion®. Sin embargo, ante una gran tormenta, quien
realmente puede rescatar el barco —es decir, a la persona— es la divinidad.

En general, el Sefer ha-mebagqges no desacredita la figura del doctor, sino que
enjuicia a quienes ejercen malas practicas a la vez que se hace hincapi¢ en la
ignorancia de algunos sectores de la sociedad.

También aparece la figura del médico —en este caso, un falso médico— en la
mahberet “Ha-rofe” de al-Harizi. El texto, a diferencia de otros que hemos revisado
en el transcurso del capitulo, nada tiene que ver con el contexto artirico, sino que se
sitia en la ciudad de Baal Gad en el valle del Libano. Recordemos que el Tahkemoni
suele situarse en Oriente, quizds por la influencia de los viajes del autor o las
magamat de al-Hariri, aunque segiin Judith Dishon “the cities described in the
maqamat of Alharizi are Eastern in origin, though they might also be located in

Spain”905 )

133. También véase Angel Séenz Badillos, Literatura hebrea en la Espaiia medieval (Madrid:
Fundacion Amigos de Sefarad, 1991), 212-214.

903 Se ha consultado la edicion y traduccion al inglés de M. Herschel Levine, The Book of the Seeker.
(Nueva York: Yeshiva University Press, 1976).

904 M. Herschel Levine, The Book of the Seeker, 44.

905 Judith Dishon. “Medieval Panorama in the Book of Tahkemoni”, 12.
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El narrador, Heman, nos cuenta que se hallaba en una plaza de la ciudad
cuando vio que un gran nimero de personas que se acercaba a un anciano 992”
906999385 (curvado como una cafia)®’ y que no es otro sino Heber, aunque el
narrador solamente lo reconocera al final del relato. La masa de gente convocada es
heterogénea: mujeres, hombres, grandes, pequefios, ricos, pobres, siervos, sefiores,

nifios y ancianos, lo que ya nos indica la popularidad de Heber —quien actua ahora

(3

como fisico—, siendo 2908

‘una especie de buhonero de la medicina

Para la configuracion de este personaje, al-Harizi emplea una serie de
recursos que el publico identifica. En primer lugar, emplea la figura de un médico,
profesional conocido en el &mbito judio, pues hubo una gran cantidad de miembros
de esta comunidad que ejercieron la Medicina durante el Medioevo. Fuese en los
reinos cristianos de la Peninsula ibérica o en la Provenza, “the number of Jews
working as doctors was far out of proportion to their percentage of the general
population. Next to money-lending, medicine was the most common form of
employment for Jews*%. El médico judio tuvo una presencia cotidiana y habitual,
pues sabemos que —al menos hasta las primeras décadas del siglo XIII- este sanaba
tanto a personas judias como cristianas, fueran de una condicion econdmica elevada
o no. Los fisicos judios también participaron traduciendo importantes obras médicas,
como es el caso de Jacob ben Tibbon, quien durante el siglo XIII trabajé con
médicos y sabios de Montepellier en la traduccién de obras médicas en 4rabe’'’.
Grosso modo, el saber médico formo parte de la cultura judia medieval: “Medical
knowledge, medical ideas, and medical terminology permeated the intellectual
discourse of Jews in medieval Iberia to a surprising extent, constituting an essential
element of cultural literacy™!".

En segundo lugar, no se trata de un médico cualquiera, sino de uno que ha
tenido una rigurosa formacion. Esto queda plasmado en la diatriba de Heber, quien

narra sus desventuras para luego utilizar como respaldo argumentativo el hecho de

haber adquirido su conocimiento y experiencia viajando por diversos confines para

906 Tahkemoni, or The Tales of Heman the Ezrahite, 485.

N7 Las asambleas de los sabios (Tahkemoni), 216.

98 Angeles Navarro Peiro, “Tipos sociales en la narrativa hebrea de la Espafia cristiana”, en La
sociedad medieval a través de la literatura hispanojudia, coords. Ricardo Izquierdo Benito y Angel
Saenz-Badillos (Cuenca: Ediciones de la Universidad de Castilla-La Mancha, 1998), 270.

909 Maud Kozodoy, “The Jewish Physician in Medieval Iberia” en The Jew in Medieval Iberia, ed.
Jonathan Ray (Boston: Academic Studies Press, 2002), 102.

210 Ibid., 112.

1 Ibid., 126.
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estudiar con todos los sabios del mundo. Especificamente, dice que estudio 11020”
12408y OONOTY 297 (la ciencia de la Medicina a partir de célebres médicos®'?).
De estos profesionales ha aprendido sus secretos y sabiduria.

Debemos recordar que en el Medioevo era comun que las personas judias
estudiaran los saberes médicos no solo a partir de las fuentes escritas, sino por medio
de la observacion y el ejercicio practico, siendo guiadas por un maestro “who
transmitted his learning, expertise, and medical skills to Jewish medical students™'*.
Si bien en el siglo XIII se empezaron a regular las practicas médicas por medio de
examenes conducentes a una licencia que permitia a los médicos ejercer, es sabido
que hubo una cantidad importante de médicos quienes, pese a no poseer la licencia,
ejercian sus funciones, pues habian aprendido junto a fisicos experimentados. Por eso
era importante el reconocimiento de los demas hacia su trabajo. Como menciona
Carmen Caballero-Navas: “As a general rule, their practice was validated through
social acceptance and recognition”®'®. De ahi el hincapié que hace Heber al enfatizar
que no solo ha sido instruido en la teoria, sino que ha practicado con sus maestros, lo
que le otorgaria mayor validez ante el publico.

Y en tercer lugar, estamos ante un médico que posee materiales que lo hacen
reconocible como tal, pues tiene una enorme cantidad de cuencos con medicinas de
todo tipo: hierbas, vendajes, cataplasmas. Ademas de lo anterior son mencionados
diversos instrumentos: NYPNN Y797 /7 DNVYND VIV X210 /7 DINRIM D172 19)”

16¢n15939 29N [0>7N] WA AN Y2331 7/ NI"DM) (unas tenazas, un tenedor de
tres dientes, instrumentos para efectuar una sangria, otros para cauterizar, otros para
sarjar la carne, afilados como una espada de doble filo)’'”. A diferencia de otros
personajes disfrazados en los que la ropa delata la nueva identidad que han adoptado,
estamos aca frente a un simulacro en el que el énfasis no esta puesto en la vestimenta
como elemento que ayudaria a la suplantacion (de hecho ni siquiera se menciona),
sino que el foco de atencion estd en los implementos que muestra este personaje y

sobre todo, en su discurso.

912 Tahkemoni, or The Tales of Heman the Ezrahite, 485.

913 Las asambleas de los sabios (Tahkemoni), 216.

%14 Carmen Caballero-Navas, “Medicine among Medieval Jews: The Science, the Art, and the
Practice”, en Science in Medieval Jewish Societies, ed. Gad Freudenthal (Nueva York: Cambridge
University Press, 2011), 335.

15 Carmen Caballero-Navas, “Medicine among Medieval Jews”, 335-336.

916 Tahkemoni, or The Tales of Heman the Ezrahite, 485.

V7 Las asambleas de los sabios (Tahkemoni), 216.
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Con los recursos mencionados, al-Harizi quiere convencer a la audiencia de
que esta ante un verdadero y fiable médico; sin embargo, el texto es una mahberet y
el tono humoristico no tarda en aparecer. Sus promesas y grandilocuencia pretenden
convertirlo en un mesias y un nuevo Moisé€s, recurriendo a frases como “cualquiera
que haya sido mordido y me mire, sanara”®!8. El médico es caricaturizado por medio
de su fanfarroneria al sostener que sana heridas, 6rganos y miembros del cuerpo,
mordeduras, lepra, tisis, malaria, epilepsia, calvicie, esterilidad, cataratas, tifia o
locura. Las enfermedades del alma y cuerpo no tienen secretos para ¢l. También es
capaz de hacer que la persona ciega vea y que la paralitica brinque. Todas estas
exageraciones discursiones tienen como fin engrandecer las habilidades médicas de
Heber y presentarlo como un mesias que salvara al pueblo de las enfermedades.

Pese al espectaculo que Heber brinda con sus grandilocuentes habilidades,
hay aspectos que dejan entrever practicas médicas de la época —que serian conocidas
para la audiencia— y que dan cuenta del conocimiento que al-Harizi tenia de ellas.
Por ejemplo, el narrador sefiala que algunos enfermos 193 Dy IN2 \NYN Y92

J19¢omiY DY2) / DN (trafan bacinillas con diferentes muestras de orina,
recipientes del mas variado tipo)??°. Se sabe que durante el Medioevo la observacion
de la orina de un paciente fue una de las formas mas usadas por los médicos para
distinguir alguna enfermedad o irregularidad humoral. Asi Maimoénides®?! —uno de
los médicos hispanohebreos mas importantes del Medioevo— dedica un apartado
entero en su texto Los aforismos médicos®** a describir los signos que se desprenden
de la observacion de la orina.

El relato de al-Harizi continta y el discurso de Heber se vuelve cada vez mas
mesidnico, retratindose como el salvador y protector del pueblo: YR 19 MON”
923¢17y2 (Yo estaré a vuestro servicio, desde la ciudad, para ayudaros)’**. Tan

confiado aparenta estar de sus dotes como médico que afirma: 121 52) 9N Y3 07

18 Num 21,8.

o1 Tahkemoni, or The Tales of Heman the Ezrahite, 487.

920 Las asambleas de los sabios (Tahkemoni), 218.

921 Sobre la vida del autor y su obra, v. Herbert Davidson, Moses Maimonides: The Man and His
Works (Oxford: Oxford University Press, 2005). Sobre la vision de Maimoénides en torno a la
medicina recomendamos Lenn Goodman, “Bahya and Maimonides on the Worth of Medicine” en
Maimonides and His Heritage, eds. 1dit Dobbs-Weinstein, Lenn Goodman y James Allen (Nueva
York: State University of New York Press, 2009), 61-93.

922 Maimoénides, “Libro quinto. Sobre los signos que se derivan de la observacion de la orina”, en
Obras médicas IV. Los aforismos médicos, trad. Lola Ferre Cano (Cérdoba: El Almendro, 2009), 95-
100.

923 Tahkemoni, or The Tales of Heman the Ezrahite, 486.

924 Las asambleas de los sabios (Tahkemoni), 217.
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IBEMIPRN MYV 7 MPOR PY 970 7/ NDT TY YN 2¥D YN / (A cualquier
enfermedad y a toda lesion que acongojan al corazén y hacen del hombre un ser
destrozado, las hago retroceder o pasar de largo o mudar en bienandanza)®. Incluso,
proclama que puede curar males que ni siquiera ha mencionado.

La impostura de este personaje se construye sobre todo a partir del uso de la
palabra. Es el discurso, pilar de su simulacro, el que atrae a grandes, pequeios,
mujeres y hombres, como refleja lo expresado por el narrador: 121 DYD YiNY)”

PT4pNITINGDI DT IWAN) 7 PNIINN NTAY2 10UN) (cuando la gente escuchd
su perorata, fue atraida por la suavidad de sus palabras, fue pescada como pez en la
red)’?®. A diferencia los textos de Falagerah y Zabarrah, el médico de al-Harizi no
muestra un conocimiento “real” del quehacer médico, pues no hay referencias a
médicos destacados, como sucede en el caso de Falagerah. Al protagonista de al-
Harizi no le importa lo dicho por otro, ¢l se erige como el “maestro” y es su palabra
la que se impone.

También aparece la figura del falso médico en la literatura medieval escrita
en romance, ya sea porque los personajes voluntariamente quieren hacerse pasar por
médicos o porque sean obligados a hacerlo. Esto ultimo sucede en el fabliau “Du

)*? en el que un campesino es forzado a actuar

vilan mire” (EI campesino médico
como médico. El texto nos cuenta como una mujer que es golpeada por su marido
inventa ante los hombres del rey que su esposo es un gran médico. Les advierte, sin
embargo, que su marido es tan modesto que nunca admite su profesion, por lo que
han de pegarle para que reconozca su saber. Los hombres llevan al campesino ante el
rey, quien le pide que cure a su hija, no sin antes recibir fuertes golpes. Finalmente,
el campesino-médico logra curar fortuitamente a la princesa y vuelve a casa,
prometiendo no ejercer mas violencia hacia su esposa.

El hecho de que los médicos y las malas practicas de algunos aparezcan tanto
en la narrativa hispanohebrea como aquella escrita en romance, nos confirma una vez
mas que la literatura hispanohebrea formo parte de los procesos culturales en los que

se inserto, al igual que la literatura en romance. En nuestra opinion, ambas literaturas

reflejan una praxis observada en la época, fuera en la Peninsula ibérica y/o en

925 Tahkemoni, or The Tales of Heman the Ezrahite, 486.

926 Las asambleas de los sabios (Tahkemoni), 217.

927 Tahkemoni, or The Tales of Heman the Ezrahite, 487.

928 Las asambleas de los sabios (Tahkemoni), 218.

929 Felicia de Casas, trad. y ed., Fabliaux. Cuentos franceses medievales, 114-135.
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Francia, y que cuestionaba el quehacer de los malos médicos: aquellos que se hacian
pasar por estos o que aparentaban saber mas de lo que realmente sabian.
Una muestra de ello nos ofrece las Siete Partidas de Alfonso X donde se

alude a los dafios que producen los malos doctores:

Meétense algunos hombres por mas sabios que no son en fisica
[fisica en el sentido medieval de medicina, en los textos antiguos
aparece: fisicos] y en cirugia; y acaece a veces que porque no son
tan sabios como hacen muestra, mueren algunos hombres enfermos
o llagados por culpa de ellos. Y por ellos decimos que si algiin
fisico diese tan fuerte medicina o la que no debia a algiin hombre o
a alguna mujer que tuviese en guarda, por la que muriese el
enfermo [...] o si algin hombre o mujer diese hierbas o medicina a
otra mujer porque se emprefase, y muriese por ello; que cada uno
de los que tal yerro hiciesen debe ser desterrado en alguna isla por

cinco afos, porque fue en muy gran culpa®®.

Por otra parte, documentos historicos hallados en Francia sefialan que en los
siglos XIII y XIV hubo varias denuncias y procesos judiciales en contra de falsos
médicos. Es lo que ocurre, por ejemplo, con Miqueu Aucemant en Manosca, quien
fue llevado ante el tribunal porque “no sélo practicaba la cirugia sin tener titulo, sino

que ademas, segun lo confesd él mismo, era analfabeto™?!

. A principios del siglo
XIV, se tiene noticia del doctor Antoni Imbert en la localidad de Draguignan, quien
tuvo que huir tras ser acusado “de haber prometido en forma engafiosa curar
problemas de esterilidad, especialmente en las mujeres” 2,

Los casos anteriores nos revelan que charlatanes, falsos médicos o
suplantadores fueron parte de una sociedad en la que pudieron engafiar a personas
que en su desesperacion por sanar, confiaron en sus conocimientos. En el relato de
al-Harizi, el Gnico que se da cuenta de que se trata de un engafio es Heman, el
narrador, con quien el lector se identifica y para quien resulta incomprensible que las

personas le den grandes sumas de dinero a un mentiroso que lo inico que hace es

930 Alfonso X, Las Siete Partidas, 384.
91 Jean Verdon, Sombras y luces de la Edad Media, 51.
932 Ibid.
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entregarles ***INx197 *9210” (futiles medicinas)’**. Sin embargo, Heman tampoco
descubre desde un comienzo todo el engafio, sino que solo se da cuenta de que se
trata de un charlatan, pero no es capaz de reconocer en ese hombre a Heber. Esta
anagnorisis solo se da hacia el final del relato, cuando la gente se dispersa y Heman
logra ver de cerca al supuesto médico. Con este reconocimiento el engafo llega a su
fin y se posibilita que Heber vuelva a aparecer en los siguientes relatos del
Tahkemoni.

A diferencia de otros textos analizados, aqui el descubrimiento del
suplantador conlleva un reproche con el que el protagonista increpa al médico:
93397123 DONPIN NINYNA DAY /7 VTN TN DY HHNY TiNd WOND” ((Un
hombre como tu ha de profanar su dignidad en los caminos, infamando su honra con
los negocios de los embaucadores?)’*®. Frente a estas palabras Heber se excusa,
elude su culpa y achaca al destino su pobreza: NYR /7 NXD IPNNYN YD Y2370 22”
P37 N7 MY 129 PN (Porque al protervo destino hallé como una roca dura, / no
tiene su corazon piedad de mi pobreza)®*®. Por una parte, embauca a los enfermos y
gana dinero de manera ilicita; por otra, intenta convencer a Heman de que ¢l es una
victima y que esa es la unica manera que tiene para poder subsistir. Sus palabras
sobre la precaria situacion que vive dejan sin habla al narrador, quien una vez mas
queda admirado por la elocuencia de este picaro.

Al igual que en los otros textos estudiados en este capitulo, hallamos que el
disfraz sirve al personaje para cumplir con un proposito que, en el caso de Heber es
beneficiarse econdémicamente a costa de personas enfermas. La huida final del
protagonista viene dada también por la coleccion en la que se inserta el relato, ya que
Heber escapa para volver a aparecer en la proxima mahberet bajo un nuevo engafio.

A partir de la lecturan de este relato cabe preguntarse sobre la funcion y el
significado del disfraz de médico. Se trata de un disfraz que permite al autor juzgar
las malas practicas de los charlatanes, pero que deja entrever una fallida aspiracion
de tipo social. Es innegable que la figura del médico debi6 atraer a un sector de la
sociedad que no solo veia en esta noble profesion una manera de salvar vidas, sino de

ganar status y enriquecerse. Creemos que el texto cuestiona a los embaucadores que

933 Tahkemoni, or The Tales of Heman the Ezrahite, 488.
934 Las asambleas de los sabios (Tahkemoni), 218.
935 Tahkemoni, or The Tales of Heman the Ezrahite, 488.
938 Las asambleas de los sabios (Tahkemoni), 218.
937 Tahkemoni, or The Tales of Heman the Ezrahite, 488.
938 Las asambleas de los sabios (Tahkemoni), 218.
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logran fingir lo que no son, al tiempo que se critica la ignorancia de aquella multitud

de personas que siguen al simulador.

Como se vio a lo largo de estas paginas, el disfraz se erige como aquello que
permite a los protagonistas alcanzar lo que buscan. En un nivel literal, estos
simulacros permiten que Tristan vuelva a ver a Iseo, que Eustaquio se burle del
conde y obtenga algun beneficio material y, por ultimo, que Heber pueda ganarse la
vida. Pero en un nivel simbdlico, estas performances significan mucho mas.

El hecho de que Tristan disfrazado de juglar participe en un combate, es un
signo de que el orden social puede ser desestabilizado, tanto asi que otros caballeros
se niegan a pelear contra lo que ellos piensan son simples juglares. Es gracias al
disfraz que se permite esta subversion, inquietante para varios personajes que forman
parte del locus de poder. Los caballeros se sienten amenazados, pues seria peligroso
que ellos —que son el simbolo de la masculinidad hegemodnica en la Edad Media—
resultaran perdedores ante los juglares. No solo se cuestiona el orden social, sino que
también se cuestionan las representaciones masculinas que detentan el poder, en este
caso los caballeros.

En el caso de Tristan disfrazado de loco, todos parecieran divertirse en la
corte, sin embargo, en ese divertimento también hay burlas y golpes hacia ¢él, pues
representa la otredad, lo desconocido e irracional y una forma de minimizar el riesgo
que representa es ejerciendo sobre ¢l la violencia. Tristan-Tantris es el salvaje que
irrumpe en un mundo de reglas y apariencias, es aquel a quien la propia Iseo no
puede reconocer porque no es el joven elegante, refinado y caballero a quien ella
espera. Hay aqui un cuestionamiento del modelo cortés, lo que resultaria, al igual que
en el caso anterior subversivo.

Los engafios que se han visto en el caso de Eustaquio no solo le han permitido
obtener caballos o dinero, sino que le han facilitado el acceso al conde. Eustaquio
con sus disfraces y sus multiples engafios, demuestra como puede adelantarse a quien
detenta el poder y salir victorioso. Es decir, se trata de un proscrito, un ser totalmente
fuera de la ley, que logra por medio del disfraz insertarse de nuevo socialmente,
aunque sea en la parte baja de la pirdmide social. Sus performances le aseguran un
regreso a la sociedad, aunque sea solo por el tiempo que dura su simulacro. Cobran

protagonismo los hombres comunes, aquellos que no blanden espadas, pero que se
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dedican a los oficios del dia a dia, como los alfareros o vendedores de paja. También
es interesante que en este caso, sus simulacros sean descubiertos por un otro, sin que
él sea quien revele la verdad, a diferencia de lo que se observo en los relatos de
Tristan. El problema es que esa verdad se descubre demasiado tarde, cuando
Eustaquio ya se ha escapado.

Al igual que en el caso de Eustaquio, el simulacro de Heber le permite
insertarse socialmente (aunque solo sea hasta que es descubierto por Heman). El
ardid de Heber no es Unicamente una manera de obtener dinero, sino que es la
manera de mostrar cémo alguien puede hacerse con el poder mediante el
conocimiento. Si bien se trata de un charlatan con tintes de grandeza, resulta unn
tanto desestabilizador que sea precisamente él quien congregue a esa cantidad de
personas y que logre aparecer como el salvador-sanador del pueblo. Aunque al-
Harizi estd haciendo una critica hacia los falsos médicos y embaucadores de la
época, le da protagonismo a un tipo de hombre distinto, que al igual que Tantris y
Eustaquio, no cumple con el modelo imperante de la época: el de caballero cortés.
Resulta inquietante que quien aparece socialmente como el sabio y el que puede
sanar a los enfermos, sea precisamente quien carece del conocimiento médico.
Creemos que eso es lo subversivo de este relato.

En general, evidenciamos que en los cuatro relatos analizados los simulacros
son utilizados por los protagonistas de las obras. Si bien los engafios son Utiles para
desarrollar la trama y la personalidad de estos protagonistas (sobre todo en los casos
de Eustaquio y Heber, los embaucadores por excelencia), se puede pensar que estos
simulacros desestabilizan el orden imperante, cuestionando las clases sociales y a
quienes detentan el poder y el conocimiento. Estos disfraces otorgan relevancia a
hombres distintos, que no temen afearse, cambiar de condicidn social 0 marginarse,
si con eso logran sus objetivos. De ahi la importancia del disfraz, pues nos ha
permitido conocer masculinidades literarias distintas, ayudandonos a estudiar la
literatura hispanohebrea y romance como parte del marco histérico-cultural que fue
el siglo XIII.
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8. CONCLUSIONES

A lo largo de este trabajo hemos analizado y mostrado como en diecisiete
textos narrativos hispanohebreos y romances aparece el motivo del disfraz. Este
fendmeno comin no solo da cuenta de que ambas literaturas son parte del mismo
marco cultural —-mas alla de las caracteristicas especificas de cada una—, sino que
también evidencia como el disfraz cataliza ciertos aspectos sociales y de género.

Con respecto a los personajes femeninos que se travisten o suplantaron a
otras, es interesante notar que todos los simulacros van dirigidos hacia los hombres.
Es decir, las mujeres se disfrazan o suplantan a otras teniendo como victima del
engafio a un varon. La mayoria de los casos analizados tienen relacion con mujeres
que buscan ejercer el control sobre la sexualidad, las relaciones afectivas y/o el
matrimonio. Asi, hemos hallado mujeres que quieren resguardar su cuerpo y
virginidad, escarmentar a un marido infiel, burlarse del enamoramiento de un
hombre, castigar a un joven que promueve el celibato y que desprecia a las mujeres,
rescatar a un amado y reencontrarse con un enamorado.

En general, ellas se muestran como personajes activos y valientes que buscan
alcanzar sus metas, aunque para eso deban aparentar un status social inferior o
participar del ambito bélico. Se trata de mujeres que raptan, rescatan, embaucan o
castigan a los hombres, al tiempo que establecen limites con respecto a sus propios
cuerpos y controlaron el espacio de la sexualidad. Son, ademas, personajes que en su
mayoria se apropian de la palabra y el discurso, adquiriendo protagonismo y
desplazando a los hombres del lugar de enunciacidn.

Todo lo anterior nos lleva a pensar que estas presencias femeninas pudieron
subvertir —al menos literariamente— los espacios asignados a las mujeres en el
Medioevo, aunque no queremos decir con esto que estas obras se concibieran como
textos reivindicativos. Debemos recordar que la mayoria de estas obras literarias
fueron escritas por hombres y que pudieron estar evidenciando su miedo — personal o
colectivo— a que las mujeres se aduefiaran de algunos espacios como el sexual. Sin
embargo, aunque haya sido un temor varonil, pensamos que estos textos logran
cuestionar los roles tradicionalmente asignados a las mujeres y difuminan en parte

las fronteras de género.

201



Con respecto a los hombres que se disfrazan, ya sea de mujeres o de otros
hombres, notamos que a diferencia de los personajes femeninos, la mayor parte de
ellos realiza sus performances para engafiar a otros varones, salvo en dos casos: en
Merauguis de Portlesguez, en el que la victima del engafio es la reina, y en “El
médico”, en donde las victimas del engafio son tanto hombres como mujeres.

En general, los simulacros que realizan estos varones tienden a subvertir las
categorias sociales, mediante personajes que no temen cambiar de status social si con
eso logran lo que desean: salvar a alguien, disfrutar de la persona amada, burlarse de
otro hombre y obtener dinero. Entre estos, hemos analizado personajes que suben de
status como en el caso de Merauguis y Heber, otros que descienden en la piramide
social, como es el ejemplo de Tristan, y otros en los que el disfraz también permite al
marginado volver a insertarse en la escala social, como se pone de manifiesto en Li
Romans de Witasse Le Moine.

En cuanto a los casos de travestismo, ya sea femenino o masculino, se ha
podido observar cémo los simulacros permiten a los personajes desenvolverse en
ambitos propios de hombres o mujeres. Por ejemplo, nos hemos acercado a mujeres
que combaten como caballeros, a un hombre logra entrar en un harén o a otro que
demuestra sus habilidades como supuesta hilandera, por mencionar algunos casos. El
disfraz permite que los personajes travestidos puedan acceder a espacios vedados y
realizar labores que culturalmente no les eran propias. En el futuro nos gustaria
estudiar estos casos de travestismo en relacion con aquellos presentes en el
Romancero espafiol, pues creemos que hay similitudes relevantes.

En torno a los personajes que se disfrazan sin cambiar de género, queremos
hacer notar varios aspectos de interés. En primer lugar, llama la atencién que
mientras que las mujeres recurren a suplantaciones en las que un personaje femenino
sustituye a otra (como en el caso de Rispah y ’Ayyalah), los hombres no se
intercambiaron entre si, sino que cada uno de ellos se disfraza. Quizad esta
circunstancia pueda explicarse por el hecho de que en el caso de las mujeres, la
mayoria de los engafios tiene que ver con temas como la juventud, la fealdad y la
belleza, cuestiones que se ven facilitadas al recurrir a una suplantadora. En otras
palabras, resulta mas sencilla la suplantacion a que, por ejemplo, ’Ayyalah se afee o
que la esposa del molinero se parezca a la joven Maroie.

Por otra parte, consideramos destacable el que todas las suplantaciones

femeninas que hemos analizado sean ideadas por una mujer de edad que organiza los
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simulacros, haciendo en algunos casos de alcahueta. Este hecho no se ha observado
en el caso de los hombres, quienes idean los engafios sin que nadie les preste
cooperacion. Seria interesante estudiar si en otras narrativas medievales aparecen
varones como alcahuetes o instigadores de simulacros ajenos, asunto que no se ha
abordado en profundidad.

Pese a las diferencias ya mencionadas, ha sido posible detectar en algunos de
estos engafios un rasgo comun: el temor hacia la fealdad. Asi sucede en las
reacciones de Iseo ante Tristdn (“Folie d’Oxford”), Heber ante la esposa (“El
matrimonio”) y Zerah al conocer a Rispah (Minkat Yehudah). Si bien la fealdad
monstruosa y estereotipada de las nuevas esposas en “El matrimonio” y el Minhat
Yehudah funcion6 en un nivel textual para reirse de las expectativas de los novios, la
presencia de personajes feos pudo simbolizar un miedo cultural. Debemos recordar
que en el Medioevo se temia esa otredad, concebida como un peligro y amenaza. De
ahi que la presencia de hombres y mujeres carentes de belleza pudiera estar
reflejando el recelo hacia lo que era diferente, ya fuese estética, cultural, social y/o

religiosamente.

Para terminar, esta investigacion nos ha permitido volver a confirmar que la
literatura hispanohebrea, si bien tiene rasgos que la definen, no debe estudiarse como
una literatura aparte de aquella escrita en la Edad Media. En este sentido, los
disfraces presentes en la narrativa hispanohebrea y romance presentan tensiones y
subversiones comunes. Aparecen mujeres y hombres que juegan con sus identidades,
como si a través de ese ludico divertimento se velaran y desvelaran inquietudes,
aspiraciones, miedos y fantasias. Los multiples simulacros nos hacen reflexionar
sobre los limites entre los cuerpos y las fronteras entre los géneros durante el
Medioevo, al tiempo que reflexionamos sobre nuestras identidades, sometidas dia a

dia a los juegos y disfraces de otros(as).
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