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1. INTRODUCCION

1.1. Definicion y justificacion del objeto de estudio

“Humor is the first of the gifts to
perish in a foreign tongue”.

Virginia Woolf

Los aspectos culturales, asi como los estudios sobre el humor, reciben un interés cada
vez mayor en traductologia, sin embargo todavia son pocos los estudios descriptivos
destinados a este campo, especialmente en el caso de las culturas rusa y espafiola.

El presente trabajo se centra en el andlisis de los recursos comicos en la narrativa
breve de A. Avéréenko, M. Bulgakov, N. Teffi, I. II'f y E. Petrov, escrita en los afios veinte-
treinta del siglo pasado y su traduccion al castellano desde una perspectiva pragmatica. La
investigacion se enmarca dentro de los estudios empirico-descriptivos: se examinan, desde un
punto de vista tedrico, los recursos que se emplean en el texto de origen para conseguir el
efecto comico y se averiguan, empiricamente, las estrategias aplicadas para su trasvase a la
lengua meta, los factores presupuestos que incidieron en la toma de decisiones por parte del
traductor y el logro, o no, de reproducir el efecto perlocutivo en el texto traducido.

El punto de partida de la investigacion radica en el interés de indagar en la riqueza
traductologica que ofrece el tratamiento de los recursos comicos en la excelente narrativa de
estos cuatro escritores y humoristas rusos del siglo XX, célebres en su patria, pero poco
conocidos en Espafia. Siendo consciente de la estrecha relacion entre los conceptos de lo
codmico y el humor, su esencia antiprogramatica y su capacidad de entrelazarse, mezclandose
con otras formas como la ironia y la satira, entendemos estos dos términos en el sentido
amplio y los utilizamos indistintamente en muchas ocasiones a lo largo de esta tesis.

La eleccion de los relatos humoristicos de los autores mencionados esta condicionada
por varios motivos. En primer lugar, sus obras estan llenas de diversos y coloridos matices
propios de la risa literaria, cuyo andlisis permitira seleccionar los recursos lingiiisticos, que
sirven a los fines humoristicos y son mas representativos del estilo de los autores. EI humor
es un fendémeno muy complejo que, por un lado, tiene sus raices en la cultura y, por otro,
depende de la lengua origen. Como hecho cultural, y por lo tanto social, el humor apunta al

aspecto pragmatico del lenguaje: el lenguaje como accidn comunicativa, por lo cual la



intencion del emisor y el efecto perlocutivo que trata de lograr (provocar la risa del receptor)
adquieren una funcién principal en el discurso comico, mientras que el aspecto informativo
tiene un caracter secundario. Como muestran las palabras de Virginia Woolf en el epigrafe
del presente apartado, el concepto de lo comico es muy versatil, resultando complejo
encontrar una definicion adecuada de lo gracioso y ain mas dificil trasladar los efectos
codmicos de una lengua a otra. De este modo, los recursos comicos con una carga humoristica
son de interés particular para la investigacion, puesto que plantean dificultades especiales en
el proceso de traduccion, especialmente en el caso de la traduccion de un ambito determinado
(la realidad soviética) a otro lejano (la realidad espafiola). Se trata no s6lo de una distancia
espacial sino también temporal: a través de historias divertidas y llenas de colorido, los
escritores describen con viveza la vida cotidiana del pais justo antes de la revolucion y
durante la llamada Nueva Politica Econémica (NEP') en la URSS, un periodo muy
significativo desde el punto de vista histérico. En los afios treinta un telon de acero separo6 a
Rusia de todo el mundo y empez6 el proceso de persecucion de los escritores indeseables
para el poder. Asi, la narrativa breve de A. Avércenko, M. Bulgékov, N. Teffi, I. II'f y E.
Petrov exige una particular atencion, presentando un valioso testimonio de la época y
ofreciendo un retrato distinto tanto de aquella sociedad como del ciudadano medio, mas
cercano a la realidad, en comparacion con lo que se conoce como “literatura soviética” del
régimen totalitario.

En segundo lugar, la produccion literaria de los cuatro autores pertenece al mismo
periodo historico (los anos 1920-30), todos fueron testigos de los cambios radicales que
sufti6 el pais, aunque sus destinos y la vision de la realidad eran distintos: Avércenko y Teffi,
autores que ya habian alcanzado una gran popularidad en la época pre-revolucionaria, no
apoyaron el nuevo régimen y emprendieron el camino del exilio; I1'f y Petrov tuvieron mayor
fortuna y sobrevivieron a la etapa estalinista, sus novelas les encumbraron al éxito y
obtuvieron el reconocimiento internacional, mientras que muchas obras de Bulgdkov, debido
a sus complicadas relaciones con el poder bolchevique, fueron condenadas como
antisoviéticas y no pudieron ver la luz hasta muchos afios después de su muerte. Los relatos
de estos autores, siendo el resultado y la reflexion de su propia experiencia, se
complementan perfectamente y constituyen una auténtica cronica, que abarca un amplio

abanico de temas: por un lado, las consecuencias de la revolucién y las condiciones

' La Nueva Politica Econdmica (NEP), sustituy6 al “comunismo de guerra” y fue, principalmente, una politica
agricola instituida en el afio 1921 para revitalizar el pais después de la Primera Guerra Mundial, la Revolucion
de Octubre y la guerra civil (Service, 1997: 124).



miserables en los afios posrevolucionarios (la hambruna, la falta de alimentacion y la escasez
de vivienda), los nuevos valores morales y politicos, la imagen del nuevo ciudadano medio y
su bajo nivel de educacion y cultura, la figura del nepman’; y por otro lado, la vida y las
costumbres de los exiliados rusos en Constantinopla y Paris, la nostalgia hacia la Rusia
zarista y los viejos tiempos, las ilusiones perdidas y las duras circunstancias de la vida en la
emigracion.

En tercer lugar, todos los escritores comparten aficion por el mismo género literario:
el relato humoristico de corta extension, con una trama dinamica basada en sucesos reales o
ficticios y un desenlace inesperado. Este género alcanza gran popularidad precisamente a
comienzos del siglo XX, que comparte rasgos similares con el folletin, otro género de gran
tradicion en Rusia (sin la connotacion peyorativa que el término tiene en Espafia) que surge
tras la Revolucion de Octubre y que esté dirigido a un amplio espectro del publico general, no
especialmente culto (AA.VV., 1997: 21). El desarrollo de este género fue, generalmente, la
consecuencia logica de la senda historica de Rusia: los relatos cortos permitieron a los
autores, armados de la satira y de la ironia como instrumentos de la critica, describir la vida
soviética y expresar su protesta contra la realidad existente, alcanzando a un publico lector de
masas mediante un lenguaje directo y de facil comprension. Consideramos el género literario
y las caracteristicas especificas del texto uno de los factores fundamentales que condiciona el
uso de ciertos recursos estilisticos por parte del autor, repercutiendo en la eleccion de las
estrategias para su trasvase a la lengua meta por parte del traductor, lo que describiremos mas
detenidamente en el apartado 2.2.6.

Por ultimo cabe destacar que nunca antes la narrativa breve de A. Avér¢enko, N.
Teffi, I. II'f y E. Petrov ha sido objeto del analisis traductolégico. M. Bulgakov es conocido
principalmente por sus novelas El maestro y Margarita, La guardia blanca y Corazon de
perro, y ya existen trabajos dedicados al analisis de estas obras (Pope, 1977; Sidney, 2011)
mientras que los estudios que abordan sus relatos y novelas satiricas cortas son aun
relativamente escasos (Mychko-Megrin, 2011). El tema de la traduccion del humor en los
relatos cortos de M. Bulgékov también fue previamente desarrollado en nuestro trabajo fin de
master, donde estudiamos el traslado de las referencias culturales con carga humoristica
desde una perspectiva pragmatica, restringiendo el andlisis unicamente a ocho relatos del

autor. (Grechukhina, 2012). Los resultados obtenidos nos inspiraron a ampliar y enriquecer la

% El nombre dado a los ciudadanos que prosperaron durante la NEP (Nueva Politica Econémica) al amparo del
comercio y de industria ligera, que generaba rapidos beneficios y no requeria muchos recursos crediticios
(Taibo, 2010: 101).



muestra para examinar y descubrir las peculiaridades de la narrativa breve de otros grandes
escritores rusos pertenecientes al mismo periodo historico. Con la presente investigacion
esperamos difundir entre el publico hispanohablante las obras poco conocidas de estos
maestros del humor soviético, asi como promover la lectura amena que ofrecen sus relatos,
escritos en la encrucijada de dos épocas, la zarista y la soviética, y llenos de ironia fina,

agudeza de ingenio inagotable y una satira a la vez mordaz y divertida.

1.2. Objetivos

El objetivo principal del presente trabajo reside en investigar las estrategias
prevalecientes en el tratamiento de los recursos coémicos marcados culturalmente y
determinar si se conserva el efecto perlocutivo en el texto traducido en el caso concreto de las
culturas rusa y espafiola. Para alcanzar este objetivo general nos hemos planteado los

siguientes objetivos especificos:

* Revisar la evidencia cientifica disponible hasta la fecha y presentar el estado de la
cuestion del cuadrinomio clave que constituye la parte fundamental de nuestro marco
tedrico: lengua—lo comico—cultura—traducciéon. Por una parte, examinaremos el
concepto polifacético de lo comico, sus funciones y la vinculacion estrecha con la
cultura, los valores y las costumbres de una sociedad determinada. Por otra parte,
abordaremos la importancia de las cuestiones culturales y los conceptos de pragmatica
en el proceso traductologico.

* Identificar las propuestas de clasificacion de las estrategias relevantes para la
traduccion de los recursos que sirven para la creacion del efecto cémico y que
encierran el elemento cultural con la finalidad de elaborar su categorizacion propia.

* Indicar los factores mas significativos que pueden haber incidido en el proceso de
toma de decisiones por parte del traductor.

* Realizar el andlisis macro-textual: proporcionar un contexto politico-social y histdrico
en el que se sitha el texto literario analizado, la biografia y los rasgos estilisticos de
sus autores.

* Elaborar un modelo de analisis de la traduccion de los recursos comicos.

* Sistematizar y analizar, cuantitativa y cualitativamente:

— los recursos coOmicos arraigados en la cultura de origen que puedan

representar un escollo en la traduccion a la lengua meta;



— las estrategias empleadas mas frecuentemente para resolver estos retos de
traduccion, lo que conduce a la determinacion de la tendencia predominante
en el texto meta: si el traductor tiende hacia la domesticacion o hacia la
extranjerizacion.

* Averiguar si se conserva el efecto perlocutivo en el texto traducido.

1.3. Hipdtesis

El estudio de los recursos lingiiisticos dotados de carga humoristico-cultural dentro de la

traduccion de la ficcion literaria nos lleva a la formulacion de las siguientes hipdtesis:

1. El género textual y la distancia espacio-temporal y cultural que separan los
conocimientos previos del lector del texto origen y los del receptor meta condicionan
la eleccion de los procedimientos traductologicos para trasladar los recursos comicos.

2. El alto grado de especificidad cultural que encierra el recurso comico y las reglas que
imperan en la lengua y cultura meta, condicionaran el mayor grado de intervencion
del traductor con el fin de acercar el texto traducido al lector meta.

3. Dado que las estrategias de traduccion estan determinadas por el sistema lingiiistico y
cultural meta, es de esperar que no sea posible transferir los recursos comicos sin
sufrir pérdidas importantes de los aspectos culturales y del efecto perlocutivo. De este
modo, se supone que las estrategias empleadas para traducir los relatos humoristicos
pueden eliminar cierta parte de la cultura origen, del colorido local y de la intencion

implicita del autor.

1.4. Fundamentacion tedrica del trabajo

Como nuestro trabajo se basa, por un lado, en la importancia del factor cultural en la
traduccion (andlisis de las dificultades que surgen en la traduccién de los recursos cémicos
con carga cultural) y, por otro, en la pragmatica (analisis de la conservacion o la pérdida del
efecto perlocutivo en el texto traducido), es importante abordar estos dos aspectos
fundamentales y sus antecedentes tedricos en este apartado.

A partir de los afios setenta e inicios de los ochenta empiezan a aparecer las teorias

que se inclinan por considerar la traduccion como un proceso de la transferencia cultural,



poniendo en el centro del analisis no la lengua, sino el texto, teniendo en cuenta qué posicion
ocupa en el contexto determinado, su género, funcién en la lengua meta y perfil del receptor
meta. Entre los representantes de las denominadas teorias funcionalistas cabe destacar a K.
Reiss (1989 [1976]), J. House (1997 [1981]) y M. Snell-Hornby (1988). Los elementos
culturales especificos y los retos de su trasvase entre lenguas diferentes se han convertido en
objeto de investigaciones exhaustivas en de toda una serie de disciplinas lingiiisticas (los
estudios lingiiisticos y culturales, la etnolingiiistica, la lingiiistica comparativa y la teoria de
la comunicacion intercultural). Numerosos investigadores espafioles han dedicado a este tema
diversas monografias y estudios: J.S. Santoyo (1989), A. Hurtado Albir (1994), J. Franco
Aixeld (1996), F. Lafarga (1999), R. Mayoral Asensio (2000), J. Marco Borillo (2010), S.
Gamero Pérez (2005) y otros. También han manifestado su interés por el problema de la
traduccion de elementos culturales reconocidos representantes de la escuela rusa, tales como
V.N. Komissarov (2001), G.D. Tomachin (1988), T.A. Kazakova (2001) y V.S. Vinogradov
(1985). Por ultimo, merece mencionar a la investigadora finlandesa R. Leppihalme (1997),
cuyo punto de vista presenta un interés particular, ya que extiende el uso del término culture
bumps a la traduccion para referirse a una situacion en la que el lector del TM se encuentra
con problemas cuando intenta entender un elemento cultural del TO.

El humor ha sido objeto de estudio desde distintas perspectivas a partir de finales de
los afios sesenta. Asi, por ejemplo, B. Santana Lopez emplea el término Humor Studies para
designar el intercambio que tiene lugar entre investigadores procedentes de los mas diversos
paises y ambitos académicos, que muestran un interés comun por avanzar en la investigacion
del humor desde una perspectiva interdisciplinar. Al describir las teorias lingliisticas y
culturales del humor, la autora nos muestra la complejidad del fenomeno humoristico e
insiste en que solo mediante la integracion de elementos procedentes de distintas disciplinas
se puede llegar a sintetizar la esencia del humor (Santana Lopez, 2005). En este trabajo se
hace evidente que la pragmatica es indispensable para explicar la mayoria de los efectos
humoristicos. Desde la segunda mitad del siglo XX surgen estudios de pragmatica, aplicados
al proceso de la traduccion: D. Sperber y D. Wilson (1986), B. Hatim y 1. Mason (1995), L.
Hickey (1998). Desde la perspectiva de estos investigadores, el proceso traductologico se
entiende como un acto de comunicacion orientado hacia un objetivo, una actividad que tiene
su fuerza ilocutiva (la intencién) y sus medios para alcanzar el efecto perlocutivo (el
resultado).

En cuanto a los estudios sobre la traduccion del humor con el enfoque pragmatico-

cultural, entre los autores mas destacados, cuyos planteamientos y hallazgos han servido
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como base tedrica de nuestro trabajo, se encuentran M. Mateo Martinez-Bartolomé
(traduccion de las comedias inglesas al espafiol, 1995), L. Hickey (aproximacion
pragmalinguistica a la traduccion del humor, 1999), J.J. Martinez Sierra (estudio descriptivo
y discursivo del humor en textos audiovisuales, 2004), L. Molina Martinez (analisis
descriptivo de la traduccion de los culturemas, 2006) y J. Marco Borillo (traduccion de los
juegos de palabras en los textos literarios). Algunos planteamientos de estos estudios han

servido como base tedrica de nuestro trabajo.

1.5. Metodologia

Partiendo del cardcter del material empirico analizado y siguiendo el enfoque
pragmatico-comunicativo y descriptivo propuesto por M. Snell-Hornby (1988), C. Nord
(1991), L. Hickey (1998) y G. Toury (2004), la verificacion de la hipotesis se realiza
mediante el estudio contrastivo-traductologico del texto fuente y su traduccion al espafiol
desde una perspectiva pragmatica. En primer lugar, se procede al andlisis macro-textual
relevante en la traduccidn literaria: el tipo de género literario, las caracteristicas textuales, la
personalidad del autor y su intencidn, el perfil del lector y el contexto politico-social e
historico en que se sitian las obras. En segundo lugar, se examinan desde un punto de vista
teodrico los recursos comicos con carga cultural en el TO y el TM con el fin de elaborar la
taxonomia general y componer un corpus bilingiie paralelo. Por tltimo, se lleva a cabo un
estudio contrastivo del TO y del TM, se averiguan empiricamente las estrategias
traductologicas empleadas, los factores que habrian podido influir en la toma de decisiones
por parte del traductor y sus consecuencias: la tendencia imperante hacia la domesticacion o
la extranjerizacion y, como resultado, la conservacion o la pérdida del efecto perlocutivo en
el texto meta.

Cabe sefialar que no perseguimos el objetivo de ofrecer una traduccion alternativa,
sino el de esclarecer los mecanismos lingiiisticos que participan en la creacién del efecto
coémico y estan connotados culturalmente, asi como trazar los escollos que supone el proceso
de su traduccion. Para llevar a cabo nuestra comparacion del TO y del TM, determinar las
estrategias empleadas y observar si la version traducida conserva el mismo efecto perlocutivo
que el original, hemos adaptado las dos clasificaciones de estrategias traductologicas a los
fines propuestos, que explicaremos con mayor atencion en el Capitulo 3.

Concluyendo esta seccion, queriamos comentar una cuestion de caracter técnico,

relacionada con la transliteracion de los nombres propios y los titulos rusos al espafol, que
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hoy en dia sigue siendo muy discutible, pero debe tenerse en cuenta por los investigadores
que abordan las lenguas que se escriben con alfabeto eslavo. En la presente tesis hemos
utilizado el sistema de transliteracion propuesta por S. Alvarado (2003), ya que, a nuestro
juicio, ofrece una grafia clara y correcta, aboga por el uso correcto de los diacriticos y

procura evitar la disparidad entre las transliteraciones del cirilico existentes.

1.6. Estructura de la tesis

De acuerdo con el planteamiento metodoldgico, esta tesis consta de seis capitulos,
cuyo contenido y objetivos presentamos a continuacion.

En el Capitulo 1 describimos en qué consiste el trabajo; se delimita el objeto del
presente estudio y se exponen las razones para justificar su eleccion, se plantean los objetivos
que se esperan alcanzar y se definen las hipotesis que se van a confirmar o rechazar.

El Capitulo 2 presenta la fase inicial de la investigacion y estd dedicado a la parte
teorica del trabajo, dividiéndose en tres apartados. En el primero realizamos una
aproximacion tedrica al concepto de lo comico con el énfasis en su aspecto cultural;
definimos y estudiamos sus formas (el humor, la ironia y la satira); distinguimos sus
funciones principales, basandonos en las propuestas de S. Attardo (1994) y A. Sycev (2003),
con la finalidad de resaltar las més evidentes en la narrativa breve soviética del periodo en
cuestion: la funcién comunicativa, la social y la sancionadora. En el segundo apartado se
revisa la relacion entre la lengua y la cultura, se analizan a través del prisma de la pragmatica
las propuestas tedricas existentes acerca de la traducibilidad del discurso coémico y de las
estrategias empleadas para la traduccion de los elementos con carga humoristica-cultural,
seleccionando de entre ellas las mas afines al proposito de este trabajo. También,
identificamos en este apartado y prestamos especial atencion a la cadena de factores que
pueden influir en el proceso traductologico, lo que nos sera sumamente util en el analisis
contrastivo exhaustivo de la parte practica. En el tercer apartado esbozamos el contexto
politico-social subyacente en las obras analizadas y los datos biograficos de los autores
considerados, siendo imprescindibles para revelar sus fascinantes recursos expresivos y
descifrar su intencioén implicita.

El Capitulo 3 trata los aspectos relacionados con nuestra metodologia; esta
estructurado en tres apartados. En el primero abordamos los métodos y fases del trabajo,
situando la presente investigacion en el marco de los estudios empirico-descriptivos. En el

segundo apartado se expone el planteamiento del modelo y de la estructura del andlisis a
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partir de la elaboracion de tres puntos clave: nuestra propia taxonomia de los recursos
coémicos culturalmente connotados, la propuesta de estrategias traductoldgicas, elaborada
para los objetivos establecidos, y el disefio de la ficha de trabajo. En el tercer apartado
describimos y justificamos la eleccion del corpus.

El Capitulo 4 constituye la parte practica del estudio, consiste en el andlisis
pragmalinguistico del corpus. Estd dedicado a verificar las hipdtesis y a cumplir el objetivo
principal que nos planteamos en el trabajo: distinguir las distintas estrategias de traduccion de
los recursos comicos y determinar la orientacion del proceso traductoldgico hacia uno de dos
polos opuestos, la domesticacion o la extranjerizacion, lo que conducird a la conclusién de la
transferencia acertada o no del efecto perlocutivo en el texto traducido. El capitulo esta
dividido en nueve subapartados segtn el tipo de recurso lingiiistico que contribuye a la
creacion del efecto comico : 1) la incongruencia ldégica, 2) los coloquialismos, los
vulgarismos y el lenguaje mutilado, 3) las unidades fraseoldgicas, 4) las comparaciones, 5)
las metaforas, 6) los epitetos, 7) las repeticiones, 8) la combinacion de registros, 9) otros. En
la ultima categoria incluimos todos los recursos que no tienen una representacion suficiente
en el corpus, pero que presentan interés desde el punto de vista traductoldgico: los nombres
propios, las alusiones histdricas y culturales, la metonimia, los eufemismos y litotes, la
antifrasis, la personificacion, el zeugma, la gradacion y la invectiva.

En el Capitulo 6 exponemos las conclusiones finales del trabajo y proponemos las
perspectivas para una investigacion futura.

Al final del trabajo incluimos la Bibliografia, donde se recogen todas las fuentes
consultadas, y el Anexo, donde puede consultarse la muestra completa de los ejemplos

analizados.
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2. MARCO TEORICO
2.1. Antecedentes teoricos de la investigacion de lo comico

La categoria de lo comico suscita, desde hace mucho tiempo, el interés de los
investigadores de varios ambitos cientificos: la lingiiistica, la filosofia, la sociologia, la
psicologia, la estética, la ética, la culturologia y otros. En el presente capitulo no planteamos
el objetivo de proporcionar una resefia detallada de las investigaciones dedicadas a lo
coémico, pues ya existen numerosos estudios con descripciones pormenorizadas de este tema:
Attardo (1994), Borev (1970), Bergson, (1973 [1956]), Chiaro (1992), Dzemidok (1974),
Dmitriev (1996), Fry (1963), Goldstbin (1972), Karasik (2001), Moskvin (2008), Raskin
(1985), Vandaele (2002), Vega (1983). Nos concentramos solo en aquellos fundamentos

tedricos que revisten mayor importancia para nuestro problema de investigacion.

2.1.1. La naturaleza de lo comico y sus formas

En un intento de aproximar el tema de lo comico y arrojar luz sobre la ambigiiedad
conceptual que existe hoy en dia en este &mbito, ante todo, es necesario abordar el concepto
de lo comico, destacar sus formas y propiedades.

“Lo comico” presenta un término bastante amplio y general. El filésofo italiano
Benedetto Croce opind que todas las definiciones de este fendmeno son cémicas en si y
provocan las mismas sensaciones que ellos intentan analizar (Croce, 1920: 102). Sin
embargo, la naturaleza humana siempre aspira a reflexionar sobre cualquier fendmeno
enigmatico y complejo.

Lo comico, segun Henri Bergson y su obra clasica “La risa” (1973 [1956]), expresa
cierta imperfeccion individual o colectiva que tiene que ser corregida inmediatamente
mediante la risa, que encierra un deseo de humillar al sujeto comico. Otros filésofos (Hegel,
1920; Schopenhauer, 2005; Preisendanz & Warning, 1976) caracterizan lo cdmico como la
percepcion de un contraste o incongruencia, todo lo que transgrede las normas y los leyes, las
convenciones y las costumbres pueden llevar a la creacion de lo comico.

Entre los teodricos hispanohablantes existen diversos puntos de vista acerca de este
fendémeno. Los partidarios del enfoque generalista lo describen como todas las formas de lo

risible (Martin Casamitjana, 1996: 24). Los investigadores de la sociedad internacional

15



Humour Studies consideran el término humour como hiperonimo (“umbrella term”) que
incorpora todas las manifestaciones de lo comico y no presenta ninguna particularidad en si
mismo (Santana Lopez, 2005: 837).

En la tradicion rusa “lo comico” se considera como una categoria de la estética que
expresa la disconformidad (total o parcial), historicamente condicionada, de un fendmeno
social dado, de la actividad y conducta de las personas, de su mentalidad y costumbres,
respecto al curso objetivo de las cosas. La comicidad puede manifestarse de distintas
maneras: en la falta de correspondencia entre lo nuevo y lo viejo, entre el contenido y la
forma, entre el fin y los medios, entre la accion y las circunstancias, entre la esencia real de
una persona y la opinion que ella tenga de si misma (Frolov, 1981: 237).

En los campos de la filosofia, la psicologia y la culturologia existen varias teorias que
pretenden explicar el origen de lo comico, sin embargo, como justamente afirma Moskvin
(2008: 193), ninguna de ellas puede dar una respuesta exhaustiva acerca de la naturaleza de
este atractivo fenomeno. A continuacion resumimos las teorias mas extendidas, enumeradas
en el trabajo de Dzemidok (1974) y combinadas con las contribuciones de los investigadores

espafioles de relevancia para nuestro estudio:

— Teoria de la “gloria subita”: la risa es resultado directo de la percepcion de la
inferioridad del objeto comico y un subito sentimiento de superioridad por parte del
sujeto. Lo comico se presenta como una parte de lo feo tanto en sentido fisico, como
moral. Seguidores de esta postura: Aristoteles (1974), Hobbes (1976) y Stendal
(1959).

— Teoria de la degradacion: algo sublime y trascendental se degrada hasta un grado tan
bajo, infimo y despreciable que provoca la risa. Los partidarios de esta postura: Bain
(1865), Witwicki (1962), Stern (1949) y Gruner (1978).

— Teoria del contraste: la expectativa defraudada genera la risa. En este caso la risa “es
una emocion que nace de la subita transformacion de una espera ansiosa en nada”
(Kant, 1978: 294). Los partidarios de esta postura: Kant (1978), Lipps (1922),
Spencer (1875) y Spiegal (1972).

— Teoria de la contradiccion: lo comico reside en la contradiccion entre el contenido y la
forma, la idea y la imagen. Los partidarios de esta postura: Collins-Swabey (1961),

Hegel (1920) y Cernysévskij (1958).
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— Teoria de la desviacion de la norma: cualquier fendmeno puede considerarse comico,
si se percibe la divergencia de la norma. Los partidarios de esta postura: Elliot (1960),
Groos (1899) y Naham (1946).

— Teoria de los motivos entrecruzados: en ciertos casos, la risa sucede a través de la
combinacion simultdnea de varios motivos comicos. Los partidarios de esta postura:
Bergson (1973 [1956]), Freud (1963), Lunacarckij (1935) y Witwicki (1962).

— Teoria de la incongruencia: lo comico esta presente donde hay contradiccion y surge
de la violaciéon de la semantica y de la argumentacion logica. De este modo, un
apareamiento de situaciones, ideas, actitudes o conductas inconsistentes o
incompatibles provoca la risa. Los partidarios de esta postura: Horacio (2002),
Kierkegaard (1947), Schopenhauer (2005) y Spencer (1875).

— Teoria de la cultura: lo cémico se entiende como el resultado de la cultura y los
recursos coOmicos no son espontaneos, sino producto de una mente cultivada, que
abarcan una determinada vision del mundo y de los valores humanos. Como afirmaba
Nietzsche (1999), la potencia intelectual de un hombre se mide por las dosis de humor
que es capaz de utilizar. Los partidarios de esta postura: Dzemidok (1974), Jardiel

Poncela (1942) y Wittgenstein (1998).

La mayoria de estos fundamentos tedricos relativos a las causas subyacentes de lo
comico se observan posteriormente en la parte practica de la presente investigacion: lo
comico se manifiesta en la narrativa breve de los escritores soviéticos, principalmente, a
través del contraste, la incongruencia logica, la contradiccion y la desviacion de la norma.

En cuanto a las formas de lo comico, se distinguen cominmente el humor, la ironia y
la satira, cuyas caracteristicas y definicion examinaremos mads detalladamente en los

apartados siguientes.

2.1.1.1. El humor

El sustantivo castellano “humor” proviene del verbo latino “umere” (humedecer),
vinculado a la palabra “umor” (“liquido, humedad”), que se utilizaba en medicina durante la
Antigiiedad Clasica y la Edad Media para describir los fluidos organicos (sangre, bilis, flema)

que determinaban la salud del cuerpo o el caracter de los individuos. En el siglo XVII, los
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franceses comenzaron a usar el término “humeur” para referirse a la manera de ser de las
personas bromistas. La palabra paso a otras lenguas con el mismo significado, acufidndose la
expresion en inglés “sense of humor” (sentido del humor) para hacer referencia a la
capacidad de un individuo de percibir lo ridiculo, lo alegre o lo gracioso de las cosas y de las
situaciones, y de expresarlo de forma jocosa (Soca, 2012, en linea).

En el diccionario de la Real Academia Espafiola encontramos las siguientes
definiciones del término “humor”: 1. Genio, indole, condicidn, especialmente cuando se
manifiesta exteriormente; 2. Jovialidad, agudeza; 3. Disposicion en que alguien se halla para
hacer algo; 4. Buena disposicion para hacer algo; 5. Humorismo (modo de representar la
realidad); 5. Antiguamente, cada uno de los liquidos de un organismo vivo; 6. Estado afectivo
que se mantiene por algun tiempo (RAE, 2001, en linea).

Al comparar estas definiciones, se destaca la importancia que se atribuye al individuo
y a su capacidad de percibir lo gracioso. J. Garanto Alos afiade a éste la situacion

comunicativa, que desempefia un papel esencial en la recepcion del humor:

El humor es el estado de animo, mds o menos persistente y estable, que bania
equilibradamente sentimientos, emociones, estados de animo con el medio
ambiente y que capacita al individuo para, tomando la distancia conveniente,
relativizar criticamente toda clase de experiencias afectivas que se polaricen,

bien sea hacia situaciones euforicas, bien sea hacia situaciones reflexivas .

(Garanto Alos, 1983: 61)

Fuentes Luque (2000: 28) escribe en su tesis doctoral que el ser humano no soélo se
define como un “homo sapiens”, sino también como un “homo ludens” (un ser que percibe y
desarrolla el humor). El autor distingue diferentes tipos de este fenémeno: “El humor puede
ser visual o verbal, o una combinacién de ambos, puede ser humor del absurdo, satira social,
humor cultural, juegos de palabras, critica politica, chistes, humor de payasadas (slipstick)”.
Martin Casamitjana (1996: 24) describe el humor como “todas las formas de lo risible, desde
lo cémico a lo propiamente humoristico”.

Como vemos, resulta muy dificil ofrecer una definicién concisa y adecuada de un
fenémeno tan complejo como el humor: unas definiciones se centran en los aspectos
psicologicos, otras en los aspectos socioldgicos, algunas son demasiado generales (como la

de Martin). Como sefiala J. Vandaele, algunos investigadores han desistido en su intento de
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definir el humor: “This monumental task has driven some desperate scholars to give up on
any attempt at defining humour” (Vandaele, 2002: 153).

Naturalmente, se distinguen dos tipos de humor: humor verbal y humor de gestos y de
situaciones que no depende del lenguaje (oral o escrito) para lograr sus objetivos: por
ejemplo, las peliculas de Charlie Chaplin o de Buster Keaton puedan ser apreciadas y
disfrutadas en el mundo entero, mientras que los textos de gran valor literario, llenos de
humor, presentan mas dificultad por la falta de conocimiento de la lengua y requieren la
intervencion activa por parte del traductor (Mateo Martinez-Bartolomé, 1995: 7-8).

Nuestro trabajo se centra en el andlisis del humor verbal, que principalmente se basa
en los elementos lingliisticos y posee aspectos culturales especificos. Como no podemos
llevar a cabo un estudio exhaustivo del humor, ofreceremos la definicion de este concepto
que sirve de referencia a este trabajo. Las explicaciones generales del término que
encontramos en el diccionario de la RAE se refieren a conceptos como genio, jovialidad,
agudeza y no resultan de mucha utilidad en nuestro caso. La definiciéon que coincide con
nuestro enfoque la encontramos en el trabajo de W. Nash, quien establece la diferencia entre
el acto del humor y el humor, ya que desde el punto de vista fisiologico y psicoldgico se
puede concebir el humor como una condicidon del ser humano que le permite producirlo y
recibirlo (Nash, 1985: 9). J.J. Martinez Sierra comparte la misma opinion, afiadiendo que el
acto del humor se corresponde con la realizacion practica de la condicion del humor, que
presenta mayor interés (Martinez Sierra, 2004: 175). Segiin W. Nash, el acto del humor tiene
tres componentes principales: 1) el origen cultural del humor; 2) el disefio caracteristico o
representacion verbal (“verbal packaging”) en virtud de la cual se indica la intencion
humoristica; 3) el efecto humoristico (la palabra o frase que es indispensable para el chiste)
(Nash, 1985: 10). Esta definicion puede considerarse la més adecuada para nuestro trabajo, ya
que aborda, por un lado, el aspecto intercultural, y, por otro, justifica el uso de pragmatica
para el andlisis del humor: intenciones implicitas con el objetivo final de lograr el efecto

perlocutivo en cierto contexto.

2.1.1.2. La ironia

La ironia puede entenderse en sentido amplio y en sentido estricto: 1) el término en
sentido amplio denomina cierta categoria estética y literaria, 2) en sentido estricto se define

como cierto recurso estilistico relacionado no Unicamente con la contradiccion entre el
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sentido literal y contextual de la palabra. En DRAE la entrada «ironia» presenta tres
acepciones: 1. f. Burla fina y disimulada. 2. f. Tono burléon con que se dice. 3. f. Figura
retdrica que consiste en dar a entender lo contrario de lo que se dice. Aunque en la definicion
del Diccionario se habla de «figura», no siempre ha sido asi. Hasta las Gltimas décadas del
siglo XX la ironia se consideraba, segin la tradicién retérica, como un tropo, es decir, un
recurso que produce un cambio en el significado que afecta a un unico término; en este
sentido, la ironia se entiende como la expresion de una cosa mediante una palabra que
significa lo contrario de ésta (Marimon-Llorca, 2004-2005: 40-41). Actualmente, la ironia se
considera como una figura de pensamiento, una modificaciéon mas compleja que afecta a un
segmento mayor del discurso (Lausberg, 1967: 57-58). La superacion de la vision de la ironia
como tropo esta relacionada con el hecho de que la ironia no se circunscribe a los limites de
la palabra, sino que abarca varias partes del texto, incluso hasta el texto completo.

En nuestro estudio consideramos la ironia como una actitud critica y humoristica
hacia los fendmenos de nuestra vida y como recurso de expresion de esta actitud subjetiva.
Coincidimos también con la opinion de Solov’éva y consideramos la ironia como un
principio pragmatico y semantico de la organizacion del texto (Solov’éva, 1983 :6). A nivel
lingiiistico la ironia se manifiesta a través de la comparacion, la metéfora, la perifrasis, el
eufemismo, el grotesco, la paradoja, la parodia, la hipérbole, el contraste de palabras y
situaciones, la combinacién de diferentes estilos, la antitesis, el juego de palabras o la
incongruencia légica (Skovorodnikov, 2003: 227).

Una vez presentada la descripcion del concepto de ironia, pasemos ahora a examinar
los problemas relativos a la identificacion y la interpretacion de la intencion irdnica. ;Qué
tipos de contenido encierra y qué procesos conlleva?

Hay dos enfoques pragmadticos que han indagado sobre las soluciones de los
problemas que plantean los enunciados irdnicos: la teoria de Grice y las teorias polifonicas.
La primera de ellas afirma que la ironia, como una implicatura o un acto de habla indirecto,
pertenece a un nivel pragmatico del texto y también representa una alteracion de las reglas
pragmaticas (Sperber y Wilson, 1986). Segun la teoria de los actos de habla, la ironia
presenta “transparent insincerity”’ o una violacion transparente de la maxima de sinceridad
(Haverkate, 1990: 102). El locutor dice algo distinto de lo que en realidad piensa, que se
puede entender literalmente por el lector que no percibe la ironia. Sin embargo, otro lector
hace uso de las evidencias que muestra la narrativa irénica y llena las lagunas semanticas con
su propia logica asociativa (Leech, 1974: 171). Las teorias polifénicas ven el enunciado

irdnico como un fendmeno ecoico que encierra dos significados, cuando el locutor introduce
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en ¢l un punto de vista diferente y se rie implicitamente. Como resultado, todo enunciado
puede entenderse de dos maneras distintas: como expresion de la propia opinion del hablante
0 como eco de una opinidn atribuida a otra persona (Ducrot, 1984: 214-215). Bajtin utilizaba
el término polifonia para designar a todo el sistema lingiiistico: “el lenguaje no es un sistema
abstracto de formas normativas, sino una opinion plurilingiie concreta acerca del mundo.
Todas las palabras tienen el aroma de una profesion, de un género, de una corriente, de un
partido, de una cierta obra, de una cierta persona, de una generacion, de una edad, de un dia,
de un momento” (Bajtin, 1989: 110).

De este modo, ambas teorias ponen en evidencia la importancia del contexto
lingiiistico y sociocultural o circunstancias externas que deben compartir los interlocutores
para inferir el enunciado irdénico. De aqui surge la pregunta: ;en qué consiste el
desciframiento irénico?

Hutcheon sefiala dos funciones principales complementarias en la ironia: la
semantica, que es contrastiva, y la pragmatica, que es evaluativa (Hutcheon, 1994: 122).
Como afirma Barreras Gomez, la ironia conlleva ciertas destrezas deductivas. La primera esta
relacionada con el nivel semantico y consiste en la deteccion por parte del lector de la
incongruencia entre lo que se dice y lo que no se dice. La segunda se encuentra en un nivel
pragmatico, ya que el receptor debe deducir la intencidon y el propdsito comunicativo del
autor. La tercera se basa en la habilidad de inferir el conocimiento compartido del emisor y el
receptor del mensaje, asi como la actitud del enunciador respecto de lo que dice (Barreras

Gomez, 2001-2002: 245).

Booth presenta la interpretacion de la ironia como un proceso de “reconstruccion” del
significado que comprende cuatro pasos. En el primero, el lector nota “alguna incongruencia
en las palabras” y rechaza el significado literal. En el segundo, se buscan explicaciones
alternativas, que pueden ser incluso contrarias a las del enunciado original. En el tercer paso,
el lector decide sobre las creencias y los conocimientos del autor. Finalmente, en el cuarto
paso, el lector elige un nuevo significado valido y coherente con el resto del texto (Booth
1974: 10-13). Leech (1974: 172), Sperber y Wilson (1986: 52) apoyan la idea de Booth en lo
que concierne al rechazo del significado y la construccion de posibles hipdtesis
interpretativas sobre el contenido del enunciado ironico y la eleccion de la version correcta.
El critico australiano Douglas Muecke explica la ironia a través de una metafora de un
edificio de dos pisos: en el inferior habitan las victimas de la ironia y en el superior, el

ironista para ilustrar que ambos forman parte del mismo edificio y participan en el proceso
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comunicativo para transformar el significado literal en otro “transliteral” y efectivo, para que

el texto irdnico tenga éxito (Muecke, 1982: 40-41).

Como podemos observar, las discrepancias entre las teorias de diferentes autores son
mas terminoldgicas que conceptuales, el fendmeno principal se comprende igual, s6lo que sus
dos etapas estan descritas de manera distinta. De este modo, aunque existen distintos
enfoques acerca de la ironia dentro del campo de la pragmatica, todos pueden ser unificados
al mismo modelo: la ironia supone una alteracion ilocutiva, cuyo reconocimiento exige al
lector cierta reinterpretacion del sentido literal del enunciado ironico y su reconstruccion. Sin
embargo, estamos de acuerdo con Bruzos Moro (2005: 39) en que no siempre la ironia
comunica exactamente lo contrario de lo que dice de manera literal y en la mayoria de los
casos resulta dificil establecer un significado alternativo. Existe un efecto perlocutivo
adicional, de valor afectivo, mas sutil y todavia mas complicado de definir que expresa la

vision del mundo que propone el ironista.

2.1.1.3. La satira

La satira, a diferencia de otras formas de lo codmico, no tiene ni la compasion y

sutileza de ironia ni el caracter abierto y bondadoso del humor:

“Cuando el objeto o fenomeno revela su inconsistencia o nulidad hasta el
punto de hacer perder toda simpatia o atraccion por él, y la risa que suscita
va no esta teiiida de ternura, sino mas bien de indignacion o ira, podemos
decir que estamos en otra esfera de lo comico: la sdtira. La desvalorizacion
del fenémeno es aqui tan radical que nos lleva a la conclusion de que no
,

merece subsistir.’

(Sanchez Véazquez, 1992, en linea)
Sin embargo, aunque la satira presenta el uso premeditado de lo cémico con fines

criticos e incluso agresivos, ridiculizando las debilidades tanto de la sociedad como del

individuo, compartimos la definicion mas amplia de Berger (1998: 255):
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“...la satira esta presente en casi todas las formas de expresion comica.
Puede entrelazarse con la comunicacion comica y puede estar presente, al
menos de manera esporadica, hasta en las formas mdas inofensivas de lo

comico’”.

La condicién imprescindible para que la satira tenga éxito radica en un contexto
histérico-social y temporal comin que deben compartir el satirico y su destinatario. De esta
forma, el trinomio fundamental del discurso “emisor — mensaje — receptor” también es
pertinente en el analisis de la satira, puesto que el satirico y su publico tienen que estar de
acuerdo sobre la indeseabilidad del objeto del ataque (Frye como se cit6 en Berger, 1999:
256). Esta postura es similar a la que desarrollaron Attardo y Raskin en su teoria general del
humor verbal, identificando tres fases principales del desarrollo de un chiste: el
emplazamiento, la incongruencia y la resolucion. En el caso de la satira, los elementos de la
primera fase (el emplazamiento) constituyen parte del contexto y establecen el marco de la
expectativa (Policinska Malocco, 2016, en linea).

La mayoria de los teodricos ponen de relieve la funcidon didéctico-correctiva de la
satira. Segun Pollard, el satirico siempre es consciente de la diferencia entre como son las
cosas y como tienen que ser, ocupando asi la posicion de “guardian de los ideales” (Pollard
como se citd en Llera, 1998: 291). La misma opinidn es sostenida por N. Frye (1977: 296),
caracterizando la satira como “ironia militante” y distinguiendo tres elementos esenciales que
debe poseer la séatira: un objeto de ataque, la fantasia grotesca y una posicién basada en unas
normas morales (“el satirico, por lo comun sigue una linea de moral elevada”). R. Donoso
(1950: 8) también destaca el valor histérico de la sétira, ya que “capta con agudeza las
flaquezas y debilidades de los hombres publicos, las exhibe con crudeza o con viva intencion
critica y nos deja un testimonio utilisimo como expresion del sentimiento de los
contemporaneos”. Sin embargo, la intencién moralizante de la satira no siempre es esencial
para conseguir el éxito comunicativo. Knight (2004: 5) y D. Griffin (1994: 39) afirman que
las funciones de la satira son mas la provocacion y la indagacion que el castigo de los vicios.
Peale deja claro que la naturaleza de la satira no puede depender, en absoluto, del proposito

moral;

Los satiricos mismos son los primeros en admitir que no solo no logran

inspirar la reforma, sino que ni esperaban inspirarla. Su unico proposito es
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desenmascarar ante el hombre psiquico al género humano tal y como es y no

como pretende ser <...>.

(Peale, 1973: 199)

En cuanto al uso de esta forma de lo comico en el contexto analizado —la Rusia
soviética en los afios veinte-treinta—, la intencidon satirica de proteger los valores y la
observacion critica de la realidad politico-social es obvia en las obras de todos los escritores,
pero sobre todo en los relatos cortos de M. Bulgakov, I. II'f y E. Petrov. Como sefiala Marc
Slonim (1977: 92), los escritores procuraban castigar los aspectos negativos de la vida
soviética mediante su reflexion en el espejo convexo de la exageracion y la satira. El objeto y
el protagonista de su satira es el ciudadano filisteo e ignorante, que utiliza la fraseologia
comunista mal digerida y da mucha importancia a los minimos imprevistos, permaneciendo

como una persona avariciosa, vulgar y de miras estrechas.

En este capitulo se han revisado los fundamentos tedricos sobre el concepto de lo
coémico, su origen y sus formas. Como se puede observar, no resulta una tarea facil establecer
las fronteras entre fenémenos afines, como lo cémico, el humor, la ironia y la satira.
Recapitulando, se puede definir lo comico como un concepto muy amplio que puede
manifestarse desde el humor bondadoso —con el fin de generar placer y distencion- hasta la
ironia y la satira, que sirven como instrumentos de critica (Iglesias Casal, 2000: 441).

Las diferencias entre las variedades de lo comico, pueden resumirse en los siguientes
puntos principales: el humor es definido como el modo de presentar la realidad, resaltando el
lado cémico o risuefio de las cosas; la satira tiene un caracter destructivo y muestra la
intolerancia al objeto de la risa; la ironia es una forma intermedia entre la sétira y el humor,
es un recurso de critica fria impasible, cuyo objeto aparece principalmente en la ignorancia.

Segun investigadores espanoles, el humor se diferencia de la ironia, principalmente en
la persona o cosa a la que va dirigida la critica. El humor no se mete con nadie en concreto,
salvo con uno mismo. Por eso, el humor no molesta y deja buen sabor de boca. La ironia, por
el contrario, se mueve entre la critica negativa y el sarcasmo (Betés de Toro, 2011: 75-76).

Los investigadores rusos escriben también sobre la existencia de formas transitorias
entre la satira, el humor y la ironia — la ironia satirica y la ironia humoristica. La diferencia
entre ellas consiste en su naturaleza semdntica y pragmatica: la ironia satirica pone en

ridiculo y destruye el objeto de que habla, mientras que la ironia humoristica se burla s6lo de
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ciertos rasgos particulares (Borev, 1970: 98). La posibilidad de vincular la ironia con
diferentes tipos de lo cédmico se explica por el hecho de ser un concepto mas amplio y
universal que el de humor y la satira.

Compartimos la opinién de Casares Sanchez (2002, en linea) de que lo comico
siempre estd en la base de lo humoristico, mientras que el humor introduce un componente
adicional afectivo y es “la presentacion sentimental y trascendente de lo comico”. Ademas, lo
coémico siempre forma parte del proceso creativo literario y en la obra de cada autor particular
se encuentran combinadas diferentes variedades de esta categoria. Como afirma Hernandez
Gonzalez (2010, en linea), la esencia de lo comico es antiprogramdtica y no puede
formalizarse en formulas fijas, por lo tanto, no es de sorprender que exista una confusion
terminoldgica, se habla més de formas codmicas, que de la categoria en si y algunos vocablos
(el humor y lo cémico) suelen utilizarse como sin6nimos.

De esta forma, puesto que el humor y lo comico son dos conceptos vinculados
estrechamente desde la antigiiedad y hasta ahora, su presencia en la literatura es muy variada
y a veces se entrelazan, mezclandose con otras formas como la ironia y la satira, en muchas
ocasiones resulta inevitable utilizarlos indistintamente, como puede observarse en este
trabajo. Los ejemplos que constituyen nuestro corpus engloban varias formas de lo comico, lo
que esta condicionado por el potencial creativo de cada autor, la época y las condiciones en

las que estan escritas sus obras y el destinario.

2.1.2. Las funciones de lo comico

Para investigar las funciones de lo comico nos basamos en las clasificaciones de
Sycev (2003: 96) y Attardo (1994: 322-324), ya que, a nuestro juicio, son las mas acertadas y
exhaustivas, teniendo en cuenta el enfoque pragmatico del presente estudio.

El primer autor enumera las principales funciones de lo comico de la siguiente forma:

— La funcion comunicativa. Se establece desde la antigliedad y puede considerarse
primordial, estando siempre dirigida a la persona o la actividad humana y presentando
el acto de comunicacion entre el sujeto y el recipiente de la risa. La funcion
comunicativa se subdivide en la funcion de integracion (la risa facilita el

entendimiento mutuo entre los miembros de la sociedad) y la funcion de
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diferenciacion (la que promueve el establecimiento de los contactos estrechos entre
los representantes de la sociedad conforme a sus intereses especiales).

— La funcion ludica. Los conceptos del “juego” y “lo cémico”, aunque no pueden
llamarse idénticos, son muy cercanos. El filésofo holandés J. Huizinga (1955)
distingue algunas caracteristicas del juego que encajan también en cualquier acto de lo
codmico: la libertad, las emociones positivas y la determinacion espacial y temporal.

— La funcion social. Esta funcion estd estrechamente vinculada a la ludica, pues
precisamente en el proceso del juego se adquieren los habitos comunicativos, se
conocen las normas de conducta y los valores morales. Ademés, de manera
simultanea, la risa desarrolla la capacidad del pensamiento critico y la evaluacion del
mundo que va mas alla de los estereotipos.

— La funcion sancionadora. Este tipo de funcion es también una de las mas antiguas,
que existia en las primeras etapas del desarrollo de la sociedad y servia como una de
las formas de castigo social. Mdas tarde este papel en la correccion de los errores
cometidos por la sociedad lo juega la comedia y la satira.

— La funcion restaurativa. En el marco de esta funcion la risa se considera como la
relajacion y el descanso de los problemas y las preocupaciones de la vida cotidiana

(Sy&év como se citd en S&irova, 2015: 23-24).

Attardo (1994) examina las funciones de lo cémico en dos niveles: el sintactico-
funcional -revisando y desarrollando las teorias de Propp (1928) y Morin (1966)-, y el
pragmatico. En nuestro caso seria mds relevante enfocarse en el nivel pragmadtico, que
comprende las funciones comunicativas o sociales del humor.

En primer lugar, el autor, al afirmar que las funciones comunicativas del humor son
numerosas y complejas, propone dividirlas en funciones primarias y secundarias con la
finalidad de evitar la confusion, aunque admite que tal distinciéon no excluye el posible
solapamiento de las categorias. Las funciones primarias residen en los efectos que el emisor
intenta conseguir directamente mediante el uso de los segmentos humoristicos en su discurso.
Las funciones secundarias son los efectos que se logran indirectamente o sin conocimiento e
intento por parte del locutor (Attardo, 1994: 322).

En segundo lugar, Attardo (1994:323-324) agrupa las funciones sociales en cuatro

grupos, basandose en las clasificaciones de Long y Graesser (1988) y Graham et al. (1992):
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— La funcion social. Esta funciébn comprende todos los casos en los que el humor se
utiliza como instrumento para facilitar la interaccion en grupo: el control social (el
humor desempeia la funciéon correctiva social para avergonzar o intimidar algunos
miembros del grupo), la transmision de normas sociales (para atraer la atencion al
comportamiento inaceptable), la forma de congraciarse o establecer una base comun,
la organizacion del discurso, la reparacion de las situaciones poco agradables, el juego
social para cohesionar la sociedad y la expresion de inteligencia.

— La falta de compromiso. El mérito principal de esta funcion estriba en la
“rectractability” (la posibilidad de retroceder) en el contexto de las interacciones
potencialmente agresivas.

— La mediacion. La funcién supone la mitigacion y facilitacion de la interaccion social.

— La “disfuncionalizacion”. Bajo este tipo se entiende que algunos chistes pueden
llevar a la disfuncionalizacion del lenguaje, ya que se emplean principalmente con un

objetivo ludico.

Como podemos observar, la primera categoria de Attardo, la funcion social, es la més
amplia y engloba en si varias funciones de Sycev, en concreto, la funcion comunicativa, la
social y la sancionadora. La falta de compromiso y la mediacion, sefialados por Attardo, estan
relacionadas, ya que sirven al mismo propdsito de facilitar la interaccion interpersonal, pero
no son de mayor relevancia para nuestro analisis.

De este modo, utilizando como guia los dos enfoques mencionados y considerando el
objeto de la investigacion, se pueden distinguir las funciones mas evidentes que desempefia el
humor en la narrativa soviética analizada: la comunicativa, la social y la sancionadora. Los
escritores satiricos destacan de modo implicito una situacion o circunstancia social y el efecto
humoristico permite descifrar el mensaje del autor y percibir su critica. Debido a estas
funciones, el relato breve humoristico nos ofrece, de manera implicita, un retrato

pormenorizado y profundo de la sociedad de aquella época.

2.1.3. Lo comico como reflejo de la cultura

La vinculacion de lo cémico a una cultura determinada es innegable en el paradigma

cientifico contemporaneo. Aunque los factores subjetivos (la posicion del emisor del mensaje
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coémico) y objetivos (la percepcion del receptor) son importantes e inseparables, el factor
cultural y pragmatico igualmente estd vigente en el andlisis del material comico (Devkin
como se citd en S¢irova, 2015: 28).

El caracter subversivo de lo cémico y la percepcion de lo comico como un
contrasentido o una divergencia (Hegel, 1920; Schopenhauer, 2005) con respecto al sistema
de valores existentes en una sociedad determinada, explica que la comicidad difiera mucho de
un pais a otro, cambiando con el tiempo, estando condicionada por el contexto historico-
cultural, al igual que las costumbres y las normas.

A este respecto, compartimos la opinion de Santana Lopez (2003, en linea), que
considera que lo comico se logra mediante el uso de diferentes recursos, basados en “marcas”
o “elementos culturales”, que pueden ser de naturaleza lingiiistica o extralingiiistica, suelen
aparecer combinadas en varios grados de complejidad en el texto original y causar
perplejidad al lector del texto meta. Tomachin (1988, en linea), también poniendo de
manifiesto la existencia de los elementos que no coinciden en lenguas y culturas diferentes,
sefiala que cuanto mas autoctonos son las lenguas comparadas y menos contactos han tenido
durante su historia, méas se diferencian y menos puntos de contacto tienen ente si.

Del mismo punto de vista parte el investigador belga D. Delabastita, afirmando que
los elementos culturales pertenecen a las asimetrias o los anisomorfismos que condicionan la
transferencia lingiiistica y hacen ontoldégicamente imposible que un texto traducido sea una
copia del original; entre ellos se distinguen los anisomorfismos pragmaticos, interpretativos,
lingiiisticos y culturales. Los anisomorfismos pragmaticos son las convenciones (las formas
lingiiisticas léxicas y sintacticas) que se consideran adecuadas para cada situacién o tipo de
texto. Las asimetrias interpretativas nos indican que una traduccién siempre es una
interpretacion entre muchas posibles, puesto que el texto original no tiene un significado
unico, sino que siempre hay cierto grado de apertura interpretativa (Delabastita en Gomez
Gonzalez-Jover, 2007: 305). De este modo, el enfoque de este trabajo son los anisomorfismos
lingiiistico-culturales con carga humoristica, que son los mas dificiles de traducir, ya que
presentan, por un lado, la diferencia entre la simbologia de vivencias, celebraciones, valores e
historia para distintos paises y, por otro, la diferencia entre la division de los campos
semanticos y las categorias gramaticales.

Estos anisomorfismos (en términos de D. Delabastita) o elementos que no coinciden
en los diferentes idiomas, han adquirido denominaciones diferentes: referencias culturales
(Escuela de Granada), segmentos marcados culturalmente (Mayoral y Mufoz), palabras-

realias (Escuela Eslava y de Leipzig), nombres de referentes culturales especificos
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(Cartagena), indicadores culturales (Nord), palabras culturales (Newmark) y Iléxico
vinculado a una cultura (Mayoral Asensio, 2000).

J. Franco Aixela (1996) denomina los elementos culturales especificos en sentido
amplio como “aquellos elementos textualmente actualizados cuya funcién y connotaciones
en un texto origen impliquen un problema de traduccion en su transferencia a un texto meta”
(Franco Aixeld como se cit6 en Botella Tejera, 2006, en linea).

La definicion mas detallada es la que ofrece S. Gamero (2005: 271), que explica los

elementos culturales de la siguiente manera:

...aquellos elementos caracteristicos de una cultura que estdan presentes en un
texto y que, por remitir a realidades desconocidas en la cultura meta, pueden
provocar problemas de traduccion, ya sea porque el receptor no las entiende,
o las entiende tan solo de forma parcial o distinta; pueden estar mds o menos
explicitas en el texto y son de diversa naturaleza: relacionadas con el entorno
fisico, historia, realidad economico-politica, cultura material, cultura social,
estrategias de comunicacion, valores y creencias, normas de comportamiento,

gestos y connotaciones.

Por consiguiente, las definiciones citadas reflejan de un modo evidente la cercania
entre la lengua y la cultura: la aparicion de nuevos elementos culturales en la vida material e
intelectual de la sociedad conlleva la apariciéon de nuevas palabras con componente cultural
en la lengua, y no es dificil determinar con exactitud el momento en el que aparecen dichos
elementos culturales, ya que el Iéxico reacciona sensiblemente a los cambios en la vida
social. Su rasgo peculiar estriba en el vinculo estrecho del objeto o del fenémeno al que
denomina, por un lado, con el pais y, por otro, con un determinado periodo historico. De aqui
se deduce que los elementos culturales poseen un color local, histoérico y temporal. Como
fenémeno lingiiistico ligado mas estrechamente con la cultura, estas unidades léxicas
reaccionan rapidamente a los cambios en el desarrollo de la sociedad (Tomachin,1988, en
linea).

En el caso de la literatura satirica post-revolucionaria, que surge en los primeros afios de
la NEP (Nueva Politica Econémica), también se pueden encontrar numerosos ejemplos que
ponen de manifiesto el color temporal e historico de los elementos culturales y su estrecha
relacioén con los cambios en la vida social de un pais. La aparicion de nuevas instituciones y

nuevos organismos politicos se refleja inevitablemente en la lengua:

29



1) la abreviatura YK significaba en los afos 1920-30 Ypesswiuatinas Komuccus, es decir,
Checa (Comision Extraordinaria de la Lucha Contra la Contrarrevolucion y el Sabotaje),
organo de la policia secreta creado en 1917 por Feliks Dzerzinskij; su cometido era “suprimir
y liquidar”, con amplisimos poderes y casi sin limite legal alguno, todo acto
“contrarrevolucionario”;

2) la abreviatura MOIIP / MOPR significa Meowcoynapoonas opeanusayusi nomouju
oopyam pesonoyuu (Organizacion Internacional de Ayuda a Luchadores Revolucionarios);

3) los acréonimos Cosnapxom — Cosem Hapoouwvix Komuccapose (Consejo de los
Comisarios del Pueblo), pabxop — pabouuii koppecnondenm (corresponsal obrero), etc. Todos
estos elementos culturales lingiiisticos se ponen en juego por los escritores satiricos para
suscitar la risa, poseen una estructura semantica y pragmatica compleja, y presentan un
escollo en la comprension de texto meta, requiriendo una mayor intervencion del traductor.

Sintetizando, cabe resaltar la naturaleza polifacética de lo coémico y su estrecha
relacion con el contexto cultural e histdrico-social: el humor verbal, como un espejo de la
cultura, refleja las condiciones y el modo de la vida de la sociedad, sus tradiciones y
costumbres, moral, el sistema de los valores, el caracter nacional, la mentalidad y vision
especifica del mundo. En el presente trabajo, siguiendo a Santana Lopez (2003) y Hurtado
(2001), utilizamos el término “elementos culturales” para referirnos a los recursos que
encierran el componente de la cultura de origen y contribuyen a la creacion del efecto

codmico, independientemente del plano lingiiistico al que pertenezcan.
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2.2. El plano pragmatico en el proceso de traduccion literaria de lo comico

2.2.1. El aspecto cultural de la traduccion literaria

“Even  under ideal circumstances,
diversity of historical background and
traditional customs may hinder the

accuracy of the transfer”
Adeline Yen Mah

Al analizar la naturaleza de lo cdmico y teniendo en cuenta la dificultad que implica
precisar la definicion de este fendmeno enigmatico, pasamos a comentar los aspectos mas
relevantes para su traslacion a otra lengua.

Tanto actualmente como en el pasado, la relacion entre cultura y traduccion es obvia.
Lograr comunicarse en otro idioma no sélo requiere poseer ciertos conocimientos lingliisticos
y gramaticales, sino que “aprender una lengua significa preguntarse por la realidad social y
cultural que se esconde detras de las palabras” (Hurtado Albir, 1996: 12). Conocer las
condiciones sociales, culturales e historicas que rodean una lengua es un requisito
imprescindible a la hora de traducir. R. Leppihalme en su libro Culture bumps (1997)
también destaca la importancia del aspecto cultural de la traduccidn, ofreciendo una metafora

ilustrativa del proceso traductolédgico:

Los estudios de traduccion orientados hacia la cultura no ven el TO y el TM
simplemente como las muestras del material lingiiistico. El texto ocurre en
una situacion dada y en una cultura dada en el mundo, y cada texto tiene una
funcion especifica y su propio destinatario;, <..> el investigador y el
traductor moderno se acercan al texto, como si fueran en un helicoptero: en
primer lugar ven el contexto cultural, luego el contexto situacional y, por

ultimo, el texto en si.
(Leppihalme, 1997: 03)

La traduccion desempefia un papel esencial en las relaciones culturales
internacionales. Los intercambios en esta interaccion cultural no podian ser absolutamente
equivalentes y, como sefala acertadamente F. Lafarga, la hegemonia cultural de la que han
gozado algunos paises en determinados momentos historicos —apoyada a veces en una

supremacia politica o militar— ha introducido modos perversos en la fluidez de la cultura;
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gracias a este colonialismo cultural una cultura nacional ha impuesto sus modelos lingliisticos
y literarios a otra cultura nacional (por ejemplo, la India inglesa o el Africa occidental
francesa). Como en el proceso de la traduccion lo que se traslada de una lengua a otra es un
texto que pertenece a un sistema cultural determinado, surge la cuestion de la traslacion al
sistema cultural de llegada de aquellos elementos del sistema cultural de salida que no
encajen en el mismo o no resulten ficilmente comprensibles para el destinatario (Lafarga,
1999: 156-157).

J. Franco Aixeld admite el papel fundamental de la transferencia cultural en la
traduccion y comparte la misma opinién de que el sistema cultural de salida ocupa una
posicion hegemonica con respecto a la cultura de llegada: esta asimetria cultural entre dos
comunidades lingiiisticas esta reflejada en los discursos de sus miembros e incluye la
opacidad e inaceptabilidad potencial para la cultura meta. Segun el autor, es importante tener
en cuenta que cuantos mas contactos internacionales existen entre dos culturas y mads
creciente es la familiaridad de los elementos marcados culturalmente, més alto es el grado de
su traducibilidad: aumenta el numero de referentes culturales que requieren cada vez menos
manipulacion por parte del traductor para hacerlos aceptables en la cultura meta. Franco
Aixel4 ofrece como ejemplo la constante importacién de articulos de consumo (culturales y
otros) de los paises de habla inglesa, que implica no sélo la familiaridad creciente de
diferentes comunidades con la vision anglosajona del mundo, sino también un claro proceso
de aceptabilidad gradual de sus valores y de su realidad especifica cultural, lo que establece
ciertas estrategias de traduccion (Franco Aixeld, 1996: 54-55).

En nuestro caso, no se puede hablar de la supremacia absoluta o de la influencia que
ejercen solo la cultura rusa o la espafiola; en la época soviética cuando se escriben los relatos
humoristicos, la distancia entre estas dos culturas y la falta de contacto son enormes. Desde
principios del siglo XX (afios 20-30) son escasas las traducciones de obras rusas publicadas
en las revistas espafiolas que se realizan directamente desde el ruso; en su mayoria se trata de
traducciones indirectas, hechas desde el francés, el aleman o el inglés, lo que fue la practica
mas comun durante muchos afios. Tal y como escribe I. Mychko-Megrin, en la Espafia de
Franco, la percepcion de los autores rusos aparece vinculada a los patrones politicos e
ideologicos, y esta confusion se mantiene a lo largo de muchos afos. Con la Guerra Civil
espafiola y la subida al poder del general Franco, el flujo de la literatura soviética en Espaiia
se reduce considerablemente y tan solo en los afios 60 empiezan a publicarse las obras de los
escritores rusos. Michail Bulgékov, por ejemplo, reflejo el proceso de persecucion y censura,

las relaciones del “poeta” con el “poder”: sus novelas y obras teatrales fueron prohibidas, su
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célebre Corazon de perro no fue publicada hasta 1974, sesenta y dos afos después de su
creacion (Mychko-Megrin, 2011: 130-134, Malyseva, 2011, en linea). De este modo, citando
a Obolénskaja, la recepcion de los relatos satiricos rusos en Espafia y la formacion de una
imagen de la lejana Rusia se basan en esta historia de las relaciones culturales ruso-espafolas
(Obolénskaja, 2006: 14). La carga cultural y la distancia espacial y temporal que separan los
antecedentes culturales de lector del texto origen y los del receptor meta, llenan de
complejidad la labor del traductor y condicionan las posturas que adopta la cultura cuando
adapta los recursos comicos con connotaciones culturales ajenas.

Seglin T. Hermans, se distinguen cuatro posturas basicas que pueden adoptar las culturas

individuales al adaptar a sus normas los elementos especificos culturales:

1) La postura “transdiscursiva”, cuando una cultura ve la otra como compatible y la
b

traduccion no presenta ningiin motivo para la preocupacion;

2) La postura “defectiva”, se supone que una cultura carece de algo que estd
disponible en otra y puede importarse;

3) La postura “defensiva”, cuando una cultura trata de prevenir las importaciones,

b

puesto que éstas pueden amenazar su identidad,

4) La postura “imperialistica”, se supone que una cultura permite las importaciones

de la otra solo cuando son minuciosamente naturalizadas (Hermans, 1999: 89).

Existen numerosos estudios que ponen de manifiesto la importancia de las cuestiones
culturales en el proceso traductologico. J. Marco Borillo habla del “giro cultural” (“cultural
turn’’) que experimentan los estudios sobre la traduccion a partir de la década de los ochenta.
El autor enumera los momentos clave en el desarrollo de esta relacion entre lengua y cultura
(Marco Borillo, 2002: 203-205). M. Snell-Hornby, desde una consideracion antropologica de
la cultura, afirma que la traduccién no se produce entre lenguas sino entre culturas, por lo que
el traductor, ademés de ser bilingiie, ha de ser bicultural (1988: 46). B. Hatim y I. Mason
escriben que lo que tiene valor de signo en una lengua puede estar desprovisto de significado
en otra, por lo tanto, los traductores median entre las culturas, tratando de resolver las
incompatibilidades que presentan los obstaculos para transmitir el significado (Hatim y
Mason como se citd en Molina Martinez, 2006: 29). A. Neubert y G.M. Shreve afirman en
sus obras que el contexto en el que se traducen y se reciben los textos queda incompleto sin la
consideracion del factor cultural (Neubert y Shreve en Marco Borillo, 2002: 203-205). En

este trabajo compartimos la opinion de J. Marco y apoyamos la idea de que el concepto de
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cultura es fundamental en la traduccion, lo que vamos a ver mas adelante en el analisis
comparativo entre los relatos de AvérCenko, Bulgakov, Teffi, II'f y Petrov y sus
correspondientes traducciones al espaol.

Es curioso observar como la importancia que una determinada comunidad otorga a
una parte de la realidad se refleja en su lenguaje. La distincion entre los varios tonos del color
blanco del islandés, los mas de setenta tipos de nieve del groenlandés que encontramos en el
famoso libro de Peter Hoeg La seriorita Smila y su especial percepcion de la nieve o las
varias denominaciones de la palabra nuez en hindi responden a una necesidad surgida de su
entorno natural. Tal y como explica M. Casado Velarde, la abundancia o escasez de
distinciones semanticas son reflejo de los intereses, de las necesidades y de la sensibilidad de
una comunidad por una determinada esfera de la realidad. La autora pone como ejemplos la
existencia de dos palabras diferentes para los tios paternos y maternos en el arabe o la riqueza
de vocabulario para la descripcion de rasgos tipograficos de la lengua de los paiutes (un
pueblo del desierto de etnia indigena americana), que muestran un interés determinado para
cada comunidad de hablantes. En el poema épico inglés Beowulf también aparecen treinta y
siete palabras diferentes para héroe o principe y una docena para batalla (Casado Velarde en
Molina Martinez, 2006: 27).

En cuanto a la lengua de la época soviética, se destaca por la abundancia del llamado
lenguaje mutilado (palabras distorsionadas o expresiones empleadas incorrectamente a nivel
Iéxico, fonético, gramatical o sintactico) y los coloquialismos, reflejando el surgimiento de un
nuevo tejido social, una clase baja de la poblacion que empez6 a formar parte de la vida
cultural. Los escritores aspiraban a reproducir el discurso oral como caracteristica verbal de
sus personajes, asi que es uno de los recursos mas relevantes para crear el efecto burlesco en
la narrativa analizada. La lengua vernacula, casi intraducible, con todas sus erratas y el habla
campesina, se encuentra, sobre todo, en los relatos de Bulgdkov y Avéréenko: menepuua,
wmpaxyioms (formas distorsionadas de los vocablos meneps / “ahora” y wmpagpyiom /
“multan”), doxonarom (‘“van a acabar, arruinar”), omoépuiucey (“‘se han liberado”) y
muikamwvea (“‘deambular, vagar”). Especialmente sorprendente es el uso del lenguaje popular
en la narrativa de Teffi, una escritora peterburguesa sofisticada nacida en una familia noble y
criada por una institutriz francesa, que consigui6 transmitir la psicologia y la mentalidad de
un ciudadano de a pie, con sus creencias a veces absurdas y su lenguaje cotidiano: Horeua y
Oaseua (formas coloquiales de la palabra “ahora”), oxpoms (‘“ademas de”), npueoranopumscs
(coloquialismo de “arreglarse”). Otro aspecto cultural de la vida de aquel tiempo queda

plasmado en el uso de eufemismos, una forma de hablar evasiva, que estd inserta en un
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contexto histdrico y presenta otro reto para el traductor por ausencia de este fendmeno
lingiiistico en la lengua meta. Principalmente, los encontramos en los relatos de Bulgakov
para referirse a los organos soviéticos de seguridad estatal, evitando mencionarlos
directamente y utilizando en cambio la tercera persona del plural o la forma impersonal
—‘ellos”, “‘aquellos”, “esos”, “a quien correspondia” o “un hombre con ocupaciones
designadas como indeterminadas”. Este tipo de recurso comico crea dificultades en la
comprension del texto para el lector extranjero, ya que no posee el conocimiento del contexto
historico-cultural y no es facil adivinar el referente que se esconde tras el eufemismo, lo que
plantea un problema al trasladarlo al texto meta.

Como podemos ver, el aspecto cultural en el que se basa el texto original es de gran
importancia y debe tenerse en cuenta en el proceso traductoldgico. La traduccion siempre es
un tipo de encuentro comunicativo en el que el traductor acttia como mediador y debe poseer
un conocimiento profundo de ambas culturas para eliminar los obstaculos que surgen, cuando
los recursos lingliisticos que contribuyen a la creacion del efecto comico en el texto de origen

no existen en la cultura meta.

2.2.2.  El aspecto pragmatico en la traduccion de lo comico

En el presente apartado centramos nuestra atencion en los conceptos de pragmatica,
que resultan de suma utilidad en el analisis de traduccion de lo comico. Hoy en dia todavia no
hay consenso entre los investigadores en lo que respecta a la caracterizacion de la pragmatica
como una perspectiva o como una disciplina (un componente de la semidtica). Morris (1972
[1938]) parte de una concepcién de pragmadtica como componente que describe hechos
lingiiisticos que rebasan el ambito de la seméntica o la sintaxis, y se dedica a estudiar el
empleo y los efectos de los signos en todas sus maneras de significacion. Escandell Vidal
(1996: 13-14) aboga por un enfoque mas amplio y habla de la pragmatica como una
perspectiva, que describe los hechos lingiiisticos en el contexto cognitivo, social y cultural,
siendo asi una disciplina que “toma en consideracion los factores extralingiiisticos que
determinan el uso del lenguaje”.

S. del Rey Quesada (2015: 40-41) en su analisis detenido de las posturas existentes
acerca de pragmatica, pone de manifiesto cierta contradiccion entre varios investigadores:
algunos autores consideran la pragmatica como una ciencia (Schlieben-Lange, 1983), otros

como un nivel de estructuracion lingiiistica (Lyons, 1980 y Halliday, 1994) o como una
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perspectiva desde la que se puede estudiar la mayoria de los actos de produccion lingiiistica
(Fuentes Rodriguez, 1996; Portolés, 2004 y Bernandez, 1982). El autor afirma, con razon,
que no existe contradiccion entre la consideracion de la pragmadtica como perspectiva y como
disciplina, sino que es un enfoque de andlisis valido para explorar cualquier fendmeno
lingtiistico.

En el presente trabajo seguimos la definicion de Verschueren (2009), que considera la
pragmadtica como un campo inherentemente diferenciado, cuyo objeto de estudio son todos
los procesos comunicativos y el funcionamiento del lenguaje en relacion con el ambito
cognitivo, social y cultural (como se citd en Dynel, 2011).

La pragmatica como disciplina aparece por primera vez en la Teoria de los signos
concebida por Charles W. Morris en 1938. El autor dividio la Semidtica, como disciplina
general del signo, en tres areas: la Semantica, la Sintaxis y la Pragmatica, la Gltima dedicada
al estudio de los signos y sus usuarios dentro del contexto en que estos los usan. Mds tarde,
en 1948, Carnap, partiendo de las ideas de Morris, las aplica a las lenguas naturales en lugar
de cualquier sistema de signos (Carnap como se cité en Jiménez Ruiz, 2001: 407). No
obstante, estas propuestas tedricas se desarrollaron como filosofia del lenguaje s6lo en los
afios sesenta en la Universidad de Harvard por John Austin y Paul Grice.

El filésofo inglés Austin en su libro How to do things with words, publicado por
primera vez en 1962, elabora la Teoria de los actos de habla, defendiendo la idea de que,
cuando usamos el lenguaje, no sélo descubrimos el mundo y transmitimos meramente la
informacion, sino que realizamos actos, los actos de lenguaje. El autor introduce en la

pragmatica la nocion de acto de habla, que tiene tres niveles:

* Acto locutivo: es el acto que consiste en la emision de una expresion lingiiistica;

* Acto ilocutivo: es el acto que consiste en llevar a cabo algo a través de las palabras
con el uso de los verbos “performativos”, como “prometer, demandar, jurar,
amenazar, declarar, acusar”, etc.

* Acto perlocutivo: es el acto que consiste en provocar una reaccion en el

interlocutor o causar un cambio en el estado de cosas (Austin como se citd en

Jiménez Ruiz, 2001: 407).
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Precisamente el acto perlocutivo, como afirma Attardo (2002: 29-36), constituye la
caracteristica principal que comparten todos los fendémenos humoristicos, resaltando asi el

papel del emisor que consiste en provocar la risa del receptor del mensaje humoristico:

The text will use its resources to achieve the perlocutionary goal of the
speakers, to the detriment of any other purposes the text may have had beyond
that of being received as humorous. <...> The important issues, from the
point of view of the participants in the joke exchange is not the contents of the
joke text, but whether the text is funny. <...> The joke text exhausts its

function in its perlocutionary goal (making the hearer laugh / smile).

Como podemos ver, en el discurso comico prevalecen la intencion del emisor y el
efecto perlocutivo que trata de lograr, mientras que la transmision e informacion adquiere una
funcién secundaria. La pragmadtica, de este modo, sirve como una de las herramientas
principales para nuestra investigacion. A este respecto, cabe especificar el marco de analisis
elaborado por R. Fowler (1986: 11) para la literatura de ficcion, segin la cual la pragmatica
estudia:

1) Los actos sociales e intersociales que realizan los hablantes en la comunicacion

escrita u oral;

2) Larelacion diversa entre el uso del lenguaje y sus diferentes tipos de contexto;

3) Los sistemas de conocimiento compartido dentro de las comunidades y los

hablantes, que hacen posible la comunicacion.

El Ultimo enfoque presenta particular interés para el presente trabajo, en la medida
que el concepto del conocimiento previo compartido dentro de la comunidad influye y
plantea numerosas dificultades en el proceso de traduccion del humor. C. Whitman sefala
que las connotaciones colectivas, las creencias comunes o los clichés pueden constituir un
tipo de humor mds intangible e intransferible que aquel que se consigue por medio de
alusiones explicitas, juegos de palabras o expresiones idiomadticas. Si bien una cultura
homogénea es capaz de entender el significado implicito, la cosa cambia cuando se trata de
una audiencia extranjera. Si esta no posee la informacion a la que la audiencia origen tiene
acceso y no comparte un conocimiento previo propio, las respuestas que se produzcan ante un
mismo producto y ante unos mismos estimulos seran inevitablemente distintas en uno y otro

caso (Whitman, 1992: 153).
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El mismo punto de vista comparte W. Nash, comparando el proceso de comunicacion
con el contrato que supone “una conducta acordada por distintos actos asertivos, directivos,
performativos, declarativos, etc.”. Este contrato, segin el autor, puede romperse bien
inocentemente o bien a proposito, y el efecto de tal ruptura puede llegar a ser humoristico
(Nash, 1985: 116). De esta forma, la condicidon necesaria para que este efecto humoristico
tenga éxito consiste en que el emisor y el receptor deben compartir el mismo grado del
conocimiento previo.

Segun H.P. Grice, cualquier interaccion verbal estd regida por el principio de
cooperacion: “haz que tu contribucion sea la requerida para la finalidad del intercambio
conversacional en el que estas implicado” (Grice, 1989: 26). Este principio se desglosa en
cuatro maximas, que tratan de las obligaciones de los participantes en una comunicacion: 1)
la méxima de cantidad (proporciona informacion suficiente y apropiada); 2) la maxima de
calidad (no digas aquello que pienses que es falso o para lo que careces de pruebas
adecuadas); 3) la maxima de relacion (sé relevante o pertinente); 4) la maxima de manera
(que tu contribucién sea concisa y no oscura) (Grice, 1989: 116).

La interaccion lingliistica entre emisor y receptor, que se produce segun el principio de

cooperacion, puede generar la informacion implicita:

* Implicaciones o significados adicionales inferidos por el interlocutor de ciertas
expresiones lingiiisticas, pero que no se expresan directamente.
* Presuposiciones o significados adicionales, implicitos en algunas expresiones que

deben cumplirse para que la oracion sea verdadera (Jiménez Ruiz, 2001: 407).

Como escribe A.-M. Laurian, “la nocion de lo implicito es fundamental en el humor”
(Laurian, 1992: 122). Por ello, no menos importante es la intencién de provocar un efecto
humoristico. D. Sperber y D. Wilson, desarrollando la maxima de relacion de H.P. Grice,
explican que el acto de ostension garantiza la relevancia y este hecho (que ellos llaman el
principio de relevancia) manifiesta la intencion subyacente a la ostension. Por ostension se
refieren a aquella conducta que explicita la intencion de manifestar algo (Sperber y Wilson,
1986: 50). En este caso, para que el efecto de un acto de comunicacion sea relevante, se
requiere cierto esfuerzo por parte del receptor para inferir en la intencion del emisor. De este
modo, observamos la importancia de la habilidad del oyente para extraer el significado

interno del mensaje para que un chiste, la ironia o la satira tengan gracia.
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De este modo, el traductor, actuando en la primera fase del proceso traductologico
como receptor del TO, debe intentar descodificar el mensaje y extraer toda la informacion
implicita posible mediante el uso del mismo conocimiento previo que poseen los lectores del
TO. La ejecucion exitosa de esta funcion supone la profunda familiarizacioén con la historia,
literatura, cultura, tradiciones y costumbres del pais de la lengua origen. En la segunda fase
del proceso traductologico es necesario procurar que el mensaje original sea comprensible
para el lector meta. Los problemas de caracter pragmatico estan relacionados especificamente
con las particularidades de género del original y el tipo de receptor meta al que esta dirigido
el texto, que difiere del receptor del TO por su pertenencia al otro grupo lingiiistico, que
posee una cultura, un conocimiento y una experiencia vital muy diferente. Una afirmacion de
importancia sobre este doble papel del traductor, interpretativo y generativo, lo encontramos

también en la aplicacion traductoldgica de Snell-Hornby:

...el traductor desemperia una doble funcion creativa y dinamica como
receptor del TO y productor del TM. Por una parte, el traductor ha de
descodificar los marcos y escenas del TO, que se activan reciproca y
constantemente. Por otra, el traductor tiene que recurrir a sus propias
experiencias para encontrar los marcos mds adecuados que evoquen y
verbalicen la escena correcta en la lengua de llegada segun la funcion
establecida a priori para el TM.

(Vannerem / Snell-Hornby como se citd en Santana Lopez, 2003, en linea)

Los conceptos de marcos lingiiisticos y escenas comunicativas, mencionados en el
fragmento citado, nos remiten a la Teoria de Scenes & Frames, concebida por Charles
Fillmore en los afios setenta, y que ha resultado de gran utilidad para los estudios de la
traductologia, permitiendo hacer una aproximacién desde una perspectiva pragmatica y
lingiiistica cognitiva a la fase de produccion del TM y la percepcion de la intencion implicita
del autor que convierte todo el enunciado en objeto de burla por parte del lector meta.

El término frame fue empleado por primera vez por M. Minsky (1974: 274) mientras
conducia una investigacion en el ambito de la Inteligencia Artificial en los afios setenta del

siglo pasado. En un intento de describir la esencia de este concepto, escribia:

... el ser humano, tratando de concebir una nueva situacion o repensar las

cosas ya habituales, escoge de su memoria cierta estructura de datos (una
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imagen) llamada “frame” con el objetivo de cambiar algunas partes
dentro de ella y adecuarla para la comprension de toda una clase mas
amplia de fenomenos y procesos. “Frame” se entiende asi como una

estructura de datos para la presentacion de una situacion estereotipica.

Segun la teoria del frame de Charles Fillmore (1974), existen determinados términos
o expresiones lingiiisticas que se asocian con ciertas situaciones prototipicas o “esquemas”,
necesarios para interpretar correctamente el significado de dichas expresiones. De este modo,
el significado de una palabra presenta una estructura conceptual compleja basada en la
experiencia que nos ayuda a comprender ciertos aspectos de la naturaleza del lenguaje.

Teun A. van Dijk coincide con M. Minsky al afirmar que “el conocimiento esta
organizado en unos sistemas conceptuales que pueden ser descritos en términos de frame*.
Sin embargo, el lingiiista holandés no considera el frame como una estructura capaz de
revelar el vinculo entre los textos y su comprension, ya que encierra en si no una informacion
especifica sobre alguna situacion concreta, sino mas bien general y estereotipada. Los frames
estan alejados del contexto, son los elementos de la memoria social que contienen
informacion basica, tipica y general que se asocia con tal o cual concepto (Van Dijk 1989:
16).

Friedrich Ungerer and Hans-Jorg Schmid (1996) definen el frame como un modelo
cognitivo que representa el conocimiento y las opiniones relacionadas con situaciones
concretas que se repiten frecuentemente.

Sistematizando varias interpretaciones del término frame que ofrece la lingiistica
contemporanea, podemos concluir que es una estructura que permite representar una
situacion estereotipada; es un ambito cognitivo que se asocia con una unidad lingiiistica
determinada. Asimismo, es obvia la conexion entre frame y las herramientas verbales de la
lengua y la parte cognitiva de la conciencia en la que, a través de las estructuras lingiiisticas,
se activan las imagenes y conceptos esquematizados de la experiencia humana. En el presente
estudio la teoria de los frames (como estructuras de la conciencia) nos sirve como
herramienta de analisis para estudiar las peculiaridades del humor nacional y para ver coémo
se traslada el efecto comico a otra realidad cultural. Nuestro interés estd puesto,
principalmente, en el humor verbal, que muy a menudo estd estrechamente vinculado con la
cultura de origen y evoca en el receptor una asociacion, una imagen mental especifica, o un
frame que no existe en la cultura meta. El traductor en este caso actia no solamente como un

mecanismo para la transformacion de las unidades de una lengua en otra, sino como un
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importante participante de una comunicacion intercultural. Eso significa que sus funciones
no solo tienen que ver con meramente una traduccion, sino que incluyen una adaptacion
pragmatica, unos comentarios socioculturales e historicos. Al mismo tiempo, el traductor
debe establecer una distincion clara entre el saber universal para la mayoria de la gente y el
conocimiento especifico para el representante de una cultura y una clase social dada. Es
evidente que el conocimiento previo, que actia como un frame, presenta un sistema muy
complejo de niveles multiples con un contenido especifico. Para un traductor es importante
entender tanto su estructura en general, como el contenido semantico del conocimiento previo
de una cultura lingiiistica en concreto. Eso es imprescindible, ante todo, para la eleccion
adecuada de las estrategias traductoldgicas, cuando los elementos comicos culturalmente
connotados se transmiten de la lengua de origen a la lengua meta, lo que vamos a ver mas
adelante en el andlisis comparativo entre los relatos breves de escritores soviéticos y sus

respectivas traducciones al castellano.

2.2.3. Traducibilidad del discurso comico

Hoy en dia, la cuestion de la traducibilidad del humor sigue siendo un tema de debate
permanente. Algunos autores estan de acuerdo en que se puede traducir el humor (Newmark,
1988b: 104-105), mientras que otros afirman lo contrario (Santoyo, 1989: 177).

La mayoria de los investigadores parten de la premisa de que el discurso comico se
basa en un conocimiento lingiiistico-cultural compartido entre emisor y receptor, gracias al

que el receptor es capaz de recibir el efecto comico deseado:

Las intenciones del autor reflejadas en el texto original se mezclan y se suman
a un conjunto de connotaciones o de referencias que incluyen la politica, la
historia, la ciencia, la vision del mundo, la literatura, el mundo y el saber
compartido de autor y lector.

(Pelegi, 2007: 162)
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B. Hatim y I. Mason desarrollan y comparten la misma opinion de que el
hablante/escritor y el interlocutor/lector necesitan de un espacio de conocimiento compartido

para que la comunicacion sea posible:

Nunca podemos saber lo que nuestro interlocutor sabe; pero si que podemos

elaborar suposiciones sobre el entorno cognitivo que ambos compartimos, Y,

de hecho, es asi como actuamos.

(Hatim y Mason, 1995: 122)

Segun V.N. Komissarov, uno de los representantes de la Escuela Rusa, cualquier
enunciado estd hecho con el objetivo de lograr cierto efecto comunicativo, por eso el
potencial pragmatico forma parte fundamental del contenido del mensaje. De aqui se deduce,
que la pragmatica desempefia un papel fundamental en el proceso de la traduccién y es
esencial que el traductor logre producir el efecto deseado en el receptor del mensaje,
reproduciendo el potencial pragmatico del texto original o modificindolo. Es necesario
garantizar que el receptor del texto meta comprenda el texto original, ya que ¢l pertenece a
otra comunidad lingiiistica, posee un conocimiento y una experiencia del mundo distinta de la
del receptor del TO (Komissarov, 1999: 65-73). Como afirma el autor, en la practica
traductoldgica se usan frecuentemente cuatro tipos de adaptacion pragmatica, de los cuales

citamos los dos mas importantes, que sirven de ayuda para nuestro analisis:

* El objetivo del primer tipo de adaptacion es garantizar la comprension del mensaje
por parte del receptor del texto meta. Para ello, se introduce la informacion
complementaria para compensar la falta de conocimiento del receptor (la explicacion
de los antropénimos, las referencias culturales y sociales). En ocasiones se puede
alcanzar la comprension del mensaje omitiendo los detalles desconocidos al receptor
meta, lo que lleva a la pérdida de la informacion poco relevante;

* El segundo tipo de adaptacion pragmatica procura lograr la comprension adecuada del
contenido del TO, cuando hay que transmitir la influencia emocional que éste ejerce
sobre el receptor. En cada lengua existen denominaciones de los objetos o situaciones,
con los que los representantes de una comunidad lingiiistica dada tienen asociaciones
especificas. Si estas asociaciones son intrasmisibles o si la traduccidon desvirtia sus
sentidos, surge la necesidad de adaptacion (Komissarov, 2001: 141-145, la traduccion

es nuestra).
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A. Fuentes Luque comparte la misma opinidon y considera que la tarea del traductor
debe centrarse en el andlisis de los recursos que producen el efecto humoristico en el TO y
mas tarde en la elaboracion de las estrategias mas apropiadas para evitar la pérdida de
sentido, de conocimiento, de efecto y de funcion. En palabras del autor, el concepto de
traduccion del humor no equivale a la transposicion literal del contenido lingiiistico del
enunciado original, cosa que conduciria en algunos casos a lo intraducible. De esta forma, el
traductor optara por una adaptacion o sustitucion por los elementos conocidos por el receptor
final, con el fin de garantizar que el receptor sea capaz de identificar la intencién humoristica
(Fuentes Luque, 2000: 44).

J.S. Santoyo propone otro punto de vista, negando la relacion entre la traduccion y la

adaptacion y afirmando lo siguiente:

Evidentemente, todos los elementos humoristicos “no traducibles” son

sustituibles por nuevos elementos de la cultura de destino, que muy

probablemente poco o nada tendran ya que ver con el original. Claro que esto

va no es traducir, sino suplantar, sustituir, adaptar, o como quiera

denominarselo.

(Santoyo, 1994: 151)

Cabe mencionar las consideraciones de L. Hickey, investigador que también busca las
soluciones a la traduccion del humor en el ambito de la pragmatica. L. Hickey parte de la
teoria clasica de la incongruencia (todo efecto humoristico es el resultado de una relacion de
contraste o incongruencia entre dos elementos) e introduce otro principio — adecuacion
(“appropriateness”) que postula que, “a menos que haya motivo en contra, los seres humanos
se comportan de una manera adecuada o apropiada a las circunstancias en las que se
encuentran” (Hickey, 1999, en linea). Dicho de otra manera, los actos que van en contra del
principio de la adecuacion pueden resultar graciosos. El autor divide el humor en tres clases:
el que depende exclusivamente del comportamiento o del conocimiento universal, el que se
origina en algo especifico a una sociedad o cultura, y el que se deriva de algin aspecto de la
lengua. El humor de la primera clase parece ser el mas facil de traducir para el investigador,
mientras que las modalidades mas dificiles son las que dependen directamente de factores
especificamente culturales, de la gramatica de una lengua, de los modismos o frases hechas y
de los juegos de palabras. Precisamente este tipo del humor, basado en el aspecto lingiiistico-
cultural, y su traduccion son el objeto de nuestra investigacion. Una de las estrategias

utilizadas mas frecuentemente en este caso consiste en explicar al lector en qué se basa el
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humor (en el mismo texto o en una nota). L. Hickey no apoya esta estrategia ya que consigue
lo contrario de una traduccion — destruye el humor, y prefiere la adaptacion — reemplazar un
chiste intraducible de la lengua de partida por otro completamente distinto en la lengua meta
para proporcionar al lector algo no solo comprensible, sino también apreciable. Este método
de adaptacion, que propone el autor, esta basado en el concepto pragmatico del acto de habla,
en particular en la fuerza perlocucionaria del acto. Como ya se sabe, se realizan tres tipos de
actos al emitir el texto: la locucién (lo que se dice), la ilocucion (el acto que realiza el
hablante o el escritor) y la perlocucion (los efectos producidos por el acto verbal en los
sentimientos, pensamientos o acciones de los oyentes o del hablante) (Austin, 1962: 56). La
pregunta mas importante a la hora de traducir el texto resulta ser “;Qué efecto produce en el
lector y qué medios lingiiisticos han contribuido a ese efecto?” De este modo, el autor pone
de manifiesto la importancia del andlisis pragmalingiiistico en el proceso de la traduccion de
los textos humoristicos, ya que su nivel seméntico no proporciona de por si el resultado
deseado (Hickey, 1999, en linea).

En este trabajo se analiza la traducibilidad del humor desde una perspectiva
interdisciplinar, a través de pluralidad de enfoques; se considera que los distintos tipos de
humor son traducibles, aunque no absolutamente en todos los casos y dependen de los
receptores de las diferentes lenguas y culturas. La mejor traduccion, en este caso, consistird
en la identificacion de todos los elementos pragmaticos y lingiiisticos que aporten algo al
humor en el TO para encontrar equivalentes adecuados y transmitir el efecto perlocutivo al

T™.

2.24. Las estrategias de traduccion

Como ya hemos mencionado en los apartados anteriores, existe una relacion muy
estrecha entre la lengua y las raices de la cultura nacional. La lengua, siendo parte peculiar de
la cultura nacional, refleja en si casi todos sus elementos, conservando en los textos escritos
los testimonios de los valores culturales, y ademas, es el unico material en su género con el
que se crean las obras maestras de la literatura nacional y mundial. Conservar la peculiaridad
nacional del texto origen en la traduccion es una tarea de gran dificultad.

La cuestion de la traducibilidad o no de determinadas palabras o expresiones
marcadas culturalmente es un tema de debate permanente en el &mbito de la relacion entre

cultura y traduccion.
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Existe una gran cantidad de términos utilizados por distintos autores para denominar
los procedimientos de traduccion: estrategias, técnicas, métodos, transformaciones,
soluciones y otros. Para evitar confusion, revisamos algunos de estos conceptos, citando a L.
Molina Martinez y A. Hurtado Albir (2002), quienes argumentan que debe diferenciarse entre
método, técnica, estrategia y procedimiento, y ofrecen las definiciones de estas nociones.

El método de traduccion se refiere a un proceso de traduccion particular que se realiza
respecto al objetivo del traductor, es una opcidon global que afecta a todo el texto. Los
procedimientos tienen que ver con la distincion entre el conocimiento declarativo (lo que se
conoce) y el conocimiento operativo o procedimental (know-how). Las estrategias estan
relacionadas con los mecanismos utilizados por los traductores a través de todo el proceso de
traduccion para encontrar una solucion al problema. Las técnicas describen el resultado
obtenido y pueden utilizarse para clasificar distintos tipos de soluciones de traduccion; nos
permiten describir los pasos tomados por los traductores en cada microunidad textual y
obtener datos claros sobre la metodologia empleada. Las autoras puntualizan que, aunque las
estrategias son parte del proceso y las técnicas afectan el resultado, algunos mecanismos
pueden funcionar de ambos modos, y proponen que deberian diferenciarse de las estrategias y
llamarse técnicas de traduccion (Molina Martinez y Hurtado Albir, 2002: 499-508).

Nuestra preferencia terminologica es “estrategia” en el sentido sugerido por L. Molina
Martinez y A. Hurtado Albir, puesto que la “técnica” tiene que ver con el producto o
resultado, mientras que la estrategia forma parte del proceso y es un concepto clave en el
estudio descriptivo presentado en este trabajo.

Una vez determinada la diferencia entre las nociones de técnica, método y estrategia,
podemos analizar las clasificaciones de estrategias de traduccion, prestando especial atencion
a aquellos autores, que ofrecen una propuesta concreta para la traduccion de los elementos
con connotacién cultural y carga humoristica.

Los investigadores canadienses J.-P. Vinay y J. Darbelnet (Vinay y Darbelnet, 1958:
46-55) aplican las categorias de la estilistica interna y proponen la primera clasificacion de
las estrategias de traduccion (en el par lingiistico inglés-francés). La estilistica interna se
estructura en tres partes: el 1éxico, la articulacion (morfologia y sintaxis) y el mensaje (el
conjunto de significados de un enunciado). Los autores denominan a las estrategias
“procedimientos técnicos de traduccion”, presentando siete procedimientos y distinguiendo
dos métodos de traduccion. El primer método es la traduccion directa, cuando existe un
equivalente exacto en la lengua meta o cuando el traductor toma el término de la lengua de

origen. Dentro de la traduccion directa identifican tres procedimientos: préstamo, calco y
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traduccion literal. El segundo método es la llamada “traduccion oblicua”, cuando la lengua
meta no ofrece un equivalente exacto para expresar el contenido deseado. Dentro de este tipo
de traduccion se distinguen los procedimientos siguientes: transposicion, modulacion,
equivalencia y adaptacion.

Otros autores, como P. Newmark (1988b: 81-83), presentan tipologias de estrategias
de traduccion ampliadas y basadas en la de J.-P. Vinay y J. Darbelnet, que no reproducimos
aqui por ser demasiado extensas y de escasa utilidad para nuestro estudio.

La segunda propuesta que presenta interés particular es la de L. Molina Martinez y A.
Hurtado Albir, que ofrecen una clasificacion bastante amplia, sirviéndonos de ayuda para la
creacion de nuestra propia categorizacion, utilizada en el analisis (Molina Martinez y Hurtado

Albir, 2002: 509-510):

Tipo de estrategia Definicion

Adaptacion Se sustituye un elemento cultural de la cultura de origen por uno de la
cultura de llegada (el cambio de baseball por futbol). Es lo que J.-P.
Vinay y J. Darbelnet también llaman adaptacion.

= Ampliacion Se afiaden elementos lingiiisticos. Por ejemplo, la traducciéon de No way
lingtiistica por De ninguna manera, en lugar de utilizar una expresion con el mismo
numero de palabras (en absoluto).

= Amplificacion Supone la introduccion de detalles no indicados en el texto de origen. En
una traduccion de la lengua arabe a la espafiola, tras Ramadan afiadir e/
mes del ayuno para los musulmanes. Es lo que J.-P. Vinay y J. Darbelnet
llaman explicacion.

= Calco Es la introduccion literal de una palabra o sintagma extranjeros, bien sea
léxico o estructural (el término inglés Normal School del francés Ecole
normale). Coincide con la propuesta de J.-P. Vinay y J. Darbelnet.

= Compensacion Se introduce un efecto estilistico o un elemento de informacién en el
texto traducido que no se ha podido reflejar en el mismo lugar en el que
aparecia en el texto original. Coincide con la propuesta de J.-P. Vinay y J.

Darbelnet.
= Compresion Se sintetizan los elementos lingiiisticos. Por ejemplo, se prefiere traducir
lingtiistica como ,Y? la frase interrogativa Yes, so what?, en lugar de emplear otra

posibilidad con el mismo nimero de palabras ;S7, y qué?

= Creacion Se establece una equivalencia temporal, limitada a su contexto y, por
discursiva tanto, imprevisible fuera de éste (la traduccion del titulo de la pelicula en
lengua inglesa Rumble fish por La ley de la calle).

= Descripcion Se sustituye un término o expresion por la descripcion de su forma o
funcion. Es lo que ocurre al traducir el Pannettone italiano como e/
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Tipo de estrategia

Definicion

bizcocho tradicional que se toma en Nochevieja en Italia.

= FElisién

Es la no inclusion en el texto traducido de elementos de informacion
existentes en el texto original. En una traduccion al drabe no se incluye e/
mes del ayuno como aposicion al Ramadan. J.-P. Vinay y J. Darbelnet
denominan la misma estrategia la implicitacion.

= Equivalente
acufiado

Se emplea un término o expresion reconocida por el diccionario o por el
uso como equivalente en la lengua de destino. Por ejemplo, la expresion
inglesa They are as like as two peas y la espaiola Se parecen como dos
gotas de agua. Se corresponde con la equivalencia y la traduccion literal
de J.-P. Vinay y J. Darbelnet.

= Generalizacion

Se emplea un término mas general o neutro. Se corresponde con la
concepcion de J.-P. Vinay y J. Darbelnet

= Modulacion

Se realiza un cambio (Iéxico o estructural) de punto de vista, enfoque o
categoria de pensamiento en relacion con la formulacion del texto de
partida. Uno de los ejemplos propuestos es la traduccion en la lengua
espafiola Vas a tener un hijo de lo que literalmente en arabe se expresa
como Vas a convertirte en padre. Coincide con la propuesta de J.-P.
Vinay y J. Darbelnet.

= Particularizacion

Se emplea un término mas concreto o especifico. Se corresponde con la
concepcion de J.-P. Vinay y J. Darbelnet.

= Préstamo

Se toma una palabra o expresion de la otra lengua. Puede ser “puro” o
“naturalizado”. Es puro cuando no se realiza ningun cambio, como
cuando se utiliza la palabra inglesa lobby en un texto espafiol. Es
naturalizado cuando se produce una transliteracion de la lengua de
partida, como ocurre con la palabra inglesa meeting, que ha dado lugar al
espafol mitin.

= Sustitucion
(lingtiistica,
paralingiiistica)

Se cambian elementos lingiiisticos por paralingiisticos (gestos,
entonacion) o viceversa. Un ejemplo es la traduccién por gracias del
gesto arabe de llevar la mano al corazén.

= Traduccion literal

Se traduce palabra por palabra un sintagma o expresion. Por ejemplo,
cuando se traduce They are as like as two peas por Se parecen como dos
guisantes. Coincide con la traduccion literal de J.-P. Vinay y J. Darbelnet.

= Transposicion

Se realza un cambio de categoria gramatical. Por ejemplo, He will soon
be back se traduce al espafiol por No tardara en venir (el cambio del
adverbio soon por el verbo tardar), en lugar de la traduccion: estard de
vuelta pronto.

= Variacion

En este caso se cambian los elementos lingiiisticos o paralingiiisticos que
afectan a aspectos de la variacion lingiiistica: cambio de dialecto social,
dialecto geogréfico, tono, etc.

Tabla 1. Propuesta de clasificacion de las estrategias traductologicas de Molina Martinez y Hurtado Albir

(2002: 509-510).
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Una de las ventajas obvias de esta taxonomia es que ofrece abundancia de ejemplos
en la explicacion de casi todas las estrategias y una comparacion entre la terminologia
empleada por las autoras y la propuesta por J.-P. Vinay y J. Darbelnet, mencionados
anteriormente. Sin embargo, no todas las técnicas propuestas por las autoras son relevantes en
nuestro estudio, puesto que se utilizan en doblaje, subtitulacion, interpretacion consecutiva o
simultdnea (por ejemplo, ampliacion lingliistica, compresion lingiiistica, sustitucion y
variacion). Por lo tanto, para elaborar nuestra propia taxonomia, orientada particularmente al
analisis de la traduccion de referencias culturales, adoptamos una parte de la clasificacion de
L. Molina Martinez y A. Hurtado Albir y la combinamos con la propuesta de T.A. Kazakova,
que presentamos a continuacion.

T.A. Kazakova distingue, en general, tres grupos de estrategias: léxicas, gramaticales
y estilisticas, cada una de las cuales incluye técnicas especificas. Aqui reproducimos su
clasificacion en la tabla y luego presentamos las definiciones de cada estrategia con ejemplos

ilustrativos que ofrece la autora para explicar cada estrategia (Kazakova, 2001: 63-103):

Grupos Estrategias de traduccion

Estrategias léxicas * Transliteracion / Transcripcioén

* Calco

* Modificaciones 1éxico-semanticas:
— generalizacion

— particularizacion

— neutralizacion

— enfatizacion

— descripcioén

— comentario traductolégico

* Traduccidén mixta:

transcripcion + traduccion semantica, etc.

Estrategias gramaticales e (Cambio funcional

* Adicién

* Transformacion gramatical
e Traduccién inversa

* Traduccién grado cero

Estrategias estilisticas e (Cambio de vocabulario

* Reemplazo de imagen

e (Cambio de tropo o figura de lenguaje
* Eliminacion de imagen

* Traduccion literal

Tabla 2. Propuesta de clasificacion de las estrategias traductologicas de Kazakova (2001: 61-103).
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1. Estrategias 1éxicas:

Transliteracion: el proceso de representar signos de un sistema de escritura con los
signos de otro.

Transcripcion: la imitacion fonética de la palabra del TO, la reproduccion de la unidad
Iéxica del TO a través de los fonemas del TM.

Calco: la reproduccion de las partes constitutivas de una palabra (morfemas) o frase
(lexemas) del TO a través de los elementos correspondientes del TM.

Modificacion semantica:

Generalizacion: la utilizacion de un término mas general con la intencion de eliminar
el referente desconocido, pero al mismo tiempo mantener su funcién en el acto
comunicativo.

Concrecion: se emplea un término mas concreto o especifico.

Neutralizacion: se emplea un término mas neutro.

Enfatizacion: el opuesto de neutralizacion; hay que tener cuidado con la utilizacion de
esta técnica, ya que, por un lado, puede producir un efecto muy significativo, y por
otro, influye en el proceso comunicativo.

Descripcion: se emplea paralelamente con la transcripcion, cuando se traducen los
términos, objetos o fendmenos desconocidos para la cultura meta.

Comentario traductoldgico: la descripcidon mas detallada del concepto que denomina

la palabra dada en el TO y aparece fuera del texto a pie de pagina.

2. Estrategias gramaticales:

Cambio funcional: se emplea cuando en un diccionario no se encuentra ningun
equivalente correspondiente al contexto dado; su uso es mas frecuente en los casos en
los que el 1éxico tiene equivalentes en el TM (las referencias culturales). Es lo que L.
Molina Martinez y A. Hurtado Albir llaman “adaptacion”.

Adicion: se emplea si en el TO existen componentes o connotaciones implicitas del
significado y el TM requiere su explicitacion.

Transformacion gramatical: se trata del cambio de categoria gramatical, si esta forma
no existe o desempena tas funciones diferentes en el TM.

Traduccion inversa: cambio de la forma afirmativa por la forma negativa y viceversa,

es decir, se utiliza un antdbnimo en lugar de un equivalente tradicional.
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* Traduccién grado cero: omision de los referentes culturales; a veces se utiliza cuando
en el TO existen elementos redundantes que pueden transferirse a través de su

implicacion en el TM.

3. Estrategias estilisticas:

* Paréfrasis literal: siempre conlleva una pérdida del valor figurativo de la expresion
que produce una pérdida estilistica.

* Reemplazo de imagen: se emplea cuando no coinciden las asociaciones de esta
imagen en el TO y el TM, debiéndose adaptar para mejor compresion.

e Cambio de tropo o figura de lenguaje: reemplazo de la metdfora por un simil,
reteniendo una imagen parecida.

* Eliminacion de imagen: omisiéon de una metafora; a veces sucede en los textos
poéticos o coloquiales cuando la metafora resulta redundante.

* Traduccion literal: el procedimiento por el cual una lengua es traducida a otra,

buscando equivalencias precisas con respeto a la estructura y al significado.

En nuestro trabajo, la mayor importancia para el andlisis la tienen las estrategias
Iéxicas, ya que se aplican en los casos en los que en el texto origen se encuentran unidades
lingiiisticas que son caracteristicas de la cultura origen y producen un efecto ludico, pero no
existen en la lengua meta. Por ejemplo, los nombres propios o las alusiones histéricas, que
encierran fendmenos o conceptos caracteristicos de la cultura origen, pueden tener
connotaciones fuera del contexto y, por lo tanto, presentan dificultades para el traductor. Los
problemas léxicos en la mayoria de los casos pasan a ser estilisticos, por eso incluimos en
nuestro enfoque las estrategias estilisticas que estdn relacionadas estrechamente con las
figuras del lenguaje (metaforas, comparaciones y gradaciones) que constituyen una gran
parte de nuestro corpus de ejemplos.

Cabe destacar que una distincion asi es vaga y convencional. Todas las estrategias
pueden combinarse de manera flexible y convertirse en transformaciones bastante complejas.
Tal y como observa acertadamente Z.D. Lvovskaja (1985), no existe una pared ciega entre
diferentes grupos de estrategias, habiendo casos discutibles, cuando se pueden atribuir las
mismas estrategias a diferentes grupos. En nuestro trabajo tomamos como base las propuestas
de L. Molina Martinez y A. Hurtado Albir (2002) y T.A. Kazakova (2001) para ofrecer una
vision completa y sistematica, elaborando nuestra propia clasificacion, que describimos

detalladamente a continuacion en el Capitulo 3 (“Metodologia”).
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2.2.5. Tendencias de traduccion. Extranjerizacion vs. Domesticacion

Es importante distinguir dos posturas posibles al traducir un texto lleno de recursos
cdmicos que encierran componentes culturales especificos. C.E. Landers representa las
relaciones entre el autor, el traductor y el lector graficamente en forma de triangulo (Landers,
2001: 50):

autor

traductor lector

Figura 1. Ilustracion de la relacion autor-traductor-lector (Landers, 2001: 50)

El concepto subyacente en este esquema seria ideal si el traductor mantuviera la
misma proximidad entre el autor (o el texto origen) y el lector (el producto final, el texto
meta). Sin embargo, en la realidad, la traduccion resulta en un tridangulo desproporcionado,
siempre sucede una oscilacion irregular que favorece al autor o al lector, lo que F.
Schleiermacher llama e/ doble movimiento: hacia el autor o hacia el lector (Schleiermacher en
Hurtado Albir, 2004: 243).

Basandose en la linea del doble movimiento, P. Newmark (1988b) diferencia entre
traduccion semantica y traduccion comunicativa. La traduccidon semdantica se centra en el
autor y es propia de los textos expresivos; la traduccion comunicativa se encamina hacia el
destinatario y es propia de los textos informativos y vocativos.

Van den Broeck (1986: 107) también considera el proceso traductolégico como un
acto de comunicacion para cuya realizacion es necesario el cumplimiento de ciertos requisitos
y el compromiso por parte del traductor de respetar la intencidon comunicativa del autor
original; de mantener el disefio o estructura basica del texto traducido y de atender las
necesidades del receptor del texto meta. Mds tarde, estos requisitos se reflejan en el trabajo de
Nord (1994: 97) y se presentan como dimensiones textuales que deben mantener la relacion

de igualdad para que el TO y el TM sean equivalentes:

1) Igualdad de valores pragmaticos: el TO y el TM van dirigidos al mismo grupo de

receptores y mantienen el mismo valor o efecto comunicativo.
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2) Igualdad de valores lingiiistico-estilisticos: el TM imita la forma del TO o “muestra su
belleza”.
3) Igualdad de valores semanticos: el TO y el TM conservan el mismo significado y/o

transmiten el mismo mensaje.

Por equivalencia se entiende en el marco de la teoria funcionalista una “adecuacioén
cuando la funcién entre el texto de partida y el final se mantiene constante” (Reiss y
Vermeer, 1996: 124-125). Es obvio que resulta imposible en la realidad profesional respetar
todas las condiciones a la vez y en la misma medida, pues las decisiones del traductor se
veran influidas por las exigencias y las normas predominantes en la lengua y cultura meta.

G. Toury adapta a la traduccion el concepto de norma (procedente de la sociologia y
de la psicologia social), definido como la formulacion de los valores generales o ideas que
comparte una comunidad en una situacién particular. Se distinguen tres tipos de normas:
preliminares, operacionales e iniciales. El ultimo tipo de normas hace referencia a la opcioén
por parte del traductor de hacer una traduccion adecuada (adhesion a las relaciones textuales
y normas del original) o una traduccion aceptable (segun las normas literarias y lingiisticas
vigentes en la cultura meta), o una combinacién de ambas (Toury, 1980: 53-54).

L. Venuti (1995: 17-20), cuya terminologia adoptamos en el presente trabajo,
diferencia dos tendencias principales: la extranjerizacion (foreignizing) y la domesticacion
(domesticating). La domesticacion es una reduccion etnocéntrica del texto extranjero a los
valores culturales de la lengua de llegada, llevando el autor a esta cultura; la extranjerizacion
es una desviacion de esos valores para establecer las diferencias lingiiisticas y culturales del
texto extranjero, llevando al lector a otra cultura. En este sentido, el autor introduce el
concepto de invisibilidad, sosteniendo que la traduccion acertada supone que el texto meta
sea transparente, pero que refleje la personalidad del escritor original y mantenga su

intencion:

A translated text <...> is judged acceptable by most publishers, reviewers and
reader when it reads fluently, when the absence of any linguistic or stylistic
peculiarities makes it seem transparent, giving the appearance that it reflects
the foreign writer’s personality or intention or the essential meaning of the
foreign text, the appearance, in other words, that the translator is not in fact a
translation, but ‘an original .

(Venuti, 1995: 17)
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De este modo, el andlisis en la parte practica de las estrategias empleadas en la
traduccion de la narrativa breve de Avércenko, Bulgakov, Teffi, II'f y Petrov nos permitira
averiguar a qué opcion recurren los traductores al enfrentarse con los recursos comicos, su
finalidad y si esta tendencia utilizada resulta ser acertada en la transmision del efecto

pragmatico al texto meta.

2.2.6.  Factores que influyen en la traduccion de lo comico

Uno de los pasos muy importantes en nuestro andlisis de la traduccion de los recursos
comicos es dilucidar qué factores pueden influir en la eleccion de una u otra estrategia
empleada por el traductor.

Hatim y Mason (1990: 37-57) sefialan la importancia de la dimensioén contextual que
puede afectar el proceso de traduccion sumergido en un contexto dado y que tiene tres
aspectos principales: la dimension comunicativa, la dimension pragmatica y la dimension
semiodtica. En cuanto a la dimensién comunicativa, se basa en los planteamientos tedricos
desarrollados por M. Halliday (1964) en los anos setenta y afirma que el lenguaje debe ser
estudiado en el marco de la teoria funcional, explorando el fendmeno lingiiistico como un
concepto que desempefia cierta papel en nuestra vida, transmitiendo la informacion,
convenciendo y expresando sentimientos y emociones. Més tarde, B. Malinowski (1994)
pone de manifiesto la influencia del contexto situacional y cultural en la produccién y
recepcion de los textos, asi como la interpretacion de la intencidon que estos textos transmiten.
Entre las nociones fundamentales que constituyen la dimension pragmatica y deben tenerse
en cuenta al analizar la idoneidad de la traduccidon se encuentran la teoria de los actos de
habla de J. Austin (1962) y las méximas de P. Grice (1975). Resumiendo, el trabajo del
traductor se ve afectado por la necesidad de mantener las méximas conversacionales y
reproducir en el texto meta los mismos resultados comunicativos, en particular, el acto
perlocutivo, o el efecto que el texto original produce en el lector. En lo que concierne a la
dimension semidtica, Hatim y Mason (1990: 67-70) parten de las teorias de la psicologia
social de Saussure (1959) y Jakobson (1971), afirmando que cada lengua estd inmersa en
cierto medio natural, posee sus propios signos y su propio contexto, que pueden estar

ausentes o distintos en otra lengua y cultura, lo que lleva a los inevitables cambios o
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omisiones con el fin de adaptar el contexto de origen al contexto de llegada. Asi, los autores
sefialan tres restricciones semioticas, relacionadas también con las dimensiones comunicativa

y pragmatica:

* Las restricciones de género. El género presenta una forma convencional del texto,
que refleja las funciones y los objetivos de los participantes de la situacion
comunicativa, que van a afectar forzosamente las decisiones del traductor.

* Las restricciones discursivas. Los discursos presentan los modos de hablar y
pensar, son comparables con los coédigos culturales de Barthes (1970) —los
sistemas conceptuales en los que el significado denotativo del elemento adquiere
un significado adicional connotativo— y deben considerarse a la hora de traducir el
texto.

* Las restricciones textuales. Como los textos, que siempre surgen de una
problematica determinada y que representan las manifestaciones del discurso, son
las unidades basicas del andlisis semidtico e imponen sus propias restricciones en
el proceso traductologico, que deben tenerse en cuenta por el traductor para
garantizar la coherencia del texto en la lengua de llegada (Hatim y Mason, 1990:

69-75).

Roser Nebot (1997: 39), al describir el papel del traductor como situacién pragmatica,
distingue tres momentos principales que inciden en la toma de sus decisiones. En primer
lugar, el traductor adopta cierta actitud, evaluando y asignando al texto los valores explicitos,

implicitos y supuestos:

Los explicitos se hallan en el estilo y la estructura que presenta el discurso,
su mayor o menos grado de especializacion o de divulgacion<...>. Los
implicitos provienen del cariz que sustenta la orientacion particular del tema
que ofrece el autor. Los valores supuestos arrancan de la reconstruccion en el

traductor de la relacion del autor con su texto y de éste con el traductor.
La posicion adoptada por el traductor con respecto al texto determinard sus

decisiones: “ser o no fiel al espiritu global del texto, orientarlo hacia las posturas del

traductor o acentuar los rasgos concordantes o los discordantes entre texto y traductor, texto
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y lector...”. En segundo lugar, dependiendo de la clase de lector meta (“culto o no,
interesado o no por el tema, especialista o lego”), el traductor elegira equivalencias entre las
dos lenguas, lo que afectara a la reduccion o ampliacion de los planteamientos del texto de
origen en el texto meta. El tercer momento que repercutira en el texto traducido radica en el
perfil profesional y la educacion cultural del traductor, su condiciones laborales y el nivel
socioecondmico (Roser Nebot, 1997: 39-41).

Marco Borillo (2010: 270-273), al analizar el corpus de las obras de Oscar Wilde and
Graham Swift traducidas al catalan, anota los factores que inciden en la traduccion, de los
que citamos los mas significativos para nuestro analisis:

* El isomorfismo entre las lenguas. Cuanto mayor es el grado de parentesco entre las
lenguas estudiadas, mayor sera la posibilidad de encontrar un equivalente
potencial.

* El grado de especificidad cultural de los elementos que componen el juego de
palabras.

* Las normas de traduccion del sistema meta.

* El género textual.

* El tipo de la estructura lingiiistica en la que se basa el juego de palabras: los
niveles fonoldgico y grafico, 1éxico, morfologico y sintactico.

* La funcidn estilistica.

D. Delabastita (2004: 601), autor de un estudio descriptivo dedicado a la traduccion
de los juegos de palabras, entre los factores intra- y extratextuales que dificultan la
traduccion, también resalta el factor de la disparidad estructural y tipologica del TO y el TM
que incrementa la intraducibilidad de los elementos humoristicos y es directamente
proporcional a sus pérdidas en el texto traducido.

Klitgard, al estudiar la traduccion de juegos de palabras en el Ulises de James Joyce,
afirma que estos elementos no solo encierran humor verbal, sino también aportan un mensaje
contextual politico, ideologico y ético, asi que el factor del significado metalingiiistico debe
tenerse en cuenta al traducir el texto literario (Klitgard como se cité en Vandaele, 2011: 181).
La importancia del contexto la sefiala también Kecskes (2014: 206), proponiendo prestar
atencion a los tres factores fundamentales a la hora de estudiar la préctica traductora como un
encuentro intercultural: la intencion, el papel del contexto, las normas y los modelos

culturales.
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Como afirma con acierto L. Brunette (2000: 178-179), el contexto historico de un
polisistema literario especifico debe considerarse tanto a la hora de la traduccion, como en el

posterior andlisis evaluativo de la oportunidad de las decisiones tomadas por el traductor:

Non-linguistic circumstances surrounding the production of the discourse to
be assessed. For assessors of general or pragmatic texts, these circumstances
include the end user of the target text (in its relation to that of the source text),
the position of the end user, the author (e.g. personality, experience, habits,
relation to end user), the time and place in which the translation will be used,
the life span of the translated text, the text type, the medium used to
disseminate the text, the social situation (e.g. multilingualism) and ideological

circumstances (e.g. political) surrounding the production of the target text.

Como podemos observar, la autora pone de manifiesto una amplia gama de criterios
significativos, aunque no todos ellos pueden aplicarse para nuestro andlisis practico.
Utilizando como guia las clasificaciones propuestas y siendo consciente de que algunos de
los factores estan relacionados con limitaciones humanas (la personalidad del traductor, su
experiencia y conocimientos, sus condiciones de trabajo) y pueden ser evaluados solamente a
través de entrevistas o cuestionarios (Low, 2011), nos centraremos en los factores textuales y
pragmaticos que tienen mayor relevancia para el presente estudio: el género, las
caracteristicas y la funcion estilistica del texto de partida; el tipo del recurso cémico con el
componente cultural; la disparidad entre las lenguas; el contexto historico-cultural y
temporal; la intencion implicita del autor y el destinatario del TO y del TM.

El género literario y el tipo textual deben tenerse en consideracion tanto en los
estudios tedricos de traduccion, como en la préctica traductora. Compartimos la opinién de I.
Mychko-Megrin (2011: 218-219), cuando afirma que el género del texto analizado determina
las estrategias de traduccién empleadas en este caso. Antéon Céchov, el maestro de la
brevedad y el innovador del estilo, establecio el cuento como género literario y asi describid
su arquitectura: “El cuento estd formado de un comienzo y un fin...La sobriedad es mejor
que la exageracion en el cuento. El escritor debe tratar de ser lucido e inteligente pero no
debe asustarse de escribir tonterias. S6lo aquél que no teme escribir cosas sin sentido es un
librepensador” (Céchov como se cité en Yelizarova, 1960: 13-14). Tomado como el ideal
estético y desarrollado posteriormente por los autores soviéticos, el género del relato corto

humoristico, escrito en las primeras décadas del siglo pasado en la Unién Soviética, esta
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orientado hacia el publico de masas y por lo tanto es facil de leer. La narrativa breve de este
periodo tiene sus propias reglas de estilo, frecuentemente representando un boceto o retrato
esquematico de la realidad en un momento particular, evitando las descripciones minuciosas
de los personajes, con la trama basada en un incidente simple cotidiano o una detalle trivial
que, sin embargo, mediante palabras sencillas consigue revelar con agudeza y de manera mas
clara la vision del autor sobre el mundo que le circunda, las condiciones de la vida y los
fendmenos curiosos, asi como los vicios de la sociedad y los problemas intrincados a los que
se enfrentaban de aquel tiempo. Esta habilidad y talento de convertir lo cotidiano en un objeto
de burla y suscitar la risa del lector, aunque a veces sea tras las lagrimas, determino el éxito e
inmensa popularidad de los relatos cortos tanto en los tiempos soviéticos, como hasta el
momento presente. De esta forma, los rasgos principales del relato corto son la brevedad, la
ausencia de las digresiones liricas y los comentarios exhaustivos del autor, el desarrollo
dindamico de la historia y el elemento sorpresa en la narracion.

Siguiendo a Reiss (2000: 17), consideramos que la forma y el tipo de texto
condicionan otros parametros significativos. La composicion arquitectonica de los relatos
cortos supone el empleo de determinados recursos estilisticos, como, por ejemplo, la
incongruencia légica o la gradacion. El desenlace inesperado de la historia, por lo general,
trastoca el orden de conexiones logicas planteado al principio, creando asi una situacion
paraddjica y produciendo una tension que la risa viene a aliviar o descargar. La trama en este
caso se desarrolla, generalmente, de forma coherente y dindmica, s6lo el giro final,
provocado por una frase suelta (por ejemplo, el relato Los secretos ocultos de oriente de
Avércenko) o por una accion impredecible del personaje (Avksenti Filosopulo de 11'f y Petrov
o Mi primer debut de Avércenko) hace al lector ver la situacion desde otro angulo. Otros
relatos cortos se basan en la gradacion, frecuentemente acompafiada por la repeticion, que
supone la intensificacion paulatina del efecto comico hasta el absurdo y su culminacion en el
final (Un abogado de moda de Teffi). Trabajando con este tipo de textos, el traductor, en
primer lugar, debe conservar el ritmo de la narracion y evitar todos aquellos elementos que
puedan impedir una lectura fluida, ya que se valora mas el efecto comico que el aspecto
informativo del texto. Por ello, las notas del traductor se deben emplear solo para
proporcionar aquella informacion que puede ser relevante para transmitir el efecto
perlocutivo del fragmento textual.

No menos importantes son los factores relacionados con el propio recurso cdmico
marcado culturalmente: las normas que rigen su traduccién y la funcidon que desempetia en el

TO. En lo que respecta, por ejemplo, a los elementos culturales onomadsticos y las

57



convenciones que rigen su traduccion, merece la pena subrayar que el tratamiento de los
nombres propios con una carga semantica oculta y relacionada con las caracteristicas del
personaje (los “nombres parlantes”) en los relatos de Bulgdkov y AvérCenko es muy
individual y depende en gran medida de las connotaciones y del efecto humoristico que
encierran, ademds de su funciéon denominativa. Como sostienen L. Sokolova y R. Guzmén
Tirado (2016: 169), la transmision del significado 1éxico y de la connotacidn en este caso esta
principalmente condicionada por el tipo de nombre del que se trata: nombres parlantes con
asociacion primaria (claramente comprensible, que hace alusion al rasgo especifico del
caracter del personaje); nombres parlantes que caracterizan a los personajes a través de sus
acciones; o nombres parlantes, cuyo significado se puede descifrar solo en el contexto. En
nuestro corpus predominan los ejemplos del primer grupo mencionado, representados por los
apellidos de los doctores-protagonistas del relato Un tipo abominable de M. Bulgdkov:
Kannun / Gotov, Muxcmypuna / Medicaméntov, @enayemunos / Analgésikov, etc. La raiz de
estos apellidos en ruso permite descubrir facilmente el significado 1éxico: Kanaun (kanas —
gota) — Gotov, Muxcmypuna (muxcmypa — mixtura, medicina) — Medicaméntov,
Denayemunos (penayemun — la fenacetina, el analgésico) — Analgésikov. Para la traduccion
acertada en este caso es necesario evitar la mera transliteracién y recurrir a la traduccion
mixta: conservar la semantica y la pragmatica del nombre parlante en el texto meta a través
de la traduccion de su raiz y reproducir mediante la transliteracion su sufijo, el marcador del
componente nacional.

De esa manera, cada tipo particular de recurso lingiiistico y el grado de su
especificidad cultural, utilizado por el autor con el fin de lograr efecto comico, condicionara
la eleccion de una estrategia traductologica determinada. Las diferencias entre las reglas y
codigos de la LO y la LM y, como resultado, la carencia de unidades Iéxicas y estructuras
sintacticas, capaces de transmitir en igual medida los valores semanticos y pragmaticos del
original, presentan otro escollo en el proceso traductoldgico, conduciendo al empleo de la
estrategia de omision, o al de la traduccion grado cero y causando la pérdida del efecto
comico. Asimismo, es de esperar que el humor se pierda mediante la excesiva
“domesticacion” del texto, resultando incongruente en la mayoria de los casos, ya que el texto
meta debe leerse como un texto extranjero perteneciente a un contexto histérico dado, con los
nombres propios, topdnimos y nombres de instituciones soviéticas.

Por ultimo, en la traduccion de relatos humoristicos es necesario descifrar la intencion
implicita del autor y recrear el efecto comico en un contexto diferente. En relacion con la

intencionalidad del autor y la reproduccion del potencial pragmatico del texto, es
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imprescindible considerar también al lector meta, lo que permite determinar las estrategias
traductologicas mas apropiadas (Rabadan y Fernandez, 2002). El texto humoristico no solo
sirve para el receptor como fuente de acontecimientos y hechos concretos, sino que también
posee potencial pragmatico, ya que ejerce cierta influencia emocional, creando el efecto
comunicativo y provocando una actitud determinada hacia el enunciado por parte del lector.
Asi, la reproduccion del efecto pragmadtico en el texto meta constituye una de las tareas
fundamentales e influye en la eleccion de las estrategias por el traductor. Syr¢ova (2014, en
linea) distingue cuatro aspectos pragmaticos que condicionan la recreacion del texto
humoristico en lengua meta: la forma lingiiistica (afirmacion, pregunta, exclamacion); el
contenido del texto (teniendo en cuenta la situacion comunicativa y las caracteristicas de los
personajes); el registro lingiiistico (el modo en que una lengua es usada en un contexto
determinado); el enunciado (la expresion lingiiistica de un juicio, duda, consejo, etc. mediante
la eleccion del 1éxico concreto); la eleccion de los recursos lingliisticos concretos, que
encierran en su plano del contenido el significado pragmatico. Los relatos analizados,
especialmente la narrativa de Bulgakov e II'f y Petrov, se caracterizan por el uso del registro
coloquial, el lenguaje mutilado e inculto, a veces mezclado con los clichés y el lenguaje
burocratico, que puede parecer chocante para el lector extranjero, pero que contiene un
significado pragmatico especifico y debe conservarse en el texto meta para reflejar la
ideologia del autor y los rasgos de su estilo literario.

El conocimiento de las peculiaridades de traduccion de la ficcion literaria, y en
concreto, de la narrativa breve de los afios veinte-treinta del siglo pasado, sus normas y
finalidades propias, nos permite esclarecer los problemas con los que puede enfrentarse el
traductor, asi como determinar la funciéon pragmatica del texto y las expectativas del lector
meta. Al finalizar el andlisis comparativo de los relatos humoristicos originales y sus
respectivas traducciones al espafiol, vamos a lanzar una mirada retrospectiva a los factores
mencionados para averiguar cudles son mas relevantes en nuestro caso, lo que permitira
posteriormente sacar las conclusiones finales acerca de las estrategias que resultan mas

acertadas bajo determinadas circunstancias.
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2.3. Consideraciones sobre los relatos analizados

2.3.1.  Contexto politico y social de la Union Soviética de los afios 20 y 30

“Cada estado social trae su expresion a la literatura,
de tal modo, que por las diversas fases de ella
pudiera contarse la historia de los pueblos, con mas
verdad que por sus cronicones y sus décadas...”

José Marti

Como afirma Teun A. van Dijk, el funcionamiento o no de un texto como texto
literario depende de convenciones sociales e historicas que pueden variar con el tiempo y con
la cultura, sefialando, por consiguiente, que nuestras creencias, deseos, normas y sistemas de
conocimiento no son independientes, estando delimitados por las reglas, convenciones y
valores de una cultura o comunidad (Van Dijk, 1999: 176).

Los estudios sobre la literatura rusa del siglo XX distinguen generalmente los
siguientes periodos:

— Hasta octubre de 1917 — proceso literario de la “Edad de plata”™;

— 1917 — 1922 —la expulsion de la Unidn Soviética de todo un grupo de escritores y

filoésofos;

— 1923 — 1928 —la literatura en Rusia y en la emigracion;

— 1929 -1932 — la literatura de la “gran ruptura”;

— 1932 — 1941 — la literatura bajo control estatal;

— 1941 — 1945 — la literatura de auto salvacion nacional;

— 1946 — 1953, el estalinismo tardio

— 1954 — 1964, la literatura del deshielo

— 1965 — 1985, la literatura de la desintegracion del sistema totalitario;

— 1985 -, la literatura de las libertades en el limite del caos (Presa Gonzalez, 1997:

1193-1194).

En el presente trabajo, todos los relatos analizados estan escritos en el periodo de los
afios 20-30 del siglo pasado, abarcando dos temas principales: el desarrollo de la literatura
justo después de la revolucion y el mundo literario de los escritores emigrantes rusos, que

vamos a examinar mas a fondo posteriormente.

3 Periodo entre 1890 y 1917, que marc6 un nuevo rumbo en la literatura rusa, rechazando el compromiso social
del artista y proclamando su funcion de Mesias, que debia encontrar las raices profundas de la religion y de la
estética para prever el Mundo Nuevo y el Hombre Nuevo. Entre las corrientes literarias de la “Edad de plata” se
distinguen el Simbolismo, el Acmeismo y el Futurismo (Herrera Jiménez, 2012, en linea).

61



Como existe un nexo indisoluble ente la historia y el arte, cada artista o escritor, al
reflejar la realidad, acude a la historia que origina esa realidad. De este modo, al describir el
panorama general de la literatura rusa después de la revolucion, es importante abarcar los
hechos principales en la escena politica, que afectaron a la produccion literaria de este
periodo: la Revolucion de Octubre, la Guerra Civil y el Gran Terror desempefiaron un papel
muy importante, influyendo en todos los aspectos de la sociedad.

A este respecto, la funcion de la literatura adquiere un valor alin mas importante,
pudiendo servir como faro o guia importante para advertirnos de los peligros, ayudando a
evitar los errores en el futuro. Es precisamente lo que encontramos en las palabras del famoso
escritor e historiador ruso, uno de los principales criticos del régimen soviético, Alexander
Solzhenitsyn después de recibir el premio Nobel en 1970. El escritor decliné ir a Estocolmo
por temor a que las autoridades soviéticas no le permitieran regresar y, también, para finalizar
su obra mas conocida: Archipiélago Gulag. Aln asi envid su discurso, del cual citamos un

fragmento a continuacion:

De hombre a hombre, rellenando su corto tiempo terrenal, el arte transmite
enteramente el peso de una larga experiencia vital ajena, con todas sus
cargas, colores y jugos. Reproduce en carne viva la experiencia vivida por
otros y la entrega como propia para su asimilacion. E incluso mds, mucho
mas: jpaises y continentes enteros repiten ajenos errores, a veces con un
retraso de siglos, cuando parece que todo se ve con claridad! Pero, no: lo
que unos pueblos ya han experimentado, meditado y rechazado, es
inesperadamente descubierto por otros como la ultima palabra. Y también
aqui: el unico sucedaneo de las pruebas no experimentadas por nosotros
son el Arte y las Letras. Les ha sido dada una capacidad milagrosa: por
encima de la diversidad de lenguas, costumbres y sistemas sociales,
transmitir la experiencia vital de toda una nacion a toda otra nacion, que
nunca conocio la dificil experiencia nacional de muchos decenios; y en el
mejor de los casos, salvaguardar a una nacion entera de un camino
demasiado largo o erroneo, e incluso mortal, acortando asi los recovecos
de la historia humana.

(Solzhenitsyn, 1978: 16)
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Sin duda, el afio 1917 marc6 uno de los hitos mas significativos en la vida de la
sociedad rusa, con la llegada de Lenin a Petrogrado después de la Revolucion de Febrero y el
fin de la monarquia, la instauracion del gobierno provisional del Partido de los cadetes,
seguido por el golpe bolchevique, y la formacién del nuevo gobierno ruso y el Consejo de los
Comisarios del pueblo, integrado exclusivamente por los representantes bolcheviques. Poco
después, empieza la lucha entre los partidarios del “viejo” y el “nuevo” poder, la guerra civil,
el caos y el hambre. Todo aquello fue seguido por el régimen del terror (“el terror rojo”). El
afio 1917 fue un afio de ruptura, lleno de terribles crimenes cometidos por una dictadura
inhumana y sangrienta en nombre de un mundo mas justo.

Las primeras acciones econdmicas de los bolcheviques fueron abolir la propiedad
privada de la tierra, estatalizar toda la industria, prohibir el comercio privado y conceder a los
comités de fabrica el derecho a controlar el funcionamiento de las empresas; de este modo se
reintroducia la economia de mercado, permitiendo una limitada competitividad capitalista.
Esta nueva politica econémica (NEP) sustituyo al “comunismo de guerra” y desencadend las
protestas de los campesinos, llevando a una gran reduccion de las tierras cultivadas (hasta un
50% en Siberia o un 75% en algunas regiones del Volga y el Cducaso), asi como a una gran
escasez de alimentos en todo el pais, acompafiada de una gran inflacion (Policinska Malocco,
2016, en linea). El verano-otofio del afio 1921 fue el momento algido de la hambruna
causada por la sequia, las heladas y las confiscaciones forzosas de los bolcheviques, lo que
culminé en alrededor de cinco millones de muertes en Rusia y Ucrania.

Entre otras reformas en el ambito de educacion, destacan la introduccion de una nueva
ortografia y el calendario Gregoriano, la adopcién del sistema métrico, una campafa contra el
analfabetismo, la reorganizacion del sistema escolar y la gran expansion de las instituciones
de ensefianza, asi como la promocion de las actividades culturales entre diferentes
nacionalidades y pueblos. En 1919 se habia adoptado el decreto que afectaba a tres cuartas
partes de la sociedad, haciendo obligatoria la alfabetizacion de todos los habitantes entre ocho
y cincuenta afios. A pesar de las dificultades por la reconstruccion del pais, arruinado por la
guerra civil, entre 1920 y 1939 casi cuarenta millones de hombres aprendieron a leer y
escribir. Mas adelante, en 1930, se introduce la enseflanza primaria obligatoria, de cuatro
grados, y tres afos después, la de siete, para hacer asequibles la educacion, la cultura y el arte
a la poblacion. Esto hizo que se acabara el negar a los hijos de las clases populares el acceso a
la plena educacion, teniendo estos a partir de este momento abiertas las puertas de la
educacion superior, al igual que los hijos de los campesinos. Después de la ejecucion de los

dos primeros planes quinquenales, el pais consiguié educar a unos 540.000 ingenieros,
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médicos, agronomos y otros técnicos. A finales de 1937, la Unién Soviética contaba con mas
de ochocientos institutos de investigaciones cientificas con el fin de explorar las riquezas
naturales, estudiar la historia y cultura de los pueblos soviéticos, asi como solucionar los
problemas técnicos (Werth, 1986: 19-35). Entre otros aspectos positivos de la politica de
aquel tiempo es importante mencionar el mejoramiento de la posicion de la mujer, a la que se
abrian todas las salidas profesionales y reconocian los mismos derechos que a los varones
(Taibo, 2010 : 86).

En 1922, Stalin, después de una dura lucha por el poder con Trotsky, fue elegido
finalmente el Secretario General del Partido Comunista. Con estos cambios en la direccion
del Partido, la NEP se reemplaza por la idea de construccion del “socialismo en un solo pais”
propuesta por Stalin en 1924. El mismo afio se crea la Glavlit (Direccion General de Asuntos
Literarios y Editoriales), que se convertird en el 6rgano de censura de la URSS. Asimismo,
desde finales de septiembre de 1924, Lenin expulsa del pais a mas de setenta intelectuales:
filésofos idealistas, historiadores, académicos, periodistas, socidlogos, tedlogos y doctores
cuyos intereses y opiniones no coincidian con el comunismo y a los que se consideraba un
estorbo para la creacion del nuevo Estado soviético. Intelectuales como “Nikoldi Berdiayev,
Semion Frank, Nikolai Lossky, Serguéi Bulgédkov, Fiédor Stepun, Nikolai Trubetzkoy, Boris
Vicheslavtsev, Ivan Lapshin, Ivan Ilin, Lev Karsavin, Aleksandr Izgdyev, Aleksandr
Kizevetter y Georges Florovsky fueron enviados en diferentes barcos a Alemania y otros
destinos”; de ahi que este movimiento de exilio forzoso se conozca como “el barco de los
filésofos”. Entre otros acontecimientos importantes que posteriormente influyeron en la vida
cultural de los ciudadanos soviéticos esta la creacion de la AMS (Asociacion para la Musica
Contemporanea) en Petrogrado, que reunié a los compositores con vocacién vanguardista,
paralelamente estableciendo la APM, mas tarde RAPM (Asociacién de Musicos Proletarios
de Rusia), que declard6 ajenos a la ideologia proletaria a, practicamente, todos los
compositores del pasado y a la mayoria de los contempordneos. Su propdsito era la
“extension de la hegemonia del proletariado al campo de la musica”. Durante este periodo,
Petrogrado se convirtié en uno de los grandes centros europeos de la musica moderna. (Ferré,
Anemone, 2011: 288-289).

Conviene sefialar las primeras directivas que empiezan a imponer las autoridades
soviéticas a la literatura con la publicacion del ensayo Literatura y revolucion de L. Trotsky
en 1924, en el que se analiza y se define el camino que debe adoptar la literatura de la nueva

13

conciencia revolucionaria: “...el Partido no puede abandonarse ni un solo momento al

principio liberal del laissez faire, laissez passer, ni siquiera en arte. La cuestion estriba en
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saber en qué momento debe intervenir, en qué medida y en qué caso” (Trotsky, 1924, en
linea). En la misma obra aparece por primera vez el término poputchik (“‘compafniero de
viaje”) para designar a los escritores que simpatizaban con la lucha bolchevique sin ser
miembros del partido. A este grupo pertenecian Michail Bulgakov, Michail Z6s¢enko y una
asociacion literaria denominada Los Hermanos Serapion (entre sus miembros eran Vsévolod
Ivanov, Viktor Sklovskij y Nikol4j Tichonov) formada en Petrogrado bajo el patronazgo de
Zamjatin y Gorkij, los cuales aclamaron la Revolucion de Febrero de 1917, pero
reivindicaron la libertad de expresion y reclamaron la autonomia politica del artista. Como
escribe Marc Slonim, todos estos autores, aunque eran muy diferentes y frecuentemente
antagdnicos, tenian algo en comun a pesar de sus filiaciones politicas y preferencias estéticas:
todos escribian sobre la revolucion. Tal uniformidad resulta muy sorprendente, ya que no lo
hacian por presion politica o demanda social, sino por un deseo natural para expresar,
interpretando a la luz de sus opiniones y actitudes, la experiencia emocionante y angustiosa
de su generacion. Al mismo tiempo, sus obras eran como un espejo de los sentimientos y las
ideas de la gente que iba a crear nueva Rusia (Marc Slonim, 1977: 56-58).

El periodo a partir de la segunda mitad de la década de los afios veinte esta
caracterizado por el auge del humor y la satira en la literatura y el arte, en general, en la
URSS. Tal florecimiento de la literatura humoristica en sus diferentes formas es una
consecuencia légica de la revolucion y se explica por el surgimiento de nuevos objetos y
fenomenos que se pueden poner en ridiculo: burocratismo totalitario, mentalidad
pequefioburguesa, estrechez de intereses, ignorancia y absurdidad de la vida soviética... A
partir del afio 1917, la situacion politico-social cambié y llevd a la creacion de nuevas
instituciones estatales, nueva ideologia, nuevas relaciones jerarquicas, nuevas normas y
prohibiciones. Es significativo que practicamente no existiera una verdadera sitira en la
literatura soviética durante los primeros afios posrevolucionarios, ya que las viejas formas de
vida social estaban rotas, mientras que las nuevas todavia no se habian manifestado; pero la
satira necesita los fenomenos y las tendencias ya establecidas. En los afios veinte ya se han
formado los elementos principales de la “nueva vida”, los vicios y los malos habitos han
adquirido unos contornos bien marcados (Petrénko, 2008, en linea). Durante el mismo
periodo estd ganando popularidad la revista satirica Krokodil —publicada por primera vez en
el afio 1922— que reflejaba los aspectos de la vida cultural del pais, puso al descubierto a los
enemigos ideologicos del pueblo soviético, a los saboteadores, a los inteligentes, a los
llorones y a los vagos, ridiculizaba a los emigrantes y su esperanza en la recuperacion del

viejo orden. Las publicaciones incluian las obras de los mejores satiricos y las caricaturas de
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los pintores més destacados. La revista tuvo una gran influencia en el proceso de formacion
de los periodicos satiricos y sus autores durante los afios 20.

Precisamente durante este periodo de relativa libertad artistica, M. Zds¢enko, M.
Bulgékov, I. II'f y E. Petrov consiguieron crear la mejor literatura comica en toda la historia
del nuevo régimen. En las obras de los escritores de este tiempo se nota un deseo irresistible
de explorar las nuevas formas de expresion, inventar y experimentar con diferentes
herramientas lingliisticas y técnicas de redaccion. Por un lado, se observan los cambios en la
estructura gramatical y sintéctica, los juegos lingiiisticos y neologismos como un intento de
refrescar el lenguaje brotado de las tradiciones de los futuristas; por otro lado, la narrativa
soviética abunda en expresiones coloquiales, dialectos y expresiones regionales, vulgarismos
procedentes del habla campesina y resistentes a la traduccion. Marc Slonim explica tal afan
por la reproduccién del habla campesina, en primer lugar, por los factores politicos: la unién
del arte con la gente y la entrada del estrato social inferior en la vida cultural. El empleo del
discurso comun y las locuciones regionales permitia expresar su arte en el lenguaje de masas.
En segundo lugar, el influjo de los elementos coloquiales, vulgares, mezclados con los clichés
y los términos burocraticos, se debe, en parte, al llamado cambio del personal literario. Entre
los afios 1920-1926 mas de 150 escritores habian hecho su debut en el mundo literario y eran
responsables de la mayor parte de la prosa y poesia soviéticas. La gran mayoria de ellos
vinieron de diferentes tipos de estratos y partes del pais, lo que condujo al cambio drastico de
la estructura social y geografica del marco de la literatura rusa. Hasta el afio 1917, casi todos
los grandes escritores y novelistas rusos procedian, en general, de la nobleza, la inteligencia y
algunos representantes de la clase media nacidos en la parte central del pais. Después de la
revolucion, las autoridades promovieron el desarrollo de las artes en las diferentes
nacionalidades de la Unidon Soviética, por lo tanto el niimero de escritores de diferentes
regiones y de origen campesino y obrero estaba creciendo constantemente. Si algunas de ellas
(ucranianos, bielorrusos, armenios, georgianos, tartaros) ya ostentaban una larga y fuerte
tradicion literaria, otras (procedentes de Asia Central o Siberia) solo tenian el folclore oral y
estaban introduciendo por primera vez la palabra escrita (Marc Slonim, 1977: 56-58).

La riqueza y diversidad de los puntos de vista y los métodos artisticos pudo florecer
solamente en los afios veinte. Cronoldgicamente este periodo todavia estaba cerca de la
“vieja” Rusia de los intelectuales y de los ignorantes campesinos, por lo tanto, temas como la
reconstruccion socialista, el culto al trabajo, el hombre nuevo en la sociedad nueva, el choque
entre los forjadores del futuro y los remanentes del pasado aparacerian mas tarde bajo la

NEP. La expansion de la ideologia comunista condujo a la introduccion de la rigidez
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estilistica y metodologica, privando a la literatura de la colorida variedad e implementando
mas disciplina y control (ibid., 55). Las primeras medidas orientadas al control de la prensa
de impresion y los editoriales de las revistas y los libros se tomaron en el afio 1921 con el
establecimiento de la Imprenta Estatal y de una cadena de librerias, lo que posteriormente
llevé a la nacionalizacion total del comercio del libro.

La politica cultural habia empezado a ser mucho mas rigurosa con la implementacién
del Primer Plan Quinquenal en el afio 1928. El plan consisti6 en requisar las granjas y obligar
a los campesinos a trabajar bajo el control del Estado. Asi empieza la guerra contra los kulak
(campesinos considerados prosperos solo porque tenian tres aparceros y mas de dos vacas), la
colectivizacion forzada de la agricultura y la rapida industrializacion del pais al precio que
fuera.

La estadistica nos demuestra los datos devastadores de las reformas estalinistas de la
época del Primer Plan Quinquenal. Casi un 60% de la ganaderia del pais quedd destruido
entre 1928 y 1932. El consumo per cépita de pan, patatas, carne y mantequilla disminuy6 en
esos afnos en la misma proporcion. Las catastroficas cosechas de 1932 y 1933 provocaron una
situacion de hambre s6lo comparable a la de 1921, con alrededor de otros siete millones de
personas perecidos por esa causa entre 1927 y 1937. Los alimentos estuvieron racionados en
toda Rusia hasta 1935 (Policinska Malocco, 2016, en linea).

Asi era la frenética construccion del “socialismo en un solo pais”: cambios
desastrosos en el mundo agrario, holodomor’ y grandes pérdidas de vidas humanas,
ejecuciones, purgas politicas de las estructuras de gobierno, encarcelamiento y deportacion de
miles de personas a campos de trabajos forzados. En el afio 1930 fue establecido oficialmente
el sistema de los GULAG (Direccion General de Campos Correctivos y de Trabajo y de
Colonias de Trabajo), que designaba la administracion estatal de los campos de concentracion
y el propio sistema soviético de trabajos forzados.

En la década de 1930, el namero de trabajadores en la industria crecio
considerablemente, causando la escasez de viviendas. La poblacion urbana, que era de 29
millones de personas en 1929, se elevd a 56 millones en 1939. Las familias estaban
apretujadas en estrechos e incomodos “pisos comunales”, que antes de la guerra eran unas
viviendas para una sola familia, pero que luego fueron divididos de tal manera que cada

familia ocupara una habitacion y compartiera el bafio y la cocina. A veces ni siquiera habia

* Holodomor (proviene del ucraniano I'onodomop, que se traduce literalmente “matar de hambre”), también
llamado Genocidio ucraniano o Holocausto ucraniano, se refiere a la hambruna deliberadamente infligida a la
Republica Socialista Soviética de Ucrania, durante la colectivizacion emprendida por la URSS durante los afios
1932-1933, en la cual habrian muerto de hambre entre 1,5 y 10 millones de personas (Conquest, 1986).
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una habitacion para cada familia. La situacion en las ciudades era muy dificil, los precios
habian subido y el fenomeno de las colas se convirtié en habitual. La diferenciacion salarial
estaba creciendo, los ingenieros y los directores de empresas disfrutaban de muchos
privilegios (vivienda, acceso a tiendas especiales, facilidades de transporte) y ganaban entre
ocho y veinte veces mas que los trabajadores sin formacion especializada. Al mismo tiempo,
como consecuencia logica de una legislacion laboral tirdnica, la presion disciplinaria
aumentaba, el absentismo y las huelgas eran duramente castigadas y restringidas con
despidos y sanciones. Aparecian nuevas formas para incrementar la productividad laboral: se
creo la figura del uddrnik, trabajador que cumplia con creces las exigencias del plan a cambio
de un salario més alto, premios y mejores condiciones de vida. Se habian hecho frecuentes
las campafias de reuniones publicas en las que se exhortaban a los opositores a confesar sus
errores y a denunciar a sus compaiieros. Se introdujo una ley, segin la cual las personas
acusadas de terrorismo perdian todo derecho de proteccion, mientras que el testimonio verbal
y escrito de los procesados —obtenido normalmente a través de torturas y amenazas a los
familiares— junto con las delaciones eran suficientes para las acusaciones. Otro fenémeno de
la vida de aquel tiempo estaba relacionado con una notoria movilidad social, que tenia que
ver con el terror de masas y que pretendia debilitar los vinculos entre la gente y fraccionar la
sociedad (Taibo, 2010: 141-153). Por las delaciones, los ciudadanos se habian acostumbrado
a hablar en voz baja por miedo a los oidos ajenos y los miembros de la familia evitaban
hablar sobre cualquier tema delicado frente a sus hijos. Geniales consideraciones comparte

con nosotros Nadezda MandelS$tam sobre la vida cotidiana en el régimen de terror:

The new Moscow was now being built up and adopting the ways of the
world—people were opening their first bank accounts, buying furniture and
writing novels. Everybody could hope for speedy advancement because
every day somebody was plucked from their midst and had to be replaced.
Of course, everybody was also a candidate for prison and death, but during
the day they did not think about it, giving full rein to their fears only at
night. The people who fell by the wayside were immediately forgotten, and
their wives—if they had been lucky enough to hang on to part of the
accommodation shared with their arrested husbands—found that the doors
of all “decent” apartments were now firmly slammed in their faces. <...>
Everybody was afraid of everybody else: not even the “safest” person was

immune—they could even come at night for someone who had just
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published an article in Pravda denouncing the “enemies of the people.”
Every arrest was followed by a chain reaction of others—the relatives and
friends of the arrested man, as well as those whose telephone numbers were
scribbled in his notebook, or in whose company he had celebrated the New
Year. People were frightened of every meeting and of every conversation,
but they gave a particularly wide berth to people like us who had already
been touched by the plague. And we ourselves felt that we were spreading
the infection and wanted nothing more than to hide away and not see
anybody.

(Mandelstam, 1971: 279, 301)

Casi todos los problemas y aspectos de la vida de la sociedad soviética de aquel
periodo, que luego veremos presentes en la narrativa analizada, se mencionan en el fragmente
citado. De la misma manera la gente sufria la crisis de la vivienda, compartiendo los pisos
con los vecinos borrachos, desapareciendo misteriosamente de repente en mitad de la noche
en los relatos cortos de Bulgdkov. Las mismas reformas en el ambito educativo y la falta de
conocimientos bésicos de los alumnos las ridiculizaban II'f y Petrov, mientras que los
personajes retratados por Teffi y Avércenko expresaban nostalgia por los viejos tiempos,
burldndose de los valores y 6rdenes nuevos.

Desde el 1930 se fortalece la figura de Stalin y empieza su culto a la personalidad, se
reduce a practicamente la nada el debate interno en el seno del partido dirigente por medio de
la eliminacion fisica de los rivales del vozhd’ (“lider de los Pueblos™), a quien la propaganda
oficial referia como "el gran arquitecto del socialismo, el mas grande lider de todos los
tiempos y de todos los pueblos" (Policinska Malocco, 2016, en linea).

Como una continuaciéon logica de este espantoso proceso propagandistico aparece
SSSR na Stroike (La URSS en Construccion), una revista principal de propaganda soviética
que se publica en los afios 1931-1941 con ediciones en francés, inglés, aleman y espafiol. A
partir de este momento el desarrollo de la cultura y el arte quedan sujetos al control de la
censura, dependen de las directrices del Partido y tienen como objetivos servir a la
construccion de una nueva sociedad, transmitir las ideas de las autoridades y difundir el
régimen socialista (Nufez de Prado, 1996: 20). Entre las técnicas para conseguir los
mencionados objetivos, Miguel Vazquez Linan describe: la simplificacion del lenguaje para

alcanzar a un amplio publico, la unanimidad y contagio para cohesionar a las masas en un
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discurso comun, la contrapropaganda para neutralizar los enemigos y los actos publicos como
los mitines o la creacion de los héroes (Vazquez Lifidn, 2003: 365-369).

La tremenda transformacién de la estructura del Estado, la revolucion social y la
liquidacién fisica de los estratos sociales individuales (que, segun la vision de los lideres del
Estado, impidieron la modernizacion acelerada de la sociedad soviética y la eliminacion de
los restantes pequefios burgueses) llevdo a cambios drésticos en la sociedad rusa, la
erradicacion de las diferencias étnicas y nacionales y la formacién de una comunidad nueva,
conocida como el “hombre soviético”. A la literatura se le asigna un papel primordial en este
proceso de la transformacion del individuo. Segln las palabras de Andrzej Drawicz, un
critico literario, ensayista, experto y traductor de literatura rusa, “el totalitarismo soviético
cuestiono la principal razén de ser de la literatura, que es la libertad para la realizacion de sus
metas estéticas, éticas y cognoscitivas, sirviéndose de ella como un instrumento de
adoctrinamiento y esclavizacion de la sociedad” (Drawicz, 1992: 12).

La incompatibilidad entre el dictado del partido y la autonomia artistica colocé a la
literatura ante un doloroso dilema: “por un lado debia seguir el impulso natural de la
evolucion literaria, y por otro, buscar su sitio en una sociedad cambiada y adaptarse a su
presion”, lo que finalmente entrafié el cambio del panorama literario (Cudakova, 1988: 23).

En 1932, la Asociacion Rusa de Escritores Proletarios es sustituida por la Union de
Escritores, dirigida por Gorkij en los afios 1934—1936. Durante este periodo se esta formando
“el realismo socialista”, la reproduccion fiel de la realidad soviética, con la doctrina
formulada por el mismo Stalin que comparé a los escritores con “los ingenieros del alma”,
suponiendo asi su postura activa y la colaboracion en la transformacion de los seres humanos
(Westerman, 2011: 125). Si la literatura del siglo XIX estaba opuesta al régimen imperialista,
criticando las deficiencias y errores de la sociedad, el nuevo método literario suponia servir al
estado y ser sumiso con el gobierno, afirmando solo aspectos positivos de nueva sociedad

soviética:

...el realismo socialista no era un principio estilistico literario ni una
categoria de orden estético, claramente perfilada..., sino una instruccion
para el adoctrinamiento ideologico de la literatura, de manera que el
escritor, si no queria acarrearse dificultades, debia observar determinadas
e ineludibles reglas fundamentales, como, por ejemplo, una actitud positiva
frente a la realidad socialista, la problematica social y el trabajo, ademas,

la interpretacion del tema, querido por el Partido, cada aiio podia ser
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distinta, la descripcion optimista, afirmativa, la renuncia a experimentos
formales, ya que estos ponen en peligro la transparencia de la expresion.

(Von Ssanchno, 1965 :47)

El impacto de la dictadura soviética sobre la narrativa rusa fue un drama, a partir de
este momento el papel de la literatura fue meramente propagandistico, con el minimo nivel de
complejidad, sin libertad creativa, limitada a emitir la ideologia del régimen bolchevique,
moldear a las conciencias del publico seglin las necesidades del poder, utilizando los recursos
estilisticos y temas ajustados al canon realista-socialista.

El afio 1917 marcé, sin duda, un hito importante en el desarrollo del pais, una nueva
era, caracterizada por turbulentos cambios en todos los aspectos de la vida y el panorama
cultural, con los primeros afos verdaderamente revolucionarios para el mundo literario.
Todavia no existia un dogmatismo tan fuerte como el de los afios 30. Florecian diferentes
formas de arte y surgieron varios grupos literarios: unos aceptaban rapidamente la nueva
realidad y difundian la cultura proletaria, mientras que otros, que pertenecian a la tradicion
clasica, huyeron a los paises europeos, formando parte de los emigrados. Entre los exiliados
politicos mas famosos estaban Bunin, Kuprin, Zajtstev, Smelév, Bal’'mént, Andréev,
Merezkovski, Remizov, Teffi y Avéréenko. Una breve descripcion de la vida y destino de

estos dos ultimos escritores va a abrir nuestros siguientes apartados.
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2.3.2. La personalidad y el estilo de los autores como una clave para la
comprension de la novela satirica corta

2.3.2.1. Arkadij Avércenko

“Vamos a fustigar de manera mordaz y sin piedad
toda la ilegitimidad, la mentira y la trivialidad
que dominan en nuestra vida politica y social...
La risa, terrible y venenosa, como el aguijon de
los escorpiones, serd nuestra arma’”.

A. Avéréenko,
Manifiesto, Revista Satirikon, 1908

Figura 2. Foto de A. Avéréenko, fecha desconocida.

Arkadij Avércenko, un autor casi desconocido en Espafia, fue llamado el rey de la risa
en su pais de origen y considerado un clasico de la narrativa humoristica rusa, siendo uno de
los escritores mas populares e influyentes del siglo XX. Avércenko enriquecid la literatura,
reflejando en imégenes vividas y poderosas la vida en Rusia en la época revolucionaria,
creando una impresionante diversidad de recursos especificos para suscitar la risa del lector.
Sus contemporaneos (Michail Z6s¢enko, Michail Bulgdkov, I1'j4 I1'f y Evgénij Petrov y otros)
le apreciaban como uno de los mejores humoristas de su época, poniendo su nombre al
mismo nivel que Jerome K. Jerome, comparandole con el maestro del cuento corto O’ Henry
y llamandole “el Mark Twain ruso”.

Las numerosas colecciones de relatos de AvérCenko estan traducidas a muchas
lenguas europeas y fueron publicadas en Francia y Chequia desde los afios veinte del siglo

pasado, pero en Espaiia, hasta el afio 2015 no habia mas que un par de volumenes de sus
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obras casi imposibles de encontrar en el mercado: Memorias de un simple, Los nifios y
Cuentos de Avércenko. La edicion en espafiol mas reciente y completa de los relatos
humoristicos de Avércenko, traducida por Rafael Guzman Tirado y publicada por la editorial
Asociacion Cultural Jizo, se titula Esquinas torcidas y otros cuentos e incluye los relatos pre-
revolucionarios y los escritos en el periodo de emigracion.

A pesar de ser un autor muy popular y publicar con €xito sus obras tanto en su patria
como en el exilio, Avéréenko sigue siendo una de las figuras mas misteriosas de la literatura
del sigo XX, al no existir informacion precisa sobre su fecha y lugar de nacimiento, sobre su
infancia y vida privada, llena de misterios y ambigiiedad, siendo motivo de controversia y
debates entre investigadores que aportan a menudo informacidon casi contradictoria. Asi
empieza a describir el escritor su biografia en la antologia Becensvie ycmpuywt (Las ostras

alegres), escrita en 1910:

Faltaban quince minutos para nacer y aun no sabia que iba a venir a este
mundo. Digo esto, que en principio podria parecer una apreciacion
baladi, solo porque quiero adelantarme, aunque sea en un cuarto de
hora, al resto de personas eminentes, cuya vida con aburrida monotonia
se suele empezar a describir desde el momento de su nacimiento.

(Gorélov como se citd en Avércenko, 2015: 9)

Aunque los datos sobre la bibliografia del escritor son escasos, la informacién mas
completa sobre la vida y la obra de Avércenko la proporciona el investigador americano, de
origen ruso, D. Levickij (1999) en su tesis doctoral. Avércenko naci6 en 1881 en la ciudad de
Sebastopol, en una familia de comerciantes, Timoféi Petrovic y Susanna Pavlovna, la
confirmacion de lo cual la encontramos en el relato del mismo escritor Cumepms

appuxanckozo oxomuuxa del 1914 (La muerte de un cazador africano):

Mis padres vivian en Sebastopol, lo que yo no acertaba a explicarme.
JPor qué vivir en Sebastopol, existiendo las islas Filipinas, la costa
meridional de Africa, los prados mejicanos, las llanuras maravillosas
de la América del Norte, el Cabo de Buena Esperanza, los rios
Amazonas y Misisipi?

La profesion de mi padre tampoco me satisfacia: era comerciante de

té, harina, velas, jabon y cebada. Y no es que el comercio en si me
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pareciera mal; lo consideraba una profesion muy respetable, siempre
que lo que vendiese no fuera tan prosaico como la cebada, el jabon,
las velas y la harina. Comprendia el cambio con los salvajes de
chucherias vistosas por marfil, maderas preciosas, cana de azucar,
etcétera. Y tampoco juzgaba indigna de un hombre honorable la trata
de negros. La prosa que me rodeaba me hacia sufrir lo indecible.

(Avércenko, 1921: 69-70)

Avéréenko menciona varias veces a su padre también en su autobiografia y en el
relato Omey (Padre), trazando la imagen de un hombre estrafalario, un sofiador y un

empresario desafortunado, ironizando de manera amable, que:

...su padre, <...> segun el mismo reconocia, estaba hasta el cuello de
preocupaciones y planes de como arruinarse lo antes posible.

Era el suerio de su vida y hay que decir que lo consiguio plenamente en su
vejez con la ayuda de toda una pléyade de ladrones, que desvalijaron su
tienda, de clientes, que se dedicaron de forma perfectamente planificada a
tomarlo todo prestado, y de incendios, que convirtieron en cenizas las
pocas mercancias que no fueron despilfarradas ni por los ladrones ni por

los clientes.

(Avércenko, 2015: 9-10)

Poco se sabe acerca de la educacion primaria del escritor: algunos investigadores
sefialan sus serios problemas de vision, que le impedian ir al colegio, otros afirman que la
apretada situacion econdmica de su familia numerosa — Avércenko tenia 8 hermanos— podria
haber puesto obstaculos para que el escritor completara la educacion secundaria. Sus
hermanas se encargaron de su educacion, mientras que su padre le ensefi6 los fundamentos de
contabilidad, y, como escribia N.N. Bresko-Breskovskij, que conocia a Avércenko de cerca,
“la falta de formacion inicial —dos clases del colegio—, mdas tarde se compens6é con su
inteligencia natural” (Levickij, 1999: 16-18).

Los afios de adolescencia se reflejan en varios relatos del escritor (Michéjlov, 1964:
4): a la edad de quince afos, Avér¢enko empieza a trabajar en una oficina privada de
transportes de equipaje (los relatos Asmobuoepagus | Autobiografia y O napoxoousix cyoxax

/ Sobre las sirenas de los barcos de vapor); en 1897, siguiendo los consejos de su padre,
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“experimentado en los lances de la vida cotidiana”, el escritor abandona Sebastopol y
empieza a trabajar en las minas de carbon en Donbass (este periodo queda reflejado en los
relatos Monnus / El rayo y Beuepom | Por la noche). El Ultimo periodo se menciona también

en la autobiografia del autor:

Eran las minas mas sucias y olvidadas de la tierra. La unica diferencia
que habia entre el otorio y las otras estaciones del ario era que en otorio el

barro llegaba por encima de las rodilla y en invierno —por debajo.

(Avérchenko, 2015: 10)

Los mineros me parecian la gente rara: siendo, en su mayoria, los
fugitivos de los trabajos forzados, no tenian los pasaportes, ahogando la
ausencia de esta indispensable pertenencia del ciudadano ruso en un mar
de vodka con una cara amarga y desesperada. Toda su vida tenia tal
aspecto, como si hubieron nacido para beber el vodka, trabajar y arruinar
su salud por el vodka e irse al otro mundo con la cooperacion y ayuda
mas cerca de este mismo vodka.

(Avércenko, 1990, en linea, la traduccion es nuestra)

En 1901, Avércenko se traslado a Charkov y alli se publica su primer relato Kax mre
npuwIocy 3acmpaxosams ceoio ducusnv (Como me vi obligado a asegurarme la vida) en la
revista FOoxcuwiti kpati en 1903. Sin embargo, el verdadero éxito y la intensa actividad literaria
del escritor empieza en San Petersburgo en 1908 (Michajlov, 1964: 4). Alli, Avér¢enko
alcanza la fama, comenzando de secretario en la revista satirica Cmpexoza (La libélula) y
acabando por ser su redactor jefe, que mas tarde reorganizd bajo el nuevo nombre de
Camupuxon (Satirikon, 1908-1913) y Hogwviti Camupuxon (Nuevo Satirikon, 1913-1918).
Desde este momento la revista, al igual que su creador, llega a ser inmensamente popular en
toda Rusia. Entre los colaboradores de la revista estan los pintores N. Remizov, A. Radakov,
A. Benua y M. Dobuzinskij, los humoristas N. Teffi y O. Dymov, los poetas S. Chérnyj, S.
Gorodéckij, O. Mandelstdm y V. Majakovskij, los escritores A. Kuprin, L. Andréev, A.
Tolsté] y A. Grin. En sus memorias, Alexander Kuprin (1969) escribe que “el joven y
brillante talento de Avércenko, su popularidad, su buena mano y energia alegre” hicieron
mucho para el éxito de “Satirikon”, cuyos escritores eran los primeros que “reian con

sencillez y alegria, en voz alta y de todo corazon, como rien los nifios”.
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En 1910 se publican tres libros de Avércenko: FOmopucmuueckue paccrxasol (Relatos
humoristicos), Becenvie yempuywt (Ostras alegres) y 3atiuuxu na cmene (Reflejos del sol en
el muro). Es sorprendente la abundancia y cantidad de temas que aborda el escritor en su
narrativa en los afios pre-revolucionarios: cada detalle que le rodea y cada novedad de la vida
pasa a ser para Avéréenko una fuente inagotable de humor y caricaturizacion. El
“protagonista” principal de sus relatos es la vida cotidiana de la gran ciudad: las costumbres y
la actitud sobre la vida, el sistema politico y el entorno social. El escritor presenta al lector
toda una fila de personajes de las diferentes condiciones sociales y sectores de poblacion: los
funcionarios-filésofos, los grafémanos que atacan con sus obras las redacciones de las
publicaciones periddicas, las sefioritas sofladoras, los enamorados viajantes de comercio, los
tontos guardias municipales y camareras de pisos (Karalis, 2006). El talento excepcional y la
vision sorprendente de Avércenko, con la que capta la comicidad del ciudadano-pequefio
burgués y los detalles de su vida cotidiana, transforméandolo todo en una imagen visual y
afiadiendo el didlogo lleno de agudezas, puede apreciarse en el fragmento del relato

Jebromanmet (Principiantes, 1914):

<...>...los jovenes Landichev, establecidos después de su boda en la
capital, donde no habian estado nunca, y ya solos, se sentian
desconcertados y parecian dos perritos que oyen por primera vez el
gramofono. <..> Era el primer dia de Pascua. El portero, Savati
Cheburajov llamé a la puerta del joven matrimonio, <...> hizo una
reverencia y dijo, solemne el acento, grave el gesto:

— Tengo el honor de felicitar a los sefiores respetuosamente y
desearles salud y alegria en la gran fiesta de la Resurreccion. <...> La
aparicion inopinada del portero les [los Landichev] lleno de confusion y
cambiaron una mirada medrosa, como diciéndose: ““;Estamos perdidos!”
Sin embargo, el marido logro dominarse y repuso:

— ;Gracias, querido! Yo también te deseo felices Pascuas. Espera un
instante... Y paso a la habitacion inmediata, dejando a su mujer sola,
expuesta a todos los peligros de la situacion. Pero ella, que no estaba
dispuesta a arrostrarlos, le siguio en su fuga y, cerrando la puerta, le dijo,
indignada:

— ;Qué voy a hacer yo con ese hombre?

— ;Yo qué sé!
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— A mi me parece que lo de cajon, ya que ha subido a felicitarnos, es
que cambies tres besos con él, segun se acostumbra a hacer los dias de
Pascua.

— ¢ Yo besar al portero? [Vamos, querida!

— /No hagas esos aspavientos! Recuerdo haber visto en un periodico
ilustrado un grabado que representaba al zar cambiando besos con unos
mendigos, al salir de la iglesia, un dia de Pascua. Si lo hace el zar con los

mendigos, bien puedes hacerlo tu con el portero.

(Avércenko, 1921: 57-58)

El autor, desde una posicion de observador ironico, se burla también de la cultura del
recién aparecido modernismo, el exotismo del acmeismo’, misticismo y pesimismo de los
simbolistas, la extravagancia y la negacion absoluta de los futuristas: los relatos Anonron
(Apolo, 1909), Ucmopusa oonou xapmumusr (Historia de un cuadro, 1910) y Kpwica na
noonoce (Rata en la bandeja, 1912). Asi describe el poeta y dramaturgo mexicano Ricardo
Guzman Wolffer (2014, en linea) varios matices de humor que posee Avércenko: “la risa que
explota para contagiar a otros; la que uno hace en lo bajo, tratando de esconder la diversion;
la que nos hace levantar la ceja para entender hasta donde va la burla y captar si no somos
nosotros mismos los implicados”. Bastara leer unos parrafos del relato Xcmopus oowoti
kapmunvl (Historia de un cuadro, 1910) del escritor para encontrar la confirmacion de estas

palabras:

En aquella ocasion yo estaba en una exposicion de pintura, con la
temporada en pleno apogeo, y llevaba ya mas de media hora
contemplando un extrario cuadro que habia delante de mi. El cuadro no
provocaba en mi ningun estado de alegria...Por todo el lienzo se extendia
una banda amarilla por uno de cuyos lados se veian pequeiios garabatos
de color negro. <...>

Un joven desconocido con una cara de color verdoso y con una

corbata ancha estuvo dando vueltas a mi alrededor cerca de diez minutos

> Acmeismo fue una corriente literaria en la poesia rusa que surgié a comienzos del siglo XX. Los lideres de
esta estética fueron Nikolaj Gumilév, Sergej Gorodeckij, Anna Achmatova, Osip Mandelitam, Michail Kuz’min
y Georgij Ivanov, que publicaron sus obras y escritos tedricos en la revista “Apollon” a partir de 1913 (Glosario
de términos literarios, en linea).
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y tuve que, de forma cortés, mantenerme alejado todo el rato. <...>. —
/Quién es usted? — le pregunté bruscamente.

— JYo? ;Soy el autor del cuadro! ;Qué le parece esta cosita?

— Pero.. .Digame —me dirigi a él con severidad—, ;qué es?

— Esto, ;Oh, Dios mio!.. “La decimocuarta sonata para violin de
Beethoven opus XVIII” . La sonata mds simple. <...>

— Expliqueme... ;Qué cambios habria hecho usted si tuviera que
rehacer esta cosa y pintar dos opus posteriores? <...>

— Pero es que asi no se puede...usted incluye en el estado de animo
un principio matematico. [Esto es producto de mis experiencias
personales! Entiéndalo como la sonata XIV.

— Sonrefi con tristeza. De ningiin modo puedo ver aqui la sonata XIV.
— JPor qué?

— Porque hay solo diez sonatas para violin de Beethoven, por
desgracias, solo diez. El viejecillo era un sujeto requeteperezoso.

(Avérchenko, 2015: 291-292)

El afio 1917 marc6 el comienzo del cambio en los temas de la narrativa del escritor y
otorgd un caracter periodistico a sus obras, que sacaron a relucir los problemas vitales en la
vida social y politica. La protesta del escritor contra el poder existente y la necesidad de un
gobierno mdas decisivo se expres6 en los relatos Moe camoonpedenenue (Mi
autodeterminacion), 3anucxu 2odosanoeo pebenxa (Notas de un nifio de un ario), Ilpvlocok
mopsika Koesanvuyka (El salto del marinero Kovalcuk) y Moii pazeosop ¢ Huxonaem
Pomanosvim (Mi conversacion con Nikolaj Romanov). La tltima obra mencionada destaca,
por un lado, por la calma en la narracion, al describir el imaginario encuentro personal con el
monarca en 1916, sin fuertes e indignos ataques al zar que habia abdicado, y por otro lado,
por el andlisis objetivo e imparcial de los motivos que llevaron a la caida de la autocracia: la
censura, la influencia de Grigorij Rasputin, el incumplimiento de disposiciones del
Manifiesto del 17 de Octubre de 1905 (Levickij, 1999: 226).

La Revolucion de Febrero fue valorada positivamente por el escritor, pero los
sentimientos exaltados dominaban solamente al principio de la revolucion (febrero-marzo de
1917); el surgimiento del poder politico dual con el Gobierno Provisional y la creciente

confrontacion de las clases sociales forzo a la mayoria de los intelectuales a reconsiderar su
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opinioén. A “la falta del cerebro” del gobierno del Zar, decia Avércenko, se oponia ahora la
ferocidad ideologica de los revolucionarios de Lenin (Villareal, 2014, en linea). La
indignacion del autor contra la absurda filosofia socialista de la indispensable igualdad se

desprende claramente del relato:

¢ Cuando diablos me converti en un burgués? Si estos satdanicos veinte mil
rublos no los recibi yo de repente, sino paso a paso. ;Y fui yo también un
burgués, cuando abandoné aquellas minas en Brjansk y llegué a
Petrogrado con once rublos en mi bolsillo?

(Avércenko, 1917 :11, la traduccion es nuestra)

El critico literario y historiador Tynjanov dejo un valioso testimonio de la época y sus
contemporaneos en su articulo Jlumepamypuvui ¢axm (El hecho literario, 1924),
describiendo el papel del escritor en el contexto histérico: “La individualidad del autor no es
un sistema estatico, sino una linea quebrada y dirigida por la época literaria”. De esta forma,
el tema principal y el personaje central de la literatura es el curso mismo de la historia, lo que
equipara a un escritor con un cronista, lo que observamos también en el caso de Avéréenko y
el agudo contraste en su manera narrativa de este periodo (Rakitova, 2015: 133). El rasgo
especifico de los relatos del nuevo periodo es la ambivalencia: se contraponen dos puntos de
vista, dos polos opuestos, dos mentalidades y dos realidades antes y después de la revolucion.
En el relato 3anucku 2cooosanozo pedenxa (Notas de un nifio de un anio) se oponen dos
generaciones —“un nifio” Mitja (simbolo del nuevo mundo revolucionario) y su madre

(encarnacion del viejo orden)—:

La madre volvio a contarme las abominaciones.
—Yo, cuando era joven, comia carne de toro!
Me dio ganas de vomitar:
—;Pero qué asco!
—No, -dice- las albondigas eran muy ricas.
/Pero como se puede cambiar el gato por el toro? ’<...>
“Luego me puso sobre sus rodillas y empezo a contar que antes habia

algo de pan y que ella incluso lo habia comido.

(Avércenko citado por Chlébina, 2011: 67)
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Todo lo que el nifio describe en este relato como algo ordinario y familiar constituye
los objetos del humor negro y la satira del autor, siendo la realidad de aquella época: la
escasez de alimentos, las expropiaciones y el Terror Rojo (detenciones y ejecuciones
realizadas por los bolcheviques tras la revolucion). Para transmitir esta locura y el caos
revolucionario Avércenko utiliza los recursos de cronologia absurda y falta de coherencia y
precision en la indicacion de las fechas en su narrativa: “el dia 43, el dia 53 de este mes, el
dia 721, fecha de hoy, fecha desconocida” (el relato Cobauvu memyapor / Las memorias de
un perro); “el siglo 20, los afios 1910-1913, el siglo 13, el diablo sabe qué siglo” (el relato
Paszoeopvr 6 cocmunoui / Las conversaciones en el salon). Estas desviaciones temporales,
cuando en un afio entra toda una época, cuando un dia o un mes se extienden hasta lo
inimaginable, son caracteristicas de los momentos criticos en la historia y crean una
sensacion de desorientacion en el tiempo. El tiempo es la logica de la historia, pero la historia
que evidencia Avércenko carece de logica y es monstruosa, despiadada y desvergonzada

(Nésterova, 2009: 2):

La fecha 43.

Si alguien ahora estd de moda en Petersburgo, entonces somos nosotros,
los perros. Todas las conversaciones son sobre nosotros y estamos en
boca de todos. A cada paso se oye:

—;Qué vida de perros! ;Qué frio de perros hace en el piso! ;Tengo un
hambre de perro!

(Avércenko, Las memorias de un perro, en linea, la traduccion es nuestra)

La revolucién dividio el tiempo en dos €pocas, la nueva y la vieja. Las coordenadas
habituales temporales “antes de Cristo” y “después de Cristo” se cambian por las nuevas:
“antes de la revolucion y después de la revolucion”. La nueva vida se distingue por la
alucinacion y el delirio, de ahi que aparezca con mayor frecuencia la imagen de manicomio
en las obras del escritor (el relato Cymacweowasn 2onosa | La cabeza loca), un motivo que
encontramos también en la literatura del siglo XIX, que establece las analogias entre el
manicomio y la Rusia zarista (el relato de A. Céchov ITarama nomep wecms! El pabellon
numero 6). En el relato de Avér€enko, un ex paciente del manicomio, que habia estado alli
antes de la revolucion, al haber visto las condiciones de la realidad soviética, vuelve a perder

el juicio y regresa a la misma clinica. Mas tarde, 1. II'f y E. Petrov desarrollaran esta idea en
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su novela El becerro de oro, constatando que, paraddjicamente, el inico lugar donde se
puede vivir en Rusia para esconderse del delirio de la vida soviética es el manicomio
(Nésterova, 2009: 5). De alli se explica el uso de los recursos como la paradoja y la
incongruencia logica por parte de Avércenko en los relatos escritos después de la revolucion,
lo que examinaremos en detalle mas adelante en la parte préactica de la presente investigacion.

En 1918, los bolcheviques cierran la revista Nuevo Satirikon y el escritor, afirmando
que la vida en su patria se habia convertido en “el delirio de un enfermo de tifus”, primero
regresa a Sebastopol y luego abandona el pais, junto con Nadezda Teffi, en el Gltimo barco de
Sebastopol a Constantinopla, estableciéndose finalmente en Praga. Entre las obras mas
destacadas en el periodo de emigracion estan /frooicuna noouceti 6 cnuny pesomoyuu (Doce
puiialadas en la espalda de la revolucion, 1921), /[lemu (Los nifios, 1922), 3anucxu
npocmooyuwinoe” (Memorias de un simple, 1923), Omovix na kpanuse (El reposo sobre
ortigas, 1924) y Pacckasel yunuxa (Los cuentos de un cinico, 1925). Durante la estancia de
Avéréenko en Praga, sus obras se traducen a todas las lenguas europeas y se publican en
Paris, Berlin, Varsovia, Zagreb, Sofia, Harbin y Nueva York.

Los relatos que analizamos en este trabajo pertenecen precisamente al periodo de
emigracion (1921-1925), ya que combinan tanto los temas de la contraposicion de dos
mundos —el nuevo revolucionario y el viejo tradicional—, la nostalgia por los tiempos antiguos
y el cambio de valores, como la vida en la emigracion y el destino del hombre ruso después
de la revolucioén, lo que permite reflejar toda la diversidad y originalidad de los recursos para

la creacion del efecto comico en la narrativa del escritor.
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2.3.2.2. Nadezda Teffi

“There are writers who muddy their own water, to
make it seem deeper. Teffi could not be more
different: the water is entirely transparent, yet the
bottom is barely visible”.

Georgij Adamoévic

Figura 3. Foto de N. Teffi, fecha desconocida.

Nadezhda Bucinskaya, una de las autoras mas leidas en Rusia y famosa en el mundo
literario y periodistico con el seudonimo de Teffi, es practicamente desconocida en Espaia.
Entre los admiradores de su talento estan todos sus contemporaneos: el gran escritor ruso,
ganador del premio Nobel de Literatura, I. Bunin, el destacado escritor ruso-realista A.
Kuprin, el escritor y traductor B. Zajtsev, los poetas de la Edad de plata D. Merezkovskij, .S.
Chérnyj y F. Sologub. Las obras de Teffi eran apreciadas por tres figuras de enorme
influencia politica en el siglo XX: Lenin, Rasputin y el mismo zar Nicolés II. Como escribid
en sus memorias Irina Oddevtseva, la novelista y esposa del destacado poeta Georgi Ivanov,
cuando se estaba preparando un volumen con motivo de la celebracion de los trescientos aflos
del reinado de la familia Roménov, le preguntaron al zar Nicolas II que qué figura de la
literatura contemporanea queria que apareciera, ¢l respondi6 sin duda: “jTeffi! ;Solo ella!”
(AA.VV., 1972: 140). Posiblemente era la escritora mas predilecta y popular de su tiempo
que, tras convertirse en una estrella literaria, incluso en la época pre-revolucionaria —en Rusia
existian marcas de perfume y de chocolate que llevaban su nombre—, seguia siendo la reina
del humor ruso en la emigracion después de la revolucion, debido a su increible agudeza y
talento al retratar las debilidades humanas de manera breve e ironica.

Para poder descubrir con mas profundidad la personalidad de N. Teffi, recurrimos a
sus propias palabras; asi hablaba la escritora sobre si misma a su amigo Vladimir, el sobrino

del famoso pintor ruso Vasilij VereSagin:
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Naci en San Petersburgo en primavera y, como se sabe, la primavera en
nuestra ciudad es inconstante: puede brillar el sol o bien estar lloviendo.
Por eso y yo, como el fronton del antiguo teatro griego, tengo dos caras,

una llorando y la otra riendo.

(Neatrour, 1991: 3)

Teffi nacid en 1872 en San Petersburgo en el seno de una familia noble, a la que se
podria dedicar todo un libro. Su bisabuelo, Kondratij Lochvickij (1774-1830) era un mason,
sintid una gran aficion por la literatura y escribid6 poemas misticos en la época del zar
Alexander I. El padre de la escritora, Alexander Lochvickij (1830-1884), fue un conocido
abogado, orador, catedratico y autor de obras cientificas, famoso por su ingenio y gran
sentido del humor. Su hermana Mirra Lochvickaja (1869-1905) fue galardonada dos veces
con el premio Pushkin, le llamaron “la Safo rusa” y su poesia gozé de una gran popularidad
entre sus contemporaneos. Sus otras dos hermanas, Varvara y Elena, participaron con éxito
en la vida literaria. La madre de Teffi tenia ascendencia francesa, era una gran amante de la
poesia, familiarizada con la literatura rusa y europea (Neatrour, 1991: 4). Los padres iniciaron
a sus hijas en la lectura temprana de los clésicos de literatura rusa: Paskin, Gogol, Tolstoj y
Dostoévskij con el tiempo dejardn su huella en la narrativa de Teffi. Sin embargo, sus
primeras obras fueron escritas bajo la influencia de Céchov, el maestro insuperable del cuento
corto. Siendo todavia muy joven, Teffi se casé con Vladislav Bucinskij, un abogado y juez
polaco, con el que tuvo tres hijos. La vida familiar en una ciudad de provincias con un
ambiente sofocante no le traia felicidad a la autora, asi que en 1900 se separa de su marido y
abandona la familia, muddndose a San Petersburgo para alcanzar el éxito en su carrera
literaria. Cincuenta afios después Teffi escribird a su hija: “Las circunstancias me expulsaron
de casa, donde, si me hubiera quedado, habria perecido” (Haber, 2004: 64). Més tarde, en su
primera obra literaria FOmopucmuueckue pacckasvi / Los cuentos humoristicos (en particular,
en los relatos Ilepesoouuya / La traductora y Cuacmausas no6oes / Un amor dichoso), la
escritora menciona el tema del matrimonio con una valoracion negativa, afirmando que las
mujeres estaban atrapadas en aquella sociedad, no quedandoles otra opcion que buscar su
realizacion en el matrimonio, que casi siempre demostraba ser un fracaso, mientras que su
felicidad no tendria porqué depender solamente de la alianza con un hombre (Pachmuss,
1982: 127).

A partir de 1910, la popularidad de Teffi es inmensa: empiezan a publicarse su poesia

y relatos cortos en los periddicos Satirikon y Russkoe slovo, sus piezas se representan
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habitualmente en los escenarios de varios teatros y a la escritora la invitan a las reuniones
literarias mas celebres de aquel tiempo. Como escribia el poeta S. Chérnyj, “con las autoras
anteriores nos habiamos acostumbrado a sonreir al ver a una mujer que se pone a escribir,
pero Apolo se apiad6 de nosotros y nos envié como recompensa a Teffi, una escritora grande,
profunda y peculiar” (AA.VV., 1972: 140).

Existen varias opiniones contrapuestas acerca del seudonimo de la escritora, que
podia basarse, segiin una de las versiones, en una de las canciones de Kipling: “Taffy was a
walesman, Taffy was a thief” (Neatrour, 1972: 12). Otra versidon esta relacionada con la
explicacion de la misma autora en su primera entrevista: Teffi eligid este seudonimo
simplemente porque conocia a un tonto llamado Steffi y, al pensar que ese nombre podria
atraer a los editores, ya que los tontos siempre estan felices, lo abrevid “por delicadeza” hasta
Teffi y asi firmo su primera obra de teatro (Ledkovsky et al., 1994: 641).

Siguiendo la tradicion chejoviana, en los relatos pre-revolucionarios
(FOmopucmuuecxue pacckazvt / Relatos humoristicos, 1910) Teffi retrata una enorme
diversidad de personajes, expresando asi su vision de la sociedad de aquella época: los
periodistas, abogados, campesinos, viajeros, mezquinos funcionarios y pequeiios burgueses
estramboticos, representando a través de todos estos tipos la imagen de “la comedia humana”.
Con gran creatividad e ingeniosidad emplea la autora recursos cémicos, chistes, juegos de
palabras y agudezas para satirizar las costumbres y actitudes de los seres humanos, pero lo
hace con dulzura y bondad, sin moralejas tristes, lo que muestran claramente los dos parrafos

siguientes extraidos del relato Idiotas:

Cuando nos encontramos con un idiota auténtico, experimentamos un tipo
de desesperanza mistica. Esto ocurre porque un idiota es una criatura del
fin del mundo. El género humano siempre se encuentra en busca de
alguna cosa, haciendo preguntas, avanzando, y ocurre asi con todas las
cosa: en las ciencias, en el arte, en la misma vida. Pero el idiota no ve
nada de estas preguntas. <...> En el proceso mental de un idiota hay tres
axiomas y un postulado. Los axiomas son:

Uno: la salud es lo mejor de todo.
Dos: seria bueno tener dinero.
Tres: ;Para qué molestarse?

Y el postulado es el siguiente:

jAsi es como deberian ser las cosas!
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Donde los axiomas no funcionan, el postulado es util.
<...> Convencido de que toda la sabiduria del mundo estd abierta para
ellos, el idiota se obligara a efectuar la tarea mas ardua y por la que
obtenga menos recompensa: enseiiar a los demas. Nadie puede dar
consejos de manera tan enérgica ni en tan gran cantidad como el idiota. Y

ademas les sale del mismo corazon.

(Teffi, 2010: 107-108)

La Revolucion de Febrero de 1917 fue acogida con entusiasmo por Teffi, asi como
por la mayoria de los intelectuales liberales y la bohemia rusa. Si antes de la revolucion el
protagonista de su narrativa era un hombre normal y corriente, un pequefio burgués, ajeno a
la politica, casi todos los relatos escritos durante el periodo de 1917-1919 (B cmpane
socnomunanutl. Paccrkazvr u ¢gpenvemonsvi. 1917-1919) y publicados en la revista Russkoe
Slovo estan llenos de satira politica y de observaciones criticas sobre el gobierno provisional

y los bolcheviques:

...Las estrellas que tratamos de alcanzar son la libertad, la igualdad y la
fraternidad.
(relato Koumppesonioyuonnas 6ykea / La letra contrarrevolucionaria,

Teffi, 2011)

jQué trabajo mas enorme — sacar y limpiar de la basura la gran idea del
socialismo! <...>
Y Lenin, al hablar sobre la reunion en la que estaban él mismo, Zinov’ev,
Kamenev y cinco caballos, dira:
— Eramos ocho. <...>
Cuantos siglos se burla la humanidad del desgraciado intento de Caligula
de nombrar senador a su caballo. Pero un caballo solo, incluso en el
senado, compromete los asuntos mucho menos que la manada entera,
como el apoyo del gran socialismo mundial.

(relato Hemmnooicko o Jlenune / Un poco sobre Lenin, Teffi, 2011, la

traduccion es nuestra)
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Las consecuencias de la revolucion —la caida de la monarquia y el establecimiento del
gobierno comunista, los millones de victimas entre los afios 1917-1921, una catastrofe
econdmica increible, la pobreza y la hambruna— afectaron a Teffi por los absurdo de su
aparicion, lo cual se reflejo en sus obras. Particularmente reveladores son los relatos escritos
después de octubre del 1917, en los que aborda las dificultades a las que se enfrentaba el

pueblo en la vida cotidiana, sobre todo la carencia de alimentacion:

Estoy vendiendo ahora mi coleccion de alfombras persas: asi me gano la
vida. Me alimento, como la polilla, de las alfombras.
(Ilempoepaockuii mononoe / Mondlogo de Petrogrado, Teffi, 2011, la
traduccion es nuestra)
Por qué razon este octavo de pan se llama de centeno — no se sabe. A lo
mejor porque ni un solo caballo pudiera resistir una alegre carcajada al
haber visto este pan hecho de tanta paja de avena

(Xneb / Pan, Teffi, 2011, la traduccion es nuestra)

En julio de 1917, Teffi escribia que la esperanza para un desarrollo pacifico de la

3

revolucion en Rusia se habia desvanecido: “...un hilo de sangre, que se vio rastreando
despacio a través del pavimento frente a la puerta de una comisaria, te corta la vida para
siempre. No se puede cruzar o seguir andando. Lo unico que se puede hacer es darse la vuelta
y salir corriendo” (Teffi, 1930, en linea). En agosto de 1918, la revista E/ Satiricon, en la que
trabajaba Teffi, es prohibida y la escritora, horrorizada por los cambios que se avecinaban en
el pais, decide huir a Sebastopol, pero con el acercamiento del Ejército Rojo en noviembre de
1920, se exilia primero a Constantinopla y luego a Paris, donde pasara 32 afos hasta su
muerte en 1952.

El libro Bocnomunanus (Las memorias), centrado en el viaje que hizo en el altimo
barco que sali6 de Rusia a Constantinopla en 1920, esté escrito diez afios después, en el 1930,
y marcé el punto de cambio decisivo en la narrativa de Teffi. No se pueden encontrar
palabras mas profundas, tristes y conmovedoras para expresar tal dolor por la despedida de la
patria: “Y aqui estoy, como la mujer de Lot, me he quedado pasmada, inmdvil por siglos y
por toda la vida voy a ver como me abandona mi tierra” (Teffi, 1930, en linea, /a traduccion
es nuestra). A partir de este momento cambian los temas principales de sus relatos, trazando
el destino tragico de los emigrantes rusos, que tienen que acostumbrarse a una nueva vida,

incorporarse a nueva sociedad, sufriendo la incertidumbre que deparaba un futuro
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impredecible. Las circunstancias a las que se enfrentaban los emigrantes rusos les forzaron a
ser creativos para sobrevivir y sacaron a relucir lo mejor de ellos. Ejemplos ilustres de este
periodo son los relatos Ke ¢ep? (Que faire, del francés) y bawmns (La torre), ambos escritos
en el 1920, en condiciones muy duras. En la tltima historia se puede reconocer la situacion
parecida, experimentada por Teffi en Paris justo después de su llegada. La narradora esta
sentada en el banco en la colina de Chaillot, en el Trocadero, observando la torre Eiffel bajo
un cielo lleno de estrellas. Del relato queda claro que en aquellos tiempos la torre, ademas de
ser una importante atraccion turistica, funcionaba también como torre de la radio y reloj,
emitiendo un sonido de silbato cada hora en los afios veinte. Los primeros parrafos empiezan
con la descripciébn de esta torre tan poco estética, creada solamente para “épater les
bourgeois” y demasiado grande para una ciudad pequefia y antigua como Paris, asi que la
autora intenta evitarla y rechaza utilizarla como punto de orientacion. El cielo estrellado, este
espacio infinito al que estd mirando la narradora, conecta al ser humano con el mundo,

conecta a uno que esta en el exilio con su patria (Nikolaev, 2002: 9):

A nosotros, los rusos, por alguna razon nos parece que tenemos que
encontrar la Osa Mayor. <...>Tal vez es siniestro el cielo nocturno y
tenemos ganas de encontrar aqui a los viejos conocidos para no sentirnos
tan solos y ajenos. Mirar al cielo estrellado siempre te hace pensar en la
eternidad, en la muerte y la soledad.

(Teffi, 1920, en linea, la traduccion es nuestra)

Asi describe el relato y la vida de los emigrantes rusos en Paris Neatrour (1972: 135),

la primera investigadora de la obra artistica de Teffi:

La unica parte familiar del ambiente era el cielo. Para asegurarse de que
estaban en el mismo universo, los emigrantes solian sentarse en el banco
en el Trocadero y observar el cielo, intentando encontrar la Osa Mayor.
Localizar esta constelacion parecia ser su baliza en el mar desconocido

que les rodeaba.

En los afios treinta las obras de Teffi estan llenas de nostalgia por su patria, lo que
hace a la escritora sumergirse en un mundo de mitos eslavos y unas antiguas creencias

paganas. Asi son los protagonistas del conjunto de relatos Beovma (La bruja), publicado en
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1936: demonios, espiritus, duendes del hogar, sirenas, brujas, hombres lobo, vodiandi
(espiritu del agua) y silvanos. En el prologo al libro, Teffi explica: “En este libro se pueden
encontrar nuestros antiguos dioses eslavos, como todavia siguen viviendo en nuestra alma, en
las creencias, leyendas, supersticiones y costumbres del pueblo” (Teffi, 1990a [1936], en
linea). Tal recurso constante al folklore, a la religion cristiana, a la antigua literatura rusa y al
paganismo por parte de los escritores en la emigracion demostrd no solo el deseo romantico
de huir del mundo real y presente al mundo pasado, fantastico y lleno de recuerdos, sino
también la aspiracion de preservar las tradiciones del pasado, en lo que, como consideraban,
consistia su mision. Finalmente, a través de estas obras los escritores intentaban comprender
la esencia del caracter nacional ruso y encontrar la respuesta para las cuestiones sobre el
futuro de su pais (Spiridonova, 1999 :13).

Durante toda la vida, Teffi experimentd numerosos acontecimientos traumaticos y suftrid
mucha tristeza: el abandono de su familia, la muerte tragica de su hijo en 1917, la muerte de
su hermana en la Guerra Civil Rusa, su emigracion forzada a Paris con 48 afos de edad, las
mas adversas circunstancias en el pais de su exilio, el tifus y la Segunda Guerra Mundial.
Ademads, su amigo mas cercano, Pavel Tikston, quedd paralizado tras sufrir un derrame
cerebral y Teffi lo cuid6 hasta su muerte (Haber, 2005: 313). Sin embargo, es sorprendente
coémo la escritora podia ocultar sus penas, nunca mencionando su vida privada en sus obras, y
cuanto mas duros se volvian los tiempos, mas ligeros y amenos se hicieron sus relatos. La
combinacion de lo triste y de lo alegre es la caracteristica clave de sus obras, segun las
palabras de la misma Teffi: “La anécdota es graciosa cuando la cuentan. Pero cuando la
sufren, es una tragedia. Asi es mi vida, un anécdota, o sea una tragedia. Cada relato comico
mio es, en realidad, una pequefia tragedia, invertida de manera humoristica” (Oddevtseva,

1972: 203; Sedych, 1972: 67).
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2.3.2.3. Michail Bulgakov

= OEE )

“Los relatos de Bulgakov ofrecen al lector
mads sobre la vida soviética que una
docena de tratados de politica o
sociologia”

Isaac Bashevis Singer

Figura 4. Foto de M. Bulgakov, 1926.

La prosa de Michail Bulgékov presenta un valioso testimonio de la época de los afios
veinte, siendo objeto de su satira varios aspectos de la vida en la URSS, tales como el estado
lamentable de la economia, el déficit de los productos y la vivienda, las peripecias
burocraticas o la ignorancia de los funcionarios publicos. El escritor experiment6 todas las
dificultades y controversias de la realidad soviética. Las consecuencias de la revolucion eran
devastadoras: el viejo mundo ya estaba destruido y habia llegado el momento de construir
otro nuevo. En el centro de todos estos procesos historicos estaba el hombre, por lo tanto casi
todas las obras literarias del periodo soviético estan dedicadas a la formacion de una
personalidad nueva, asi como a la ensefianza de los valores y de la moral proletaria. La satira
paso a ser un instrumento mas relevante para iluminar y poner en evidencia, como un gran
proyector, todas las deficiencias y los vicios de la sociedad.

Casi todas las obras de Bulgdkov son autobiogréficas: la mayoria de sus novelas,
relatos cortos y algunas obras de teatro. Cada periodo o momento significante de la vida del
escritor estd reflejado en sus trabajos, lo rastrearemos a continuacion en las citas de sus
relatos. Al mismo tiempo, no existen ensayos estrictamente autobiograficos, de los cuales
podria ser redactada una biografia completa del autor, ya que siempre estdn presentes su
ficcion artistica e indestructible fantasia. De hecho, en ello reside la originalidad del estilo del
escritor: la combinacion de la realidad y la fantasia.

Michail Bulgakov nacid el 3 de mayo de 1891 en Kiev, Ucrania, en la familia de
Afanasij Bulgakov, profesor de historia de las religiones comparadas en la Academia

Teologica de Kiev, y de Varvara Pokrdvskaja, que trabajo como profesora después de la
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muerte de su marido. Los dos abuelos del escritor fueron clérigos de la iglesia ortodoxa rusa.
Su carifio por su ciudad natal, su casa y su padre dejaron huella en la primera novela del

escritor, La Guardia Blanca:

Sobre la casa de dos plantas que llevaba el numero 13, un peregrino

edificio (por la parte de la calle, las habitaciones de los Turbin ocupaban

el segundo piso, mientras que por el patinillo, en cuesta y acogedor, eran el

primer piso), en el jardin que se extendia al pie de la empinada cuesta,

todas las ramas de los darboles parecian inclinadas garras. <...>

En respuesta a la gaviota del reloj de bronce, que se encontraba en el

dormitorio de la madre, ahora ocupado por Elena, resonaban las

campanadas del negro reloj de pared del comedor. Lo habia comprado el

padre hacia mucho, cuando las mujeres llevaban unas ridiculas mangas

abombadas en los hombros. Desaparecieron estas mangas, paso el tiempo,

murio el padre —el profesor—, crecieron todos y el reloj siguio como antes,

dejando oir sus campanadas.

(Bulgékov, 1991: 25, 34-35)

Bulgakov estudio en el Primer Colegio de Kiev, donde demostré talento para escribir

versos y relatos cortos, cantar y tocar el piano. Konstantin Pavlovskij, su compaifiero de

estudios, mas tarde le recordaba de este modo:

Bulgakov estaba lleno de bromas, de fantasias, de mistificaciones. Todo eso
lo hacia con facilidad y ligereza, en cualquier ocasion, lo que daba fe de la
generosidad de su alma, de la fuerza de su imaginacion, del talento para la
improvisacion. Pero en esta cualidad de Bulgakov no habia nada que le
alejara de la vida real. Al revés, para los oyentes de Bulgdkov quedaba
claro que su capacidad de invencion y la interpretacion libre de la realidad
era una de las facetas de la realidad y la dinamica de la propia vida. El
mundo existia y uno de los elementos de ese mundo era la joven
imaginacion creativa de Bulgdkov.
(Policinska Malocco, 2016, en linea)
En 1909 Bulgakov ingres6 en la Facultad de Medicina de la Universidad Imperial de
Kiev, donde estudio siete anos. Desde el comienzo de la Primera Guerra Mundial trabajo

junto a su primera esposa, Tat’jana Lappa, en un hospital militar, también estuvo en el frente
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adquiriendo experiencia en cirugia militar. Al terminar la carrera, se fue a trabajar de médico
rural a la provincia de Smolensk, en La Rusia Central. Ejerci6 como especialista en
enfermedades infecciosas y venéreas entre 1915 y 1919 y luego escribié sobre esa

experiencia en su libro Diario de un joven médico:

El ser humano necesita en realidad muy poco. Pero ante todo le hace
mucha falta el fuego. Al ponerme en camino hacia el lejano Murievo,
cuando aiin me encontraba en Moscii, me habia dado a mi mismo la
palabra de comportarme como una persona respetable. Mi aspecto juvenil
me habia envenenado la vida al principio. Cuando me presentaba ante
alguien, invariablemente tenia que decir:

—Soy el doctor tal.

Y todos, ineludiblemente, arqueaban las cejas y preguntaban:

—;De verdad? Me parecia que usted era todavia un estudiante.

—No, ya he terminado la carrera —respondia con aire hosco, y pensaba:

“Lo que necesito es usar gafas”.

(Bulgékov, 2013: 9-10)

Unos meses después de la revolucion en 1917 se desencadend la Guerra Civil, durante
la cual Bulgédkov se uni6 al ejército blanco, partidario de ideas monarquicas. Varias veces
estuvo a punto de ser fusilado, pero los soldados necesitaban médicos, y ¢l ofrecid ayuda
médica en ambos frentes, a blancos y rojos, cosacos, chechenos y caucasicos. Al viajar por
todo un pais envuelto en la revolucion y la Guerra Civil, el todavia joven doctor Bulgakov
pudo conocer los futuros personajes de su narrativa y sus obras de teatro, oir todos los
dialectos y la jerga de la época. Precisamente, en este periodo se originan las situaciones
grotescas bulgakovianas de la vida cotidiana, los personajes tipicos y su habla viva y llena de
expresividad, mezclada con el lenguaje burocratico. Esta capacidad de reproducir
virtuosamente la manera de hablar de los representantes de diferentes estratos de la sociedad
es un mérito y un rasgo caracteristico que distingue el estilo del autor (Cudakova, 1988:
234). Sin embargo, como afirma Sacharov, “el lenguaje de la satira es siempre compuesto,
pero no so6lo reproduce o imita, el escritor tiene excelentes oportunidades para crear el efecto
coémico, parodiando una u otra manera de hablar” (Sacharov, 1998: 292).

Entre los afios 1919 y 1921 Bulgakov, enfermo de tifus, vivio en el Caucaso Norte, y

alli decidi6 abandonar la medicina para empezar su labor literaria. En ese periodo, el escritor
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estudi6 la historia del teatro y trabajo para un periddico local, publicando ocasionalmente sus
relatos satiricos (Cudakova, 1988: 243). El primer folletin Ipadywue nepcnexmusor / Las

perspectivas venideras fue publicado en el periddico Groznyj en el afio 1919:

Habra que pagar por nuestro pasado, lo que exigira una labor inmensa,
una pobreza de la vida extrema. Pagar en el sentido tanto literal, como
figurativo de la palabra. Pagar por la locura de los dias de marzo, por la
locura de los dias de octubre, por los traicioneros independientes, por la
depravacion de los obreros, por Brest, por uso frenético de las maquinas
para imprimir el dinero...por todo!

Y lo pagaremos. <...>

Y nosotros, los representantes de la generacion fracasada, que estamos
muriendo a causa de una miserable bancarrota, nos veremos obligados a
decir a nuestros hijos:

— Pagad, pagad honestamente y recordad para siempre la revolucion
social!

(Bulgékov, 1919, en linea; la traduccion es nuestra)

Las palabras amargas del autor sobre la fuerza destructiva de la revolucion muestran
el sentido de culpabilidad del autor e invocan la responsabilidad de toda la nacién. Como
escribi6 Bucharin en una carta a Stalin, “los poetas tienen siempre razon, la historia estara a
favor de ellos” (GerStein, 1986: 88). De la misma manera, las palabras de Bulgakov seran
proféticas.

El otofio del afio 1921 fue un periodo muy dificil para el escritor, se trasladé a Moscu
y se enfrentd con los problemas principales de la NEP (Nueva Politica Econdmica), instituida
ese mismo afio: la escalada de los precios, la escasez de alimentos, la crisis de la vivienda y
la falta de trabajo. Asi describe la situacion en la carta a su madre con fecha de 17 de

noviembre de 1921:

En Moscu todo se cuenta por centenares de miles y millones. Una libra de
pan negro cuesta 4.600, de blanco — 14.000. ;Y los precios crecen cada
dia! Las tiendas estan llenas de mercancia, pero ;jqué se puede comprar
con estos precios!? Los teatros estan llenos pero ayer, cuando pasaba por

algun asunto por el Teatro Bolshoi (jya ni siquiera puedo imaginarme
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como se puede ir no por algun asunto!), las muchachas vendian delante del
teatro los billetes por 75, 100 y 150 mil rublos! En Moscu hay de todo:
calzado, materiales, carne, caviar, conservas, delicatesen, jtodo! Como
después de la lluvia crecen los cafés. Y en todos los sitios se paga miles,
miles, miles. [Miles! [...] Escribo todo esto para mostrar en qué
condiciones tengo que realizar mi idée fixe. Y esta se reduce a reconstruir
la norma en tres afios — un piso, vestimenta y libros. Si esto sera posible —
veremos.

(Curtis como se cito en Policinska Malocco, 2016: 141-142)

Sin embargo, lo mas dificil resulta encontrar una vivienda en el Mosct de los afios
veinte. Bulgdkov pasé mucho tiempo buscando piso y finalmente consiguié alojarse sélo
gracias a su cufiado, el filologo Andrej Michdjlovic Zémskij, el marido de su hermana
Nadezda, que le deja vivir en su cuarto en una casa de cinco plantas ubicada en el nimero 10
de la calle BolSaya Sadovaja, construida por el millonario Pigit en 1906. Sin embargo, luego
surgio otro problema: la administracion de la casa no le dej6 registrarse en el piso. Entonces
Bulgékov escribe su famosa carta dirigida al presidente de los comisarios del Pueblo,
Vladimir II’i¢ Lenin, que le permita empadronarse en el piso, y, aunque la carta nunca lleg6 a
Lenin, el encuentro con su esposa, Nadezda Konstantinovna Krtpskaja, si que tuvo lugar, lo
que el autor mas tarde reflejard en su relato Recuerdo publicado en 1924, agradeciéndole su
ayuda. En los comentarios sobre este relato, Lidija Jandvskaja - textologa e historiadora
literaria - escribe: “Cuando se publico el relato en la revista, N.K. Kripskaja era la jefa del
Comité Principal de Educacion Politica (/ nasnorumnpoceem), en cuyo departamento literario
trabajaba Bulgdkov y es muy probable que sus palabras de agradecimiento llegaran a ella”
(Bulgékov, 1989b: 763). El lector se enfrenta al panorama sombrio del burocratismo en
Moscu, que alcanza tal magnitud que incluso para resolver los asuntos de vivienda poco
significantes, una persona tiene que acudir al lider del gobierno soviético. Esta célebre casa
en la calle BolSaja Sadovaja aparecerd mas de una vez en las obras del escritor llenas de
ironia, que a la vez despiertan las risas y las lagrimas, asi como un sentimiento profundo de
empatia con la gente que vivia en aquella época.

En 1922, Bulgdkov empezd a publicar sus relatos cortos en las revistas moscovitas —
Rupor, Smechac, Krasnyj Zurnal dlja vsech— y colabor6 como escritor habitual con el
periddico aleman Nakanune. En los anos 1924-1925 trabaj6 también para el periddico de la

Union del Ferrocarril Gudok como corrector de los trabajos, enviados desde todas las partes
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del pais por los rabkor (pabouue xoppecnondenmur / corresponsales obreros). Junto con
Bulgakov trabajaron otros destacados autores soviéticos, como Olesa, Katdev, Kremlév, II'f y
Petrov. Las cronicas enviadas por los rabkor inspiraron a Bulgdkov para escribir muchos de
sus relatos, cuya tematica siempre le era proporcionada por la realidad. Otros relatos de este
periodo fueron el resultado de la propia experiencia del escritor como corresponsal o bien
recreaban situaciones por ¢l vividas en el circulo de sus conocidos (AA.VV, 1997 :25). A
continuacion citamos dos parrafos de las cartas de los rabkor que, segun el mismo Bulgékov,

describieron un suceso real y sirvieron como base para la creacion de sus relatos:

En la reunion celebrada en la estacion de N. para la reeleccion del comité
local, el miembro de la union Mikula se presento en un estado de absoluta
embriaguez. La masa obrera gritaba: “[Es intolerable!”, pero el
representante del comité de barrio intervino en defensa de Mikula,
explicando que el consumo de alcohol es una enfermedad social y que se
puede elegir a un bebedor como miembro del comité local.

(el relato Sobre la utilidad del alcoholismo, AA.VV, 1997: 58)

La reunion general de la célula comunista de la estacion de Troitsk Sam.-
Zlat. No pudo celebrarse el 20 de abril, debido a que algunos miembros del
partido celebraron la Pascua haciendo uso del alcohol y pegando a sus
mujeres. Cuando este suceso se discutio en la siguiente reunion, el
secretario del comité local intervino, afirmando que es licito beber y que
tan solo hace falta saber como y cuanto.

(el relato El trabajo alcanza los treinta grados, AA.-VV, 1997: 65)

Como podemos observar, a partir de las cartas de los corresponsales el autor crea las
escenas comicas y no cree en el poder de la revolucion para cambiar a la gente, aunque el
pais sobrevive a los cambios socio-politicos de gran escala, la mentalidad todavia sigue
siendo antigua, con los mismos valores: la negligencia, el alcoholismo, la ignorancia y la falta
de cultura.

El periodo de colaboracion con los periddicos Gudok y Nakanune resulté muy intenso
y fructifero para el autor, se publicaron mas de setenta relatos suyos solo en dos afios, y
contribuyeron a “la acumulacion de la experiencia vital y de las impresiones, reflejados mas

tarde en sus obras de teatro y novelas satiricas”. Como en todas las obras de Bulgakov,
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podemos observar situaciones grotescas muy expresivas, junto a la combinaciéon de un
elemento fantastico y un detallismo realista. (Kr6jcik, 1969 :112).

Como objeto de nuestro analisis, hemos elegido ocho relatos cortos de Michail
Bulgékov, que nos dan una mejor vision del escritor, su estilo y la nueva realidad soviética de
aquel tiempo reflejada en su narrativa. Un relato—Proyecto para una ley seca en Moscui—
estd traducido por Jorge Segovia y Violetta Beck y los otros siete, por Raquel Marqués
Garcia: Los cuatro retratos, Un dia de nuestra vida, Un tipo abominable, El agua de la vida,
El holandés errante, El tratado sobre la vivienda, Una historia de diamantes.

El talento de crear la profunda satira social ha hecho de Bulgdkov uno de los
escritores mas grandes del siglo XX y, al mismo tiempo, complica hasta el limite su destino.
Seglin las palabras del propio autor, “me converti en satirico justo en el momento en que
cualquier verdadera satira era absolutamente impensable en la URSS” (Bulgakov, 1989a:
175). El arte de elaborar un texto imaginario-ficcional satirico requiere un caracter y una
clase de mentalidad especificos, una vision inesperada y peculiar de la vida, al igual que la
capacidad de ver en una situacioén ordinaria algo cémico y ridiculo. Como escribe Sacharov

(1998: 290, la traduccion es nuestra):

La satira de Michail Bulgakov desde el principio parecio a los criticos y a
la censura demasiado audaz, honesta, profunda y, por eso, indebida e
ilicita. La fuerza de su humor, sus habilidades de observacion, la altura de
su vision y el alcance de sus generalizaciones eran deprimentes. La satira
de Bulgadkov nacio de la reconsideracion de los acontecimientos reales de
la vida y justo por eso parecia una sorpresa desagradable a la mayoria de

sus contemporaneos. Al autor le esperaba un destino duro.

En 1925 Bulgékov escribe dos famosas novelas satiricas: Corazon de perro 'y Los
huevos fatales, ambas de estilo cientifico-utdpico, aunque la primera no fue publicada en la
URSS hasta 1987. El afio 1928 marcé el fin de la NEP y la implementacion del Primer Plan
Quinquenal, que conllevd el comienzo de las represiones y el control total del campo de las
artes y la literatura. Un afio después, la vida del escritor se convirtid en una pesadilla.
Aunque su obra de teatro Los dias de los Turbin, basada en su novela La Guardia Blanca, al
principio le obtuvo gran éxito - ya estaba apoyada y valorada por Stalin, quien asistié quince
veces a la representacion de la obra en el Teatro Artistico Académico de Mosct (MCHAT) -

mas tarde los criticos acusaron al autor de abordar con cierta simpatia los padecimientos de
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los rusos blancos durante la Guerra Civil y de una puesta en escena convencional y poco

innovadora. Se dejaron de publicar todos los libros del escritor y de representar sus obras, se

registraron sus pertenencias y se confiscaron sus manuscritos (Ferré, Anemone, 2011: 580).
En el afio 1930 Bulgakov, rodeado de una critica cruel, con la salud arruinada y sin

recursos econdmicos, escribe una carta a Stalin, solicitando permiso para emigrar:

Apelo al humanismo del poder soviético y pido que tenga la magnanimidad
de dejarme ir, a mi, a un escritor que no puede ser de utilidad aqui, en su
patria [...]. Pero si lo que he escrito no resulta convincente y soy
condenado a un silencio perpetuo en la URSS, pido al Gobierno soviético
que me dé un trabajo [...]. Y si esto tampoco fuera posible, pido al
Gobierno soviético que haga conmigo lo que considere necesario, pero que
haga algo, puesto que yo, un dramaturgo, autor de seis obras, famoso en la
URSS y en el extranjero, me encuentro actualmente al borde de la miseria,
de la calle y de la muerte.

(Shentalinski, 2006: 166-168)

La respuesta del Gran Lider fue negativa, a Bulgdkov le denegaron salir del pais. Sin
embargo, el escritor fue pronto contratado como ayudante de direccion por el MCHAT y
milagrosamente sobrevivio a la época de las purgas estalinistas. No obstante, no se representd
ni se publicé ninguna obra de Bulgdkov hasta después de su muerte. Aunque el destino le
depar6 muchas dificultades, no encontramos en las obras del escritor “ni amargura, ni pesada
ira, ni indignacion lagubre”, sino un humor lirico y especial, “una agudeza del sentimiento
profundo”, segun las palabras de Dostoévskij (Sacharov, 1998: 301).

Lidija Janovskaja, la primera investigadora de la obra literaria de Bulgédkov que tuvo
acceso a los manuscritos del escritor gracias a la amistad con su tercera esposa Elena

13

Sergéievna, al final de su vida escribia: “...pertenezco a la generacion de la gente que es
consciente de su deber. La gente de mi generacion, ya pasada, pensaron que se podia cambiar
algo en este mundo para mejor. Hacer que haya mas justicia e inteligencia en el mundo, al
menos, un poco mas”. Para la investigadora, su deber era que el mundo conociera al auténtico
Maestro, ya que, en su opinion, “cuando intentamos descubrir la personalidad de Bulgékov,

entendemos que no todo esta perdido para la humanidad y que todavia hay esperanza”

(Jandvskaja, 1992 :748).
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2.3.24. L. IP’fy E. Petrov

“En la Rusia soviética, el manicomio es el unico
lugar donde puede vivir una persona normal”
I. II’fy E. Petrov

Figura 5. Foto de I. II’f y E. Petrov

II’ja I°f (1897-1937) y Evgénij Petrov (1903-1942), dos periodistas y escritores
satiricos rusos, dejaron una huella profunda e imborrable en la historia de la literatura
soviética. Su colaboracion literaria comenz6 en 1926 y termind con la muerte de I1I’f en 1937.
Ambos autores nacieron en la ciudad de Odessa, la patria de escritores talentosos
humoristicos como 1. Babel’, V. Inber, V. Kataev, Ju. Olesa y L. Slavin. De ahi viene el
caracteristico humor surefio y la diversidad y abundancia de la risa de II'f y Petrov.

II’ja II’f (seudonimo de 11’ja Fajnzil’berg) nacié en 1897, en una humilde familia
judia, su padre era un empleado de banca. Después de graduarse en una escuela técnica en
1913, empieza a trabajar en oficios muy diversos: como ayudante de arquitecto, en una
fabrica de aviones, en una central telefonica y en una fabrica de granadas de mano. Luego
trabaj6 como contable y estadista, fue el miembro del presidium de la Unidén de poetas de
Odessa y redacto y escribid sus poemas en la revista Sindetikon (Janovskaja, 1969: 7-9).

Evgénij Petrov (seudénimo de Evgénij Katdev) tenia seis afios menos que II’f, pero
nacid y crecio también en la ciudad de Odessa. Su padre era profesor de Historia, su hermano
mayor Valentin Kataev era escritor de relatos y de la novela picaresca soviética “El
desfalco”, asi que el joven Petrov siempre recibi6 el estimulo literario de su familia. Al
terminar el colegio en 1920, Petrov comenz6 su carrera como corresponsal de prensa en una
agencia telegrafica ucraniana y luego trabajé durante dos afnos y medio (1921-1923) como

detective para el Departamento Criminal de Odessa (Jandvskaja, 1969: 14-15):

Sobrevivi a la guerra, a la Guerra Civil, a numerosos golpes de Estado y a
la hambruna. Pasé por encima de cadaveres de gente muerta de hambre y

averigiié¢ los motivos de diecisiete asesinatos. Estuve encargado de
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investigaciones criminales, ya que no habia jueces de instruccion. Las
causas se enviaron inmediatamente al tribunal militar. No habia codigos
judiciales, a la gente la juzgaban simplemente “en nombre de la
s

revolucion....’

(Petrov, 2001, en linea, la traduccion es nuestra)

En 1923, los dos escritores llegan de manera independiente a Moscu. II’f trabaja como
bibliotecario en el periddico ferroviario Gudok y lee numerosos libros histdricos, revistas
pre-revolucionarias, memorias de ministros e, incluso, manuales ferroviarios. Todo lo que
aprende durante este periodo, lo utilizard mas tarde en sus relatos satiricos, llenos de
imaginacion y agudeza. Petrov primero trabajé como subdirector en el diario satirico
Kpacnoiii nepey (El pimiento rojo) bajo el seudonimo Hrocmparney @edopos (El extranjero
Feédorov) y luego se traslada a la revista Gudok en 1926, donde conoce a II’f. A partir de este
afio empiezan a trabajar como pareja literaria, escribiendo los folletines en el periddico
Pravda (Fisher, 2009: 15-16).

Asi describieron la historia de su coautoria II'f y Petrov en una Autobiografia doble en
1929:

Es relativamente dificil escribir una autobiografia del autor de “Las doce

sillas”. El hecho es que el autor nacio dos veces: en 1897 y en 1903. La

primera vez el autor nacio a guisa de Il’ja Il'f y la segunda vez — como

Evgénij Petrov.

Ambos acontecimientos tuvieron lugar en la ciudad de Odessa.

De este modo, el autor empezo a llevar una doble vida desde una

temprana edad. Mientras que una parte del autor aun forcejeaba en los

panales, la otra parte ya tenia seis anos y subia por la valla del

cementerio para robar los ramos de lilas. Esta doble existencia continuo

hasta 1925, cuando ambas partes se reunieron por primera vez en Moscii.

(II'fy Petrov, 1961c: 23, la traduccion es nuestra)

El método de escribir en comin que utilizaban los autores siempre provocaba
preguntas “‘justificadas, pero sumamente mondtonas” por parte de los lectores. Durante los
diez afios de su colaboracion los autores nunca las habian contestado completamente, pero
dejaron varias notas sobre este proceso creativo tan complejo, aunque como siempre en clave

humoristica;:

98



<...> ;Como hacen ustedes para escribir entre dos?

Muy sencillo. Como los hermanos Goncourt. Edmond recorria las
redacciones, mientras Jules cuidaba el manuscrito para que no lo robase
algun amigo.

(Ilf y Petrov, 2012: 7-8)

Por cierto — ;jque como trabajamos juntos? Siempre ‘nosotros” y
““ » .o

nosotros”. Nosotros dijimos, nosotros pensamos. En resumen,
terminamos con dolor de cabeza.

(IIf y Petrov, 2009a: 9)

Escribir entre los dos es muy dificil. Para los hermanos Goncourt esta
labor deberia haber sido mas facil. Ellos, por lo menos, eran hermanos,
mientras que nosotros ni siquiera somos familiares, no tenemos ni la
misma edad ni “nacionalidad”: uno de nosotros es ruso (“la enigmatica
alma eslava”) y el otro judio (“la enigmatica alma judia”). Asi, trabajar
Jjuntos es dificil para nosotros.

Lo mas dificil es llegar a aquel momento armonico, cuando ambos autores
consiguen sentarse a la misma mesa. <...>

Cuando uno de los autores estd lleno de animo creativo y estd ardiendo en
el deseo de regalar a la humanidad una nueva obra literaria, el otro autor
(;la enigmatica alma eslava!) estd tumbado en el sofd con las piernas para
arriba, leyendo la historia de las batallas navales. Al mismo tiempo afirma
que esta gravemente enfermo (aparentemente, tiene una enfermedad
terminal).

Puede también ocurrir lo contrario.

El alma eslava de repente se levanta del lecho mortal y dice que nunca
antes habia sentido tanta inspiracion y creatividad. Esta dispuesta a
trabajar toda la noche. <...>Pero el otro coautor (jla enigmadtica alma
judia!) no quiere y no puede trabajar. Es que ahora él no tiene
inspiracion. Hay que esperar. Ademas, él quiere ir al Extremo Oriente con
el fin de ampliar sus horizontes. Hasta que lo convenzas de que no tome

esta decision precipitada, ya pasaran un par de dias. Dificil, muy dificil.
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Uno esta sano, el otro enfermo. El enfermo se recupero, pero el sano se
fue al teatro. El sano ha vuelto del teatro, pero resulto que el enfermo
invito a unos amigos...<...> Por fin, la fiesta se ha terminado y ya se
podria empezar a trabajar. Pero esta vez al sano le han sacado un diente y
se puso enfermo, sufriendo con tanta rabia como si no le hubieron
arrancado el diente, sino la pierna. Esto, sin embargo, no le impide seguir
leyendo la historia de las batallas navales.

Es completamente incomprensible como escribimos juntos.

(Petrov, 1940, en linea, la traduccion es nuestra)

II'f y Petrov son conocidos principalmente por sus novelas Las doce sillas (1928) y El
becerro de oro (1931), que hoy en dia forman parte de la literatura clésica rusa del siglo XX.
Ambas obras recreaban el ambiente del pais en los afios veinte-treinta durante la Nueva
Politica econdmica (NEP), siendo tremendamente populares en el tiempo de su publicacion y
permaneciendo hasta ahora como un9s de los libros mas leidos y citados en Rusia. Las
novelas también fueron adaptadas cinematograficamente en varias ocasiones por maestros de
la comedia: Tomés Gutiérrez Alea (Las doce sillas, 1962), Nicolas Gessner (;Cudl de las
trece?, 1969) y Mel Brooks (El misterio de las doce sillas, 1970). El tono irénico y el estilo
tragicomico de los autores puede apreciarse desde las primeras lineas de la novela Las doce

sillas:

Habia tantas peluquerias y funerarias en cierta ciudad provinciana rusa
llamada N..., que parecia como si sus habitantes hubieran nacido con el
unico y exclusivo objeto de hacerse afeitar, cortar el pelo o recibir una
friccion y morirse inmediatamente después.

(IIf y Petrov, 2009b: 15)

Otro libro célebre de estos autores, pero menos conocido en Espafia, se titula La
América de una planta (1937) y presenta el resultado del viaje emprendido por II'f y Petrov a
Estados Unidos en los afios finales de la Gran Depresion como corresponsales del diario
Pravda, que habia publicado de forma regular sus folletines desde los afios treinta en la
seccion de literatura y arte. Como sefiala el historiador de la literatura Ettore Lo Gatto, con
este libro II'f y Petrov habian vuelto a sus origenes de folletinistas, un género que en Rusia,

después de la revolucion, tuvo un desarrollo extraordinario y habia vivido su edad de oro en
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los comienzos del siglo pasado. Al mismo tiempo, este libro de viaje presenta una forma de
colaboracion diferente, puesto que una mitad del libro la escribi6 II'f y la otra, Petrov (Lo

Gatto, 1973: 220). Asi resumian los resultados de su viaje los mismos autores en el prologo al

libro:

En dos meses habiamos recorrido veinticinco estados y varios cientos de
ciudades, respirando el aire seco de los desiertos y las grandes praderas,
cruzado las Montaiias Rocosas, visto a los indios, a intelectuales
radicales, a obreros revolucionarios, a poetas, a escritores, a ingenieros.
Habiamos visitado fabricas y parques, admirado carreteras y puentes,
subido a Sierra Nevada y descendido a las grutas de Carlsbad. Habiamos
cubierto diez mil millas.
(Ilf y Petrov, 2009a : 7-8)
La obra ofrece una lectura divertida y curiosa de la diversidad americana, poniendo en
evidencia todos los aspectos de la vida comun y corriente en aquella época, desde la
descripcion irénica de las cafeterias hasta las comparaciones hilarantes de la musica mas

popular, el jazz, nacido en Estados Unidos a finales del siglo XIX:

El sistema de alimentacion estd tan bien planificado como la fabricacion
de automoviles o de maquinas de escribir. En este sentido, las cafeterias
han sido superadas por los restaurantes automatizados. De aspecto
semejante al de las cafeterias, los restaurantes han llevado al virtuosismo
el arte de llenar los estomagos americanos. Las paredes de estos locales
estan llenas de expositores acristalados. Al lado de cada uno hay una
ranura para meter los nickels (monedas de cinco centavos). Detras del
cristal languidece un plato de sopa, o de carne, o un vaso de zumo o un
pastel. A pesar del fulgor del vidrio y del metal, esas salchichas y
croquetas privadas de libertad provocan una sensacion extrana, la misma

pena que le embarga a uno al ver a un gato en una exposicion. <...>
Era una pornografia bastante mecanizada, de caracter industrial. En ese

espectaculo habia tan poco erotismo como en una fabrica de aspiradoras

o de calculadoras. <...>
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El estrépito del jazz rivalizaba, en la medida de sus fuerzas, con el ruido
del tren elevado.

(Ilf y Petrov, 2009a :7-14, 48)

En cuanto a la recepcion de la obra literaria de II'f y Petrov en Espafia, si las
traducciones de las dos primeras novelas se publican en espafiol a partir de los afios treinta y
algunos de sus relatos cortos se traducen en el afio 1997, la traduccion del libro América de
una planta aparece so6lo en el afio 2009. La antologia publicada en 1997 y titulada En la
oscuridad. Los relatos satiricos en la Rusia soviética (1920-1930) incluye solamente cuatro
relatos de II'f'y Petrov, que son objeto de nuestro andlisis en la presente investigacion.

Tal carencia de interés injustificable hacia la narrativa breve de los escritores también
se observa en el ambito cientifico: las primeras monografias sobre su produccion literaria
aparecieron en los afios sesenta (Vulis, 1960; Galdnov, 1961; Jandvskaja, 1969),
interpretando la problematica de su obra de manera bastante imparcial, pero todavia con el
enfoque soviético. En los afios setenta, los investigadores acusaban a II'f y Petrov de
difamacién de los intelectuales soviéticos (Mandelstam, 1970: 345; Saraskina, 1992: 187) y
de la actitud negativa hacia la realidad pre-revolucionaria, aunque mas tarde sus oponentes
(Sarnov, 1992: 187) enfatizaban la complejidad de lo retratado por los escritores en el espejo
de la satira del mundo. II'f, en su Ultimo libro de notas previo las fluctuaciones en la
evaluacion de sus obras y escribid con su habitual agudeza: “Antes nos habian alabado
durante diez afios, ahora van a regafiarnos por diez afios. Van a regafiarnos por todos lo que
antes habian alabado” (Supa, 2012: 136). No obstante, los grandes escritores y poetas como
Nabokov y MandelStam valoraron positivamente la obra de II'f y Petrov, afirmando que los
escritores crearon un ejemplo absolutamente maravilloso de la literatura en plena
independencia (MandelStam, 1969-1971: 56; Nabokov, 1981: 87)

La narrativa breve de los escritores, mucho menos investigada, resulta sumamente
interesante para el andlisis: sus relatos humoristicos, como afirmaba Janovskaja, se
distinguian por la vitalidad del estilo narrativo, el ritmo veloz de los didlogos, la trama
dindmica y el admirable don para suscitar la risa (Janovskaja, 1969: 17). Otra razén de gran
interés para su estudio es que éste tiene dos facetas. En primer lugar, se percibe la
universalidad y la actualidad en las obras de II'f y Petrov, aunque estén estrechamente
vinculadas con la realidad soviética y presenten un testimonio histdrico, reflejando aspectos

diferentes: la vida politica y social, las leyes y la rutina diaria de aquel tiempo. Otro valor
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incuestionable reside en la diversidad de los recursos comicos utilizados por los escritores
para retratar de manera satirica la Rusia soviética.

Desde 1929 comienza la colaboracion de II'f y Petrov con varias revistas: Krokodil,
Cudak, Ogonék'y Literaturnaja gazeta, en las que se publicaron sus relatos satiricos y resefias
teatrales, firmandolos bajo los seudonimos Fédor Tolstoévskij, Don Buzilio, Cholodnyj filosof
(“El filosofo frio’) y otros. Los autores escribieron en articulos periodisticos, en primer lugar,
sobre el conformismo de los ciudadanos soviéticos, su cobardia y su oportunismo. En el
diario Pravda aparecian sus relatos sobre los problemas mas actuales en la sociedad y las
dificultades de la vida soviética cotidiana.

El periodo de los afios veinte-treinta, en el que se escriben los relatos, se caracteriza
por los cambios radicales y profundos en un corto periodo de tiempo que sufrié la sociedad
rusa y una situacion de desconcierto, ya que los viejos valores que habian vertebrado la
monarquia se derrumban ante la presion revolucionaria. El nuevo poder, que viene a
reemplazar al zarismo, suprime todas las estructuras viejas con la finalidad de construir un
mundo nuevo, mas justo, donde se superen las desigualdades sociales. Mientras que el
ciudadano medio se encuentra confuso y desorientado, sin acostumbrarse todavia a las nuevas
leyes y normas aparecidas con el nuevo régimen, alguien poco escrupuloso y con mucha
iniciativa puede sacar ventaja en estos tiempos de desorden que reinan en la sociedad rusa.
Asi es el ambiente en el que se crean las obras de II’f y Petrov, cuando el humor se llega a
convertir en un verdadero instrumento de la critica feroz de todos los vicios de la sociedad:
nobles venidos a menos desconcertados por el cambio social, clérigos codiciosos, las estafas
de los comerciantes y el paupérrimo ambiente cultural de provincias (Jiménez Marquez en I1f
y Petrov, 2009b: 9-10).

No obstante, como sefiala Rosa Ferré (2011: 450-451) y Jests Pabon (1949: 95), II'fy
Petrov se esforzaban por guardar la linea bolchevique y no eran escritores antisoviéticos, eran
escritores satiricos que sinceramente reducian al absurdo en su obra las contradicciones de
aquella época historica. En la Nota de los autores de una de sus novelas los escritores
reflejaron como ha cambiado la situacion entre 1928 y 1931 mediante el recurso de supuestas

preguntas planteadas por un ciudadano:

—Diganme, —nos pregunto cierto severo ciudadano, de esos que
reconocieron el poder soviético después de Inglaterra y un poco antes de
Grecia—, diganme, ;por qué escriben ustedes sobre cosas graciosas?

¢/ Qué burlas son estas en el periodo de reconstruccion? <...> —Reirse es
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un pecado! —decia—. <...>Cuando veo esta nueva vida, estos cambios, no

tengo ganas de sonreir, jtengo ganas de rezar!

Y asi replicaban los autores:

—Pero lo nuestro no es un reir sin objeto. <...> Nuestra finalidad,
precisamente, es satirizar a las personas que no comprenden el periodo de
la reconstruccion. <...> Mientras escribiamos “El Becerro de Oro”, sobre
nosotros flotaba la sombra del austero ciudadano.

—/Y si este capitulo resulta humoristico, qué dira el serio ciudadano?
Finalmente resolvimos: <...> En caso de que el grave ciudadano siga
sosteniendo que la sdatira no debe ser humoristica, pedir al camarada
Krilenko, fiscal de la republica, que lo condene de acuerdo con lo
establecido en un articulo del Codigo Penal, que pena la estupidez con
agravante de austeridad.

(Ilf y Petrov, 2012: 8)

Toda la narrativa breve de II'f y Petrov puede clasificarse en tres categorias segun los
temas que abarca: 1) relatos sobre la vida cotidiana; 2) relatos que tratan los problemas
sociales; 3) relatos dedicados al tema de literatura y arte (Tolutanova, 2005).

En el primer grupo de relatos se tratan los vestigios del pasado o las consecuencias del
nuevo régimen politico que crea los obstaculos y dificultades en la vida cotidiana de los
ciudadanos soviéticos. En los relatos Xaramwnoe ommnowenue x owcenyoxy (La actitud
negligente hacia el estomago), ¥V camosapa (Cerca del samovar), Mne xouemcs examo
(Quiero ir de viaje) y otros, los autores abordan varios aspectos de la vida soviética y
tipifican los desbarajustes cotidianos, llamando asi la atencion sobre los fendmenos negativos
que deben ser erradicados. Uno de los ejemplos mas vividos presenta el relato //lupoxuii
pasmax (Por todo lo grande), escrito en 1934, en los tiempos de la hambruna masiva en el

territorio de la Union Soviética:
Semion Semionovich, jefe de la empresa, estaba sentado ante una enorme

mesa de escritorio de madera de roble, con tallas de pajaros y racimos de

uvas.
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—Supongo que estd claro, camarada Koshachi —decia Semion
Semionovich entusiasmado; compre salmon, mejor aun sin espina, y
ademas pernil, longaniza, queso y algunas conservas caras.
—/;Boquerones?

—jUsted siempre el mismo, camarada Koshachi! jBoquerones! En su
ultimo banquete, el Combinado del Caucho sirvio conservas de higado de
lamprea, y usted viene con boquerones. De ningun modo. Compre
cangrejos. Anote: veinte latas de cangrejos <...> y cinco kilos de caviar
granuloso.

—/No sera mucho? La ultima vez servimos tres kilos y fue mds que
suficiente. <...>;Por qué tan a lo grande? —murmuro Koshachi—. No
niego, es verdad, que hemos cumplido el plan mensual. ;Acaso es poco?
Ademdas, la semana pasada ya tuvimos un banquete para festejar los
cincuenta anos del gerente.

—La verdad es que no le comprendo, camarada Koshachi. Perdone mi
franqueza, pero es usted un hombre enfermo de avaricia. A ver, donde
estamos: Jen alguna tenducha de mala muerte? ;O tenemos algun
comercio privado? <..>No somos wunos ladronzuelos ni unos
despilfarradores, no vamos a meternos el salmon en la manga para
llevarnoslo a casa. ;Pero a santo de qué hacerle el pobre?

(IIf y Petrov, 1934, en linea, la traduccion de Acuia Beldustegui)

El segundo grupo de relatos narra los problemas importantes para la sociedad: la mala

administracion (Texnuxa na epanu panmacmuxu / La tecnologia al borde de la fantasia, /{ns
noanomol cuacmws / Para la felicidad completa), 1a arbitrariedad (Copesrnosanue oounouex /
La competicion de los solteros, Kabunem eockoevix gueyp / El despacho de las figuras de
cera), la indiferencia (Teampanvnas ucmopus / Una historia teatral, Pasnooywue / La

indiferencia), el burocratismo (I "eruompon / El heliotropo, Knoon / Chiinche, besmameicras

mymoba / Pelma sosiega) y muchos otros.

El tema del arte y literatura era uno de los favoritos de II'f y Petrov. Los escritores se

oponian al enfoque parcializado con respecto a la literatura y condenaban la conversion del
arte en un fuente de ingresos en obras como Cexpem npouzeoocmea (El secreto de la

produccion), Ilpaseonuxu u myyenuxu (Los justos y los martires) y uno de los relatos mas
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famosos Kaxk cozoasancs Poounson (Como se creaba Robinson?). Un fragmento ilustre de

este ultimo relato, publicado por primera vez en el diario Pravda en 1932, lo citamos abajo:

En la redaccion de la revista semanal ilustrada “La Aventura” habia una
falta de obras literarias, que pudieran fijar la atencion de jovenes
lectores. <...>

—Entiéendame, —enfatizaba el editor [al escritor Moldavancev]—tiene que
ser una lectura amena, fresca, repleta de aventuras divertidas. Por lo
general, tiene que ser el soviético Robinson Crusoe. Una obra escrita de
tal manera que el lector no pueda apartarse del libro.

—Robinson Crusoe — es posible —dijo brevemente el escritor—. <...> Y,
efectivamente, la novela estaba hecha para la fecha acordada.
Moldavancev no se desvio mucho del gran original. <...>

Un joven soviético sufre el naufragio. La ola le lleva a una isla desierta.
El, desamparado, estd solo frente a la fuerza primigenia de la naturaleza.
<...> Pero el Robinson soviético vence todos los obstaculos, que parecian
insuperables. Y, a los tres arios lo encuentra una expedicion soviética en la
plenitud de sus fuerzas. <...>

—Muy bien, —dijo el editor—, <...> pero, sabe, no me queda clara la idea
principal de la obra.

—La lucha del hombre contra la naturaleza, —con su habitual brevedad
respondio Moldavancev.

—Si, pero no tiene nada soviético. <...> No se siente el publico soviético
en su novela. ;Donde estd, por ejemplo, el Comité Sindica local? ; Donde
se describe el papel dirigente de nuestra asociacion obrera? <...>

—/Pero de donde viene el Comité Sindical, si la isla esta desierta?

—Si, exactamente, esta desierta. Pero debe haber Comité Sindical. No soy
el artista de la palabra, pero en su lugar yo lo introduciria, como un
elemento soviético.

(I’f'y Petrov, 1932, en linea, la traduccion es nuestra)

En cuanto a los recursos literarios empleados con mayor frecuencia en la narrativa
breve de II'f y Petrov, los vamos a analizar en la parte practica del presente estudio,

basandonos en cuatro relatos dotados de un irresistible encanto humoristico (Avksenti
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Filosopulo, 1929; Bajo los signos de Piscis y Mercurio, 1929; Una injusticia, 1930; A la hora
de desayuno, 1934), que pertenecen a las dos primeras categorias mencionadas. Los autores
se arman del recurso del humor para transmitir a través de un prisma humoristico los
fenémenos de la realidad soviética: la ignorancia, la pasividad y la pereza, el oportunismo, el
cambio de valores y las consecuencias de las leyes ridiculas introducidas por el nuevo poder
soviético.

Como sefala la investigadora Wanda Supa (2012: 134), en el proceso de creacion de
todas sus obras los escritores consiguieron elaborar un estilo literario original: II'f introdujo
en esta union creativa su irdnica vision del mundo, la aspiracion por la amplia y exhaustiva
tipificacion de un detalle, el amor por los juegos de palabras, los aforismos y los nombres
parlantes, mientras que Petrov aportd su humor suave, la habilidad de desarrollar la trama
dindmica y crear unos personajes comicos y caricaturizados. La sintesis de estas
contribuciones lleva a un resultado extraordinario y, aunque los escritores criticaban los
mismos fendémenos que sus contemporaneos, como por ejemplo, M. Zdés¢enko, V. Katéev, Ju.
Olesa, E. Zozulja y otros, su satira se destacaba por una mayor sutileza y profundidad que la

mayoria de la otras obras escritas en los afios veinte-treinta del siglo pasado.
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3. METODOLOGIA

Este capitulo estd dividido en cinco apartados y dedicado a la aplicacion de los
conceptos teoricos trazados en los capitulos anteriores del trabajo para elaborar una
metodologia de investigacion y desarrollar asi un modelo de analisis de las muestras, que se
empleard en la parte practica del estudio. Asimismo, vamos a describir los datos que
constituyen el corpus, el proceso de su recopilacion y tratamiento. Finalmente, ofrecemos la
propuesta de clasificacion de las estrategias traductoldgicas que es coherente con nuestro
modelo de analisis, asi como la categorizacion de los ejemplos identificados en los relatos

humoristicos segun el tipo del recurso comico al que pertenecen.

3.1. Metodologia y fases del trabajo

La eleccion acertada de la metodologia es fundamental para aplicar la orientacidon concreta en
el desarrollo y avance del trabajo, determinar las fases de la investigacion y llevarlas a cabo
con éxito para lograr alcanzar los resultados validos. En el campo de la traduccion del humor,
basado en el corpus literario, existe una amplia variedad de herramientas, que generalmente
tienden a uno u otro paradigma, el cuantitativo (basado en la induccién del positivismo
l6gico) o el cualitativo (centrado en la hermenéutica y la comprension). El primero emplea
los modelos de investigacion de las ciencias naturales para recopilar los datos y analizarlos
estadisticamente, el segundo aplica los métodos cualitativos, como la observacion y la
descripcion, para producir datos de caracter verbal o textual. Sin embargo, como se revela en
la practica, especialmente en el ambito literario, el estudio académico de la traduccion de los
textos humoristicos requiere una mayor orientacion practica (Santana Lopez, 2005: 847) vy,
ultimamente, los investigadores recurren a la pluralidad de técnicas, compaginando asi los
dos tipos de metodologia.

El presente trabajo se enmarca dentro de los estudios empirico-descriptivos y tiene un
enfoque pragmatico: se examinan desde un punto de vista tedrico los recursos que utilizan los
escritores soviéticos para lograr efectos comicos en el texto origen y se averiguan
empiricamente las estrategias empleadas para su traduccion, asi como si se conserva el efecto
perlocutivo al transportarlos a la cultura meta. Siguiendo la metodologia contrastiva de Nord
(1991), Hickey (1998) y Toury (2004), hemos optado por la combinacion de los métodos

cuantitativos (observacion de los textos y analisis estadistico de los datos) y cualitativos
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(analisis contrastivo, descriptivo y pragmalinguistico), para aproximar en la mayor medida

posible la validacion de nuestra hipotesis y llevar a cabo un estudio sistematico basado en el

corpus paralelo compuesto de los textos literarias. De este modo, compartimos la opinion de

Santana Lopez (2005: 839): “so6lo a través de la pluralidad de enfoques, es decir, desde una

perspectiva interdisciplinar, serd posible aflojar, que no desatar, el nudo gordiano de la

traducibilidad del humor”. Por un lado, los métodos cuantitativos sirven como complemento

a los fundamentos teoricos, estan orientados al resultado y permiten proporcionar un resumen

objetivo de los datos obtenidos. Por otro lado, los métodos cualitativos, aunque tienen un

carécter subjetivo, son exploratorios, inductivos y descriptivos, permiten realizar un analisis

profundo de los datos y hacer una inferencia de los conceptos nuevos.

El método cuantitativo en la presente investigacion radica en los siguientes pasos:

La recopilacion de los datos y la estructuracion sistematica del material recogido
que va a constituir el corpus;

El andlisis estadistico de los datos: la determinacion de la frecuencia del uso de los
diferentes recursos lingiiisticos que constituyen la fuente de la comicidad en la
narrativa soviética, la generalizacion de los resultados obtenidos;

La verificacion o el rechazo de las hipdtesis establecidas al iniciar la investigacion.

Entre los métodos cualitativos que empleamos en nuestro estudio se encuentran los

siguientes:

El método discursivo, que se emplea para abarcar la interrelacion de los conceptos
teoricos claves del trabajo: lengua, humor, cultura, traduccion y pragmatica; el
analisis del discurso con el fin de analizar detenidamente los componentes del
género de relato corto humoristico, escrito en el periodo 1920-1930, identificar los
factores y senalar las peculiaridades caracteristicas de este tipo de texto, que
pueden ejercer influencia en el proceso traductoldgico;

El andlisis contrastivo traductolégico para identificar, categorizar y pormenorizar
los elementos culturalmente connotados que presentan los recursos comicos en los
relatos humoristicos analizados;

El método semantico-estilistico para detectar la intencion comunicativa del autor y
los matices semanticos de las palabras, describir la decoracion estilistica del
discurso y los recursos que se emplean para conseguir el efecto comico y que

pertenecen a varios niveles de la lengua: grafico, 1éxico, fraseoldgico y sintactico.
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El analisis contextual para hacer ostensible el significado, el sentido contextual
asociativo y el valor semantico de las formas léxicas y morfosintacticas en cada
caso concreto de la situacion comunicativa.

El método descriptivo con el objetivo de determinar las soluciones traductologicas
a retos humoristico-culturales y las tendencias que han prevalecido al trasladarlo al
castellano;

El método de observacion con el propdsito de examinar si la mencionada intencion
comunicativa del remitente se traslada sin pérdidas de perlocucion a la lengua meta

y situar los resultados obtenidos en el mas amplio contexto lingliistico-cultural.

A continuacion enumeramos las fases seguidas para el desarrollo de la metodologia en

el presente estudio contrastivo desde un enfoque descriptivo e intercultural:

1.

La primera etapa consistid0 en la recogida de la bibliografia primaria y
digitalizacion de los textos, aplicando la tecnologia del reconocimiento Optico de
caracteres (OCR) para facilitar el tratamiento y andlisis posterior del material.

La segunda etapa radico en la buisqueda y creaciéon de un corpus de recursos
lingtiisticos marcados culturalmente que contribuyen a la creacion del efecto
humoristico en la narrativa de A. Avéréenko, M. Bulgakov, 1. II'f y E. Petrov y N.
Teffi a partir de la lectura de los relatos seleccionados en la lengua de origen.

La tercera etapa incluyd el andlisis de las correspondientes traducciones al
castellano, la comparacion entre ambos textos (ruso y espafiol) y la deteccion de
los “pares” de unidades formados por un “problema” (del TO) y una “soluciéon” (en
el TM). Compartimos las propuestas metodologicas de Toury (2004: 133) y Nord
(1991: 21) dentro del marco de los estudios descriptivos, basadas en la
confrontacion de segmentos del TO y TM y el establecimiento de las relaciones
entre ellos, los ‘“segmentos que reemplazan + segmentos reemplazados”,
reconstruyendo asi los problemas a los que se enfrento el traductor, las limitaciones
que surgieron al solucionarlas y las decisiones finales. Nord también apoya un
modelo de andlisis textual comparativo, poniendo el énfasis en la importancia de
tener en cuenta los factores extratextuales e intratextuales con el fin de determinar
la funcidén del texto dentro de una cultura de origen que condiciona el traslado de

los elementos cOmicos a la cultura meta.
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4. La cuarta etapa consistid en la segmentacion y alineacion a nivel del enunciado de
los corpus paralelos de forma manual que incluyen los ejemplos en ruso y su
respectiva traduccion al espanol, extraidos de los relatos cortos de los autores
mencionados anteriormente. Por corpus paralelo se entiende, siguiendo la
terminologia de Baker (1995: 230) y McEnery (1996: 58) -cominmente aceptada
en la actualidad-, un corpus que se construye a partir de textos originales en una
lengua con su traduccidn en otra. De esta forma, en el presente estudio se trata de
un corpus bilingiie paralelo, compuesto de un total de 354 ejemplos, ubicados en su
contexto y presentados dentro del fragmento textual.

5. El paso siguiente lo constituyd la agrupacion de los ejemplos, dependiendo de su
pertenencia a un determinado recurso comico para desarrollar la clasificacion final
que pormenorizamos mas adelante (véase el apartado 3.2).

6. La quinta etapa tuvo como objetivo establecer el tipo de relacion que existe entre el
texto original y su traduccion, mediante el andlisis pragmalingiiistico de los
ejemplos en dos niveles. En el primer nivel, se determinaron las estrategias con las
que los traductores resolvieron el trasvase de los recursos comicos al texto meta, lo
que posteriormente permitié identificar las tendencias que prevalecieron al tomar
estas soluciones traductoldgicas. En el segundo nivel, se indagaron desde el punto
de vista pragmatico los factores intratextuales (composicion y contenido del texto,
elementos Iéxicos, estructura sintdctica) y los factores extratextuales (intencion
implicita del autor, receptor y su conocimiento previo del mundo, lugar, tiempo y
funcion del texto) para finalmente poder evaluar la relevancia de las herramientas
traductologicas empleadas y determinar sus consecuencias: la conservacion, o no,
del efecto perlocutivo en el texto traducido. Tal exploracion pragmatico-
intercultural hizo posible revelar si se consiguidé a través de las traducciones
proporcionar al receptor meta el mismo tipo de informacion implicita y la carga
humoristica que se encuentra en el texto de origen.

7. La siguiente etapa consistio en el analisis global estadistico de los datos obtenidos
en el paso previo y la interpretacion de los resultados. Se calculd el niimero de
estrategias empleadas para la traduccion de cada tipo de recurso comico
identificado por separado, se determindé la tendencia predominante (la
extranjerizacion o la domesticacion) y el porcentaje de pérdidas en perlocucion

como resultado del proceso traductoldégico. Los datos obtenidos se abordaron
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detalladamente en relacion con contexto historico-cultural, mediante el analisis
descriptivo-contrastivo en la parte practica de la investigacion.
8. La ultima fase del estudio se culmino con la discusion de resultados, la afirmacion

o negacion de la hipdtesis y el establecimiento de las conclusiones finales.

3.2. Modelo y estructura de analisis

Como ya hemos mencionado en el apartado anterior, inscribimos el presente trabajo
en el marco tedrico de los estudios descriptivos porque su intencion principal es describir las
estrategias empleadas por parte del traductor en el proceso de transvase de los recursos
comicos del ruso al espanol e indagar si se conserva el efecto perlocutivo en el texto
traducido a partir de la observacion empirica del texto meta y del texto origen. Teniendo en
cuenta el objetivo general de nuestro estudio, intentamos desarrollar un modelo de analisis
que integre los planos lingiiistico (los aspectos léxicos, sintacticos y semanticos),

traductoldgico y pragmatico.

¢ Taxonomia de los recursos comicos en la narrativa soviética analizada

Para elaborar el modelo de andlisis hemos revisado en los capitulos anteriores las
propuestas tedricas acerca de lo comico y las particularidades de su traduccion, descubriendo
que no existe en la traductologia un consenso ni sobre el concepto y su denominacion, ni
sobre la clasificacion de los recursos que lo conforman. Asimismo, ninguna de las categorias
propuestas por los teéricos nos permite ubicar todos los recursos lingiiisticos con carga
humoristica encontrados en un sistema coherente. Por lo tanto, formulamos una taxonomia
nueva que nos serd de utilidad en el presente andlisis. Todo el material lingiiistico en el que
hemos detectado el elemento humoristico ha sido clasificado por categorias segun el recurso
comico que presenta. Cabe sefialar que en la clasificacion desarrollada reunimos las
categorias de los recursos comicos encontrados en las obras de todos los autores, en general,
proporcionando asi un resumen global y una muestra estadisticamente representativa, sin
enumerarlos por cada autor aisladamente. Tal decision se explica por la aspiracion en ofrecer

al lector las obras menos conocidas de varios escritores soviéticos de la época de los afios
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1920-30, lo que condiciond la limitada extension del corpus de cada autor por separado e
inconveniencia de deducir las taxonomias distintas debido a su baja representacion.

La clasificacion elaborada aparece reflejada en la tabla en la pagina siguiente. Las
categorias 1-9, expuestas en la tabla, se presentan en orden descendente por el nimero de
ejemplos detectados. La ultima categoria “Otros” comprende 9 subcategorias que incluyen
los recursos comicos empleados menos frecuentemente en los relatos humoristicos

analizados, sin embargo sumamente interesantes desde el punto de vista traductologico.

TAXONOMIA DE LOS RECURSOS COMICOS

1. Incongruencia légica

2. Coloquialismos y vulgarismos

3. Fraseologismos y frases hechas

4. Comparaciones

5. Metaforas

6. Epitetos

7. Repeticiones

8. Combinacion de registros

9. Otros:

Nombres propios
Alusiones histéricas
Metonimia
Eufemismos y litotes
Antifrasis
Personificacion
Zeugma

Gradacion

o Invectiva
Tabla 3. Taxonomia de los recursos comicos en la narrativa soviética (1920-1930)

O O O O O O o ©o
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* Propuesta de clasificacion de las estrategias en la traduccion de los recursos
comicos

Para identificar las estrategias empleadas por los traductores y averiguar si se
conserva por medio de su aplicacion el efecto perlocutivo, presentamos nuestra propia
clasificacion. Tomando en consideracion la ausencia de consenso entre los investigadores y
sus propuestas analizadas en el capitulo 2.2.4, nos basamos en las propuestas de L. Molina
Martinez y A. Hurtado Albir (2002) y T.A. Kazakova (2001), puesto que estan elaboradas
especificamente para los elementos con carga cultural y humoristica como problema
traductoldgico. Sin embargo, nuestra tarea de andlisis pragmalingiiistico nos lleva a introducir
algunos cambios con el propdsito de crear la categorizacidn sistemdtica con una terminologia
clara. Al no existir una division distinta entre las estrategias léxicas, gramaticales y
estilisticas, no reflejamos en nuestra clasificacion estos tres grupos, sino que presentamos una
categorizacion generalizada, combinando unas estrategias fundamentales de las propuestas de
las investigadoras mencionadas. La propuesta de clasificacion de las estrategias y su breve

definicion se resume en la tabla siguiente:

PROPUESTA DE CLASIFICACION DE LAS ESTRATEGIAS TRADUCTOLOGICAS

Tipo de estrategia Definicién

* Traduccion mixta Combinacién de varias estrategias traductoldgicas.

Imitacidon fonética de la palabra del TO; reproduccidon de la

= Transcripcion . , . ,
P unidad léxica del TO a través de los fonemas del TM.

Proceso de representar los signos de un sistema de escritura
con los signos de otro. En el presente trabajo utilizamos la

= Transliteracion propuesta de
transliteracién del alfabeto cirilico elaborada por S. ALVARADO
(2003).
Reproduccién de las partes constitutivas de una palabra
= Calco (morfemas) o frase (lexemas) del TO a través de los elementos

correspondientes de TM.

= Transposicion Cambio de la estructura gramatical.
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= Préstamo

Transferencia de elementos léxicos de una lengua a otra sin
traducir; como regla general, la palabra o expresion se escribe
en cursiva en el TM. Se toma una palabra o expresion de la otra
lengua, no se traduce, sino que se escribe en cursiva.

= Generalizacion

Utilizacién de un término mas general con la intencién de
eliminar el referente desconocido, pero al mismo tiempo,
mantener su funcion en el acto comunicativo.

= Particularizacion

Empleo de un término mas concreto o especifico.

= Neutralizacion

Empleo de un término mas neutro.

= Enfatizacion

Empleo de un término mas expresivo.

= Ampliacion

Se afladen elementos linglisticos. Se emplea también si en el
TO existen componentes o connotaciones implicitas del
significado y el TM requiere su explicitacion.

= Descripcion

Se sustituye un término o expresion por la descripcidon de su
forma o funcion.

= Comentario
traductolégico

Descripcion mas detallada del concepto que denomina la
palabra dada en el TO y aparece fuera del texto a pie de pagina.

= Adaptacion (cambio
funcional)

Se realiza un cambio |éxico-semantico, sintactico o gramatical.

= Traduccion grado
cero

Omision en el TM de elementos de informacidn existentes en el
TO.

= Traduccion literal

Se traduce palabra por palabra un sintagma o expresion.

= Traduccion inversa

Cambio de la forma afirmativa por la forma negativa vy
viceversa.

= Equivalente
acunado

Se emplea un término o expresion reconocida por el diccionario
o por el uso como equivalente en la lengua de destino.

Tabla 4. Propuesta de clasificacion de las estrategias en la traduccion de los recursos comicos.
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* Diseiio de la ficha de trabajo

La investigacion pragmalinguistica de la traduccion de los recursos comicos se
estructura y desarrolla mediante el uso de una serie de fichas de trabajo, que sirve como una
herramienta organizadora para facilitar la lectura, el andlisis y procesamiento de los datos
recogidos. El diseno de la ficha se expone mas adelante junto con la descripcion de cada

apartado que incorpora:

N | Comentario Descripcion

T0

™
ESTRATEGIA
APLICADA
TENDENCIA
EFECTO
PERLOCUTIVO
RELATO

Tabla 5. Disefio de la ficha de analisis.

* N: numero de ejemplo.

* TO: texto de origen, en ruso.

* TM: texto meta, en espafiol.

* Estrategia aplicada: modificaciones traductologicas utilizadas para trasladar el
recurso comico al texto meta.

* Tendencia: tendencia (domesticacion o extranjerizacion) que predomina en el
proceso de traslacion de los elementos comicos de un contexto lingiiistico-
cultural a otro.

* Efecto perlocutivo: conservacion o la pérdida de la carga pragmadtica, o
perlocucion en el texto traducido.

* Relato: el titulo del relato, en espafiol y en ruso.

El conjunto de fichas de trabajo que corresponde a las 354 muestras de recursos
codmicos detectados en las obras de A. Avércenko, M. Bulgékov, I. Il'f y E. Petrov y N. Teffi
y que se ha utilizado para presentar y elaborar el andlisis descriptivo-cuantitativo, se expone
en formato Microsoft Excel y puede consultarse mediante el enlace proporcionado en el

Anexo de esta tesis.
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En el andlisis descriptivo, en la parte practica, citamos los ejemplos sin ficha,
insertandolos aparte del texto general, con sangria, con el fin de organizar el material de
manera sucinta y ahorrar espacio, debido a la necesidad de ofrecer en algunos casos un
contexto extenso, en los casos en que el recurso comico se ha sido empleado por el escritor a
nivel del texto completo. Cada ejemplo citado esta seguido por nuestro comentario acerca de
las estrategias traductologicas empleadas, exploraciéon pragmatica y reflexion sobre los
factores o restricciones que hayan podido influir en la eleccion de las soluciones aportadas,

asi como la evaluacion de la transmision del efecto perlocutivo.

3.3. Descripcion y justificacion del corpus

El corpus que hemos elegido para estudiar la transmision al espafiol de los recursos
lingiiisticos del humor verbal en la presente tesis estd formado por ejemplos extraidos de las
obras de cuatro escritores soviéticos: A. Avér¢enko, M. Bulgékov, 1. II'f y E. Petrov y N.
Teffi.

El motivo principal de reunir en la investigacion a estos cuatro autores reside, en primer
lugar, en su pertenencia al mismo periodo historico, las primeras décadas de la Union
Soviética. Todos los relatos humoristicos incluidos en el analisis retratan la vida, la decepcion
y las estrecheces que sufrid el pueblo soviético antes y después de la revolucion. Aunque
coincidieron en el objeto de su critica (el burocratismo, el problema de la vivienda, el
ciudadano medio, los cambios de valores y la degradacién moral), cada uno de los autores
tuvo un destino muy diferente, lo que nos permite descubrir la realidad soviética desde
perspectivas distintas.

La actividad literaria de Bulgakov e II'f y Petrov, se gest6 y fue influida por el régimen
soviético, aunque no encajaba en la literatura ideoldgica de los “escritores proletarios”, que
llenaron sus obras con contenido socialista, afirmando los aspectos positivos de la sociedad
soviética, elogiando los esfuerzos de los trabajadores y exaltando la construccion de la nueva
vida. Los relatos analizados, escritos durante los afios veinte-treinta del siglo pasado, en un
clima todavia relativamente tolerante y liberal, por el contrario, ofrecen una imagen muy
distinta del ciudadano medio, el nepman, el oportunista, menos heroico, pero mas cercano a
la realidad. Tal apogeo de la libertad de expresion y de la diversidad creativa de las obras

publicadas fue posible solamente durante la NEP hasta que aument6 el control politico en el
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1928. De esta manera, si II'f y Petrov sobrevivieron a la etapa estalinista, Bulgdkov fue
acusado de ser un escritor antisoviético y se le impidi6é publicar sus obras, sufriendo una
ultima etapa de su vida alin mas dura, sin reconocimiento y medios de vida. En los afios
treinta, Rusia se aislé de todo el mundo por un telén de acero y empezo6 el proceso de
exterminio de los escritores indeseables para el poder. Por lo tanto, los relatos incluidos en
nuestra investigacion merecen especial atencidon, ya que presentan una fuente Unica,
independiente de ningun condicionamiento ideoldgico, en contraste con lo que se conoce
como “literatura soviética” del régimen totalitario.

Teffi y AvérCenko tomaron un camino diferente: se negaron a apoyar al régimen
bolchevique tras la Revolucion de Octubre de 1917 y abandonaron el pais para siempre en
1920 en el ultimo barco de vapor a Constantinopla, marcando el comienzo de la literatura
rusa del exilio, distinguida por su nostalgia hacia la Rusia imperial y los viejos tiempos, las
ilusiones perdidas, el trauma y las circunstancias penosas de la vida en la emigracion. Los
relatos ingeniosos de estos autores describen con ironia sutil y humor amargo el mundo que
les rodeaba: las adversidades de la vida y las situaciones triviales y paraddjicas que pasaban
los seres humanos, con todas sus debilidades, justamente antes de la revolucion. De esta
forma, las obras de los cuatro autores se complementan perfectamente, constituyendo una
auténtica cronica de uno de los acontecimientos clave de la historia del siglo XX y
suponiendo asi un interés particular para la presente investigacion.

El segundo criterio de eleccion del objeto de andlisis estriba en el género literario que
favorecen todos los escritores: el relato humoristico breve, una narracion de corta extension
de hechos y sucesos reales o ficticios, que esta escrita en prosa y que, por lo general, posee un
hilo argumentativo lineal y una trama central, que llega a su momento principal y a un
desenlace inesperado. El género del relato corto resulta sumamente importante tanto desde el
punto de vista de la practica traductora, como de los estudios tedricos de traduccion, puesto
que el género literario determina la funcion pragmatica del texto de partida, revela los
potenciales retos a los que se pueden enfrentar los traductores y condiciona la eleccion de
estrategias para solucionarlos.

Por ultimo, con este estudio aspiramos a suscitar el interés por los escritores soviéticos
menos conocidos en Espafia, ya que su produccion literaria, sin duda, presenta una muestra
ilustre de humor y un valioso testimonio artistico de aquella época. I. II'f y E. Petrov son bien
conocidos por el lector espafiol, principalmente, por sus novelas (Las doce sillas, El becerro
de oro), que empezaron a publicarse a partir de los anos treinta. Las obras de Michail

Bulgakov (El maestro y Margarita y La novela teatral), debido a sus complicadas relaciones
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con el poder, aparecieron en traduccion espafiola solo a finales de los afios sesenta. La
narrativa corta de los autores en cuestion, por el contrario, no alcanzé mayor reconocimiento
hasta muy recientemente. En cuanto a Arkadi Avércenko, sus historias cortas han tenido gran
éxito en la emigracion y fueron publicadas en Francia y Chequia desde los afos veinte del
siglo pasado (la antologia Doce puiialadas en la espalda de la revolucion y numerosas
colecciones de relatos), pero en Espafia, hasta fechas recientes no habia mas que un par de
volumenes de sus obras casi imposibles de encontrar en el mercado: Memorias de un simple,
Los nifios 'y Cuentos de Avérchenko. Solo en el afio 2015 fue publicada la traduccioén
actualizada del primer conjunto completo de los cuentos antes inéditos de este autor, titulado
Esquinas torcidas y otros cuentos (Avérchenko, 2015), que comprende tanto los relatos de
antes de la revolucion, como los que fueron escritos durante el periodo de la emigracion.
Nadezhda Teffi, una de las autoras mas leidas y populares de su tiempo, es, en cambio,
practicamente desconocida en Espafia: el unico pequefio volumen de sus relatos humoristicos

—El duende del hogar— fue traducido al castellano y salid publicado solamente en el 2010. A

este respecto, las obras de todos los autores mencionados, llenos de humor fino e implicito,
arraigado en elementos culturales de una realidad historica especifica, tienen un enorme
potencial para el investigador y constituyen un objeto perfecto para exploracion intercultural
y traductologica.

En esta tesis doctoral se eligieron para el analisis las publicaciones mas recientes de las
obras de los cuatro escritores satiricos mas famosos de la literatura soviética del periodo

1920-30, que pueden consultarse en la tabla siguiente:

Autor Ano Titulo del libro Editorial Traductor
A. AVEREHENKO | 2015 Esquinas torcidas y otros Asocnaa_on Rafae.l Guzman
cuentos. Cultural Jizo. Tirado
R I
M. BULGAKOV . Maldoror Jorg(: Segoviay
ALl Helliios el iostl. Ediciones. Violetta Beck
, En la oscuridad. Relatos N , (
I. IL'Fy E. 1997 satiricos en |a Rusia Editorial Trotta, Miguel Angel

PETROV soviética (1920-1930). S.A. Chao Valls

James y Marian

. ) ts.
N. TEFFI 2010 | El duende del hogar Nevsky Prospects Womack

Tabla 6. Resumen de las ediciones seleccionadas para el analisis.
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Como afirman Sinclair (2005) y Atkins (1992), dos caracteristicas fundamentales de rr
corpus son su balance y su representatividad. Sin embargo, no existen medidas cientificas
establecidas para asegurar y mantener el cumplimiento de estos criterios, asi que el proceso
de construccion del corpus debe guiarse por los objetivos de cada investigacion particular.
Generalmente, un corpus se considera balanceado cuindo estd estructurado en diferentes
secciones que incluyen en igual proporcion ciertos pardmetros, tales como la disponibilidad
de los textos en formato electronico, el periddo al que pertenecen, la extension y el nimero de
textos (Hunston, 2002; Kennedy, 1998; Stubbs, 2004). Al mismo tiempo cabe sefialar, que el
tamafio del corpus, segiin los estudiosos destacados del campo (Sinclair, 2001; Koestler,
2010), no determina la calidad de un estudio: los corpus de baja extension se consideran mas
oportunos para los objetivos especificos en la investigacion, mientras que los corpus grandes
son apropiados para explorar los fendomenos lingiiisticos mas generales. Otras ventajas del
uso de un corpus relativamente reducido reside en la posibilidad de hallar relaciones entre el
corpus y el contexto especifico en el cual los textos fueron producidos (Muiioz, 2013: 58).

Con el fin de poder crear un corpus aceptable y representativo para los objetivos
propuestos en el presente estudio, se ha compilado un total de 354 ejemplos, extraidos de 21
relatos publicados en ruso y su correspondiente traduccidon en espafiol. Se trata de un corpus
paralelo y bilingiie, constituido por dos idiomas, con cada ejemplo del recurso comico citado
dentro del fragmento textual para facilitar la percepcion y proporcionar el contexto necesario
para el analisis. El tamafio del presente corpus se justifica por la aspiracion de estudiar
minuciosamente los factores tanto meramente lingliisticos, como extralingiiisticos, que
influyen en el proceso traductoldgico, y vincular los resultados obtenidos mediante el analisis
descriptivo-contrastivo con el contexto histdrico-cultural del texto original. Para configurar
un corpus equilibrado, hemos procurado satisfacer los siguientes parametros: en primer lugar,
se han reunido obras, cuya creacion se enmarca en un mismo periodo historico (1920-1930);
en segundo lugar, se han seleccionado de cada autor textos de una extension relativamente
equivalente para asegurar la proporcionalidad en el nimero de ejemplos detectados y poder
llegar a conclusiones generalizadas.

La tabla siguiente presenta la recopilacion de los textos estudiados que conforman la

muestra:
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Titulo del relato Primera | Numero
Autor edicion de
(original) (traducido) enruso | ejemplos
Kocema Meduuuc Cosme de Médici 1921
OKKynemHsie maliHsi Los secretos ocultos de
, A Bocmoka oriente 1922 110
AVERCHENKO Mol nepesbili 0ebrom Mi primer debut 1924
UHOelika c kawmaHamu | Pavo con castafias 1925
Proyecto para una ley
Camoz2oHHoe 03epo seca en Moscu 1923
Yemeoipe nopmpema Los cuatro retratos 1923
JleHb Hawel #u3HU Un dia de nuestra vida 1923
M Mapwuselli mun Un tipo abominable 1925
BULGAKOV Boda »u3Hu El agua de la vida 1925 90
Jlemyyuli eonnaHoey, El holandés errante 1925
El tratado sobre la
Tpakmam o xcunuwe vivienda 1926
Una historia de
by6Hosasa ucmopus diamantes 1926
AsKceHmul - 1929
®unoconyno Avksenti Filosépulo
LICFyE. o0 3Hakom Pbib u Bajo los. signos de Piscis y 1929
PETROV Mepkypusa Mercurio 83
ObbIKHOBEHHBbIU UKC Una injusticia 1930
Pa3zosopbl 3a YaliHbIM 1934
cmosom A la hora del desayuno
Bedema La bruja 1936
MoOHell adsokam Abogado de moda 1910
N. TEFFI Cuacmanusas 106086 Un amor dichoso 1913 71
Cmapyxu Viejas 1916
Jomosoli El duende del hogar 1936

Tabla 7. Recopilaciéon de relatos que constituyen el corpus de estudio

Hemos de comentar el motivo que subyace tras la seleccion de la narrativa breve de

Teffi, pues pertenece a un marco temporal mas amplio (1910-1936) en comparacion con los

relatos de otros autores. El afio 1920 estableci6 una linea divisoria entre los periodos de vida

y arte de la escritora: la emigracion y la nostalgia hacia su patria causan un cambio drastico

en los temas de sus obras. El humor cordial chejoviano, que predominaba en los relatos pre-

revolucionarios de Teffi, se transforma en la emigracién en un humor gogoliano, una “risa a

través de las lagrimas”, que abordaba con ternura y tristeza ironica los temas de “humillados

y ofendidos”, creando imagenes a la vez tragicas y graciosas. Por lo tanto, se han elegido
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publicaciones de indole diversa con el objetivo comtn de proporcionar al lector la increible
riqueza de humor que poseia esta talentosa escritora y toda la diversidad de temas que
encierran sus relatos: empezando por la antigua Rusia, llena de imdgenes folcloricas y miticas
(La bruja), mas tarde reflejando los tiempos justo antes de la revolucion que marcaron los
primeros cambios en la sociedad y sus valores (£l abogado de moda), y, finalmente,
concentrandose en dos extremos de la existencia humana, la infancia y la vejez (El duende
del hogar, Viejas).

Resumiendo la propuesta metodoldgica planteada en este capitulo, la comprobacion
de las hipdtesis en el presente estudio se realiza mediante un analisis empirico-descriptivo
basado en un corpus paralelo y bilingiie, lo que, a nuestro juicio, se adapta mejor al problema
que afrontamos en el presente estudio: alcanzar una mejor comprension del fendmeno tan
complejo que representa el humor y su trasvase entre culturas diferentes desde el punto de
vista de la pragmatica y la lingliistica contrastiva.

Una vez planteado el modelo de andlisis, pasamos a su aplicaciéon al corpus:
identificacion y valoracion de las estrategias empleadas para traducir los recursos cémicos
con el proposito de observar si se conserva el efecto humoristico después de su trasvase al

texto meta.
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4. ANALISIS PRAGMALINGUISTICO DEL CORPUS
4.1. La incongruencia logica

El texto en la narrativa novelistica corta es un medio de expresion de la postura
conceptual del autor que encierra en si la reflexion subjetiva de los problemas de la realidad
objetiva. Tal reflexion estd construida no segin las leyes de la ldgica, sino conforme a las
leyes del pensamiento figurativo y asociativo (Jasina, 2009: 97). Por ende, la violacion de la
logica “normal”, esperable y predecible, es uno de los procedimientos expresivos y
multidisciplinares empleados mas frecuentemente para provocar la risa del lector. Lo comico
tiene su propia percepcion de la realidad; la confirmacion de esto la encontramos en palabras

2 ¢

de P. Berger: “es una forma de conciencia distinta”, “un estar fuera de los presupuestos y
habitos corrientes de la vida cotidiana”, “una realidad separada con su logica, sus normas, su
distribucion de papeles y sus coordenadas de espacio y tiempo particulares” y, sin duda, es
“un desgarrdn en el tejido de la realidad” (Berger, 1998: 33, 46, 41, 50). Un elemento extrafio
e inusual del contexto novelistico incompatible con las ideas convencionales de la realidad
objetiva, una conclusion paradodjica que lleva dentro de si una contradiccion y al mismo
tiempo cierta veracidad de los juicios que contiene, una combinacion de las unidades 1éxicas
a primera vista incompartibles — todo esto, por su caracter insolito, rompe el automatismo de
la percepcion de la novela por parte del lector y estimula la reflexion.

La incongruencia logica es el tipo mas productivo de creacion de enunciados
humoristicos, ocupando el primer lugar en nuestra clasificacion de recursos comicos por el
alto nimero de ejemplos encontrados en el corpus (80 ejemplos o 23% de toda la muestra).
En las siguientes paginas presentamos, en primer lugar, los diversos medios lingiiisticos que
forman la base de la incongruencia logica, sus caracteristicas principales y los principios de
funcionamiento en el texto; en segundo lugar, analizamos las estrategias empleadas para su

traduccion.

4.1.1. Recursos lingiiisticos para crear la incongruencia logica

El analisis lingiiistico de la narrativa rusa y espafiola muestra que es posible dividir
los procedimientos lingiiisticos en los que se basa la incongruencia logica en dos grandes
grupos seguin el modo de organizacion logica-semantica del contexto ildgico.

El primer grupo esta caracterizado por la contradiccion de los conceptos y, como
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consecuencia, la presencia de la negacion implicita o explicita, asi como las relaciones del
contraste y la igualdad. Las caracteristicas mencionadas se observan mas explicitamente en la
paradoja y el oximoron. La contradiccién que forma la incongruencia l6gica en los relatos
analizados se encuentra no solo en el nivel de la frase (en el oximoron), sino también en el
nivel de una o varias oraciones (en la paradoja) y en el proceso del desarrollo de la trama de
la narracion. En el ultimo caso nace una incongruencia légica de la trama con la finalidad de
ayudar al lector a descifrar la implicatura, ver las cosas desde los puntos de vista opuestos,
provocar la risa y ofrecer la evaluacion de lo que ocurre por parte del autor.

Veamos los ejemplos de paradoja, en las que la obvia contradiccion trasgrede la
logica del razonamiento:

Kak s yxe roBopmia, Obula Halla HAHbKAa OY€Hb CTapas, W, BEPOATHO, OT

CTapOCTH BBIPQXCHHE JIUIA Y Hee ObUIO OYEeHb MYIpOE: TJia3a MCIOIO0bs,

pOT yriaamu BHU3. A MEXAy TeM, Iypa oHa OblIa )eHOMEHAIbHAS.

(Beovma, Teffi, 1990a, en linea)

Como ya he dicho, nuestra nifiera era muy anciana, y lo cierto es que la edad

otorgaba una apariencia de sabiduria infinita a los rasgos de su rostro, a los

ojos escondidos bajo el entrecejo, y al angulo de su boca. Pero en realidad era
una idiota.

(La Bruja, Teffi, 2010: 35)

El razonamiento paraddjico resulta ilogico por afirmar la veracidad de dos ideas
opuestas sobre el mismo objeto (‘la sabiduria’y ‘una idiota’), violando asi una de las cuatro
leyes de la 16gica formal, el principio de contradiccion.

La contradiccién también subyace en otro medio lingiiistico, el oximoron, cuando se
combinan dos palabras o expresiones de significado opuesto para generar un tercer concepto
a través de un efecto ligeramente extrafio y gracioso, captando de este modo la atencion del
lector y estimulando la percepcion mas profunda del enunciado. Los significados 1éxicos de
las palabras que forman el oximoron contienen al mismo tiempo los semas generales y
contrapuestos, lo que permite caracterizar el objeto desde los puntos de vista diferentes. En el
ejemplo citado a continuacion el oximoron sirve como una caracteristica ironica del personaje

que actualiza los significados connotativos y asi expresa la actitud implicita del autor:

[Tanma ObL1 cTaphlii OONBIIEBUK, Mama - cTapas JOMAIIHsS X03siKa, a ChIH
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ObUT CTapblii MHOHEP CO CTPMXKCHOH TOJIOBOW U JBEHAANATUICTHHM

KHU3HCHHBIM OIIBITOM.

(Pa3zeosoput 3a uarineim cmonom, I1'f'y Petrov, 1961a, en linea)

El papé era un viejo bolchevique, la mama una vieja ama de casa y el hijo un
viejo pionero con la cabeza rapada y con una experiencia vital de doce afios.

(4 la hora del desayuno, AA.VV., 1997: 118)

El segundo grupo de técnicas de creaciéon de la incongruencia légica supone la
ausencia de contradiccion, pero se funda en el principio de combinacion de conceptos
opuestos e incompatibles. Segun este principio clasico de la logica, una proposicion y su
negacion no pueden ser ambas verdaderas al mismo tiempo y en el mismo sentido. De aqui se
deduce que cada contradiccion ldgica constantemente esta relacionada con la negacion de una
caracteristica opuesta entre dos objetos comparados. Al mismo tiempo, se debe tener en
cuenta que para la creacion de las relaciones contradictorias entre los objetos comparados es
necesaria la presencia del criterio comun, el llamado eje de simetria, segin el cual estos
objetos se correlacionan (Kronhaus, 2005: 153). La transgresion de las leyes de la logica
formal es una técnica bastante frecuente para la creacion del efecto jocoso en la narrativa
soviética, e incluye el zeugma, el absurdo y el juego de palabras basado en la ambigiiedad.

El zeugma presenta un interés especial de como se combinan a nivel logico dos
conceptos en ciertas condiciones sintdcticas. Si el juego de palabras refleja la incongruencia
logica en el uso de varios significados de una o dos palabras con la misma pronunciaciéon o
escritura, el zeugma resalta la falta de concordancia entre las condiciones sintacticas para la
realizacion logicamente argumentada de los significados léxicos (Jasina, 2009: 99). Un caso
extremo de zeugma, o silepsis, lo encontramos también en el ejemplo citado anteriormente

del relato de II'f y Petrov: ‘cein 6vi1 cmapwiii nuonep co cmpudiceHOU 201080l U

08eHaoyamuiemHumM HcusHeHHvim onvimom’ | ‘el hijo un viejo pionero con la cabeza rapada

y con una experiencia vital de doce arnios’. La silepsis aqui consiste en la omision de un

elemento que rige unidades semanticamente diversas, por la cual dos o mas frases aparecen
unidas a un predicado que, en principio, es apropiado so6lo a uno de ellos (RAE, 2001, en
linea).

El absurdo surge cuando no resulta posible revelar un criterio comun que permita

combinar las palabras en el marco de una frase o una oracion en una sola situacion:
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— Oruero oH ympert?.. [lo3BonbTe-ka Bamly pyky... <...> — Bbl 3HaeTe, ot

4ero oH ympet? OT poJoB.

(Oxxynomuwvle matinol Bocmoxa, Avércenko, 1922a, en linea)

—:Qué de qué morira?... Déjeme ver su mano... <...> —;Sabe de qué

morira? Durante el parto.

(Los secretos ocultos de oriente, Avéréenko, 2015: 275)

El juego de palabras se basa con frecuencia en una errata logica, lo que permite
combinar lo incompatible de una manera inusual. En el siguiente ejemplo, con el uso de los
homografos, se infringe a propdsito el principio de identidad y un concepto se cambia por
otro. De este modo, el criterio que reune en este caso dos unidades 1éxicas semanticamente

incompatibles radica en su escritura semejante, lo que resulta en un juego de palabras:

— A ¢uryp Her?
— To ects ckynbnrypbi? OdeHb eCTh OJIHA CTOsIIas Bemlb: J(uaHa c
JTYKOM.
— Caaur, yto Ju’
— Yero?
— JIyk-TO.
— Huxak Het. CTpeisier.
(Kocoma Meouuuc, Avércenko, 1990, en linea)

— Bueno, envuélvamelo. ;Y figuras no tiene?
— (Quiere decir esculturas? Hay una cosa que merece la pena, "Diana
con un arco".
— /Es que se dedica a la agricultura o qué?
— [ Qué?
— (Qu¢ cultiva cebollas?
— No, seior. Esta disparando con un arco.
(Cosme de Medichi, Avércenko, 2015: 288-289).

El juego de palabras requiere mayor intervencion por parte del traductor para
solventar la inequivalencia intralingiiistica que encierra el humor de este recurso comico, lo
que conduce a ciertas pérdidas de las connotaciones, a veces la omision parcial o total del
juego de palabras, conservando en algunos casos el significado mediante un comentario
traductoldgico o la estrategia de ampliacion. Eso es precisamente lo que ocurre en el ejemplo
citado, el traductor explica en una nota a pie de pagina que el autor juega con la ambigiiedad

que se basa en la palabra rusa 71yx’/ ‘luk’, que tiene dos significados: “arco” y “cebolla”.
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4.1.2. Estrategias empleadas en la traduccion de la incongruencia logica

La frecuencia de uso de las estrategias de traduccion, presentada en la siguiente tabla,

muestra cdmo han abordado los traductores la cuestion de la distancia cultural.

2

Tipo de estrategia traductoldégica

N
w

Adaptacion

Traduccidn literal

Traduccidén grado cero

Adaptacién + ampliacion

Adaptacién + traduccion literal

Adaptacién + traduccién grado cero

Traduccidn literal + transposicion

Adaptacién + generalizacion

Adaptacién + préstamo

Adaptacién + neutralizacion

Adaptacién + transcripcidn

Traduccidn grado cero + traduccidn inversa + transposiciéon

Adaptacién + equivalente acuiado

Préstamo + traduccidn grado cero + adaptacion; transcripcion + equivalente acufiado
Traduccidn literal + transposicion + neutralizacion

Traduccidn grado cero + adaptacion + préstamo + comentario traductoldgico
Préstamo + comentario traductolégico

Adaptacién + traduccion inversa

Traduccidn literal + neutralizacién

[ =
[ =NTe))

R R R R RRRPRRRRNNNNGO®

Adaptacién + comentario traductolégico

[0
o

Total

Tabla 8. Estrategias empleadas para la traduccion de la incongruencia logica

El analisis de los datos cuantitativos pone de manifiesto la preferencia de los
traductores: en primer lugar, por la adaptacion (23 ejemplos, 31%) la estrategia mas orientada
al polo domesticante, en segundo lugar, la traduccion literal (16 ejemplos, 20%), la estrategia
mas cercana al polo extranjerizante. Asimismo, en el 58% de los casos (40 ejemplos de la
muestra) predomina el empleo de la traduccién mixta, o la combinacion de varias estrategias,
lo que no resulta extrafo, teniendo en cuenta que la division de las estrategias en teoria es en
gran medida aproximada y condicional, pero en la practica las estrategias “puras” no se
encuentran muy frecuentemente, sino se combinan y se convierten en las transformaciones

dificiles y complejas. Las estrategias empleadas con la mayor frecuencia en la traduccion
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mixta son: la adaptaciéon (41%), la ampliacion (14%), la traduccion literal (10%) y la

traduccion grado cero (10%). Todos los datos obtenidos se exponen en los siguientes

diagramas.
- /7 L]
Estrategias traductologicas
40
40 -
35 -
2
30 - 3
25 7 16
20 -
15 -
10 -
5 .
0
Traduccion literal Adaptacion Traduccién mixta
Figura 6. Estrategias empleadas mas frecuentemente para la traduccion
de la incongruencia logica
Traduccion mixta
K Adaptacién
3%
3(%:\3% 3% & Ampliacién
4% -
4% “ Traduccion literal
5% K Traduccién grado cero

& Neutralizacién

“ Transposicion
Comentario traductoldgico
Equivalente acufiado
Generalizacion
Traduccién inversa

Trascripcién

Figura 7. Representacion de las estrategias que forman parte de la traduccion mixta en la transmision de la

incongruencia logica
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Los datos adquiridos no resultan extrafios, si tenemos en cuenta el tipo de texto
analizado, la época en la que estd escrito y el entorno cultural especifico. Por un lado, es
importante conservar el “toque soviético”, ya que el humor se basa en la realidad determinada
del pais posrevolucionario, y al “domesticarlo”, se pierde el efecto risible. Por otro lado, la
adaptacion es inevitable en la traslacion de lo comico, que se basa en los elementos
culturalmente connotados que llevan la intencidn irénica del autor, puesto que estos son
moldeados por las creencias y las actitudes de una cultura especifica.

En cuanto a la transmision del efecto perlocutivo en el proceso de traduccion de la
incongruencia logica al texto meta, los datos adquiridos muestran que la aplicacion de las
estrategias mencionadas resulta acertada en el 81% de los ejemplos analizados, lo que
significa que los traductores logran transmitir no sélo el significado global del texto, sino
también la ironia del autor y el mismo efecto pragmatico que el texto origen. Sin embargo,

son obvias las pérdidas del efecto perlocutivo en el 19% de los ejemplos.

Transmision del efecto perlocutivo

B Se conserva

Se pierde

Figura 8. Transmision del efecto perlocutivo al traducir la incongruencia logica

Al intentar hacer el significado irénico mas comprensible para el publico meta, los
traductores optan por aproximar el autor al lector, lo que inevitablemente lleva a cierta

pérdida de la cultura y el colorido local.
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4.1.2.1. La adaptacion

Primero, analicemos los casos en las que los traductores emplean la estrategia de
adaptacion, siendo la mas difundida en el presente grupo de recursos coémicos (31%). En el
proceso de traduccion constantemente ocurre la yuxtaposicion de diferentes culturas y
sistemas lingtiisticos. El factor pragmatico es uno de los factores mds importantes, que
condiciona tanto el modo de realizacion del proceso de la traduccion, como la cantidad de
informacion transferida al texto meta. La adaptacion del texto es necesaria en el caso de
complicaciones de cardcter comunicativo y pragmatico al entender o traducir los elementos
comicos. De este modo, la adaptacion pragmatica consiste en pulir y suavizar las
contradicciones y las diferencias culturales, lingiiisticas, psicoldgicas y otras.

Veamos el relato Pazeosopul 3a yaiinvim cmonom / A la hora del desayuno de 1I'f y
Petrov, en el que abundan paisajes irdnicos para cuya traduccion se emplea mayormente la
estrategia de adaptacion. El relato trata de la brecha generacional entre un bolchevique viejo
y su hijo joven de 12 afos, surgida de la educacion excesivamente revolucionaria que el chico
recibe en la escuela. Afortunadamente, el Comité Central interviene a tiempo con un decreto
para volver “a las bases”, por ende, rescatando al desventurado nifio de la influencia politica.

En el siguiente ejemplo se trata de la conversacion en la que el padre pregunta a su

hijo sobre los temas que estudian en la escuela:

<..>— A 3agauu pemanu?
— Pemranm.

— Bor 310 mononie! Kakue ke BoI pemanu 3agauu? Heboch TpynHbie?

— Jla HeT, He O4YeHb. 3aJaYyd MATEPHUAIMCTHYECKOW (PHIOCO(DHH B CBETE

3aJ1a4, IOCTaBJIEHHBIX BTOpoHM ceccueri KomakageMHH COBMECTHO C

IUIEHYMOM OOI1IeECTBa arpapHUKOB-MapKCHCTOB.

(I’fy Petrov, 1961a, en linea)

<...>— (Y habéis resuelto las tareas?
— Las hemos resuelto.
— Buenos chicos! ;Y cudles eran esas tareas? ;Muy dificiles?

— No, no mucho. Se trataba de las tareas de la filosofia materialista a la luz

de las resoluciones de la segunda sesion de la Komakademia, conjuntamente

con el pleno de la Sociedad de los marxistas-agrarios.

(AA.VV,, 1997: 118)
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En el ejemplo citado, la incongruencia se basa en el desajuste entre la pregunta y la
respuesta. El hijo contesta que las tareas que resuelven en clase no son muy dificiles, y las
describe con clichés y términos muy complejos, asi se transgrede la maxima de sinceridad y
se distingue la intencion ironica del autor, que condena la sobrecarga de los alumnos con las
cuestiones de la teoria marxista-leninista mientras que los chicos son demasiado jovenes para
que esto tenga sentido para ellos. Este tipo de ironia verbal resulta bastante facil de traducir
sin pérdidas a través de la adaptacion y transposicion (cambio de la estructura gramatical),
aunque el matiz coloquial de la palabra ‘me6ocs’ se neutraliza y no crea un contraste tan
humoristico como el texto original. La abreviatura ‘Komaxademus’ se mantiene en el texto
traducido mediante la transliteracion acompafiada con el comentario traductologico a pie de
pagina, ‘Academia Comunista’. Puesto que en este caso el término no requiere una aclaracion
extensiva y no encierra ningun tipo de significado implicito, seria mas logico introducir esta
nota breve en el texto meta, aplicando la estrategia de ampliacion, para no desviar la atencion
del lector.

El mismo relato también pone en ridiculo la poesia politicamente correcta, pero

absurda y sin belleza ni sentido profundo.

— Hy, a mo pycckomy sI3bIKy 4TO ceifdac yd... TO ecTh popabdaTtsiBaere?
— [locnenuuil pa3 KOJUIEKTMBHO 3a4MTHIBAIM I03MY "3BOHYE TIOJOC 3a

KOHCKHIT Bosoc".

— Ilpo nomaaxy? - ¢ HageXA0K cripocui namna. <...>

— IIpo KoHCKHUIi BOJIOC,- CyX0 MOBTOPUI ChbIH.- Heyxenu He cabiman? <...>
— IlepBbIii pa3 cibllly Takyl... M-M-M... CTPaHHYIO IIO3MY,- CKa3aJl I1ama.-
Kto 310 Hanucan?

— Apxkanawuii [TapoBoii. <...>

— A Tebe He KaxKeTcs, — OCTOPOXKHO CHPOCHJ Tama, — 4YTo B
TBOPYECTBE HTOro ToBapuma IlapoBoro kak-ro Majao IOITUYECKOTO
qyBCTBa?

— [Touemy wano? JlocTaTo4HO SICHO BBINSYEHBI BOIMPOCH cOopa

HCHYXHOT'O KOHIO BOJIOCA [JId HMCIIOJb30BaAHHUA C€ro B MaTDaHHOﬁ

IIPOMBINIJIICHHOCTH.

(I’fy Petrov, 1961a, en linea)
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— Bueno, ;y de lengua rusa que os ens...es decir, qué elabordis?
— El altimo dia hemos leido colectivamente el poema Mas alta la voz tras
las crines del caballo.

— (Es sobre un caballo? — pregunt6 el papa, ilusionado—. <...>

— Es sobre los pelos de caballo — dijo secamente el hijo—. ;Es que no
lo conoces? <..>

— Es la primera vez que escucho semejante...mmm...un poema tan
extrafio — dijo el papa—. ;{De quién es?

— De Arkadi Parovoi. <...>

— Y no te parece — preguntd el padre con precaucion — que en la
obra de este fovarisch, Parovoi, hay poco sentimiento poético?

— (Por qué poco? Deja bastante clara la tarea de la recoleccion de pelo

innecesario al caballo, para su utilizacion en la industria de los colchones.

(AA.VV,,1997: 119)

En este ejemplo de nuevo observamos la incongruencia logica basada en el contraste
y el absurdo, para cuya transferencia al texto meta el traductor opta por la adaptacion,
cambiando el contenido léxico-semantico y la estructura gramatical de la oracion. En el
intento de entender a su enigmatico hijo, el padre pregunta de qué se trata el poema con la
esperanza de que fuera sobre ‘un caballito’ / ‘nowaoka’, que corresponde mas a la edad de un
nifio de 12 afos que un lema politico, pero otra vez recibe una respuesta ridicula e inesperada
en un lenguaje oficial arido. Por un lado, el cambio de la sintaxis y el contenido 1éxico hacen
la incongruencia mas visible, pero, por otro lado, se reduce el efecto risible, al utilizar una
palabra més neutralizada como ‘caballo’ y el préstamo superfluo ‘tovarisch’. Esta forma de
tratamiento habitual en un contexto formal en la Unidon Soviética no es muy conocida por el
lector extranjero, mientras que en espafiol existe la palabra ‘camarada’ con la misma
connotacion, cuyo uso seria mas acertado en este caso para explicitar el efecto ironico.

En los afios 1920-30, el poder soviético hizo mucho por la educacion e ilustracion de
la gente, pero al mismo tiempo tuvo lugar la tergiversacion de la practica de la ensefianza
escolar. La vieja estructura escolar de la Rusia zarista se habia anunciado reaccionaria y
estaba suprimida. Desde aquel momento cada director de colegio podia ocultar la falta de
competencia tras las actividades politicas y las consignas ideoldgicas que se imponian con
fuerza sobre el alumnado. Las modificaciones llegaban al absurdo: las clases se convertian en

grupos, en lugar de la palabra ‘estudiar’ / ‘uzyuams’ se utilizaba ‘elaborar’ /
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‘npopabamwvisams’, etc. Debido a estos experimentos en el sector educativo, los alumnos
estaban adoctrinados con una ideologia sin conocimientos basicos de historia, literatura y
geografia. I1'f y Petrov reflejaron estos hechos muy claramente. En su relato el pionero sabe
que Nueva York es un lugar donde el contraste entre la pobreza y la riqueza alcanza su punto
maximo, pero al mismo tiempo no puede decir en la orilla de que océano estd situado; al
hablar del gran novelista ruso Gégol, lo tnico que puede reproducir el hijo es una frase

estudiada de ‘completamente degradado y con animo reaccionario el mezquino mistico’.

—Kro Hanucan “MeptBsle nymmn”? Toxe He 3Haemb? ['oronap Hamucan.
I'oross.

— BKoHen pa3joKUBIIMKMCI M PEAKIIMOHHO HACTPOCHHLIM MEJIKHU

MUCTHK. .. — 00paJj0BaHHO 3a0yOHMII MaJIbUUK.

—JIBa ¢ MHMHYCOM! — MCTHTENIBLHO CKazajl mnama.— YuraTbh HaJO0

Toromst, yumte, wHamo IToromsg, a mpopabareiBaTh Oyoemns B

KOMaKa,Z[eMI/II/I JICT YCPE3 ACCATD.

(I'fy Petrov, 1961a, en linea)

—¢(Quién escribid Las almas muertas? ;Tampoco lo sabes? Es de
Gogol. Gogol.

— Completamente degradado y con animo reaccionario el mezquino

mistico... — susurrd alegremente el muchacho.

— Suspenso! — dijo el papad vengativamente—. Hay que leer a Gogol,

hay que leer a Gogol, ya tendras tiempo de elaborar cuando estés en la

Komacademia dentro de diez anos.

(AA.VV., 1997: 121)

En este ejemplo encontramos un procedimiento mas comun en el que se basa la
incongruencia: una descripcion metaforica que, por un lado, distorsiona la nocién adecuada
del objeto, y por otro lado, le atribuye diferente contenido conceptual. Cabe sefialar que las
descripciones presentan un recurso estilistico muy importante, revelando la idea implicita del
autor. Para reproducir la intencion irénica del autor hacia la descripcion absurda del gran
escritor citada por el nifio en el texto traducido, se emplea la estrategia de adaptacion y
transposicion, lo que se logra hacer perfectamente sin pérdidas de la perlocucion. La reaccion

indignante del padre que evalta la respuesta de su hijo como ‘0sa ¢ munycom’, literalmente
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“un dos con menos”, estd traducida mediante un equivalente acuilado que corresponde a un
‘suspenso’ en la lengua de destino y también significa un fracaso, conservando asi el efecto
humoristico. Sin embargo, no se mantiene en la traduccién el paralelismo sintactico de la
frase ‘uumamo nyocrno ['oecons, yuums nyscro Lozons’, lo que en sentido literal significa “hay
que leer a Gogol, hay que estudiar a Gogol”; en lugar de esto observamos una simple
repeticion Iéxica irrelevante del verbo ‘leer’ que disminuye el contraste con la segunda parte
de la oracion y, como resultado, el efecto comico.

En el relato analizado, la descripcion metaférica no solo desempenia el papel de un
recurso estilistico con una carga pragmatica, sino también se manifiesta a nivel de todo el
texto, organizando su estructura, el ritmo y la semdntica de la narracion. Es lo que
observamos en el siguiente ejemplo, cuando el nifio sobrecargado de ideologia soviética
describe a la emperatriz rusa Catalina Il como ‘un producto de la época del desarrollo del
capitalismo mercantil’, revelando de la misma manera la actitud critica del autor hacia la
reforma del sistema educativo que ha llevado a resultados muy tristes, creando muchas

deficiencias en el conocimiento de los alumnos:

— Kro 6su1a Exarepuna Bropas?

— Ilponyxkr.
— Kak nponykr?

— Sl ceiiwac BcmoMHIO. MbI mpopabatbiBand... Ara! I[Ipoaykr smoxu

HapacTaromero BIUIHUA TOProBOro KaruTra...

— TwoI ckaxku, kem oHa 6bu1a? JIOMHKHOCTD KaKylo 3aHUMana?

— DTOro MbI He MPOpadaTHIBAIH.

— AX, Tak! A KaKoBbI IPU3HAKH JEIUMOCTH Ha TpU?

— BpI kymaiite, — cka3ana cepaoOonpHas Mama. — BeyHo y HHX 3TH
CIIOPBL.

— Her, nycTh OH MHE CKa)X€T, YTO TAKOE MOJYyOCTPOB? — KUIATUIICS Tara.
— Ilyctp ckaxer, uto Takoe Kypo-Cuso? IlycTe ckaxeT, 4TO 3a IPOAYKT

obu1 [ 'enpux Itumenos?

(I'f'y Petrov, 1961a, en linea)

— (Quién fue Catalina I1?

— Un producto.

— (Coémo que un producto?
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— Espera que me acuerde. Ese tema lo hemos elaborado hace poco...jAja!

Fue un producto de la época del desarrollo del capitalismo mercantil...

— T dime quién fue ella. Qué puesto ocupaba.

— Eso no lo hemos elaborado.

— (Y como se divide entre tres?

— Pero comed —dijo la bondadosa mama—. Se pasan la vida discutiendo.
— No, que me diga qué es una isla —contestd el papd en estado de
ebullicion—. Que me diga qué es Kuro-Sivo. Que me diga qué clase de

producto fue Heinrich Ptitselov.

(AA.VV., 1997: 122)

Aqui de nuevo encontramos una descripciéon metaforica incoherente que se traduce
facilmente mediante una adaptacion con pérdidas semanticas insignificantes (cambio 1éxico-
semantico de ‘mapacmarowee snusnue’ / ‘una influencia creciente por el desarrollo’), 1o que
tiene poca influencia en el resultado de la transferencia del enunciado irénico. También
hemos de comentar la interesante e inesperada eleccion por parte del traductor de las
estrategias para tratar los nombres propios. La traduccion de ‘Examepuna Bmopas’ mediante
el uso del equivalente acufiado ‘Catalina II’ es, sin duda, una estrategia acertada, puesto que
este nombre propio se usa como equivalente en la lengua de destino, es bien conocido por el
lector extranjero y evoca el mismo frame que en el texto origen. Sin embargo, la
transliteracion de ‘Teuwpux IImuyenos’ / ‘Heinrich Ptitselov’ carece de sentido en el texto
meta, queda sin interpretacion o comentario traductoldgico y lleva a la pérdida del efecto
risible. Este personaje se menciona en el texto como uno de los conocimientos basicos que
debe tener cada alumno, aunque no forma ni parte esencial de la cultura rusa, ni del colorido
soviético y tampoco esta incluido en el conocimiento previo del lector espafiol para que tal
reproduccion de la forma gréafica resulte justificada y relevante. De este modo, en este caso el
traductor ha de encontrar un equivalente que contenga el mismo frame cultural en el idioma
meta —Enrique I El Pajarero— fundador y primer rey del estado alemén medieval.

Cabe mencionar que la incongruencia logica que produce un efecto jocoso en los
relatos de II'f y Petrov se manifiesta con mas frecuencia a nivel del texto en su conjunto o de
un fragmento mayor que una frase. Uno de los ejemplos mas ilustrativos lo encontramos en el
relato Obwviknogennwiii uxc / Una injusticia que presenta un monologo del protagonista, un
mediocre descontento pequeiio burgués llamado Vitali Kapitilov, que solo ve y condena

problemas en la vida de aquella época y, sobre todo, se estd quejando amargamente de que en
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la sociedad soviética no saben valorar al individuo ‘como un factor cultural’, pretendiendo
asi ser un intelectual. Todas sus quejas son tan poco razonables e injustas que evocan la risa

del lector:

HecmoTpst Ha MOJI0/IbIE CPaBHUTENBHO TOAbI, BuTanuii Ol JibicoBaT. Yke B

9TOM OH 3aMc4ajl KaKOC-TO HECIIPABCAINBOC K ce0e OTHOIICHUE.

— VY Hac Bcerja Tak, - FOBOPUWII OH, 'OPbKO ycMmexascs. — He ymerory Hac
Oepeun moaeit. [loBenu KyIbTypHYIO €AMHHILY JI0 JILICHHBI.

(I'f'y Petrov, 1961b, en linea)

A pesar de tratarse de un hombre relativamente joven, Vitali era calvo. Ya

en esto €l veia un signo de injusticia para con su persona.

— Aqui siempre sucede lo mismo —dijo, esbozando una amarga sonrisa—.

No saben tratar a la gente. Han reducido al individuo como factor cultural a

CCro.

(AA.VV., 1997: 123)

Como podemos ver, la ironia en el fragmento citado se basa en un razonamiento
inconsecuente, cuya conclusion no se deduce de las premisas: ser calvo no tiene nada que ver
con el tratamiento injusto imaginado por parte del protagonista. Para reproducir el efecto
codmico en la primera frase destacada en negrita, el traductor conserva con éxito la estructura
gramatical del original y aplica la estrategia de adaptacion léxica. En la segunda frase
‘0ogenu kynomypHyio eounuyy oo avicunst’ (literalmente, “han llevado una unidad cultural
hasta la calvicie”) se neutraliza el efecto comico en el texto meta por el empleo de la
estrategia de ampliacion y adaptacion. La combinacion de palabras ‘0osecmu 0o avicumsi’ se
traduce de una manera descriptiva como ‘han reducido a cero’ y distorsiona la intencion
original del autor, lo que implica no la disminucion de la importancia del individuo por parte
de la sociedad, sino la falta de cuidado y la influencia negativa en la condicion fisica de la
persona, lo cual resulta absurdo y gracioso. La frase ‘no saben tratar a la gente’, mencionada
en el ejemplo anterior, no solo forma parte de la incongruencia logica, sino que también pasa

a ser una repeticion, otro recurso comico para intensificar la ironia del autor:

YTpom, BCTaB ¢ MOCTENIM IMOCJIE KPENKOIro IECATUYACOBOTO cHa, Buramuii

TOBOPHJI JKCHE!
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— VYauBUTENIRHO, KaK 3TO Y HAC HE YMEIOT IIEHHUTH JIFOJCH, MPOCTO HE YMEIOT

OepeKHO OTHOCHUTHCS K uelnoBeky. He ymeror u He xoTar!

(I'f'y Petrov, 1961b, en linea)

Por la mafiana, al levantarse de la cama tras un suefio de diez horas, Vitali le

dijo a su mujer:

— Es sorprendente lo poco que valora nuestra sociedad a las personas,

sencillamente no sabe tratar con delicadeza al individuo. jNo sabe y no

quiere!

(AA.VV., 1997: 123)

El traductor opta por la traduccion mixta: ‘ne ymerom yenums aooeti’ — ‘lo poco que
valora nuestra sociedad a las personas’ (la ampliacion y la traduccion inversa, el cambio de
la forma negativa por la forma afirmativa); ‘ne ymerom 6epescno omunocumucs Kk uenogexy’ —
‘no sabe tratar con delicadeza al individuo’ (la adaptacion, el cambio léxico-semantico y
gramatical). Tal combinacion de estrategias permite mantener la repeticion y crear el efecto
risible en el texto espafiol.

Los relatos de Avéréenko constituyen una valiosa fuente de ejemplos de
incongruencia logica basados en la ambigiiedad y el juego de palabras, para cuya traduccion
también se aplica en la mayoria de los casos la adaptacion. El relato Mi primer debut nos
cuenta la experiencia teatral del protagonista que un dia encuentra a una actriz, su conocida.
Le promete ayudar a sustituir a un actor e interpretar su papel de segundo amante, aunque
nunca lo habia hecho antes. Perplejo, decide pedir el consejo de su amigo, ‘un hombre, en

cuyo léxico no existia la palabra “no” y quien lo sabia todo’:

— TeoI 3HaeWIB, YTO HY)KHO, YTOOBI UTPATh HA CIICHE?

— 3Haro.

— UYro xe? Ckaxu, Tony0ounk!

— Tonpko HaxanbcTBo! Ecim Tbl BOOpPYKHIIBCS HEBEPOATHOM,
HEYEJIOBEUYECKOW HAIJIOCTBIO, TO BCE COMAET ¢ pyk. [laxe, moxamyu,
[OXJIONAIOT.

— Ilo koM? — GOSI3IMBO CIIPOCHI 5.

— Jlo 1e0sa He mocranyr. Jlagomamu noxjaomnarT. Ho TOIbKO MOMHU:

HaxaJlbCTBO, HAXAJILCTBO U €LIE pa3 OHO XKe.

(Avércenko, 1924, en linea)
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— (Sabes lo que se necesita para actuar en el escenario?

— Si, lo sé.

— (Qué? Dilo, querido!

— jInsolencia! Si te armas de una increible e inhumana desvergiienza,

entonces, te perdonaran todo. Tal vez incluso dardn golpes con las

manos.

— ;Y a quién? ;A mi? Pregunté timidamente.
g

— A ti no te encontraran. Golpean con las palmas de la mano, quiero

decir que te aplaudirdn. Pero recuerda, insolencia, insolencia y mas

insolencia.

(Avércenko, 2015: 281)

En este ejemplo la ironia la origina el juego semantico del verbo ruso ‘xzonams’, el
cual tiene varios significados: 1) golpear, pegar, dar manotadas (palmadas); 2) aplaudir; 3)
producir el ruido (OZegov, en linea). El autor basa el juego de palabras en los dos primeros
significados “golpear’” y “aplaudir”, lo que afiade un cierto tono burlesco al consejo dado. El
traductor mantiene el juego mediante la adaptacion y utiliza la frase con significado
figurativo coloquial “dar golpes”, acompafiado luego por la explicacion ‘con las palmas de la
mano’. Esta expansion le permite lograr una traduccion apropiada manteniendo tanto el juego
de palabras como el significado.

En el mismo relato encontramos otro ejemplo del experimento lingiiistico a nivel
lIéxico-semantico que desempefia una funciéon cémica, provocando la sonrisa irdnica del
autor. Al haber interpretado el papel del segundo amante en la obra Tras el naufragio y al
haber pasado por unas pruebas y aventuras divertidisimas en el escenario, el protagonista

termina su narraciéon con una conclusion:

— Hac Bw3wBangn. 5 ke TOrO MHCHUS, YTO CCJIM MbI U 3aCIIyKHIIN
BbI3OBA, TO HC TICpCH 3aHaBCCOM, a B KaMCepe CyIAbu — 3a

W3JIeBATEIHCTBO Ha/l 0€33aIUTHON MyOIHKOA.

(Avércenko, 1924, en linea)
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Nos aplaudieron para salir otra vez. Soy de la opinion de que si nos

merecemos una llamada, entonces no seria una llamada a escena, sino en el
juzgado por burlarnos de un publico indefenso.

(Avércenko, 2015: 286)

El autor ironiza sobre el hecho de que, a pesar de todos los errores, fracasos y
situaciones comicas que han surgido durante la representacion de la obra, el publico ha
recibido todo con gusto y aplausos gracias a la ingeniosidad del actor. En este caso la
dificultad de la traduccion procede de la posible doble interpretacion del verbo ‘guizeigams’,
el cual posee una semantica bastante amplia: 1) llamar, desafiar, retar; 2) emplazar, reclamar;
3) provocar, suscitar (OZegov, en linea). En la primera oracidn, el verbo encierra dos
significados denotativos: “llamar” (en el sentido “hacer salir a los actores™) y “citar” (que se
utiliza para que alguien comparezca ante el tribunal, suponiendo la posibilidad de un castigo),
que crean cierta ambigiiedad en la conciencia del lector y luego llevan al efecto inesperado en
el contrastivo enunciado siguiente, ya que el lector descubre que llaman a los actores no para
castigarles, sino para agradecer con los aplausos. El traductor consigue la reproduccion de
este tipo de incongruencia y su efecto comico, principalmente, por medio de la adaptacion: el
verbo ‘swizvisanu’ se traduce por una explicacion con el cambio Iéxico-sintactico (‘nos
aplaudieron para salir otra vez’); el sustantivo BbI30B se transmite mediante la traduccion
literal, adicion y repeticion ( ‘si nos merecemos una llamada, entonces no seria una llamada a
escena, sino en el juzgado...”) para recrear el mismo efecto contrastivo humoristico que el
texto original.

La presencia de la estrategia de adaptacion se observa también con frecuencia en la
traduccion de los relatos de Nadezhda Teffi. Es muy importante la aportacion de la escritora
al proceso de aflojamiento de los papeles tradicionales de género, lo que realiza con su
habitual graciosidad y sentido del humor en el relato Un amor dichoso. Teffi juega con la
percepcion estereotipada que tienen los hombres y las mujeres de ellos mismos, de sus roles y
responsabilidades, de modo que ambos géneros resultan ser idénticos y mutuamente
desvalorizados: la versatilidad y despreocupacion masculina no parece nada mejor que la

superficialidad y el vacio femenino.

- Kak Obl g  xoTena moexarb ¢ TOOOW Kyaa-HUOYIL BMECTE W HE

paccTtaBaThbCA HEACIIN HA ABC...
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— Hy, 3auem xe Tak MpauHo? MoOXxHO moexaTh Ha OJHUH JI€Hb, KyJa-

HUOy b, — B CecTpopenx, yTo Jiu... <...>

— Bor, Hampumep, B cleayrollee BOCKPECEHBE, €CIM XO0YEIllb, MOYKHO
noexath B [1aBlnOBCK, Ha My3BIKY.

— W TbI eme cnpamuBaenib, xouy Ju ! Jla s 3a 3TO BceM MOXKEPTBYIO,

xu3ub otaam! Tloenem, noporoit moii, moenem! U Bce Bpems Oyaem BMmecTe!

Bce Bpemsi! BopoueM, Tl TOBOPUIIIL — B CIEAYIONIEE BOCKPECEHbE, HE 3HAI0

HaBepHOe, Oyay 1iu 51 cBoOoHa. KaxkeTcsi, ManmuHuHA XOTena, 4TOObI 51 y Hee

oOepnaia.

(Teffi, 1913, en linea)

- Cuanto amaria ir contigo a algun lugar, y no separarnos durante una

semana o dos...

— Bueno, ;por qué dudas que podamos hacerlo? Podemos ir a algliin

lugar durante un dia, a Sestroretsk, tal vez. <...>

— O bien el domingo que viene, si quieres, podemos ir a Pavlovsk, a un
concierto.

— (Tienes que preguntar si eso es lo que quiero? jSufriria todo lo

indecible por hacerlo, daria mi vida! Vamos, querido. Podemos estar juntos

todo el tiempo. jTodo el tiempo! Oh, dices el domingo que viene. No estoy

segura si voy a estar libre. Malinina puede que quiere que vaya a almorzar

con ella.

(Teffi, 2010: 129)

El elemento comico en este caso pertenece al nivel semantico-cognitivo y consiste no

en el componente formal de la lengua, sino en el contenido semantico de las unidades
lingiiisticas, lo que suscita cierta contradiccion en la percepcion habitual de la realidad, una
disonancia cognitiva. ;Cual es la relacion entre la disonancia cognitiva y el efecto
humoristico? El concepto de disonancia cognitiva aparece cuando una persona percibe
desarmonia interna al mantener al mismo tiempo dos pensamientos que estan en conflicto, o
al recibir informacion incompatible con las creencias, el sistema de ideas, emociones y
actitudes (Morales, 2007). Es decir, el término se refiere a la percepcion de incompatibilidad
de dos cogniciones simultaneas. El concepto fue introducido por primera vez en 1957 por

Leon Festinger, el psicologo estadounidense, de origen ruso, en su obra A Theory of
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Cognitive Dissonance. La teoria de Festinger plantea que, al producirse esa incongruencia o
disonancia de manera muy apreciable, la persona se ve automaticamente motivada para
esforzarse en generar ideas y creencias nuevas para reducir la tension hasta conseguir que el
conjunto de sus ideas y actitudes encajen entre si, constituyendo una cierta coherencia interna
(Festinger, 1975).

La disonancia puede brotar de las conveniencias culturales, la inconsistencia logica o
la contradiccién con la experiencia pasada, el conocimiento existente, las opiniones de la
persona o con la cognicién de una conducta determinada, como en nuestro ejemplo. La
imagen convencional que provoca una pareja enamorada en nuestra mente estd relacionada
con personas que se sienten muy unidas, son sinceras y fieles, quieren estar juntas todo el
tiempo y poseen confianza mutua. Este conocimiento es disonante con la conducta de los
personajes del relato, sus promesas apasionantes y solemnes que al minuto siguiente se dejan
de cumplir por excusas endebles. La autora hace un uso comico de tal contradiccion, y lo que
tendria que ser una sensacion desagradable se convierte en una sorpresa, una ruptura de
nuestras expectativas, que nos acicatea a encontrar elementos e interpretaciones nuevas y
haciendo que la expresion tenga gracia. De esa manera, en el texto de origen cuando la
heroina del relato, Nadezhda Nikolaevna, expresa su deseo de estar con su querido en algiin
lugar durante una semana o dos, ¢l le responde con una réplica inesperada para alguien que
estd enamorado: “Por qué lo ves todo en colores tan oscuros”? (la traduccion es nuestra). En
el texto meta encontramos la omision de toda la frase, que es reemplazada mediante la
adaptacion y la ampliacion por la expresion descriptiva ‘jpor qué dudas que podamos
hacerlo?’, lo que carece absolutamente del efecto comico, lleva a la pérdida de la imagen, el
contraste y la implicatura concebida por la autora. Otro método de creacion de la comicidad
son las repeticiones léxico-sintdcticas que resaltan la espontaneidad, la versatilidad y el
aspecto frivolo de la protagonista, contrastando con el posterior incumplimiento de sus
promesas: ‘Tloedem, Oopoeoii mot, noedem!’ (traduccion literal: “Vamos, querido mio,
vamos!”); ‘U ece spems 6yoem emecme! Bce epemsa!’ (“;Y podemos estar juntos todo el
tiempo! jTodo el tiempo!”) La repeticion se omite en la primera oracion, delimitando la
traduccion por ‘Vamos, querido’ y se conserva en la segunda, lo que permite reflejar de
manera bastante adecuada el estilo de la autora. Desde el punto de vista pragmatico, la
disonancia y el efecto comico surgen de la transgresion de la maxima de cualidad, ya que
todas las promesas se acaban con una excusa futil y asi todo lo dicho antes resulta falso: ‘No

estoy segura si voy a estar libre. Malinina puede que quiere que vaya a almorzar con ella’.
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Otro ejemplo del alogismo, o pensamiento ilogico, adaptado en el texto meta
proporciona el relato Un duende del hogar en él que Teffi desarrolla el tema de las
tradiciones ancestrales de la antigua Rusia con su paganismo y las imagenes folcloricas a
través del prisma de los recuerdos de la infancia y la nostalgia de los protagonistas adultos.
Ante todo, no se trata de fendmenos paranormales y espantosos, sino de personas que creen
en las supersticiones. Teffi parece ser un observador muy atento, capaz no solo de advertir en
la naturaleza humana lo gracioso, sino describirlo con los mas pequefios detalles. La trama
del relato nace de los recuerdos de la infancia, de hace mucho tiempo, y los protagonistas son
la autora misma, su hermana Lena, su madre Varvara Alexandrovna, la vieja nifiera Elvira
Karlovna, la pariente Alevtina Pavlovna y su pequeiia hija Liusenka. El padre de la nifa se
llama Nikolai (su prototipo fue Nikolai Vasilievich Pajitonov) y la vida desdichada de su
esposa subyace en la trama del relato. Elena Trubilova, la investigadora de la vida y obra de
Teffi, escribe: “nunca encontraremos en sus relatos tipos de personajes disefiados
artificialmente, historias moralizadoras sobre los nifios disciplinados, que siempre se
comportan bien. Los nifios de sus relatos son la vida en si misma” (Trubilova, 1999: 97). La
imagen de la nifiera, “OnpBupkapua” / “Elvirkarna”, como la solia llamar Teffi, se repite en
varios relatos (Jeoywxa Jleonmuii / El abuelo Leontij, U spemenu ne cmano /Y desaparecio
el tiempo, Kamepuna Ilempoena / Katerina Petrovna) y muestra este principio artistico
fundamental de la escritora, la veracidad y la maxima realidad en la creacion de los
personajes.

Predomina en la narracion la llamada “sabiduria del pueblo” de la nifiera y sus
creencias en la existencia de un duende del hogar, o un domovdj, lo que literalmente significa
el espiritu de la casa en el folclore esclavo, o la deidad del hogar que cuida y defiende a toda
la familia, pero su disgusto puede traer mala suerte. Esta palabra pertenece al 1éxico
mitologico, que denota los personajes fantasticos y los demonios, tiene en su estructura
connotativa un elemento étnico y cultural, concentrando en si la vision histérica-nacional. Las
mitologemas, como conceptos de cultura, son el resultado del pensamiento mitologico para
estructurar el mundo, presentan un modo de interpretacion de la realidad de parte de cierta
comunidad lingliistica y requieren una aclaracion adicional (Bykova, Rakitina, 1999 :139). La
palabra domovdj posee una estructura semantica transparente, su raiz dom (“la casa”) es
sincrética por su propia naturaleza y, como lo ha demostrado convincentemente en sus
investigaciones Kolesov, el historiador de la lengua y cultura rusa, la casa en la mentalidad y
autoconciencia rusa no solo significa la vivienda o el alojamiento, sino también la hacienda y

todos los miembros de la familia que viven bajo el mismo techo (Koélesov, 2000: 206-207).

144



La conciencia mitolégica tiende a contraponer lo suyo a lo ajeno, un espacio proximo y
familiar a otro desconocido y atemorizante. Un papel muy importante pertenecia al duefio de
casa desde hace mucho tiempo. Junto a la persona real, la conciencia popular alojaba en casa
un espiritu, un duefio mitico, sobrenatural, un duende. Elizabeth Warner, la especialista en
etnografia y folclore ruso, escribe en su libro Mitos Rusos que el domovoj, en su aspecto,
podia ser antropomorfico o zoomorfico. Se decia que tenia el aspecto de un anciano enano,
arrugado y con cabellos grises, con grefias enmarafiadas y una barba desalifiada que ocultaba
su rostro por completo, excepto un par de brillantes ojos y una suave piel que cubria su

cuerpo, incluidas las palmas de las manos y las plantas de los pies.
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Figura 9. Domovoj. Ilustracion de Ivan Bilibin, 1934.

El domovoj vestia como un campesino corriente, pero generalmente iba descalzo. A
veces adoptaba la forma de un gato o un perro, una rata u otro animal. Sin embargo, en
general, seguia siendo invisible, y su presencia solamente se revelaba por los sonidos de
susurros y correteos (Warner, 2005 :48). Como lo explican Sokolova y Guzman Tirado en su
libro El folclore de los pueblos eslavos (2003: 42), mediante los sonidos diferentes los
domovoj eran capaces de predecir los acontecimientos felices y desgraciados para los duefios
de la casa: los llantos y lamentos anunciaban la desgracia, las canciones y los saltos, la

alegria. Y efectivamente, en el relato E/ duende del hogar no hay encuentros con los espiritus
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malignos como tal, s6lo oimos a alguien susurrando en los rincones o se cae de repente un
cuadro mal fijado en la pared, y la fantasia humana afiade a esa descripcion las imagenes de
los demonios y los silvanos.

El siguiente fragmento muestra este pensamiento popular ligubre que hace oidos

sordos a los argumentos razonables y aspira a condenar algo desconocido como maligno.

V Hamieii cTapoii HIHIOIIKY ObUIO J1Ba Bpara — BHEUTHUNA U BHYTPEHHHIA.

Buemnunii — 06e30poBbIif, KypHOCHI M Oemnoryiasplii — 3Bajics B TJasza

OneBupor KapnoBHoM, a 3a rja3a 4epToM YYXOHCKHM. 3aHMMaJl 3TOT Bpar

MECTO OOHHBLI M OpCacTaBJIdla c00010 BTOPYIO CTYIICHBb JICCTHHUIIBI HAIICTO

BocnuTaHus. <...> JIpyroii Bpar, BHyTpeHHUH, ObLJI IOMOBOM U Ha3bIBAJICS 32
IJ1a3a «XO03IMHOM.

(Tefti, 1990b, en linea)

Nuestra antigua aya tenia dos enemigos: uno interior y otro exterior. Al
exterior, que carecia de cejas, poseia una nariz orgullosa y los ojos separados,

la llamaba Elvira Karlovna a su cara, y a sus espaldas el demonio finlandés.

Este enemigo ocupaba el puesto de nifiera, v se imaginaba a si misma como un

ser de una raza superior. <...> El otro enemigo, el interior, era el duende del

hogar, y a sus espaldas le llamaba “el casero”.

(Teffi, 2010: 159)

En el ejemplo citado observamos, en primer lugar, la incongruencia logica a nivel de
la construccion sintactica: ‘Buewnuii [spae] <...> 36ancs 6 enaza daveupoi Kapnoshotl, a 3a
enaza yepmom uyyxonckum' /| ‘Al [enemigo] exterior <...> la llamaba Elvira Karlovna a su
cara, y a sus espaldas el demonio finlandés’. Al combinar en una oracion dos nombres de la
aya, uno muy formal con el patronimico y el otro muy coloquial, un apodo insultante, la
autora crea un contraste gracioso, lo que el traductor transmite en la lengua meta mediante
una adaptacion y neutralizacion. ‘Yépm uyxonckuii’ se traduce literalmente como “demonio
chukhonski”, una palabra obsoleta ofensiva que solian utilizar para referirse a los finlandeses
y estonios que vivian en los suburbios de San Petersburgo.

La estrategia traductologica empleada en este caso resulta acertada, pues consigue
expresar la filiacion étnica que comprende la palabra y asi se conserva el humor del texto
original. Sin embargo, es dificil evitar ver ciertas imprecisiones de la traduccion: ‘xkyprocsiii’

(literalmente “con nariz chata”) se traduce por ‘nariz orgullosa’, ‘6enoenaszwiti’ (“con 0jos
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claros”) se traduce por ‘los ojos separados’. Aunque tales inexactitudes no llevan a pérdidas
graves de sentido, la imagen y el estilo del texto original quedan distorsionados.

En el mismo fragmento encontramos el alogismo a nivel del sistema de imagenes,
puesto que la ocupacion de la nifiera y el papel que desempenaba en la familia no
corresponde a su descripcion como ‘un enemigo, un demonio finlandés’. Esta contradiccion
sorprendente infringe las conexiones logicas y mueve a la risa al lector ruso. En el texto meta
observamos que la frase ha sido mal interpretada por parte del traductor y no refleja el mismo
sentido que el texto original. La oracion ‘3anuman smom eépae mecmo 6ouHbl u npedcmagnsn

cobo10 emopyio cmynets aecmuuysbl Hauezo socnumanus’ se traduce literalmente como “Este

enemigo ocupaba el puesto de nifiera y representaba el segundo nivel de nuestra educacion”,
pero en el texto espafiol encontramos una versidbn poco apropiada con un sentido

completamente diferente: ‘Este enemigo ocupaba el puesto de nifiera y se imaginaba a si

misma como un ser de una raza superior’. El error se debid a las dificultades gramaticales,

dado que el uso del verbo npedocmasnams, con el pronombre personal reflexivo cebs en el
caso instrumental en el texto de origen (‘npedcmasnan cobor’), significa “representar, ser” y
debe ser seguido por el caso acusativo (‘mpedcmasnin coboiwo emopyro cmynens’). El
traductor se equivoca y emplea el verbo ‘Tmaginar’, lo que seria en ruso ‘mpedcmasnsime
cebsa'y requeria el uso del caso instrumental ( ‘npedcmasnsan cebs emopoii cmynenvio).

El mismo relato nos proporciona otro ejemplo de incongruencia logica:

ITomHI0, UUTaIM MBI O UyJECHOM HCLEIEHUN MJIa/IeHLIa KAKUM-TO ITPOPOKOM.
CkazaHo ObLIO: “IpOpOK MpocTepcs HaJ MiaaeHem” . S u cripocua:
— A 49T0 3Ha4uT “npocrepcs’?

— “IIpocTepcs’” 3HAYMUT JIET Ha HETO T0JIOBA K IOJIOBE, PYKH K PyKaM,

HOTH K HOTaM.
— Jla kak ’xe Tak? — yauBWIach s. — Beab mpopok Obu1 OoMbIIONH, a
pebeHoYeK MaeHbKHi!

— Hy Ha TO OH M CBSITOM, — IOCJIEOBAJI OTBET.

(Teffi, 1990b, en linea)

Recuerdo que leimos sobre la milagrosa cura que algiin profeta habia realizado
sobre un chico joven. Lo que decia la historia era lo siguiente: ‘el profeta
extendid sobre el chico...”. Y yo pregunté:

— (Qué significa, extendid sobre el chico?
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— Extenderse quiere decir que se echod sobre el chico, su cabeza tocando

la cabeza de él, sus manos sobre sus manos, sus pies sobre sus pies.

— Pero ;como podria ser? —dije con sorpresa—. El profeta debe haber
sido grande, y el nifio pequefio!

— Bueno, ¢l era un santo —fue la respuesta.

(Teffi, 2010: 160)

La contradiccion cognitiva en este caso estd relacionada con la pérdida de la
coherencia en el texto, lo que nos desarma, destruye la logica de nuestra acumulada
experiencia y disminuye todo nuestro conocimiento sobre el mundo, reduciéndolo a un nivel
muy sencillo. Resulta que cualquier coherencia de las estructuras logicas en nuestra mente se
rompe como resultado de tales chistes. Finalmente, al recipiente solo le queda llegar a la
conclusion de que no sabe nada.

George Lakoff, profesor de lingiiistica y ciencia cognitiva en la Universidad de
Berkeley, California, afirma: “Los conceptos (o mentalidades) no son cosas que se puedan
cambiar simplemente informando a alguien de un hecho. Nos pueden exponer hechos, pero
para que estos tengan sentido para nosotros deben encajar con lo que ya estd establecido en
las sinapsis de nuestro cerebro. De otro modo, los hechos se van por donde han llegado. Ni
siquiera los escuchamos, o no los aceptamos como hechos, o nos desconciertan: ;por qué iba
a decir alguien algo asi? Y, a continuacion, etiquetamos el hecho de turno como irracional,
loco o estipido” (Lakoff como se citd en Keller, Price, 2013: 76). Es precisamente este
momento, cuando valoramos algo como loco, irracional o absurdo, lo que sirve de puente
para la creacion de lo gracioso. Desde el punto de vista pragmatico, esta disonancia y el
efecto comico aparecen como resultado de la transgresion de la maxima de calidad (“intenta
que tu contribucion sea verdadera”): la explicacion de la nifiera es errénea, no corresponde a
la realidad y esta en contradiccion con el sentido comun.

El traductor emplea la estrategia de la adaptacion, cambiando la estructura gramatical,
pero conservando el paralelismo sintactico (‘pyku x pyxam, Hoeu k Hoeam / sus manos sobre
sus manos, sus pies sobre sus pies’), lo que facilita la transferencia de la idea absurda y
permite reproducir el mismo efecto perlocutivo en el texto meta.

Otro tipo de alogismos a nivel semantico-cognitivo presenta la verdad cognitiva. Si la
disonancia cognitiva se entiende como un fenémeno que no estd conforme con la realidad, la
verdad cognitiva, por el contrario, demuestra ser un fendbmeno muy comuin y convencional,
una parte de la realidad en la que vivimos, pero que entra en contradiccion con las leyes de la

logica o las ideales creados por la misma sociedad. En este principio, muy frecuentemente se
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basa la satira, cuyo objetivo consiste en sefialar y burlarse de las deficiencias de la sociedad,
instar a que se preste atencion a los vicios publicos y exigir cambios. Consideremos un

ejemplo extraido del relato de Teffi Viejas que corrobora lo dicho hasta ahora.

Kvzup Ha ynure Obuta oueHb HMHTepecHa. [lo yTpam BuIHO OBLIO, Kak

dorenpiInHa KyXapka uueT ¢ 6a3apa. Bedepom mentanus Komkus 6ui cBoro

)keHy. [lo BOCKpeCEHBIM MPOE3KAI HA M3BO3UMKE MBIAHBIA KIIYOHBIN

MY3BIKaHT CO CKPHIIKOM.

(Teffi, 19900, en linea)

La vida en esta calle era muy interesante. Por las mafianas el cocinero de los

Vogelstein iba al mercado. Por la noche Koshkin, el pequefio burgués,

golpeaba a su mujer. Los domingos, el musico borracho con su violin se

acercaba a la casa del cochero.

(Teffi, 2010: 145)

Nuestro entendimiento de la ‘vida interesante’ no incluye la paliza de una mujer por un
pequefio burgués o un musico borracho paseando por el pueblo y asi disuena con la
descripcion dada en el fragmento, provocando la risa. De nuevo encontramos un error en el
texto traducido: ‘npoesoican na uzeosuuxe nvsaHLIL KIYOHBIU MY3bIKaHmM co ckpunkou’, lo que
literalmente significa “el musico borracho de taberna pasaba en el cochero con su violin” esta
mal interpretado mediante una adaptacion como ‘el musico borracho con su violin se
acercaba a la casa del cochero’. La distorsion del sentido se explica, en primer lugar, por la
confusion de dos verbos, ‘npoezscamsv’ (“pasar, recorrer en vehiculo”) y ‘noodwesscams’
(“acercarse”). El segundo error esta relacionado con la traduccion de la frase ‘wa uzgosuuxe’
(“en el cochero™), la que en el original se refiere al medio del transporte y siempre rige el
caso preposicional, como sugiere la flexion —e. En el texto meta, sin embargo, observamos la
ampliacion erronea con el uso del caso dativo, ‘a la casa del cochero’. Aunque a causa de
esta decision del traductor se pierde parcialmente el sentido, no resulta crucial en la
transferencia de la carga pragmatica y consigue transmitir el elemento humoristico al texto
meta.

Otro ejemplo del mismo relato citado nos revela el tema principal de la trama, que
trata de dos mujeres solitarias que no se soportan, pero que no tienen a nadie mas con quien

compartir sus manias y felices recuerdos del pasado.
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>KCHIJ_[I/IHa MOCTO Kpyra AO0J?KHA NOAACPKHUBATH CBOM 3HAKOMCTBA M CBA3U, —

CyXO TOBOpHJIAa HAYaJIbHUIIA cama cede B 3epKaio.

3HaKOMCTBO Y Hee ObLI0 TONbko oaHO — ¢ Ombro#t IlerpoBHoit Dorens,

WJIU, KaK OHA TOBOpUIIA, “‘c 3T0# aypoit Doresnbiiuein”.

CBszeli ke HE OBLIO HHKAKHUX, €CIM HE CUMTaTh OJHOM MHMOJIETHOIA,

OBbIBILIEH JIET COPOK TOMY Hasal, ¢ JOKTOPOM BepeBKHMHBIM, Iepes] KOTOPhIM
HUKTO, OYKBaJIbHO HUKTO YCTOSITh HE MOT, a 3Ta aypa Doreibina HACTOJIBKO
IOoTepsia CThI U COBECTh B CBOEM YBJIICUEHUH, UTO Aake MokoiHoMy doremnto

(YMHBIH OBLT YE€TIOBEK) MPUIILIOCH €€ TTOKOJIOTHTb.

(Teffi, 19900, en linea)

Una mujer de mi circulo deberia saber como mantener sus conocidos y sus

contactos —se decia la capitana secamente, mirandose al espejo.

Ella solo tenia una conocida: Olga Petrovna Vogel, o como ella la llamaba,

“esa idiota Vogelsha”.

Y sus contactos eran inexistentes, a no ser que se contara un asunto
amoroso transitorio hacia cuarenta anos con el doctor Verevkin, ante quien
nadie, literalmente nadie, era capaz de mantener el decoro; y esa idiota,
Vogelsha, habia perdido su dignidad y sentido de la conciencia de tal forma

que incluso el fallecido sefior Vogel (habia sido un hombre listo) se habia

visto forzado a darle una buena tunda.

(Teffi, 2010: 147)

Este fragmento corto cuenta con abundantes ejemplos de incongruencia loégica. En

primer lugar, se destaca la estructura sintactica que permite al lector captar la esencia del
enunciado comico. La autora abre el segundo y el tercer parrafo con una repeticion Iéxica,
utilizando las mismas palabras que menciona en el primero ( ’Kenwuna moezo kpyea donxcra

noooepoicusams ceou 3nakomcmea u cesasu’) 'y, ademds, afadiendo una inversion para

enfatizar la comicidad de los ideas introducidas posteriormente: 3uaxomcmeo y nee 6vi10
monvKko 00HO <...> ¢ amot dypou DPoeenvuseli’; ‘Ceszeti sce ne 6vi10 Hukakux... . Esta frase
contribuye a la creacion de la coherencia estructural y de la semantica formal, produciendo el
efecto humoristico por analogia con el tipo mas sencillo de chistes basados en refranes. Como
se puede notar, ese paralelismo sintactico no se conserva en el texto traducido, al emplear la

estrategia de adaptacion, lo que afecta al grado de efecto perlocutivo y su percepcion por
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parte del lector meta. En segundo lugar, el alogismo se manifiesta en el comentario
inesperado del autor que a propdsito se aparta de las leyes de la logica para forzar al lector a
hacer sus propias conclusiones y revelar la ironia o la agudeza de la situacion: ‘...a ama oypa
Docenvuia HACMONLKO NOMEPANA CMbIO U COBECHb 6 CB0eM YGIeYeHUU, 4YMmo oadice

nokounomy Dozcento (ymHwlll 6611 Yenogex) npuuiiocs ee noxoromums’. El comentario entre

paréntesis no presenta dificultades en el proceso de traduccidon y refleja perfectamente la

misma fuerza perlocucionaria y la ironia del texto original.

4.1.2.2. La traduccion literal

La segunda estrategia mas frecuentemente utilizada por los traductores es la
traduccion literal (20% de todos los ejemplos). Esta estrategia se emplea con mas éxito en
aquellos casos en que coinciden las asociaciones culturales y sociales del TO y el TM y si lo
permite el contenido 1éxico y gramatical del giro ironico (Kazakova, 2001: 280).

Uno de los ejemplos de incongruencia logica a nivel de un fragmento del texto
transmitido al texto meta mediante la traduccion literal lo encontramos en el relato de

Bulgékov, Un tratado sobre la vivienda:

VYcemoBumcs pa3 W HaBCerjJa: KWIMILE €CTb OCHOBHOM KaMEHb KU3HU

YeJIOBEYCCKOM. HpI/IMCM 3a AKCUOMY: 0e3 KUIWIa 9YC€JI0BCK CYHICCTBOBATDH

HC MOXKCT. Tenepb B OJOIIOJIHCHHC K 3TOMY, COO6H_IaIO BCCM, MPOKHUBAOIIUM

B bepnune, Ilapuxe, JIoHnoHe M mpodynx mectax — KBaptup B Mockse

HeTy. Kak ke Tam )xuByT? A BOT Tak-Cc U XKUBYT. be3 kBapTup.

(Bulgékov, 1990, en linea)

Vamos a establecerlo a una vez para siempre: la vivienda es el fundamento

de la vida de las personas. Tomémoslo como un axioma: sin vivienda una

persona no puede Vvivir.

Y ahora, para completar eso comunico a los habitantes de Berlin, Paris,

Londres y el resto de lugares que en Mosct no hay pisos. ;Y cémo se vive

aqui? Pues se vive. Pero sin pisos.

(Bulgakov, 2011: 118)
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Al describir la situacion lamentable con los pisos y su déficit excesivo en la URSS en
el periodo de la NEP, el autor convierte el humor muchas veces en un elemento muy
importante para soportar una realidad insoportable. La primera parte del fragmento afirma la
importancia y el papel esencial de la vivienda como elemento bdsico de nuestra vida
cotidiana, mientras que la segunda hace una declaracion sobre la ausencia de pisos en Mosc,
infringiendo inesperadamente los principios logicos y creando el efecto humoristico.
Mediante la traduccion literal se conserva en el texto meta la misma estructura del texto, la
sucesion de ideas expresadas, el efecto contradictorio y lo absurdo inesperado.

Es curioso destacar que los relatos de Bulgakov reflejan la realidad soviética en los
afios veinte-treinta y su propia preocupacion por la escasez de vivienda en aquel momento,
cuando llegd a Moscu en el otofo del afio 1921 sin dinero y sin trabajo para quedarse alli para
siempre. Durante los afios 1921-1924, el escritor y su primera esposa sufrieron las pruebas
mas duras: hambre, desempleo, falta de dinero y una vida insoportable en un piso compartido
con falta de calefaccion y los vecinos siempre borrachos, cantando al otro lado de la pared. Al
mismo tiempo, este periodo sirvié de ayuda creativa para Bulgdkov, proporcionandole
personajes vivos, expresivos y reales que apareceran en sus futuros trabajos.

Al estudiar la complejidad y riqueza de sentido del mensaje humoristico, S. Freud
recoge la definicion de chiste como un contraste de representaciones (Freud, 1997),
precisamente lo que observamos en el siguiente ejemplo encontrado en el relato El holandés

errante de Bulgakov:

Eny, ouenn kpacuBblie Bubl. Kilonbl BEIMUKMHOM C TapaKaHOB.

(Bulgékov, 1990, en linea)

Estoy viajando. El paisaje es muy bonito. Las chinches son tan grandes

como cucarachas.

(Bulgékov, 2011: 90)

El protagonista del relato es un enfermo pobre al que los médicos mandan de una
ciudad a otra cada vez que encuentran un nuevo problema con su salud: tuberculosis,
afeccion cardiaca, apendicitis retrocecal y reumatismo. Al describir su primer viaje al
sanatorio Espiritu Santo, el narrador nos presenta dos ideas inusualmente emparejadas: el
paisaje bonito y las chinches en el jergdn que le han dado gratis junto con el billete en tercera

clase. Este efecto “sorpresa” que conlleva la baja predictibilidad del mensaje ayuda a
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provocar la risa del lector. El traductor traduce este fragmento literalmente, conservando la
misma estructura del texto origen con un cambio insignificante: simplifica la sintaxis de la
primera oracion para intensificar el contraste entre la segunda y la tercera, lo que permite
transmitir sin pérdidas el efecto perlocutivo al texto meta.

El empleo de esta estrategia lo encontramos en el relato de Nadezhda Tefti, £/ amor
dichoso. El didlogo entre dos protagonistas del relato, Natalia Mijailovna y Molotkov, es un
descubrimiento de gran valor desde el punto de vista pragmatico, un testimonio de las
percepciones ilusorias y las mitologemas, en cuyo circulo estan atrapados los hombres y las
mujeres, es una evidencia del hecho de que no quieren escuchar uno a otro, conformandose

con el bosquejo mas general del interlocutor.

Haranes MuxaiinoBHa J0JITO CHAEIIA HA TIOCTEIIU U T'OPbKO Aymaia. [Jymana
o mo6BH. <...> KOHEYHO, CBUAAHUE C JIIOOMMBIM YETOBEKOM — 3TO OOJIBIIOE
CYacThe, HO HEJb3s K€ U3-32 CYACThSI OCTABaThCs 0e3 (yJISIpOBOTO IIATHSI.
Ecau emy 310 ckazaTh, OH, KOHEUHO, 3acTpenuTcs, — Xo! OH Ha 3T0 MacTep!

A g He X0uy ero cMeptHd. Bo-niepBBIX, HOTOMY, YTO Y MEHS C HHUM D OMaH.

Bo-BTOpBIX, BCe-TakM M3 BCeX, KTO ObiBaeTy JIa3yHOBBEIX, OH CaMBIi

MHTEPECHBIN. .. ».

(Teffi, 1913, en linea)

Natalia Mijailovna se sent6 en la cama y reflexion6 con amargura durante
un buen rato. Penso sobre el amor. <..> “No es que no me haga feliz tener
una rendez-vous con el hombre que amo, pero uno no puede perderse

conseguir una falda de foulard solo a causa de esta alegria. Seguro si le

dijera eso se pegaba un tiro. jEn eso es un experto! Y no quiero que muera.

Antes que nada, porque es mi novio. Segundo, porque de entre todos los que

van a las fiestas de los Lazunovs, él es el mas interesante”.

(Teffi, 2010: 124)

En el ejemplo citado, la inobservancia de la logica surge de la combinacion de dos
enunciados, reunidos desde el punto de visto formal, gramatico, pero incompatibles
semanticamente. El vinculo entre las dos razones con las que la heroina del relato justifica su
decision de aceptar la cita en lugar de comprar la tela para su nueva falda resulta ilogico, pero

las relaciones gramaticales son formalmente correctas. La estructura sintactica y los incisos

153



de los oraciones ( ‘6o-nepsvix’ / ‘primero’, ‘6o-emopwix / segundo’) permiten crear una falsa
simetria 16gica y facilitar al lector la percepcion de una idea absurda detras de ella. El texto
meta no sigue la estructura sintactica del original, el traductor elige la combinacion de la
traduccion literal y la adaptacion, cambiando el inciso ‘6o-nepswix’ (‘primero’) por ‘antes que
nada’, 1o que atenua el efecto comico.

La combinacion contrastiva de dos conceptos opuestos es una técnica muy

representativa también en los relatos de A. Avércenko:

Ha croe nmexxai 4e1oBeUeCKUM Yepell.

S npubnusuics, OecuenbHO MOTHIKAT TAbLEM B IMyCTYIO TJIA3HHUIY U
paccessHHO CITPOCHIL:

— Bam yepen?

— Koneuno, moii. A TO 4eii xe.

— QOuenp cumnaruuHoe auio. ObasrenbHas yiablOka. CKaxkuTe, OH BaM

CITY’KUT JUTS TPAKTUYECKHUX IIeNICH WM MPOCTO KaK U3AIIHas Oe3enymka?

(Avércenko, 1922a, en linea)

Sobre la mesa habia un crdneo humano.

Me acerqué, sin motivo alguno le meti el dedo en la cuenca ocular vacia y
pregunté distraidamente:

—Es suyo el craneo?

—Pues claro y de quién iba ser.

—Una cara muy simpatica. Una sonrisa encantadora. Digame, por favor, ;le

sirve para practicar o simplemente es un adorno elegante?

(Avérchenko, 2015: 272)

El relato Los secretos ocultos de oriente esta escrito durante el periodo de emigracion
en Constantinopla, a donde Avércenko huy6 en barco de vapor en 1920, justo después de que
Sebastopol, su ciudad natal, fuera tomada por los Rojos. En 1921, el escritor publicéd una
antologia satirica 3anucku Ilpocmodywroeo / Diario de un ingenuo, en la que reflejo su
experiencia en la emigracion, lejos de su tierra, y describio, segun las palabras del mismo
Avéréenko, “...sobre nuestra vida, sufrimiento, aventuras, como nos caiamos y nos
levantabamos, sobre nuestra lucha amargada y pequerias alegrias” (Avércenko, 1922a 7, la

traduccion es nuestra). El relato analizado nos cuenta la visita del protagonista a un
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quiromantico en Constantinopla porque se lo pidié una conocida. Para ir “al otro lado del
misterioso telon del futuro”, el héroe decide llevar consigo a un desconocido joven militar,
comparandolo con el esclavo de los patricios romanos que, si “se cansaban de vivir, antes de
tomarse el veneno, se lo daban a probar a sus esclavos; si el esclavo moria rapidamente y sin
dolor, el patricio tranquilamente seguia su ejemplo” (Avérchenko, 2015 :271).

El ejemplo citado presenta un juicio paradojico, basado en el contraste, lo que V.
Moskvin, lingiliista ucraniano y especialista en retorica argumentativa, denomina como
apodosis (Moskvin, 2004: 41). En nuestro caso se trata de un contraste estilistico que se
genera por una contradiccion, un fenomeno de la logica y del lenguaje que radica en una
oposicion drastica de diferentes elementos del texto con el fin de crear cierto efecto ironico:
al ver ‘un craneo humano’/ ‘wenoseueckuii yepen’, uno de los elementos mas simbdlicos de
la muerte y de la vanidad, el protagonista lo describe como ‘una cara muy simpdtica, una
sonrisa encantadora’ / ‘ouenv cumnamuynoe auyo, obasmenvhas yavioka’, lo que lleva a la
transgresion de la maxima de calidad y genera una implicatura conversacional que permite
reinterpretar lo dicho y asi obtener la intenciéon comunicativa del autor. El traductor consigue
conservar el mismo efecto gracioso en el texto meta mediante la estrategia de traduccion

literal.

4.1.2.3. La traduccion mixta

En este capitulo analizamos los ejemplos en los que se emplea la combinacion de las
estrategias traductologicas que consisten en abandonar la vieja dicotomia entre el polo de la
cultura meta y el polo de cultura de origen, y permiten “la coexistencia y el entendimiento
pacifico entre los universos culturales involucrados; traducciones que atienden
(simultdneamente) a exigencias a menudo contrapuestas, como son la fidelidad, la
transparencia, la verosimilitud y los diferentes requerimientos de estilo” (Martin Ruano,
2005: 185).

Los relatos de AvérCenko ofrecen una gran variedad de ejemplos ilustrativos.
Consideremos un fragmento del mismo relato ya mencionado anteriormente, Los secretos

ocultos de oriente:
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Moli HOBBIM 3HAKOMBIN 3aCTEHYMBO MPOTIHYJ XUPOMAHTY IIPAaBYIO PYKY, HO
TOT OTCTPAHWUII €€ U CKa3all:

— JleBy1o.

— /la pa3Be He Bce paBHO, 4TO Mpasas, 4To JieBas?

— OrtHronp. McxitounTenbHO 110 J1eBOH pyke. MTak, BOT niepejo MHOM Balia
neBas pyka... Hy, uto x st Bam ckaxy?.. Bam 52 rona.

— Byner. (Msarko Bo3pasui Moil “marpunuaHckuii pad”). — Iloka TOIBKO

24.

(Avércenko, 1922a, en linea)

Mi nuevo conocido tendi6é timidamente la mano derecha al quiromantico,
pero este la apartd a un lado y dijo:

—La izquierda.

—¢Es que no da igual la derecha que la izquierda?

—De ningtin modo. Solo la mano izquierda vale. Bueno, aqui tenemos su

mano izquierda...vamos a ver qué puedo decirle. Usted tiene cincuenta y dos
anos.

—Qué dice —protestd suavemente mi “esclavo patricio”—. Por ahora, solo

tengo veinticuatro.

(Avércenko, 2015: 273)

La contradiccion entre la prediccion del oraculo y la realidad provoca el absurdo
pragmatico y transgrede la maxima de calidad: “no digas nada que creas que es falso” y “no
digas nada, si no tienes pruebas suficientes de su veracidad” (Grice, 1975: 24). Asimismo, a
nivel pragmatico es importante que los participantes de la comunicacion existan en el mismo
contexto extralingiiistico y posean una vision del mundo similar. Avércenko juega con el
texto y hace menos clara la distincion entre el discurso del autor y uno de los protagonistas,
afiadiendo entre paréntesis su comentario ingenioso inesperado en el marco del habla de su
personaje. El traductor combina la adaptacion de la réplica ‘byoem’ / ‘Qué dice’ con la
traduccion literal del comentario irdnico del autor dentro del didlogo, pero haciendo las
modificaciones gramaticales necesarias en funcion de la lengua de llegada (cambios de la
estructura sintactica y el orden de las palabras), a fin de conseguir la fidelidad artistica en el

texto de llegada y conservar el mismo efecto perlocutivo.
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Otro ejemplo del mismo relato muestra la alteracion de la l6gica debido al elemento
sorpresa precedido por cierta ambigiiedad a nivel pragmatico (la transgresion de la maxima

de modo o de manera para que el lector infiriera la informacion no explicitada):

— Br1 3Haere, ot yero oH ymper? OT poJoB.

MBI Ha MUHYTY OLICTICHEIIH.

— He ommbaerecy nmu Be1? Eciiu nmpuHATH BO BHUMaHHE €T0 MOJ, a TaKkKe
TOT NPEKIOHHBIN BO3pacT, KOTOPBIIL. ..

—Koropsiit, “koropsrii”!! Huuero e xoTopsiii! Sl He MalbyuIIKa, YTOOBI
MEHSI Iypa4yuTh, a BBl HE MAJIbYMINKA, YTOOBI I MOT BaMm BpaTh. S decTHO
TOBOPIO TOJIBKO TO , YTO BMIKY, @ BHXY sl Takoe€, YTO M 3TOIO MOJOJOTO

4eJI0BEKA, U MEHS HAJ0 OTIPAaBUTh B cyMacuieamuii gom!! 9to cam apsgBon

HamycaJl Ha Ballled JIaJIOHW DTH aHTHXPHUCTOBBEI ImchMeHa! — Hy, yxk u
IBSIBOJI, — CMYIIIEHHO MPOOOPMOTAT MOJOJOU YEIOBEK. — IJTO CUUTACTCS

ogHoM w3 cambIx coaungublx (upMm: Knoayc u I'enkenbman, bepiunn

dpunpuxmrpacce, 345.

(Avércenko, 1922a, en linea)

Sabe de qué morird? Durante el parto.

Nos quedamos petrificados por un momento.

—¢No se habra equivocado? Si tenemos en cuenta su sexo y su edad
avanzada que...

—“Ningln que” jnada de que! No soy un nifio al que se pueda engafar, ni
usted es un niflo al que yo le pueda mentir. Sinceramente digo s6lo lo que
Veo, y Veo una cosa por la que tanto a este joven como a mi nos van a tener

que enviar al manicomio. jEl mismo diablo escribié en su palma estas

palabras diabdlicas del Anticristo!

—No fue el diablo el que escribid eso, murmurd confusamente el joven. Fue

una empresa muy respetable considerada como una de las empresas de

mayor prestigio: Knaus y Genkelman, Berlin, Friedrichstrasse, numero 345.

(Avércenko, 2015: 274)

El efecto de sorpresa en este caso reside en la respuesta del personaje y la confusion

del quiromantico, que estaba leyendo una mano de goma fabricada en una fabrica alemana
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para adivinar el futuro de este joven capitdn que perdié su mano izquierda en una batalla ya
hace afios.

La metafora ‘aumuxpucmossr nucomena’ (‘las palabras diabolicas’), que se refiere a
las lineas de la palma del personaje, se traduce por “palabras diabdlicas del Anticristo”
mediante una ampliacion. Asimismo, para transferir la construccion impersonal “mo
cuumaemcs 00HOU U3z camvlx coauonvix ¢gupm...  (literalmente “se considera una de las
empresas mas prestigiosas”) el traductor utiliza la estrategia de adaptacion con el cambio de
la estructura gramatical y amplia el enunciado con una explicacion ‘fue una empresa muy
respetable, considerada como una de las empresas de mayor prestigio’, lo que hace posible
reflejar el mismo efecto semantico y pragmatico en el texto de llegada.

Especialmente interesante para el andlisis se presenta el siguiente fragmento de otro
relato de Avércenko, Mi primer debut, en el que el escritor describe su primera experiencia
escénica y comparte con el lector los detalles hilarantes de la vida teatral tan apasionante y

entretenida:

AKkTé€p, urpasmmii craporo rpada, mpuciaymancs K cioBam cyduépa u mocie

MOHOJIOTa O TOM, YTO €ro CbIH HIpourpail ACCATb ThICAY, BAPYT KOKCTIMUBO

no0aBuiI:

— AX, S HM 32 YTO HE BBIHIY 3aMyXK!

— DTO0 He BalllM CJIOBa,— COHHO 3ameTui1 cypnép.— Jlouka, BbI TOBOpUTE:
“AX, 5 HM 3a 4TO HE BBIIY 3aMyXK .

(Avércenko, 1924, en linea)

El actor que habia interpretado al viejo conde escuchd las palabras del

apuntador y después del mondlogo sobre que su hijo habia pedido diez mil

rublos, de repente con coqueteria afiadio:

—iOh, de ningtin modo me casaré!

—Esto no son sus palabras —hizo notar el apuntador con aspecto
sofioliento—. Usted, la hija, tiene que decir: jme casaré!
(Avérchenko, 2015: 280)
Avéréenko ridiculiza la frivolidad de los actores que repiten sus réplicas sin pensar; la
incongruencia en este caso toma forma de contradiccion basada en el elemento sorpresa. La
dificultad de traducir este fragmento reside en las restricciones lingiiisticas y la ausencia del

equivalente adecuado en la cultura de llegada. En lengua rusa existen dos formas para el
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verbo “casarse, contraer matrimonio”: 1) ‘“wcenumscs’ (para el hombre); 2) ‘gvixooumow
samyoic’ (para la mujer), asi que el absurdo consiste en el hecho de que éste ultimo verbo del
uso exclusivamente femenino se encuentra por equivocacion en palabras del viejo conde. De
ahi surge la complejidad de transferir el chiste, ya que el verbo espaiol no refleja en su
semantica tal diferencia entre el género femenino y masculino. De este modo, aunque se
aplica la combinacion de dos estrategias, la traduccion literal y la adaptacion, la traduccion al
final se inclina por el polo domesticante y la funcion perlocutiva del texto de origen queda
suprimida.

Como escribe Arthur Schopenhauer en su libro El mundo como voluntad y
representacion, “la causa de lo risible estd siempre en la inclusion paradojica, y, por tanto,
inesperada, de una cosa en un concepto que no le corresponde, y la risa indica que de repente
se advierte la incongruencia entre dicho concepto y la cosa pensada” (Schopenhauer, 1968:
253). Es precisamente lo que observamos en el siguiente ejemplo del mismo relato de
Avércenko, la incongruencia radica en una discrepancia entre el desarrollo del chiste y su

desenlace, ya que la expectativa del lector resulta violada:

— /Jlemo B TOM, 4YTO KOrja s BBILIEN 3a BOJAOM, TO MHMOXOJOM Y3Hal

y’)KaCHYI0 HOBOCTh, Mamaiia. ABTOMOOWIb rpada Mo J0pore HaCKOYWI Ha

TpaMBaii, U rpada NPUHECIH B MHEPEIHIOI0 C MPOJIOMIIEHHON TIOJOBOH H

nepejioMaHHBIMU HoraMmu. .. Konyaercs! <...>

— BbI Mens 3Banu, AuHa HukanopoBHa? — BIPYT BOIIEN U3YpPOAOBAHHBIN

MHOIO rpad, ¢ TOCTOMHCTBOM OCTAHABJIMBASCH B ABEPSIX.

(Avércenko, 1924, en linea)

—Cuando fui a buscar agua, me enteré por el camino de una terrible noticia,

mamita. Cuando venia hacia aqui, el automovil del conde ha chocado contra

un tranvia, y han traido al conde al vestibulo con la cabeza fracturada y las

piernas rotas... jSe esta muriendo! <...>

—¢Me ha llamado usted, Anna Nikanorovna? De repente entr6 el conde, que

segiin mis palabras, se habia quedado invalido, deteniéndose con dignidad

en la puerta.
(Avércenko, 2015: 283)
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Como vemos, la aparicion del personaje inesperado contradice con lo dicho por el
protagonista anteriormente y causa la risa. A nivel pragmatico observamos que se transgrede
de modo explicito una de las méximas de Grice (la maxima de calidad) con el fin de
conseguir un efecto comico y despertar la sonrisa del lector. El traductor procede a la
traduccion mixta, empleando la adaptacion (‘no dopoce’ / ‘en el camino’ se traduce por
‘cudndo venia hacia aqui’; ‘konuaemcs’ por un equivalente de la lengua meta ‘se estd
muriendo’) y la ampliacion (‘uzypodosanmuwiti mroto epag’ se parafrasea en ‘el conde, que
segun mis palabras, se habia quedado invalido’), asi explicitando el sentido del enunciado y
manteniendo el sentido burlesco del texto de origen.

Segiin Shade, la fuente del humor puede involucrar tanto la deteccion de
ambigiiedades y percepcion de incongruencias, como el cambio en la perspectiva o punto de
vista (Shade, 1996: 11). Tal cambio de perspectiva normalmente entra en contradiccion con
el conocimiento o actitud frente al mundo del lector y le hace sospechar de la presencia de
otros significados implicitos o, incluso, de un significado totalmente opuesto a lo dicho y una
actitud critica con respecto al objeto ironizado. Pasemos a analizar el fragmento que contiene

la inconsistencia logica a la que aludiamos:

B ToprameckoMm asapre OH CHsUI C BUTPHUHBI I'OCIIOJWHA, YKa3bIBAIOLIETO
IIEPCTOM Ha CBEPKAIOLIYIO KaJOIly, M IPEHNOJHEC 3TO IPOU3BEICHHUE K
CaMOMy MOEMY HOCY.
— Bor ona, xaptunka-to. Kynure, rociogus.
Sl BCIOMHHJI CBOIO NETEpOYPrcKylo KBapTHUPY, YKpalleHHYI0 PernuHbiM,
HobyxunckuM, bunmnbuneim, Pemu, Anekcanapom benya — u paccmesics.
— A B caMOM Jieie, He KyIUTb JIu?
Pa3 mactynaer Takas qUKapuHas )KU3Hb, YTO CKOPO OyJeM XOIHUTb TOJIBIMH,

TO JUId YKpalleHWs] HAIIUX BHUTBAMOB XOpOII OVYAET W IOPKUHM T'OCIOJIHH

CYIOIIHH MO HOC 00aATENHLHO CBEPKAIOIIYIO KAJIOIILY.

(Avércenko, 1990, en linea)

Con pasion mercantilista quitd del escaparate al sefior que sefialaba con el
dedo la galosha brillante y me acercé la obra a la misma nariz.

—Aqui esta el poster. Cémprelo, sefior.
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Me acordé de mi piso de San Petersburgo, decorado con Repin,
Dobuzhinsky, Bilibin, Re-Mi, Alexandre Benois y me eché a reir.
—Si (por qué no comprarlo? Ya que esta vida se estd volviendo tan salvaje

que pronto vamos a ir desnudos, seria bueno para la decoracién de nuestras

chozas este agil sefior que nos mete a la fuerza en las narices la brillante

galosha.
(Avérchenko, 2015: 287)

Cosme de Medichi es uno de los relatos que forma parte del libro Kunswuii komen
publicado en Constantinopla en 1922 y refleja el periodo de la época historica del general
Wrangel en Crimea tras la Revolucion de Octubre de 1917, un periodo de gran inestabilidad
politica y militar. Durante los afios 1917-1921, el mundo en las obras de Avércenko estd
dividido en dos partes: el mundo antes de la revolucion y el mundo después de ella. Estos dos
mundos se comparan constantemente en la narrativa del escritor. Avércenko percibe la
revoluciéon como la decepcion de la clase trabajadora, que tiene que darse cuenta en un
momento de la situacion y revertir todo al estado anterior (Levickij, 1999: 142). Como
escribe el mismo escritor en la introduccion al libro, “puede ser que mis ensayos sean a veces
hiperbolicos y inoportunamente graciosos, pero se basan siempre en el hecho, la verdad
impregna cada linea de los relatos con su luz resplandeciente y eso es mi mérito modesto
ante la historia” (Avércenko, 1922b, en linea). Afirmando que la vida en su patria empez6 a
recordar “el delirio de un enfermo tifico”, Avéréenko dejo su comentario critico de las
fealdades de la vida soviética, la hiperinflacion, las abreviaturas ridiculas y los decretos
absurdos, la nueva moral y el arte revolucionario. Como observamos, el empobrecimiento
cultural de aquella época se convierte en el objeto de su burla: el protagonista del relato
compara las obras de arte que ve en el escaparate de una casa de empefio con los “tesoros”
del salon de Pliushkin de Almas Muertas. Los cuadros de pintores tan famosos como Repin,
Dobuzhinsky, Bilibin, Re-Mi y Alexandre Benois se van substituyendo en las casas de la
gente por los cartelitos holograficos que no se apagan, no se ponen negros como 6leos vy,
como con el entusiasmo mercantilista dice el duefio de la tienda, se pueden lavar ‘con un
trapo y jabon! [y no se estropeard!’ (Avérchenko, 2015: 288).

Particular interés para nuestro andlisis presentan tres expresiones que forman el
enunciado irénico, encierran en si un elemento cultural y suponen una dificultad en el
proceso traductologico. En primer lugar, es la referencia cultural ‘suesam’/ ‘wigwam’ (una

vivienda cupulada de una sola estancia, utilizada por ciertas tribus nativas norteamericanas),
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cuyo uso humoristico estd muy anclado a la época historica del escritor. En este caso
particular, adquiere importancia por la funcidon del subtexto, que esconde la intencion iroénica
del autor. Avércenko utiliza la palabra ‘suceam’ / ‘wigwam’ con ironia en el sentido
figurativo para destacar la pobreza y la crisis de vivienda a la que se enfrentaba la gente en
aquel tiempo, lo que esta reproducido perfectamente por el traductor mediante el equivalente
en la lengua meta: “choza”, que conserva la misma implicatura. En segundo lugar, el
fraseologismo ‘cogame noo noc’ / ‘meter en las narices’ con un matiz despreciativo, que
expresa cierto escepticismo del autor hacia tales carteles publicitarios en un momento de
escasez desesperada de alimentos que sufria el pais, se consigue transmitir con €xito mediante
la misma transformacion traductolédgica, ya que en la cultura de llegada existe un equivalente
gramdaticamente y semanticamente parecido que permite reproducir un texto natural e
idiomatico. Y, por ultimo, un reto especial es el que plantea otra palabra con el componente
cultural ‘xanowa’ / ‘galosha’, 1o que en ruso significa un cubrecalzado de goma que solia
utilizarse en los dias lluviosos, especialmente por los nifios (OZegov, en linea). La RAE
ofrece la definicion de ‘galocha’ como calzado de madera con refuerzos de hierro, usado en
la zona Norte de Espafa, en Ledn y Asturias, para andar por la nieve, por el lodo o por suelo
muy mojado (RAE, 2001, en linea). Es curioso rastrear la etimologia de esta palabra en
espafiol: resulta que la palabra ‘galocha’ estd documentada en la historia del espafiol en la
primera mitad del siglo XIV, con la llegada de las lenguas de los canteros caucasicos y de ahi
forma parte del acerbo del Armenio-Euskera como constitutivo propio de la lengua vasca y

préstamo lingiiistico al incipiente castellano.

~ BE3YCNDBHOE PYYATENECTEO :

32‘ bl BHXW IPOYHOCTD  ~sesycnosHoe PYYATENbLTBO
'»ii‘nlmrlnb%z?-%”- 18597 — 17380, % 3A BbILIWWYH) NPOYHOCTD

roaoBOHW OBOPOTb 25000000k

Figura 10. Los carteles soviéticos de galoshas del principio del siglo XX
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Si trazamos una isoglosa de esta palabra en un mapa de Eurasia, la vemos
documentada en Bashkiria, en Tatarstdn y en amplias zonas de la actual Turquia, que
comparte la antigua Armenia, por las zonas que circundan el Mediterrdneo y en Occitania,
por la zona de la actual Marsella. Debido a las interacciones entre los cristianos del sur del
Céucaso y los Cruzados, y el trasiego de todos ellos por el Mediterraneo hasta aposentarse en
las costas del sur y sureste de la actual Francia, podemos resumir que esta palabra la trajeron
los caucésicos cristianos con sus variantes fonéticas originales y quedé gramaticalizada en las
lenguas roméanicas (Castrillo, 2012, en linea). Sin embargo, actualmente es un término en
desuso, asi que el traductor se enfrenta a dos opciones: explicitar el sentido de la palabra
mediante una ampliacion o conservar el préstamo sin redundantes comentarios. En el texto
meta observamos que la decision se tomo a favor de la tltima estrategia, lo que puede estar
justificado si tenemos en cuenta el destinatario potencial de los relatos (un publico mayor
interesado en el trasfondo cultural y histdrico de la obra original), asi como la importancia de

conservar el toque soviético de la narrativa.
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4.2. Los coloquialismos, los vulgarismos y el lenguaje mutilado

Los coloquialismos, los vulgarismos y el lenguaje mutilado forman el segundo grupo
de ejemplos mas grande de nuestro corpus (78 ejemplos o 22%), presentando los recursos
lingiiisticos y estilisticos para la creacion del efecto humoristico, los cuales pertenecen a nivel
léxico, morfoloégico y gramatical del texto, analizandose en nuestro trabajo a través del
prisma de pragmatica.

Los datos estadisticos relativos a las estrategias que se han empleado para traducir

esta categoria de los recursos comicos se exponen en la tabla siguiente.

2

Tipo de estrategia traductoldégica

w
N

Adaptacion

Neutralizacién

Traduccidn literal
Generalizacién

Equivalente acuiado
Adaptacién + neutralizacidn
Traduccion literal + traduccion grado cero
Adaptacién + ampliacion
Traduccidn literal + ampliacion
Ampliacién + préstamo
Ampliacién + neutralizacion

N
o

R R R R R R ON 0N

Ampliacién + generalizacion

Total 78

Tabla 9. Estrategias empleadas para la traduccion de los coloquialismos, los vulgarismos y el lenguaje mutilado

Como observamos, los datos muestran el uso mayoritario de la adaptacion y la
neutralizacion, orientadas hacia el texto meta, con 32 (41%) y 20 (26%) ejemplos traducidos
mediante estos tipos de estrategias respectivamente. El tercer lugar lo ocupa la traduccion
mixta encontrada en 12 ejemplos (15%), en la que predominan claramente las estrategias de
adaptacion, neutralizacion y ampliacion.

Tal preferencia por la domesticacion del texto original resulta acertada en el 64% de
las muestras. Sin embargo las pérdidas de la carga pragmatica son también
considerablemente altas y ocurren en el 36% de los casos, lo que es de esperar si tenemos en
cuenta que muchas obras de la narrativa soviética estaban profusamente aderezadas con

tantas locuciones regionales del habla campesina, erratas y expresiones coloquiales que eran
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casi intraducibles y constituian un auténtico reto para los traductores. Los graficos en la

pagina siguiente reflejan claramente los porcentajes mencionados.

Estrategias traductologicas
32

35
30 20
25
20 12
15
10

5

0

Traduccién mixta Neutralizacion Adaptacion

Figura 11. Estrategias empleadas mas frecuentemente para la traduccion de los coloquialismos, los vulgarismos
y el lenguaje mutilado

Traduccion mixta

a0, 4% 4%

K Adaptacion

i Neutralizacion

“ Ampliacion

K Traduccidn literal

“ Traduccidn grado cero

 Préstamo

Generalizacién

Figura 12. Representacion de las estrategias que forman parte de la traduccion mixta en la transmision de los

coloquialismos, los vulgarismos y el lenguaje mutilado
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Transmision del efecto perlocutivo

B Se conserva

Se pierde

Figura 13. Transmision del efecto perlocutivo al traducir los coloquialismos, los vulgarismos y el lenguaje

mutilado.

Las funciones principales de este recurso consisten en la creacion de una caracteristica
verbal del personaje, intensificacion del efecto comico y revelacion de la actitud negativa del
autor hacia las situaciones que describe. Aparte de esto, los coloquialismos y los vulgarismos
reflejan un rasgo importante en el desarrollo de la lengua soviética y los cambios que habia
experimentado la sociedad de aquella época.

Tal reflexion sobre la experiencia de los escritores de las generaciones pasadas es
necesaria especialmente cuando se trata de representantes de un periodo de la historia de la
lengua rusa, entre 1920 y 1930, poco estudiado. La conexién entre la conciencia individual
creativa del escritor y la cultura lingiiistica de su tiempo es indudable, ya que “el discurso de
una obra literaria y artistica presenta una esfera del cruzamiento, transformacion y
combinacion estructural de las formas del habla y la composicion que caracterizan el
contexto general de la literatura en una o otra época” (Vinogradov, 1985: 82).

Los afios 1920-30 estaban caracterizados por el espiritu de creatividad, la exploracion
de nuevas formas y la busqueda de nuevas herramientas lingiiisticas en la literatura del
periodo de NEP. Mientras que Majakdvski, Esenin y Pasterndk estaban experimentando en la
poesia, Méjerhol’d y Tairov hacian lo mismo en el teatro. Pil’njak, Fedin, Kaverin, Leonov,
Babel, Erenburg y Vesélyj intentaban implementar nuevas técnicas en la composicion y
tratamiento verbal de la ficcion. II'f y Petrov, Bulgékov, Teffi y Avércenko crearon la mejor
literatura coémica de aquella época. Como afirma Marc Slonim, todos los trucos y juegos

exoticos con el lenguaje en la década de los 20 reflejaron un anhelo basico por el
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rejuvenecimiento de las artes, eran una consecuencia logica de la revolucion y, al mismo
tiempo, estaban aliados con el marco mas grande de la literatura de vanguardia occidental. La
generacion de la nueva época aspiraba a tener nuevas formas de expresion, coincidiendo con
los intentos de renovar el lenguaje, que seguian dos rumbos: primero, el juego lingiiistico (los
neologismos, los cambios en los giros sintacticos y la estructura gramatical); segundo, el
discurso coloquial y verndculo. Los primeros se desvanecieron a finales de 1930, los
segundos, sin embargo, mostraron mas resistencia. Aunque originalmente el discurso
vernaculo tiene sus raices en la literatura populista de los afios 80 del siglo XIX, con la
insistencia de reproducir la auténtica habla campesina, el renacimiento del idioma regional y
los dialectos estaban vinculados a la entrada de las clases mas bajas de la sociedad en la vida
cultural. Asimismo, los factores politicos —la union del arte con la gente— contribuyeron a este
fenomeno. El uso del habla comun y de las locuciones regionales por los novelistas del
periodo del NEP representaba un nuevo método para expresar su arte en el lenguaje de las
masas. A algunos criticos les entusiasmo tanto esta idea que estaban saboreando “la abolicion
del lenguaje de las clases altas” y “la creacion de un idioma unico soviético”. Tal deseo por
representar el lenguaje hablado de las mases lo mas fielmente posible por parte de los autores
jovenes llevo a la ramploneria literaria, a la gramatica incorrecta y al hecho de que la mayoria
de la poblacion hablara el dialecto vulgar de la clase media-baja mezclado con los clichés y
los términos burocraticos (Slonim, 1977: 53-54).

De este modo, en las condiciones en que se manifestaba claramente un descenso
dréstico del valor cultural de la palabra en la sociedad, la satira, ademas, perseguia otro
objetivo: ridiculizar los vicios de la sociedad y acercar la literatura a la vida real de la época a
través de una galeria de personajes comicos con el lenguaje mutilado de los proletarios y de
los mescane (los pequetio-burgueses).

Para mas claridad, vamos a organizar el analisis del material de siguiente modo:

— Nivel léxico (los coloquialismos y los vulgarismos);
— Nivel morfolégico y gramatical (el uso erroneo de los casos y del género de las
palabras, las faltas de ortografia y el lenguaje mutilado).

No obstante, los dos grupos mencionados pueden entrecruzarse en el analisis, como

veremos adelante.
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4.2.1. Nivel léxico

En primer lugar, vamos a analizar ejemplos que pertenecen al nivel 1éxico y cumplen
una funcion ludica en el texto.

En el relato de Bulgdkov Proyecto para una ley seca en Moscu encontramos las
locuciones coloquiales como un rasgo peculiar del lenguaje de los personajes. Katerina
Ivanovna, al explicar que su marido se enfado después de que Gavrilovich le sugiriera cuidar

de su gallo mientras que €l estaba en el bafio, dice:

A Tot Bo3bMH, Aa B30eneHucs. (Bulgakov, 1990, en linea)

De pronto, el otro se cegd. (Bulgakov, 2009, en linea)

El verbo ‘ssbenenumucsa’ (vzbelenit’sja; literalmente “enfurecerse”) consiste en el

prefijo ‘63 / vz’, sufijo ‘mwuca / t’sja’ y estd derivado del fraseologismo ‘Oenensi ob6vencs’

3

(beleny ob ‘elsja; literalmente “como si comiera una belladona™), que significa “volverse
loco, ponerse hecho una furia”. ‘berena’ (belena; literalmente “belefia, belladona”) es una
planta muy venenosa, que puede causar enfermedades graves y actuar sobre el sistema
nervioso, produciendo alucinaciones. De este modo, la locucién coloquial, vulgar
‘630enenumuvcs’ en el texto original significa “enfurecerse, ponerse rabioso”, haciendo
alusion tanto a la ira de la persona como a su locura. En el texto meta, el traductor ha optado
por la adaptaciéon, empleando el verbo ‘cegarse’, que tiene un significado semejante
(“irritarse, enfadarse”), aunque no traslada ni el registro coloquial como caracteristica verbal
del personaje, ni la imagen, indicando solo el enfado. Como resultado, la locuciéon no suena
tan hilarante para el destinatario meta como para el lector del texto original.

Es interesante sefialar que el verbo ‘e636enenumscs’ aparece en otra ocasion en el
relato Un dia de nuestra vida, cuando la hija de una de las vecinas, una komsomol, le anuncid
a su madre que iba a donar todos los iconos a la Flota del Aire, lo que provocd la ira de la

misma:
Uro TyT ¢ Mamaiieii cienanoch! Beickouniia oHa 1 3aKaTuiia CKaHAAJl Ha BECh

ABODP. H, KpHU4UT, HC NMOCMOTPIO, YTO OHA KOMCOMOIJIKA, a MPOKIISIHY €€ OO0

CceIpMOro kKojiema! <...>
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bab cnerenoch BUAMMO-HEBUAMMO, M BBIXOJHUT, HAKOHEl, KOMEHIAHT U
TOBOPUT: Bbl HEMHOro moierye, AnHa TumodeeBHa, a TO 3a TakHe CJOBa,
3Haere JH... UTO KacaeTcs Bamled JOuYepH, TO OHa 3acCily’KMBAaeT IIOJHOTO
YB)KEHHUSI CO CTOPOHBI BCETO MpoJieTapuara Haliero HoMepa 3a 0opnly ¢
kanutaioM Mapkca npu nomou Bospymnoro ®nora. A Bbl, AHHa
TumodeeBHa, U3BHHUTE MEHS, HO BBl CKAaHAAJIUCTKA, BAM HAJI0 BAIEPhIHKUHBI
Karmmu uTh! A Ta Kak B30eJIeHWIACh W KOMEHIAHTY: Med cam, eciau Tebe
caMOTroHKa Hajoena!

(Bulgékov, 1990, en linea)

A la madre le da algo, sale disparada y monta un escandalo en pleno patio.
iMe da igual que sea una komsomol, dice, y la maldigo hasta la séptima
generacion! <...>

Las mujeres acudieron a montones, como moscas, y al final sali6 el conserje y
dijo: tranquilicese un poco, Anna Timoféyevna, y cuidadito con lo que
dice...Por lo que respecta a su hija, merece todo el respecto por parte de todo
el proletariado de nuestro bloque por haber luchado contra el capital de Marx
con la ayuda de la Flota del Aire. Y usted, Anna Timoféyevna, disculpeme,
pero es una escandalosa y deberia tomarse unas gotitas de valeriana, No veas
coémo se enfurecid con el conserje: jbébetelas ti cuando te canses del vodka!

(Bulgakov, 2011: 131-132)

Como observamos, otro traductor también recurre a la estrategia de la adaptacion,
aunque utiliza otro verbo con un contenido semantico parecido: ‘enfurecio’. El empleo de la
misma estrategia sefiala la existencia de una posible restriccion lingiiistica y la ausencia de un
equivalente funcional que afecte a la decision del traductor. De este modo, aunque se
transmite el contenido semantico del enunciado, se omite la referencia a la belladona de la
cultura original, posiblemente por no tener sentido para el nuevo polisistema.

Otro relato, E/ agua de la vida, también presenta unos ejemplos ilustrativos del uso de
formas particulares de hablar impuras, vulgares y dialectales, con el fin de suscitar la risa.
Bulgakov describe, con su habitual humor y sarcasmo, la obsesion por el alcohol de los
habitantes de un pueblo, que esperan con impaciencia y ansiedad la llegada a su tienda de la

carreta con botellas de vodka:
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Howmep Tpetuii eTen B 3T0 BpeMsl 10 JOpOre K JaBKe U, Oyxas KyJlakaMu BO

BCE OKOIIKH, KPUYAJIL:
—bBpartipl, ounianHoe npuBe3u!..

(Bulgékov, 1990, en linea)

El tercero corria en aquel momento hacia la tienda pegando pufietazos en todas

las ventanas y gritando:

—jHermanos! jHan traido el voodka!

(Bulgékov, 2011: 106-107)

El ejemplo citado abunda en formas coloquiales e incorrectas que presentan un
problema evidente para ser trasladadas a la lengua meta. El primer verbo, Zzememu ’ significa
literalmente en ruso “volar”, y en este contexto se usa en el sentido de “correr rdpidamente”,
lo que no se refleja en el texto meta, ya que el traductor elige una palabra mas generalizada
del registro neutro. Otra opcidén posible en este caso seria cambiar el coloquialismo del TO
por una frase hecha en el TM (por ejemplo, “correr como un gamo”) que transmite la
intencion irénica del autor: codmo esperan los habitantes el vodka y con qué alegria quieren
ser los primeros en la cola para comprarlo. El verbo ‘6yxams’ en ruso también pertenece al
estilo bajo y significa “hacer ruido, golpear algo, produciendo los sonidos graves y
entrecortados” (OZegov, en linea). En el texto traducido observamos la adaptacion y el uso de
la locucion fija ‘pegar puiietazos’, 1o que conserva el rasgo del habla coloquial que intenta
subrayar el escritor. Y por ultimo, un ejemplo curioso lo presenta el adjetivo sustantivado
‘ounwwmannoe’ (literalmente significa “limpio, puro”). Es una palabra del lenguaje vulgar mal
escrita para referirse al vodka, bebida alcohdlica tradicional rusa, formada por una mezcla del
alcohol etilico destilado y agua. En el texto meta, el traductor opta por la generalizacion y
transmite solo la forma grafica incorrecta, lo que no produce el mismo efecto humoristico que
el original y, en consecuencia, lleva a la pérdida de la perlocucion.

El mismo relato estd lleno de frases hechas: cuando el autor describe el afian
insaciable de la gente que vive en el pueblo por conseguir el vodka cueste lo que cueste, y su
disposicion a comprar los polvos dentifricos e, incluso, el percal para picar solo para que les

vendan las botellas de vodka.

— JIBe OYTBIJIOYKH...
— Kakyto 3akycouky?

— Kakyro xouens. Mlcromminach Most IylI€HbKA. ..
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— Huuero, kpome 3yOHOT0 MOpOIIKa, HE UMEETCS.
— JlaBaii 3yOHOTr0 Mopo1IKa 1Be KopoOku!

— He xenato s Bamero curual

— bes 3akycku He BblIaeM.

— ThI 4TO XK, OUyMeIl, KaKasi )K€ CUTEL] 3aKycKa?

— Kak xenaere...

— Yro06 Tl Ha TOM cBeTe cuTieM 3akychiBai! (Bulgakov, 1990, en linea)

— Dos botellitas...

— (Y para acompaiiar el vodka?

— Lo que quieras. Estoy que ya no puedo mas...

— No hay nada excepto polvos dentifricos.

— jDame dos cajitas de polvos dentifricos!

— iNo quiero su percal!

— No vendemos el vodka sin nada para picar.

— (Qué dices, chalado? ;Desde cuando se come el percal?
— Como quiera...

— jComete el percal en el infierno! (Bulgakov, 2011: 109)

La expresion vulgar rusa ‘Umo6 moet ha mom ceeme cumyem 3axycwigan!’ significa
literalmente “;Qué te comas el percal en el otro mundo!” y pertenece al habla inculta e
informal. Las maldiciones y los vulgarismos ocupan la fase mas antigua de la evolucion
lingiiistica, son los medios principales que guardan la estrecha relacion entre la literatura
escrita y la oral y, por lo tanto, se consideran las primeras obras satiricas creadas por el
pueblo. Mas tarde, las maldiciones y vulgarismos metaforizan, adquieren un carécter
idiomatico, se convierten en las locuciones fijas y sirven al arte comico en las obras de los
escritores, lo que observamos en nuestro ejemplo. El traductor mantiene la exclamacion en el
texto meta, aunque cambie de manera insignificante la sintaxis de la oracion, afiadiendo el
equivalente funcional ‘el infierno’ en lugar del “otro mundo” para evitar la posible
malinterpretacion por parte del lector extranjero, intensificar el efecto humoristico y
conservar la perlocucion.

No menos importantes en la creacion del efecto satirico son las condiciones textuales

y la relacion de la maldicion analizada con otras expresiones del lenguaje popular en este
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fragmento. El verbo coloquial ‘ouymems’ estd derivado del sustantivo ‘uyma’ / ‘la peste’,
incorporado al ruso después de la peste de Moscu del afio 1771, existiendo al principio solo
en los dialectos regionales con el significado de “infectarse de la peste”. Posteriormente,
entrd en contacto con la lengua literaria y ha adquirido otro significado, que encontramos en
el diccionario de V. Dal’ de los afios 1867-1868 y que se usa ampliamente hoy en dia:
“atontarse, chiflarse, perder el conocimiento” (Dal’, 2007, en linea). El traductor opta por la
adaptacion y cambia la categoria gramatical, sustituyendo el verbo por el sustantivo
‘chalado’, que lleva el mismo significado de “estar loco, perder juicio”, conservando el
mismo matiz coloquial y provocando la risa del lector meta.

El empleo del lenguaje coloquial y tosco no es tan caracteristico del estilo de Teffi,
sin embargo, en su relato La Bruja también encontramos unos ejemplos de este recurso
codmico en el discurso autoral para captar con mayor fidelidad las miserias cotidianas de una

ciudad de provincias:

UMHOBHMKHM XOIWJIM JpPYT K JAPYrYy B KapThl UrpaTh. Bl M Kiyd, odeHb

yooruii. Tam nHorna xakoW-HUOYIb HIyJep 00YMIIAT YMHOBHHUYBU KapMaHBI,

TaK U TO NPA3AHUKOM CYHUTAIIOCH. Bce-taku XoTh neyajJbHOC, 1a OXKHUBJICHUC.

(Teffi, 1990a, en linea)

Los funcionarios se visitaban los unos a los otros para jugar a las cartas. Habia
un club, pero se trataba de un establecimiento descorazonador. A veces algun

truhdn limpiaba los bolsillos de los funcionarios, y todo el mundo lo

consideraba un hecho tan emocionante como un dia de fiesta. Si bien es cierto
que un robo podria considerarse un suceso lamentable, hay que admitir que nos
proporcionaba una cierta animacion.

(Teffi, 2010: 25)

El verbo ‘o6uucmums’ tiene dos significados en ruso: 1) limpiar, eliminar la suciedad
de toda la superficie; 2) robar, hurtar, ganar a alguien todo el dinero (OZegov, en linea). Este
ultimo significado implica el verbo coloquial en el texto original, cuando el autor esta
describiendo el ambiente agobiante de la vida en la provincia, cuando el robo de los
funcionarios se consideraba un suceso divertido y entretenia a la gente. El traductor opta por
la traduccion literal y utiliza el verbo ‘limpiar’, que posee la misma semantica en espafiol,

igualmente marca el registro coloquial y contiene el mismo frame cultural.
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La narrativa de II'f y Petrov, por el contrario, abunda en un Iéxico popular, deliberada
desviacion de las normas gramaticales o coloquialismos para resaltar las caracteristicas mas
risibles de un ciudadano medio de la época, para que el lector pueda reconocerse y reirse de si
mismo. Los diarios de II'f y las memorias de los contemporaneos a esos escritores nos dejan
entrever que ellos estaban escuchando y espiando lo més caracteristico, peculiar y comico del
pueblo soviético en las distintas instituciones, coleccionando frases acertadas, apellidos y
nombres raros y graciosos. El conocimiento profundo de la vida y del arte les permiti6 crear
obras fiables y convincentes tanto en detalles, como en generalizaciones. Al retratar los
modelos estereotipados de la realidad soviética, II'f y Petrov “procuraban el equilibrio entre la
verosimilitud realista y la convencionalidad, creando una serie de los personajes, los
simulacros, destinados a ser los portadores de ciertas ideas y al mismo tiempo hacer reir al
lector” (Supa, 2012: 139).

Es precisamente lo que observamos en el relato Avksenti Filosdpulo, los autores
describen a un funcionario, que sin descanso asistia a las numerosas reuniones, asambleas,
fugaces coloquios y otros tipos de trabajo en grupo. Sin embargo, esa actividad publica del
protagonista, que ‘diariamente corria no menos de diez veces de una reunion a otra con la
velocidad de una flecha saltando sobre el fuego enemigo’, se explicaba por su deseo de
comer. Comer a cargo de las instituciones. La comicidad de la situaciéon descrita esta

acompafiada por el comentario gracioso del autor:

Haesmuch A0 OAYPCHUA U BBIIIHMB BOCCMb CTAKAHOB 4Yasl, OH CJIAaAKO ApCMall.

JlnutenbHasi TpaKTUKAa Haydywia €ro craTh TakK, 4YTO Xpal U HPUCBUCT
KasaJInch OKpykaroumm cioBamu: "Bepno! Xp-p... Ilomnepxusaro! Xx-p.
IIp-p-paBunsHO! Kp-p. MIBan Cemensbiva... Xp-p-kx-x-x..."

(I'fy Petrov, 1961b, en linea)

Comi6 hasta perder el conocimiento, y tras beberse ocho vasos de té, se quedd

dormido. Su larga practica le habia ensefiado a dormir de tal manera que sus
ronquidos y silbos pareciesen palabras a quienes le rodeaban: «;Cierto!.. Jrrr...
ijConforme! Jrrr. jCorrecto! Brrr. Ivan Semionovich.. Jrrrrr...".

(AA.VV, 1997: 116)

La expresion ‘0o odypenus’ en el fragmento citado proviene del verbo con el registro

coloquial ‘odypems’ y literalmente significa “alelarse, ponerse tonto, dejar de entender o
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pensar con claridad”. La solucion ofrecida por el traductor es la adaptacion con el cambio
léxico-sintactico de la expresion original por una frase hecha ‘perder el conocimiento’ en
sentido figurado, que confiere al texto meta un tono vivo, comico y coloquial, conservando la
misma intencion implicita de los autores que encierra el texto original.

Los escritores ridiculizan la actitud y los rasgos pequeno-burgueses del protagonista
del mismo relato mediante verbos coloquiales que marcan un registro bajo y forman una
metafora zoomorfica, con la que las propiedades del animal se extienden al hombre. Este tipo
de metaforizacion tiene un caracter no sélo descriptivo sino también valorativo del lenguaje,
expresando asi un juicio negativo acerca del protagonista que agota todas sus fuerzas en
asistir a las reuniones con el Unico propdsito de comer en lugar de hacer algo util para el
bienestar de la sociedad. Este protagonista personifica todo un estrato entero de la poblacion
de aquel tiempo con la moral mezquina y la vision simplista de la vida que gira en torno a la
satisfaccion de las necesidades basicas, asi que los escritores se burlan no de una persona en

si, sino de sus rasgos mas negativos.

OH nepexeBbIBall €y, BHITApAlIUB I71a3a U MOPHIBUCTO JBUTAsi MOP>KOBBIMHU
ycaMu.

— UYro? — kpu4Yand OH, Pa3sHHYB HACThb, M3 KOTOPOM CHIMAJIUCH KPOIIKH
b

nupoxHoro. —Yro? Moe mHeHne? BriosiHe noiaepKuBaro.

(I'fy Petrov, 1961b, en linea)

Masticaba la comida desorbitando los 0jos y moviendo pausadamente su

bigote de morsa.

—¢;Qué? —exclamo, abriendo exageradamente la boca, de la que cayeron

algunas cortezas del pastelillo de hojaldre—. —;Qué? ;Mi opinién? Lo apoyo

sin reservas.
(AA.VV, 1997: 116)

El gerundio ‘swimapawue’ se deriva del verbo ‘seimapawums’ y significa,
principalmente, “abrir ampliamente los 0jos, sobre todo por estar sorprendido o por un susto”
(Ozegov, en linea). Sin embargo, en este caso, el lexema no implica ni sorpresa ni miedo,
sino que lleva la asociacion relacionada con una actividad irreflexiva que no requiere ni
trabajo, ni dedicacion, ni esfuerzo intelectual, ni una minima participacion en el proceso. El

traductor traslada los matices del original mediante la adaptaciéon y el cambio Iéxico,
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utilizando el gerundio ‘desorbitar’, lo que refleja una critica al nivel intelectual del personaje
y transmite la misma carga semantico-pragmatica: comer como un animal, una morsa, sin

pensar, concentrandose solamente en la comida.

Figura 14. Avksenti Filosopulo. Ilustracion del libro de 11'f y Petrov, 1966.

La combinacion del gerundio y del sustantivo ‘pasunye nacms’ presenta una locucion
vulgar proverbial que puede tener un significado literal “abrir la boca” o un significado
figurativo “empezar a gritar, ser grosero” (Mokiénko, Nikitina, 2007, en linea). La palabra
‘nacms’ en ruso pertenece al lenguaje popular y siempre lleva un matiz ofensivo, ya que se
refiere a la boca de un animal y atribuye las propiedades correspondientes a una persona,
evocando asi caracteristicas como la avaricia y la glotoneria. En el texto de origen
observamos que se utiliza en el sentido literal con el fin de crear otra vez la alusiéon al
comportamiento de una fiera y provocar la sonrisa del lector. La expresion se traduce
mediante la traducciéon mixta, empleando la adaptacion y la ampliacion — ‘abriendo
exageradamente la boca’—, para reproducir la misma imagen del original. No obstante, por
las restricciones lingiiisticas la version espafiola resulta mas neutra, sin asociacién implicita
con el animal, y no transmite el mismo efecto perlocutivo que el texto original, aunque el
traductor intenta compensar la pérdida mediante la ampliacion, afiadiendo el adverbio.

Otro relato de Il'f y Petrov, Bajo los signos de Piscis y Mercurio, nos cuenta sobre un
miembro de la Camara de Pesos y Medidas, un ciudadano medio, un trabajador diligente, con
enorme pasion por el orden, la exactitud y la precision, que un dia decide probar suerte y

comprar un sobre con la prediccion del futuro.
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Figura 15. Loro adivino Gabriushka. Ilustracion del libro de 't y Petrov, 1966.

La situacidon pasa a ser ain mas absurda, cuando resulta que el oraculo es un loro
americano con el nombre ruso Gabriushka, acompafiado por un nifio que estaba llamando la

atencion de los peatones al adivino:

— I'pusbknane, —CKy4YHbIM I'OJIOCOM TOBOPUJI MaJbYMK, — AMEPUKAHCKHM
nonyra-nmpopunarens  ['aBpromka — gOKJIagaeT  TalHBl  IIPOLIEIIETO,
Hacrosero u oyaymiero. IlakeT co cyactbeM — JecaTh Koreek!

(I'fy Petrov, 1961b, en linea)

— Ciudadanos —con voz monoétona decia el nifio-— el loro adivino
americano, Gabriushka, desvela los secretos del pasado, del presente y del
futuro. jEl sobre cuesta diez kopeks!

(AA.VV, 1998: 127)

Lo mas resistente a la traduccidn en el ejemplo citado resulta el efecto humoristico a
nivel del grafema y fonema ‘epusorcoane’ (en lugar de la forma correcta ‘epaswcoane’), puesto
que la extension del texto en la que se encuentra estd muy limitada y la forma fonética es muy
especifica para cada una de las lenguas. Este elemento estilistico reproduce con mayor
expresion el habla del personaje y, de este modo, anima la narraciéon. El verbo ‘Ooxraoaem’
presenta una forma gramaticamente incorrecta del verbo ‘doxnadweieams’, lo que significa
“anunciar, comunicar” y marca un registro muy coloquial, un lenguaje de la calle, cuyo uso
tanto intensifica lo absurdo de la situacion descrita, como implica la mala educacion del

personaje y el tipo de destinatario a quien se dirige este mensaje. Ambos elementos se
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neutralizan y pierden su carga pragmatica en el texto meta, sin mantener el tono coloquial y
efecto comico del original.

Numerosas desviaciones del lenguaje culto, literario, es lo que encontramos en el
relato Pavo con castanias de A. Avércenko. Para la trama del relato, como en la mayoria de
los casos, le sirven al autor los temas de las fragilidades humanas, la falta de sinceridad, de
buena voluntad y de verdadero y mutuo interés en la vida de los demas. Cémo afirma el
mismo autor, le da vergiienza repetir las perogrulladas, aunque a veces es necesario (Levicki,
1999: 342). Por ejemplo, cuando se trata de un familiar, como en el relato analizado. El
protagonista del relato, Styopa, un pobre joven, viene a visitar y felicitar a su adinerado, pero

avaricioso tio:

JKena 3arnsHyna B KaOWHET U cKa3ana MyXy:

— Bacunp Hukonauny, Tam TBOM mineMsHHuK, Ctemna, mpuiel. ..
— A 3auem?

— Jla TaK, rOBOPUT, ITO3/IPABUTh X0UY.

— A my ero Kk uépty. <...>

— A TBI caMa HEe MOXKeEIIb €r0 IPUHSTH?

— 3apasctByiiTe! Sl M TO,s M cé, L M TyHa, sl W CIOOQ, I U 3a MHOEHUKOU

IIPUCMATPUBAH, s1 U TBOMX IUIEMSIHHUKOB PUHUMA?
— Jla, kcTatu, 9T0 e OyIeT ¢ MHASHKOM?
— OT0 yX Kak Tbl Xo4ewb. 1 ceronnsa rocreil Ha MHIEHKY IO3Bal, U 3aBTpa

rocred Ha uwHAeWKky mno3Bain! A wuHaelka oxgHa. He pasopBaTbcs ke €il...

Pacniopsiuncs — Hedero cka3aTh!!
— A Henb3s NOJIOBUHY CErOAHs MOAaTh, I0JIOBUHY 3aBTpa’
— Emgé uto Beimymaii! Ha Becy ropoxa 3acmeror. Kto ke 310 K cTONy mOJ-

unHaeikn nomaér? — I'm... ma... Kaeep3nas mtyka. Hy, roe TBOW 3TOT

nypaukuit Créna — nasaii ero criogal <...>
— 3oBu. 4 ero nocraparoch CILIABUTH 0 NIPUE3Aa FTOCTEN.

(Avércenko, 1925, en linea).

La esposa entr6 en el despacho y le dijo a su marido:
— Vasili Nikolayich, ha llegado tu sobrino Styopa...
— Y qué quiere?

— Que se vaya al infierno. <...>
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— ¢ Y tu no puedes atenderlo?

— jPero, hombre! Yo no puedo estar en todas partes. Vigila el pavo, atiende a
tus sobrinos...

— Por cierto, ;y qué pasa con el pavo?

— 1Y qué quieres que pase! Hoy tienes invitados a pavo y mafana también,

pero pavo no hay mas que uno. No lo vamos a dividir. jTu solito te complicas

la vida!

—¢Y no se puede poner hoy medio pavo y manana el otro medio?

— jVaya ideas que tienes! Seremos el hazmerreir de toda la ciudad. ;A quién
se le puede ocurrir poner medio pavo en la mesa?

—ijHum...! Menudo lio... Bueno, ;donde esta tu estupido Styopa? jQué pase!
<...> Intentaré quitdrmelo de encima antes de que lleguen los invitados.

(Avérchenko, 2015: 223)

Como observamos, el relato esta lleno de coloquialismos y frases hechas que cumplen
una funcion irénica en el texto. El autor, a través de los didlogos de los personajes, nos ofrece
un retrato del ciudadano medio de aquel tiempo, cuyo pobre vocabulario sirve como
indicacion del estatus sociocultural del hablante, su bajo nivel cultural y falta de educacion,
asi intensificando el efecto comico de la situacion.

El primer ejemplo subrayado — ‘A4 ny eco k uepmy — no presenta tanta dificultad para
la traduccion, ya que existe un equivalente en cultura meta tanto en sentido semantico, como
pragmatico — ‘Que se vaya al infierno’—, que recrea la misma imagen comica y asociacion
con el infierno, como el texto de origen. En el segundo ejemplo, la exclamacion —
‘3opascmeyiime!’— aparte de la salutacion, tiene otro sentido figurativo y expresa la
extrafieza desagradable, el descontento o la indignacion, lo que esta trasladado perfectamente
en el texto meta mediante la adaptacion — ‘Pero, hombre!’— (se realiza un cambio 1éxico-
semantico), reproduciendo el tono vivo, coloquial del habla de los personajes. La siguiente
expresion — A u mo, su cé, au myoa, au ciooa’— presenta un paralelismo sintactico e
incluye toda una serie de elementos coloquiales: la locucion ‘u mo, u cé’ significa “tener
varios asuntos” y los adverbios ‘u myoda, u ctooa’ se traducen literalmente como “de aqui para
alla” con la misma implicacion de “estar muy ocupado”. Tal repeticion enfatiza el enfado y el
estado emocional del personaje, pero se resiste a la traduccion y raramente puede ser
plasmada al texto meta sin sufrir cambios léxico-sintacticos, lo que encontramos también en

el presente caso. Se aplica la estrategia de la neutralizacidon, aunque se logra mantener la
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misma relaciéon con el contexto y el contenido semantico: ‘Yo no puedo estar en todas
partes’. Lo mismo ocurre con la traduccién de la réplica que pertenece a la esposa del
protagonista sobre el pavo —‘He pazopsamuvcsa oce e’ — ; una expresion coloquial 'me
paszopsamuvcs’ (“no puede dividirse”) normalmente se refiere en ruso a una persona que no
puede estar presente en dos lugares al mismo tiempo, pero al atribuir esta frase a un animal, a
un pavo, el escritor crea una personificacion comica y induce la carcajada del lector. Por las
restricciones lingiiisticas no resulta posible conservar en la traduccion el mismo elemento
coémico y el traductor opta por la traduccion mixta (la adaptacion y la ampliacién) para
transmitir el mismo significado: ‘No lo vamos a dividir’. Sin embargo, las pérdidas se
compensan a nivel de fragmento mas adelante, con la interpretacion acertada de dos
expresiones: la frase ‘xasepsnas wmyxa’ y el verbo ‘cniasums’ se traducen mediante la
adaptacion por ‘menudo lio’ y ‘quitarmelo de encima’ respectivamente, de este modo,
indicando también el registro coloquial y produciendo el mismo efecto hilarante, como el
original.

El mismo relato abunda en ejemplos de lenguaje popular que ponen de manifiesto la
intencion irénica del autor y se convierten en un problema a la hora de la traduccion. En el
siguiente fragmento, el tio invita a su pobre sobrino Styopa a quedar para cenar con la familia

y los huéspedes, pero solo para que le haga un favor:

Bort, 6par Ctenan, uctopus y MEHsI CIIy4YHJIaCh: UHIEHKA-TO y HAC OJHA, a S U
Ha CETrOJHA M Ha 3aBTpa I03BajJl I'OCTEM MMEHHO Ha WHICHKY. UEpT MeHs
JOepHyJ, a?

— Jla, moyokeHue Balle y»KacHoe, — IMOKOpHO cornacuics Créna. — A BBl
CErOHS CKaXKUTE, YTO OOJIbHEL...

Koii uépT moBepur, korna s yxxe y obeanu Obur. <...>

— Créna, rony6unk! OctaBaiica o0enatb. Thl )X BeIb POJICTBEHHUK, Thl —
CBOM, TeOsI cTecHAThCS Heuero — moaaepxu, Créma, a? <...> A korma B
caMoM KoHIle o0ena mojgaayT MHACWKY — Thl U PSBKHH, JTaK MOCOJHIHEE:
«Hy 3adem e€ pesath 3psi, BCé paBHO HUKTO €CTh HE OyAeT, BCE CBITHI —
yoepute eé».

(Avércenko, 1925, en linea)
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Mira, hijo, es que tengo una situacion complicada: tenemos solo un pavo y

espero invitados hoy y mafiana, precisamente, para comer pavo. Maldita sea

;eh?
—Si, la verdad es que su situacion es terrible —con resignacion asintid
Styopa—. Pues, diga que est4 usted enfermo...

—¢Quién demonios me iba a creer, si ya he estado en misa. <...>

—iStyopa, querido! Quédate a la cena. Tt eres mi pariente, eres uno de los
mios, tu no tienes nada de qué avergonzarte, échame una mano y me apoyas,
Styopa, ;eh? <...>Y cuando al final de la cena se sirva el pavo, tu das un grito
asi de forma solemne “Bueno, para qué cortar el pavo, si nadie va a comer
porque todos estan llenos, 1lévenselo.”

(Avérchenko, 2015: 224)

Las exclamaciones coloquiales ‘Yépm mens oepuyn!’ y ‘Kou uépm nogsepum!’ se
utilizan en ruso para expresar la rabia, la frustracion o el enojo. Esta expresividad tiene una
naturaleza lingiiistica, ya que actia mediante los mecanismos de la lengua, pero su efecto se
manifiesta solo en el habla y va més alla del nivel de la palabra o la frase. Por lo tanto, es
importante reflejar la expresividad cémica dentro del contexto comunicativo, lo que logra
hacer el traductor mediante unos equivalentes funcionales: las locuciones interjectivas en
registro coloquial ‘Maldita sea’ y ‘Quién demonios me iba a creer’, reproduciendo de este
modo la caracteristica verbal del personaje, la emotividad y la hilaridad de la situacion
contextual original. El imperativo ‘pssxuu’ deriva del verbo ‘pasxuyms’y en el uso comin
significa “chillar, dar un grito” y en cultura de origen estd asociado, en primer lugar, con el
sonido que hace un animal. El verbo adquiere la expresividad y el elemento cémico, cuando
surge la desviacion de la norma lingiiistica y la atribucion de las propiedades del animal a una
persona. En el texto meta el coloquialismo se transmite mediante la neutralizacion, lo que
permite mantener el componente informativo, pero se elimina parcialmente el efecto
pragmatico.

En otro ejemplo del mismo relato observamos como se desarrolla la trama: Styopa
desempefia su papel durante la cena segin lo acordado y, cuando ponen el sabroso pavo, se
pone de pie y anuncia de la forma mas aristocratica posible que de tanta comida van a
reventar y que no vale la pena empezarlo; mejor que se lo lleven sin cortar. Sin embargo,
cuando el tio, pretendiendo ser un anfitrion hospitalario, insiste de nuevo, pero sin muchas

ganas en que no se lo lleven, afiadiendo que es un pavo con castafias, Styopa, quien nunca lo
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habia probado, no se puede resistir y dice que se va a comer un trozo. Todos los huéspedes
siguen el ejemplo del sobrino hasta que quedd solo el esqueleto del pavo, mientras que el tio,

enfurecido, deja caer su ira sobre el pobre sobrino:

IToxa oHM 1M TI0 CTOJIOBOﬁ, XO35IMH T'OBOpWJI OAHHUM TOHOM, HO €/1Ba IBCPb

KaOMHeTa 32 HUMH 3aKpbllach — TOH €ro mepemMeHwica. <..> YTo X Thl,

Mep3aBell Takuit, a? 'oBopui, yTo OyJemb OTKa3bIBaThCS, a caM IMEPBBIA U
noJie3 Ha MHJEHKY, a? J1o uTto x Takoe? Ppi0oii s Te6st He kopmun? Cynom u
KOTJIeTaMH He KopMui? Jlyman, 10 ropia Thl HAOUT, yXakuBai 3a TOOOU, KaKk

34 NCPBBIM YCJIOBCKOM, a Thl BOH KaKasi CBHUHBS?

VYike Bce rocTd OBLIO OTKA3aIKCh, a ThI TYT, KAHAJIBSI, BOT TaK M BRICKOYHII, a7

(Avércenko, 1925, en linea)

Mientras caminaban por el comedor, el propietario le iba hablando con un

tono, pero tan pronto cerrd la puerta del despacho, cambio6 a otro tono. <...>

(Como puede ser tan miserable?, ;eh? Dijo que iba a renunciar y fue el
primero que le metié mano al pavo, ;eh? ;Coémo puede ser eso? Te habia dado
pescado, sopa y croquetas. Pensaba que estabas hasta la coronilla de comida, y
estuve cuidando de ti como si fueras la persona mas importante, jy ti vas y te

portas como un cerdo!

Todos los invitados ya habian renunciado al pavo, y t0, bribon, vas y me sales
con esas, /eh?, canalla.

(Avérchenko, 2015: 229)

La presencia en las locuciones subrayadas del colorido expresivo esta relacionada con
el hecho de que los matices adicionales permiten reflejar en el habla de los personajes las
intenciones relevantes para caracterizar el contenido de las situaciones comunicativas
comicas. Esta diferencia de las designaciones neutras de los mismos conceptos posibilitd a
los coloquialismos no solo entrar, sino también permanecer en el lenguaje literario.
Avéréenko utiliza este recurso con un propoésito determinado: organizar su discurso de tal
modo que el lector comparta la visidbn y evaluacion emocional del escritor sobre las
contradicciones y los problemas existentes en la sociedad. Como afirma Lotman, el conocido
lingtiista y semidlogo ruso, fundador de la culturologia, en la creacion de una imagen, la

palabra desempefia una papel muy importante como elemento formativo, ya que “en la
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estructura integral del texto artistico, precisamente el nivel del Iéxico presenta un horizonte
fundamental en el que se basa la construccion de su semantica” (Lotman, 1970: 208).

De este modo, el lenguaje popular sirve para cumplir el objetivo de ejercer una
influencia estética sobre el lector, crear una caracteristica verbal del personaje de un estrato
social determinado y, lo més importante, reflejar el punto de vista del autor en la conciencia
del lector. Por lo tanto, la traduccion adecuada de las locuciones coloquiales facilita la
formacion de la auténtica vision del mundo y el sistema de valores del autor en la mente del
lector extranjero.

En el fragmento citado, la expresion coloquial con matiz ofensivo — ‘Ymo o mui,
mep3asey smaxuti, a?’—, dirigida por el furioso tio a su pobre sobrino estd trasladada
perfectamente al texto meta al aplicar la estrategia de adaptacion con el cambio de las partes
gramaticales de la oracion y la introduccion de un equivalente 1éxico ‘miserable’, lo que
evoca el mismo sema de “ruin o canalla” en la conciencia del lector espafiol, como en el texto
original. El segundo ejemplo, una pregunta retdrica y peyorativa —‘a mwl 60H Kaxas
ceunbsa? '— expresa también la ira del tio que acosa su familiar con reproches por lo que
piensa que es una conducta horrible, utilizando la palabra ‘ceunva’ en el sentido figurativo
despreciativo de una persona mala e indigna. El traductor encuentra una soluciéon acertada
mediante la ampliacion de la estructura sintactica-gramatical y la adaptacion —‘jy ti vas y te
portas como un cerdo!’— , conservando asi la alusion al animal y la misma connotacion de la
cultura de origen. El ultimo ejemplo ‘xananssa’tiene una correspondencia directa en la cultura
de llegada, aunque el traductor emplea la estrategia de ampliacion y afiade el coloquialismo
‘bribon’ para intensificar el efecto coémico y, posiblemente, compensar las pérdidas de
perlocucion a nivel del texto.

En otro relato de Avér¢enko, Mi primer debut, se manifiesta el uso recurrente del
Iéxico perteneciente al registro coloquial tanto en la funcion de caracteristica verbal de los
personajes, como el aumento de lo absurdo de la situacion retratada por el autor. Ante el
lector se desarrolla una apasionada narracion en primera persona, llena de sucesos comicos y
comentarios ingeniosos sobre la primera experiencia teatral del autor. Avér¢enko estd
comparando el escenario con una enfermedad caracterizada por tres sintomas: ‘la
desaparicion del vello facial; un deseo maniaco de atraccion hacia las esposas de otros
hombres, y una adiccion loca a tomar dinero de otras personas sin devolverlo’ (Avérchenko,
2015: 277). Tal comienzo intrigante del relato entrelazado con las comparaciones metaforicas
es muy propio del estilo de Avércenko para llamar la atencion del lector, puesto que de las

primeras frases depende si el destinatario va a continuar la lectura. Otro rasgo significativo de
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la manera artistica del escritor consiste en la creacion de la llamada “esfera de tension” (el
término acufiado por Cerntichina), un método especifico de organizacion del texto, en el que
practicamente cada fragmento descriptivo esta cargado de funciones semanticas y estilisticas
adicionales (Cernuchina, 1977 :114). El siguiente ejemplo ilustra claramente lo dicho hasta

ahora;:

B Tperpem akTe MOU HepBbI€ CIOBa OBLIH:

— OH celiyac uagr croaa.

ITocne 3Toro AomKeH ObUT BOWTH CTaphlid rpad), HO B CTPOHHOM TeaTpalbHOM
MEXaHU3ME YTO-TO UCIIOPTHIIOCK.

I'pad ve mén. <...>

— OmH, yBepsito Bac, NpuaeT ceituac! — 3a0pajt i BO BCE ropJiio, kenas 1aTh

3HATh 3a KYJIHCHI 0 OECIOpsIIIKE.
I'pad ve mén. <...>

— UYTt0 3TO, MaMaria, Bel B3BOJHOBAHBI? — CHPOCHI 51 3a00T/BO.— I Bam

MpUHECY ceiiuac BoJbsl.— Bruieren 3a Kynucel u 3ammurnen: — [ e rpad, 4épt

ero aepu?!!
(Avércenko, 1924, en linea)

—En el tercer acto, mis primeras palabras fueron:

—FI ahora viene hacia aqui. Después de eso, tenia que haber entrado el viejo
conde, pero en el armonioso mecanismo teatral algo fue mal.

El conde no llegaba. <...>

—iLe aseguro que vendrd ahora! —grité a voz en cuello, queriendo dar a

conocer el desorden a los de bastidores.

El conde no llegaba. <...>

—¢Qué pasa, mamita, estds preocupada? —Le pregunté con cuidado—. Le
traeré un poco de agua. Desapareci volando tras los bastidores y me puse a

susurrar: —;Donde demonios esta el conde?

(Avérchenko, 2015: 284)

Las expresiones coloquiales subrayadas en el citado fragmento poseen una
expresividad especial debido al llamativo contraste con la lengua literaria que las rodea.

Avércéenko utiliza maravillosamente este recurso, expresando a través de una sola
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exclamacion su sentimiento o juicio acerca de la situacién y repletando la narracion con
colores brillantes y vibrantes. Para la primera expresion ‘3aopan 6o écé zopno’ el traductor
encuentra un equivalente en la lengua de destino ‘grité a voz en cuello’, que de la misma
manera marca el registro coloquial y cuenta con una fuerza muy expresiva. La segunda
exclamacion ‘T0e epagh, uépm ezo depu?’ literalmente significa “;Donde esta el conde?, jqué

"’

el diablo se lo lleve!” y expresa un desagrado fuerte, desplacer e incluso una maldicion
dirigida a alguien. El traductor aplica la estrategia de adaptacion, parafraseando ligeramente
la expresion para ajustarla al contexto: ‘;Donde demonios estd el conde?’. La version
traducida igualmente expresa la comicidad de la situacion y, de esta forma, mantiene el efecto

perlocutivo del texto original.

4.2.2.  Nivel morfologico y gramatical

Menos frecuentes en el corpus son los coloquialismos, los vulgarismos y el lenguaje
mutilado, que se encuentran a nivel gramatical, y que son mas caracteristicos de Bulgakov.

El relato Proyecto para una ley seca en Moscu abunda en palabras y expresiones
distorsionadas, citaremos uno de los ejemplos mas destacados. Katerina Ivanovna, la vecina
del narrador, le cuenta como su marido sali6 a comprar algo, pero, como siempre, compro

vodka e invit6 a su amigo Gavrilovich a beber con él:

Boeimunu oHu, MOW eMy M TOBOpHUT: 4yeM TeOe, ['aBpuibIY, C NETyXOM B
yOOpHYIO UTTHUTD, 1Al sl €T0 HOJCPKY.

(Bulgékov, 1990, en linea)

Entonces, bebieron, y mi hombre le dijo:
— Gavrilovich, para qué vas a ir al retrete con el gallo, déjamelo, yo te lo
guardaré.

(Bulgékov, 2009, en linea)

El verbo ‘ummums’ en infinitivo (literalmente significa “ir””) en el texto original esta
mal empleado a nivel gramatical, es una mezcla de la forma correcta del infinitivo ‘uomu’
(aunque, mal escrito ortograficamente con doble ‘m’) y la flexion caracteristica para formar el

infinitivo en ruso “mas’. Al poner estos vocablos en boca de los personajes, el autor intenta
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mostrar su estatus social y bajo nivel cultural, ademas de crear un efecto humoristico. En el
texto meta observamos la neutralizacion: no se traduce esta palabra mutilada y se emplea la
construccion gramatical, léxico-sintactica con el verbo “ir”, cambiando de este modo el
registro. Sin embargo, seria posible recurrir a una sintaxis incorrecta, a los vulgarismos o al
Iéxico coloquial y lograr el mismo efecto perlocutivo que produce el original.

En el mismo relato encontramos otro ejemplo del lenguaje distorsionado para

reproducir el discurso oral del personaje:

— [Ipacc... TpaxaaHuH XypH... TUCT, — ckazan MBan Cumopsid, Kadasch,
Kak OBUIMHKA MO/ BETPOM.

(Bulgékov, 1990, en linea)

— Buenas, ciudadano perio...dista —eruct6 Ivan Sidorich oscilando como
una brizna de hierba al viento— .

(Bulgékov, 2011: 37)

Para crear la imagen humoristica de un ciudadano borracho, el escritor utiliza las
pausas en el habla del personaje y la forma incorrecta de salutacion ‘Opacc...” en lugar de
‘s0pascmeytime’ (la forma de saludar a alguien de manera respetuosa que se utiliza en ruso
en un contexto muy formal). Aunque resulta complicado transmitir al texto meta la ortografia
incorrecta del autor, el traductor logra compensar tal neutralizacion a nivel de la frase
mediante otros recursos, reproduciendo graficamente las pausas en la réplica del personaje
(‘perio...dista’), empleando una expresion con matiz coloquial ‘buenas’y anadiendo el verbo
‘eructar’ para estimular de un modo mas vehemente la hilaridad de la situacion.

Como ya hemos observado, el lenguaje expresivo, basado en deliberada infraccion o
intencionada tergiversacion de las normas literarias, se utiliza con mayor frecuencia en la
narrativa de Bulgdkov, en un contexto especial: al describir el tema del alcoholismo y
degradacion en la sociedad soviética. En este contexto, el lenguaje mutilado sirve como un
recurso comico que permite imitar el habla de la gente borracha y transmitir vividamente su
apariencia, estado y comportamiento espantoso. A continuacién citamos una serie de
ejemplos del relato El agua de la vida, en el que una cierta bebida determina el ritmo y

constituye la esencia de la vida de todo el pueblo.

— Banbka, He OyIb CBOJIOUBIO, Jail pyIib miecThaecsr ase!.. <...>
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— Uro ThI, 4epT TeOs BO3bMU, IO TI1aBHOU yiuile npunepcs? OropoaaMu
He MOT 00bexaTh?

— Arapogamu... Tam cyrpoObl, - Havana JIMYHOCTh OTPBI3ATHCS U HE
KOHYMIIA.

(Bulgékov, 1990, en linea)

— i Vanka, no seas canalla y dame un rublo con sesenta y dos! <...>

— Qué haces? — aull6 — . jLa madre que te trajo! —;Has venido por la
calle principal? ;, No podias venir por los huertos?

— Por los giiertos...hay mucha nieve — grufi¢ el individuo sin terminar la
frase.

(Bulgékov, 2011: 106)

Cabe decir que el elemento comico a nivel ortografico resulta ser el mas complicado
de reflejar en el texto meta, dado que su expresion se basa en el principio del contraste, la
desviacion de las normas gramaticales y una cierta contradiccion entre una locucion
convencional aceptada y su forma distinta, dada en la obra. Por las restricciones lingiiisticas
no resulta posible reflejar en el texto meta el registro coloquial y la carga pragmatica de los
dos primeros ejemplos: pyns’ (la forma correcta ‘pyons’ / “rublo”) y ‘npunepcsa’ (el verbo
significa “aparecer de repente, presentarse de golpe” con un matiz grosero y vulgar) se
neutralizan tras el proceso traductoldgico. Sin embargo, en cuanto al tercer ejemplo,
‘acapooamu’ (la forma correcta ‘ocopodamu’ / “por los huertos”) el traductor logra encontrar
una solucién muy acertada a través de la adaptacion y reproduccion del error ortografica en el
texto meta — ‘por los giiertos — para evitar la perdida de la caracteristica verbal del personaje.

El andlisis empirico-descriptivo muestra que la dificultad al tomar una u otra decision
traductoldgica depende de varios factores, tanto lingiiisticos (la existencia o no del
equivalente funcional en lengua meta), como pragmaticos (la posibilidad de recrear un texto
que ejerza la misma influencia emocional sobre el lector que el texto original). La estrategia
mas acertada para traducir este tipo de elementos humoristicos, en la mayoria de los casos,
consiste en abstenerse de la traduccion literal y intentar compensar el efecto ludico a través
de otros recursos a nivel de la frase o del fragmento, para que el significado, la intencidn del

autor y la perlocucion se mantengan lo mas proximos al texto original.
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4.3. Las unidades fraseologicas

La definicion de unidades fraseologicas es uno de los aspectos mas controvertidos en
el campo de fraseologia. Para evitar la confusion terminoldgica, en este trabajo aceptamos las
denominaciones unidad fraseologica y fraseologismo, siguiendo los principios tedricos de
Corpas Pastor (1996), que parte de una concepcidon amplia de la fraseologia y define estos
términos como unidades léxicas formadas por mas de dos palabras graficas en su limite
inferior, cuyo limite superior se sitia en el nivel de la oracion compuesta. La autora distingue
las siguientes caracteristicas principales de estas unidades: la estabilidad semantico-sintactica
(no cambian su estructura interna y su significado no se puede deducir del significado de sus
componentes 1éxicos), la alta frecuencia de uso y la idiomaticidad.

Las unidades fraseologicas constituyen el tercer grupo mas numeroso de nuestro
corpus (14% o 47 de un total de 354 ejemplos) y forman otro recurso para la creacion del
efecto comico, sirviendo como una caracteristica verbal de los personajes en los relatos
satiricos de los afios 20-30 del siglo pasado. Este tipo de elementos humoristicos pertenece al
registro coloquial y su uso en el texto de los relatos responde al objetivo del autor de acercar
al lector a la realidad de la época soviética para que este receptor pueda reirse de si mismo.

La tabla que presentamos a continuacion, refleja cémo han abordado los traductores

las dificultades de trasladar las unidades fraseoldgicas en la cultura de llegada:

2

Tipo de estrategia traductoldégica

Adaptacion

Traduccidn literal

Generalizacién

Equivalente acuiado

Adaptacién + neutralizacidn
Adaptacién + ampliacion
Adaptacién + traduccién inversa
Traduccidn literal + préstamo
Adaptacién + traduccién grado cero

N
N

B R R NADNNOD

Traduccidn literal + transposicion

Total

=Y
~N

Tabla 10. Estrategias empleadas para la traduccion de las unidades fraseologicas

Segun Zuluaga, el proceso de traduccion de las unidades fraseologicas consiste

fundamentalmente en la buisqueda y seleccion de correspondencias (Zuluaga, 2001: 68).
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Dependiendo de la intencion del autor en cada caso particular y de la existencia o no de una
equivalencia adecuada, el traductor puede recurrir a una u otra estrategia traductologica,
empleando el método de la compensacion (introducir otros recursos retdricos para compensar
las pérdidas en la traduccidon) o, menos frecuentemente, conservar los fraseologismos y
traducirlos de una manera literal, lo que podemos observar en la tabla citada arriba.

Como muestran los datos, presentados en el grafico siguiente, las dos estrategias
utilizadas con mayor frecuencia para traducir las expresiones idiomaticas son la adaptacion
(24 casos, 51%) y la traduccion mixta (13 casos, 28%), seguidas por la traduccion literal (6
casos, 13%), la generalizacion (2 casos, 4%) y el equivalente acufiado (2 casos, 4%). Esta
preferencia por la adaptacion es logica, puesto que los fraseologismos estan vinculados a
conceptos propios de la cultura origen no lexicalizados de la misma forma en la lengua meta.
En muchos casos existe una frase hecha equivalente en la lengua meta que conserva el mismo
valor figurativo de la expresion original, a la que recurre el traductor para salvar las

particularidades de las dos culturas.

Estrategias traductoldgicas

24
25
20
13
15
10 6
5 2 2
0
Equivalente  Generalizacion  Traduccion Traduccion Adaptacién
acufado literal mixta

Figura 16. Estrategias empleadas mas frecuentemente para la traduccion de las unidades fraseologicas

El grafico presentado a continuaciéon resume los datos relativos al empleo de

estrategias que forman parte de la traduccion mixta:
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Traduccion mixta

& Adaptacién K Neutralizaciéon Ampliacién K Traduccién inversa
“ Traduccion literal “ Préstamo Transposicion
4% 4%

8%

Figura 17. Representacion de las estrategias que forman parte de la traduccion mixta en la transmision de las

unidades fraseologicas

Como puede apreciarse claramente a la luz de estos datos, las estrategias orientadas al
texto meta (la adaptacion, la neutralizacion y la ampliacion) son las que mas se han utilizado
para la traduccion de las expresiones idiomadticas. Segun el diagrama siguiente, que refleja la
conservacion del efecto perlocutivo, esta preferencia por la adaptacion resulta ser bastante
adecuada (en el 51% de los ejemplos no se pierde el efecto pragmatico). La traduccion literal
es una estrategia menos habitual, porque siempre conlleva cierta pérdida de expresividad de

las referencias culturales de este tipo que, a su vez, produce una pérdida estilistica.

Transmision del efecto perlocutivo

51%
M Se conserva

L1 Se pierde

Figura 18. Transmision del efecto perlocutivo al traducir las unidades fraseologicas
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El uso de los fraseologismos como retrato verbal del que habla estd més presente en la
narrativa de Bulgdkov y Avéréenko. A continuacién analizamos los ejemplos mas
interesantes tanto desde la perspectiva del texto original, como desde la perspectiva de la
traduccion.

El primer ejemplo que citamos procede del relato de Bulgdkov Proyecto para una ley
seca en Moscu, ya mencionado en el apartado anterior. El autor describe el ambiente horrible
que reina en el piso compartido donde vive con su esposa: una de sus vecinas, Pavlovna,
suele maltratar a su hijo, Shurka, lo que provoca las iras del escritor, quien le advierte que va
a denunciarla a la justicia por el trato cruel a su hijo. En respuesta a esta advertencia,

Pavlovna dice lo siguiente:

[lypky oHa mmeer mpaBo OuTh, motomy 310 ee lllypka. U mycts s 3aBenmy

cebe "cBoux lypok" u em ux ¢ kawe.

(Bulgékov, 1990, en linea)

Que ella tenia derecho a pegarle a Shurka porque era su Shurka. Que lo que
yo tenia que hacer era encontrar “mis propios Shurkas” y jaldrmelos

aderezados conka s h a.

(Bulgakov, 2009, en linea).

La locucidn fraseologica coloquial ‘ecms ¢ kaweu’ (la traduccion literal: “comer con
kasha / papilla / gachas™) es arcaica en ruso y hoy en dia no siempre es comprensible aun para
los lectores rusos. No hemos encontrado la definicion de esta expresion en diccionarios tan
conocidos, como el de S. Ozegov o de V. Dal’. La tinica fuente que ofrece la definicién de
este fraseologismo es el diccionario de D. Usakov: 1) locucion coloquial “confusion; lio”; 2)
locucion coloquial que expresa “amenaza”, encontramos el ejemplo del fraseologismo con
este significado en uno de los relatos de Anton Pavlovich Chéjov: “Si no me dais los billetes
hoy, me voy a comer a su hija con kasha” (USakov, 1989, en linea). Ninguna de las
definiciones mencionadas se ajusta a nuestro ejemplo analizado. Sin embargo, para el lector
ruso no es dificil derivar el significado apropiado del contexto: “hacer lo que uno quiere”. El
uso de la locucion con este significado es caracteristico de Bulgakov, ya que la encontramos
también en su novela Corazon de perro. Es curioso destacar que la situacion descrita en el

ejemplo dado es autobiografica: Anna Gorjaceva (el prototipo de Pavlovna) era una persona
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real, la vecina que vivié con Bulgakov en el piso compartido Ne50 de Mosct durante los afios

1921-1924, tenia dos hijos y siempre le pegaba al menor de ellos.

Figura 19. Anna Fédorovna Gorjaceva — el prototipo de Pavlovna.
Museo de M.A. Bulgékov.

En el texto traducido observamos que el traductor favorece el empleo de la tendencia
de extranjerizacion: conserva y translitera en el texto meta la referencia cultural rusa ‘kasha’
(“papilla o gachas™), aunque cambia el registro de la palabra ‘ecms’ (“comer”) por una
palabra de la jerga falar’, quiza intentando asi compensar la ambigiiedad de la palabra
transliterada y transmitir el efecto humoristico de la frase. Sin embargo, para el receptor meta
esta combinacion de argot y de préstamo puede resultar rara y, como consecuencia, se pierde
no solo la perlocucién, sino también el significado semantico. La opcidén recomendable en
este caso sera la adaptacion — encontrar una locucion equivalente que transmita el mismo
efecto perlocutivo tanto en el lector meta como en el lector original (por ejemplo, “hacer de
su capa un sayo”).

En el siguiente ejemplo, la otra vecina del periodista, Katerina Ivanovna, se queja a €l

de que su marido y Gavrilovich se han emborrachado desde la mafiana:

Bce moau, kak JIH0M, @ OHU HAJIAKAJIUCh, IPOCTU TOCIIONN MOE COTPEIICHHUE,
€l1e IOl B LIEPKBU HE 3BSKHYIL
(Bulgékov, 1990, en linea)

A nadie le cae mal, pero estos se han desfondado antes de que el pope hiciese

sonar la campana.

(Bulgakov, 2009, en linea)
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El verbo en infinitivo ‘marakamscsa’ (traduccion literal: “emborracharse”) es un
vulgarismo ruso, que puede tener las siguientes definiciones: 1) lamer hasta hartarse; 2) vulg.
tomar en exceso bebidas alcoholicas (USakov, 1989, en linea). Se utiliza el verbo
‘Hanakamwscs’ en ruso, en primer lugar, porque cuando se habla de animales este vocablo
tiene un matiz despectivo y, al mismo tiempo, produce el efecto humoristico en el texto
original. En cuanto al texto traducido, se emplea el verbo ‘desfondarse’, que significa: 1)
quitar o romper el fondo de un recipiente; 2) excavar la tierra profundamente. En el contexto
mencionado, el significado de este verbo no queda claro y no expresa la intencion irénica del
autor, que puede dejar al lector meta perplejo. Para transmitir el efecto perlocutivo en este
caso sera mejor encontrar un sinéonimo del verbo “emborrachar”, que pertenezca al registro
coloquial, como el vocablo del texto original: “achisparse, ajumarse, mamarse” (Narimov et

al., 2003, en linea).

Otra fuente excelente de expresiones idiomaticas presenta la narrativa de Avércenko.
En el relato Los secretos ocultos de oriente, el protagonista visita a un quiromantico en
Constantinopla para conseguir la benevolencia de su hermosa, supersticiosa e ingenua

conocida:

HpCXOpOH_ICHLKaH JaMa IOBHUCJIA Ha ITYTOBULIC MOCTO MUAKAaKa U MCIIOAUYIHO

npoiederana:
— IToiinure k xupomanry! <...>

— Hu 3a 4yto He moiiny, — yBecHCTO BO3paswi . — Horu moeil He

OVIET... WK BEPHEE — PYKHU MO€EH He OVIET Y XUPOMAaHTa.

(Avércenko, 1922a, en linea)

La hermosa dama se habia agarrado al botén de mi chaqueta y melédicamente

gorjeaba:
—iVaya al quiromantico! <...>

—Ni hablar —dije con fuerza—. Nunca pisaré la consulta de un

quiromantico, o mejor dicho mi mano nunca va a estar ahi.

(Avérchenko, 2015: 271)
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Tipicamente, las locuciones fraseoldgicas estan caracterizadas por tres criterios: la
estabilidad semantica-sintactica, la idiomaticidad y la lexicalizacion y la reproducibilidad
(Fleischer, 1997: 29). Bajo la estabilidad se entiende una combinacion fija y determinada de
palabras, cuyo uso se haya totalmente socializado y supone la previsibilidad en la aparicion
de sus componentes, puesto que corresponden a estructuras guardadas en la memoria de los
hablantes (Larreta, 2001: 45). La variacion, el cambio de los componentes que forman una
locucion fraseoldgica o la presencia de posibles anomalias en su estructura morfosintactica
producen un efecto humoristico, la técnica a la que recurre el escritor para intensificar la
expresividad del punto de vista de su personaje en el ejemplo citado. El escritor transforma el
fraseologismo ‘Hoeu moeii ne 6yoem’ (“no volveré a poner un pie”), ajustdndolo al contexto
(la visita al quiromantico) y asi aumentando la comicidad de la situacion: ‘Hoeu moeii ne
bydem... unu eéepnee — pyku moetl He 6yoem y xupomanma’. Tal combinacion sintactica de
dos palabras semanticamente opuestas, junto con la repeticion léxica de una parte del
fraseologismo, constituye un recurso muy eficiente para la creacion del efecto comico muy
caracteristico del estilo de AvérCenko. Este recurso, ademds, supone la presencia de

incongruencia logica, basada en el contraste entre el contenido y la construccion sintactica.

Por la falta de equivalente funcional, que permitiria mantener tanto las mismas
relaciones semanticas y sintacticas, como el valor figurativo del texto de origen, el traductor
tiene que optar por transformaciones de cardcter léxico-semantico y la ampliacion del
enunciado en el texto meta, logrando transmitir el significado global e idiomatico de la
estructura entera, aunque con ciertas pérdidas de la fuerza perlocucionaria que desea

proyectar el autor.

En el mismo relato encontramos otro ejemplo del fraseologismo, que esta vez
ridiculiza al mismo quiromantico, que nunca cuestiona sus juicios y confia en todo lo que

muestran las lineas de la palma independientemente del sentido comun:

— Huxorga s He Bunen Gosee yIUBUTENbHON pykH U Ooliee 3ameyaTeIbHON
cyabObl. 3HaeTe JH, 10 KaKUX TMOp BbI JOXKHUBETE, CYAs MO ATOH COBEPIICHHO

6eccriopHoit TuHUK? !
— Hy?
— Jlo aByxcot copoka jet!!

— IlopsinouHo! — 3aBUCTIMBO KPSIKHYJI 5.

193



— He ommbaerecs 11 BbBI? — MEIOBBIM TI'OJIOCOM 3aMETIJI 00JIa1aTelb

YIAUBUTEIBHON PYKHU.

— Sl roIoBY rOTOB NPO3aKJIaAbIBATh!

(Avercenko, 1922a, en linea)

—Nunca habia visto una mano mas increible, y ni con destino més estupendo.

(Sabe cuanto tiempo va a vivir, segln esta linea totalmente indiscutible?
—(Cuanto?

—iHasta los doscientos cuarenta afos!

—iNo esta mal! —le dije yo con envidia.

—¢No se habrd equivocado? —con voz melosa intervino el propietario de la

maravillosa mano.

—iMe apuesto la cabeza!

(Avercenko, 2015: 273)

El verbo coloquial ‘npozaxnadsvisams’, que forma parte de la expresion fraseoldgica
subrayada en el texto original, puede ser empleado tanto en sentido estricto “empefar”, como
figurativo o simbolico “apostar”. Avércenko juega con este doble sentido de la palabra en la
réplica del personaje, afiadiendo expresividad al contraste entre la prediccion absurda y la
seguridad del quiromantico en la veracidad de ella misma. Desde la perspectiva pragmatica,
el efecto comico se produce debido a la violacion de la méxima de calidad (“no digas nada si
no tienes pruebas suficientes de su veracidad”). El traductor procede a la traduccion literal de
la frase original, utilizando el verbo en su sentido metaférico y simplificando la categoria
gramatical (‘Me apuesto la cabeza!’) para explicitar la ironia y mantener el efecto burlesco

del texto original.

Otro relato del mismo autor, Mi primer debut, nos proporciona ejemplos ilustres de
los fraseologismos, cuyo uso lleva a la creacion de cierta ambigiiedad irénica con la intencién

de enfatizar lo absurdo de la situacion.

Berpeuaro B pecropaHe OJHY 3HAaKOMyK JaMy — OYEHb HEIYpHYIO

IpaMaTU4eCKyl0 apTUCTKY.
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mentalidad nacional,

— UYro 3T10,— cnpammBar,— y Bac TaKO€ JUIO0 PACCTPOECHHOE?

— AX, He mnoBepure! — YyHBUIO B310XHyla oOHa.— Hukak BTOpOro

M000BHUKA HE MOTY HaTH...<...>
— A pa3Be BaM 0JIHOT0 Majio?

— Koneuno, mamo. Kak ke MOXHO OZHUM JIFOOOBHUKOM OOOWUTHCH?
[TocnmymaiiTe. .. MOXET, BbI Ha MOCIIE3aBTPa COTIACUTECH B3SITh POJIb BTOPOTO

JIF000BHUKA?

— Moé cepatie 3aHITO! — yrproMo MpoOOPMOTAT S

(Avercenko, 1924, en linea)

En una ocasién me encontré en un restaurante con una conocida, una actriz de

teatro bastante buena.
—¢Qué le pasa que tiene un cara tan triste?

—ijAy! No se lo va a creer —suspird con tristeza—, jNo hay forma de

encontrar un segundo amante...! <..>
—¢(Qué pasa? ;que uno es poco?

— Por supuesto, que es poco. ;Como te puedes apafiar con un solo amante?
Oiga... (quiza estaria usted de acuerdo para pasado mafiana en aceptar el papel

de segundo amante?

—iMi corazon estd ocupado! —murmuré con gravedad.

(Avercenko, 2015: 278-279)

Con el fraseologismo que incluye el lexema somatico ‘cepoye’ (“‘corazon’) se puede

describir en la cultura lingiiistica rusa todo el mundo de la persona, su caracteristica, sus
sentimientos y estados emocionales, su actitud hacia el mundo y su comportamiento en la

sociedad. Como los fraseologismos reproducen en el discurso los rasgos caracteristicas de la

idiosincrasico de una comunidad dada, de dificil o imposible traduccion a otras comunidades
lingtiistico-culturales (Corpas Pastor, 2003: 275). Sin embargo, a pesar de las muchas
divergencias y asimetrias entre los dos sistemas lingiiisticos, también existen las

correspondencias semanticas y elementos semejantes, lo que consigue encontrar el traductor,
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ofreciendo una equivalencia muy acertada del original: ‘;Mi corazon esta ocupado!’, la que
presenta los componentes gramaticales integrados en el mismo orden, utiliza el somatismo

‘corazon’ y se caracteriza por tener la coincidencia total de significado y carga pragmatica.

En el mismo relato encontramos otro ejemplo de expresion fraseoldgica, esta vez mas
dificil de trasladar a otra cultura sin pérdidas en su funcion expresiva. El narrador, después de
haber aceptado interpretar el papel del amante de su conocida actriz, ni tiene tiempo

suficiente para aprender sus palabras, ni entiende de qué se trata la obra:

S coBceM He 3HaI poJjii, HO C HCKOTOPbIM o0JIeryeHHEM 3aMCTHUJI, YTO BCA

TpyIilia B 3TOM OTHOIIICHMWH II1JIa CO MHOM HOTa B HOT'Y.

(Avercenko, 1924, en linea)

No me sabia el papel, pero con un poco de alivio me di cuenta de que en este

sentido toda la compaiiia estaba en la misma situacion.

(Avercenko, 2015: 278-279)

La expresion ‘uomu noca ¢ noey’ (literalmente “ir pie al pie / al paso”) tiene un
significado bastante amplio y puede utilizarse en contextos diferentes: 1) actuar de
conformidad con algo; 2) estar a la altura de alguien o de algo; estar en las mismas
condiciones; 3) comportarse o actuar segin lo que requiere la situacion, el tiempo, la época,
las ideas o diferentes ambitos de la vida espiritual o intelectual de una persona o un grupo
social (Feddsov, 2003, en linea). Entre los elementos que forman parte del fraseologismo de
nuevo encontramos el lexema ‘pie’, que esta relacionado con interpretaciones estereotipadas
y condicionadas por la cultura sobre las propiedades del cuerpo en general o algunas de sus
partes. De este modo, el fraseologismo se basa en la metafora antropoldgica del pie como un
“medio” fundamental con ayuda del cudl el hombre se mueve en el espacio, avanza en la
exploracion del mundo que le rodea o realiza algunas actividades. En la misma metéafora se
expresa la capacidad del individuo para desarrollarse intelectual y espiritualmente de acuerdo
con los cambios de la vida, los ideales, el tiempo o la situaciéon. Como también sefiala Sudrez
Cuadros (2006: 86), la fraseologia tiene un cardcter eminentemente antropologico y plasma
las diferentes visiones que tiene el hombre sobre sus propios comportamientos y sobre todo lo
que le rodea. Para el mismo fin utiliza el escritor esta expresion fraseologica en la réplica del

narrador, intentando transmitir su actitud ir6nica hacia la situacion descrita. Sin embargo, no
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resulta posible en este caso proporcionar al lector extranjero un equivalente funcional, asi que
el traductor tiene que recurrir a la estrategia de adaptacion, lo que supone la parafrasis y el
cambio léxico-semantico, llevando a la neutralizacion de la expresion original y la pérdida de

perlocucion.

Menos frecuentes, pero también presentes, estdn los ejemplos de expresiones
idiomaticas en la narrativa de Teffi. En su relato Un abogado de moda, el uso de la frase
hecha se explica por la intencioén de reforzar la comicidad de la situacion y crear el contraste
de las expectativas iniciales del lector y el desarrollo posterior de la trama de la narracion. El
relato comienza con la descripcion del caso de Semion Rubashkin, quien fue acusado de
‘propagar rumores desagradables sobre las razones para la disolucion de la primera Duma
en un articulo de prensa’. El caso al principio parece muy corriente, poco interesante, con sus
amigos y familia riendo y pensando donde desayunar cuando todo acabe, sin esperar un juicio
especial. Sin embargo, todo cambia con la llegada del abogado, quien, con sus comentarios
tan entusiastas y apasionados, solo por las ideas elevadas, convertird a su cliente de ‘un
modesto escritorcillo de la prensa’, que tiene una culpa insignificante, en ‘un representador
de amenazador y poderoso partido politico, los Revolucionarios Sociales’, 1o que hara al juez

condenar al pobre a ser privado de su derecho a existir.

B 3amy Bomen IIIOTHBIM TOCHOAMH BO (pake M, HAJAMEHHO KHBHYB
OOBUHSIEMOMY, YCEJCsS 3a IMIONMUTP W CTal BbIOMpaTh Oymard M3 CBOETO
nopTdens.

— DT0 enie KT0? — CIPOCUIa KEHa.

— Jla aTO MO ajBOKAT.

— AnBokar? — yauBwiuchk npusarenu. — Jla Te1 ¢ yma comen! g Ttakoro

epyHI0BOTO Aena aaBokata Opars! [la 310, 6aTeHpKka, Kypam Ha cMex. UTo

OH zenatb Oyaer? EMy v TOBOPUTH-TO Hedero!

(Teffi, 1997, en linea)

Un hombre orondo cubierto con una levita entrd en la sala y, tras hundir con
respeto la cabeza en el cuello, se aproxim¢ hacia el blanquillo de los acusados
y comenz0 a sacar papeles de su maletin.

— (Y quién es ese? — pregunto la mujer.

— Ese es mi abogado.
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— (Abogado? — dijeron los amigos sorprendidos. — ;Estas loco? ;Para qué
contratar un abogado para un asunto tan nimio e insignificante? Eso no es

mas que tirar el dinero. ;Qué es lo que va a hacer? No tendra oportunidad

de decir nada.

(Teffi, 2010: 58-59)

Hemos citado el fragmento completo para situar al lector en el contexto, ya que el
significado de la expresion subrayada no posee autonomia textual, sino que esta determinada
por las circunstancias y las situaciones concretas. El enunciado fraseolégico ‘xkypam ma cmex’
en ruso significa literalmente “para que rian las gallinas” y expresa el punto de vista
desaprobador y negativo del hablante, que considera algo increiblemente ridiculo, tonto y
absurdo. Las expresiones de este tipo representan por si solas actos de habla y, segun Zuluaga
(1980: 191), son “unidades comunicativas minimas con sentido propio”: encierran un
significado figurativo con valor humoristico y cierta codificacién cultural, poseyendo una
fuerza ilocucionaria y desempenando una funcidon expresiva. Por lo tanto, es de esperar, que,
en ocasiones, sea dificil, si no imposible, su traduccién a otra lengua. En el texto meta
observamos el intento del traductor de acercar el autor al lector mediante una adaptacion y
ampliacion de la expresion original, transmitiendo el contenido semantico de la siguiente
manera: ‘Eso no es mds que tirar el dinero’. Sin embargo, el amigo del protagonista
ridiculiza la presencia del abogado no por los gastos en vano (luego se menciona en el texto
original que el abogado acept6 el caso sin pago, solo ‘por cuestion de principios’), sino por la
falta de necesidad para defender a alguien en un caso tan nimio, asi que no solo se pierde el
elemento idiomatico, sino que se distorsiona la implicatura del enunciado original.

Otros ejemplos de unidades fraseoldgicas de valor connotativo, que enriquecen y
afiaden mas expresividad al texto, los encontramos en el relato Bajo los signos de Piscis y
Mercurio de 1l'f y Petrov. El protagonista del relato, un funcionario modesto de la Camara de
Pesos y Medidas, después de haber comprado en la calle la prediccion de su futuro hecha por
un loro adivino americano, se pone a reflexionar sobre las consecuencias del mensaje que le
promete lo siguiente: ‘El destino le sera favorable. Usted recibira grandes propiedades, las
cuales le proporcionaran incalculables beneficios’. Como podemos ver, las noticias no le

causan ni satisfaccion ni alegria, sino, al revés, lo llenan de angustia y preocupacion:

Jlo camoro Beuepa MiBaH AHTOHOBUY MOYEMY-TO YyBCTBOBAJ ce€0s1 CKBEPHO, a

34 Y’KUHOM HC BBITCPIICII U CKAa3aJI JKCHC!:
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— 3Haems, ArHecca, MHE HE HPaBUTCS... TO €CTh HE TO 4TOO HE HpaBUTCA, a
Kak-To cTpaHHO. Kakue jxe MOryT ObITh TEeph UMEHHUS, a TeM 0oJiee JOXOIbI
¢ Hux? Benp BpeMs-TO Tenepb COBETCKOE. <...>

— Kaxoe xe umenne? — 6opmotain oH. — CoBxo3, MoxeT 0bITh? Ho 3a 1oxons! ¢

COBX03a MHC HC IMO30POBUTCA.

(II'fy Petrov, 1961b, en linea)

Ivan Anténovich se sintid irritado todo el dia hasta la llegada de la noche, y a
la hora de la cena, no soportandolo mas, le dijo a su esposa:
— Agnessia, lo que no me gusta... bueno, no es que no me guste, es que es
extrano. jDe qué posesiones se puede hablar en estos tiempos, y con mayor
razoén de qué beneficios? Si vivimos durante el poder soviético. <...>

— jQué posesiones? —-murmurd— jA lo mejor un sovjoz? Pero con los ingresos de

un sovjoz no me haré muy rico.

(AA.VV., 1997, 126-127)

La naturaleza del humor puede ser tanto universal, fuera del tiempo y el espacio,
como tener un caracter especifico nacional e historico, lo que condiciona su excepcionalidad.
Los escritores trazan en un tono humoristico una situacion tipica para aquel tiempo, asi que
las implicaciones humoristicas en este caso estdn estrechamente vinculadas al contexto
historico de la Rusia soviética. En un pais devastado después de la revolucion y la Guerra
Civil, con estrechez de alimentacion y vivienda, en una sociedad “sin clases” en un estado de
permanente construccion del socialismo y del comunismo, la gente que de repente se
enriquecia y manejaba grandes cantidades de dinero, sin duda, despertaba sospechas. El
fraseologismo con matiz coloquial ‘mme He nozdoposumcs’ expresa la inquietud del
protagonista por los potenciales problemas o el dafio que le pudiera causar el prometido
bienestar. Esta expresion tiene un equivalente funcional en la lengua de llegada —“me costara
caro”—, que refleja igualmente la carga pragmatica y el sentido figurativo del texto de origen.
Sin embargo, el traductor opta por la adaptacion e interpreta erroneamente el contenido
denotativo del fraseologismo, ofreciendo al lector su version alejada del original: ‘no me haré
muy rico’. Como podemos ver, desaparece la connotacion de amenaza a la que se enfrenta el

protagonista y se suprime la comicidad de esa preocupacion implicada.
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Al final del relato, los escritores resumen de la siguiente forma como los cambios
radicales, que sufrid el pais, afectaron al concepto de felicidad para un hombre normal y

corriente:

HpOH_UIO ABC HCICIH, NPCKAC YCM DOUIUIIUKOB OIMPAaBUJICA OT IMOTPACCHUA,

BBI3BAHHOT'O MPCACKA3aHUCM II0ITyTras raBpIOIJ_IKI/I.

Tak pagukanbHO U3MEHWIOCH IPEACTaBIeHUE O cyacTee. To, uro B 1913 rony
Ka3aJIoOCh BepXxoM Omaromonyuusi (OOJibIMe HMEHHS, OOJBIIUE JOXOIBI),

Tenepb NPEACTABIAETCS YKACHBIM (TIOMELIHUK, PAHTHE).

Opaxkyi1, HecMOTps Ha CBOIO HOBYIO op¢orpaduro, 6e3005KHO OTCTa OT BEKa

" 3pA TOJIBKO ITYTra€T MUPHBIX COBCTCKUX TI'paXJaH.

(I'fy Petrov, 1961b, en linea)

Transcurrieron dos semanas antes de que Filippikov se recuperara del trauma

que le produjo la prediccion del loro Gabriushka.

Asi, de una forma tan radical, se transformo la idea acerca de la felicidad.
Aquello que en 1913 se consideraba la cima del bienestar (més posesiones,

mas ingresos), ahora parecia algo horrible (los terratenientes, los rentistas).

El oraculo, a pesar de su nueva ortografia, es posible que no esté a la altura del

siglo y en vano asusta a los pacificos ciudadanos soviéticos.
(AA.VV,, 1997, 126-127)

El relato en si forma un documento satirico de la época posrevolucionaria y el
fragmento citado, en particular, nos remite otra vez al contexto historico, a la gran reforma de
la ortografia de los afios 1917-1918, en la que esta basada la ortografia actual. En visperas de
la época soviética, la lengua rusa, tanto hablada como escrita, era muy distinta del ruso
antiguo. Los escritores se guiaban por reglas intricadas que tenian sus raices en el eslavo
eclesiastico y entender aquellos textos era imposible para la mayor parte de la poblacion. A
pesar de que la reforma fue elaborada por lingiiistas profesionales mucho antes de la
revolucion, y sin fines politicos (por ejemplo, uno de sus impulsores fue el académico Alexej
Ivanovi¢ Sobolévskij, miembro de la organizacion politica ultraderechista, Union del Pueblo

Ruso), las medidas reales para su ejecucion se habian tomado solo después de la llegada al
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poder de los bolcheviques. La reforma suprimié del alfabeto ruso los grafemas homofonos,
aproximo la escritura cirilica al sistema fonologico actual del ruso y eliminé la letra “p” al
final de las palabras, generando asi cierta economia para la tipografia. Estos cambios
resultaron muy polémicos y provocaron muchas criticas por parte de los intelectuales, que
veian en la reforma una simplificacion drastica solo para servir a los intereses del pueblo
iliterato, violando las leyes naturales del desarrollo del idioma. Ivan Bunin, famoso escritor y
ganador del premio Nobel de literatura, académico de honor de la Academia de Ciencias de
San Petersburgo, rechazé utilizar el ruso moderno, diciendo: “Nunca aceptaré¢ la ortografia
bolchevique, incluso si me lo ordenara San Miguel Arcangel. Nunca antes habia escrito la
mano humano nada parecido a lo que se escribe ahora segun la nueva ortografia”

(Enciclopedia Bibliografica, en linea).

En el relato analizado, los escritores hacen alusion a la mencionada reforma
ortografica, cuando el protagonista, al recibir el buen presagio (grandes propiedades e
incalculables beneficios), en lugar de estar feliz, ni siquiera puede dormir tranquilamente,
levantandose durante la noche para comprobar si el texto de la hoja con el extrafio mensaje
sigue o no la nueva ortografia, para saber asi si es 0 no un documento impreso durante el
poder soviético. Ironizando sobre los cambios de la ideologia politica que llevo a la distorsion
de los conceptos basicos de la felicidad humana II'f y Petrov sefialan, que el oraculo, a pesar
de su ortografia nueva, ‘6e3z60icno omcman om eexka’ (literalmente “se quedod
desvergonzadamente a la zaga de su época”). Es curiosa la solucién que encuentra el
traductor, aplicando la adaptacion y la traduccion inversa de la expresion idiomatica: ‘es
posible que no esté a la altura del siglo’. No resulta posible transmitir el sentido figurativo
del fraseologismo y se pierde la expresividad del adverbio ‘Gez600cno’ a través del cambio
léxico-gramatical, que refleja de manera meramente descriptiva el contenido semantico
alterado del original (‘es posible que’). Asimismo, no se transmite la intencion implicita del
autor y la perlocucion: el enunciado constatativo con valoracion negativa y critica del
discurso original se cambia por otra forma gramatical en modo subjuntivo que expresa cierta

duda, conjetura o hipotesis por parte del hablante.

Tradicionalmente, la traduccion de la fraseologia supone un auténtico reto para los
traductores, ya que las unidades fraseoldgicas se remontan a las formas antiguas de la
comprension del mundo y, por eso, encierran un coédigo cultural muy especifico. Los
investigadores distinguen tres pasos principales en el proceso de traduccion fraseoldgica: la

fase de identificacion, la fase de interpretacion y la fase de busqueda de correspondencias
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(Corpas Pastor, 2003). El problema mayor reside en las dos ultimas fases: descodificar el
significado figurado del fraseologismo para encontrar el equivalente mas adecuado en la
lengua meta. Sin embargo, no es necesario que una traduccion apropiada tenga la misma
cantidad de unidades fraseologicas en el texto meta que en el texto de origen, por lo que
existen varios mecanismos disponibles que permiten reproducir las mismas propiedades
funcionales del fraseologismo original (Dobrovolskij, 2005). De este modo, como ya hemos
observado en el andlisis descriptivo de este capitulo, el traductor se enfrenta ante dos
opciones: hallar el equivalente funcional en la lengua meta o recurrir a la parafrasis del
contenido original mediante una combinacion de las estrategias (la ampliacion, la adaptacion

y la neutralizacion).
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4.4. Las comparaciones

El recurso de la comparacion, que se basa en una relacion de semejanza entre los
objetos o situaciones diferentes y a veces totalmente distintas, intensifica la satira y el humor
en el lenguaje literario y enriquece la narracion comica en general.

Cabe sefialar que la comparacion es un material muy importante para estudiar los
mecanismos de conocimiento del mundo. Las construcciones comparativas, a pesar de ser un
fendomeno lingiiistico, que posee un valor estético, también se definen como una formacion
conceptual y cognitiva, como un recurso de construccion de la imagen lingiiistica del mundo.
La identificacioén condicional de diferentes campos semanticos lleva al establecimiento de un
nuevo contenido semantico del conocimiento humano, de modo que la comparacion sirve
como un método de consolidacion de este nuevo conocimiento en la cultura. La comparacion
constituye la base de la mayoria de los tropos y en el sistema de varios recursos estilisticos
funciona como la fase inicial de la cual proceden otras figuras literarias, como el paralelismo,
la metéafora, la metonimia, la sinécdoque, la hipérbola, la litote y otros (Kvjatkovskij, 1966:
280).

Este grupo de recursos comicos ocupa la cuarta posiciéon en nuestro corpus por el
nimero de ejemplos encontrados (10% o 36 ejemplos de toda la muestra). En la tabla
siguiente se presentan los datos obtenidos en el andlisis de las estrategias empleadas para la

traduccion de las comparaciones.

Tipo de estrategia traductolégica N
Traduccidn literal 11
Adaptacion 7
Ampliacion 3
Generalizacién 1
Traducciodn literal + ampliacidn 5
Traduccidn literal + transposicion 5
Traduccidn literal + traduccién grado cero + transposicion 1
Neutralizacién + préstamo + transliteracion 1
Adaptacién + transliteracidon + comentario traductolégico 1
Adaptacién + ampliacion 1
Total 36

Tabla 11. Estrategias empleadas para la traduccion de las comparaciones
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Observamos que existe un predominio de la traduccion literal (11 casos, 30%), una
estrategia mas orientada al polo extranjerizante, y de la traduccion mixta (14 casos, 39%).
Varios investigadores consideran la comparacion como uno de los recursos de cardcter
expresivo mas difundidos y la incluyen en la categoria de las unidades lingiiisticas
universales, que se encuentran en casi cada lengua (Zaréckaja, 1988: 390; Lébedeva, 1994:
24). Sin embargo, al mismo tiempo, en las comparaciones se presenta la imagen lingiiistica
del mundo, los valores y estereotipos de la cultura nacional. De este modo, resulta 16gico el
empleo de los procedimientos traductolégicos mencionados: aunque existen en la lengua
meta las correspondencias completas o parciales en cuanto a la forma de expresion y del
contenido, haciendo posible el uso de la traduccion literal, siempre hay lugar para las
pérdidas de los elementos arraigados en la cultura de origen y su compensacion mediante las
estrategias de adaptacion, ampliacion y transposicion.

Para mas claridad, ofrecemos a continuacion el grafico que refleja las estrategias que

prevalecieron al trasladar las comparaciones a la cultura de llegada.

a

Estrategias traductolégicas

14

12

10

Generalizacion Ampliacion Adaptacion Traduccion literdlraduccién mixta

Figura 20. Estrategias empleadas mas frecuentemente para la traduccion de las comparaciones

Como muestra el grafico que presentamos mdas adelante, en la traduccion mixta
predominan la traduccion literal (36%), la ampliacion (19%), la transposicion (19%), la
adaptacion (7%) y la transliteracion (7%). El andlisis de los ejemplos revela una considerable
coincidencia en los recursos gramaticales para expresar las relaciones comparativas en ruso y

espafiol, lo que evidencia cierta similitud en la percepcion de la realidad por los hablantes de
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estas lenguas. No obstante, también existen medios excepcionales en cada idioma para la
formacion de las construcciones comparativas, y su semantica permite identificar las
peculiaridades del desarrollo histérico de la nacion y de su cultura nacional. De este modo,
los datos obtenidos no resultan extrafios, ya que manifiestan, por un lado, el intento por parte
de los traductores de conservar los componentes culturales y las imagenes artisticas del
original en el texto meta; y, por otro lado, su mayor intervencion en un esfuerzo por adaptar

los elementos humoristicos intraducibles y conseguir la sonrisa del lector extranjero.

Traduccion mixta

3% K Traduccién literal

& Adaptacién
Ampliaciéon

K Transposicion

& Traduccién grado cero
Neutralizacion

Préstamo

Transliteracion

Comentario traductoldgico

Figura 21. Representacion de las estrategias que forman parte de la traduccion mixta en la transmision de las

comparaciones

En cuanto a la transmision del la perlocucion, el uso de las estrategias mencionadas
resulta justificado debido al gran porcentaje de los ejemplos (86%), en los que se logra
reflejar la intencion irdnica del autor y ejercer la influencia sobre el lector meta, similar a la

del texto original.
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Transmision del efecto perlocutivo

B Se conserva

Se pierde

Figura 22. Transmision del efecto perlocutivo al traducir las comparaciones

Las comparaciones estan representadas practicamente de forma equitativa en la
narrativa de todos los autores, con un leve predominio en los relatos de Bulgakov y
Avéréenko. Empezamos el andlisis descriptivo de este recurso literario con el relato de
Bulgakov Proyecto para una ley seca en Moscu, que empieza con una narracion humoristica
de la vispera de la Santa Resurrecciéon de Cristo, cuando un borracho, Ivan Gavrilovich,
estaba desplumando a un gallo vivo, pensando que se lo queria quitar el administrador del
piso compartido Ne 50, donde vivia el periodista con su esposa. Describiendo el gallo,

Bulgékov escribe:
Horu ero 6bu11 pacTONBIPEHBI, KAK MXKHUIIA, OH TIOKAYHBAJICS U, HE 3aKpbIBast
pTa, UCIIyCKal 3TOT CaMblil UCCTYIIJICHHBIN BOW, UCITyTaBIINN MEHS.

(Bulgékov, 1990, en linea)

Con las piernas separadas, como una letra v invertida, se balanceaba, mientras

que su boca abierta exhalaba aquel horrendo grito que tanto me habia
asustado.

(Bulgékov, 2009, en linea)

‘Uoicuya’ (iZica; traduccion literal: “la letra”) es una letra arcaica “v” del antiguo
eslavo, no utilizada hoy en dia desde la revolucion; recibié ese nombre por su semejanza al
yugo: ‘ueo-usxcuya’ (igo-izica) (Fasmer, en linea). El autor del texto original usa la frase

humoristica ‘moeu uocuyeri” (“con las piernas como la letra v”’) que significa “tener las
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piernas debajo de las rodillas separadas oblicuamente en diferentes direcciones” para lograr el
efecto humoristico. El traductor recurre a la estrategia de compensacion, afadiendo la
informacion necesaria para reproducir la misma imagen y explicar esta locucion al
destinatario meta: ‘con las piernas separadas, como una letra v invertida’. Como resultado,
la intencion y el mensaje del autor se transmiten de una manera clara y comprensible y se
logra el efecto perlocutivo en el texto traducido.

En otro relato del escritor, Un tipo abominable, también se encuentran ejemplos de
comparacion humoristica. Cuando el protagonista, un alcohdlico, Intestinov, inventa diversos
métodos para conseguir dinero y se le ocurre la idea de echar unas gotas de vodka en sus ojos
para simular una inflamacién. Para describir mejor la situacion comica que se produce
cuando Intestinov se presenta en la consulta del doctor, quejdndose de que ha perdido ‘sus

ojitos de tanto trabajar con la maquina’, Bulgékov recurre a la comparacion:

JIBOE caHUTApOB BEJIM €r0 MOJ PYKH, KaK apXuepes.

(Bulgékov, 1990, en linea)

Dos enfermeros lo condujeron de la mano como si fuera un prelado.

(Bulgékov, 2011: 98)

Esta relacion entre un tipo abominable y un prelado resulta tan absurda y comica que
no puede menos que provocar la sonrisa del lector. ‘Apxueperi’ en ruso significa “el obispo” y
la traduccién, como observamos, es casi literal, se emplea el sinonimo ‘el prelado’, sin
embargo, se transmite perfectamente el matiz humoristico y logra el mismo efecto que la
frase original.

En los relatos de Avérenko encontramos unos ejemplos de comparaciones, que no
solo provocan la sonrisa del lector, sino que estan llenos de triste ironia del autor. Asi es el
relato Pavo con castaiias, en el que el escritor describe con compasion la manera de vestir del

pobre pariente que viene a visitar su rico tio:

Pyxu 13 pykaBoB nHKaKa M HOTM U3 OPIOK TOpYaIM BepIlKa Ha TpH OOJIbIIE,
9YeM 3TO JOMYCTHJI OBl JIETKOMBICICHHBIM IUIEMSHHUK U3 BEITHUKOCBETCKOTO

poMaHa, a KapMaHbl MUJHKAKa TaK OTTOMBIPHUBAINCEH, OyaT0o CTéna memblid To

Tackaljl B K&KJIOM M3 KaPMAHOB 110 OOJIBIIOMY acTpaxaHCKOMY apOy3y. bproku
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Ha KOJEHSX TOKe ObLIN YYyJOBUITHO B3AYThI, KaAK COYJICHCHHA HAa MHAYCCKOM

O0amOyKe.

(Avercenko, 1925, en linea)

Las manos le sobresalian de las mangas de su chaqueta y las piernas de sus
pantalones tres vershok mds de lo que hubiera permitido el imprudente
sobrino de una novela de moda; los bolsillos de la chaqueta los llevaba tan

repletos que parecia que Styopa tenia en cada uno de ellos una sandia de

Astrakédn. Los pantalones a la altura de las rodillas también los llevaba
terriblemente abultados como si fueran articulaciones de bambu hindu.

(Avercenko, 2015: 224)

La imagen que crea el autor mediante las comparaciones en este caso permite
transmitir al lector su vision y actitud particular de la situacion, llamar la atencién sobre la
caracteristica principal del personaje e intensificar el contraste de su pobreza y egoismo, la
avaricia de su tio. Las imdgenes de este tipo son elementos muy importantes en la estructura
del texto, pues remiten a las ideas del autor y resaltan el tema principal del relato, lo que
explica su frecuente presencia: en un solo parrafo se encuentran dos ejemplos. El traductor
opta por la traduccion literal y logra recrear con éxito la misma imagen en el texto meta,
aunque introduce unos cambios en las categorias gramaticales y la sintaxis para conseguir la
naturalidad de la narracion en el texto meta. Se conserva la estructura sintactica en general de
la oracién principal y de la oracion subordinada comparada, pero se sustituyen las
conjunciones ‘6yomo’ (“como si”)y ‘kax’ (“como”) por el nexo ‘parecia que’ en primer caso
y la combinacién de la conjuncion y el verbo en modo subjuntivo ‘como si fuera’ en el
segundo, lo que es una estructura mas habitual para expresar las relaciones comparativas en
la lengua meta.

En el mismo relato encontramos otro ejemplo de comparacion, esta vez utilizada para

describir el aspecto fisico del pobre sobrino Stepan:

B ymense, Mexay LIEKOM M KpbUIOM HOCA, MpsATalach OrpOMHas po30Bast

O0oponaBka, OyaTO KOH(Y3SICH OJIECTSIIET0 OOIIecTBa BEPXHEH BOJIOCATOMN

ryObl U IUPOKUX MOIIHBIX HO3Jpei... TakoB ObUT ATOT OEIHBIN POICTBEHHHUK

Créna.

(Avércenko, 1925, en linea)
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En la hendidura entre la mejilla y el ala de la nariz, se ocultaba una enorme

verruga rosada como si se sintiese turbada por la presencia del labio superior,

cubierto de vello y de las poderosas fosas nasales... Asi era este pobre

pariente, Styopa.
(Avérchenko, 2015: 224)

En este caso otra vez observamos que el traductor emplea la traduccion mixta, que
presenta una combinacion curiosa de las estrategias: se reproduce de manera literal la imagen
retratada por el autor con los cambios del orden y de las categorias gramaticales del texto de
origen ( el gerundio ‘xkonghyzsace’ / “confundirse, turbarse” se sustituye por una combinacioén
del verbo con el participio ‘se sintiese turbada’; el adjetivo ‘sorocamas’/ “velludo, peludo”
se cambia por una descripcion ‘cubierto de vello’). Este uso de la traduccion literal y de la
transposicion resulta acertado para transmitir la carga emocional-expresiva de la imagen
original, aunque también conduce a ciertas pérdidas semanticas y aspectos risibles: el adjetivo
de la frase ‘6necmawee obwecmeo’ (literalmente “una compaiiia brillante”), que genera el
efecto comico basado en el contraste con la siguiente descripcion inesperada del labio velludo
y de las fosas nasales que forman la mencionada compaiiia, no se reflejan en el texto meta.

En el siguiente ejemplo del mismo relato, Avéréenko describe la desesperada
situacion en la que se encontrd el desafortunado sobrino, al haber prometido a su tacafio tio
guardar el pavo de los invitados al final de la cena, pretendiendo que todos estaban llenos,
pero no pudo resistir la tentacion de comer un trozo al descubrir que estaba relleno de

castafias, plato que nunca antes habia probado en su vida.

Jmaneiit CTéna BAPYT MeperHyJics MomnoixaM 1 NpUOIH3HII JIMIO TOYTH K
camon unzaeinke. — Hy, pa3 ¢ kamranamu, Toraa s... He OTKaXyChb CbeCTh
KyCOYeK. <...>
A xorpa (duepe3 1Be MHHYTHI) Ha OJI10/1€ JIeXall YHBUIBIA HHICHKUH OCTOB,
XO3SIMH BCTaJ U pelInTeIbHO cka3an Créne:
— AX, na! S u 3a0bu1: Bac reHepai K TenedoHy BbI3bIBalL. [10iinéM, st Bam
nokaxy Tenedown... 3punanre, rocnoga. Cténa mokopHO BCTAT U, KaK

MIPUTOBOPEHHBIN K CMEPTH 3a NajauoM, TOKOPHO MOCIEI0BaI 3a As/IeH,

AOTpbI3as MHAOUIAYbI0 HOTY...

(Avercenko, 1925, en linea)
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El largo Styopa de repente se inclind y acercd su cara al pavo hasta casi
tocarlo.

—Bueno, si es con castafias, entonces voy comerme un trozo. <...> ...y
cuando, a los dos minutos, quedaba solo el esqueleto del pavo, el anfitrion se
levanto y le dijo a Styopa:

—iOh, si! Se me olvidaba que el General le llamo por teléfono. Venga, le
voy a mostrar donde estd el teléfono... Perdonen, sefiores. Styopa

obedientemente se puso de pie y asi como un condenado a muerte va detras

del verdugo, obedientemente siguié a su tio, mientras terminaba de roer el

muslo de pavo...
(Avercenko, 2015: 228)

La comparacion en este ejemplo sirve para desarrollar una imagen hiperbolizada y asi
destacar el absurdo de la reaccion tan furiosa del tio hacia una falta tan insignificante de su
pobre pariente. Como la intencion satirica del autor en este caso apunta hacia el aspecto mas
universal, el traductor opta por la traduccion literal, la que permite trasladar perfectamente
tanto la imagen comparativa, como la implicatura del original al texto meta. Asimismo, se
emplea una leve ampliacion de la oracion subordinada comparativa mediante la adicion del
verbo ‘va’ (el uso de lo cudl se implica en el texto de origen), tal como lo exige la sintaxis de
la lengua espafiola.

El tltimo ejemplo de Avéréenko que vamos a citar del relato Cosme de Medici es de
particular interés, porque incluye no solo una comparacién satirica, sino también una

referencia cultural onomastica y histoérica.

— Kynure! 3ameuarenbHas Belib, — 3axJIONOTal XO35MH, TOYYSB
HacToAIIero mnokymarens. — Hacrosimas oneorpadus! D10 HEe TO  4YTO
MAacJIsIHbIE KPAcKH... Te — MOXKYyXHYT U MOYEPHEIOT... A 3TO0 — TPSANKOH C
MBUIOM MONTE — caM 4epT HE BO3bMeET!

— llena? — ypoHWJI NMOKPOBUTEIb HMCKYCCTBA, MPUILYPUBIINCH C BHJIOM
MOoKOMHOro TpeThsAKOBa, NOKYMAIOMIEro YHHKHM JUISI CBOCH Tajiepen...

(Avércenko, 1990, en linea)

—iCémprelo! Es una cosa maravillosa — empezd a afanarse el duefio,

sintiendo que era un verdadero comprador —. {Es una verdadera holografia!
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Y no son 6leos..., que se apagan y se ponen negros...jEste lo puede lavar con
y i

un trapo y jabon! Y no se estropeara!

—¢Qué precio tiene? — dijo el mecenas de arte, entornando los 0jos con

aspecto del difunto Tretyakov tras comprar ejemplares unicos para su

galeria... (Avérchenko, 2015: 228)

En el fragmento citado, el escritor hace alusion al contexto historico de la
época, cuando se escriben los relatos: con humor y tristeza a la vez revela el autor las
consecuencias en la vida cultural y social que habian traido la revolucion y los afios
posteriores. Uno de los protagonistas del relato, un nuevo ‘mecenas del arte’, esta eligiendo
un cartelito que representa a un sefior sefialando con su dedo la brillante galosha de goma,
considerandolo un verdadero objeto de arte. En esta figura se reconoce facilmente un nepman
con mentalidad pequefo-burguesa soviética, una persona con puntos de vista rutinarios, con
mentalidad cerril, perteneciente a la clase media baja, ignorante y vulgar, sin conocimiento
basico de lo que es el arte o valores culturales. Como escribe Carlos Taibo, la figura del
nepman aparecié como resultado de toda una serie de cambios. En primer lugar, se adoptaron
medidas en el ambito de la industria orientadas a permitir mayor un grado de
descentralizacion y racionalizacion, a fomentar el renacimiento de la pequefia industria
privada y a atraer los capitales foraneos. En segundo lugar, experimentaron cambios las
formulas organizativas: en lugar de la administracion directa se introdujeron los frusts
(responsables de la gestion de los grupos de empresas), que dejaron de depender
financieramente del Estado y que tenian la posibilidad de vender sus productos en el
mercado. Como consecuencia de estas novedades, aparecido la figura del nepman, un
empresario privado acaudalado, que prosperd al amparo del comercio y de la industria ligera,
que generaba rapidos beneficios y no requeria muchos recursos crediticios (Taibo, 2010:
101). Lo mismo nos cuenta Avércenko sobre el personaje del relato: Stepan Kartojin, a quien
con ironia el escritor llama Cosme de Medici, tiene una sastreria y gana tanto dinero que no
tiene forma de gastarlo, por eso compra las cosas que considera “objetos de arte”, invirtiendo
de esa manera sus capitales. Para ridiculizar a este nuevo ‘mecenas de arte’, el autor le
compara con el difunto Tretyakov, el famoso fundador del principal depositario de bellas
artes rusas del mundo, conocido como la Galeria Estatal Tretyakov, asi dando a conocer al
lector todo lo que piensa sobre el absurdo nuevo sistema de valores y los cambios ocurridos

en el pais. Aunque la situacion se describe de forma ironica, de hecho esta profundamente
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arraigada en la realidad soviética de aquel tiempo y evidencia que los cambios politicos y
sociales apenas habian afectado a la mentalidad o al alma de este tipo de la gente.

Al analizar las decisiones traductologicas empleadas para trasladar la comparacion al
texto meta, observamos el empleo de la traduccion literal (con ampliacion léxica para

3

especificar la semantica del termino ruso ‘ynuxa’ que proviene del latin y significa “un
ejemplar Uinico”), asi como un breve comentario traductoldgico a pie de pagina sobre
Tretyakov. La eleccion a favor de la nota del traductor parece ser una estrategia mas
adecuada, ya que no impide la lectura fluida para un destinatario mas sofisticado, lo que
podria tener lugar en caso de insertar la explicacion en el propio texto. Al mismo tiempo, el
lector a quien Tretyakov pueda resultar desconocido, también tiene la oportunidad de percibir
la ironia del autor implicada en tal comparacion y la carga pragmatica del enunciado original.

Para resumir, la comparacion como figura literaria, amplia las fronteras del uso de las
palabras de manera excepcional, afiadiendo una cantidad infinita de matices secundarios.
Debido a estos matices, se intensifica el colorido emocional y apreciativo, se individualiza la
caracteristica de los fenomenos descritos y, al fin y al cabo, se obtiene un significado
cognitivo, profundizando nuestro conocimiento de estos fenomenos. La estrategia
traductologica mas acertada para transmitir este tropo, dependiendo de cada caso particular,
seria intentar conservar las peculiaridades estilisticas del autor y conseguir la misma carga

emocional-expresiva en la medida de lo posible.

212



4.5. Las metaforas

La mayoria de los tedricos de la traduccion eluden la definicion de la metafora:
algunos investigadores afirman que “definir la metafora no pertenece a la propia tarea de la
teoria de traduccion” (Van Den Broek, 1981: 74); otros autores ofrecen una definicion
demasiado general de “cualquier expresion figurativa” (Newmark, 1988b: 104); por ultimo,
otro grupo de tedricos exploran detalladamente los problemas de traduccion que presenta la
figura sin definirla (Mason, 1982; Van Besien y Pelsmaekers, 1988). Estamos de acuerdo con
la autora polaca, Pisarska (1989: 29), que describe la metdfora como “un fendmeno
comunicativo, valido para un contexto especifico, la construccion y la comprension de la cual
requiere y presupone un conocimiento extralingiiistico”.

Las metaforas forman la quinta categoria de los recursos que se utilizan en la narrativa
soviética para crear el efecto comico, representando el 7%, o 23 ejemplos, de todo el corpus.
Este recurso posee un valor muy expresivo y permite establecer los vinculos entre fendmenos
diferentes para describir el mundo, dependiendo de la experiencia del autor. Asimismo, la
comicidad de las metaforas no usuales, por lo general, se basa en el efecto sorpresa, debido al
hecho de que son inventadas y el receptor no espera encontrarlas en el texto.

El lenguaje figurado, y la metafora en particular, exige mayor coste de procesamiento
por parte del lector, ya que supone que el receptor no solamente comprenda los elementos
que contiene el enunciado para luego descodificarlos, sino que interprete la intencion que
tiene en cuenta el autor para adivinar asi el significado implicito. Por ende, la metafora
presenta dificultades semanticas, culturales y cognitivas en el proceso de traduccion. Aunque
existen varias propuestas acerca del grado de la traducibilidad de la metafora, en nuestro
trabajo seguimos la postura de Van Den Broek (1981), Newmark (1988a y 1988b), Rabadan
Alvarez (1991) y Toury (1995), que afirman que la metafora es traducible, pero presenta un
alto grado de inequivalencia interlinguistica. Dependiendo de las restricciones contextuales y
del grado de similitud entre cada lengua y cultura origen y meta especificas, el traductor elige
entre dos opciones: 1) la "domesticacion" de la metafora, sometiéndola a las normas
polisistémicas de la lengua meta; 2) la traduccidn sensu stricto o retentiva, que resaltaria lo
"exotico", lo propio de la lengua origen. (Van Den Broek, 1981: §84).

La tabla siguiente recoge estos dos enfoques mencionados, empleados por los
traductores para solucionar los problemas del trasvase interlingiiistico de esta figura en los

textos analizados.
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Tipo de estrategia traductoldgica N

Traduccidn literal 10
Adaptacién

Traduccidn literal + transposicion

Transposicién + equivalente acuifiado

Adaptacién + Traduccidén grado cero + traduccién inversa

S =R RN

Adaptacién (cambio Iéxico-sintactico) + ampliacion

Total 23

Tabla 12. Estrategias empleadas para la traduccion de las metaforas

Las estrategias aplicadas més frecuentemente se exponen en el grafico siguiente:

Estrategias traductologicas

=
o

10
9 7
8 6
7
6
5
4
3
2
1
0
Traduccién mixta Adaptacién Traduccioén literal

Figura 23. Estrategias empleadas mas frecuentamente para la traduccion de las metaforas

Como podemos ver, los datos obtenidos muestran la clara preferencia de la traduccion
literal por parte de los traductores (10 casos o 44% de los ejemplos analizados), seguida por
la adaptacion (7 casos 0 30% de todo el corpus) y la traduccién mixta (6 casos 0 25%).

Si analizamos la distribucion de las estrategias combinadas en la traduccion mixta,
reflejada en el grafico siguiente, observamos que otra vez predomina, en primer lugar, la
transposicion (31%); en segundo lugar, la traduccion literal (23%) y la adaptacion (15%).

Otras estrategias no son muy representativas e incluyen en casi igual proporcion la traduccion
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inversa, la ampliacion, la traduccion grado cero (8% respectivamente) y el equivalente

acufiado (7%).

Traduccion mixta

& Traduccion literal

& Transposicion
Equivalente acufiado

& Adaptacion

& Traduccion grado cero

Traduccién inversa

Ampliacion

Figura 24. Representacion de las estrategias que forman parte de la traduccion mixta en la transmision de las

metaforas

Los datos obtenidos evidencian el empleo mayoritario de la traduccion literal, la que
pasa a la lengua meta la gramatica, el orden y el significado primario de todas las palabras de
la lengua origen, resultando muy eficaz especialmente para las oraciones cortas. Newmark
distingue dos subcategorias de esta estrategia: la “traduccion palabra por palabra” y la
“traduccion uno por uno” (la conversiéon de una oraciéon o un grupo de palabras en otro),
afirmando que si la traduccion literal consigue la equivalencia referencial y pragmatica con el
original, es perfectamente valida y no hay por qué evitarla (Newmark, 1988a: 100-101). Sin
embargo, en el caso de las metaforas compuestas o prolongadas pluriverbales, es 16gico que
tenga lugar una mayor intervencion por parte del traductor: desde las alteraciones de
categorias gramaticales (la transposicion) hasta las modificaciones Iéxico-semadnticas, el
cambio de imagen e incluso ciertas pérdidas (la adaptacion, la ampliacion, la traduccion
inversa y la traduccién grado cero).

El andlisis de la transmision de la perlocucion, justifica el razonamiento de Newmark,
ya que la preferencia por las estrategias mencionadas resulta acertada y consigue conservar
tanto el contenido semdantico, como la expresividad y la carga pragmatica del enunciado

metaforico original en un 91% de todos los casos analizados. El grafico citado mas adelante
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refleja los datos recogidos acerca de la conservacion del efecto perlocutivo en los textos

traducidos.

Transmision del efecto perlocutivo

9%

B Se conserva

Se pierde

Figura 25. Transmision del efecto perlocutivo al traducir las metaforas

El recurso de metafora se emplea con casi la misma frecuencia por todos los escritores
en la narrativa analizada. A continuacion proporcionamos al lector los ejemplos mas
destacados, la mayoria de los cuales comprenden la metafora zoomorfica, que tiene como
referente los seres faunisticos o del reino animal.

Como sefialan Lakoff y Turner (1989), las lenguas tienen una naturaleza
antropocéntrica y categorizan al hombre con respecto a otras entidades del mundo (animales,
plantas, objetos), expresadas en términos de la gran cadena del ser, que sitia a los diferentes
tipos de seres en una jerarquia, donde el hombre ocupa la posicién mas alta. Los animales se
sitian después de los humanos. Por lo tanto, el referente animal es el mas proximo para
definirnos a nosotros mismos. Las metaforas zoomorficas son, de esta manera, un recurso
muy productivo para expresar las caracteristicas fisicas y morales de los humanos.

Mediante este tipo de metafora, Bulgdkov subraya los rasgos caracteristicos del
protagonista del relato Un tipo abominable, que, en la busqueda del dinero, decide clavarse
los dientes en el labio, beber sangre e ir al hospital, simulando que tiene una ulcera en el

estdmago.

3areM IeHHaJIbHbBIN KDOBOHHﬁHa 9TY KpPOBb CTall CJIM3bIBATH U TIJIOTATh, IMOKa

HC HAaCcoCaJICA €10, KaK KJICII.

(Bulgakov, 1990, en linea)
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Entonces el genial vampiro se puso a chupar y tragar la sangre hasta que

quedo harto como una garrapata.

(Bulgékov, 2011: 95-96)

En el ejemplo citado, la metafora va acompaiiada de un epiteto irdnico y destaca
precisamente la ingeniosidad del personaje, que esta dispuesto a todo sacrificio y a cualquier
riesgo para obtener dinero. La metafora pasa a ser comparacion, que intensifica el efecto
humoristico y, al mismo tiempo, revela la degradacion del protagonista, comparandolo con
un animal. ‘Kposonuiiya’ (literalmente “chupasangre”) en ruso significa en primer lugar
“una persona cruel, incompasiva, despiadada”, pero a veces se refiere a un insecto con una
ventosa con que se adhiere a otros animales para alimentarse de su sangre (Usakov, 1989, en
linea). Bulgakov juega con esta palabra y la usa para referirse a un alcohdlico que intenta
conseguir dinero de una manera deshonesta, aprovechandose de otras personas, lo que hace
aflorar el sema del “parasito de la sociedad”, persona que vive a costa de otros, al igual que
un insecto. En el texto traducido encontramos la metafora sobre ‘e/ vampiro’, que también
hace referencia a una persona que se enriquece a costa de los demads, pero se pierde esta
alusion al animal que existe en el original. Sin embargo, esa pérdida es insignificante y el
texto meta conserva la imagen comica, transmitiendo la intencion del autor.

En el relato de Teffi, Un abogado de moda, lleno de satira politico-social
encontramos una clara muestra de metafora zoomorfica. El abogado no defiende los intereses
del acusado, sino que solamente estd pensando en su reputacion. Aunque el caso de su
cliente, Semidon Rubashkin, no era serio en absoluto, el abogado se lo presenta al juzgado de
una forma muy severa, describiendo al acusado como una fuerza peligrosa del gran
movimiento revolucionario, comparandolo mediante una gradacion metaférica primero con

un ledn, luego con una hidra, y, finalmente, con una boa:

AIBOKAT OTIINI BOABI U NpOJODKAI: <...>

— Brr AyMacTe, 4TO roAa THOPbMbI CACIACT JJISI BAC KPOJIMKA M3 ITOIr0

JpBa’?
OH moBepHYJICS U HECKOJIBKO MTHOBEHHUH YKa3bIBaJl PYKOIO Ha pacTepsHHOE,
BCIIOTeBIIEe U0 PybamkuHa. 3ateM, caenaB BU, YTO C TPYJIOM OTPHIBACTCS

OT BCJIIMYCCTBCHHOT'O 3pCJIMIIa, IPOAOJIKAII:
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— Hert! Hukorna! OH csaaeT AbBOM, a BRIAAET cTONNIaBor ruapoit! Oun

000BbBET, KaKk 002 KOHCTPUKTOP, OLIEIOMJIIEHHOI'O Bpara CBOEro, 1 KOCTH

aJIMAHUCTPATUBHOIO IIPOU3BOJIA KaJI00HO 3aXpYCTAT HA €r0 MOI'yunx 3y0ax.

(Teffi, 1997, en linea)

El abogado se sirvid un vaso de agua y continudg: <...>

(Cree usted que un afio en prision convertird a este fiero ledn en un conejillo?

Se gir6 de repente, y mantuvo su dedo apuntado durante varios segundos al
rostro preocupado y sudoroso de Rubashkin. A continuacién, en mitad de un
considerable esfuerzo, como si le costara trabajo arrancarse de aquella
magnifica vision, continuo:

— iNo! jJamas! jIrd a presiéon como un leén, y la abandonard como una

hidra de cien cabezas! Aplastard a sus enemigos estupefactos como una boa, vy

hara crujir los huesos de la administracioén entre sus dientes poderosos con

alegria.
(Tefti, 2010: 62)

El final del relato es a la vez inesperado, risible y terrible. Al haber condenado a
muerte al pobre inocente Rubashkin, el abogado de moda se fue tranquilamente al restaurante
a comer salchichas y tomar cerveza, recibido alli con una ovacién por una ruidosa
concurrencia de jovenes. El relato hace alusion a tiempos turbulentos, cuando en Rusia se
difundieron ampliamente las ideas revolucionarias y aparecieron varias sociedades politicas
que intentaron cambiar el régimen existente. El destino tipico de los revolucionarios
condenados era la muerte o los trabajos forzados. En estas condiciones, defender a un
revolucionario suponia mas honor y privilegio que a un acusado de un delito insignificante,
por lo tanto, el abogado del relato, solo por sus propias ambiciones y para aumentar su
importancia, exagera la gravedad del caso de Rubashkin y deja al juez condenarlo a muerte.

Para caricaturizar la imagen de un abogado asi de moda, destacar los rasgos mas
abominables de su personalidad y reflejar el patetismo de su habla, la autora utiliza la
metafora zoomorfica combinada con la gradacion a nivel del fragmento textual. En el primer
caso, el traductor transmite las imagenes originales (‘zeg’ / ‘leon’, ‘kponux’ / ‘conejillo”)
mediante una traduccion literal, cambiando solamente el orden de las palabras, evocando la
misma acepcion de ledn que se refiere a “una persona audaz y valiente” en la mente del lector

extranjero. En el segundo caso, ‘cmoenasas eudpa’ se traduce aplicando una combinacion de
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traduccion literal y transposicion: ‘una hidra de cien cabezas’, cambiando el adjetivo por el
complemento preposicional del sustantivo para cumplir las normas de la lengua meta.
Finalmente, resulta curiosa la solucion traductologica para transmitir la tercera imagen
metaforica del fragmento citado: el verbo ‘06osvém’ (literalmente “enrollar, enredar”) se
traduce mediante la adaptacion por un verbo ‘aplastar’ para intensificar la expresividad de la
imagen; se traduce parcialmente el nombre zoologico procedente del latin ‘Goa
xkoncmpuxmop’ (“la boa constrictor”), conservando el mismo referente animal y omitiendo el
segundo elemento por ser irrelevante en la transmision del contenido semdntico y
humoristico, asi como para no impedir la fluidez de la narracién; y, por ultimo, observamos la
traduccion inversa del adverbio ‘acarobno’ (“lamentoso”) por una combinacion de
preposicion y el sustantivo con el significado casi opuesto al del original, ‘con alegria’. El
empleo de las alteraciones traductoldgicas resulta justificado en este caso, ya que el
enunciado logra cumplir la misma funcion humoristica en el texto meta.

Otro ejemplo que abordaremos a continuacion procede del relato El duende del hogar,
de la misma autora. El relato estd lleno de un humor envuelto en tristeza y nos cuenta los
sentimientos y el desazon de Liusenka, una nifia timida, callada y diligente que sufre la lucha

de sus padres:

— Kousa! Oto baiipona ctuxu...
— Bpems! Craner tebe baiipon cTuxu nocBAmarh. 3To akU3HbINA. AKIIM3HBIN
Bonopei6os. “...OHa goCcTyIHa JUIIB A7 MUpa...”

— Kous! S Gennast MasieHbpKas OTHYKA, HE 10OMBai MeH:!

— Iltnyka? — yauBMICS OH M TPUOABHI TMOYTH OE3THEBHO, C TIYyOOKHM

yoexxnennem: — CTepBa Thl, a HE ITHYKA.

(Teffi, 1990Db, en linea)

— jKolia! Es un poema de Byron...
— jMentira! Ni Byron puede dedicarte poemas! Y ¢l no es mas que un oficial
de aduanas. Oficial de Aduana Volorybov. ...tu amor le pertenece al mundo...

— jKolia! {No soy mas que un pajarillo, no me hagas dafio!

— (Un pajarillo? - dijo ¢l sorprendido, afiadiendo, casi sin furia, pero con una

profunda conviccién — : Eres una ramera, eso es lo que eres.

(Teffi, 2010: 175)
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En la version original, el uso de la metafora zoomorfica se combina con el contraste,
lo que atin aumenta el efecto humoristico. El vocablo ‘nmuuxa’ / ‘pajarillo’ se refiere, en
primer lugar, a un animal, pero en el contexto dado alude a una persona inocente, débil e
ingenua. Segun Fillmore, al emplear los sustantivos faunisticos, se activan todas sus
asociaciones semanticas, sus valores polisémicos, sus derivados 1éxicos y sus significados
metaforicos, basados en la experiencia del hablante (Fillmore, 1982: 113). Asimismo, la
frecuencia de uso es proporcional al grado de polisemia de las palabras. El sustantivo
mencionado ‘nmuuxa’ estd presente frecuentemente en la experiencia y forma parte de la
vida cotidiana para los hablantes de ambas culturas, asi que se traduce literalmente y su
traslado al castellano no supone muchas dificultades. Sin embargo, la experiencia con otro
zoomorfismo no resulta tan habitual para la cultura hispana. Como el lenguaje “refleja
estructuras conceptuales que la gente construye basdndose en su conocimiento y experiencia,
mas o menos comun, del mundo exterior que nos rodea y de su propia cultura”, es logico que
el grado de la polisemia de la palabra varie en cada lengua y cultura (Valenzuela y Ibarretxe-
Antufio, 2012: 44). En ruso, el origen de la palabra ‘cmepsa’ (“infame”) etimoldgicamente se
remonta a la “carrofia” (Dal’, 2007, en linea), luego paso6 a significar a cualquier pajaro que
se alimente principalmente de los restos de pequefios animales muertos, y, finalmente,
desarrolla un significado afiadido que hoy en dia se utiliza para designar a una persona
malvada, vil y asquerosa (Efrémova, 2000, en linea). El traductor ha optado por la adaptacion
y en el texto traducido encontramos ‘la ramera’, cuyo origen estd relacionado con la
costumbre medieval de colgar unas ramas junto a la puerta de las casas en las que se ejercia
la prostituciéon (Coromines, Pascual, 2000). De este modo, aunque la traduccién también
expresa un tono despreciativo en la réplica del celoso marido, refiriéndose al adulterio y
atribuyendo cualidades negativas al personaje, se pierde la alusion al animal, el ave, asi como
se suprime el contraste ironico con ‘el pajarillo’ del texto original.

El Ultimo ejemplo que analizamos en este capitulo procede del relato Los secretos
ocultos de oriente, de Avércenko, y presenta otro tipo de metafora: una metafora extendida,
la cual continua la comparacion de dos conceptos a lo largo de unas cuantas frases o un

fragmento entero.

IIpexopolieHnbKas gama IOBHCIIA HA IIYTOBULE MOETO MUJKAKa U MEJIOJIUYHO
npoiederana:
—Iloligute k xupomanty! — Hu 3a yTO HE Moy, — yBECHCTO BO3pa3uil 5.

<..>
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— Hy, a ecnu 4 Bac nouenyro — noiaere?

Korma kakoi-1m0o BOIPOC HEPEHOCHUTCS HAa CEPHE3HVIO JIEIOBYIO MMOYBY, OH

Ha4YWHACT MCHA Cpa3y HHTCPECCOBATD.

— ABamnc 6yner? PupMa okaszangach COIUIHAS, HE CTECHAIOMIANCS 3aTPATaAMHU.

(Avercenko, 1922a, en linea).

La hermosa dama se habia agarrado al boton de mi chaqueta y melédicamente
gorjeaba: —jvaya al quiromantico! <...>

—Ni hablar —dije con fuerza—.

—Bueno, ;y si le doy un beso, irad?

Cuando un asunto pasa al terreno serio, oficial, me empiezo a interesar por él.

—Habré anticipo? La empresa era s6lida, no se escatimaban gastos.

(Avercenko, 2015: 272)

El escritor provoca la risa del lector mediante una metéafora creativa e inesperada a
nivel del fragmento, comparando la actitud de una conocida suya en una relacion amorosa
con la actividad de una empresa de negocios. La proyeccion metaforica, en este caso, se basa
en el humor universal, asi que se justifica el uso de la traduccion literal, ya que resalta los
rasgos “‘exoticos” propios del estilo del escritor, logrando al mismo tiempo transmitir
perfectamente la intencidn irdnica del autor y la carga pragmatica del enunciado original.
Para ajustar el texto a los requisitos y a las normas de la lengua meta, el traductor también
aplica la transposicion, cambiando algunas categorias gramaticales y el orden de palabras del
texto original. Por ejemplo, el giro con participio ‘ne cmecnaowascs sampamamu’ se
reemplaza por una construccion impersonal, mas habitual en la lengua castellana, no se
escatimaban gastos’.

Como se puede ver, las metaforas constituyen un mecanismo muy eficaz para
destacar, exagerar y caricaturizar las caracteristicas o los defectos mas llamativos de los
personajes en la narrativa soviética analizada, mediante la utilizaciéon de las imagenes
alegoricas o arquetipicas. Las metaforas implican no sélo activacion de un campo 1éxico
cognitivo, sino también de asociaciones emotivas en la mente del receptor, por ello, el
tratamiento de este recurso en el proceso de traduccion dependera de la situacion
comunicativa en la que se encuentre, asi como el vinculo con la cultura y el sistema

lingtiistico de origen.
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4.6. Los epitetos

El epiteto pertenece a las figuras retoricas sintacticas y consiste en afiadir a un
sustantivo un adjetivo o unas palabras o frase en funcion adjetiva (Azaustre Galiana y Casas
Rigall, 2009: 116). Lausberg distingue entre “los epitetos pleonéstico” y “los epitetos con
funcion enunciativa” que, en su lugar, pueden emplearse en su significaciéon propia o en un
sentido traslaticio, figurativo. Los primeros, como indica su propio nombre, estan
relacionados con otra figura, el pleonasmo, y son utilizados especialmente por los poetas.
Este tipo de epitetos resultan sumamente redundantes y su funcidon es meramente ornamental,
ya que suponen la atribucion de una cualidad que ya esta encerrada de modo implicito en el
sustantivo mismo, al que caracterizan (Lausberg, 1967: 141-145). El segundo grupo con
funcion enunciativa, como explica Mayoral, expresa diferentes manifestaciones de la
subjetividad del “yo” textual, orientadas a la expresion de la alabanza o el vituperio (Mayoral,
1994: 127). Los investigadores rusos A. Salygin y B. Toma$évskij comparten la misma
opinién, afirmando que “el epiteto es uno de los recursos més eficaces para enfatizar lo
pintoresco de la narracion y la emocionalidad del habla”, aunque “no introduce ninguna
propiedad nueva, que no se hallara ya contenida en el objeto descrito” (Salygin y
Tomasévskij como se citd en Zirmunskij, 1977: 334).

La clasificacion mas sistemdtica basada en la lirica espafiola la ofrece Sobejano

(1956):

Tipo de epiteto Ejemplo

Epiteto tipificador (el que define o
pinta lo arquetipico, atribuyendo al
nombre una cualidad que ya posee

implicita en su raiz semantica) "qué alto cuello de garza"

Epiteto metaférico "el cristalino freno, por la lentitud de las aguas"
Epiteto enfatico "olas gigantes que os rompéis bramando"
Epiteto apositivo (que llega a rozar los | "jCuantas veces te esperara, / cara fresca, negro
limites del sustantivo) pelo...", de Lorca

Epiteto surrealista (el portador de una
imagen cualitativa incoherente

respecto a la significacion real del "Una boca impotente como una fruta bestial",
sustantivo) V. Aleixandre
Epiteto-frase "El sol, que se ponia, alumbraba las torres"

Tabla 13. La clasificacion de los epitetos planteada por G. Sobejano (1956)
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En la narrativa soviética encontramos, principalmente, los epitetos metaforicos y
enfaticos con funcion enunciativa, que se emplean en sentido traslaticio, teniendo valor
expresivo basado en las asociaciones inesperadas, a veces siendo los neologismos o
invenciones individuales y espontaneos del autor.

En cuanto a los datos cuantitativos, observamos que los escritores recurren a este
recurso con la misma frecuencia que la metafora con el fin de intensificar el efecto comico o
introducir un elemento implicito evaluativo en la caracteristica del personaje. El grupo de
epitetos incluye 23 ejemplos y constituye el 7% de toda la muestra en los relatos analizados.
Sin embargo, el abanico de decisiones traductologicas empleadas para su traslado a la cultura

meta es mas amplio, como aparece reflejado en la tabla siguiente:

2

Tipo de estrategia traductolégica

Adaptacion

Traduccidn literal

Neutralizacién

Traduccidén grado cero

Descripcion

Generalizacién

Traduccidn literal + transposicion
Traduccidn literal + ampliacidn
Adaptacién + ampliacion
Traduccidn grado cero + adaptacién

R R R R R R R NN

Traduccidn grado cero + traduccién literal

Total

N
w

Tabla 14. Estrategias empleadas para la traduccion de los epitetos

Los datos obtenidos nos permiten constatar un resultado bastante equilibrado, muy
cercano a la aurea mediocritas o la llamada dorada mediania entre dos polos extremos de la
domesticacion y la extranjerizacion. Se manifiesta la preferencia a favor de la adaptacion (6
ejemplos 0 26% de las muestras), la traduccion literal (6 ejemplos 0 26% de las muestras) y la
traduccion mixta (5 ejemplos o 22% de las muestras). Sin embargo, se pone en evidencia la
intervencion significativa por parte de los traductores para alterar el texto de origen con la
presencia marcada de las estrategias orientadas al polo domesticante: la traduccion grado cero
(2 ejemplos 0 9%), la neutralizacion (2 ejemplos o0 9%), la generalizacion y la descripcion (1
ejemplo 0 4% en cada caso). El diagrama que ofrecemos a continuacion resalta los datos

relativos a la frecuencia del uso de las estrategias mencionadas.
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Estrategias traductologicas

Figura 26. Estrategias empleadas mas frecuentamente para la traduccion de los epitetos

Si analizamos los datos de las estrategias que se utilizan en la traduccién mixta,
resumidos en el grafico siguiente, se puede destacar el predominio de la traduccion literal
(30%), seguida por la adaptacion, la ampliacion y la traduccion grado cero (20% en cada
caso), las estrategias orientadas hacia el texto meta que suponen la eliminacion de cierta parte

del contenido cultural y su cambio por los elementos propios de la cultura de llegada.

Traduccion mixta

K Traduccidn literal ® Transposicion - Ampliaciéon & Adaptacion = Traduccion grado cero

Figura 27. Representacion de las estrategias que forman parte de la traduccion mixta en la transmision de los

epitetos
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Como muestra el siguiente diagrama, el empleo de la mayor parte de las estrategias
mencionadas anteriormente (la neutralizacién, la descripcidn, la traduccion grado cero) no
resulta justificado a causa de las pérdidas considerables de la funcion humoristica de los
epitetos en el 39% de todos los casos en el texto meta. Al domesticar el componente cultural
de los epitetos, se consigue reflejar su semantica en el texto traducido, pero se suprime su
expresividad, la individualidad del estilo de los autores y su intencién pragmatica. Mas
acertado aparece el uso de la traduccion literal y de la adaptacion, ya que permite transmitir

con éxito la funcion pragmatica de los epitetos en el 61% de los casos.

Transmision del efecto perlocutivo

B Se conserva

Se pierde

Figura 28. Transmision del efecto perlocutivo al traducir los epitetos

El empleo de epitetos para ironizar sobre los personajes o retratar las situaciones
cOdmicas es mas caracteristico en la narrativa de Avércenko e II'f y Petrov. Este recurso, junto
con otros tropos, como metaforas y comparaciones, pasa a ser una fuente inagotable de la
expresividad y la comicidad en el texto, cuya creacion no se debe tanto a la estructura, como
al contenido, significado y a la carga emocional de los vocablos.

En el relato Una injusticia de 1I'f y Petrov observamos unos rasgos canonicos de la
estructura artistica tipica de la narrativa soviética de aquella época. Como ya hemos
mencionado en la parte teorica de nuestro trabajo, el habla de los personajes de los relatos
satiricos reflejaba los procesos complejos que se desarrollaban en la politica, cultura y
econoémica de los afios 20-30 del siglo pasado. Durante este periodo, los estratos 1éxicos
enteros y los conceptos anticuados desaparecian, acompafiados con el surgimiento de
palabras y construcciones del habla nuevas. Los escritores solian introducir coloquialismos,
elementos del habla campesina y vulgarismos, haciéndolos rasgos esenciales para caracterizar

a sus personajes y la situacion descrita. La narracion en primera persona se ornamentaba con
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el habla del personaje, un ingenuo, un farfulla, que habla con tropelia y confusion, siempre
metiéndose en los problemas o afrontando los casos curiosos. De esta manera, la vision del
autor estd escondida y el enfoque de la narracion artistica se centra en la conciencia del
personaje y la vis comica de su lenguaje. El uso de la ironia en estas condiciones funciona
como una forma de evaluacion por parte del autor, mientras que los recursos que organizan el
mondlogo coémico en los relatos satiricos son el tnico medio para advertir al lector sobre la

presencia de la voz ajena y una vision del mundo autébnoma y diferente.

— JIromn — 3Bepu, — IpoNOJDKAN OH IleyalbHO. — BOT Tak B OoauH
IIPEKpacHbIl JeHb BhIOEpYCh M3 TpamBas M ympy. Mim maxe emie mpoine —
yMpy mpsiMo B BaroHe. <..> He ymeroT y Hac Oepeub JIOEH, 3TOT KUBOH
MaTrepuai Uil BBIIIOTHEHUS ISATUIETKU B YETHIPE U AK€ B TPU C IOJIOBUHOMN
roga. A BOT KOTJa CBaJIOCh 3/1€Ch, B MPOXOJe, Oe3AbIXaHHBIH, TOTAa HEOOCh

nonBarona ocobonar. (II'f y Petrov, 1961b, en linea)

— La gente es como las fieras —continu6 diciendo con amargura—. Un dia
cualquiera bajaré¢ del tranvia y moriré. O lo que es mas probable: moriré en el
mismo vagon. <..> Nuestra sociedad no sabe preservar a las personas, ese
material vivo para la realizaciéon de los planes quinquenales en cuatro e
incluso en tres afios y medio. Pero cuando caiga desfallecido aqui, en el

pasillo, entonces si, medio vagén se quedara libre. (AA.VV., 1997: 124)

II'f y Petrov combinan dos estilos en la réplica del protagonista, reuniendo un verbo
coloquial, perteneciente al registro bajo, ‘ceantoce’ (‘“‘caerse”) con un epiteto libresco, de
estilo elevado ‘Oezodwixannvui’ (literalmente “sin aliento, sin sefales de vida”, lo que implica
una persona muerta), lo que sirve como una sefial, permitiendo expresar y distinguir la
posicion y la intencion ironica de los escritores hacia el sistema de valores que manifiesta el
personaje, sin intervencion de la voz del autor. El traductor procede a la adaptacion,
introduciendo un cambio Iéxico del epiteto original por el adjetivo ‘desfallecido’ con el
significado semejante de una persona “desmayada, sin fuerza y aliento”, pero no refleja el
sema del “difunto” presente en el texto de origen.

Unos ejemplos ilustres de epitetos adverbiales, que resaltan las caracteristicas mas
llamativas del personaje y el absurdo de la situacion, los encontramos en otro relato de los

mismos autores Bajo los signos de Piscis y Mercurio.
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ITonoiast K OXKUBIEHHOMY ITEPEKPECTKY, 1IBaH AHTOHOBHUY yBUAEN IJIAKAT:
I[NEPEXO/A YJIMLY, OI'JIAHUCH 110 CTOPOHAM. <...>

WBan AHTOHOBUY JOOPOCOBECTHO KHHYI B3I Ha 3amaj. [loToM riasHyn Ha

BOCTOK. 1IoTOM mokocwmiicst Ha ¥0r M, HaKOHeEll, NOBEPHYJICA K cesepy. U Ha
cesepe, y MarasuHa HarJSIIHBIX IOCOOMi, TJE€ Beceble CKEJIeTh
O0OMEHMBAJINCH JAPYKECTBEHHBIMU PYKOIOKAaTHSIMU, OH YBHUJIET MaJbUHKa, Ha
Ij1e4e KOTOPOro CUael nomyram. <...>

[Tonyrai-npopunarens CTpOro cMoTpes Ha OuiMnnuKoBa.

(’If y Petrov, 1961b, en linea)

Al aproximarse a un cruce abarrotado de gente, Ivan Antonovich vio un cartel:
ANTES DE CRUZAR LA CALLE, MIRE A AMBOS LADOS.

Ivan Antonovich, mostrando su buena fe, mir6 primero al oeste.

Luego orientd su mirada al este. Después mir6 de soslayo al sur, y,
finalmente, se volvid hacia el norte. Y en el norte, junto a la tienda de
manuales ilustrados, donde dos alegres esqueletos se estrechaban la mano
amistosamente, vio a un nifio con un loro en el hombro. <...>

El loro adivino lanz6 una severa mirada sobre Filippikov.
(AA.VV., 1997: 126)

El protagonista del relato Filippikov, un funcionario de la Camara de Pesos y
Medidas, apreciaba tanto el gran orden de esta institucion que incluso en la vida normal le
gustaba seguir las reglas de manera exagerada y sin pensar, como podemos ver en el
fragmento citado. Ridiculizando tal comportamiento del personaje, los escritores emplean el
epiteto adverbial ‘0o6pocosecmno’ (“escrupuloso, de buena fe”), lo que los traductores
trasladan al texto meta mediante una combinacion del gerundio y la locucion adverbial
‘mostrando su buena fe’, aplicando las estrategias de adaptacion y ampliacion. Tal decision
traductoldgica resulta acertada en el caso dado, puesto que se transmite perfectamente la
imagen original, su contenido seméntico y el efecto perlocutivo. En el segundo ejemplo, el
efecto comico se basa en la atribucion de los rasgos humanos a un animal para destacar el
absurdo de la situacion en la que se encuentra el personaje: ‘nonyeati-npopuyamens cmpozo
cmompen na Qununnukosa’. El traductor opta por la adaptacion, modificando las categorias
gramaticales y el tiempo: se cambia el verbo ‘cmompen’ (“estaba mirando”; imperfecto de

indicativo, que enfatiza el aspecto de continuidad) por el verbo ‘lanzo’ (pretérito indicativo,
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que tiene mas bien un caracter puntual); el epiteto adverbial ‘cmpoco’ (“estrictamente”) se
altera por un epiteto-frase ‘una severa mirada’. Las transformaciones traductoldgicas pueden
estimarse oportunas, ya que se conserva en el texto meta la misma expresividad y intencion
ir6nica del original.

La abundancia de epitetos nos la proporciona también la narrativa de Avércenko y, en

particular, el relato Pavo con castaiias.

— Créna, romy6uunk! OcrtaBaiics o0enarb. Thl & Belb POJCTBEHHUK, Thl —
CBOM, TeOsl cTecHAThCA Heuero — mnonnepxu, Créma, a? [logHuME THI
CBOM I'0JI0C IIPOTUB UHICHKH.

— Jla ynobHO nM MHe, JAIOIIKa.. BUA-TOy  MeHA TakoW... He

(eI TUKYIbTSITHBIN.

(Avércenko, 1925, en linea)
— iStyopa, querido! Quédate a la cena. Ta eres mi pariente, eres uno de los
mios, ti no tienes nada de qué avergonzarte, échame una mano y me
apoyas, Styopa, ;eh? Tu seras el que levante la voz en contra del pavo.

— Si, pero me da verglienza, tito... Tengo un aspecto tan simple, poco

elegante, tan... fuera de lo normal.

(Avérchenko, 2015: 225)

La gracia en este caso se deriva del neologismo, el adjetivo ‘¢ervmuxyromsanusiii’
forjado por el escritor con el fin de ofrecer al lector la imagen comica del personaje e
intensificar el efecto jocoso de la situacion. El epiteto acufiado hace referencia tanto al
aspecto, como al comportamiento torpe, absurdo y descabellado del personaje y su
pertinencia a un estrato social bajo. Los neologismos creativos estdn condicionados por la
lengua de origen (sintaxis, composicion, derivacion) y requieren una atencién ain mayor en
el proceso traductolégico, asi como modificaciones de indole especial, especialmente cuando
todavia no existe el equivalente absoluto o parcial en la lengua meta. Siendo un ejemplo claro
de manipulacion consciente de la lengua, deben resolverse con otra manipulacion equivalente
que ejerza una influencia semejante en el destinatario meta. Sin embargo, existen varios
factores que condicionan el grado de tal distorsion en el texto traducido: la anomalia del
neologismo en el sistema lingiiistico de origen, el componente cultural que encierra, la
funcién pragmatica que desempenia dentro del contexto y su aceptabilidad potencial en la
cultura receptora. En nuestro caso la solucién traductologica consiste en la aplicacion de la

estrategia de descripcion y ampliacion del epiteto original: ‘tan simple, poco elegante, tan...
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fuera de lo normal’, 1o que enriquece el enunciado desde el punto de vista 1éxico, asi como
refleja precisamente la semdntica e intencidn implicita del autor, pero suprime la
expresividad y el rasgo coloquial del habla del personaje.

Epitetos-frases en funcion adjetiva, empleados para suscitar la risa del lector, es lo

que encontramos en otro relato de, Cosme de Medichi.

Tak kak X035IMH CTOSUI TYT K€,y JABEpPEH CBOEU COKPOBHILHULEL, sI CIIPOCHII
ero:

— 3aueM BbI pexsiaMmupyere kanouu “IIpoBogHuk™?

— I'ne? — yauBuics on. — 2to? [lomunyiite. /{a 310 kaptuHa. Mbl 3TO

npojgaeM. <...> B ToprameckoM azapTe OH CHSI C BUTpPUHBI T'OCHOJWHA,

YKa3bIBAIOILIETO IEPCTOM HA CBEPKAIOLIYI0 KaJolly, M TMPENnoAHEC 3TO
IIPOU3BEICHNE K CAMOMY MOEMY HOCY.

(Avercenko, 1990, en linea)

Como el duefio estaba de pie, alli, en la puerta de su tesoro, le pregunté:
—¢Por qué anuncia galoshas “Provodnik™?
—¢Donde? —dijo sorprendido—. ;Ah, esto? jPor el amor de Dios! Si, esto es

un cuadro. Nosotros vendemos cuadros. <...> Con pasiéon mercantilista quitd

del escaparate al sefior que sefialaba con el dedo la galosha brillante y me
acerco la obra a la misma nariz.
(Avérchenko, 2015: 287)
La casa de empefio y su duefio se comparan irbnicamente en este relato con Pliushkin
y su salon lleno de famosos “tesoros” de la obra de Gogol Almas muertas. Avércenko
proporciona al lector la imagen viva del personaje, a la vez expresando su actitud critica a
través del epiteto — frase que estd formado por una preposicion, un sustantivo y un adjetivo
calificativo antepuesto, perteneciente al registro coloquial: ‘6 mopeaweckom azapme’. En el
texto traducido el epiteto se traslada mediante la neutralizacion, introduciendo
modificaciones 1éxicas y el cambio del orden de palabras: ‘con pasion mercantilista’. Tal
decision traductologica desde el punto de vista gramatical y sintactico, puede considerarse
justificada, puesto que las unidades (palabras) que componen la frase se encuentran en las dos
lenguas en distinto orden (la estructura con el adjetivo pospuesto es mas habitual en la lengua
castellana) y no tienen equivalencia absoluta, lo que impone ciertas restricciones para su

traslado y requiere la intervencion por parte del autor. Sin embargo, tras aplicar la estrategia
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de la neutralizacion, no resulta posible transmitir el matiz coloquial irénico del enunciado
original.
El uso del epiteto puede servir como base para la critica, como una especie de burla

ingeniosa, lo que ilustra el siguiente ejemplo extraido del mismo relato:

B sTOT MOMEHT K HaM HpI/I6HI/I3I/IJIC}I HC3HAKOMCI B TCMHO-3CJICHOM ITHNKAaKE

B OOTSDKKY M COJIOMEHHOMH IIIsine-KaHoThe... OH Ha CeKyH]ly 3aCThbUl B HEMOM

BOCXUIIEHUH Tepe] TOCIOAWHOM C KajloIled, CHsUI LUIAIY, CaMOYBEPEHHO

00MaxHYJICS €10 U CIIPOCHIL:

— YT0 X BBl MHE NMPOLUIBIA pa3, KOTJa sl MOKYIaJl KapTUHBI, HE TTOKa3bIBAIN
9TON MTYKKU? 3aHATHO!

(Avercenko, 1990, en linea)

En este momento se nos acerc6 un desconocido con una chaqueta verde

oscuro y un sombrero canotier de paja...Se quedé un momento en silencio por

admiracién hacia el sefior de las galoshas, se quit6 el sombrero, lo desempolvo

con seguridad y pregunt6: —;Por qué la ultima vez, cuando estuve

comprando cuadros, no me mostro este? jEs interesante!

(Avercenko, 2015: 288)

El escritor recurre a la exageracion con el uso del epiteto enfatico: ‘sacmuoin 6 Hemom
socxuwjenuu’ (literalmente “se paré en muda admiracion”), aunque representa la situacion tal
como es, ridiculizando los cambios que ha sufrido la sociedad soviética después de la
revolucion y el nuevo sistema de valores, que hace arrobarse a un ciudadano medio a la vista
de un poster brillante anunciando las botas de goma. El traductor encuentra una solucion
acertada para trasladar la frase en el texto meta, mediante la estrategia de adaptacion,
cambiando la estructura del enunciado y transformando el adjetivo ‘nemoii’ (“mudo”) en una
frase preposicional ‘en silencio’, que cumple la misma funcion del adjetivo calificativo.
Como resultado, se logra transmitir la funcidon expresiva del epiteto y reproducir la lectura
irdnica de la situacion implicita en el texto de origen.

Como muestra el analisis de los ejemplos, el epiteto presenta una generosa fuente del
humor en los relatos satiricos, no solo posee una funcion descriptiva y ornamental, sino
también expresiva con la capacidad de provocar la valorizacion de un objeto o un concepto
descrito, requiriendo una atencion especial del traductor para trasladar la riqueza semantica y

el valor pragmatico de este recurso a la lengua meta.
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4.7. Repeticiones

Las repeticiones conforman un grupo menos representativo en nuestro corpus (15
ejemplos 0 4% de toda la muestra) y presentan una técnica imprescindible para enfatizar las
situaciones absurdas o producir el efecto humoristico. Este recurso consiste en la reiteracion
de un elemento verbal en el discurso y se puede combinar con otros procedimientos que se
vinculan al plano del significado, mientras que la repeticiéon puede ser exacta o con ligeros
cambios (Martinez Bogo, 2009: 36). Desde la perspectiva pragmatica, la repeticion supone la
transgresion de la méxima de cantidad de Grice (“da la cantidad necesaria de informacién”) y
manifiesta la descortesia con el fin de producir un efecto sarcéstico. Desde el punto de vista
de la retorica, las repeticiones presentan un recurso estilistico que sirve al escritor para dar
forma lingiiistica a sus ideas y que “se basan en algln tipo de reiteracion que conforma una
expresion desviada de los usos comunes de la lengua y produce extraneza en el lector”
(Garcia de Formica-Corsi, 2011: 175).

El abanico de funcién que desempenan las repeticiones es muy amplio y depende del
género del texto literario, el periodo en el que estd escrita la obra y el escritor. En la narrativa
soviética de los afios 20-30 del siglo pasado los autores recurren a las repeticiones,
principalmente, en su funcion enféatica o emotiva para provocar la risa del lector.

Si indagamos en el tratamiento concedido por los traductores a este recurso en nuestro
corpus de ejemplos, se demuestra claramente la tendencia de las traducciones a huir de la
abundante reiteracion que caracteriza los originales y tomar las decisiones a favor de las
estrategias orientadas hacia el polo domesticante. Los datos relativos a las transformaciones

aplicadas en el proceso de traduccion se exponen en la siguiente tabla.

2

Tipo de estrategia traductoldégica

Adaptacion

Traduccidn literal

Transposicidn

Adaptacién + ampliacion

Traduccidn literal + transposicion

Traduccidn literal + ampliacidn

Traduccion literal + adaptacion (cambio léxico-morfoldgico) + traduccion grado cero
Traducciodn literal + adaptacion

R R, R PR~ RLRND

Total

=
(6}

Tabla 15. Estrategias empleadas para la traduccion de las repeticiones
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Las soluciones elegidas por los traductores evidencian el uso predominante de una
combinacion de estrategias (57%), seguido por el empleo menos frecuente de la adaptacion
(29%) y, finalmente, la traduccion literal (14%), una estrategia poco representativa en la
muestra. El uso de las estrategias mencionadas supone un mayor grado de intervencion por
parte del traductor, asi como la domesticacion del texto, lo que lleva a una significativa
reduccion en el niimero de repeticiones con respecto al original. Los datos pertinentes al
parametro de la frecuencia del uso de las estrategias aparecen claramente reflejadas en el

diagrama siguiente.

Estrategias traductologicas

O R N W b U1 & 9 @

Traduccion Adaptacién Traduccién mixta
literal

Figura 29. Estrategias empleadas mas frecuentamente para la traduccion de las repeticiones

En cuanto a las estrategias presentes en la traduccion mixta, se puede observar que
existe una clara preferencia por la adaptacion y la ampliacion (35% y 29% respectivamente),
asi como por el empleo bastante frecuente de la traduccion literal (24%). En menor medida
encontramos también muestras del uso de la traduccion grado cero y de la transposicion (6%
en cada caso). Los resultados obtenidos se reflejan en el grafico citado en la pagina siguiente.
Las estrategias detectadas mediante el analisis cuantitativo evidencian la tendencia hacia la
eliminacion de las repeticiones del original, supuestamente, a causa de las discrepancias entre
dos sistemas lingiiisticos. Blum-Kulka (1986: 18-19) distingue tres posibles fuentes de estas
diferencias: las particularidades gramaticales, las diferencias en las preferencias estilisticas y

las imposiciones del proceso de traduccion propiamente dicho. Asimismo, la reduccion en el
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nimero de repeticiones se debe a la necesidad de ajustar el texto meta a las normas retoricas
propias de la lengua de llegada. Los resultados obtenidos confirman la postura de la mayoria
de los investigadores del tema (Clyne, 1987; Hinds, 1987; Mauranen, 1993), que afirman la
existencia de diferencias entre las culturas en el grado de responsabilidad que suelen asumir
el emisor y el receptor en el proceso de comunicacion. Los estudiosos sefialan que el
castellano tiende a asumir un papel menos responsable para el emisor, asi que el éxito del
proceso comunicativo depende, en mayor medida, del receptor del mensaje (Fernandez Polo,
1999: 205), lo que hace esperable la supresion de las repeticiones en el texto traducido y es

valido para describir la practica observada en nuestros textos analizados.

Traduccion mixta

6%

& Adaptacion

& Ampliacion
Traduccién literal

E Traduccién grado cero

Transposicion

Figura 30. Representacion de las estrategias que forman parte de la traduccion mixta en la transmision de las

repeticiones

El uso de las estrategias mencionadas anteriormente resulta inoportuno, segun los
datos extraidos mediante el andlisis de la transmision del efecto perlocutivo, resumido en el
diagrama que ofrecemos a continuacion. En el 67% de todos los casos se pierde la
perlocucion, lo que otra vez confirma la preferencia por parte de los traductores de los
recursos para soslayar las repeticiones como mecanismos superfluos y redundantes. Sin
embargo, como con acierto advierte Leech (1991: 84), las transformaciones traductolégicas
de este tipo se emplean “a costa de sacrificar el valor artistico de la obra” y la influencia

pragmatica que ejerce sobre el autor.
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Transmision del efecto perlocutivo

B Se conserva

0,
67% Se pierde

Figura 31. Transmision del efecto perlocutivo al traducir las repeticiones

La repeticion, que se utiliza con el fin de lograr un efecto comico o despertar ain mas
la atencion del lector, es un recurso mas usual en la narrativa de Teffi e [1'f y Petrov.

El primer ejemplo que abordaremos en nuestro andlisis descriptivo procede del relato
de Teffi, Un amor dichoso, en el que la autora nos ofrece un retrato satirico de una pareja de

enamorados, cuya devocidn y pasion es pura apariencia.

Bonum B can. <...>
— Hanoen MHe aTOT can.
— Ancku! — cornacuncs Cepreii Winbuy u, cierka nokpacHes, npubasui: — To

€CTb, 1 XOTEJ CKa3aTh, YTO OTHOLIYCh K HEMY aJCKH... CHMIOATUYHO, IOTOMY

4TO 00s13aH €My CTOJIBKUMH CYACTIMBBIMU MUHYyTamu! <...>
— BbI ceronns HepasroBopuuBssl! — 3ameruna Haranss MuxaiinosHa.

— OTO OTTOrO0, YTO S aJICKH CYACTJIHMB, UTO BMXKY Bac. <...>

— Twr 3Haclib, BSAb A HHUIJAC HC OBLI BCE 3TH TpU OHA. CI/II[eJI JoMa Kak

OemieHblid U Bce MeuTasn 0 Tebe. Aacku meutan! <...> Aktpuca KammnHckas

HaBs3aja MHE OMIIET B TC€aTp, BOT NOCMOTPHU, MOT'Y 1OKa3aTb, BUAUIIb 6I/IJ'I€T,

— g U TO HE noIuen. <...>

— A rae e Tol BUgen 3ty Kanunckyro? Beap Thl ke TOBOPHILB, YTO BCE BPEMS

noma cuaei?
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—I'm... S ee coBcem He Bunen. Hy BoT, eif-0ory, naxe cMmemrHo. A OUiIeT, 3To

OHa MHE... 1o Tenedony. Ancku 3BOHMJA! <.>

— Ecnu ObI THI 3HAMA, Kak s Te0e aicku BepeH!

(Teffi, 1913, en linea)

Entraron en los jardines.<...>
— Me aburre este sitio.
— iEs terrible! —se mostré de acuerdo Sergei Ilich, y sonrojandose un poco

afiadio—: Quiero decir, que siento una pesadumbre terrible hoy hacia el

jardin... jEs un lugar maravilloso, porque he pasado aqui tantos momentos que
también lo son!
— Hoy no est4ds muy hablador —apunto Natalia Mijailovna.

— Es porque soy tan terriblemente feliz de estar contigo. <...>

— ¢Sabes? En estos tres dias no he ido a ninguna parte. Me he quedado en
casa como un tonto, y me he pasado las horas pensado en ti. jUnos

pensamientos tan horribles! Kalinskaia, la actriz, me consigui6 entradas para

el teatro, mira, aqui estan, te las ensefiaré. Y no fui. Me qued¢ en casa. <...>

— (Y donde has visto a esta Kalinskaia? ;No me has dicho que pasaste todo

este tiempo en casa?

— Mmm... No la he visto. Bueno, cielos, de hecho es bastante gracioso. Ella
lo organiz6 todo para darme las entradas por el interfono... Estuvo un buen
rato en el portal de mi edificio.<...>

— iSi solo supieras cuan fiel te soy!

(Teffi, 2010: 125-126)

Para transmitir los sentimientos superficiales de sus protagonistas, Teffi recurre a la
repeticion a nivel del texto, pero no solo se trata de una simple reiteracion, sino también del
juego con el vocablo formalmente semejante ‘adcxu’ (“terriblemente”), pero de
connotaciones opuestas: 1) “terriblemente, de un modo infernal” (la raiz del vocablo “anx” se
traduce literalmente como “infierno”); 2) en sentido figurado significa “mucho, demasiado,
sumamente, excesivamente” y puede expresar tanto matices positivos, como negativos,
dependiendo de la semantica de la palabra con la que se combina. En el texto traducido
observamos que la repeticion se mantiene en los tres primeros ejemplos subrayados mediante

la estrategia de adaptacion: la expresion original no se repite idénticamente, sino de manera
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parcial con los cambios 1éxico-semanticos y gramaticales. En el primer ejemplo, el adverbio
‘aocku’ se traduce con ayuda del verbo ‘ser’ y del adjetivo ‘terrible’, como lo exigen las
normas de la lengua meta. En el segundo ejemplo, el adverbio original ‘adcxu’ se modifica
por una combinacion del verbo y sustantivo ‘sienfo una pesadumbre terrible’, mientras que
en el tercer ejemplo notamos la adicion del adverbio “tan” para enfatizar aun mas la magnitud
de los adjetivos ‘ferriblemente’y ‘feliz’. De esta forma, aunque se observa la ampliacion de
las frases originales y la adicion de elementos conforme a las leyes de la gramatica espafiola,
se conserva el vocablo principal del original que sirve como base para la repeticion
(‘terriblemente’). Sin embargo, este elemento se cambia por el adjetivo ‘horrible’ en la
siguiente exclamacion ‘Adcku meuman!’, rompiendo asi el paralelismo y la reiteracion del
texto original. Otra exclamacion, ‘Aocxku 36onuna!’, se suprime totalmente y no queda
reflejada en el texto meta, acaso por las restricciones combinatorias de los vocablos que
constituyen la expresion en la lengua meta. Finalmente, el adverbio ‘adcku’ en el ultimo
ejemplo del fragmento tampoco queda reproducido en el texto traducido, ya que el traductor
opta por los cambios del orden y contenido Iéxico de la expresion: con la inversion y el uso
de la forma apocopada del adverbio relativo ‘cuanto’ se supone aumentar la expresividad de
la frase, pero se elimina la repeticion y el efecto comico que produce en el texto original.

En el relato El duende del hogar, de la misma autora, encontramos otro ejemplo

curioso de repeticion que citamos a continuacion:

— bosxe! Kakoe rpanuosnoe aurs!
DT0 OBLTIO CKa3aHO MPO MO0 YETHIPEXJIETHIO CECTPY, TOJICTYIO KOPOTBILIKY
Jleny. Bcee 3acmesnucs.

— Her, ceppe3sHo, — HE CMyTHBIIMCH, ImeOeTana gamMa, — OHa oOOemaer

pa3BepHyThcA B HacTodAllyto OanepuHy. Cama Jama pa3BepHYJIAach BOBCIO

TOJIBKO TIOCJIE MAMHHOTO 0The3/1a B MOCKBY.

(Teffi, 19900, en linea)
iSefior! jQué nifia tan elegante!
Y esto altimo lo decia sobre mi hermana de cuatro afios, la gorda y
achaparrada Liena. Todo el mundo se rio.
—iNo, de veras! —continu6 la dama sin perder la compostura—, tiene el

porte de una auténtica ballerina. Pero solo se sintio cémoda después de que

madre se hubiera marchado a Moscu.

(Teffi, 2010: 167)
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La comicidad en este caso viene provocada por la repeticiéon también fundada en el
juego de palabras y la polisemia del verbo ‘pazeéepnymucs’, que posee una semantica muy
amplia en ruso: 1) desenvolverse, abrirse (en el sentido estricto); 2) desplegarse,
desarrollarse, convertirse (en sentido figurativo); 3) alzar la mano (coloquial). Cuando este
verbo se menciona por primera vez en el fragmento, se refiere al potencial que tiene la nifia
para luego convertirse en una bailarina de ballet (‘obewaem passepuymscsa’ se traduce
literalmente “promete convertirse”, aludiendo al futuro), lo que se traslada al texto meta a
través de la adaptacion como una constatacion del hecho en el presente expresada por la
combinacion del verbo y sustantivo ‘tiene el porte’, reflejando el contenido semantico del
original, pero eliminando la repeticion. En el segundo ejemplo, bajo el verbo ‘paszsepnynacey’
se entiende el comportamiento que adopt6 la dama, mostrando su verdadera personalidad tal
como era, después de que la duefia de la casa se hubiera marchado a Moscu. En el texto meta
observamos que el verbo se traduce de manera descriptiva con el uso de la estrategia de
ampliacion para explicitar al lector extranjero el significado del texto original, aunque con las
pérdidas de la perlocucion.

En los relatos humoristicos de II'f y Petrov, la reiteracion encierra un sarcasmo
creciente y se combina generalmente con el paralelismo: las situaciones o conductas se
repiten idénticamente para evocar o destacar las deficiencias o los rasgos mas llamativos del
personaje. Es precisamente lo que se puede apreciar en el fragmento siguiente del relato

Avksenti Filosopulo:

—IlIpuser! IlpuBer! — roBopus OH, XBaTasi CO cTOJNIa OyTepOPO C KpaCHOM
UKPOM.

—IIpexpacno! Bmnonne cornacen. IlogaepxkuBatro mnpeioxenue lBana

CemenoBnya. <...>
—UYTt0? — KpuYan OH, pa3suHYB MACTh, U3 KOTOPOM CHINAINCH KPOIIKH

nupoxkHoro. —YUrto? Moe muenue? BriosiHe noaiepkuBato.

Haesmuch A0 OAYpPCHUA U BBIIIHMB BOCCMb CTAKAHOB 4Yasl, OH CJIaAKO ApCMall.

JlnurenbHas INpakTHKa Haydusiaa €ro Clarb TakK, YTO Xpal U IPUCBUCT

Ka3aJIuch OKpykaromum cioBamu: “Bepno! Xp-p... [Hoanepxkusaro! Xx-p.
IIp-p-paBunsHo! Kp-p. Ban Cemensbiva... Xp-p-kx-x-X... ~ <...> BopBaBumuce
Ha 3aC€laHHe KOMHUCCHHM 110 YJIyYILIEHUIO KadecTBa MPOoayKIuH, Puiocomnyno
cell B YTOJIOK M Cpa3y >K€ YBUAET OOJbIIOE AaNMNETUTHOE KOJBIO TaK

Ha3bIBAEMOM KPAaKOBCKOW KOJIOAChI. <..>
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—IloanepxuBaro, — cka3an ABKCEHTHH, BBIHUMAs U3 KapMaHa MePOUYUHHbBIN

HOXHUK. <...>

[Ipexxne 4weMy crenw BBIACHUTH, KyJa JeBaliack Koibaca, Duiocoryio
3ageprayicss M 3axpunen. Ha 3ToT pa3 ero xpam OTHIOAb HE MOXOAWI Ha
00BIUHOE “‘COoTIaceH, MOAEPKUBAID”’, a CKOpee Ha “Kapayin! gokropa!”.

(II'fy Petrov, 1961b, en linea)

—iHola! jHola! —dijo ¢l, cogiendo de la mesa un canapé de caviar rojo—.

iMagnifico! Completamente de acuerdo. Apoyo la propuesta de Ivan

Semionovich. <...>

—Qué? —exclamo, abriendo exageradamente la boca, de la que cayeron
algunas cortezas del pastelillo de hojaldre—. ;Qué? ;Mi opinion? Lo apoyo
sin reservas.

Comi6 hasta perder el conocimiento, y tras beberse ocho vasos de te, se quedd
dormido. Su larga practica le habia ensenado a dormir de tal manera que sus
ronquidos y silbos pareciesen palabras a quienes le rodeaban: “jCierto!.. Jrrr...
jConforme! Jrrr. jCorrrecto! Brrr. Ivan Semiénovich.. Jrrrrr... 7. <...>

Al llegar a una asamblea de la comision para la elevacion de la calidad,
Filosopulo se sentd en un angulo de la mesa y se fijo de inmediato en un
pedazo grande y apetitoso del llamado chorizo de Cracovia. <..> —Cuenten
con mi voto —dijo Avksenti, sacando de su bolsillo una navaja. <...> Antes de
que tuviera tiempo de explicar como habia desaparecido el chorizo,
Filos6pulo comenzo6 a convulsionarse, emitiendo extrafios ronquidos. En esta

ocasion sus ronquidos ya nada tenian que ver con su acostumbrado ‘“de

acuerdo, lo apoyo”, sino que mas bien parecian decir: “jayuda, un médico!”.

(AAVV,, 1997: 116-117)

La repeticion en este caso se manifiesta a nivel del texto y estd vinculada

estrechamente con la circularidad: el relato empieza con las réplicas utilizadas mas
habitualmente en el habla del protagonista y termina con la reincidencia intencional de las
mismas frases, aunque en el sentido opuesto, resaltando irénicamente sus rasgos negativos
con el objetivo de corregirlos, como los vicios sociales tipicos, mediante la ridiculizacion. La
repeticion en el texto original se basa en los verbos ‘coeracen’ (“de acuerdo”) y

“nooddeporcusaro” (“apoyo”), cuyo traslado a la lengua meta no estd restringido
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lingiliisticamente y no implica ninguna dificultad. Sin embargo, el traductor opta por la
adaptacion (cambio léxico-gramatical del verbo ‘nooddeporwcusaro’ / “apoyo” por el adjetivo
‘conforme’) y la ampliacion (el mismo verbo se transforma en una frase descriptiva en modo
imperativo ‘cuenten con mi voto’), lo que suprime la funcidon expresiva y pragmadtica de la
repeticion comica.

Los resultados cuantitativos y cualitativos de las estrategias empleadas para la
traduccion de las repeticiones permiten resumir que los traductores tienden a soslayar las
reiteraciones o redundancias mediante la adaptacion, la ampliacion o la omision. Las
dificultades del traslado escrupuloso de este recurso estriban en, primer lugar, en las posibles
restricciones lingiiisticas de la lengua meta, y en segundo lugar, en el afdn de ajustarse a una
de las normas de traduccién (la que Toury [1991: 188] define como “one of the most
persistent, unbending norms in translation in all languages studied so far”) que prescribe
evitar las reincidencias innecesarias con el fin de embellecer, clarificar o corregir el texto,

aunque sea a costa de eliminar el efecto humoristico y las peculiaridades estilisticas del autor.
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4.8. La combinacion de registros

El quebrantamiento de las convenciones textuales de registro siempre supone
también la ruptura de las expectativas del lector con el fin de llamar su atencion sobre ciertos
aspectos o ideas implicitas del autor, generando asi el efecto humoristico. Esta categoria es
cuantitativamente mas reducida en comparacion con otras (13 ejemplos, o 3.6% de toda la
muestra), pero presenta una técnica muy efectiva para la creacion del efecto burlesco en la
narrativa corta.

El recurso analizado pertenece al nivel estilistico y desempenia un papel enorme en
la percepcion integral del texto, ya que el lector es mas receptivo a los elementos expresivos
que perturban el tono neutro de la narracion. Por lo tanto, es curioso observar en ejemplos
concretos como se trasmite en la traduccion la combinacion de registros de habla en los
relatos analizados. El uso de este recurso comico sirve como una forma de expresar el juicio
del autor de manera implicita, presentando un rasgo especifico del estilo, sobre todo, en las
obras de II'f' y Petrov y de Teffi. La mezcla de registros —el oficial soviético, el culto poético,
la jerga politica y el lenguaje coloquial de la calle— permite conseguir la risa y aumentar la
ironia del autor, manteniendo al mismo tiempo su distancia respecto a la narracion.

Los datos obtenidos sobre la traduccién de este recurso se exponen en la tabla

siguiente:

Tipo de estrategia traductolégica N

Adaptacion

Traduccidn literal + transposicion

Adaptacién + neutralizacidn

Neutralizacién

Traduccidn literal + transposicion + comentario traductolégico
Adaptacidén + transliteracidon + comentario traductolégico

R R R, (NN

Traduccidn literal + descripcidn + comentario traductoldgico

Total 13

Tabla 16. Estrategias empleadas para la traduccion de la combinacion de registros

Para presentar de manera mas clara las herramientas traductoldgicas que han
prevalecido a la hora de reproducir el cruce de registros en el texto meta, ofrecemos el

resumen de los datos en el diagrama siguiente.
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Estrategias traductologicas
7

7

6 4

5

4 2

3

2

1

0

Traduccién mixta Adaptaciéon Neutralizacién

Figura 32. Estrategias empleadas mas frecuentemente para la traduccion de la combinacion de registros

Los resultados cuantitativos y cualitativos de las estrategias que forman parte de la

traduccion mixta son los que aparecen reflejados en el diagrama a continuacion.

Traduccion mixta

K Traduccion literal

K Transposicion

“ Adaptacion

K& Neutralizacién

& Comentario traductolégico

© Transliteracion

Descripcion

Figura 33. Representacion de las estrategias que forman parte de la traduccion mixta en la transmision de

la combinacion de registros
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Los resultados obtenidos permiten destacar la eleccion acertada por parte de los
traductores a favor de un equilibrio entre dos polos opuestos, la domesticacion (la adaptacion,
la transposicion, la neutralizacion, la descripcion) y la extranjerizacion (la traduccion literal,
la transliteracion, el comentario traductologico), lo que permite transmitir el efecto
perlocutivo con pérdidas insignificantes. Como refleja el diagrama siguiente, la perlocucion

se pierde en el 23% de todos los casos.

Transmision del efecto perlocutivo

B Se conserva

Se pierde

Figura 34. Transmision del efecto perlocutivo al traducir la combinacion de registros

Uno de los ejemplos mas claros del recurso comico analizado se encuentra en el

relato 4 la hora del desayuno de 1l'f y Petrov:

Pa3roBop 0ObIYHO HaUMHA Mara.
— Hy, uTo y Bac HOBOTO B Ki1acce? — CIpaluBa OH.
— He B knacce, a B rpymnme, — orBedan cblH. — CKOJIBKO pa3 s Tede ToBopui,

Iara, qTo KJ1accC - 9TO DeaKI_II/IOHHO-d)COl[aJIBHOC IIOHATHC.

— Xopomuo, xopowo. ITycts rpynna. YUro xe yunnu B rpynmne? <...>

— Mn1 HpOpa6aTBIBaJII/I BOIIPOCHI BJIMAHUSA JIACCAJIBAHCTBA HA 3apOXKACHUC

epopmuszma. <..>
- OTO Kakoi-To Kommap!
- Koneuno, xommap. Mbl yxe J1Be HEIeIH TOJIBKO 3TUM U 3aHUMaeMcs. Bee

CWJIBI OTAaeM Ha 00prOy. Buepa ObuT moMTaBpall.
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[Tana cxBaTuiics 3a roJioBy.

(II'fy Petrov, 1961a, en linea)

Habitualmente era el papéa quien iniciaba la conversacion.
— Bueno, cuéntame, ;qué novedades hay en tu clase?
— No en clase, sino en el grupo —contestaba el hijo—. Cuéntas veces te he

dicho, papa, que «clase es un concepto feudal-reaccionario.

— Esté bien, esta bien. Pues grupo. ;Qué os han ensenado en el grupo? <...>

— Hemos elaborado la cuestion de la influencia del lassallismo en el

nacimiento del reformismo. <...>

— jPero esto es horrible!
— Claro que es horrible. Ya hace dos semanas que nos dedicamos a ¢l. Todas

nuestras fuerzas las entregamos en la lucha. Ayer se armé un zafarrancho

politico.

El papa se llevo las manos a la cabeza.

(AA.VV,, 1997: 118, 120)

Para expresar la critica a la educacion excesivamente revolucionaria de los alumnos
de aquella época, los escritores llenan hasta el absurdo un didlogo cotidiano entre el padre y
el hijo con clichés, expresiones burocraticas, términos muy complejos de la teoria marxista-
leninista que no encajan en la imagen y comportamiento habitual de un nifio de 12 afios. El
primer ejemplo subrayado se traduce mediante una traduccion literal y la transposicion: se
modifica ligeramente la estructura sintactica y el orden de palabras segun las exigencias del
texto meta, de modo que el adjetivo en la frase ‘peaxyuonno-geodarvrnoe nonamue’ aparece
en posposicion en el texto traducido —‘un concepto feudal-reaccionario’—. En el segundo
ejemplo, el traductor opta por la misma combinacion de estrategias, aunque anadiendo el
comentario traductologico. El enunciado se traduce casi por completo de manera literal, con
un cambio de categoria gramatical: se sustituye el nimero plural del sustantivo ‘sonpocwr’ /
‘cuestiones’ por el singular —‘la cuestion’—. La nota del traductor aparece a pie de pagina para
explicar al lector el término politico ‘lassallismo’ —un conjunto de ideas y planteamientos del
escritor, filosofo, y lider del primer partido obrero marxista aleman Ferdinand Lassalle, que
ejercid una poderosa influencia en la politica de su tiempo (Borja Cevallos, 2012, en linea).
El tercer ejemplo se traduce a través de la adaptacion 1éxica: ‘noaumaspan’ (forma apocopada

de la expresion jergal, politica ‘norumuuecxuti agpan’) se cambia por la misma combinacion
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de palabras, pero en su forma completa, aunque esta transformacion se recompensa en la
frase mediante el cambio del verbo con una connotacidon neutra ‘6eims’ por el verbo
‘armarse’ con un matiz coloquial, reproduciendo, de esta manera, la yuxtaposicion de los
registros semejante al original. Las transformaciones aplicadas resultan exitosas, puesto que
logran reproducir en el texto meta la misma mezcla de estilos que encontramos en el original:
uno normal y otro exageradamente oficial y politico.

Otro ejemplo muy ilustrativo del recurso analizado procede del relato de Teffi, £/
duende del hogar. Para retratar de manera a la vez comica y triste la rabia del marido celoso,
que encontrd una hoja de papel con un poema dedicado a su mujer por algin amante, la
autora combina el registro poético, alegérico (subrayado en la cita), con el coloquial (puesto

(Y32

en negrita), bajo:

— IlocBamaercs A. II. Xa-xa! A. II... “Urto, eciu MHE IOpPOHl B IPEKPACHOM

CHOBHIEHBHU...” Dnakasa cBUHbLA! “[IpucHHTCS, 4TO 3-3-3... JIIO-OMM s IUIA... A

IUIaMEHHO TO00#...” EMy, uamoTy codaubemy, H3BOJIbTEC JIM BHIETh —

npucHutcs! “HempaBna Jib, Thl MPO... MPOMY... IPOCTUILIb MHE 3TO YMOEHHE...”

A? KakoBo? 3amyxHel KeHIIMHE — MaTepu — ynoeHbe! Beab 310 10 yero Hano
OITyCTUTBCS, YTOOBI TOJIYYUTh TaKylO0 MOPHOTpa(Hio OT YrOJIOBHOIO THIIA...

VYnoense! “He u3onpemnb cBOM THEB” ... — 4-4epT!

(Teffi, 19900, en linea)

— A A.P. jJa, ja! jA.P.! Qué pasaria si ahora en un suefio baladi..., ;bastardo!, yo

sofiase que...jArggg!, que yo era tu amado...El perro idiota, jte pide permiso

para sofar contigo! ;No es cierto que me permitirias ese goce? Ah? ;Qué es

esto? jUna mujer casada, una madre! ;Goce? Asi que, ;cémo podrias permitir que
esto ocurriera, que recibieras tal pornografia de un personaje tan dudoso?...;Goce!

No desates tu furia. ;Por todos los demonios!

(Teffi, 2010: 174)

Como en el siguiente parrafo escribe la misma autora, ‘hubo algo terriblemente
incomodo en esta declamacion de un tierno poema de amor por parte de este enorme
barbudo, con un abrigo de piel, temblando de rabia y con algo animal en su rostro’ (Teffi,
2010: 175). Para crear la imagen comica de la situacion, se mezclan dos registros: el registro

culto, poético, figurativo, distinguido por el uso riguroso del lenguaje y estructuras sintacticas
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elaboradas (‘en un suernio’, ‘amado’, ‘goce’, ‘no desates tu furia’) se contrapone al estilo
coloquial, incluso vulgar, caracterizado por la espontaneidad, la sintaxis sencilla, con falta de
coherencia y cohesion, el uso de muletillas y dichos ofensivos o groseros ( ‘bastardo’, ‘el
perro idiota’, ‘por todos los demonios’). En este caso, el traductor opta por una estrategia
orientada hacia el texto meta, la adaptacion. Primero, veamos los ejemplos subrayados,
relativos al registro elevado. En el primer caso, el enunciado ‘6 npexpacnom cnosuoenvu...’
(literalmente “en un suefio hermoso”) se interpreta de manera incorrecta, con el cambio del
adjetivo con connotacioén positiva por otro, ‘baladi’, que tiene el sentido casi opuesto “de
poca importancia, valor o interés” (RAE, 2001, en linea), lo que lleva a la pérdida tanto del
componente semantico, como de la perlocucion. En otro ejemplo, ‘npucnumcs, umo mobum s
niamenno moboii’, se omite en la traduccion el adverbio ‘niamenno’ (“ardientemente”), lo
que neutraliza todo el enunciado en general. La expresion poética, ‘He U30JbEIIb CBOM THEB’,
se traduce con el cambio 1éxico del verbo ‘uzrums’ (“desahogarse, derramar’) por el verbo
‘desatar’, lo que resulta bastante adecuado, puesto que presenta en la lengua meta una
combinacion mads estable, habitual y apropiada, marcando el registro figurativo y
conservando la carga pragmatica del original. Para los ejemplos pertenecientes al registro
bajo, tales como una expresion mutilada coloquial 9daxas ceunva’ (“qué cerdo”, la forma
neutra seria “rakas’), un vulgarismo ‘wuduomy cobauvemy’ y una exclamacion insultante
‘yepm’ (“diablo”), el traductor encuentra equivalentes funcionales, que logran transmitir,
aunque de forma diferente, la misma funcion expresiva del original: ‘bastardo’, ‘el perro
idiota’y ‘por todos los demonios’. De este modo, las mencionadas soluciones traductoldgicas
consiguen, aunque con ciertas pérdidas, imitar la mezcla de los registros de habla y trazar el

mismo retrato comico del personaje del texto original.
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4.9. Otros

En el presente apartado vamos a analizar los recursos menos utilizados para lograr
efectos humoristicos. Aunque son sumamente interesantes, no tienen una representacion
suficiente en nuestro corpus como para poder obtener unos conclusiones aceptables. Nos

referimos a los recursos, reflejados en el grafico siguiente:

Recursos comicos menos representativos

Figura 35. Recursos comicos menos representativos en el corpus

Los resultados obtenidos muestran que en el corpus de estudio se han identificado 9
subcategorias de varios recursos de poca representacion, utilizados para la creacion del efecto
coémico: los nombres propios (2.3% de toda la muestra), las alusiones histdricas (2%), la
metonimia (1.7%), los eufemismos y las litotes (1.4%), la antifrasis (1.4%), la personificacion
(1.1%), el zeugma, la gradacion y la invectiva (menos de 1% en cada caso).

A continuacion mostramos los casos mas interesantes, cuyo analisis descriptivo merece

mayor atencion desde el punto de vista traductologico.
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4.9.1. Los nombres propios

Este tipo de herramientas humoristicas se han detectado, principalmente, en los
relatos de Avéréenko y Bulgékov para provocar la risa del lector y llamar su atencion sobre
determinados rasgos de los personajes puestos en ridiculo por los escritores. Las estrategias
empleadas en la traduccion de los recursos comicos pertenecientes al campo Nombres

propios aparecen resumidas en el grafico siguiente:

Estrategias traductolégicas

N Traduccion literal + transliteracion

* Transliteraciéon + comentario traductolégico

Figura 36. Estrategias empleadas para la traduccion de los nombres propios

Hay que reconocer que la traduccion de los nombres propios constituye uno de los
multiples objetos de analisis de los estudios criticos de la traduccion. Los investigadores en
este campo han formulado y aceptado de forma general dos postulados: a) los nombres
propios no se traducen; b) los nombres propios se traducen, cuando cuentan con una
traduccion acuiada, aceptada. G. Marcelo Wirnitzer e 1. Pascua Febles presentan una serie de
objeciones a estas consideraciones. En primer lugar, les parece erréoneo el primer postulado,
ya que un nombre propio aparece siempre dentro de un texto, forma parte de ¢l y cuando
traducimos el texto, se traduce todo, las estructuras sintacticas, las unidades semanticas, las
referencias culturales, etc. Cuando los nombres propios no se traducen en espafiol, esto
supone un acto de reverbalizacion, de introduccion en un nuevo texto, en otra cultura y otro
idioma. Se suelen conservar los antropoénimos, porque estos tienen a menudo una mera
funcion designativa y carecen de un significado relevante para la comprension de la obra

(Marcelo Wirnitzer y Pascua Febles, 2005: 965-966).
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Sin embargo, existen nombres propios cargados semanticamente, que tienen un
significado relevante para la narracion y, por ello, han de transferirse para que el lector
perciba el mismo significado y, especialmente en nuestro caso, para que se conserve el efecto
humoristico (Guzméan Tirado y Grechukhina, 2014: 36-43).

El relato corto de Michail Bulgdkov Un tipo abominable presenta un ejemplo claro de
los nombres propios semantizados que cumplen una funcion dentro del texto: definen y

caracterizan el personaje que designan, destacando su rasgo dominante o estatus social.

3areMm crecapb HaKpbUICS IIANKOW, T'yOy 3anM3ai U HanpaBWics B OOJBHUILY
Ha mpueM K Jokropy Ilopomkosy. <...>

B tor ke neHp Ha mpueMey gokrtopa Kamimba nosswics IlyseipeB ¢
3aBsA3aHHBIMHU I'l1a3aMu. <...>

Ha wHocunkax Ily3slpeBa mnpuBe3nd B aMOyJIaTOpHIO K  JOKTOpIIE

MHUKCTYPUHOHM, U JOKTOPILA aXHYJIA.

(Bulgékov, 1990, en linea)

Acto seguido, el cerrajero se puso el gorro, se lamid el labio y se dirigio al
hospital, a la consulta del doctor Jarabov. <...>

Aquel mismo dia Intestinov se presentd en la consulta del doctor Gotov con
los ojos vendados. <...>

Se lo llevaron al ambulatorio en camilla, a la consulta de la doctora

Medicamentov, y la doctora soltd un grito.

(Bulgékov, 2011: 96-99).

Todos los apellidos de los doctores, a quienes visita el personaje protagonista, cada
vez inventando una nueva enfermedad para conseguir dinero, tienen una carga simbdlica y
transmiten la intencién irdnica del autor: ‘Tlopowrxos’ (literalmente “los polvos™), ‘Kanaun’
(“la gota”), ‘Muxcmypuna’ (“el jarabe, la mixtura”). Bulgdkov no usa en su relato los
populares apellidos rusos, sino que emplea la alegoria — “la representacion de alguna cosa o
idea abstracta por un objeto que conserva cierta relacion con ella, sea real, convencional o
inventado por la imaginacion del autor” (Moliner, 1992, en linea). En este caso, la mayoria de
los estudiosos estan de acuerdo en la necesidad de traducir los nombres propios alegoricos. P.
Newmark, por ejemplo, considera que los nombres propios no han de traducirse en general,

“except, of course, in allegories” (Newmark, 1988a: 71). La traductora ha optado por la
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traduccion de las raices, afiadiendo el tipico sufijo formativo ruso —ov’, empleado para la
creacion de los apellidos. En el ultimo ejemplo citado anteriormente, notamos cOdmo se
transmite no so6lo el apellido, sino también el genero del personaje: ‘la doctora
Medicamentov’, se utiliza el articulo determinado femenino, mientras que en ruso se expresa
el género por medio de la flexion (‘Muxcmypun’/ ‘Miksturin’ — masculino, ‘Muxcmypuna’ /
‘Miksturina’ - femenino).

También cabe mencionar que el apellido del personaje protagonista quizd estd
malinterpretado por la traductora. ‘Ily3wuipes’ esta derivado de la palabra polisémica nyswips’
(“burbuja, pompa”) y puede tener diferentes significados en ruso: 1) burbuja/pompa de jabodn;
2) anat. vesicula; 3) ampolla; 4) bolsa de goma; 5) coloq. chiquitin; 6) colog. botella
(Ozegov, en linea). La traductora, obviamente, elige como base para la traducciéon el
significado anatomico y crea el apellido ‘Intestinov’. Sin embargo, es, sin duda, el ultimo
significado a que se refiere el apellido ‘Tlyszwipes’, evocando el tema del alcoholismo del
protagonista en el relato. De este modo, en este caso se pierde el efecto humoristico en el
texto meta que transmite el apellido en el texto origen.

La combinacion de estrategias traductologicas, empleadas en los mencionados
ejemplos, estd justificada segiin lo que confirman los datos expuestos en el diagrama

siguiente:

Transmision del efecto perlocutivo

B Se conserva

Se pierde

Figura 37. Transmision del efecto perlocutivo al traducir los nombres propios

Como podemos observar, por un lado se conserva la forma fonética de los apellidos
rusos y no distancia al lector de la época historica determinada (la realidad soviética); por
otro, se transmite el significado del nombre propio que es relevante para reproducir el efecto

humoristico en el texto meta.
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4.9.2.  Las alusiones historicas y culturales

Las alusiones historicas y culturales pertenecen a los recursos estilisticos y
literarios, siendo las referencias a las personalidades, el modo de vida, los textos o hechos
historicos los que aparecen con un objetivo especifico en la obra. Su traduccion presenta un
desafio debido a su ambigiliedad e interpretacion subjetiva. Segiin Tiphaine Samoyault (2001
:36), la alusion depende mas del efecto de la lectura, que de otras practicas intertextuales,
dado que la necesidad de descodificarla en el texto traducido no siempre es indispensable,
dependiendo de la experiencia y presunto nivel cultural del lector meta.

Los escritores soviéticos establecen las relaciones intertextuales mediante el empleo
de alusiones con el fin de producir el efecto comico, enriquecer la narracion y los retratos de
protagonistas, parodiar algunas actitudes, nuevos valores, cambios culturales y sociales que
ha sufrido el pais en comparacion despectiva e ironica con el mundo prerrevolucionario.

En cuanto a las estrategias traductologicas detectadas en nuestro estudio, en el
diagrama siguiente se puede notar que no existe uniformidad o preferencia por un
procedimiento determinado, sino que existen varias soluciones, con el predominio del

préstamo formando parte de la traduccion mixta.

Estrategias traductologicas

- Neutralizacion Transliteracion
= Préstamo B Préstamo + adaptaciéon + ampliacion

Descripcién + préstamo

Figura 38. Estrategias empleadas para la traduccion de las alusiones historicas y culturales
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Las consecuencias del empleo de dichas herramientas traductologicas se exponen en
el diagrama siguiente, mostrando las pérdidas significativas de la perlocucioén en la mayoria

de los casos.

Transmision del efecto perlocutivo

B Se conserva

7 Se pierde

Figura 39. Transmision del efecto perlocutivo al traducir las alusiones historicas y culturales

En el corpus hemos identificado varios tipos de alusiones, escasos en nimero, pero
significativos, que pertenecen a diversos campos: cultural, histérico y social, algunos de las
cuales ya hemos citado anteriormente. A continuacién veremos unos ejemplos de alusiones

folcloricas extraidos de los relatos de Teffi La bruja y El duende del hogar.

N nrobuna HIHBKA BCAKHUE CTPACTH.
Kak-To paccka3ssiBaiia, 4To COOCTBEHHBIMU IJ1a3aMU BUEIA BOJISHOTO.

(Teffi, La bruja, 1990a, en linea)

A la nodriza le gustaban todas las cosas aterradoras.

En una ocasion nos habia dicho que habia visto un vodiandi, un espiritu del

agua, con sus propios 0jos.

(Teffi, La bruja, 2010: 35)

En el texto original encontramos la alusion al personaje de la mitologia eslava,
‘oosinou” (vodianoi; literalmente “acuatico”), un espiritu que habita bajo el agua y que puede
tener atributos propios de los peces, como escamas o la cola. Su imagen, una de las mas

populares en la demonologia de los eslavos orientales, es antropomorfica: normalmente se
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describe como un anciano feo y desalinado, cubierto de lodo y algas, con el pelo y la barba
verdes. A veces puede tomar apariencia de nino, de cordero, de cerdo o de pez, para atraer a
las personas al agua (Sokolova, Guzman Tirado, 2003: 44). Segun las creencias y leyendas
eslavas, del vodianoi depende el movimiento de las aguas: cuando esta satisfecho, ayuda a los
pescadores, conduciendo los peces a las redes, pero si se enfada, puede volcar y hundir su
barca, ahogar a los marineros y provocar tempestades (Page, Ingpen, 2002: 48). El traductor
ha optado por la traduccién mixta, combinando el préstamo y la descripcion, lo que resulta
una decision acertada en este caso, pues conserva la alusion del original, explicitando su
componente cultural al receptor extranjero sin interrumpir el ritmo de narracion.

En el otro ejemplo, sin embargo, las mismas herramientas traductologicas no
resultan tan exitosas, confirmando asi que no existen soluciones preestablecidas para

transmitir determinados valores culturales de un polisistema a otro.

VY Hame# crapoil HAHIOMIKK OBIJIO JBa Bpara — BHEIIHWUN M BHYTPEHHHUH.
<..> [lpyroii Bpar, BHYTpEHHHI, ObUI TOMOBOW M Ha3bIBAJICS 3a Tiaza
“X034MHOM”. Yero oH TOJIKO ¢ HSHIOIIKOW He BbiaenbiBai! [Tonoxut el noj
caMblii HOC KaTylIKy, a IJla3a OTBEJET, U HUIET HSIHIOUIKA 3JI0CYACTHYIO
KaTyIIKy, MOJ3a€T IO IOy, KPSIXTUT — HETy W HeTy Karymku! W Bapyr —
IJISIHB, OHA TYT Kak TyT. CTOHUT Ha CTOJIe pAaoM ¢ HoxxHuLamu! <...> B obmem
JOMOBOH OBLIT HE 3710, a TOIBKO TypHIL.

(Teffi, El duende del hogar, 1990Db, en linea)

Nuestra antigua aya tenia dos enemigos: uno interior y otro exterior. <...> El

otro enemigo, el interior, era el duende del hogar, y a sus espaldas le llamaba

el casero”. jCuénto se divertia con el aya! Ponia la bobina de hilo justo
debajo de su nariz para después enviar sus ojos a buscarla en todas las
direcciones posibles; y el aya buscaria la bobina sin éxito, se arrastraria por el
suelo, lanzaria juramentos, jpero no podria dar con ella! Y de repente, jahi
estaba!, justo frente a ella. jJusto en la mesa con las tijeras! <...> Pero en

general el domovdi no era malvado, sino travieso.

(Teffi, El duende del hogar, 2010: 156, 161)

En el fragmento citado encontramos otra alusion a la criatura mitoldgica, ‘0Oomosoii’

/ ‘el domovoi’, la deidad del hogar, ya mencionada en nuestro andlisis. Esta referencia
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cultural se encuentra en la misma forma en dos parrafos sucesivos en el texto de origen, pero
se traslada al texto meta de manera diferente, supuestamente, para evitar la repeticion. En el
primer caso, el traductor aplica la estrategia de descripcion — ‘el duende del hogar’ —; en el
segundo caso, en el parrafo siguiente, encontramos el préstamo ‘domovoi’, lo que carece de
sentido para el lector extranjero tanto desde el punto de vista semantico, como pragmatico, ya
que no estd acompanado por ningiin comentario. Aunque la traduccion literaria siempre es un
proceso subjetivo, dependiendo del grado de la explicitacion de las alusiones del juicio de
cada traductor particular, existen pautas teoricas fundamentales que permiten lograr una
traduccion mas coherente, manteniendo un equilibrio entre el autor y el lector. Si el contexto
no ofrece ninguna explicacion y no hace ostensible el significado de la alusion a una
referencia cultural poco conocida por el lector meta, es imprescindible proporcionar una
breve especificacion o una adicion descriptiva en el texto traducido. El uso de dos términos
diferentes que hacen referencia al mismo vocablo sin comentario traductologico puede llevar
a la confusion del lector y, como resultado, a la pérdida tanto de la carga semantica como del

efecto perlocutivo.

4.9.3. La metonimia

La metonimia se fundamenta en una relacion de proximidad entre el significante y
el significado, es el “tropo que consiste en designar algo con nombre de otra cosa, tomando el
efecto por la causa o viceversa, el autor por sus obras, el signo por la cosa significada” (RAE,
2001, en linea). Cabe sefialar que la metonimia tiende a estar directamente vinculada a la
realidad, a diferencia de la metdfora: relacionada con el romanticismo y el simbolismo
(Lakoff'y Johnson, 1980).

En el presente trabajo por metonimia se entiende un proceso cognitivo que consiste
en la sustitucion de un elemento por otro cercano, siempre con el propdsito de aumentar la
expresividad de la narracion y producir el efecto comico. La naturaleza cognitiva de
metonimia es resaltada también por los estudiosos Gibbs (1990), Radden y Kovecses (1999),
que afirman que este fendmeno conceptual presenta una forma lingiiistica especial
ampliamente conocida como un tipo particular de mental mapping, suponiendo que el empleo
de expresiones metonimicas en la lengua es un reflejo de las metonimias generales
conceptuales y estd motivado por principios cognitivos generales. Por lo tanto, es muy

probable que en las lenguas mas alejadas tipologicamente, el grado de equivalencia
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interlingiiistica sea mas bajo y no exista una correspondencia directa entre las locuciones
metonimicas.
El resumen de los procedimientos traductologicos aplicados para trasladar este

recurso al texto meta se expone en el diagrama siguiente.

Estrategias traductoldgicas

il Adaptacion + traduccion
grado cero

Neutralizacion

"~ Adaptacion + neutralizacion

B Adaptacion + traduccion
grado cero

Adaptacion

Figura 40. Estrategias empleadas para la traduccion de las metonimias

Los datos obtenidos muestran el predominio de las estrategias orientadas al polo
domesticante: la adaptacion y la neutralizacion. Tal eleccion puede considerarse bastante
adecuada, si tenemos en cuenta el caracter mental de la metonimia, lo que explica la ausencia
de locuciones idénticas desde el punto de vista de su forma y la necesidad de una mayor
intervencion por parte del traductor para encontrar el equivalente mas adyacente.

Sin embargo, no siempre se consiguen trasladar con fidelidad y éxito los elementos
cognitivos y pragmadticos que encierran las metonimias. Segun los resultados extraidos y
reflejados en el diagrama siguiente, el efecto perlocutivo se pierde en mas de la mitad de las

muestras.

Transmision del efecto perlocutivo

B Se conserva
67%

—

Figura 41. Transmision del efecto perlocutivo al traducir las metonimias

Se pierde
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Una de las sustituciones metonimicas mas ilustres la encontramos en el relato de

Teffi Las viejas, lleno de la critica social y triste ironia.

Jlomuk OBLT XOTS U COOCTBEHHBIH, HO, TEM HE MEHEee, THUJION u cTaphiif. Ho

CuBaueBa 3TUM OOCTOSITECILCTBOM HE oropdajacb, Tak Kak B JJOMHKC KHUJIO

TOJBKO €€ HEMPUXOTIWBOEC TyJoBHUIIES. ]'070Ba e, 3aBepHyTas B IJIATOK,

TaK 4TO BHJHA ObLIa TOJIBKO noepCaHssa nmanmjiabOTKa, BECh JCHb TOpYajia B

OTKPBITOM OKOHIKC.

(Teffi, 1990Db, en linea)
La casa era suya, pero estaba podrida y era vieja. Pero a Sivacheva esto no

le molestaba, puesto que era su modesta persona la Unica que ocupaba sus

estancias. Llevaba la cabeza anudada en un pafiuelo, de manera que lo Gnico

que podia verse durante todo el dia asomada a la ventana abierta era su

frente.
(Teffi, 2010: 144-145)

Ambos ejemplos subrayados son las denominadas locuciones nominales somaticas,
presentan la sustitucion persona / cuerpo (metonimia PARTE POR TODO) y se utilizan para
describir ironicamente a la protagonista del relato y sus miserables condiciones de su vida. En
el primer ejemplo del fragmento, el concepto fuente ‘mynosuwe’ significa literalmente en
ruso “el cuerpo, el torso, el tronco” y sirve para referirse a la persona, un concepto meta. La
metonimia se pierde en la traduccion, sufriendo la neutralizacion, la inversion y el cambio
Iéxico: ‘mynosuwe’ (el cuerpo humano) se sustituye por ‘persona’ (el ser humano). En el
segundo ejemplo, en el texto de origen la expresion ‘conosa <...> mopuana’ (“la cabeza se
asomaba, sobresalia”) también corresponde a la relacion metonimica general PARTE POR
TODO. Las modificaciones aplicadas al texto meta son ain mayores que en el ejemplo
anterior: la oracion subordinada adjetiva se transforma en la oracioén subordinada adverbial de
modo, se omite el vocablo ‘nanunvomxa’ (“papillote”: antiguamente asi se designaba la
técnica para ondular el pelo antes de la invencion de los bigudies) y se afiade el verbo
‘llevaba’, 1o que implica el sujeto y elimina la metonimia. Como consecuencia, la traduccion
resulta imprecisa, se pierde la intencion comunicativa del escritor y la carga pragmatica del

enunciado original.
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4.9.4. Los eufemismos y las litotes

La principal funcién de los eufemismos y litotes consiste en poder nombrar un objeto
desagradable, o los efectos desagradables de un objeto, ocultando y encubriendo asi la
realidad designada.

K. Allan y K. Burridge entienden por eufemismo lo siguiente:

“A euphemism is used as an alternative to a dispreferred expression, in order
to avoid possible loss of face either one’s own face or, through giving offense,
that of the audience, or of some third party”.

(Allan y Burridge, 1991: 11).

H. Rawson los describe como “mild, agreeable or roundabout words used in place of coarse,
painful, or offensive one” (Rawson, 1995). Ademas de su funcion principal, los eufemismos
y litotes llevan a cabo otras funciones menores, tales como la creacion de la atmoésfera comica
en el nivel semantico, lo que garantiza hacer el lenguaje mas humoristico y vivo.

La litote, figura estilistica que consiste en la subestimacion intencionada, provoca
ironia mediante el contraste y la comparacion entre el objeto o fendmeno real y la manera
deliberadamente diminutiva de expresarla.

Los eufemismos estan insertos en una tradicion cultural y en un contexto histérico que
son compartidos por los hablantes de una lengua determinada. Si el lector meta no comparte
esta tradicion cultural, surgen los malentendidos, al tiempo que se pierde el efecto
perlocutivo. El diagrama que citamos a continuacion muestra como los traductores han

abordado el traslado de los eufemismos y litotes a la lengua meta:

Estrategias traductoldgicas

' Traduccion literal # Adaptacién

uum

Figura 42. Estrategias traductologicas empleadas para la traduccion de los eufemismos y las litotes
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Como se puede apreciar en el diagrama siguiente, las pérdidas de la perlocucion son

significativas, debido a las restricciones lingiiistico-culturales:

Transmision del efecto perlocutivo

B Se conserva

Se pierde

Figura 43. Transmision del efecto perlocutivo al traducir los eufemismos y las litotes

La presencia de este recurso la encontramos exclusivamente en la narrativa de
Bulgakov. No es de extrafar que el escritor recurra con frecuencia a los eufemismos y litotes
para hablar de forma evasiva de “temas prohibidos” en su narrativa: debido a su complicada
historia en sus relaciones con el poder. A finales de la década de los veinte, sus textos dejaron
de publicarse, sus piezas literales fueron retiradas del repertorio y la prensa se dedic6 a atacar
e insultar a su autor.

En los relatos Proyecto para una ley seca en Moscu 'y Los cuatro retratos, se utilizan
una serie de eufemismos para referirse a los 6rganos soviéticos de la seguridad estatal.

Analicemos a continuacidon los mas ilustrativos de ellos:

B nonnens CupopoBHa HaxallbHO HE JAOJWJIA HAa TPU Majblla YETBEPTH
Bacwmro MBanoBuuy. ToT TOrga, B3sB IyCTyH0 Y€TBEpPTh, OTIPABUICS Kyla
CIIEYET U 3asBUIL:

— Camoronom ToprytoT. JKenawo apecToBath.

(Bulgakov, 1990, en linea)

Al mediodia, al llenar el cuartillo de Vasili Ivanovich, Sidorovna -
descaradamente— le echo tres dedos de menos. Entonces, éste, provisto de un

cuartillo vacio, se fue a reclamar a quien correspondia:
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— Venden matarratas. Quiero que los arresten.

(Bulgékov, 2009, en linea)

En el ejemplo citado del relato Proyecto para una ley seca en Moscu se trata de Vasili
Ivanovich, el administrador de la casa en la que vivia el narrador con su esposa, que decide
acudir a los o6rganos para quejarse de que se vende alcohol en su barrio, aunque en realidad
estd descontento porque Sidorovna no le habia echado suficiente aguardiente. El lector ruso
facilmente reconoce la alusion del escritor, mientras que el eufemismo en el texto meta, como
resultado de la traduccion literal, pierde la asociacion con la policia secreta en la URSS en los
afios 1920-30, careciendo de la carga cultural evidente para el lector extranjero y, en

consecuencia, no conservando el efecto perlocutivo.

OT0 He ObUIAa OIHa KOMHATa, IOTOMY YTO MX OBLIO JBE, HO M JKUTh B HUX, KaK
B JBYX, OBLJIO HEBO3MOXHO, TeM Oojiee 4YTO B TNEepBOH (TOCTUHON)
HETMOCPEJCTBEHHO TOJ{ CTaTyed Trojioi JKEHIIMHBI U  PAIOM C IHAHUHO
MOCTaBWJI KPOBATh M, IPU3BaB WX KyxHHU Caiy, ckas3ai eu:

— Tyt 6yayTt npuxoauts 3Tu. Tak CKa)xelb, YTO CIULIb 3/1€Ch.

(Bulgékov, 1990, en linea)

No era una sola habitacion porque habian sido dos; sin embargo, era
imposible usarla como si fueran dos, sobre todo porque puso una cama en la
primera (el saloén) a los pies de la estatua de una mujer desnuda y junto al
piano. Sacé a Sasha de la cocina y le dijo:

—Esos van a ir viniendo. Tt di que duermes aqui.

(Bulgékov, 2011: 76)

En el episodio del relato Los cuatro retratos también observamos que el escritor
emplea el eufemismo para hacer referencia a los o6rganos de poder. El protagonista del relato,
un burgués acomodado, que durante el nuevo régimen politico-social (con enorme déficit de
pisos en la Unidn Soviética en los afios 1920-30 durante la Nueva Politica Economica) trata
de salvar todo lo que tiene y esconder sus numerosas habitaciones para que no se conviertan
en komunalka (piso comunal o compartido): una vivienda donde conviven varios vecinos.
Para crear el eufemismo, Bulgdkov recurre al término general omu’ / ‘ésos’ en lugar de

nombrar los 6rganos de la policia secreta directamente, produciendo asi el efecto comico. De
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nuevo, observamos que en el texto meta, el traductor procura transferir el eufemismo
literalmente, pero como es poco probable que el destinatario meta en este caso comparta el
mismo conocimiento del contexto histérico y cultural de este periodo, la intencion
humoristica del autor no se transmite y queda vaga para el lector meta.

Por ultimo, analizamos un ejemplo de litote encontrado en el relato Una historia de
diamantes. Mojrikov, un cobrador que trabaja en el Banco Estatal en una ciudad provincial
Rostov del Don, tras haber recibido nueve mil rublos, viene a Moscu y se siente de una

manera peculiar, pareciéndole que es mas alto que el puente Kuznetski, por el que estd

paseando:
— YmnourenbHbI TOPOAUIIKO MoOCKBa, — Hadall pa3MbILUIATE MOXPHKOB,
— MPSIMO 3JIETaHTHBIN ropos!
(Bulgékov, 1990, en linea)
— Qué encantador es este pueblucho de Mosct, — pensaba Mojrikov —. {Es

una ciudad realmente elegante!

(Bulgakov, 2011: 144)

La combinacion de palabras en ruso ‘eopoduwxo’ (con el sufijo tipico formativo y
diminutivo —wuwxk’ que tiene un matiz despreciativo y expresa el tamafio insignificante de lo
que denomina) y ‘Mockea’ (la capital y el principal centro administrativo y econémico de la
Union Soviética) resulta graciosa, especialmente porque el autor la pone el la boca de un
personaje tan sencillo y poco sofisticado. Para trasladar este efecto comico el traductor opta
por la adaptacion, afadiendo a la palabra ‘pueblo’ (que ya en si hace referencia a los
conceptos de la entidad de poblacién de un tamafio pequefio y a la clase baja de una sociedad)
un sufijo minimizado con valor despectivo —ucho’, que, en combinacion con el nombre de la
reconocida capital rusa, intensifica el efecto perlocutivo y la intencion ironica del autor en el

texto traducido.
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4.9.5. La antifrasis

La antifrasis, desde el punto de vista pragmatico, se entiende como la concrecion
Iéxica de una inversion ilocutiva (Bruzos Moro, 2005: 30), se trata de un procedimiento mas
comun que sirve de base para la creacion de sentido ironico. Este tropo consiste en el empleo
del vocablo en el sentido contrario a lo habitual o negativo, poniendo en duda lo
convencional, lo que se logra por medio del contexto (Puzilova, 2006: 216-220).

El uso de este recurso es una caracteristica exclusiva en Avércenko, su traslado a la
lengua meta se realiza, principalmente, mediante la traduccion literal y resulta acertada, lo
cual queda confirmado por los datos extraidos mediante el andlisis, expuestos en los

diagramas siguientes:

Estrategias traductoldgicas

B Adaptacién

\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\\mm/

Figura 44. Estrategias empleadas para la traduccion de la antifrasis

Transmision del efecto perlocutivo

0%

B Se conserva

Se pierde

Figura 45. Transmision del efecto perlocutivo al traducir la antifrasis

260



Como podemos ver, aunque la interpretacion de este recurso puede ser bastante
compleja, ya que no siempre consiste en una mera inversion en el sentido opuesto, el tipo de
antifrasis que encontramos en la narrativa soviética esta focalizado en una sola palabra o en
un enunciado corto, lo que facilita su traslado a la lengua meta con una intervencion menor
por parte del traductor.

Avéréenko emplea este recurso en su relato Cosme de Medichi para poner en
ridiculo la indistincién, la falta de educaciéon y de conocimiento del arte de un nuevo

ciudadano medio, los cambios en la vida cultural y social que ha traido la revolucion:

Korna meneHar, 3akynuB 4acTh UBOIMCHBIX U CKYJBINTYPHBIX COKPOBHII]
— JIOBOJIbHBIN COOOH, yAaIHIICs, 5 CIeTall CEphe3HOE JIUIO U CIIPOCHIL:

— CKa)KI/ITe, (I)aMI/IJII/ISI OTOro0 HOBOI'O MNOKPOBHUTCIA HCKYCCTB — HEC

Kocema Mennuuc?
— Huxkak Het, coBceM HampotuB: Crenan KapToxuH.

(Avercenko, 1990, en linea)

Cuando el mecenas, tras comprar parte de los tesoros pictoricos y
esculturales, se habia alejado satisfecho de si mismo, con una cara seria
pregunté:

— Digame el apellido de ese nuevo protector de arte. ;No es Cosme de

Medichi?

— No, en absoluto, sino todo lo contrario, es Stepan Kartojin.

(Avercenko, 2015: 289)

El enunciado irénico en el fragmento citado presenta una inversion ilocutiva
concentrada, en primer caso, en una palabra ‘weyeram’/ ‘mecenas’y en segundo caso, en un
enunciado ‘Hoswiil noxposumens uckyccmea’/ ‘nuevo protector de arte’. La antifrasis en este
caso supone una reprobacion en forma de elogio, pudiendo descifrarse facilmente en relacion
al contexto: el escritor hace referencia a un propietario de sastreria que esta ganando tanto
dinero que no tiene forma de gastarlo, y, por eso, estd comprando lo que considera “objetos
de arte” —carteles, holografias y figuras de alabastro—. La traduccion literal logra transmitir
con éxito la intencion irdnica del autor y provocar la risa del lector extranjero.

Otro ejemplo de antifrasis lo encontramos en el relato Los secretos ocultos de

oriente y se basa en relacionar de forma sorprendente al protagonista del relato, un pobre
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militar, con el rey, segun la prediccion absurda del quiromantico:

OH HaKJIOHWJICS HaJl PYKOH €llle HUXKE.
— Her, atu muaun!!! Yto-To u3 psay BoH Beixonsiee!!! Bor cmorpute —
croJia ¥ croja. B Heganexkom mpouuioM Bbl 3aHUMAJIA TIOCIIEIOBATEIBHO JBa

KOPOJIEBCKUX MpecToa: oauH okoo 30 JeT, Ipyroi okojio COpoKa.

— Ilo3BoabTe, — poOKO BO3pa3miia KOpoHoBaHHas ocoba. — 40 u 30 ner —
310 y)€ 70. A BBI TOBOPHIIN, UTO MHE U BCETO-TO 52.

(Avércenko, 1922a, en linea)

Se inclind un poco mas sobre la mano. —;jNo, estas lineas lo dicen! {Es algo
fuera de lo normal! Mire aqui y aqui. En un pasado muy reciente, usted
ocup6 de forma sucesiva dos tronos reales: uno cerca de treinta afos y otro,

unos cuarenta afios. —Me permite —objeté timidamente la personalidad

real—, cuarenta y treinta son ya setenta afios, y usted me dijo que me echaba

cincuenta y dos afios.

(Avérchenko, 2015: 274)

Con una sola expresion ‘xoponosannasa ocoba’, dirigida al pobre joven militar,
Avércenko impone un matiz irénico a todo el contexto, dando a conocer al lector de manera
implicita su actitud critica acerca de la situacion. La antifrasis radica en la colision entre el
significado 1éxico positivo y el significado contextual despreciativo del enunciado. Al mismo
tiempo, se viola de modo implicito la méxima de calidad de Grice (no digas nada que creas
que es falso); tal obvia falsedad del sentido directo del enunciado produce cierta inadecuacion
en el contexto, incitando asi al lector a buscar significados subyacentes y causando el efecto
burlesco. El traslado de manera literal — ‘/a personalidad real— se considera adecuado en
este caso, pues permite conservar en el texto traducido el mismo contenido semantico y

pragmatico del original.

262



4.9.6. La personificacion

El recurso de personificacion, o prosopopeya, se radica en la atribucién a las cosas
inanimadas o abstractas de acciones o cualidades propias de los seres humanos (RAE, 2001,
en linea). Es una figura estilistica de ficcion, un tropo, que se emplea en los relatos analizados
como una forma de “dar voz a las cosas”, lo que les hace actuar y reaccionar como si fueran
una persona, con el fin de producir un efecto humoristico de caracter visual, trazar un retrato
caricaturizado de los personajes e intensificar la expresividad de la narracion, avisando asi al
receptor de la potencial existencia de las connotaciones ocultas.

La personificacion no supone obstaculos insuperables para su traslado a la lengua
meta y el andlisis de la traduccion revela un equilibrio entre dos polos opuestos y el uso en
igual medida de dos estrategias —Ila adaptacion y la traduccion literal— a causa de posibles
restricciones lingiiisticas o diferencias culturales, lo que fuerza al traductor a optar por la
reduccion de los rasgos del texto extranjero a las normas del texto castellano, o bien a poner
de manifiesto para el lector los elementos peculiares del original. Los datos obtenidos en

nuestra investigacion se exponen en los diagramas siguientes:

Estrategias traductolégicas

B Adaptacion

Traduccion literal

L

Figura 46. Estrategias empleadas para la traduccion de la personificacion
Transmision del efecto perlocutivo

0%

B Se conserva

Se pierde

Figura 47. Transmision del efecto perlocutivo al traducir la personificacion
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Hemos recogido cuatro casos de personificaciéon en nuestro corpus, dos de los

cuales, extraidos del relato de Avéréenko Pavo con castaiias citamos abajo:

Bposeii He Ob110. 3aTO BOJIOCHI Ha JIOY CIYCKAJIMCh TaK HU3KO, UTO SBISIIOCH

MMoJ03pCHUC: HC BCIIOJ3JIN JIN 6pOBI/I B OJUWH H3 NECPUOIAOB I/I3yM.HéHHOCTI/I

Crénbl KBEepXy W HE CMEUIAIKChJIM TaM pa3 HaBCErjJa C TOJIOBHBIMU
BoJiocaMu?

(Avércenko, 1925, en linea)

No tenia cejas. Pero el pelo le caia por la frente hasta tan abajo que surgia la

duda de si no se le habian subido las cejas en uno de los momentos de

asombro de Styopa y no se le habian mezclado alli de una vez para siempre

con el pelo de la cabeza.

(Avérchenko, 2015: 224)

En este ejemplo para explicitar el aspecto ridiculo del personaje, el autor confiere a
los rasgos de su cara las caracteristicas de un ser humano: ‘we 6cnonziuu 6posu...u He
cmewanucy au ¢ eonoguvimu eonocamu?’. El traductor introduce la alteracion de la categoria
gramatical (el adjetivo ‘eonoenoti’ / “de cabeza”) para estar conforme con las normas de la
lengua meta y, como el humor de este tipo de personificacion no posee un carcter
especificamente nacional, se traduce sin pérdidas de perlocucion a través de la adaptacion,
conservando la misma imagen cémica del original.

En el segundo ejemplo del mismo relato, la personificacion viene de un intento por
parte del protagonista, el pobre sobrino Styopa, de justificar su conducta, al no haber podido
resistir comer pavo y guardarlo para otros invitados, como le habia prometido a su tio, asi que

resulta que toda la culpa la tenian las castafias:

Créma mén 3a HUM, OPWKHUMAs KOCTJISBYIO PYKY K TpyId, U TOBOPHI

IJIAYY UM TOJIOCOM:

— Jldaneuka, HO Belb BBl HE MPEAYNPEIWIN, YTO MHAEHKA C KallTaHaMu
Oyznet! 3auem BBl ymonm4anu? A s 9TUX KallTaHOB C WHACHKOW HUKOTIA U

He ei... [lofiMuTte, ngaeyka, 94TO OTO HE s, a KAIlITaHbl IOIYOUIN HHICHKY.

51 y>k coBceM ObLIO OTKa3aJcs, BAPYT CIBIITY: KallTaHbl! KamTaHb!

(Avercenko, 1925, en linea)
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Styopa lo seguia, apretando su huesuda mano en el pecho y decia con voz
llorosa: —Tito, pero justed no me advirti6 que el pavo era con castanas! ;Por
qué no me lo dijo? Yo nunca habia probado las castafias con pavo...

Comprenda, tito, que no fui yo, sino las castafias quienes mataron al pavo. Yo

ya habia renunciado a comer, pero de repente oigo: jCastanias! jCastafias!

(Avercenko, 2015: 229)

En el ejemplo citado puede inferirse el valor estilistico de la personificacion, que crea
una imagen coOomica de gran expresividad, sensibilizando las cosas y atribuyéndoles
caracteristicas humanas mediante el verbo ‘nocy6ums’ (“matar, hacer perder, destruir”). El
traductor traslada la expresion de manera literal — ‘las castaiias que mataron al pavo’—,
conservando la misma estructura sintctica y el énfasis del original, con lo que consigue
recrear el mismo efecto estilistico y humoristico que perseguia el autor, ironizando sobre la

situacion y sus circunstancias en el texto original.

4.9.7. Elzeugma

El zeugma es un término estilistico antiguo, que etimoldgicamente proviene del
griego “yugo, lazo”, y que es denominada la “figura de construccién”, que pertenece al nivel
morfoldgico-sintactico de la lengua. Zeugma consiste en “elipsis por la cual dos o mas
términos aparecen unidos a un predicado, que, en principio, es apropiado solo para uno de
ellos” (RAE, 2001, en linea). En sentido amplio, zeugma es la figura que existe cuando una
palabra o frase es utilizada para conectar dos o mas palabras, mientras que este enlazador
tiene un significado diferente en relacion con las palabras que vincula (Veisbergs, 1997: 158).

En la narrativa soviética este recurso se basa en la colocacion de elementos
heterogéneos en una fila con el fin de conseguir el “efecto sorpresa” (especialmente, si el
segundo elemento es mas inesperado, lo que expresa falta de concordancia con el predicado,
apareciendo al final de la oracion) y suscitar asi la risa del lector.

Dos ejemplos del zeugma que se han documentado en el corpus proceden de las
obras de Avércenko y II'f y Petrov. A continuacidn citamos un ejemplo de su relato 4 la hora

del desayuno:
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B cembe Obulo Tpu yenmoBeka — rmama, MaMa U ChiH. Ilama ObLT crapblit
OONBIIEBUK, MamMa — CTapas JOMAIlIHAA XO35iKa, a ChIH ObUI CTapbli

MMUOHCP CO CTDHH(GHOI;’I rojJoBoil u ABCHAAUATHUJICTHUM JKHM3HCHHBIM

OIIBITOM.

(II'fy Petrov, 1961a, en linea)

La familia se componia de tres personas: papa, mama e hijo. El papa era un
viejo bolchevique, la mama una vieja ama de casa y el hijo un viejo pionero
con la cabeza rapada y con una experiencia vital de doce anos.

(AA.VV., 1997: 118)

El zeugma, en este caso, se basa en la profunda disparidad seméntica de dos
elementos morfoldgicamente parecidos, enlazados en la misma oracion, produciendo asi un
efecto comico y caracterizando de manera irdnica al personaje del relato. El traductor logra
reproducir con éxito en el texto meta las construcciones gramaticales idénticas al original
mediante la traduccion literal, conservando la combinacién de adjetivo y sustantivo, aunque
cambiando el orden y poniendo el adjetivo del segundo elemento en posposicion: ‘con la
cabeza rapada y una experiencia vital de doce arios’. A pesar de las alteraciones sintacticas,
el zeugma se mantiene en el texto traducido junto con la imagen comica y la intencion irénica

que conlleva.

4.9.8. Lagradacion

La gradaciéon consiste en la repeticion de elementos (palabras, sintagmas,
oraciones), sinonimos o de significados claramente relacionables entre si; es un recurso muy
utilizado por sus indudables efectos humoristicos. El tnico ejemplo documentado en el
corpus se encuentra en el relato de Bulgakov, Proyecto para una ley seca en Moscu. El
escritor describe como los habitantes del piso Ne50 celebran la fiesta de la Pascua de
Resurreccion, que habia comenzada a las nueve de la mafiana con casi todos completamente

borrachos:
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B 10 npumen mmaammuii 1BOpHUK (BbIDUBLINIM cierka), B 10 u. 20 m. crapuunii

(MepTBO-TIbsiHBIN), B 10 4. 25 M. UCTOIMHUK (B CTPAIITHOM COCTOSIHUH).

(Bulgékov, 1990, en linea)

A la diez llegé el adjunto del conserje (ligeramente achispado); a las diez y

veinte, el conserje principal (completamente borracho), después, a las diez y

veinticinco, el encargado de la calefaccion (en un estado espantoso).

(Bulgékov, 2009, en linea)

El autor destaca el rasgo sobresaliente de estas personas, el alcoholismo, llevandolo al
limite mediante la gradacion ascendente. En el texto meta se traducen literalmente las
expresiones rusas ‘guinuswiuil cieexa’/ ‘ligeramente achispado’y ‘6 cmpawnom cocmoauuu’
/ ‘en un estado espantoso’, aunque se opta por la adaptacion en el caso de ‘mepmeo-nvausiii’,
que en ruso significa “estar completamente borracho hasta no poder mas, como si fuera un
difunto”. En espafiol existe la frase hecha que expresa el mismo significado y transmite la
misma imagen que emplea el autor en el texto original: “difunto de taverna” (RAE, 2001, en
linea). Se pierde en este caso la riqueza de la imagen, sin embargo, se mantiene la misma

construccion sintactica, se conserva perfectamente la gradacion y la intencion del autor.

4.9.9. La invectiva

La tultima fuente de comicidad que abordaremos en el presente trabajo es la
invectiva, un procedimiento satirico empleado muy raramente para excitar la hilaridad del
lector y que consiste en rebajar hasta lo grotesco ciertas situaciones, expresando una critica
acida o desacuerdo con algin tema, dirigido a un personaje concreto con la intencion de
llamar su atencion.

El empleo de este recurso también lo encontramos en una sola ocasion, en el relato
de II'f'y Petrov, 4 la hora del desayuno:

OpnHaxapl OCIHBIN Mana pa3BepHyJ Ta3eTy U U3al TOPKECTBYIOUIHN KPHK.

Mawma B3aporuyna. CblH CKOH(YXEHHO CMOTpeN B CBOIO damKy. OH yxke

gutan noctaHosinerne I[IK o mkome. Ymmy Hero ObUIM pPO30BbIE U

IPOCBEYMBAIH, KaK y KPOJIHKA.

— Hy-c, —cka3an mnama, CTpaHHO YIbIOasiChb,— 4YTO K€ Temepb OYyIerT,

Y4EHUK ueTBepToro kiacca Curaukos Hukomnait? <...>
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— W3xunm HakoHell ieOeAeBIIUHY, FOHbIE HEIPUMUPUMbBIE OPTOTOKCHI?

(II'fy Petrov, 1961a, en linea)

Un dia el pobre papa abri6 el periddico y exhald un grito triunfal. La mama
se estremecid. El nifo, turbado, se quedé contemplando su taza. Ya habia
leido el decreto del Comité Central sobre la ensefianza. Tenia las orejas de
color rosado 'y translicidas como las de un  congjo.
— Bueeno —dijo el papd con una extrafia sonrisa—, ;jy qué va a pasar
ahora, colegial de cuarto afio, Sitnikov Nikolai? <...>

— (Ya habéis acabado con el liebedievismo, jovenes ortodoxos e

intransigentes?
(AA.VV., 1997: 121)

Como afirma Pirraglia (2002: 147), la invectiva requiere cierta elegancia de forma y
dominio de la alusion culta para contrarrestar la zafiedad del contenido y hacer frente al
insulto directo. Es precisamente lo que observamos en el ejemplo citado: la invectiva produce
una actitud de resentimiento por parte del padre y expresa su critica sobre el comportamiento
del hijo en forma del sustantivo culto ‘opmoodoxcsi’ (“ortodoxos”), perteneciente a la lengua
intelectual, cientifica y literaria, y dos adjetivos en preposicion con connotacion
despreciativa, ‘tonwvie’ (“jovenes”)y ‘menpumupumsie’ (“intransigentes”). El traductor recurre
a la adaptacion, cambiando la categoria gramatical y empleando el adjetivo sustantivado
jovenes’, seguido por los atributos ‘ortodoxos e intransigentes’. Aunque el adjetivo
“ortodoxo” se utiliza también como sustantivo y no requiere la adaptacion para trasladarlo de
manera fiel a la lengua meta, la estrategia aplicada puede considerarse relativamente
adecuada, puesto que logra transmitir la funcion expresiva del enunciado original y evocar el

efecto risible en el texto traducido.
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5. DISCUSION DE LOS RESULTADOS

En este capitulo se ofrece un breve resumen y una vision general de los resultados
obtenidos. El andlisis cuantitativo nos permite acercarnos al corpus desde tres perspectivas:
en primer lugar, respecto a los recursos comicos encontrados en la narrativa breve analizada.
En segundo lugar, las estrategias detectadas, empleadas para su traslado a la lengua meta,
permiten determinar la tendencia predominante en el proceso traductologico. En tercer lugar,
partiendo de los datos obtenidos, se puede ponderar en qué medida se ha transmitido
transmision el efecto perlocutivo al texto traducido.

El primer grafico muestra la distribucion de todos los diferentes tipos de recursos
lingiiisticos identificados en nuestro corpus que contribuyen a la creacion del efecto comico
en la narrativa analizada y encierran el componente cultural. La cifra al lado de cada grupo de

recursos comicos significa el nimero de ejemplos encontrados:

Recursos comicos

Incongruencia légica 80
Coloquialismos y vulgarismos 78
Unidades fraseoldgicas 47
Comparaciones 36
Metaforas 23
Epitetos 23
Repeticiones 15
Combinacion de registros 13
Nombres propios 8
Alusiones histéricas 7
Metonimias
Eufemismos y litotes
Antifrasis
Personificacion
Zeugma

Gradacién

m =R N S U1 U1 O

Invectiva

Figura 48. Presencia de los recursos comicos en la narrativa soviética analizada
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Como puede observarse, el inventario de recursos comicos que ofrecemos, aunque
estd constituido principalmente por las figuras retéricas, no lo dividimos entre las figuras de
pensamiento y las de dicciéon como lo exige la clasificacion estricta de la retorica clasica
(Azaustre Galiana y Casa Rigall, 1994; Lausberg, 1967), sino que ofrecemos una taxonomia
mas amplia para poder esclarecer todos los mecanismos lingiiisticos encontrados en el
proceso de investigacion que apuntan a la produccion del efecto humoristico.

Los resultados que emergen del analisis muestran dos categorias de procedimientos
que lideran la clasificaciéon como las maés frecuentes en la creacion del efecto ludico: la
incongruencia légica (80 ejemplos, o 23% de toda la muestra) y los coloquialismos y
vulgarismos (78 ejemplos, 0 22%). Los datos obtenidos ponen de manifiesto la influencia que
ejerce el género y tipo textual en la eleccion de los recursos literarios y hacen reflexionar
sobre el estilo de los autores del texto de partida. Precisamente la incongruencia logica se
basa en el denominado “efecto sorpresa” y contribuye al desarrollo dindmico de la trama y a
su desenlace inesperado, creando, como regla, una paradoja o un desajuste entre las
conexiones logicas, lo que suscita la risa del lector. El uso de los vulgarismos, maldiciones,
coloquialismos procedentes de la calle y el lenguaje mutilado se explica por el destinatario
del texto origen: el relato corto estaba dirigido, en primer lugar, al publico de masas, en su
mayoria de bajo nivel socio-cultural, lo que suponia un nuevo tipo de escritura para que
pudiera alcanzar a un lector muy diverso, ser entendido con un minimo esfuerzo por su parte
y hacerle reirse de si mismo. Al mismo tiempo, este recurso permite acercar la literatura a la
vida real de la época, al igual que expresar la actitud irdnica del autor hacia los proletarios y
los pequefios-burgueses. Ambas categorias tienen alto grado de especificidad cultural, ya que
estan arraigadas en la cultura y lengua origen, presentando una mayor dificultad para el
traductor.

Otras herramientas predominantes en la narrativa soviética resultan ser las unidades
fraseologicas (47 ejemplos, o 13%), las comparaciones (36 ejemplos, o 10%), las metaforas y
los epitetos (23 ejemplos en cada caso, o 6% de la muestra). Los recursos mencionados
esconden la postura implicita del autor y su interpretacion involucra a los procesos cognitivos
dependiendo, en gran medida, de la capacidad del lector de activar determinados frames
culturales. Las metaforas, en particular, dependen de la experiencia cultural especifica y las
asociaciones semanticas explotadas por ella, causando mayores problemas en la comprension
lectora por las diferencias entre el ruso y el espafiol.

No menos importantes en la creacion del discurso comico son las repeticiones (15

ejemplos, o 4%) y la combinacién de registros (13 ejemplos, o 3.6%), ya que también
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permiten observar la correlacion entre el género literario y el empleo de los recursos
estilisticos. La brevedad de las obras hace resaltar de manera aun més viva la repeticion, que
logra producir el efecto humoristico mediante la enfatizacion de las situaciones absurdas. La
combinacion poco usual y exagerada del lenguaje culto con el lenguaje coloquial o la jerga
politica, los clichés y los burocratismos supone la ruptura de las expectativas del lector y
tiene como objetivo llamar la atencion sobre la intencion implicita del autor y expresar asi su
vision critica de la situacion retratada.

Las ultimas nueve categorias que aparecen en el grafico (nombres propios,
metonimias, alusiones historicas, eufemismos y litotes, antifrasis, personificacion, zeugma,
gradacion, invectiva) constituyen la categoria Otfros en nuestra taxonomia por su menor
representacion en el corpus y, aunque en total componen 41 ejemplos, no son
estadisticamente significativos por separado y no permiten sacar conclusiones fiables acerca
de las tendencias traductologicas empleadas. Sin embargo, presentan rasgos estilisticos
individuales de los autores y merecen atencion desde el punto de vista de su tratamiento por
el traductor, aunque a veces sea un caso aislado, que proporcione poca evidencia de la
tendencia prevalecida. Entre los recursos de este tipo utilizados més frecuentemente destacan
los nombres propios (8 ejemplos, o 2.3%), las alusiones historicas (7 ejemplos, 0 2%) y las
metonimias (6 ejemplos, 0 1.7%).

En cuanto al tratamiento de los recursos comicos, el andlisis de las estrategias
empleadas permite arrojar luz sobre el problema del dualismo traductoldgico (domesticacion
vs. extranjerizacion), es beneficioso tanto a nivel cientifico, como practico en la medida que
va mas alld de la teoria clasica de la traduccidon y requiere un enfoque integrado desde
posiciones de diferentes disciplinas: lingiiistica, filosofia, culturologia, pragmatica y otros.
Como bien es sabido, hoy en dia no existe un consenso sobre qué debe entenderse por una
buena traduccion y las opiniones oscilan entre dos polos extremos: algunos estudiosos abogan
por la libertad restringida del traductor, afirmando la necesidad de trasladar el idiolecto
particular del autor; otros, en cambio, apoyan la adaptacion del texto original y la re-
expresion de sus ideas con los medios mdas apropiados para cada lengua y cultura
determinadas. En este sentido, el andlisis de las estrategias traductoldgicas desde la
perspectiva pragmatica permitira determinar una de las tendencias predominantes y el acierto
de su empleo para la transmision del efecto perlocutivo en el caso de la narrativa breve de los
autores soviéticos, perteneciente a un espacio, tiempo y ambito cultural muy distintos a los de

la lengua espafiola.
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El segundo grafico, que ofrecemos a continuacion, recoge el resumen global de los
datos de andlisis respecto a las estrategias empleadas para el trasvase del efecto humoristico

en la narrativa soviética.

Resumen de las estrategias traductologicas

Transliteracion
Descripcion

Préstamo

Ampliacion
Traduccidn grado cero
Equivalente acufiado
Generalizacion
Neutralizacion
Traduccidn literal

Adaptacién

Traduccion mixta

o
N
o
N
o
D
o
(0]
o
(=Y
o
o

120 140

Figura 49. Resumen global de resultados. Distribucion de las estrategias empleadas para la traduccion del efecto
comico

Los resultados obtenidos muestran como los traductores han superado la distancia
cultural e ilustra su preferencia por dos procedimientos: la traduccion mixta (34%) y la
adaptacion (32%). La tercera estrategia a la que recurren con mayor frecuencia los
traductores es la traduccion literal (19%). La traduccion mixta supone una combinacion de
varias estrategias y exige un estudio mas detenido —que llevaremos a cabo mas adelante— para
determinar la preferencia de los traductores por “acercar el mundo lingiiistico-conceptual del
autor al mundo del lector” (Schleiermacher, 2000) o, al revés, acercar el lector al mundo del
autor. Por lo que respecta a la adaptacion y la traduccion literal, los datos adquiridos parecen
justificados, si tenemos en cuenta el género textual analizado (relatos cortos satiricos), el
contexto historico en el que estd escrito y el entorno cultural especifico. Por un lado, la
estrategia de adaptacion, orientada al polo domesticante, es inevitable en la mayoria de los

casos de la traslacion del efecto humoristico en metéaforas, unidades fraseoldgicas y lenguaje
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coloquial, para que tengan el mismo efecto perlocutivo en la cultura meta, puesto que estos
provienen de las creencias y las actitudes de una cultura especifica. Por otro lado, el uso de la
traduccion literal, la estrategia mas cercana al polo extranjerizante, aunque en menor
proporcion, sirve para conservar el “toque soviético”, ya que el humor se basa en la realidad
determinada del pais posrevolucionario, y al “domesticarlo”, se pierde el efecto risible.

Otras técnicas que contribuyen a explicitar el contenido del TO son la neutralizacion
(7%) y la generalizacion (3%). Su empleo podria explicarse por las relaciones interculturales
entre el pais del TO y el pais del TM: debido a la carga cultural y las diferencias
significativas del caracter historico, un gran nimero de recursos coOmicos resultan totalmente
desconocidos para el publico espafiol y requieren mayor intervencion por parte del traductor
para salvar los obstaculos generados por la distancia cultural, lo que inevitablemente conduce
a cierta eliminacion de su expresividad y el colorido local.

El porcentaje significativamente mas bajo, que se habia detectado en el uso de las
estrategias es de equivalente acunado (1%), la traduccion grado cero (0.9%), la ampliacion
(0.9%) y el préstamo (0.6%), responde posiblemente a las razones asociadas con el género
del texto analizado y las diferencias entre las reglas y los cédigos de la LO y la LM. Por
ejemplo, las dificultades de encontrar un equivalente acufiado para los elementos culturales
con carga humoristica o su completa omision (la traduccion grado cero) se debe al bajo grado
de parentesco entre dos lenguas estudiadas y, como resultado, la carencia de las unidades
Iéxicas y estructuras sintacticas con igual valor semantico-pragmatico del original. Evitar el
préstamo estd condicionado por el tipo textual, ya que su uso frecuente de los préstamos
habria exigido numerosos comentarios del traductor, lo que impediria una lectura fluida y
resultaria en la pérdida del efecto humoristico.

La casi ausencia de las estrategias de descripcion y transliteracion (0.3% en cada
caso) sugiere, por un lado, la intencion por parte de los traductores de conservar el
componente humoristico-cultural, evitando las meras sustituciones de las expresiones
originales, y, por otro lado, la determinacion por combinacion de forma razonada de varias
estrategias en lugar de mera transliteracion del término de origen sin comentario o sin
explicacion para el lector meta.

Retomando la cuestion arriba mencionada acerca de las estrategias que forman parte
de la traduccion mixta —la categoria que ofrece el mayor nimero de ejemplos— en el grafico
siguiente se proporcionan los datos obtenidos, distribuidos segiin la tendencia a la qué

inclinan:
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Traduccion mixta
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Figura 50. Resumen global de los resultados. Las estrategias que forman parte de la traduccion mixta

El alto nimero de ejemplos tratados mediante la traduccién mixta pone de manifiesto
que no existen los procedimientos traductologicos “puros” y, debido a falta de las estructuras
equivalentes en la lengua meta, es necesario recurrir a una combinacion de varias estrategias
para que la traducciéon no solo resulte natural, sino también fiel al original. Precisamente la
mezcla de estrategias, a veces opuestas, sefiala el hecho de que el traductor hace concesiones
para llegar a cierto compromiso, logrando la maxima similitud semantica y estructural entre
el texto original y su traduccion.

Sin embargo, a pesar de que la traduccion mixta, o la combinacion de varias

estrategias, implica cierto balance entre los dos extremos, en nuestro caso es obvia la

preferencia por parte de los traductores por las estrategias del polo domesticante: la
adaptacion (30%), la ampliacion (16%), la transposicion (9%), la neutralizacion (8%) y la
traduccion grado cero (7%). Menos frecuente resulta el uso de la traduccién inversa (2%), el
equivalente acufiado (1.4%), la generalizacion (1.4%) y la descripcion (0.4%). La prevalencia
de los procedimientos traductoldgicos sefialados se explica por su capacidad de reconstruir el
texto extranjero conforme a los valores y normas imperantes en el sistema receptor. Asi, por

ejemplo, la transposicion y la traduccion inversa tratan las propiedades formales del lenguaje
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y permiten evitar la reproduccion literal de la sintaxis o los giros del original que puedan
resultar intrincados e inesperados en la lengua meta. La adaptacion y la ampliacion hacen
posible explicitar el contenido del original o la intencidén implicita del autor, especialmente
cuando es necesario evitar la ambigliedad o confusion producida por algunos elementos
culturales del TO por razones estructurales o semanticas, aunque siempre hay riesgo, en caso
de su aplicacion, de perder la connotacion humoristico-cultural de la unidad traducida. El
hecho de que practicamente no se utilicen la neutralizacion, la generalizacion y la descripcion
se justifica plenamente, ya que, procurando lograr mayor naturalidad del texto traducido, en
la mayoria de los casos entrafian la eliminacion de los rasgos estilisticos del original

El andlisis global de las estrategias permite determinar qué tendencia ha prevalecido
en la traduccion de los grupos mas representativos de los recursos comicos, asi como si la
aplicacion de los procedimientos traductologicos resulta acertada, lo que exponemos en dos

graficos siguientes:

Tendencias traductologicas

& Extranjerizacion

i Domesticacion

Figura 51. Tendencias predominantes en la traduccion de los recursos comicos.
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Transmision del efecto perlocutivo
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Figura 52. La transmision del efecto perlocutivo en la traduccion de los recursos comicos.

Aunque algunos teoricos (Tytler, 1978) afirman que para conseguir una exitosa
traduccion, es recomendable llegar a un punto de encuentro entre dos extremos, la
domesticacion y la extranjerizacion, el resultado mas llamativo que emerge del analisis
practico muestra la suma dificultad de alcanzar la aurea mediocritas, o el denominado
“dorado término medio”, asi como la ineludible inclinaciéon hacia uno de los dos polos
mencionados. Debido a las discrepancias entre las lenguas y culturas diferentes del TO y del
TM, las caracteristicas textuales del texto de partida y las preferencias individuales del
traductor, la postura que adopta con respecto al original y las dificultades que enfrenta al
descifrar la intencion del autor, las traducciones se realizan con cierta desviacion semantica,
con la combinacién de las estructuras formales del original o bien con las pérdidas del
componente pragmatico.

A la luz de los datos cuantitativos, se puede destacar que la mayor parte de las
estrategias, empleadas en la traduccion de la narrativa breve soviética se caracterizan por su
acercamiento al lector meta, especialmente en el caso de las siguientes categorias: la
incongruencia logica, los coloquialismos y vulgarismos, las unidades fraseoldgicas y las

repeticiones.
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La incongruencia logica, el recurso maés productivo en la creacion del efecto
humoristico en los relatos analizados, posee un alto grado de expresividad y muy a menudo
esconde la postura critica del autor, lo que requiere un mayor esfuerzo por parte del traductor
para descodificar el mensaje original y una mayor intervencion (76% de estrategias aplicadas
se decanta por el polo domesticante) para adaptar el humor a la lengua y la cultura meta. Las
consecuencias de la domesticacion en este caso pueden considerarse acertadas, ya que se
consigue transmitir la perlocucion en el 81% de los casos.

Mas resistentes a la traduccion resultan los coloquialismos, vulgarismos y el lenguaje
mutilado, que se hallan en el segundo puesto de la escala de uso por los autores para
intensificar el efecto comico, reproducir el lenguaje hablado de las masas de la época
posrevolucionaria y proporcionar asi el retrato mas realista de la sociedad. Este recurso se
forma no solo a nivel 1éxico (por ejemplo, las expresiones coloquiales y vulgares), sino
también a nivel morfologico y gramatical (el lenguaje mutilado con la ortografia y gramatica
incorrecta), presentando, de esta manera, un auténtico reto para el traductor, que recurre en un
porcentaje muy alto (83%) a las estrategias orientadas a la lengua y cultura meta: la
neutralizacion y la adaptacion. Tal decision, por un lado, procura rechazar o suavizar todo
aquello que pueda parecer malsonante y extrafio para el lector meta, impidiendo la lectura
fluida y agradable, pero por otro lado, siempre suprime la expresividad del original y conduce
a pérdidas significativas del efecto perlocutivo (en el 36% de los casos).

El tercer grupo mas grande de recursos lingiiisticos con carga humoristica incluye las
unidades fraseoldgicas, vinculadas estrechamente con los conceptos de la cultura de origen,
cuya traduccion consiste en la buisqueda de equivalencias en la lengua meta y el reemplazo de
una realidad socio-cultural del TO por la correspondiente realidad en el TM. De este modo,
se manifiesta otra vez un porcentaje elevado de decisiones traductologicas que tienden a la
domesticacion (83% de la muestra), lo que puede considerarse bastante adecuado, puesto que
en la mitad de los casos (51%) no se pierde la carga pragmatica.

Curiosamente, en la traduccién de las comparaciones y las metaforas se observa un
alto porcentaje de transmision del efecto perlocutivo (el 86% y el 91% respectivamente)
mediante el uso equilibrado de las estrategias pertenecientes a dos polos opuestos: en el 39%
del niimero total de ejemplos, las decisiones traductoldgicas se inclinan por la domesticacion
y en el 61% - por la extranjerizacion en el caso de las comparaciones; en cuando a las
metaforas, la tendencia domesticante se revela en el 43% de los casos, y la extranjerizante —
en el 57% del total. Las construcciones comparativas y las expresiones metaforicas presentan

unas formaciones cognitivas, ya que encierran en si informacion sobre los conceptos y las
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situaciones estereotipadas, evocando en la mente del receptor un frame, una asociacion con
una imagen mental determinada, la que puede no existir en la cultura meta. La conclusion que
se desprende de este balance de tendencias y el trasvase exitoso del humor es que los
traductores intentan, por un lado, conservar en el texto meta los valores e imagenes artisticas
del original en el texto meta, y, por otro lado, transmitir la carga pragmatica de los elementos
intraducibles, que no tienen la correspondencia en la lengua meta.

Los epitetos, empleados por los autores soviéticos para ironizar sobre los personajes o
situaciones descritas, desempefian una funcion evaluativa en el texto y se basan en las
asociaciones inesperadas, siendo a veces invenciones espontaneas e individuales del narrador,
lo que constituye un escollo para el traductor. El tratamiento de este recurso cémico pone en
evidencia una intervencion significativa por parte de los traductores para adecuar el texto de
origen a la lengua meta con la presencia marcada de las estrategias orientadas al polo
domesticante en el 65% de los casos: la neutralizacion, la descripcion o la traduccion grado
cero. Estos procedimientos traductologicos no resultan justificados, ya que, aunque se logra
reflejar la semantica de epitetos en el TM, se elimina la expresividad y la individualidad del
estilo de los autores, conduciendo a la considerable supresion de la influencia pragmatica
(39%) que ejerce el texto al receptor meta.

Las repeticiones, desde la perspectiva pragmatica, suponen la transgresion de la
maxima de cantidad de Grice, pero en la narrativa breve soviética tienen una funciéon muy
importante y se utilizan con el fin de intensificar el sarcasmo, expresando la actitud critica de
los autores hacia la realidad existente. Los datos obtenidos dejan clara la tendencia de los
traductores a huir de la reiteracion en aras de la claridad y la brevedad, considerandola como
un mecanismo redundante y favoreciendo las estrategias orientadas al polo domesticante en el
78% de los casos a costa de sacrificar el valor artistico de la obra, puesto que en el 67% del
total se pierde la carga pragmatica en el TM.

La ultima categoria de recursos comicos, la combinacion de registros (el coloquial de
la calle, el culto poético, la jerga politica y los burocratismos), pertenece al nivel estilistico y
trastorna el tono neutral de la narracion, llamando asi la atencion del lector al juicio del autor
de forma implicita y generando el efecto burlesco. Las decisiones bastante equilibradas entre
dos polos opuestos por parte de los traductores, con una leve predileccion hacia la
domesticacion (el 62%), como evidencian los datos, resultan ser acertadas, consiguiendo
transmitir el efecto comico en el 77% de los casos.

En sintesis, los resultados obtenidos sugieren que el humor en las obras de los autores

soviéticos, pertenecientes a la década veinte-treinta del siglo pasado, se traduce en mayor
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grado mediante las estrategias orientadas hacia el polo domesticante. Teniendo en cuenta el
material analizado, consideramos justificada la primacia de la tendencia domesticante, puesto
que su proposito consiste en adaptar el texto extranjero a los valores imperantes en el sistema
meta, en suavizar las consecuencias extrafias que puedan generar algunos recursos cOmicos o
en explicitar su contenido para facilitar la descodificacion de la intencidon implicita del autor
para el lector meta, reproduciendo asi el estilo fluido de los relatos, su expresividad y la
espontaneidad de la narracion. No obstante, un porcentaje bastante elevado de la tendencia
extranjerizante para trasladar, por ejemplo, las comparaciones, las metaforas y los epitetos,
pone de manifiesto el intento de los traductores de mantener el “espiritu”, color local y la

especificidad historica-cultural del texto origen.
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6. CONSLUSIONES Y FUTURAS LINEAS DE INVESTIGACION

El tema de la traduccion de lo comico despierta a la vez confusion y fascinacion
debido a la complejidad de este concepto y su relacion estrecha con la cultura e historia del
pais de origen, mientras que la importancia de realizar el analisis lingiiistico para estudiar la
pragmatica del texto traducido ya habia sido documentada por numerosos tedricos en el
campo de traductologia.

La presente investigacion se ha llevado a cabo para determinar los recursos
lingiiisticos con carga humoristica-cultural, utilizados por A. Avér¢enko, M. Bulgékov, N.
Teffi, I. II’f y E. Petrov en su narrativa breve escrita en los anos 1920-1930, indagar en las
estrategias mas frecuentes para su trasvase al espafiol, dilucidar la tendencia predominante y
observar si se consigue conservar el efecto perlocutivo en el texto meta. Para alcanzar tanto
este objetivo principal, como los objetivos especificos —planteados al comienzo de la
investigacion— hemos seguido la metodologia elaborada “de arriba a abajo”, partiendo del
analisis macro-textual y procediendo al propio andlisis textual contrastivo traductologico del
TO y del TM, cuyos resultados presentamos a continuacion.

La revision de las consideraciones teoricas sobre la naturaleza de lo cémico y las
particularidades de su traduccion desde una perspectiva pragmatico-cultural (H.P. Grice, D.
Sperber y D. Wilson, B. Hatim y I. Mason, V.N. Komissarov, L. Hickey, A. Hurtado Albir,
M. Mateo Martinez-Bartolomé, L. Molina Martinez, J. Marco Borillo), permitié aproximar al
desentranamiento de este concepto tan enigmatico, revelar su esencia antiprogramatica y su
estrecha relaciéon con el contexto histérico-cultural, siendo el espejo de las tradiciones,
costumbres y vision del mundo de un pais determinado. El humor verbal, en la mayoria de las
ocasiones, se manifiesta, de manera deliberada y consciente, a través de la contradiccion, del
contraste, de la transgresion de las normas y de toda la logica en el proceso normal de la
comunicacion, perturbando asi las expectativas del lector. A este respecto, las premisas
pragmaticas sirvieron de suma utilidad para explorar el texto literario repleto de recursos
coémicos, interpretar en qué aspectos basa su mecanismo para suscitar la risa del lector e
inferir la informacion implicita de cardcter cultural que encierran las expresiones
humoristicas.

El estudio de las clasificaciones de las estrategias traductologicas existentes en el
ambito de la traduccion literaria (Kazakova, 2001; Molina Martinez y Hurtado Albir, 2002) y

su adaptacion a los fines correspondientes al material empirico estudiado (la traduccién de los
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elementos con carga humoristico-cultural) condujo a la elaboracion de la taxonomia propia de
los procedimientos traductologicos.

A partir del andlisis de las circunstancias que puedan mediatizar la traduccion de la
ficcion literaria, se consiguieron destacar los siguientes factores pragmatico-textuales, los
mas relevantes en el caso de la narrativa breve soviética: el género textual y su funcioén
estilistica, la disparidad entre las lenguas, el tipo de recurso comico y el grado de
especificidad cultural, el contexto historico-cultural y temporal, la intenciéon implicita del
autor y el destinatario del TO y del TM. Los factores mencionados permiten deducir las
pautas generales que pueden servir de orientacion en el proceso traductologico:

= evitar todos aquellos elementos que puedan suscitar una ambigiiedad o una

descodificacion extrafia para el receptor meta, sobre todo cuando se trata de las
propiedades formales del lenguaje sujetas a las normas gramaticales y sintacticas
del sistema meta;

= eludir los procedimientos traductolégicos que impiden una lectura fluida del texto

para ahorrar al lector las descripciones demasiado minuciosas (la extendida
ampliacion y la descripcion, el excesivo uso de los préstamos y la abundancia de
los comentarios traductologicos);

= optar por una combinacion de estrategias en el caso de la carencia de las unidades

Iéxicas y estructuras sintacticas con equivalente valor semantico y pragmatico del
original;

= intentar conservar los rasgos especificos del texto extranjero y transmitir su espiritu

al texto meta mediante el mantenimiento de todos los recursos que forman parte
del contexto historico-cultural de origen (la realidad soviética), como por ejemplo,
los nombres propios y las alusiones histdricas;

= prestar atencion al estilo de los autores y transmitir sus particularidades al texto

meta (los coloquialismos y vulgarismos como caracteristica verbal de los
personajes, la combinacion de registros, los epitetos, la incongruencia logica y

otros).

En cuanto a otros factores, relacionados con las limitaciones humanas (la personalidad del
traductor, su experiencia y el conocimiento, las condiciones del trabajo), estos se quedan
fuera de nuestro enfoque y deben evaluarse mediante los cuestionarios y las entrevistas.

El andlisis macro-textual del entorno histdrico-social de aquella época (los afos

veinte-treinta del siglo pasado) y de la personalidad de los autores reveld las correlaciones
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entre el contexto en el que se escriben los relatos y las situaciones tipicas en las que se
desenvuelven los mecanismos comicos, esclareciendo asi la intencion implicita y los
objetivos que persiguieron los autores soviéticos: poner en ridiculo la mentalidad
pequenioburguesa, el burocratismo totalitario, lo absurdo de la vida soviética, la estrechez de
intereses e ignorancia de sus ciudadanos medios.

Para poner a prueba las hipdtesis planteadas y llevar a cabo el andlisis contrastivo-
descriptivo del TO y del TM, hemos dividido todos los ejemplos del corpus en nueve
categorias conforme al tipo de recurso lingiiistico que produce el efecto comico en el texto y
posee una connotacion cultural: 1) la incongruencia logica, 2) los coloquialismos y
vulgarismos, 3) unidades fraseologicas, 4) comparaciones, 5) metaforas, 6) epitetos, 7)
repeticiones, 8) combinacidn de registros, 9) otros. El tltimo grupo esta constituido por nueve
subcategorias mas, cuyo empleo en la narrativa analizada resulta exiguo y no significativo
para poder deducir los resultados fiables: nombres propios, alusiones histéricas, metonimias,
eufemismos y litotes, antifrasis, personificacion, zeugma, gradacion y invectiva.

Aunque las soluciones traductologicas son heterogéneas e individuales en cada caso
concreto, dependiendo de la vision personal de los traductores, cabe resaltar ciertos patrones
en el tratamiento de los recursos comicos extraidos mediante el analisis empirico-descriptivo.
A la luz de los datos globales, en el mayor nimero de ocasiones se detectdé un predominio
destacable de las estrategias caracterizadas por su acercamiento al lector meta: la adaptacion,
la neutralizacion y la traduccién mixta (formada, principalmente, por la adaptacion, la
ampliacion, la transposicion y la neutralizacion). El empleo mayoritario de estas estrategias
se observa, sobre todo, en el caso de la traduccion de la incongruencia logica, los
coloquialismos y vulgarismos, las unidades fraseologicas, los epitetos y las repeticiones.
Todos estos recursos poseen un alto grado de expresividad y especificidad cultural, se basan
en las asociaciones inesperadas y por eso ejercen una influencia estética sobre el lector,
siendo a veces el fruto de la invencion espontanea del autor, reflejando su vision del mundo y
su sistema de valores, lo que les convierte en un auténtico reto para el traductor y requiere su
mayor grado de intervencién para garantizar no solo una percepcion nitida del texto, sino
también una lectura entretenida y agradable, manteniendo al mismo tiempo los rasgos de la
realidad en la que fue originada la obra. Cabe resaltar la clara tendencia hacia la eliminacién
de las repeticiones en el texto meta, supuestamente por considerarlas superfluas y desestimar
su funcion ludica en el texto. Mas equilibrados y exitosos, con respecto a la transmision del
efecto perlocutivo, resultaron las decisiones traductologicas en el caso de las comparaciones

y las metéforas, que consistieron en abandonar la vieja dicotomia entre el polo de la cultura
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meta y el polo de cultura de origen y permitir su coexistencia: en igual medida se utilizan por
los traductores la adaptacion y la traduccion literal. Los resultados obtenidos evidencian, por
un lado, cierta coincidencia en expresion y percepcion de las relaciones metaforico-
comparativas en el par lingiiistico ruso-espafiol, que se transmiten perfectamente mediante la
traduccion literal; por otro lado, es innegable la existencia de los elementos intraducibles,
determinados por las peculiaridades del desarrollo historico de cada nacidén, que requieren
mayor esfuerzo por parte del traductor para adaptarles a la lengua y cultura meta. Merece
comentar también el caso de la traduccion de los nombres propios: aunque hoy en dia en
traductologia existe la tendencia general a transliterarlos, en los relatos analizados los
traductores logran transmitir con éxito la ironia del autor y la alusidon a las caracteristicas
especificas del personaje contenidas en este recurso comico mediante la traduccion mixta,
aplicando la traduccion literal (para explicitar la carga semantica del nombre) y la
transliteracion (para conservar la forma grafica de los apellidos extranjeros), lo que permite
evitar el alejamiento del lector de la cultura origen y la abundancia de las notas explicativas a
pie de pagina. Resistentes a la traduccion resultaron los eufemismos y litotes debido a su
dependencia de la tradicion cultural y lingiiistica de la lengua origen, no compartida por el
lector meta. Por lo tanto, en la mayoria de los casos, al trasladarlos a la cultura receptora se
pierde el efecto pragmatico.

Relacionando los resultados globales con las hipotesis de las que partimos en la parte
de Introduccidn al iniciar la investigacion, observamos lo siguiente:

* En cuanto a la primera hipotesis (el género textual, la distancia espacio-temporal y
cultural, que separan los conocimientos previos del lector del TO respecto a los del
receptor meta, condicionan la eleccion de los procedimientos traductoldgicos para
trasladar los recursos comicos), se ha conseguido demostrar su validez a través del
andlisis contrastivo del corpus. El conocimiento del contexto histdorico-cultural ha
resultado uno de los factores mas importantes que han influido en el empleo de las
estrategias del polo domesticante para explicitar el contenido del mensaje original
para el lector meta, en particular, en el caso del trasvase de los coloquialismos y
vulgarismos, los eufemismos y las alusiones historicas, que reflejan los rasgos
importantes en el desarrollo de la lengua soviética y los cambios que habia
experimentado la sociedad de aquel tiempo.

* En cuanto a la segunda hipotesis (cuanto mayor sea el grado de especificidad cultural

del recurso comico y la disparidad entre las reglas que imperan en la lengua y cultura
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meta, mayor serd el grado de intervencion del traductor), se ha verificado al analizar
la frecuencia del empleo de las estrategias traductologicas para cada grupo de recursos
comicos. Los datos extraidos muestran que, de hecho, para trasladar a la cultura
receptora los elementos con un alto grado de carga cultural (la unidades fraseologicas,
los epitetos, lenguaje coloquial y mutilado) en la mayoria de los casos se recurre a la
adaptacion: un procedimiento traductologico de orientacion meta, que implica mayor
intervencion del traductor con el fin de conservar los valores y los connotaciones del
original.

En cuanto a la tercera hipdtesis (que no sea posible transferir los recursos comicos sin
sufrir pérdidas importantes de los aspectos culturales y del efecto perlocutivo), los
datos adquiridos corroboran que no siempre se consigue producir el mismo efecto
humoristico y ejercer la misma influencia emocional que el original sobre el receptor
meta. A lo largo de todo el proceso traductoldgico, el traductor se ve forzado a elegir
qué va a mantener y qué va a sacrificar. La perlocucion se pierde, en primer lugar, al
traducir las unidades fraseologicas, las repeticiones, los coloquialismos y vulgarismos,
lo que se explica por varios motivos: su estrecha vinculacion con la cultura y la
lengua de origen, la gran dificultad de transmitir adecuadamente la ortografia
incorrecta (en el caso del lenguaje mutilado) empleada deliberadamente por el autor
para esbozar un estrato social determinado o la aparente redundancia de las
reiteraciones que, sin embargo, juegan un rol importante para intensificar las
situaciones absurdas. Todas estas circunstancias conducen al cambio de registro y a la
pérdida de la caracteristica verbal de los personajes, eliminan la expresividad del
original y la individualidad del estilo de los autores, causando la significativa

supresion de la influencia pragmatica, que ejerce el texto al receptor meta.

Resumiendo, en el presente trabajo hemos elaborado un marco tedrico, un corpus

bilingilie de ejemplos y una metodologia para realizar un analisis traductolégico descriptivo-

contrastico. Los resultados extraidos muestran claramente la preferencia por la tendencia

orientada mas al polo domesticante, cuyo propdsito consiste en pulir el texto extranjero,

suavizar las contradicciones y asimetrias lingliistico-culturales, evitar las dificultades en su

comprension y no distraer al lector con un gran ntimero de notas explicativas a pie de pagina,

facilitando asi la lectura fluida de los relatos humoristicos. Sin embargo, este intento de

explicitar el contenido humoristico-cultural no siempre garantiza el éxito: aunque el texto

resulta mas comprensible para el publico meta, tal aproximacion del autor al lector
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inevitablemente lleva a cierta pérdida de la cultura y del colorido local.

Con los materiales abordados en la presente investigacion, esperamos haber
contribuido al conocimiento de los célebres maestros del humor soviético, casi desconocidos
en Espana, y suscitar asi interés por su excelente produccion literaria; dilucidar a través de
qué mecanismos lingiiisticos, marcados culturalmente, se crea el efecto coémico en la
comunicacion y como se superan los escollos relacionados con su traslado a una lengua y un
ambito espacio-temporal muy distinto. Con respecto a futuras vias de investigacion, teniendo
en cuenta la percepcion muy subjetiva del humor, seria de especial interés aplicar al disefio de
este estudio un método de investigacion adicional: la recogida de datos mediante un
cuestionario, que incluyera el andlisis de las expectativas y la valoracion de la transmision del
efecto comico a los textos traducidos por parte de los receptores meta, lo que mejorard la
validez y la fiabilidad de los resultados obtenidos. Asimismo, el problema de la traduccion de
los recursos comicos basados en la realidad soviética merece ser explorada mads
detalladamente con el enfoque de otros pares lingiiisticos y paises europeos con el fin de
determinar si los resultados son afines a los obtenidos en Espafa. Otra posible area de
investigacion futura consiste en la aplicacion del corpus bilingiie elaborado y de los
principios tedricos sobre el trasvase de lo comico a la didactica de la traduccion literaria para
profundizar en el conocimiento de los alumnos acerca de las caracteristicas textuales de la
narrativa breve, desarrollar las habilidades de interpretar correctamente el texto literario

perteneciente a una época historico-cultural distinta y fomentar asi su competencia traductora.
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ANEXO

La base se datos, en la que se presenta la muestra completa de los ejemplos

analizados, se expone en archivo Microsoft Excel y puede consultarse en el siguiente enlace:

https://docs.google.com/spreadsheets/d/1lyUPQWWOYOgRKVmLXv497B76 1xAX5K261ak
uA1X16Etk/edit?ts=59402590&pli=1

En la lista a continuacidon se enumeran los archivos que componen el corpus de

ejemplos, clasificados segun la categoria del recurso comico a la que pertenecen:

Incongruencia logica
Coloquialismos, vulgarismos y lenguaje mutilado
Unidades fraseologicas
Comparaciones
Metaforas
Epitetos
Repeticiones
Combinacion de registros
Nombres propios

. Alusiones historicas y culturales

. Metonimia

. Eufemismos y litotes

. Antifrasis

. Personificacion

. Zeugma

. Gradacion

. Invectiva

O NN W=

— e e e e e e e \©O
N NN kW= O
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