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INTRODUCCION

Desde que comencé a trabajar en la Ensefianza Secundaria como
profesor de Geografia e Historia, he estado interesado en la aplicacion del cine
como metodologia para la ensefianza de la Ciencias Sociales dentro del aula.
Ese interés me llevo a formar parte de grupos de trabajo y de investigacién en
los que se analizaban las relaciones que existen entre las peliculas, la
investigacion historica y la praxis educativa. Fruto del trabajo realizado en esos
grupos, surgieron unos materiales practicos (fichas) que podian ayudar al
profesorado a implementar el uso de peliculas y documentales en sus clases. A
partir de esto, y habiendo realizado los cursos de doctorado en el Departamento
de Historia Contemporanea de la Universidad de Granada, me planteé la
posibilidad de que todos esos trabajos pudieran verse reflejados de alguna

forma en la investigacion de una Tesis doctoral.

El trabajo que realicé para conseguir la Suficiencia Investigadora, y que
me permitiria elaborar dicha Tesis, se centraba en el analisis de aquellas
peliculas que, ambientadas en el mundo rural, se habian realizado en Espafia
durante el periodo de autarquia franquista, desde la posguerra hasta la década
de los 60 del siglo pasado Sin embargo, una vez que finalizé esa fase, decidi
cambiar totalmente la linea de investigacion y centrarme en la cinematografia
de tematica colonial que se hubiera realizado en Espana a lo largo del siglo XX.
Esa modificacion del plan de trabajo previamente elegido, se debid entre otras
razones, a que algunas de las fichas practicas elaboradas en los grupos de

trabajo se basaban también en la tematica del colonialismo.

La bibliografia especializada y los articulos especificos en esta materia
eran en ese momento bastante exiguos en comparacion, por ejemplo, con la
ingente cantidad de estudios que existian sobre el cine durante la Guerra Civil.
Si bien es cierto que, después de todos los afios que habian pasado desde que

se inicié esta investigacion, han aumentado los estudios sobre el cine espafiol



de aquella época (el correspondiente a las campafnas militares en Marruecos
desde 1909 a 1912) todavia sigue habiendo carencias en el analisis algunos
temas, mucho mas en el ambito del documental que en el de las peliculas de
ficcion, limitandose en muchas ocasiones a una simple enumeracion de titulos
de peliculas, pero sin examinar los mismos con mayor profundidad. Autores
esenciales en este campo, como pueden ser Alberto Elena', Eloy Martin
Corrales? o Mohamed Lamrini®, cuyos estudios monograficos se constituyen en
la base imprescindible para el desarrollo de las investigaciones sobre este tipo
de cine en Espafa, no despliegan todas posibilidades que, dentro del ambito de
la investigacion histérica, pudieran surgir cuando se estudian los documentales
y las films de ficcion que se realizaron durante el periodo en que se llevo la
conquista colonial del territorio marroqui, como por ejemplo en la vertiente

historico-bélica.

Por el contrario, la investigacion histérica centrada en el periodo en que
se llevaron a cabo las campafas militares para el sometimiento de aquellos
territorios, y que a partir de 1912 se convertiria oficialmente en el Protectorado
de Espana en Marruecos, es ingente. Desde el inicio del conflicto colonial se
han desarrollado y escrito una gran cantidad de relatos, analisis,
investigaciones dificil de cuantificar, ya que no sélo ha sido llevada a cabo por
historiadores, sino también por militares, periodistas, novelistas, ensayistas y
hasta aficionados interesados por la tematica militar y bélica. Con el paso del
tiempo ha ido mejorando la calidad de los estudios y han aparecido importantes

aportaciones por parte de especialistas en este ambito especifico, como Maria

T ELENA, Alberto. La llamada de Africa. Estudios sobre el cine colonial espafiol. Barcelona:
Edicions Bellaterra S.L., 2010

2 MARTIN CORRALES, Eloy. “El cine espafiol y las guerras de Marruecos (1896-1994)".
Hispania, Revista Espafiola de Historia, vol. 55, n.° 190, 1995, p. 695. Madrid: CSIC, 1945.

3 LAMRINI EL-DUAHHABI, Mohamed. El cine en Marruecos: desarrollo histérico perspectivas
futuras. Director: Vicente Romano Garcia. Universidad Complutense de Madrid, Facultad de
Ciencias de la Informacion, Dpto. Interfacultativo de Sociologia IV, Seccién de Comuicacion,
Tesis doctoral, Madrid, 1990.



Rosa de Madariaga®, Gustau Nerin®, Juan Pando®, Pablo La Porte’, Victor
Morales Lezcano?® o el propio Martin Corrales® arriba resefiado, por mencionar
tan s6lo algunos de los mas renombrados de la gran cantidad de autores que
han trabajado sobre el Marruecos espanol. Sin embargo, los historiadores e
historiadoras especialistas en este tema apenas utilizan el cine que se hizo en
aquel periodo como una fuente histérica, que puede constituirse en una
herramienta interesante y con bastante potencial para extraer informacion que
complemente sus investigaciones; por lo que de nuevo nos encontramos con
que, cuando eso ocurre, se suele hacer en pequeno capitulo (generalmente al
final del estudio) o un anexo aparte donde se mencionan sin demasiados
detalles aquellas cintas que pudieran tener relacibn con la colonizaciéon

espafiola en Africa.

Al inicio de la investigacién el periodo acotado era muy ambicioso porque
iba abarcar toda la produccion cinematografica realizada hasta el presente y
que hubiera tenido alguna relacion argumental tanto con la crisis del 98 como
con las posteriores campafias militares que se desarrollaron en territorio
marroqui. Sin embargo, conforme se fue desarrollando el proceso de busqueda
de informacion, el plan de trabajo se fue centrando exclusivamente en el
periodo coetaneo a la conquista militar-colonial del pais vecino, es decir, a la
etapa que va desde el acontecimiento emblematico que supuso El Barranco del
Lobo en 1909 hasta la finalizacién de la guerra del Rif en 1927, sin que eso

fuera 6bice para no mencionar acontecimientos anteriores o posteriores a esa

4 DE MADARIAGA, Maria Rosa. En el Barranco del Lobo. Las guerras de Marruecos. Madrid:
Alianza Editorial, 2005.

5 NERIN, Gustau. La guerra que vino de Africa. Barcelona: Critica, 2005.

6 PANDO DESPIERTO, Juan. Historia secreta de Annual. Madrid: Ediciones Temas de Hoy,
1999.

7 LA PORTE, Pablo. La atraccién del iman, El desastre de Annual y sus repercusiones en la
politica europea (1921-1923). Madrid: Biblioteca Nueva S.L., 2001.

8 MORALES LEZCANO, Victor. El colonialismo hispano-francés en Marruecos (1898-1927).
Granada: Universidad de Granada, 2015

® MARTIN CORRALES, Eloy. La imagen del magrebi en Espafia. Una perspectiva histérica
siglos XVI-XX. Barcelona: Edicions Bellaterra, 2002.



cronologia. Esta decision se tomé sobre la base de que en ese momento de la
cinematografia espafiola, en cuanto a su relacion con la historia militar, contaba
con menos estudios que los que se habian hecho de periodos posteriores, los
cuales si que habian sido investigados ampliamente, por lo que el examen de
ese periodo en concreto podria suponer una oportunidad para intentar rellenar
algunos huecos que faltaban en los analisis que ya se habian desarrollado

previamente del mismo.

A través de la lectura de distintos libros y articulos de especialistas,
fueron surgiendo distintas ideas a partir de cuales empezaron a plantearse
hipotesis de trabajo globales que servirian de guia constante para ir
desarrollando el proceso investigador. Desde estas hipotesis irian surgiendo
otras nuevas para aspectos mas concretos y especificos. Las hipotesis

generales son las siguientes:

a) El cine realizado en la época acotada es una fuente
histérica imprescindible que puede aportar informacion de primera

mano para el estudio de las campafas marroquies.

b) El cine se convirtié para los militares africanistas en un
medio de propaganda importante para intentar mostrar una imagen lo
mas favorable posible de sus acciones bélicas — colonialistas y poder
contrarrestar el antimilitarismo presente en parte de la sociedad

espafola.

c) El contenido y el lenguaje utilizado en estos films fue
familiarizando a los espectadores de la época, que asumieron sus
formas de manera que, afios mas tarde, ya no les era desconocido y

lo aceptaban con naturalidad en contexto de la Guerra Civil.

d) La imagen que este cine ofrece de los marroquies se
basa en los estereotipos y mistificaciones asentados en el imaginario
que de ellos existia en la sociedad espaniola, y variara en funcién de

los intereses de la nacién colonizadora.

A la hora de realizar la investigacion se ha tenido en cuenta que no
tendrian existir dentro de la misma elucubraciones aleatorias. El investigador,

por lo tanto, deberia dividir los resultados de toda investigacion en dos

10



categorias que el lector debe clasificar por deduccién. La primera contiene las
hipotesis logicas, es decir, aquella area que posee argumentos objetivos,
suficientes y contrastados, como para que se puedan incluir en las
conclusiones, aunque no deben entrar en el campo de las certezas totales que
constituyen la segunda categoria, sino en el de las deducciones analogas, con
realidades parciales conectadas de forma coherente. Hay que hacer notar que
estas hipdtesis pueden caerse o reforzarse en el futuro, pero se establecen en
tanto se conectan con argumentos suficientes, demostrables y sometidos a
diferentes enfoques, para poder establecer un area comun lo suficientemente
segura para la aproximacion al objeto del estudio. Existen otras hipotesis
l6gicas, que aun teniendo argumentos y parametros sélidos y contrastados, se
han suprimido para no interferir en el estudio cientifico y tedrico’®. En estos
casos es preferible llegar conclusiones que tengan una mayor solidez, porque
este es el campo que nos ofrecera una vision panoramica del objeto estudiado,
objetivo basico de cualquier investigacion, inclusive la multidisciplinar. La
segunda categoria supone el area de la certeza total, independientemente del

enfoque o la perspectiva con la que se haga el analisis.

Es importante partir de una mirada (una manera de interpretar) que sirva
como marco durante el proceso de observacion y analisis de los documentales
y peliculas. En este caso, a lo largo del proceso investigador, esa mirada se ha
basado en tres pilares que formarian la fundamentacién tedrica sobre la que se

basa el corpus argumentativo de la Tesis.

El primer pilar es la idea de los estereotipos que planted el intelectual
estadounidense Walter Lippman en su libro de 1922 La opinion publica' y que
desarrolla en el capitulo sexto de esta obra emblematica sobre la comunicacion
de masas. Segun este analista de los medios, nuestra experiencia abarca una
minima proporcion de la realidad, aunque eso no significa que nuestras
opiniones no sobrepasen los limites de lo que podemos observar directamente,
de tal forma que reconstruimos o imaginamos aquello que los testigos nos han

narrado o lo que nosotros pensamos sobre cualquier acontecimiento. Incluso

10 JIMENEZ, José. Teoria del Arte. Madrid: Tecnos, 2010.

" LIPPMAN, Walter. La opinién publica. Madrid: C. de Langre, 2003, pp. 81-138.
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aquellos que observan directamente los sucesos o que son capaces de
reproducir los hechos, suelen suprimir o afadir elementos en su reconstruccion,
o también recurren a recoger testimonios alterados dandolos por validos. El
observador selecciona y crea lo observado ya que esta condicionado por su
situacion y sus habitos'?. “Las cosas que no comprendemos se caracterizan por
su aspecto difuso y borroso, y porque el tiro que las arrastra cambia de

direccién indiscriminadamente.'3

Para que lo observado no permanezca como una realidad imprecisa y
variable, el proceso de percepcion introduce la concrecion y la diferenciacion,
pero hay que darle una consistencia o “estabilidad de significado”, aunque estas
cualidades también cambian dependiendo de quiénes las introduzcan. En
general, al aprehender una realidad tendemos a seleccionar aquellas partes
que ya han sido definidas por nuestra cultura a través de estereotipos
culturales, ajustandolos a lo que ya tenemos asentado en nuestra mente'4,
muchos de ellos procedentes del arte, la moral, la filosofia o la politica. En el
caso del arte, tan solo aquellas imagenes propuestas (impuestas) por el canon
de cada periodo son aquellas que los espectadores se ven obligados a aceptar
(amar) de forma plena, creandose un desagrado cuando estas ya no coinciden

o estan muy lejanas en el tiempo con lo que tienen por costumbre visualizar'®.

Para comprender los comportamientos de los demas, no solo hay que
averiguar lo que otros creen saber sino también cémo ha llegado dicha
informacion a ellos, ya que "los prototipos aceptados, los patrones existentes y
las versiones estandarizadas” filtran lo que recibimos de la realidad hasta
asentarse en nuestra conciencia'®. “La americanizacion, por ejemplo, no es, al
menos superficialmente, mas que la sustitucion de estereotipos europeos por
estereotipos americanos.” Sustituir unos elementos culturales por otros

implicaria un cambio de vision. Las escenas del mundo exterior y nuestra

12 |bid., p. 81.
13 Ibid., p. 82.
14 [dem.

15 Ibid., p. 84.

16 |bid., pp. 84-85.
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mentalidad estan estrechamente unidas hasta el punto que cuando observamos
de forma inexperta recurrimos a la eleccion de aquellos «signos» que hemos
aprendido o experimentado para identificar la realidad, conduciéndonos a ideas
que suelen complementarse con aquellas imagenes que hemos acumulado en

el pasado y que guarden relacion con los objetos de dicha realidad?’.

Funcionar con estereotipos y generalidades es una forma de economizar
el esfuerzo por conocer lo externo. Cuando la realidad (la escena) es compleja
es muy dificil establecer una forma de visualizacion pura que implique inocencia
y minuciosidad. Aunque en ciertos ambitos, como el de la familia o el del circulo
de amigos, hay una preferencia por el conocimiento individualizado mas que
por la simplificaciéon de prototipos. En las formas de vida modernas, donde
prima lo complejo y lo rapido, hay falta de tiempo y ocasiones para conocer de
forma intima a los demas, por lo que echamos mano del reconocimiento a
través de la deteccion de rasgos prototipicos reconocidos y, completando el
resto de la imagen con los estereotipos mentales, clasificaremos a tal o cual
persona segun sus actitudes, su estatus econémico, sus estudios, su oficio o su

procedencia’®.

“Las influencias méas sutiles y dominantes son las que logran
crear y mantener repertorios de estereotipos. Por una parte, oimos
hablar del mundo antes de verlo y, por otra, imaginamos la mayor
parte de las cosas antes de experimentarlas. Como resultado, todas
esas ideas preconcebidas gobernardn casi por completo nuestro
proceso integro de percepcion, a menos que la educacién nos haga

plenamente conscientes de ello.1%”

La clasificacion y diferenciacion entre lo familiar y lo extrafio se establece
a partir de dichas ideas establecidas que abarcan desde complejas
catalogaciones hasta relaciones imprecisas, y cuando ya se han establecido las
diferenciaciones, las nuevas visiones se completaran con viejas imagenes y

recuerdos. Este proceso es practico y efectivo puesto que economiza esfuerzo

17 |bid., pp. 85-86.
18 |bid., p. 87.

19 |bid., pp. 87-88.
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para adquirir el conocimiento, e incluso ayuda a no generar errores al no dar
por reales aquello que, con un una aproximacion inocente, tan solo hubiéramos
intuido. Por lo tanto, lo importante no es que nuestro conocimiento trabaje con
estereotipos sino su caracter y hasta qué punto creemos en ellos, lo cual
depende de “los patrones inclusivos” que conforman nuestra vision del mundo:
o bien los cdédigos de la realidad se ajustan a nuestro codigo personal, o bien
pensamos que tan sélo podemos captar un parte limitada de la misma,
aceptando los estereotipos sin mas consideracion de la que se merecen, lo que
podria ayudar a su modificacion e incluso a detectar el origen de nuestras
ideas: las formas en que llegaron a nosotros y por qué las asimilamos como

algo propio®°.

Muchos criticos de arte tienden a intuir que los prototipos de la ficcion se
imponen sobre la realidad. Como nunca antes a lo largo de la Historia, el cine
ha construido una fuerte imagineria visual de la realidad que la palabra sélo es
capaz de evocar. El cinematégrafo se erige como autoridad en materia
narrativa, tal y como en el pasado lo habian sido la narracion oral y la letra
impresa, si cabe con mas fuerza gracias a que lo se visualiza en las peliculas
aparece ante el espectador como algo verdaderamente real. Segun esto, este
requiere de un menor esfuerzo por parte del espectador que el resto de los
medios de comunicacion ya que “(...) delante de la pantalla todo el proceso de
observacion, descripcion, narracion y, a continuacion, imaginacion se lleva a
cabo por y para nosotros.?'. Hay que tener en cuenta que en la primera edicion
del libro de Lippman el cinematdgrafo ya estaba plenamente consolidado como
medio de informacién y de expresion artistica, compitiendo plenamente con la
tradicional y vieja prensa escrita y con el por entonces mucho mas reciente
medio radiofénico. Ademas era el unico que sustentaba enteramente su
contenido con imagenes en movimiento; y, en este sentido, no sera hasta
después de la posguerra del segundo conflicto bélico mundial cuando le surja
un nuevo Yy serio competidor con la difusion de la television comercial. Por otro
lado, no podemos estar mas en desacuerdo con la afirmacién del autor de que

el cinematografo requiere menos esfuerzo de analisis que los otros medios.

20 |pid., p. 88.

21 |pid., p. 89.
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Durante los mas de ciento veinte anos de historia del cinematografo muchos
criticos, investigadores y tedricos han demostrado la gran complejidad en el
analisis y la profundidad en el mensaje que puede existir tras las imagenes
generadas y proyectadas por el séptimo arte. Una cosa distinta es que, en un
primer nivel de finalidad e intencionalidad, las peliculas sean realizadas y

consideradas como un medio de entretenimiento de masas).

Si no aislamos las intuiciones de los estereotipos podemos sufrir
confusiones cuando hacemos referencia a las mentalidades de distintos grupos,
definidos, por ejemplo, por su adscripcion a una nacionalidad, a una institucién
0 a una ideologia. De este modo, los estereotipos sobre naciones vy
nacionalidades se transmiten entre generaciones de forma autoritaria y
coherente, hasta el punto que parecieran que se han establecido
bioldgicamente desde el nacimiento, pero no hay ninguna evidencia cientifica
que demuestre una herencia genética de los habitos politicos propios de un
pais. Habria que buscar el origen de esa forma pensar en las personas que
trabajan en las instituciones educativas y eclesiastica y en la familia. Se podria
realizar una generalizacion de las diferencias comparativas siempre y cuando
hubieran surgido en unas similares condiciones educativas o experienciales,
aunque en la realidad ni siquiera las experiencias surgidas bajo unos mismos

parametros seran exactamente iguales??.

La utilizacidn de los sistemas de estereotipos también sirve como una
forma de defensa de nuestras posiciones. Nuestras actitudes, motivaciones,
capacidades y visiones del mundo se han adaptado y familiarizado a los
mismos, y esto nos permite saber qué esperar de las personas y las cosas.
Cualquier alteracién de nuestros esquemas establecidos puede ser entendida
como un ataque sobre todo aquello que sustenta nuestra forma de ver la

realidad y de estar en ella?3.

“‘Ningin  modelo de estereotipos es neutral”> aunque no son
simplificaciones para reordenar y catalogar el mundo, tampoco son atajos para

conocerlo. Estan asociados a sentimientos y salvaguardan las convicciones, los

22 |bid., p. 90.

23 |bid., p. 93.
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habitos y las posiciones de cada uno dentro de la realidad. Asi, de esta manera,
Aristoteles, en el primer tomo de su Politica, propugné que los esclavos lo eran
por naturaleza, y que sus duefios, una vez educados para mirarlos de esa
forma, encontrarian argumentos irrefutables para aceptar dicha premisa. Los
estereotipos, que en muchas ocasiones preceden al uso de la razén, se crean a
si mimos conforme se van obteniendo las pruebas que los sustentan, lo que los

hace dificiles de analizar desde el punto de vista educativo o de la critica?*.

Las percepciones sensoriales, cuando son descritas por la palabra o por
la escritura, son en parte similares a los sistemas de estereotipos y se mezclan

en la conciencia simultaneamente con las ideas preconcebidas.

“‘Cuando los objetos de nuestra mirada encajan a la
perfeccion con lo que nos esperdbamos, los estereotipos quedan
reforzados para siempre, como sucede cuando alguien piensa de
antemano que los japoneses son maliciosos y tiene la mala suerte

de toparse con dos que, casualmente, son deshonestos”.

Si por el contrario, alguna experiencia contradice los esquemas ya
establecidos o bien se termina por rechazar u obviar lo ocurrido, si las personas
son ya dificilmente moldeables o no quieren reordenar sus estereotipos, o bien
se incorporaran los hechos novedosos a las imagenes que se tienen del
mundo, lo que las modificaria en el caso de personas que tengan una mente
abierta. A veces, cuando los sucesos que alteran los esquemas son muy
impactantes y con antelacién se ha experimentado la sensacidon de desagrado
por la inadecuacién que se establece en estos casos, se puede llegar a
desconfiar de nuestras percepciones y expectativas?®®. Los estereotipos se
hacen especialmente vividos durante las guerras; y sucesos aislados (o
inventados por la propaganda) de “historias atroces” que se generalizan y se
convierten, bajo una descontrolada imaginacion, en ideas donde reaparecen

viejos esquemas de lo que son y representan los enemigos. Bajo su influencia

24 bid., pp.94-95.

25 |bid., p. 96.
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se justifican la animadversion, el odio y el porqué de la intervencién bélica

contra los mismos26
Segun Lippman:

“(...) nuestro mundo estereotipado no es necesariamente el
mundo tal y como nos gustaria que fuera, sino sencillamente como
creemos que es.” A lo largo de las distintas generaciones unos
pocos dentro de las sociedades organizan, generalizan vy
perfeccionan los estereotipos en sistemas légicos idealizados que
han sido denominados con nombres como “leyes de la economia

politica, principios politicos y similares.”

Estos sistemas han ido avanzando y evolucionando a lo largo del tiempo
gracias a las diferentes versiones (imitaciones) que se generaban en cada
mente particular y que son las que nos afectan en nuestra forma de
comportarnos ante una realidad?’. Teorias que se fundamentan en un
especulativo progreso evolutivo de la sociedad, tales como el liberalismo, el
comunismo o el imperialismo, comparten un mismo punto débil en sus
planteamientos: un “ciego automatismo” que prevé un momento en que los
hechos empezaran a funcionar por si mismos sin necesidad de esfuerzo por
nuestra parte, pero segun lo establecido por nuestra voluntad. Este
determinismo permite la obtencién de certezas en dicho progreso pero a su vez
aleja las imagenes propuestas por los sistemas de estereotipos que, ademas de
ahorrar tiempo y anclar nuestras convicciones dentro de la sociedad, permiten
defendernos de la inestabilidad que conllevaria una observacién continua e

incesante de la realidad?s.

Por otro lado, de entre todas nuestra opiniones publicas tan so6lo unas
pocas podran considerarse como expertas, ya sea debido a nuestra experiencia
laboral, nuestra pericia o nuestras costumbres, lo que conllevara a que nos
familiaricemos tan soélo aquellos pocos ambitos que podemos abarcar. Nuestra

visualizacion se sustenta en aquello que nos resulta familiar gracias a “las

% |bid., pp. 96-98.
27 |pid., pp. 101-102.

28 |bid., pp. 106-107.
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imagenes que ya tenemos archivadas en nuestra mente”, las cuales tienden a
generalizaciones que desbordan los ambitos concretos y personales,
imponiéndose como ideas precisas y veraces que se ajustan a una realidad
mucho mas amplia. De este modo, la simplificacion que procuran ciertos
esquemas en ambitos, que como el econdmico son dificiles de describir, se
venden y popularizan implantandose como mitos o ficciones que son aceptados
por amplios sectores de la sociedad. Sin embargo, estas imagenes
estandarizadas son puestas en entredicho por las victimas de las coyunturas
(econdémicas, politicas, bélicas...). Mientras que los vencedores exponen sus
teorias concibiendo su progreso particular como algo que trasciende a toda la
sociedad, y que es algo permite que pueda seguir desarrollandose, los vencidos
ven sus imposiciones como una forma reaccionaria que restringe el progreso de
aquellos que no han podido alcanzar el éxito. Tanto unos como otros, dentro de
sistemas de estereotipos consolidados, intentan demostrar sus propias
interpretaciones, aceptando aquellos hechos que refuerzan sus exégesis y
obviando aquellos que no se ajustan a las mismas, pudiéndose concluir que tan

“sélo los hechos que concuerdan con nuestra filosofia nos llaman la atencién.?®”

Los estereotipos son sistemas de imagenes con las que no sélo
describimos la realidad sino que también sirven para juzgarla a través de
distintos sentimientos. Con prejuicios y sin analisis, tomaremos lo particular
como una generalizaciéon totalizadora y de esta forma veremos “(...) ingleses
sin sentido del humor, rojos peligrosos, bohemios despreocupados, hindues
perezosos, orientales arteros, eslavos sofiadores, irlandeses volubles, judios
rapaces o0 americanos 100%.” Son prejuicios que se establecen como
conclusiones mucho antes incluso de tener pruebas concluyentes de su
veracidad, y estas, en todo caso, tan soélo serviran para corroborarlos a
posteriori. Ningun programa educativo conocido ha tenido como prioridad la
busqueda de una visién neutral y desprejuiciada en el estudio de los pueblos o

civilizaciones, y frente esto, lo Unico que puede limitar su influencia en el

29 |bid., pp. 110-112.
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pensamiento y en la conducta (en los esquemas de cdodigos morales) es

detectar y analizar nuestros prejuicios impuestos®.

Los estereotipos también afectan a los sistemas morales que aceptan y
siguen las personas. La opinién publica es “una version moralizada y codificada
de los hechos” en la cual, por ejemplo, las diferentes lineas que secundan los
medios de comunicacion (periddicos) se establecen en base a cdmo cada uno
de ellos los percibe y los interpreta para su ajuste o descarte®'. Si los valores
escogidos por otros no coinciden con los nuestros, y mientras no se reconozca
que las opiniones que aceptamos se basan en experiencias parciales y
particulares vistas a través de los estereotipos (la “percepcion de los datos
sociales es subjetiva y de segunda mano”), podriamos llegar a considerarlos
COmMoO enemigos y sus opciones como peligrosas y conspirativas, debido a que
en muchas ocasiones no se suele considerar que su version de los hechos
pueda llegar a ser igual de valida que la que percibimos, pasandose, de ese

modo, del debate de posturas a la imposicion de principios®2..

Existen diferentes pistas que nos permiten detectar “el falso absolutismo
de los estereotipos”. Cuando se construye una argumentacion, y se eligen
aquellos estereotipos que excluyen los hechos que suponen un obstaculo para
su elaboracion, suelen surgir contradicciones internas que se revelan como un
primer indicio de absolutismo33. Una segunda pista se hace patente cuando en
la toma de decisiones y en la imposicion de posturas basadas en algun tipo de
estereotipo no se tiene en cuenta el espacio fisico (hechos geograficos,
territorios, distancias...). Cuando en este sentido, la realidad no coincide con la
voluntad o los deseos, la percepcion de la misma se suele deformar o suprimir
para poder realizar el encaje de las justificaciones. Ademas hay que tener en
cuenta que no es lo mismo la percepcion de distancias que pueda existir entre
un viandante, un conductor de un vehiculo en la carretera o un piloto de avion,

ya que estas son dificilmente intercambiables. Dentro de la escala espacial

30 |pid., pp. 112-113.
31 Ibid., p. 116.
32 |pid., pp. 117-119 y 122.

% Ibid., p. 122-123.
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también surgen en demasiadas ocasiones discrepancias y problemas entre las
fronteras que han sido trazadas con lineas precisas por los estadistas en los
‘mapas étnicos” y cuando esos mismos limites son medidos in situ en la

realidad34.

Al igual que el espacio, el tiempo se convierte en un elemento
problematico para los estereotipos ya que nuestras opiniones se ven sometidas
a su impacto, desde la sensacién de que los lapsos pueden percibirse de forma
mas rapida o mas lenta dependiendo de nuestras circunstancias en distintos
momentos; las alteraciones que sufre cuando es rememorado; la concepciéon o
preocupacion que cada cual pueda tener del presente, del pasado o del futuro;
ademas de nuestra capacidad de percibir o comprender las distintas escalas de
tiempo que puedan existir: tiempo geoldgico, bioldgico y social®>. A un nivel
practico y social, nuestra toma de decisiones se vera modificada segun la
escala de medicion temporal que se decida adoptar y que, en teoria, dependera
de la finalidad que se quiere conseguir, aunque a veces no se tienen cuenta
que las escalas y circunstancias temporales de otras personas y grupos pueden
ser diferentes a las nuestras. También se suelen introducir en la percepcién del
tiempo sesgos que dependen de nuestra vision personal del mundo y por
supuesto de la Historia, pues dependiendo del momento (o la fecha) que se
escoja de una forma arbitraria se pueden alegar argumentos diferentes a la
hora de presentar justificaciones, derechos o errores historicos®6.La invocacion
del tiempo futuro, que es el que mas equivocos provoca, conlleva a obviar
etapas en la secuencia temporal del desarrollo de posibles metas, darle o no
importancia al tiempo necesario para completar las fases, y provocar anhelos o
incertidumbres en la poblacion dependiendo de la expectativas e intenciones
que generan los gobiernos. A nivel de las relaciones internacionales apenas ha
habido intentos de programas para el desarrollo futuro de los “pueblos
subdesarrollados” por parte de potencias imperiales ante su convencimiento de

que su debilidad era “un intrinseco y eterno de inferioridad” y que no merecia la

34 |bid., pp. 123-125.
3 |bid., pp. 125-127.

%6 |bid., pp. 128-131.
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pena o no convenia realizarlos para solucionar su «atraso». Todos los intentos
de estas naciones por buscar una solucion propia para reducir “el grado de
subdesarrollo” eran vistos como sediciones. “Resulta dificil no imaginar el futuro
como si obedeciera a nuestros propoésitos presentes, no aniquilar todo lo que
retrasa nuestros deseos y no inmortalizar lo que sea que se interponga entre

nosotros y nuestros temores.3””.

Conforme se van formando nuestras opiniones publicas se amplia la
cantidad de personas, acciones y sucesos que somos capaces de describir y
juzgar, muy superior al numero de las que somos capaces de llegar a conocer o
imaginar en nuestra vida, y por eso generalizamos, esquematizamos y
seleccionamos algunas muestras representativas de la totalidad. Sin embargo,
la seleccion estadistica implica problemas como cual debe ser el numero
minimo de poblacion y qué rasgos se deben escoger para que la muestra sea lo
mas representativa posible de la totalidad de una clase y no tan s6lo de un
pequefio grupo especifico dentro de ella. Incluso utilizando métodos de
aproximacion “concienzudos”, “neutrales” y “aleatorios” apenas se llegan a
tener conclusiones definitivas, procurando tan soélo algunas descripciones de la
muestra, cuanto mas puede haber de error cuando tan sélo utilizamos juicios
aventurados sobre pueblos, naciones o razas. Asi pues, se tiende “a tomar por
representativas de una clase los ejemplos (que se) seleccionan o se encuentra
por casualidad, y que corroboran o contradicen (los) prejuicios.” Si la cantidad
de hechos que prejuzgamos es grande y lo hacemos a través “impresiones
fortuitas” debemos replantearnos si la muestra seleccionada ha sido

representativas®.

Sacar conclusiones de causa y efecto sobre temas complejos puede
conducir a “aventurar opiniones caprichosas”, y a no ser que haya un
entrenamiento previo, formado gracias la experiencia y al estudio, se podria
sacar alguna relacién causal entre dos hechos que nos llamen la atencién
aunque en realidad s6lo haya una relacion secuencial o un paralelismo entre

ellos, lo que con frecuencia ocurre cuando aparecen ideas, tanto de forma

37 |bid., pp. 131-133

38 |bid., pp. 133-136.
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simultdnea como a destiempo, que generan un mismo sentimiento. Todo este
proceso puede culminar en la creacion de absolutos (bueno y malo, maximo y

minimo) que se expresan en frases no condicionales y concluyentes®.

Aunque las ideas de Lippman hayan sido completadas posteriormente
con nuevos analisis tedricos, como el de la hipdtesis de la agenda setting o el
establecimiento de la agenda, en el que se determina como los medios de
comunicacion, cuando informan sobre la realidad externa, establecen en la
sociedad de masas lo noticiable, que se dispone ante el publico con el objetivo
de atraer su atencion hacia “una lista de temas que seran objeto de la opinion
publica*®”, consideramos que sus fundamentos siguen siendo tan validos para
nuestros planteamientos metodolégicos como en el momento en que se

elaboraron, hace ya casi un siglo.

El segundo pilar que tendremos presente a la hora de observar y
examinar los films que se investigan en la Tesis se basan en la idea de
Orientalismo propuesta por el palestino-estadounidense Edward W. Said, en su

libro titulado de forma homaonima al objeto de su investigacion*'.

Se considera el Orientalismo como un campo de estudio erudito que
comenzaria en Occidente en el siglo XIV con la creacién de catedras de
idiomas arabe, griego y hebreo en distintas universidades europeas. Esta
disciplina abarca una gran cantidad de areas del conocimiento, entre ellas no
so6lo el analisis de los investigadores orientalistas y sus trabajos sino también el
propio campo de estudio, es decir el Oriente y sus distintos elementos. Sin
embargo, el campo es complejo y cambiante por lo que es dificil hacer una
definicion amplia y exacta del mismo. Desde el punto de vista restringido de la
Geografia, la dificultad de estos estudios estribaba en unificar realidades muy

heterogéneas (culturales, linguisticas, politicas e histéricas), que, con el paso

% |bid., pp. 136-138.

40 RUBIO FERRERES, José Maria. “Opinién publica y medios de comunicacion. Teoria de la
«agenda setting»” [en linea]. Gazeta de antropologia, n.° 25 (1), enero-junio 2009, s.p. [ref. 27
de diciembre de 2016]. Sitio web. Disponible desde Internet en:

<http://www.ugr.es/%7Epwlac/G25 01JoseMaria_Rubio Ferreres.html>.

41 W. SAID, Edward. Orientalismo. Barcelona: DeBolsillo, 2015.
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del tiempo, derivaron hacia una enorme cantidad de subdivisiones (catalogacion
taxondémica), pero todas ellas englobadas y unificadas en un corpus cerrado y
esquematico de conocimientos del Oriente. Esta gran cantidad de estudios, que
abarcaban desde la linguistica a la Historia pasando por la economia, la
literatura o la numismatica, se fueron acumulando durante siglos vy
desembocaron en el siglo XIX en un conocimiento de lo oriental entendido
como “lo asiatico, lo exético, lo profundo, lo seminal”. Hasta dicho siglo, los
eruditos, tanto los expertos como los aficionados, basaban sus tratados en el
conocimiento de las lenguas orientales, tanto pasadas como presentes, y en
analisis de la Biblia. Esta acumulacion de siglos de estudios positivos realizada
por los orientalistas, junto con otros elementos de “segundo orden” (el cuento
oriental, los misterios exdticos, la impenetrabilidad del asiatico), se refleja en
recopilaciones de trabajos de investigacion, realizados sobre todo en Francia,
que se centraban en los periodos clasicos de las lenguas y las sociedades
orientales, estudiadas exclusivamente a través de libros y texto, marginando las
artes plasticas, y que forjaron una profunda impronta en la vision que los
europeos tenian de esa parte del Mundo; lo que el historiador britanico Victor
Gordon Kiernan defini6 como el suefio colectivo de Europa con respecto a

Oriente*2,

En el siglo XIX, coincidiendo con el desarrollo del Imperialismo colonial,
se produjo “una epidemia” de Orientalismo literario en muchos literatos,
misioneros, diplomaticos, exploradores y viajeros de la época (Victor Hugo,
Goethe, Richard Burton, Pierre Loti); pero también pictorico (Delacroix, Ingres,
David Roberts, Pérez Villaamil, Mariano Fortuny). En todos estos ejemplos
aparece una mitologia de Oriente, que no sélo se basa en “actitudes
contemporéaneas y prejuicios populares”, sino también en las presunciones de
las naciones y los eruditos, como diria Giambattista Vico. Este material sera

explotado convenientemente desde el ambito politico durante el siglo XX*3.

Las fronteras “arbitrarias” que los pueblos han conformado a lo largo de

la Historia forjaron una distinciéon entre espacios familiares (nosotros, lo nuestro)

42\W. SAID, Edward. Orientalismo..., op. cit., pp. 81-85.

43 |bid., pp. 85-86.
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y espacios ajenos («el territorio de los barbaros», la «otredad», lo de ellos). La
lejania geografica en el espacio, e histérica en el tiempo, intensificaba vy
dramatizaba los elementos con las que se construian esos conceptos,
afadiéndoles componentes “imaginarios” y “ficticios” que se integraban hasta
formar parte de los conocimientos positivos de la Geografia y la Historia en
Occidente. De esta forma “el espacio adquiere un sentido emocional e incluso
racional por una especie de proceso poético a través del cual las extensiones

lejanas, vagas y anénimas se llenan de significaciones para nosotros, aqui*4.”

Desde la antigledad clasica, Oriente se habia convertido en un “opositor
complementario”. Desde alli surgian “realidades nuevas” (amenazas) que
llegaban a Europa, y que eran concebidas como versiones de realidades ya
conocidas. El Oriente temible es algo que debia y debe ser manejado y
controlado y el objetivo de estas mistificaciones es, pues, “domesticar lo
exoético”. En el caso del islam, se concibi6 como una versibn nueva y
fraudulenta del cristianismo. El terror por estas nuevas “hordas de odiados
barbaros” (musulmanes, otomanos, arabes), que suponian una constante
amenaza a la civilizacion cristiana, motivd el registro y asimilaciéon de las

figuras, virtudes y vicios islamicos dentro de su tradicion*®.

Los orientalistas esquematizaron el vocabulario y las imagenes que
transmitieron al publico, configurando una representacion que se puede
relacionar con la idea de un gran escenario teatral (o cinematografico) proximo
a Europa, en el que esta encerrado todo lo relacionado con Oriente. El erudito
compone un saber, “una dramaturgia prodigiosa”, que evoca un mundo lleno de
leyendas y mitos, ante la que el publico europeo responde, pero del que
también es su responsable histérico y cultural. El lector-espectador llega a esta
geografia imaginaria a través de los coédigos que marca el Orientalismo, el cual
se remite a si mismo de forma repetitiva, y sin necesidad de contrastar o
corregir con las fuentes originales, ya que lo que prevalece es la «vision
orientalistay» anti-empirica. Dicha vision se convierte en el conocimiento

“institucionalizado” e impuesto que el Oeste tiene del Este, cada vez mas

44 |bid., pp. 87-89.

45 |bid., PP. 92-94.
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totalizador y esquematico. La aceptacion de esos cddigos se convierte para el
espectador en el verdadero Oriente, que se conoce a través figuras que son
como los disfraces de una obra escrita solo para Europa; cuyo escenario
orientaliza Oriente; y en el que el director, los actores y el publico son europeos.
La «orientalizaciony» realizada siempre en beneficio de su propia cultura,
aunque, a veces, se piense que también se hace por el bien de los propios

orientales*®

El tercer pilar que atraviesa todo el estudio tiene que ver con el
conocimiento de la propia esencia y metodologia de la ciencia historica y, en el
caso que nos ocupa, mas concretamente la historia militar. Segun el
especialista John Keegan la historia de la guerra*’ es algo complejo en el que
intervienen diferentes elementos y perspectivas: la propia naturaleza de la
guerra; el estudio de las armas y de sistemas de armamento, juntos con las
consecuencias de su aplicacién en el campo de batalla; los gastos econémicos
que implica un conflicto bélico; las instituciones militares, desde los regimientos
a los estados mayores, pasando por las academias y las doctrinas estratégicas
que se imponen en cada momento*®. Segun este profesor de Sandhurst hay
muchos autores que dentro de este campo pueden incurrir en el error de
sentirse fuertemente identificados con el objeto de su estudio, llegandose, por
ejemplo, a cierta admiracion de alguna figura militar, lo que puede desvirtuar el
caracter del estudio®®. La investigacion de una tematica, en este caso historica,
no significa necesariamente que uno de tenga que tener un gusto por ese
objeto de estudio, por ejemplo, que alguien analiza un determinado conflicto

bélico es porque le gustaria haber participado en el mismo, siente fascinacion

46 |bid., pp. 97-106. Parte de este se basa en estas nociones, que consideramos plenamente
vigentes para nuestro analisis. Sin embargo, no podemos dejar de sefalar que, desde el
momento en que las teorias saidianas fueron publicadas, se ha producido un debate sobre
algunas de sus carencias y olvidos; controversia que rebasa las intenciones de este estudio.
GONZALEZ ALCANTUD, José Antonio (ed.). El Orientalismo desde el sur. Barcelona / Sevilla:
Anthropos / Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia, 2006, pp.368-380.

47 KEEGAN, John. El rostro de la batalla. Madrid: Turner, 2013.
48 |bid., pp. 24-26.

49 |bid., p. 24.
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por las armas o porque es aficionado a los juegos de estrategia. Simplemente,
lo puede estar estudiando porque considera que también forma parte del
pasado y que ese hecho ha podido influir de forma importante en
acontecimientos posteriores, como lo es el hecho de que los militares-
africanistas hubieran forjado sus ideales gracias a que compartieron una

experiencia comun durante las campafnas marroquies.

Keegan piensa que la guerra suele constituir un problema en el estudio
del historiador militar institucional ya que “La obliga a generalizar y a examinar
detenidamente, a clasificar, a particularizar y, sobre todo, a combinar andlisis y
narracion, que es lo mas dificil en el arte del historiador.” Por eso muchos
historiadores prefieren analizar el papel de los ejércitos en tiempo de paz. Sin
embargo, el fin para el que fueron creadas las instituciones militares es la
guerra, por lo que el objeto principal de la historia militar es la batalla®C. El estilo
del relato histérico-militar tiene que ser lo mas riguroso posible, sin realizar
manifestaciones emocionales ante algo de tan “complicada emotividad” como
es la guerra, pero esto tiene que combinarse, de alguna forma, con una
exploracion de los sentimientos que pueden afectar a los soldados que se
enfrentan en el campo de batalla. Segun este tedrico, una forma de combinar
ambas facetas seria dar voz en todas las ocasiones que se pudiera a los
propios protagonistas de esos combates. Sin embargo, esto sélo se puede
hacer desde hace unos cuantos siglos, porque el analfabetismo de los soldados
impide rastrear relatos personales de batallas anteriores al siglo XIX. Pero
basarse exclusivamente en esto, conlleva el peligro de una reconstruccion
sesgada, basada en aquellas voces que aporten pruebas que se ajusten al tipo
de relato que se pretenda hacer, teniendo en cuenta que muchos soldados que
hablan de su experiencia suelen hinchar sus hazafias®'. Por otro lado, las
anécdotas también deben ser tenidas en cuentas por historiador, siempre que
constituyan un apoyo al relato principal, y antes de empezar debe de hacer
acopio de todo lo que le pueda servir de asesoramiento: informes, mapas,
fotografias, estadisticas, etc. También recomienda para un mejor conocimiento

del objeto de estudio, que visite los lugares donde se desarrollaron las acciones

5 |bid., pp. 26-27.

51 |bid., p. 30.
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bélicas y que pase todo el tiempo posible con soldados®?. Antes comenzar la
difusion del conocimiento el historiador debe tomar una serie de decisiones
entre las cuales esta el descartar grandes cantidades de material, cosa que por
un lado es dificil y por otro sera evitado por muchos historiadores anecdaéticos y
antoldgicos. A su vez los que se basan en la tecnologia, en la estrategia, en la
economia o en las biografias veran “la pieza de la batalla” desde sus
respectivos puntos de vista. Incluso los historiadores que tengan una vision
general, establecera una especie de impronta en la descripcidn de las mismas a
través de “ensayos escritos segun un formato muy tradicional, que no se vera
alterado por muchas informaciones nuevas que se viertan en él, puesto que el
historiador las inserta dentro de sus convenciones.” Estas son aceptadas por
muchos historiadores con todas las implicaciones que esto pueda suponer,

porque:

“(...) cuando la llamada «retérica de la historia» -ese
inventario de supuestos y de usos mediante los que el historiador se
aproxima profesionalmente al pasado- se refiere especificamente a
la escritura de la historia de la batalla, no solo resulta ser una
retérica mucho mas fuerte e inflexible que las de casi todas las
demas clases de historia, sino que, por haber sido tradicionalmente
tan venerada, ejerce en la practica un poder tiranico sobre la mente

del historiador militar.53

En un segundo nivel esta el problema de como los historiadores deben
de afrontar la representacion de las batallas en el cine y la adopcién de la
postura a seguir por el investigador. Segun el historiador Peter Burke, en un
principio, el estudioso podria caer en la tentacién de describir el problema
desde el punto de vista de los vencedores; pero en un segundo sesgo,
converger hacia los que observan las batallas desde arriba, los mandos del
ejército, y olvidar la del soldado de a pie. Curiosamente, esas miradas que son
de dificil combinacién en el relato histérico, confluyen en las peliculas bélicas:
la vision genérica (panoramas generales, grandes estrategias, el campo de

52 |pid., pp. 31-32.

53 bid., pp. 33-34.
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batalla...) los detalles en primer plano de los soldados rasos (la vida cotidiana,
los problemas inmediatos...)%. El investigador debe de estar alerta y descubrir
cuando aparecen una y otra y como se producen las imbricaciones entre

ambas. Segun Francesc Sanchez Barba:

“El' material filmico, documental o no, es especialmente
delicado ya que recoge o reconstruye testimonios y vivencias...
sacrificios, que no siempre obtienen recompensa. Hay que
prepararse para describir lo visionado intentando establecer
significados y enunciados mas alla de las experiencias de
destruccion y horror de las que no se forma parte. Pero, como la
mayoria de los realizadores afirman, la imagen de la cosa no es la
cosa en si y la contemplacion mediatizada de cadaveres, desolacion
y aun de la masacre no puede dar cuenta de la experiencia del
superviviente o de la mas efimera aunque a vece imborrable de la
victima, que puede conmocionarnos como en el caso del famoso

diario legado por al joven Anne Frank.>%”

Una vez establecidas las hipétesis y los fundamentos tedricos que las
sustentaran, se utilizara el método hipotético-deductivo propio de las ciencias
historicas. En primer lugar, a la hora de afrontar una investigacién hay que
asesorarse con los estudios previos realizados por los especialistas o aquellos,
que teniendo perspectivas personales, hayan aportado argumentacion de gran
relevancia. Dentro de la investigacion proyectada, este procedimiento es el
«estado de la cuestion), y se realiza para dar un mayor contraste a los
enfoques personales, cuya area comun se percibe como una realidad mas
objetiva y cientifica. Esto es algo necesario a tener en cuenta, debido a que

este material, que debe tener un peso relevante y permite ensefiarnos una serie

5 BURKE, Peter. “Puntos de vista: representar la guerra en la pantalla”. En BOLUFER, Ménica;
GOMIS, Juan; HERNANDEZ, Telesforo M. (eds.). Historia y cine. La construccién del pasado a
través de la ficcién. Zaragoza: Institucién Fernando el Catdélico, Excma. Diputaciéon de Zaragoza,
2015, pp. 17-28.

5% SANCHEZ BARBA, Francesc. La Segunda Guerra Mundial y el cine (1979-2004). Madrid:

Ediciones Internacionales Universitarias, 2005, p. 14.
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de metodologias que nos pueden ser de gran utilidad y que hay que tener
siempre presentes para emplearlas en cualquier momento que fuera necesario.
Conforme pasa el tiempo, la experiencia permitira implementar esas
herramientas de forma cada vez mas rapida y precisa. Por este motivo, es
necesario adquirir de forma temprana estos instrumentos procedimentales,
tanto propios como ajenos, para poderlos aplicar en el desarrollo investigador
con garantias. Sélo el largo plazo se dictaminara si los objetivos que se
establecieron se han alcanzado de forma adecuada con el empleo de dichos

herramientas metodologicas.

La observacion desde multiples campos de estudio (ambito
multidisciplinar) permite validar areas comunes de veracidad y ofrece un
conjunto de contrastes rico en matices y en complejidad, tanto para los
contenidos y los criterios. Debe de haber una interaccién de todos los factores
heterogéneos puestos en marchar en la investigacion para que el resultado final
sea un trabajo funcional, compacto y equilibrado. El investigador debe conocer
el objeto de su estudio, en este caso tanto la historia bélica como el cine.
Dentro del séptimo arte®® el objeto es la propia obra cinematografica: peliculas y
documentales. Como fuente, estos documentos nos ofrecen informacion
relevante no solo de las técnicas propias del lenguaje que emplean, sino
también de la ideologia que se vincula en ellas y de los objetivos e intenciones

con las que fueron concebidas.

Para la elaboracion de esta Tesis doctoral se ha utilizado una
metodologia basadas en el andlisis de fuentes® documentales®® vy
cinematograficas. Durante todo el proceso investigador se ha consultado
documentos de archivo y documentos bibliograficos de toda indole que

pudieran tener relacion, directa o indirecta, con el objeto tematico investigado:

% THUILLIER, Jacques. Teoria general de la Historia del Arte. México: Fondo de Cultura

Econdmica, 2006.

57 ECO, Umberto. Cémo se hace una tesis: técnicas y procedimientos de estudio, investigacién

y escritura. Barcelona: Gedisa, 1993.

58 Dentro de las fuentes documentales, se integran las fuentes bibliograficas, archivisticas, etc.
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desde publicaciones periodicas, revistas®®, literatura gris®®, novelas, material

fotografico, sonoro / musical.

Pero las fuentes documentales mas importantes de esta investigacion
son las propias peliculas documentales y de ficcion analizadas, ya que ese era
el objeto central de la propuesta, constituyéndose esas obras audiovisuales en
la base que sustentara la estructura de la misma y sobre la que obtendremos
conclusiones sobre si se puede extraer informacion para los historiadores sobre
el periodo cronologico elegido. Se ha realizado su busqueda en archivos
filmicos (Filmoteca Espafiola, Filmoteca de Andalucia), pero en la actualidad
también Internet permite lanzar busquedas que pueden ser muy utiles para el
investigador, ya que algunos documentales y peliculas de aquella época han
sido subidos a la red. En este sentido tendran un lugar destacado los
reportajes, documentales y noticias filmadas. Este género cinematografico
cobré credibilidad que la imagen real conferia, sin perder de vista la emocion de
la ficcion. Los noticiarios consolidaron la industria cinematografica y
proporcionaron al espectador una informacion a nivel internacional. El publico
elaboré una idea del mundo a través de la prensa filmada frente a la
abstraccion de la prensa escrita, con criterios periodisticos, surgiendo con ella
la competencia y el sensacionalismo®'. La prensa escrita, por tanto, perdid
cierta credibilidad para la propaganda bélica, y por este motivo el género
cinematografico informativo fue elemento que fue influyendo en la opinion
publica, por su vision verosimil de los acontecimientos internacionales, siendo
estas formas filmicas espejo de la sociedad en el seno de la cual se elaboran,
denotando espectaculo y un acercamiento a la realidad convencional, de
acontecimientos sensacionales o fendmenos curiosos de cierto interés. No

obstante, segun algunas investigaciones, se llega a la conclusion de que estas

59 Segln la UNESCO (1976), “una revista es una publicaciéon periédica de una institucion,
corporacion o sociedad, con noticias e informes de actividades y trabajos referentes a un campo
particular”.

60 Trabajos no publicados como Tesinas, etc.

61 PAZ, Maria Antonia; SANCHEZ, Inmaculada. “La historia filmada: los noticiarios
cinematograficos como fuente histérica. Una propuesta metodolégica”. Film-Historia. 1999, vol.
9,n°1, pp. 17-33.
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formas de relatar visualmente las noticias son un hecho importante para el
analisis de la historia, con diversos enfoques y perspectivas politicas y de crisis
bélicas®?. También se ha sugerido y analizado acerca de la imagen que los
noticiaros ofrecieron en su momento de acontecimientos historicos concretos®s.
El uso como fuente histérica tiene sus limitaciones® quedando mucho analisis
por explorar, objetivo del periodo 1909-1927, que pretende profundizar esta
Tesis doctoral. No obstante, no existe una metodologia especifica debido a la
falta de bibliografia sobre estos campos. Asi pues, cualquier estudio, como éste
sobre una zona y época concreta, son interesantes para aportar informacién
filmica dentro de la realidad que se desea estudiar de la Historia®®
Contemporanea®. También como medio de masas, estan los condicionantes de
estas filmaciones, como son el enfoque de espectaculo para la audiencia y la
recaudacion; la parte informativa condicionada por las tendencias y enfoques
politico-econémicos y la de publicidad y propaganda®’, para la persuasion de
estas masas dentro de sus perspectivas. Y en estos analisis hay que incorporar
el conocimiento y estudio de los lenguajes insertados por cada autor, teniendo
en cuenta las posibilidades expresivas de las imagenes de cine y como
establecen el mensaje perseguido, dentro de la objetividad de la realidad y su

interpretacion®®. Por otro lado, en el contenido analizado hay que tener en

62 |bid., pp. 17-33.

63 Sobre la funcién que ejercen los noticiarios en periodos de crisis, se pueden consultar
algunos trabajos como: SPRING, D. W. “Soviet newsreel and the Great Patriotic War”. en
PRONA Y, N.; SPRING, D. W. (ed.). Propaganda, Politics and Film, 1918-1945, cit., o los
diferentes capitulos de SHORT, K. R. M. Film & Radio Propaganda en World War Il. London:
Croom Helm, 1983.

64 PAZ, Maria Antonia; SANCHEZ, Inmaculada. “La historia filmada...”, op. cit., pp. 17-33.
85 |bid., pp. 17-33.
66 FERRO, Marc. Historia contemporanea y cine. Barcelona: Ariel, 1995.

67 PRONAY, Nicholas. Propaganda, Politics and Film, 1918-1945. London: The McMillan Press,
1982.

68 PANCORBO, Luis. La tribu televisiva. Andlisis del documentaje etnografico. Madrid: Instituto
Oficial de Radio y Television, 1986, p. 107.
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cuenta las estructuras sociales®® que sustentan la prensa cinematografica’®, es
decir, la relacion entre el contenido y el contexto sociolégico’' que lo ha
concebido. En las primeras décadas del siglo XX estos formatos filmicos y la
prensa y revistas especializadas, mantuvieron una relacion profunda con la
industria, aspecto este ultimo que tendremos en cuenta al analizar estos
formatos respecto a la realidad histérica que analizaremos y desgranaremos de
éstas épocas, a través por supuesto de la siempre recomendable contrastacién

metodoldgica, cientifica’ e historiografica.

Se han consultado fuentes bibliograficas relacionadas con la historia y el
cine. Suponen, éstas obras bibliograficas publicadas, una parte mas en el
analisis de la posible realidad que intenta ser desvelada. Su estado de la
cuestién ha de ser entendido al mismo tiempo que el investigador examine, por
si mismo, los retazos de dicha realidad, para llegar a conclusiones personales y
libres, de forma que las areas en comun con el resto de perspectivas, que han
de insertarse rigurosa y neutralmente, nos lleven a un diagndstico individual. En
el capitulo 1 de la Tesis se trata de intentar recopilar toda fuente bibliografica
publicada que relacione la historia y el cine. El estudio minucioso de toda la
informacion generada se sopesara para llegar a una conclusion, que permitira
un «estado de la cuestiény», el cual, debe ser reflejado de forma neutral y

objetiva en los resultados y objetivos finales de la Tesis Doctoral.

Cualquier estudio cientifico particular, debe someterse a los
paralelismos incuestionables y universales de su naturaleza, y deben servir
como modelos utiles que vertebren y otorguen contrastacion de perspectivas
respecto al eje principal por el que se dirige la concreta realidad a desvelar.
Esta, por tanto, poseerd mas argumentacién y garantias, no por si sola, sino

por el area comun de todos los enfoques del ambito al que pertenezca, en este

69 AMADOR CARRETERO, Pilar. “El cine como documento social: una propuesta de analisis”.
en DIAZ BARRADO, Mario (ed.). “Imagen e Historia”. Ayer. 1996, nim. 24.

70 HURET, M. Ciné Actualités. Histoire de la Presse Filmée, 1895-1980. Paris: Henri Veyrer,
1984.

" FERRO, Marc. Analyse de films, analyse de sociétés. Pédagogies pour notre temps. Paris:
Hachette, 1975.

72 HEUSCH, Luc de. Cinéma et sciences sociales. Paris: Unesco, 1962.
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caso el del cine y su relacion con la historia, lo cual nos llevara a observar, de
cara a su interpretacioén final, una panoramica mas rica del mismo respeto a su
entorno profesional. Otro tema corresponde a los intereses de la demanda y los
asuntos economicos de los filmes. Estos se deben a la produccion, por lo que
esto lo tenemos que tener en cuenta, a la hora de analizar los aspectos mas
objetivos de la realidad, que nos acerque a una interpretacion mas cientifica de

los aspectos historicos.

Durante el tiempo que ha durado el proceso investigador también han
surgido algunas dificultades. La primera y principal ha sido la busqueda de un
equilibrio entre el trabajo profesional propio y el tiempo dedicado a la
elaboracién de la Tesis, lo cual no ha sido siempre posible en la medida de lo
deseable. De ahi, y sin que sirva de excusa, se la cantidad de afios que se ha
tardado en elaborarla, apurando los plazos al maximo para poder terminar el
estudio de la manera mas aceptable posible. Pese a todo, ha habido momentos
en que el autor ha necesitado encontrar el tiempo necesario para poder avanzar
en dicho proceso, aunque fuera de forma irregular y no continuada, buscando
distintas formulas (licencia para estudios, meses sin sueldo...) para poder

buscar un tiempo extra que ayudara a desarrollarla.

Otra de las dificultades ha sido localizar el material cinematografico, que
conforme se tenia conocimiento del mismo resultaba estar demasiado disperso
como para poder consultarlo de primera mano. Es por eso que en posibles
publicaciones futuras se podria solventar las carencias que pudiera haber en

este sentido.

Para las citas bibliograficas se ha utilizado la norma ISO 690-2, lo que ha
permitido una unificacion de criterios de citacién, que no siempre son faciles de
definir, sobre todo en el caso de las referencias a fuentes documentales

alojadas en Internet.

Se ha estructurado la Tesis en cuatro capitulos En el capitulo 1, titulado
«Las relaciones entre el ambito histérico y cinematografico: las peliculas como
fuentes documentales para el estudio de la Historia», realizaremos el «estado
de la cuestion» y veremos como distintos autores, especialistas e

investigadores, entre los que hay tanto historiadores como tedricos del cine,
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han tratado en sus libros y articulos las relaciones entre la ciencias histéricas y
el medio cinematografico, analizando como pueden llegar a interactuar estos
dos ambitos y como las peliculas pueden servir como fuentes de primera mano
para el trabajo de la investigacion historica a través de diferentes propuestas

metodoldgicas.

En el capitulo 2, titulado «EIl ejército colonial de Africa en los
documentalesy», haremos un repaso de cémo estaba la situacion de los
militares después de la Crisis del 98, qué tipo de concepcion tenian de la
guerra, como se desarrollaron las campafas en Marruecos y cual era la
estructura del ejército colonial. Seguidamente haremos un analisis de los
diferentes documentales que han sido encontrados para esta investigacion y
aprovecharemos para seleccionar algunos temas que destacan en el desarrollo
de lo que desarrollan cada uno de ellos y de ese modo poder extraer
informacion relevante y colegir ideas a partir de lo que se puede ver en los
mismos: la flota que efectud el desembarco en Alhucemas y las acciones que
se desplegaron en dicha accién, los carros y vehiculos blindados que se
utilizaron, el arma submarina, la vida de los legionarios, las relaciones hispanos
francesas en cuanto a la politica en el Protectorado, el raid del comandante
Oswaldo Capaz, la sumisién de las cabilas, las fiestas, los desfiles militares, o

las consecuencias de la imposicion de la paz.

En capitulo 3, titulado «Las peliculas de ficcion y la “cuestion marroqui”»,
analizaremos films de ficcion realizados en esa época que incluyan cuestiones
relacionadas con las campafias o con la visidbn que se queria proyectar de la
institucion militar de aquel periodo, por lo que aprovecharemos para analizar
asuntos tematicos como el reclutamiento de los soldados, la conscripcion, el
antimilitarismo, la fiesta de los quintos, los soldados de sustitucion y de cuota, el
voluntariado como una forma de huir del pasado, la cuestién de los prisioneros
después de Anual, el arma de artilleria y aérea, los blocaos, los hospitales de

sangre y las victimas de las campanas.

En el capitulo 4, titulado «Los rifefios en los documentales y en el cine
de ficcion» se aprovechara para hablar del escenario del Rif; de la sociedad
nativa, de los enemigos rifefios (El-Mizzian, El Raisuni y Abd-el-Krim), del

ejército nativo durante la Guerra del Rif (o de Marruecos); de la imagen de los
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marroquies, comparandola con las de los nativos del cine colonial realizado en
otros paises (Francia, Gran Bretana); de como han sido vistos los rifefios desde
Espafia; para finalizar con la imagen de los rifefios en los documentales y en el

cine de ficcion.

Tras los capitulos se ha incluido la preceptiva resefia bibliografica junto
con los archivos consultados. Ademas se han anadido tres anexos: un primero
con un glosario de términos cinematograficos, un segundo con fichas técnicas y
artisticas de las peliculas de ficcion que se han analizado y un tercero con una
seleccién de fotogramas y de fotografias de algunos de los documentales,
reportajes, noticias filmadas y films de ficcién de los que se ha hablado en esta

investigacion.
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Realizar una Tesis doctoral es una ardua tarea, sobre todo si tiene que
compaginar con un trabajo. En muchas ocasiones se llega a casa después de
la rutina diaria, en mi caso como profesor de ensefianza secundaria, con muy
pocas ganas de ponerse a investigar. Desde que se inicid este proyecto han
pasado ya muchos afios, en los que ha habido demasiados altibajos y no
siempre la constante dedicacion que merece cualquier trabajo de investigacion.
Esta irregularidad (por decirlo de la manera mas eufemistica posible) hasta al
punto de llegar a plantearme la posibilidad de abandonar en mas de una
ocasion. Si no lo he hecho ha sido por el animo que me infundieron muchas
personas cercanas y afines, motivandome en todo momento a continuar el

trabajo e intentar llegar hasta el final.

Es por eso que tengo el deber de agradecer a muchos familiares vy
amigos el haberme demostrado una y otra vez que tienen una inconmensurable
paciencia hacia mi persona, mas alla de toda Iégica razonable, a la par que una
infinita capacidad de dar animo, incluso en los momentos de mayor debilidad, y
una gran generosidad al haber ofrecido su ayuda desinteresada durante tanto

tiempo.

En primer lugar, me gustaria mostrar mi mas sincero agradecimiento a
los dos profesores que han sido mis directores de tesis durante todo este
tiempo de investigacion: Fernando Fernandez Bastarreche, que lo fue hasta
hace unos anos; y al actual, Juan Gay Armenteros, que no dudé en tomarme
como su doctorando, depositando en mi una inmerecida confianza por el motivo
que fuere. Gracias a su paciencia, respaldo e indicaciones he podido continuar
con esta investigacion. Este agradecimiento también se hace extensivo al
Departamento de Historia Contemporanea de la Universidad de Granada y a
todos sus miembros, en especial a Miguel Chacén, quién siempre ha estado en

su escritorio para resolver papeles de ultimo momento.

Entre las personas que mas me han ayudado a tirar del carro de la
pesada carga que ha supuesto este trabajo, contribuyendo enormemente a su
mejora con la aportacidn de ideas, sugerencias, colaboracion y apoyo, debo
destacar a José Francisco Marin Molina, Mario Marin Molina, Paloma Garcia
Diaz, Arnaud Michel, Jesus Arroyo Tomé, José Miguel Alvarez de Morales y

Mercado, José Manuel Rojo Zea, Beatriz Lépez Mufioz, Victor Rodriguez
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Aguado, Antonio Martinez Ramos, lldefonso Barrera Martinez, Jesus Barbero y

José Antonio Senso Ruiz.

También merecen un especial recuerdo, por el constante animo que me
infundieron, Miguel Ledn Esquitino, Marisa Ruiz Santiago, Pastora Vaquero
Aguilar, Carmen Serrano Ceballos, Carmen Ruiz Barrientos, Francisco Duran
Alcala, Encarnacion Muriel Roldan, Maria Rodriguez Moreda, Mercedes Mufioz
Delgado, Antonio Jesus Torres Gil, Loren Madrid Villar, Aniceto Porcel Rosales,
Maria Dolores Martin Gutiérrez, lvan Maldonado Requena, José Miguel Pérez

Gallego y Raul Escobar Estévez.

Tampoco me gustaria dejar de mencionar a Trinidad del Rio y Margarita
Lobo por la grata atencién con la que me atendieron en la Filmoteca Espafola,
cuando en su momento buscaba desesperadamente peliculas que me pudieran

ayudar a iniciar la investigacion.

A todas ellas y ellos les debo el haber podido finalizar lo que parecia una

tarea inacabable.

Por descontado, huelga decir que todos los fallos y carencias que tenga

esta Tesis se deberan unica y exclusivamente a su autor.
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LAS RELACIONES ENTRE
CAPITULO EL AMBITO HISTORICO Y
1 CINEMATOGRAFICO: LAS
PELICULAS COMO FUENTES
DOCUMENTALES PARA EL
ESTUDIO DE LA HISTORIA.

A pesar de que las peliculas son realidades paralelas al hecho histérico
en si mismas, creadas a partir de la mente y las intenciones de productores,
directores o guionistas, también reproducen el ambiente del momento en que
fueron concebidas, el cual puede ser escrutado por el historiador, puesto que
los films ofrecen informacion de las corrientes politicas, econdémicas’® o
artisticas de sus épocas, y, sobre todo ,de las mentalidades y las ideologias
que caracterizan las directrices sociales de los periodos que se van analizar. En
este caso, la ambito multidisciplinario se constituye en un factor a tener en
cuenta en el estudio, ya que sirve para ilustrar desde otros ambitos cientificos”
el periodo histérico que se investiga, debido a que esas otras areas, tales como
el arte’, la estética’®, la historia de las ideas politicas, la economia, o incluso la
moda, ofrecen visiones complementarias que desde sus diferentes perspectivas
pueden ser utilizadas para completar un estudio mas profundo de la realidad
investigada, aunque el eje vertebrador de todo el analisis siga siendo la ciencia
histérica. Por tanto, si enfocamos esos otros parametros desde la Historia se
podra contemplar una realidad mucho mas compleja que nos llevara a un

conocimiento mas integrador del fondo, pudiéndose alcanzar conclusiones

73 MARTINEZ RUIZ, Enrique; MARCO SALVI, José Alfonso. Breve Historia del Comercio.
Madrid: Editorial Alhambra, 1986.

74 CEGARRA SANCHEZ, José. Metodologia de la Investigacion Cientifica y Tecnoldgica.
Madrid: Diaz de Santos, |.S.E., 2004.

75 FERNANDEZ ARENAS, José. Teoria y metodologia de la historia del arte. Barcelona:
Anthropos, 1986.

76 BAYER, Raymond. Historia de la estética. México, D.F.: Fondo de Cultura Econémica, 1965.
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meditadas sobre los temas que se quieren abordar, los cuales se
interrelacionaran en la linea de investigacion y en el trabajo de campo, porque,
en este caso, la utilizacién de una sola disciplina concreta para dar respuestas
a visiones generales de conjunto conlleva, generalmente, conclusiones
herméticas que suelen estar limitadas por la falta de contrastacion a largo

plazo.

El séptimo arte’’, desde el punto de vista estético, es de por si una obra
cultural y artistica, de la cual, como paso previo a un estudio que se centre en el
mismo, se debe aprender el lenguaje’® o idioma artistico’® de los creadores que
lo producen, para poder captar lo que desean plasmar desde sus diferentes
intenciones y mentalidades. Esto ayuda a comprender un poco mas la realidad
historica de periodo en que las peliculas fueron producidas, a través de los
distintos enfoques que dichos creadores ofrecen desde la obra cinematografica.
El visionado de las peliculas permite aprehender no solo el lenguaje que se
utilizaba en la época, la forma de vestir, los gestos que se utilizaban, los
ambientes en que se movian las personas que aparecen en la pantalla, etc.,

sino, también, el fondo o el significado®® de la época tratada.

Se puede echar mano de fuentes orales de historiadores, para descubrir
pistas en los filmes analizados y que pueden sugerirnos realidades poco
estudiadas o investigadas, para incorporar en el banco de datos historiografico
de la disciplina y como objetivo de esta investigacion para ampliar los

conocimientos que el cine puede aportar a la historia®".

En las relaciones entre el cine y la Historia podemos subrayar al menos

cuatro puntos de contacto: el cine como fuente historiografica, con la

77 PACHT, Otto. Historia del arte y metodologia. Madrid: Alianza, 1993.

78 FURIO, Vicent. Introduccién a la Historia del Arte: Fundamentos Teédricos y Lenguajes

Artisticos. Barcelona: Coleccion Temas Universitarios, 1991.

9 MANGUEL, Alberto. Leer imagenes: Una historia privada del arte. Madrid: Alianza Editorial,
2003.

80 PANOFSKY, Erwin. El significado de las artes visuales. Buenos Aires: Infinito, 1970.

81 GOMBRICH, E. H. Ideales e idolos: ensayo sobre los valores en la historia y en el arte.

Barcelona: Gustavo Gili, 1981.
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complejidad del analisis que supone el tipo de lenguajes que implementa
(icénico, escénico, oral y escrito); el cine como una reelaboracion
(representacién) de la realidad histérica y que es creada por todas las personas
implicadas en su realizacion (productores guionistas, directores, intérpretes,
etc.); el papel que el cine puede desempenar entre la memoria (individual y
publica) y el objeto tematico de la investigacion histérica; y, por ultimo, el cine

como una forma de escritura de la Historia®2.

Para el historiador francés Marc Ferro®, el cine y la television presentan
un nuevo acercamiento metodologico a las materias historicas. Al aumentar en
la sociedad actual el consumo de lo audiovisual, muy por encima de la lectura,
la forma de percibir la realidad (la percepcién, las mentalidades) también varia y
evoluciona hacia otras formas. En algunas zonas del planeta, como en los
antiguos paises coloniales, la televisién y el cine son las unicas fuentes de
informacion®*. Lo audiovisual genera un problema de competencia en el analisis
historico, e incluso puede llegar a influenciar en la propia labor investigadora de
los historiadores. Ferro pone como ejemplo como muchos historiadores han
escrito sobre Juana de Arco, teniendo en cuenta tan sélo la obra teatral de
Shakespeare y sin haber consultado lo escrito por los investigadores sobre
Juana histérica, ya que la de ficcion ha ido apareciendo invariablemente a lo
largo de cuatrocientos afios en las representaciones teatrales y, ahora, se ha
trasladado su imagen a los medios audiovisuales. Los libros de texto que se
estudiaron en el pasado no tienen el mismo concepto de la Historia que los
actuales, debido a que las preguntas y las necesidades de cada época y cada
generacion cambian, y la ciencia historica responde a esos cambios: “El

resultado es que un historiador persigue a otro historiador” y si la Historia no

82 CUESTA BUSTILLO, Josefina. “Del cine como fuente histérica”. Apuntes sobre las relaciones
entre el cine y la historia. Salamanca: Junta de Castilla y Ledén, Consejeria de Cultura y
Turismo, 2004, pp. 13-14.

83 FERRO, Marc. “Perspectivas en torno a las relaciones Historia-Cine”. Film-Historia. 1991, vol.
1,n°1, pp. 3-12.

84 Hay que tener en cuenta el hecho de que esta articulo se escribioé hace 26 afios y que desde
entonces el mundo occidental ha sufrido una vertiginoso avance en los medios de la

informacion y la comunicacion, sobre todo a través de las redes
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cambiase con el tiempo, ya habria desaparecido como tal. Sin embargo, la obra
literaria permanece inmutable con el paso del tiempo, generacion tras
generacion. Por otro lado, las peliculas (la imagen cinematografica) pueden
reemplazar a los acontecimientos histéricos en el imaginario colectivo. El
historiador britanico D. J. Wenden analizo la pelicula «El Acorazado Potemkiny»
(Serguéi M. Eisenstein, 1925)8 y concluyd que aunque la idea original es
auténtica, todos los detalles que se cuentan en la cinta son falsos, excepto el de
los gusanos en la carne al inicio del film. Sin embargo, pese a los intentos de
los historiadores franceses o rusos especialistas en la Revolucion de 1905 por
luchar contra la imagen que impone el film de Eisenstein, la “leyenda” que
proyecta del Potemkin se impone sobre la historia del Potemkin. Segun esto,
Ferro se plantea que lo importante seria plantearse que visién de la Historia se
puede conseguir a través del cine, teniendo en cuenta que todas las peliculas,
incluso las no histdricas, tienen “sustancia histérica”. También plantea que hay
que reflexionar sobre la mirada erudita, es decir, aquella mirada positiva de
verificacion de la realidad. Cuando el espectador sabe que algo de la pelicula
que observa es falso, le lleva a sospechar de la autenticidad de lo que cuenta.
Por otro lado, aunque una pelicula histérica y sus realizadores tengan en
cuenta esa mirada erudita afadiendo la mas exacta ambientacién, vestuario o
lenguaje, siempre pasara por el filtro de nuestros ojos modernos, ya que “el
exceso de positivismo es antiestético”. Para el analisis de un film, desde el
ambito del historiador y de la Historia, hay que empezar por reconocer los
procedimientos y los métodos propios del cine, es decir analizar las peliculas a
través del lenguaje cinematografico que las caracteriza. Esto es un primer paso
que llevara a la siguiente y principal forma de mirar: la ideoldgica. Ferro plantea
que descubrir cual es la ideologia que existe dentro de un film es un ejercicio
histdrico, la cual es independiente del hecho cinematografico, pero como los
creadores tienen una ideologia, sea la que fuere, pretenden transcribir la misma
a través del cine, produciendo métodos para traducir esa ideologia. También
hay cineastas que no poseen visidon global pero presentan técnicas filmicas que

son aportaciones histdricas en si mismas. Las producciones de tipo histérico se

8 WENDEN, D.J. “Battleship Potemkin-Film and Reality”. Feature Films as History. London:
Croom Helm, 1981, pp. 37-61.
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plantean cémo tienen que explicar la Historia. Cuando es la operacion de
identidad, o fuente directa, la forma es narrativa. Cuando el objetivo es
comunicar, la forma es la dramaturgia. También Ferro sefala que hay tres
maneras para escribir sobre los asuntos historicos, que se ven reflejados en el
cine: en funcion de la memoria y la identidad; una forma comunicativa para
satisfacer tanto al emisor como al receptor; y una forma analitica, que ofrece
una inteligibilidad a los fendbmenos histéricos y que se termina convirtiendo en

descriptiva®.

Robert A. Rosenstone analiza la problematica de la relacidén entre el cine
historico y la Historia escrita y afirma que se suele abordar con enfoque
desfasado y fuera de su adecuado marco de analisis, sobre todo, esto ocurre
con el drama histdrico. Los historiadores son los unicos que pueden de afrontar
estos problemas. En cuanto a las dudas sobre que la realidad historica resida
en un discurso empirico, reforzado por las normas de la profesiéon historica.
Plantea que los historiadores no se enfrentan a ese binomio cine-historia de
forma adecuada, por un lado estan aquellos preocupados por estudiar esa
relacidn, y por otro los que suelen buscar errores e invenciones en los cineastas
que hacen peliculas relacionadas con algun periodo de la Historia®”. Segun este
analista, el mundo académico sélo ve valido realizar un cine historico si es con
asesoramiento de historiadores, y ademas que también puedan intervencion en
los films. De todas formas plantea que esto no acabaria con la problematica de

cine histérico de ficcion.

La Historia es, en su opiniébn, una forma de escritura llena de
convencionalismos que han ido en los dos ultimos milenios y que seguiran
mutando en el futuro. Este género trata de trasladar el pasado a nuestro

presented®. Afirmar que la ficcidn e invencion®®, indispensables para hacer

86 FERRO, Marc. “Perspectivas...”, op. cit., pp. 3-12.

87 A. ROSENSTONE, Robert. “Inventando la verdad histérica en la gran pantalla”’. Una ventana
indiscreta. La historia desde el cine. Madrid: Ediciones J. C., Universidad Carlos lll, Instituto de

Cultura y Tecnologia, Catedra de Estudios Portugueses “Luis de Camoes”, 2008, pp. 9-18.
88 |bid., p. 11.

89 También la historia escrita, adolece de los problemas de interpretacion, de los autores, como

ocurre con el cine historico.
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historia en la pantalla, es algo anti-intuitivo. Por su parte, Frank Ankermist
afirma que las verdades del discurso histérico no estan ubicadas en los detalles
de un trabajo, sino en los argumentos y metaforas que nos permiten entender el

pasado®.

Pierre Sorlin refiere que el cine y la historia tienen una relaciéon que hace
falta repensar. Los filmes muestran personas y cosas reales, pero en realidad
son reflejos de artefactos sin vida, ya que lo registrado por la camara se
convierte en un espectro inmutable que no puede cambiar. No obstante los
espectadores se acercan a las peliculas como una forma de adquirir
conocimientos e informaciones. Las fuentes histéricas, como la prensa o los
mapas son también representaciones, pero a diferencia las peliculas, son
objetos estaticos, mientras que los cintas cinematograficas intervienen en el
tiempo, ya que no se pueden parar mientras son visionadas, a no ser que las
detengamos, pero entonces pierden su naturaleza cinematica se convierten en
un fotograma o una fotografia. Esa capacidad del filme simular el paso tiempo
revela una paradoja de los estudios histéricos®’, por lo que la relaciones que se
establezcan entre los el cine y los historiadores sera mala, ya no cuadra con las
categorias metodoldgicas que suele utilizar, prefiriendo el campo de lo escrito.
No obstante, segun Sorlin, el cine pueda ser dominado en la historiografia a
través de dos formas: a partir de en ocuparse de la parte linguistica, que hace
inmovil el filme y se sustrae al tiempo. La mayoria de noticiarios y documentales
son textos ilustrados, a los que se afiade las imagenes para ilustrar el texto%.
Lo segundo prefiere introducirse en el ambiente de la época tratada, habiendo
una buena bibliografia, directa o indirecta, que trata esas ambientaciones. Los
errores o lapsos encontrados en las peliculas constituyen, no obstante, agentes

reveladores®3.

9% ANKERSMIT, Frank R. “Historiography and Postmodernism”. History and Tropology: the rise
and fall or metaphor. Los Angeles: University of California Press, 1994, pp. 162-181.

91 SORLIN, Pierre. “Cine e Historia, una relacion que hace falta repensar”’. Una ventana
indiscreta. La historia desde el cine. Madrid: Ediciones J. C., Universidad Carlos lll, Instituto de

Cultura y Tecnologia, Catedra de Estudios Portugueses “Luis de Camoes”, 2008, pp. 19-31.
92 Esto se hace mucho en los audiovisuales modernos.

9 FERRO, Marc. Historia contemporanea..., op. cit., p. 40.

43



Sorlin dice:

“No, no quiero criticar a los investigadores que llevan mucho
tiempo estudiando las peliculas como fuentes historicas, han escrito
voliumenes importantes y todavia muy utiles. Es solamente que los
medios de comunicacion han cambiado y que debemos adaptarnos
a un nuevo sistema. La reflexion sobre el cine empezd en un
ambiente puramente literario porque, en el siglo XX, la escritura era
el principal instrumento de divulgacién y porque se examinaban las
peliculas como obras, unidades completas y cerradas, analogas a
los libros, a los cuadros, a las obras de teatro. Kracauer® habla
siempre de peliculas enteras, sintetiza sus mensajes que compara al
contenido de otras peliculas. EI método no cambié mucho hasta
finales del siglo XX. Hoy es inutil describir las tomas que aparecen
directamente en la pantalla, podemos escoger una secuencia, un
sélo plano para realizar ponencias. Ademas encontramos en Internet
un gran numero de documentos que atafien a sucesos notables o a
aspectos ordinarios de la vida social. Esto es otro motivo por el cual
tenemos que repensar nuestra concepcion de la Historia. Las
peliculas hacen lo que los idiomas no hacen, muestran lo mas
comun, pero el cine interroga al investigador, evidencia el caracter
problematico de muchos conceptos, de nociones que parecen
evidentes, pero no lo son. Si un especialista quiere mantenerse en el
camino tradicional, tiene que aclarar sus presupuestos. Si no,
sirviéndose de imagenes, se halla en estado de poner en ejecucion
otra historia, de larga duracion, historia de la gente® que no hace la

historia®®”.

Segun José Maria Caparrds Lera, las peliculas histéricas de argumento

son utiles para el historiador a pesar de las controversias, siendo un soporte

9 KRACAUER, Sigfried. De Caligari a Hitler. Una historia psicolégica del cine aleman.

Barcelona: Piados, 1985.

9 Sorlin se refiere en este caso a lo que se llama la intrahistoria, o la historia de las personas

anonimas de la Historia.

9% SORLIN, Pierre. “Cine e Historia...”, op. cit., pp. 30-31.
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moderno como la escritura para la historia tradicional®”. En el prologo de la
obra: 100 peliculas sobre Historia Contemporanea, de José Maria Caparrés, el
profesor J. Florit puso de relieve algunas ideas en lo que se refiere a la idea del
cine como fuente documental de investigacion histérica. Plantea la discusion
sobre el cine de ficcion como documento histérico frente al considerado mas
fiable, el documental; pero lo importante es la inclusién del cine en la historia
global de las ideas®. Por estos motivos el soporte filmico es tan importante
para el historiador como un documento escrito, siendo el cine una
manifestacion cultural que forma parte de la historia como tal, y de su
importancia en la ensefianza de la historia, siendo testimonio de la sociedad, al
reflejar las mentalidades de la misma, y los historiadores estan entroncados en
la sociedad que nos rodea. En este caso todos somos hijos de la cultura y de la
sociedad que nos ha tocado vivir. Hay que destacar en las investigaciones
sobre cine-historia la llamada «revision critica>», que detecta errores
destacados y elabora un complejo método de investigacion, enfocando tres
lineas: los hechos histéricos, culturales y filmicos; la organizacion de los
hechos; y la fijacion de conclusiones®. Reconoce también, Sergio Alegre, como
conclusion de que: “la obra del Profesor Caparros Lera hay que valorarla como
la mayor contribucion en el Estado espafiol a la difusién y sistematizacion del
estudio de las relaciones entre el Cine y la Historia, tanto en su vertiente

investigadora como en su vertiente pedagdégica”.

La diferencia entre los medios audiovisuales de masas se ha identificado
en ocasiones con el entretenimiento, mientras que tradicionalmente la historia
escrita ha sido considerada como mecanismos para la instruccion, es por éste
motivo por o que muchas veces se observa la relacion cine-historia como algo
casual. Los medios académicos han rechazado numerosas veces esta relacion
que miramos continuamente en este capitulo, que nos haga comprender mejor

los objetivos de esta Tesis Doctoral. Como hemos reiterado, los medios escritos

9 CAPARROS LERA, José Maria. “El cine como documento histérico: un nuevo método de
investigacion, conocimiento y aprendizaje de la realidad socio-cultural”. Revista ANTHROPOS

huellas del conocimiento. Barcelona: 1998, n° 175, pp. 3-8.
% |bid., pp. 3-4.

% |bid., p. 7.
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conservados en archivos estatales se consideran las fuentes directas para la
confeccion de los analisis historicos'®. Pero en los Ultimos afios estan
proliferando los documentales y audiovisuales que ayuden a entrar en la
historia a numeroso publico, acostumbrado al mudo audiovisual y ultimamente

digital.

Todo esto ha obligado a que la historiografia vaya incorporando en los
analisis historicos toda esta nueva vertiente que a finales del siglo XIX y el siglo
XX, ha traido consigo para llevar a cabo la informacion audiovisual. Puede que
pasados varias décadas en un futuro, lleguen a utilizarse métodos y criterios,
que ya se estan empleando inicialmente, y se acepte como fuente documental,
al mismo nivel que las referidas fuentes escritas para el tratamiento analitico de
la historia. De hecho los audiovisuales modernos son textos, como ya hemos
mencionados en otros pasajes de este capitulo, a los que se adhieren
imagenes para una mejor ilustracion y didactica de la que carecen los soportes
puramente de escritura. No obstante la historiografia ha aprendido a conceder
cierto crédito al cine, para confeccionar estudios histéricos, afianzandose los

analisis en las ultimas décadas.

Las obras comunican al igual que una persona, y eso produce
conocimiento y sentimiento, mas o menos positivo 0 negativo, como en la vida,
siendo esto algo que enriquece. Pero lo unica forma de que esa obra aporte
lenguaje, es conociendo todo lo que comunica hacia todas las personas
posibles, ya que sélo asi se convertira en una obra social, no hermética e
individual, y cometera la funcion que se le designé en su momento. Las obras
cinematograficas tienden a un objetivo universal, y hacia la comunicacién total
de su opinion estética y filosdfica, y esa informacion debe comprenderse para

desgranar lo que objetivamente refiere de la realidad histérica.

Una pieza de arte, como las cinematograficas, es la proyeccion de la
mente de sus autores. No s6lo es una alegérica puesta en escena de objetos,
figuras, actores, modas y mensajes codificados. La informacion de la sociedad
y de la época que visionan, se corresponde con un mirador, o una alegérica

ventana panoramica, para cada obra analizada. También nos autentifica el

100 SAND, Shlomo. El siglo XX en pantalla. Cien afios de cine. Barcelona: Critica, 2005, p. 485.
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pensamiento de un autor en toda la obra en donde se le reconoce, logrando asi
penetrar en su interior intelectivo, y gracias al comportamiento fisico de los
parametros de su mente, es decir, de las obras de arte que han sobrevivido
hasta nuestros dias. Son los trazos y pinceladas que nos proponemos en este
capitulo, remanecidas de la obra y su elocuente informacion, las que nos daran
las pistas determinantes de los autores analizados en el ambito del séptimo

arte.

En todo analisis historiografico historia-cine, incorporado en esta Tesis
Doctoral, hay que tener en cuenta, aparte de los asesores académicos que
demandan ciertos autores'®', los niveles culturales del auditorio, como
receptores a los que va dirigido el filme, y por supuesto los objetivos
perseguidos; politicos, econdmicos, sociolégicos, informativos, etc., a los
autores y productores de la obra filmica, para desgranar que es lo que mas se
acerca a la realidad en si misma y que es lo que no, como realidad paralela
subjetiva dentro de los intereses mencionados. Debemos conocer estos
factores importantes para obtener la informacién y datos necesarios y
suficientes que tengan las garantias necesarias para la interpretacion de las
obras que vamos a analizar y que puedan relacionar el cine de época acotado
para este trabajo de campo (1909-1927), con respecto a la historia que
pretende ser analizada y transferida o trasladada, de esa informacién filmica a
los manuales, articulos historiograficos, en revistas, libros, archivos, literatura
gris, etc., sobre ese periodo tratado. Utilizando los métodos adecuados que
hemos mencionado, aparte de los parametros correlacionados con esta
tematica a veces tan controvertida, podemos convencer a la comunidad
académica historiografica sobre la importancia del cine como fuente documental
histérica y que presenta un caracter interpretativo y légico como el de las

fuentes directas, documentales, archivisticas, bibliogréaficas, etc.

Para meternos de lleno en la historia del cine como fuente documental,
tenemos que nombrar a un fotdgrafo polaco, Boleslav Matuszewski, quien
propuso a un periédico de Paris la necesidad de crear un archivo

cinematografico para los historiadores futuros, ya que en los inicios del cine a

101 NOVICK, Peter. That Noble Dream: “The Objectivity Question” and the American Historical
Profession. Nueva York: Cambridge University Press, 1988, p. 194.
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finales del siglo XIX, se vio este nuevo género, artistico y documental, como
una posible fuente histérica. No obstante, aunque obviaron a este fotégrafo,
anos después se realizaron las primeras filmotecas, pero no como archivo para
los historiadores; y es que hasta la aparicion del video los historiadores tenian
que desembolsar dinero para conseguir ver peliculas antiguas y extraer
conclusiones después por escrito, casi siempre de documentales. Aunque el
verdadero interés, desde el principio, fueron las imagenes de guerra sobre todo
para los historiadores militares. Las escenas civiles, también se recopilaban
datos de las modas, el urbanismo o escenas determinadas de la vida
cotidiana'?, No obstante como ya hemos sefialado, Marc Ferro fue de los
primeros investigadores en ver el cine como una herramienta de observacion,
en sus articulos de la revista Les Annales, siendo una de las publicaciones
pioneras en la revision y revolucion de la historiografia moderna. El proceso de
democratizacion de la cultura del siglo XX, y una interpretacion pesimista
derivada de las guerras mundiales, hizo que la historia cultural se consolidara

casi exclusivamente su posicion en los ambitos universitarios'03.

El cine es una ventana, panoramica y detallada, de la realidad artistica,
como lo puede ser una pintura o escultura. Al igual que los historiadores utilizan
las obras de arte antiguas para analizar todo tipo de aspectos historicos,
modas, iconografias, biografias, ambientaciones, contextualizaciones; el cine
no se puede considerar algo menor, por su linea temporal que le hace poseer
una vida paralela a la realidad fisica y natural, que permite el montaje formal y
compositivo de la obra desde el punto de vista del analisis historico como el
acotado para esta Tesis Doctoral. Sin embargo, hay que tender al ambito
cientifico y riguroso de la contrastacion, tarea que mantendremos en el analisis
de las peliculas que vamos a interpretar, para llegar a la maxima objetividad y
neutralidad posible, con la experiencia y los conocimientos de la materia y de la
época, sin perder de vista las interpretaciones de los autores de tales obras
filmicas. Echaremos mano de las metodologias relatadas a lo largo de este
capitulo, y mantendremos el objetivo final de posibilitar todas las informaciones

y conclusiones para el ambito de la Historia Contemporanea, dentro del hueco

102 SAND, Shlomo. El siglo XX..., op. cit., p. 486.

103 |bid., p. 487.
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que aportamos en el desarrollo de esta Tesis Doctoral y la difusion en el banco
de datos historiografico que realicemos en el futuro. Nuestro objetivo es abrir
vetas poco explotadas para conseguir la documentacion y los conocimientos
que requiere toda Tesis Doctoral, que aporte aspectos inéditos como el deber
del trabajo desarrollado, durante afios en nuestro caso, para conseguir tales

objetivos finales.

No obstante, mucha historiografia no reconoce la pelicula para el
historiador como una obra de arte, por ser la estética el eje de sintonia con su
trabajo. Marc Ferro ve el largometraje como un producto cultural que da fe y
aporta informacion sobre el universo y el marco vital del autor. Sus trabajos se
ocupaban de la filmografia soviética sometida a un control de las autoridades,
aunque analizaba peliculas en regiones al margen de esa realidad. El
historiador no sélo utiliza la narracion explicita del filme, sino que descodifica
también los elementos implicitos y subyacentes, insertados «entre lineas», por
el propio realizador o incrustados en las imagenes sin una voluntad deliberada.
Ferro pone al descubierto un contraanalisis de la sociedad. Las producciones
no han ocultado su predileccion por las representaciones dominantes,
permitiendo también que el publico se reconociera en la gran pantalla. La
tendencia por parte de investigadores a dar importancia a los elementos
implicitos, minimizando la lectura del texto explicito, verbal y visual, daba rienda
suelta a la interpretacién subjetiva. En el ambiente postmoderno el significado
exacto de lo real, su lectura se convierte en un acto mas subjetivo y volatil que
en el pasado. El investigador debiera sacar a luz y descodificar las metaforas,
alegorias y las metonimias que estan presentes en las peliculas de ficcion.
Marc Ferro evitd recurrir en exceso a la interpretacion del sentido oculto, ha
intentado confrontar los textos filmicos y las conclusiones de la investigacion
histdrica, controlando su imaginacion y cinéndose a un analisis concreto de los

sustratos ideolégicos que comparten la mayoria de los espectadores.

Hughes subraya las ventajas de la imagen filmada como trascripcion de
la realidad bruta. La camara capta los elementos visuales imperceptibles y no

identificables por el ojo. Pero esa manipulacién del montaje, también posee una
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dosis de realidad, por su capacidad de conservar la objetividad de las cosas'%.
Hughes no ha negado el valor de las peliculas de ficcibn como fuentes
historicas legitimas. Este cine es un activo para revelar los cddigos culturales y
las contradicciones ideoldgicas que operan en la conciencia social, siendo las
teorias de este autor ampliamente aceptadas. La historiografia académica
parece desde décadas dispuesta a recurrir a los testimonios audiovisuales del
siglo XX. El cine no incitaba a los historiadores a lanzarse a la descodificacion
de veinticuatro fotogramas por segundo. La tendencia, era trabajar el cine como
un idioma, como ya hemos referido en otros pasajes de este capitulo. Posee un
lenguaje metafdrico, aunque carezca de reglas sintacticas universales. No
obstante, las cualidades estéticas presentaban una problematica afadida,
asemejandose muchas peliculas a obras de arte. Las reglas formales eran un
obstaculo para ver el testimonio historico. Pero, ante todo, la pelicula es un
testimonio, un documento anclado en su tiempo. También se veia la teoria de
modas copiadas de la filosofia, la psicologia y la literatura, por eso después los
historiadores, ante todas estas dificultades, veian los filmes como algo contrario

de la verdad'%s.

A pesar de todas las corrientes que intentan metddicamente ajustar
reglas para extraer informacion histérica en todo tipo de obras, como estas
cinematograficas, debemos establecer que el cine, como la vida, como
cualquier manifestacién humana, se basa en el conocimiento ecléctico. Esto lo
podemos ver en el montaje, que discurre paralelamente al pensamiento
humano, que conoce eclécticamente por la condicion biolégica. En las llamadas
fuentes orales el historiador ha de basarse en la contrastacion para recoger las
areas comunes Yy utilizarlas como fendbmeno de la realidad historica desde
diversas perspectivas. En el cine también debemos basarnos en Ila
contrastacion. Este ultimo método cientifico, es muy usado en los trabajos de
investigacion histérica, que hay que tener en cuenta para descodificar los
lenguajes, las metaforas, los simbolismos de las obras humanas, tanto
artisticas como no. Desgranar y separar lo subjetivo de lo objetivo, siempre

teniendo en cuenta el eclecticismo mental de los montajes humanos para la

104 |bid., pp. 488-491.

105 |bid., pp. 492-495.
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comprension de la realidad. Como un bodegdn pictérico, que es un montaje
como el cine, se extrae de aqui y alla para formar otra realidad, incluso la

filosofia convencional concluye que la imaginacién forma parte de la realidad.

Pero la tarea del historiador es conocer la realidad desde cuantos mas
angulos y perspectivas mejor, para llegar a una veracidad y certeza de los
hechos relatados. Hay que preguntarse cémo funcionan las cosas en la
naturaleza y en los hechos humanos, usando la logica y la prueba para un
correcto diagnostico de los hechos histéricos. Cada disciplina presenta sus
meétodos para alcanzar la objetividad y el cine, como obra ecléctica mental,
presenta mucha informacion. Cualquier obra humana cuenta unos
conocimientos de sus autores, por este motivo hemos de diferenciar entre la
vision ecléctica de un autor y la realidad desde muchos angulos contrastados,
para finalmente ajustarnos a la realidad lo mas verazmente posible y relatar los
hechos histéricos cientificamente. En los Ultimos tiempos la
multidisciplinariedad se usa para responder las preguntas de disciplinas
concretas. Por ejemplo, es bueno el ejemplo de la arqueologia, en donde se
realizan catas, para observar que hay en el subsuelo. Si estas catas estan bien
hechas podemos reconstruir como era un edificio con un pequefo coeficiente
de error, a través de los conocimientos de la época, de los disefios del periodo,
etc., es decir, podemos dibujar lo que hay debajo ciertamente sin verlo en su
conjunto. Pues bien, algo asi podemos analizar con el cine, utilizando
informacion puntual a modo de catas arqueoldgicas, que nos permitan
reconstruir la historia o su época, a través del conocimiento, la contrastacion y
sobre todo la logica. De esta forma poder ver que nos puede servir de una
pelicula de ficcidn o no, para incorporarla como datos validos contrastados en el
analisis de los hechos histéricos. La historia se puede identificar entonces como
un plano a analizar desde diversos enfoques, en donde el cine es una
documentacion y un enfoque de mentalidades, y es que precisamente la
historia esta realizada por las mentalidades humanas que observan las
multiples realidades. Por este motivo hemos de partir de la premisa de los
objetivos de cada disciplina, en este caso de la historia, y poder utilizar
cualquier informacion, inclusive la que aporta el cine, para desarrollar esos

objetivos, que en definitiva estan basados en perseguir conocimientos
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cientificos ajustados a la realidad y sus enfoques, y cual es el area comun que
existe entre muchas disciplinas cientificas y humanisticas. Por otro lado,
también debemos referir que el analisis de peliculas realizadas en la misma
época que se desea estudiar, como en el caso de esta Tesis Doctoral, es una
ventaja respecto a si son peliculas de época filmadas mucho después, puesto
que la ambientacion se convierte en algo mas complicado, por el l6gico paso
del tiempo y la dificultad de reproducir material de attrezzo, qué si por el
contrario no se necesita, por rodarse en la misma época, contexto y entorno.
Con la ventaja de contar con personajes coetaneos que observamos
directamente en la pantalla, y en donde se pueden observar mejor las
mentalidades, psicologias, lenguajes y pensamientos sociales, integrados en el
filme, que nos permitan recoger mas datos de primera linea, a contrastar con
otras fuentes, documentales o no, que sostengan nuestras hipétesis y que
sirvan certeramente las interpretaciones y enfoques, a la hora de analizar los
hechos histéricos a investigar. Tenemos que tener en cuenta que el cine puede
contribuir a la actualizacion del pasado histérico, facilitar esa empatia gracias a
la inmersion en el pasado mediante las imagenes y testimonios orales y, en el
caso de la ficcion, mediante el relato que pone en escena emociones y

sentimientos vividos por los personajes de otras épocas’.

Los medios de comunicacion de masas'®’ imponen los parametros a
seguir, impuestos con persuasion. En ellos hay que reconocer los mensajes de
los autores, y una vez identificados esos mensajes partidistas, o no, hemos de

recoger los datos neutrales que también pueden poseer tales obras.

Segun Shlomo Sand, el campo de la investigacion empezo6 a evolucionar
en 1988 con la publicacion: American Historical Rewiew, dedicada al cine e
historia. Su director Robert A. Rosenstone se planteaba el por qué la narracién
escrita era la unica manera de describir el pasado. Segun este autor, el cine
lanza un desafio a la historiografia del mismo modo que sucedié con la historia

oral. Para él el cine realza los elementos descartados por la historia escrita.

106 SANCHEZ NORIEGA, José Luis. “Momentos significativos...”, op. cit., p. 113.

107 Se pueden considerar aquellos que poseen una demanda elevado por la sociedad, y que

coinciden con las nuevas tecnologias del siglo XX como la television y el siglo XXI con Internet.
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También existen diferencias entre la novela histérica y el cine histérico. El cine
es mas costoso y un medio de masas mayor que el de la lectura demandada,
desplazando el filme al resto de formas de representacion. La nocién de
«memoria colectiva» desarrollada por Maurice Halbwachs en la década de
1920, ayuda a esclarecer el estatuto unico de la pelicula histérica como vector
de la elaboracion de la conciencia del pasado. Con la llegada del Estado-
nacion, en la Era Moderna, el recuerdo colectivo se vuelve un objeto

privilegiado para los organizadores oficiales de la cultura. Prosigue Shlomo:

“La memoria nacional no ha acabado con la construccion de
otras memorias colectivas particulares (de partido, de culto, de
comunidad o de clase), sino que ha asegurado una posicion
hegemonica. El cine se integra en la trama de los recuerdos nuevos,
que han poblado el discurso natural a lo largo del siglo XX. A
principios del siglo XX, (que es lo que nos concierne en esta Tesis
Doctoral), existia una prensa privada y autores de novelas histéricas
gue no contaban con financiacion publica, aunque desde la creacién
de los museos hasta la redaccion de los manuales de historia la
memoria ha ido cobrando forma en el seno de los aparatos
ideoldgicos del Estado. No obstante los organismos privados de las
producciones audiovisuales son los poderes mas fuertes de la
llamada memoria. A finales del siglo XIX, el cine desempefi6 el papel
de agente no institucionalizado de la memoria. Los nuevos
historiadores, como son los guionistas, directores y productores
descubrieron que dependian mas del capital privado y gustos del
publico que de las instancias publicas. En la actualidad los
historiadores deben estar atentos a los relatos del pasado e
integrados en los programas de estudios. Posiblemente la apariciéon
de los medios audiovisuales modernos interactivos den lugar a otras
perspectivas originales y controversia con los nuevos sectores de la

memoria'98”,

108 SAND, Shlomo. E/ siglo XX..., op. cit., pp. 495-504.
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Intentar representar el pasado, es uno de los objetivos en definitiva del
cine histérico. Esta premisa debe tenerla el historiador siempre presente. Hace
décadas la relacidn cine-historia era impensable, pero con la aparicion de las
revistas American Historical Rewiew y Journal of American History, la realidad
de esa relacion cambié profundamente. De hecho, la American Historical
Association y la Organisation of American Historians, tras una seleccién previa,
premian la mejor pelicula histérica del afio. También instituciones como la
Universidad de Barcelona, la de Nueva York, la de California (UCLA), el
Rutgers Center for Historical Analisis, la California Historical Society, la New
England Foundation for the Humanities, etc., organizan conferencias sobre cine

e historia9°,

Aunque no hay campo de estudio propio que haya podido fundir la
historia y el cine, existen por parte de los historiadores tres enfoques diferentes.
La historia del cine como actividad artistica, industrial y como documento de los
aspectos sociales y culturales de una época. Segun Rosenstone los filmes
historicos tipicos se parecian demasiado a la historia escrita tradicional,
asumiendo los valores estéticos de la novela del siglo XIX, y pocas veces nos
hacen ir mas alla de los limites de lo ya conocido, ya que la pelicula es capaz
de forjar una nueva relacion con el pasado. Las limitaciones de estos filmes
tradicionales aparecen al compararlos con otras realizaciones cinematograficas
que revisan, e incluso, reinventan la historia. Trabajos que, situandose entre la
historia dramatica y el documental, entre la historia tradicional y el ensayo
personal, utilizan las capacidades inherentes al medio para crear multiples
significados. Estas peliculas no intentan, a diferencia de documentales y
peliculas de ficcion, recrear el pasado. Al contrario, muestran lo aspectos
esenciales de los hechos y juegan con ellos''9. La historia no debe ser
reconstruida, en palabras de Rosenstone, Unicamente en papel. Puede existir
otro modo de concebir el pasado. Un modo que utilice elementos que no sean
la palabra escrita: el sonido, la imagen, la emocién o el montaje. Este autor

realiza una recopilacion aproximada a un campo de estudio que aun no existe

109 ROSENSTONE, Robert A. El pasado en imagenes. El desafio del cine a nuestra idea de la
historia. Barcelona: Editorial Ariel, 1997, pp. 13-14.

110 |bid., pp. 14-20.
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para él, un dominio cientifico que quizas algun dia revolucione nuestra nocion
del pasado. Destaca tres bloques, la historia en imagenes, los filmes histéricos
y el futuro del pasado, extrayendo dos conclusiones, que el filme no es un libro,

y que es una innovacion en imagenes de la historia.

Las ambientaciones cinematograficas son necesarias para el
conocimiento historico, y no pretenden convertirse en dicha realidad historica.
De esta forma, podemos comprender las cualidades ocultas de los autores,
tanto a nivel técnico como compositivo. Después de todo el arte, como el cine,
es sentimiento, como lo son sus imagenes, y también razon, como los valores

que trasmiten tales manifestaciones visuales.

Para Caparrés Lera, el arte cinematografico es un testimonio de la
sociedad de su tiempo, siendo una fuente instrumental de la ciencia historica, y
son un medio didactico para la ensefanza de la Historia Contemporanea. El
cine histérico se confunde con el de ficcion. En 2005 Peter Burke se pronuncié
asi:

“‘Dada la importancia que tienen la mano sujeta a la camara, y
el ojo y el cerebro que la dirigen, convendrian hablar del realizador
cinematografico como historiador. La capacidad que tiene una pelicula
de hacer que el pasado parezca estar presente y de evocar el espiritu
de tiempos pretéritos es bastante evidente. En otras palabras, el
testimonio acerca del pasado que ofrecen las imagenes es realmente
valioso, complementando y corroborando el de los documentos
escritos. Muestran ciertos aspectos del pasado a los que otros tipos

de fuentes no llegan'"”.

Aparte del pionero Sirgfried Kracauer''?, serda Marc Ferro, como ya

hemos referido, el maestro de la utilizacion del arte cinematografico como

"1 BURKE, Peter. Visto y no visto. El uso de la imagen como documento histérico. Barcelona:
Critica, 2005, pp. 201 y ss.

12 KRACAUER, Sigfried. De Caligari a Hitler. Una historia psicolégica del cine aleman.

Barcelona: Piados, 2001.
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fuente de la ciencia histérica y como medio didactico de la Historia

Contemporaneas.

Entre los tedricos coetaneos franceses destacan Annie Goldman, Joseph
Daniel y René Prédal'#, junto al equipo del Institut Jean Vigo, de Perpignan,
que lideraria Marcel Oms, con la revista Les Cahiers de la Cinémathéque y sus
Confrontations especializadas, al tiempo que destacaba el referido Pierre
Sorlin''®, Catedratico de Sociologia del Cine en la Universidad de la Sorbona.
Citamos el IAMHIST, como organismo internacional que reune a los principales
especialistas de la materia, ademas de algunas escuelas historiograficas, como
la de Oxford, bajo impulso de David J. Wenden''6, y de los ingleses Paul Smith,
Nicholas Pronay, Richard Taylor, Jeffrey Richards y Anthony K. Aldgate. Otras
escuelas centro-europeas se desarrollarian alrededor de Kastern Fledelius, Van
Peet, Frans Nieuwenhof, Wilhelm van Kampen o Stephan Dolezel''’, entre
otros historiadores que trabajan en lItalia, como el britanico David W. Ellwood.
En EE.UU. destaca: “The Historians Film Committee”. Cofundada por Martin A.

Jackson, el cual manifesté en 1974 ante la UNESCO:

“Es imposible comprender la sociedad contemporanea sin
referirse a los filmes que se han venido realizando desde hace 70
afios. El cine, y no debemos cansarnos de repetirlo, es una parte
integrante del mundo moderno. Aquel que se niegue a reconocerle
su lugar y su sentido en la vida de la humanidad privara a la Historia

de una de sus dimensiones, y se arriesgard a malinterpretar por

113 CAPARROS LERA, J.M. “Ensefiar la Historia Contemporéanea a través del cine de ficcion”.
Quaderns de cine. Alicante: Vicerectorat d’"Extensié Universitaria, Universita d” Alacant, D.L.,
2007, n° 1, pp. 25-35.

14 | a societé francais 1914-1945 & travers le cinéma. Paris: Armand Colin, 1972.
15 SORLIN, Pierre. The Films in History. Restaging the Past. Oxford: Blackwell, 1980.
116 WENDEN, J. David. The Birth of the Movies. Londres: MCDonald, 1974.

117 CAPARROS LERA, J.M. “Ensefiar la Historia...”, op. cit., p. 28.
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completo los sentimientos y los actos de los hombres y mujeres de

nuestro tiempo.'"®”

Junto al autor anterior cabe destacar Jonhn O’connor, antiguo editor de
la revista Film and History, asi como los profesores David Culbert, Richard
Raack, John Wiseman, Peter C. Rollins y un largo etcétera. A parte de Carl J.
Mora y John Mraz; el canadiense lan C. Jarvie''®, autor de varios estudios' y

manuales'?!,

El arte del cine es un testigo de la Historia Contemporanea'??, como
medio de analisis investigador'?3. Es un medio de comunicaciéon Unico que
ilustra como ninguno la realidad del mundo que habitamos. Por eso el Director

de cine Roberto Rossellini dijo en 1963:

“La historia, a través de la ensefianza audiovisual, puede moverse
en su terreno y no volatilizarse en fechas y nombres. Puede
abandonar el cuadro historia batalla para construirse en sus
dominantes socio-econdmico-politicas. Puede construir no en la
vertiente de la fantasia, sino en la de la ciencia histérica: climas,
costumbres, ambientes, hombres, etc., que tuvieron relieve histérico
y promovieron los avances sociales que hoy vivimos. Algunos
personajes, regenerados psicolégicamente, pueden convertirse por

sus cualidades humanas en médulos de accién”.

Todo esto es un aspecto de las diversas formas de ver el cine como
medio didactico de la Historia Contemporanea, e instrumento de investigacion
de la historia. Jean Tulard dice al respecto: “La ficcidn historica es raramente

interesante en un primer grado, salvo obras como Enrique V (Laurence Olivier,

118 O’CONNOR, J. E.; JACKSON, Martin A. (eds.). American History/American Film. Interpreting
the Hollywood Image. Nueva York: Frederick Ungar, 1988.

19 JARVIE, lan C. Sociologia del cine. Madrid: Guadarrama, 1974.
120 JARVIE, lan C. El cine como critica social. México D.F.: Prisma, 1979.
121 JARVIE, lan C. Philosophy of the Film. Londres: Routledge & Kegan Paul, 1987.

122 MONTERDE, José Enrique. La interpretacion cinematogréafica de la historia. Madrid: Akal,
2001.

123 FERNANDEZ SEBASTIAN, J. Cine e Historia en el Aula. Madrid: Akal, 1989.
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1944). Pero en un segundo grado, su interés es grande. He mostrado como los
flmes consagrados a Napoledn son normalmente el reflejo de una ideologia o
las preocupaciones de una época”. A este tipo de peliculas Marc Ferro las
denomina de «reconstruccion historicay>, pues son retratos de la sociedad, del
modo de vida, comportamientos, modas, de la manera de hablar, etc. Sin
embargo los titulos que refieren los pasajes de la historia vendrian a ser los de
ficcion historica, que retratan personajes de la historia, aunque a veces las
perspectivas historicistas no sean rigurosas, dirigiéndose mas a la leyenda o al
relato novelado. Los filmes de reconstitucion historica tienden mas al hecho de
hacer historia para plasmar un periodo historico, con mas o menos objetividad y
subjetividad de sus autores. Nos plasman las mentalidades de las personas de
una generacion, aunque clarifiquen mas el presente o el pasado en que se ha
realizado la pelicula que la historia narrada. Los cineastas, por tanto, en vez de
escribir hacen textos a través de sus peliculas, por eso la interpretacion de tales

obras, como en el arte, pertenecen al universo de la hermenéutica'?.

Para José Enrique Monterde, Marta Selva y Anna Sola, la lectura
cinematografica de la historia, consiste en organizar un discurso
cinematografico que hable del pasado. La condicion de cualquier pelicula como
producto cultural presenta dos implicaciones, su historicidad y las formas de
imbricacion con su contexto eficaz, entendiéndose éste como el doble lugar
social de su produccion y de su consumo. Junto a su historicidad intrinseca e
inevitable, el filme se analiza histéricamente por su caracter de objeto cultural y
producto social. El cine es mas que una inerte fuente histérica, es el testimonio
procedente del pasado. Su interpretacion histérica, es decir su hermenéutica,
es producto del estatuto de su enunciador o del papel del enunciatario. Las
mentalidades que del filme se derivan, gozan o sufren de la condicion de
«virtualidades estructurantes», pues como los textos de cine requieren una
labor de analisis, una hermenéutica, es decir un proceso de abstraccion. La
concepcion del filme, que le otorgamos, como un profuso testimonio histérico,
supera su propia literalidad referencial para transformarse en revelador de
mentalidades o estructuras profundas de la sociedad que lo genera. El

historiador, por tanto, debe pasar deprisa por encima de la cuestion de los

124 CAPARROS LERA, J.M. “Ensefiar la Historia...”, op. cit., pp. 29-35.
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valores artisticos o estéticos de la pelicula, puesto que son también
histéricamente relevantes. La clave de las posibilidades del flme como objeto
de «lectura historicay reside en las relaciones que aquél pueda establecer con
la realidad de la que surge. La precision cronolégica debe aunarse con un
especial cuidado respecto al material filmico, mucho menos estable e inmutable
de lo que se imagina. Al mismo tiempo que llamamos la atencién sobre la
importancia de los aspectos ideolégicos para el «contra-analisis social», se
debe remarcar las diferencias entre ideologia y mentalidad, pues como indicaba
Sorlin: “la ideologia, difractada a través de numerosas expresiones raramente
concordantes, no es asimilada inmediatamente por aquéllos que la reciben. Es

filtrada, reinterpretada por las mentalidades”.

Por otro lado, insisten Monterde, Selva y Sola, esta el «imaginario
colectivoy, nadie puede dudar sobre la capacidad mitogenética del fenémeno
cinematografico y su amplia constelacion mitolégica, con una indudable
incidencia social, en parcial retroceso desde la aparicion de otros medios de
masas, como la television o la musica pop. También no se puede despejar la
presencia del autor en relacién al analisis del filme. Este se divide en distintas
autorias por el proceso de trabajo divisorio que presenta. El gran poder de los
responsables de las peliculas es la capacidad de articular una difusa e implicita
demanda social, o en todo caso, en hacer pasar como tal demanda sus propios
designios, que dado el caracter industrial e institucional del cine mayoritario,
pueden corresponder muy bien a los intereses de los grupos de presion

dominantes.

Monterde, Selva y Sola, prosiguen estableciendo que las formas mas
tradicionales del control son las censuras, aunque no sean las unicas, las
subvenciones directas o indirectas, las cargas y las exenciones fiscales, los
avances sobre distribucién y los avales crediticios, los premios, el papel
promotor de las televisiones publicas, los entes difusores y comercializadores
de las cinematografias nacionales, la clasificacion por edades, los estimulos
para las obras artisticas de calidad o riesgo, etc. La censura estatal ha
acostumbrado a funcionar a través de comisiones especialmente disefiadas
para esa labor y que se regulan por una normativa o codigo, en el menos malo

de los casos. También para la «sociologia histérica» a través del filme, puede
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tener tanto interés el texto cinematografico como sus condiciones de recepcion

y sus consecuencias, siendo el espectador una figura real y concreta.

La concepcion de «publico», va mas alla de un mero conjunto de
espectadores para resultar una construccion teérica que rapidamente debe ser
afinada mediante su divisién en publicos. La pelicula es un pequefio laboratorio
social, un campo de experimentacion de ciertas propuestas dirigidas a sectores
concretos o a amplios grupos de poblacién. Las peliculas de éxito no agotan la
produccion filmica, el historiador, por tanto, debe prestar atencion a esos filmes
que, pretendiéndolo o no, quedaron fuera de una resonancia comercial
significativa. También destaca el fendbmeno de la «critica», la cual, para
Monterde, Selva y Sola, no es una institucién uniforme u homogénea, sino que
detras de su aparente subjetividad o independencia estad recorrida por las
mismas tensiones, contradicciones y relaciones que el publico en general, por
tanto, sus opiniones o juicios seran una forma tan mediatizada como cualquier
otra de manifestar la «realidad social». El historiador que busca Ila
hermenéutica o interpretacion del pasado, no puede renunciar al caudal
informativo que presentan directamente las peliculas. El trabajo histérico
siempre ha sido selectivo y no puede negar la espectacularidad vy
trascendencia. En realidad la revision de la «lectura histérica» del filme nos
conduciria a un conjunto de analisis de los segmentos privilegiados de la
produccion cinematografica en nuestros tiempos. Finalizan estos autores,
afirmando que cuando las peliculas incluyen materiales filmados en exteriores
reales y naturales, el caracter informativo de sus imagenes se multiplica, como

aspectos a tener en cuenta dentro del andlisis investigador del historiador?°.

Para Fernando Martinez Gil, en el pasado la historia y el cine se trataron
con desprecio. No obstante en las dos ultimas décadas la historia del cine ha
superado los criterios estéticos para emprender la busqueda de un método que
la ha acercado a los planteamientos de la historia sociocultural. Por otro lado, el
uso de la imagen como fuente histérica requiere de nuevos entrenamientos que
partan de la comprension tedrica y de las particularidades hermenéuticas, que

son propias de las fuentes de representacién visual. Los docentes e

125 MONTERDE, José Enrique; SELVA, Marta; SOLA, Anna. La representacion cinematogréafica
de la historia. Madrid: Ediciones Akal, 2001, pp. 38-64.
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historiadores, encantados por el cine, han de iniciar por contrarrestar los
estragos causados por topicos, como el que comenta «que una imagen vale
mas que mil palabras». Las palabras, segun Martinez Gil, valen tanto como las
imagenes, siempre que se apoyen en una previa e imprescindible critica textual,
y las imagenes también pueden estar a su altura, pero siempre que se las
utilice con un conocimiento suficiente de sus especificidades y tras haberlas
pasado por el tamiz del analisis critico. Sin embargo las peliculas que no estan
ambientadas en el pasado, puede concluirse que todas ellas, cualquiera que
sea su geénero, su calidad, sus pretensiones, es historica; en otras palabras,
toda pelicula puede ser utilizada como documento histérico'?, por tanto, como

una fuente directa para realizar historia con el cine.

Atendiendo a trabajos que profundizan sobre distintos autores ya
incluidos con anterioridad, destaca el estudio de campo concerniente a la
relacion historia-cine, titulado: “Teoria y practica de la relacion entre cine e
historia”, de los autores Gabriela Arreseygor, Matias Bisso y Sandra Raggio. En
este estudio se establece como resultado investigador de que a lo largo del
siglo XX las sociedades han producido incontables imagenes, textuales,
quietas, mudas, moviles, sonoras, en blanco y negro, en technicolor, que
registran no sélo lo que paso, sino que algunas sostienen la pretension de ser
narraciones para explicar el pasado, para darle sentido. Ante todo esto se
preguntan si los filmes son narraciones histéricas, fuentes o el cine constituye
un objeto particular, una tematica singular dentro de la disciplina. Para la
historia como entidad cientifica el cine tiene la triple condicién de ser narracion,
fuente y objeto histérico. Esta triada aparece en los distintos abordajes
historiograficos que ha tenido hasta hoy el cine. Todo analisis histérico de
material filmico es inspeccionado con énfasis en alguna de estas tres formas de

reconocerlo o de nominarlo.

Estos autores aclaran que no se trata de un debate, o batalla
metodologica, cada uno de estos axiomas articula la relacién entre cine e
historia, matizando alguna de las tres formas de reconocer el material de

estudio. En el analisis de Marc Ferro, enlazan con lo que Ferro sostiene de ésta

126 MARTINEZ GIL, Fernando. “La historia y el cine: unas amistades peligrosas?”. Vinculos de
Historia. 2013, n° 2, pp. 351-372.

61



relacién, en donde establece que es posible realizar, a través del cine, lo que
describe como «contra-analisis de la sociedad», es decir, un analisis de las
sociedades desde una fuente no tradicional, que puede aportar nuevos
elementos que complementen, refuten o superen a la de la historia actual.
También comentan que el filme es el producto mas importante entre la relacién
de cine e historia, producto muy analizado por Ferro, en que plantea dos
cuestiones: el flme como «hacedor» de historia y como «fuente historica».
Otro autor referido es Pierre Sorlin, que segun él: “la imagen es todo aquello,
palpable o no, que nos permite tener al mundo en perspectiva”. Por tanto los
filmes son objetos en si mismos, no son la representacién de otro objeto que
seria el fin ultimo de la investigacion. El cine, por tanto, establecen estos
autores, no es soélo otra fuente para estudiar otro proceso historico; le merece

un analisis particular; lo constituye un territorio particular del historiador.

También analizan la obra de Robert Rosenstone, con su libro: El pasado
en imagenes. El desafio del cine a nuestra idea de la historia. Tratdndose de
una recopilacién de diversos articulos que el autor fue elaborando a medida que
el tema «cine» se convertia para él en una forma de innovacién para el
quehacer histérico. Para Rosenstone la principal tarea del historiador es narrar
historias del pasado, reconstruirlo, analizarlo, aproximarse a éste para
recuperar la vida real, las ideas, las preocupaciones, etc. Segun esto, el
historiador puede hacer uso de las formas narrativas para llevar a cabo su
tarea. Lo destacable es arrojar luz sobre los acontecimientos, los procesos y los
conflictos que posee el pasado. Otros autores investigados en este trabajo, son
Michele Lagny, la cual se relaciona con el circulo de investigadores franceses
sobre cine e historia de Pierre Sorlin, aunque presenta diferencias en cuanto a
la definicion de campo. Esta autora, admite como realidad su existencia en
tanto que la compleja naturaleza del material de estudio, implica un esfuerzo
por construir un método que la ubique en la historia seria. Otro autor al que
hacen referencia, es Francesco Cassetti, el cual en la obra: Teorias del cine
1945-1990, resena las teorias cinematograficas con que se ha pretendido
definir, estudiar, observar y reflexionar sobre el cine desde mediados de la
década de los 40 hasta los 90, del siglo XX. Se plantea, Cassetti, que puede ser

la teoria del cine, y concluye: “que una teoria es un mecanismo que fija y
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resalta ciertos contenidos del pensamiento, ciertos procedimientos de la
observacion, ciertas aptitudes de cara al mundo; los fija en el sentido de
dotarlos de una forma mas o menos vinculante; los resalta en el sentido de
adoptarlos como método de quehacer de los estudiosos. Desde este punto de
vista, «institucionaliza»>» un conocimiento, porqué define sus perfiles y utilidad”.
Cassetti, por tanto, divide el campo que se abre a la investigacion en cuatro
grandes areas: los estudios sobre los aspectos socioecondmicos del cine; los
examenes a la institucion cinematografica, comparandola con otras
organizaciones; quienes relacionan el cine con el marco mas amplio de la
industria cultural. En este punto existen actitudes opuestas identificadas por
Umberto Eco como los apocalipticos y los integrados, pero todos coinciden en
que se esta abriendo un juego con reglas distintas a las del pasado; y por
ultimo, quiénes exploran las representaciones de lo social. Por ultimo en este
trabajo de Gabriela Arreseygor, Matias Bisso y Sandra Raggio, se destaca a
Angel Luis Hueso, Catedratico de Historia del Cine de la Universidad de
Santiago de Compostela. Su obra: El cine y el siglo XX, nos aporta una serie de
herramientas para enriquecer el analisis del cine en clave sociohistorica, a partir
de una pregunta principal: “¢Puede el cine contribuir a un mejor conocimiento
del siglo XX?”. Hueso se presenta como optimista al analizar la posibilidad de
utilizar al cine como elemento de enriquecimiento de la historia, haciendo
también hincapié en el caracter complejo y multidimensional del fendmeno
cinematografico. Hueso empieza enumerando los condicionamientos técnicos
del soporte cinematografico, para enlazar con la relacion de la historia con el
cine, y finalizar con un andlisis de la influencia de las corrientes artisticas del
siglo XX sobre el cine, el cual puede servirnos como disparador para un analisis

del filme en un sentido mas estético, como obra artistica’®’.

Por otro lado, hay autores que tienden a trazar un puente entre las dos
posturas de la relacién historia y cine, la que le conceden esencia de fuente
valida para la historia, y la que no le concede tal estatus. Destaca entre los
autores que trazan ese puente, como linea discursiva, Eliseo Valle Aparicio, de

las Universidades de Virginia y de Valencia. Segun él existe una confusion

127 ARRESEYGOR, Gabriela; MATIAS, Bisso; RAGGIO, Sandra. “Teoria y practica de la
relacion entre cine e historia”. Cuadernos del CISH. 1999, n° 5, pp. 231-245.
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terminoldgica, a la que se une otro elemento complejo no menos importante,
que la historia comparte con el resto de ciencias sociales: el que imprime el
estudiar a través de una optica propia al hombre y sus acciones, situando a
aquel a ambos lados del proceso, por ser a un tiempo sujeto y objeto de la
historia. Si resulta innegable que la ficcion ha resultado histéricamente un
extraordinario vehiculo de transmision del discurso ideoldgico, ya fuera de
forma implicita o explicita, el cine se ha incorporado a dicha tendencia en el
siglo XX, revelandose como una herramienta insustituible’?®. Uno de los planos
basicos, segun Eliseo, es el que atiende a la utilizacién del cine como fuente
para el historiador, una cuestién en cuyo epicentro bulle el debate existente
entre los partidarios de concederle status de fuente histérica y los que se
niegan a hacerlo. Al tiempo la investigacion suscita otras cuestiones
adicionales, destacando este autor tres categorias: un grupo que no aporta gran
cosa, desde la perspectiva del historiador. Un segundo grupo que aborda un
proceso historico desde una perspectiva y un calado de interés para el
historiador. Por ultimo, destaca aquellos que sirven para el analisis del hecho o
del proceso histérico sobre el que versan y son al tiempo muy interesantes
como documentos de la sociedad originaria, en la que la trama se encuadra'?°,
También destaca sobre el cine este autor, Eliseo Valle, de que el universo
imaginario se gesta a partir del mundo real, respondiendo a modelos humanos.
También el cine posee una enorme potencialidad interpretativa. Sus
destinatarios elegiran, de entre todas la posibles lecturas del filme, aquella
significacidon personal, social o historica que les resulte mas cédmoda y cercana.
Estos mecanismos, tales como la seleccion referencial, el uso de estereotipos,
de descripciones o las propias estructuras espaciales y temporales del
referente, contribuyen a proporcionar arraigo en lo real al resto de elementos
presentes en la obra filmica. Por tanto, creemos que el mundo ficticio es libre

para organizar y articular los elementos que contiene sin tener que desplegarse

128 VALLE APARICIO, Eliseo. “Cine e Historia: Sobre la utilizacion de los documentos soporte
video en la ensefanza de la Historia”. Actas del | Congreso Internacional de Lengua, Literatura
y Cultura Espafiola: La Didactica de la Ensefianza para extranjeros. Universidad de Virginia y
Universidad Catolica de Valencia, 17,18 y 19 de mayo, 2007, pp. 445-458.

129 |bid., pp. 449-450.
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a las exigencias de la realidad historica: el cine esta liberado de dicha
servidumbre, al constituir escenarios que en cieto modo son

autoreferenciales’39.

También cabe destacar entre los estudios cinematograficos en relacion
con la esencia historica de los mismos, el trabajo de José Enrique Monterde y
Drac Magic'3'. En este estudio los autores anteriores se plantean que es el
cine, para ello proponen tres grandes respuestas globales. La mas destacada
trata el cine como medio de comunicacion de masas, en donde su
funcionamiento se ajusta al esquema basico del proceso comunicativo, bajo el
emisor y el receptor, unidos por un canal o medio a través del cual se orientan
los mensajes. Estos autores establecen que cualquier reflexion sobre el
funcionamiento comunicativo del cine, acerca de sus repercusiones sociales y
sus posibilidades linguisticas-estéticas, no puede dejar al margen los aspectos

industriales en su busqueda de la rentabilidad32,

También cabe destacar la interdisciplinaridad y el analisis filmico. En esta
perspectiva, destaca el filme como un sistema singular, ya que toda pelicula es
original en cuanto algo unico, aunque existan muchos filmes sin interés en si
mismos, en los que solo tratan de seguir modelos previos. Como en todo
sistema connotativo, en el cine se aprecia mucho mas de lo que aparentemente
se dice. Es el espectador, o receptor, el que descodifica las propuestas que le
hace el filme, partiendo de los niveles de informacion previos. En el analisis de
la pelicula, en definitiva, destaca la busqueda del sentido, interesandonos en
este caso una aproximacion al filme desde la historia, habiendo tantos criterios
surgidos del campo de la técnica historica’3. En este sentido la historia es
sencillamente una sucesion de discursos cuyo sentido da lugar a la ciencia

historiografica.

130 |bid., pp. 452-453.
131 MONTERDE, Enrique; MAGIC, Drac. Cine, historia y ensefianza. Barcelona: Editorial Laia.
132 bid., p. 19.

133 |bid., pp. 19-22.
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Por otro lado, las peliculas analizan el presente en que se efectuaron, en
este aspecto cabe destacar la relacion cine-tiempo, tomando en consideracion
dos tiempos referenciales y pre-cinematograficos: el tiempo histérico vy
cronoldgico. El primero entendido como «orden de sucesion irreversible»,
adquiriendo toda la fuerza de lo real. Dentro del tiempo cronolégico hay que
reconocer el «tiempo de la producciény. Este se caracteriza por el segmento
temporal que antecede inmediatamente al filme, dedicado exclusivamente a su
produccion material. Finalmente destaca el tiempo de lectura o discursivo,
inscrito en la cinta. Se trata de la duracion cronometrable de la propia pelicula
ye identificable con la parte del tiempo del espectador ocupada en el visionado

del filme134.

Se debe destacar también el pasado en el presente del filme, en donde
el autor Pierre Sorlin anota que ese trabajo de organizacion de una
ausencia/presencia, es como una relacién de orden, transitiva y antisimétrica,
en la que lo pasado siempre es causa, aunque nunca una causa unica, sino
que se trata de una causalidad subordinada a la heterogeneidad de tiempos en
juego y a la valoracion de la importancia y pertinencia de los hechos en funcion

de distintos intereses, es decir, a una dialéctica entre presente y pasado.

Estas relaciones entre cine e historia presentan tres posibilidades. La
primera es la que Marc Ferro denomina «lectura histérica de la pelicula», es
decir, la funcién que ostenta el cine en el conocimiento del pasado reciente. La
segunda posibilidad hace referencia a lo que se denomina «lectura
cinematografica de la historia», que se basa en la elaboracién de un discurso
historico a partir de los medios intelectuales del filme, ubicando la historia como
objeto del discurso cinematografico, correspondiendo al «cine historico». Por
ultimo destaca una tercera posibilidad menos llamativa, la propia «historia del
medio cinematografico». El filme es, en este ultimo caso, objeto de la

investigacion historica a través de lo que se conoce como «historia del cine'3%:.

Los autores que estamos analizando, Enrique Monterde y Drac Magic,

realizan también una exposicion de interés en el trabajo reflejado con

134 |bid., pp. 26-29.

135 |bid., pp. 30-32.
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anterioridad y que incluimos como aspectos informativos para éste tema
metodoldgico, por tratarse de como el filme es un reflejo de la sociedad y de la
cultura de cada época. Para ellos la lectura historica de las peliculas es posible
gracias a dos premisas, que son la historicidad del filme, como producto
polivalente y su condicion como reflejo de la realidad social. Toda pelicula es
histdrica en el sentido de que puede ser considerada como fuente histérica,
gracias a su caracter de emanacion de una cultura, impregnado el cine, de
cierta ideologia, o cruce de ellas, al responder a unas intenciones y provocar
valiosas revelaciones. Como sefala Martin Jackson: “el cine es parte integrante
del mundo moderno”. Ese aspecto de testimonio de la historia es lo que
convierte al cine en mucho mas que una fuente histérica primaria. Las
mentalidades también gozan de la condicidon de «virtualidades estructurantes»,
tal y como ocurre con los sistemas filmicos, los cuales requieren una labor de
analisis, en un proceso de abstraccion. El historiador, por tanto, no debe pasar
por alto también los valores artisticos o estéticos, como hemos incidido en la
primera parte de este capitulo, que también otorgan una informacion relevante
para la cuestion de la relacion cine-historia, dentro de sus expresiones y
mentalidades figurativas, plasticas y expresivas. Como hemos analizado y
reflexionado en la primera parte de este capitulo, y como hemos reiterado, las
obras de arte hablan y comunican artistica y estéticamente, como se puede
considerar la expresion del cine, y como ocurre con las Artes Plasticas, pintura,
arquitectura o escultura, que son ventanas iconograficas e iconoldgicas,
(evolucion de la forma y el fondo o idea), para el estudio de la historia desde
multiples perspectivas, como puede ser la evolucién de la cultura, la moda o la
filosofia de los autores. El cine como tal presenta la ventaja de un movimiento
de fotogramas montados, que representan unas fuentes de informacion de la
realidad, mas o menos obijetiva, por el aspecto de la plasmacién fotografica en
movimiento. La mentalidad de la vision introspectiva del director y de los
autores de la obra, como guionistas y demas componentes de la produccion
queda patente, desde la informacion a extraer, con diversos modelos vy

métodos, como hemos indicado para la reconstruccién de la historia.

En cuanto a las formas de reflejo se debe destacar lo que tiene de

comercial el cine con la realidad de la que surge, siendo un gran componente
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de reflejo social que estos autores analizados no dejan pasar por alto' . Este
reflejo es tratado en palabras de Sorlin: “es bastante raro que un filme sea
completamente extrafio a la actualidad pero lo propio del filme es transformar,

distorsionar el acontecimiento sacado del contexto inmediato”.

Respecto a los aspectos y elementos para los analisis historicos, y de
sus contextos de las peliculas, los autores que estamos analizando, anotan
entre los mas destacados la ideologia de los filmes, ya que estos ademas de
ser reflejo social son también vehiculos ideoldgicos; el imaginario colectivo,
como es la representacion de figuras, imagenes e ideas, por tanto
abstracciones no reales, que suponen un conjunto tedrico a determinar a traves
de expresiones concretas; los autores, ya que el cine es un trabajo colectivo,
como hemos indicado reiteradamente, siendo una colectividad amplia que
engloba amplios sectores de la sociedad con sus perspectivas,
comportamientos y panoramicas e intereses; las censuras, ya que los filmes al
ser un producto también industrial e institucional, ha condicionado a los
poderes, debido a su influencia sobre la sociedad, ha impuesto en muchos
momentos un conjunto de medidas de control, por parte de estos poderes y
otros organismos de presion, configurando por tanto un panorama que también

colisiona con la industria.

Esta censura estatal ha funcionado a través de comisiones disefiadas
para esa labor y que se regulan por normativas o codigos, que el historiador ha
de tener en cuenta en sus filtros de informacion a extraer para historiar, en este
campo entra en accion las areas del conocimiento y las contrastaciones, para la
extracciéon de informacion segura y validada por la ciencia, y en donde al
analizar distintas perspectivas, hemos de recoger el area comun como fuente
de conocimiento para recrear la historia y profundizar en los estudios histéricos
investigados. Los publicos, entran en un ambito destacado, por ser el ente
receptor, y las consecuencias y efectos que conlleva, teniendo en cuenta que el
concepto «publico» supone una construcciéon tedrica que debe ser afinada
mediante su divisidn en publicos, que en su acepcion estadistica se compone

de una diversidad de grupos en funcidén de clases, mentalidades, intereses,

136 |bid., pp. 33-38.
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gustos, necesidades, etc., en donde el filme es una especie de laboratorio
social, o campo de experimentacion de propuestas dirigidas a sectores o
grupos de poblacién, y en donde el éxito, o no, comercial del filme representa
repercusiones sociales, como la moda, el género, etc. Por ultimo se destaca
critica’’, la cual no es una institucion homogénea y uniforme, sino que detras
de su aparente subjetividad o independencia presenta las tensiones,
contradicciones y relaciones que el publico en general, aunque se debe
destacar la procedencia del critico, su aficion, su metodologia y cientificidad,
sus conocimiento superfluos o profundos, en definitiva su perspectivas afines
mas o menos a lo puramente cientifico, que el historiador ha de descubrir para
su extraccion de informacién, y que condiciona sus indagaciones,

investigaciones, de los aspectos historicos.

En el aspecto ideoldgico del filme, que se ha analizado como el primer
punto de los elementos de analisis de los autores indagados con anterioridad,

hay que destacar las palabras de Marcel Martin, el cual refiere que:

‘el cine produce o reproduce la ideologia dominante en la
medida en que su caracteristica especifica esencial, la impresion de
realidad, no viene constituida por la reproduccion de la realidad
concreta, sino por el reflejo de las cosas refractadas por la ideologia
y, a menudo, la ideologia dominante: el cineasta que se cree libre
filmando la realidad no es, asi mas que el instrumento involuntario

de la propagacion de esa ideologia'3®”.

Esa realidad en si misma, como es la labor de historiador a la que debe
intentar aproximarse para la investigacién historica, debe filtrarla cientificamente
el investigador, desde la perspectiva cinematografica, para que la reproduccion
montada del cineasta pueda servir a la hora de informarnos de los aspectos y
areas que podamos dar como validos para historiar la realidad investigada, y
todo ello con las maximas garantias de respecto hacia la objetividad, la

neutralidad, etc., a la que ha de aproximarse el investigador, analista o

137 |bid., pp. 45-55

138 MARTIN, Marcel. “Politique et Cinéma: approches et definitions”. Cinéma 70. Paris: 1970, n°
151, p. 27.
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comentarista, y como valores del historiador cientifico para el reconocimiento de
la historia analizada y para ello ha de conocer los maximos parametros que se
correlacionan en la busqueda de dicha realidad, conociendo y reconociendo
todos estos aspectos a los que hemos aludido en este capitulo, para la
consecucion de los objetivos del estudio concreto de la Historia, que

intentaremos desvelar desde nuestras perspectivas.

También ademas de todos los analisis historiograficos, hemos de hacer
constar otras variables que debemos tener en cuenta a la hora de analizar la
época que estamos desarrollando en esta Tesis Doctoral, con respecto a su
conexiéon con el ambiente cinematografico. En primer lugar, tenemos que tener
en cuenta en cada analisis de cada cinta, las influencias directas o indirectas,
del director en cuestion. Cada autor es, como se menciona frecuentemente, hijo
de su cultura y de su época, y no se puede desprender al 100% de los cédigos
marcados de su sociedad, y su intrinseca mentalidad cultural, banandose de
aspectos influenciables de otros autores pasados y presentes y que influyen de
manera mas O menos proporcionada en su vision artistica, como hemos
insinuado a lo largo de este capitulo, en cuanto al fendmeno estético de la obra
filmica y de sus lenguajes simbdlicos los cuales debemos traducir, como toda
obra artistica. Es por tanto tarea nuestra, reconocer los aspectos influenciables
de cada autor analizado; en qué puntos de vista se desenvuelve a nivel politico,
social, cultural, etc., y cdbmo podemos penetrar en estos conocimientos para
extraer la informacion real, que nos pueda servir, para un tratamiento analitico

de la historia que tratamos de desvelar consecuentemente.

Otro factor a tener en cuenta para el conocimiento de los datos, o mas
reales posibles, que ofrece la fuente filmica respecto a su uso por parte del
historiador, es el de la evolucién de la obra de cada autor. Si logramos conocer
en gran medida el hilo de esa evolucion y la trayectoria de la produccion de un
autor determinado, del que analizaremos los filmes en cuestidén, poseeremos en
estos casos una informacion valiosa que nos hara comprender, de una forma
mas amplia, esos puntos de vista creativos que proyectan los directores en su
produccién global. Esto trata de desvelar un analisis de conjunto en donde las
influencias, las perspectivas personales, sus fluctuantes mentalidades, si las

tuviera, y el enriquecimiento del lenguaje del autor, respecto a una serie de
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obras de su trayectoria o carrera, son directrices a tener muy en cuenta a la
hora de sopesar la mentalidad y los aspectos reales y objetivos que nos puedan
servir a la hora de lanzar conclusiones sobre los acontecimientos historicos
analizados. A partir de estas premisas, el reconocimiento de los ambientes que
proyectan los filmes, nos permiten reconstruir, desde multiples perspectivas de
contraste, los fendmenos de la realidad a analizar, teniendo en cuenta su
impregnacion animica y racional, por ser objetos de fuentes humanas con todas
sus implicaciones intelectuales y racionales, objetivas y subjetivas, abstractas y
precisas; ambitos que hemos de gestionar a la hora de la extraccion de la
informacion segura que mas se implica en la reconstruccion histérica que
estamos reconociendo. En este punto es bueno contrastar con un conocimiento
paralelo de la historia analizada, con otro tipo de fuentes que subrayen una
informacion fiable, para reconocer que es o mas real y que es lo mas abstracto

o subjetivo, o lo mas imaginativo, de los filmes tratados.

Por tanto, haciendo un analisis con respecto a lo anteriormente
reflexionado, un filme es como si se tratara, en este sentido, de un bodegon
pictorico, en donde se mezclan distintas realidades para ambientar una escena,
y si la intencion del director de una pelicula es reconstruir la historia haciendo
uso del género del cine historico, entonces la ambientacién esta plenamente
justificada, para poder apreciar aquello que se ha perdido histéricamente, por
otras fuentes vacias, como espacio histérico a traducir por medio de la gran
pantalla, y todo mediante la reconstruccién de los contextos historicos, de las
mentalidades, en suma de los aspectos culturales que influyen directamente en
los procesos histéricos analizados, que estén justificados para la comprension,

lo mas veraz posible de la historia.

Por otro lado, en el analisis de los datos a extraer, no hay que
precipitarse, se debe contrastar y estudiar pacientemente, a través de un filtro
metodoldgico, cuales son los datos mejores que se acerquen a una realidad
segura, para la seleccion de los hechos histéricos. En sintesis debemos
considerar el cine, y los filmes documentales a los que volcamos una parte
importante de esta Tesis Doctoral, como una potencial informacién valiosa y
real, para ser usada como datos histéricos, a la hora de reconstruir un periodo,

un arte, tanto estético como filosofico, desde la corriente humanistica, como un
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valor a explotar potencialmente y de enorme consideracion de cara a los futuros
estudios, andlisis y panoramicas que complementen las diversas fuentes

historicas.

Hemos extraido en este capitulo impresiones propias e historiograficas, y
para no ser reiterativos expondremos sintéticamente otros estudios que hemos
seleccionado por dotarse de otras perspectivas, y que hemos seleccionado
para esta investigacion de campo. Como establece Marc Ferro: “las peliculas
cuya accion es contemporanea del rodaje no soOlo constituyen un testimonio
sobre lo imaginario de la época en que se realizaron; incluyen ademas
elementos que poseen un mayor alcance, al transmitir hasta nosotros la imagen

real del pasado'3?”.
Para Pilar Amador Carretero0:

“la relacion cine e Historia puede abordarse desde, al menos,
tres perspectivas: como elemento de analisis en la investigacion de
su propia historia, la cual presenta nuevos elementos a partir de los
afios ochenta, fecha en que se incremento el interés histérico por el
cine; como documento para producir discursos historicos, en este
segundo caso la relacion cine-historia hay que situarla igualmente en
los afios ochenta, fecha en la que se lleva a cabo también una
revision critica en la investigacién histérica general y en el modo de
exponer la historia; y por ultimo como recurso didactico, en donde la
integracion del filme en la tarea docente del historiador afecta a las
partes que intervienen en el proceso docente, es decir, al profesor y
al alumno. La introduccion de nuevos recursos didacticos en el aula
supone necesariamente cambios en la tarea docente. La integracion
de la imagen filmica en la enseflanza de la historia requiere un
replanteamiento de la tarea docente, lo que pasa por
consideraciones como la confrontacién con el discurso y la actitud

académica tradicional, las nuevas posibilidades y capacidades que

139 FERRO, Marc. Cine e historia. Barcelona: Gustavo Gili, 1980, p. 41.

140 AMADOR CARRETERO, Pilar. “El Cine como documento social: una propuesta de analisis”.
AYER. 1996, n° 24, pp. 113-145.
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aporta el medio en el conjunto del proyecto docente que se esté
intentando  desarrollar y, finalmente, Ila necesidad de

transdisciplinariedad para llevarlo a cabo'”.

Por ultimo en esta autora, Amador Carretero, es interesante lo que
analiza respecto al emisor y receptor del filme como elementos del sistema
comunicativo, para ella: “la comunicaciébn lleva consigo procesos de
representacion, ademas como la comunicaciéon define la amplitud y modos del
intercambio, el texto (filme, discurso, etc.) representa en si mismo los términos

de ese intercambio, otorgandoles un valor regulativo’?”.

Robert C. Allen y Douglas Gomery, hacen hincapié en sus trabajos'3
sobre las finalidades y capacidades del historiador. Para ellos existe en la
naturaleza de la investigacién historica una pregunta prioritaria, que plantea qué
es el historiador, respondiendo que éste, a nivel elemental, es alguien que
estudia el pasado. Establecen que la mayoria de los mismos hacen un gran
hincapié en el papel de los objetos en la explicacion del pasado y en donde la
interpretacion queda relegada a un nivel de importancia muy inferior, y de
hecho, puede que incluso sea innecesaria, ya que los hechos una vez
ordenados apropiadamente pueden hablar por si mismos. Muchos historiadores
actuales se cuestionan hasta qué punto se puede decir que la empresa
histérica es objetiva o tiene un valor neutral. Mucho antes del reto actual de la

historia empirica, Hegel dijo de los historiadores lo siguiente:

“Incluso el historiador medio y mediocre que quizas cree y
pretende ser meramente receptivo y rendirse ante los datos, no es
pasivo en lo que respecta a su raciocinio. En tiempos recientes, los
historiadores se han apercibido de la influencia que las presiones,
preocupaciones, tendencias y marcos referenciales de la edad y
cultura de los historiadores tienen sobre las interpretaciones

histéricas. La cultura condiciona el modo en que los historiadores

141 |bid., pp. 113-118.
142 |bid., p. 119.

143 ALLEN, Robert C.; GOMERY, Douglas. Teoria y practica de la historia del cine. Barcelona-

Buenos Aires-México: Ediciones Paidos.
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ven el mundo, qué les parece que tiene el suficiente interés como
para escribir sobre ello, qué dan por sentado y como analizan datos.
Estos factores culturales e ideoldgicos se expresan no solo en el
método y las posiciones filosoficas conscientes del historiador, sino,
lo que es mas importante, en areas de las que el historiador puede
Nno ser consciente siquiera: esas nociones vagas e inarticuladas
sobre ««como se supone que son las cosas», el modo en que la

gente suele actuar y como funciona el mundo'#”.

Estos autores anteriores analizan también el conocimiento histérico y el
conocimiento cientifico, en donde los historiadores y filésofos de la historia
empirica, entre los que destaca Carl Hempel, han mantenido que a pesar de la
innata «subjetividad»> del historiador, la historia sigue teniendo como objetivo la
produccion de informacion verificable acerca del pasado. El historiador,
argumentan, se enfrenta a muchos de los problemas del cientifico fisico y
deberia buscar explicaciones acerca de la historia tan «cientificas»» como las

que elabora un bidlogo acerca de la estructura de la célula’>.

En este sentido coincido con estos autores en el aspecto de la
multidisciplinariedad, en donde los métodos y sistemas de otras ciencias
pueden ser validas y utilizarse para que los resultados, como en las
matematicas, sean lo mas veraz y rigurosos en lo posible. En este caso el
resultado que nos dara la investigacién histérica respecto a los datos e
informaciones que nos ofrece el cine, deben ser lo mas exactos y neutrales, y
en este aspecto el resultado debe ser el que salga, no un resultado forzado por
el historiador interesado y ambiguo, en este sentido da igual el resultado, lo
importante es que éste sea correcto con respecto a las preguntas que nos
hagamos, de forma neutral y con la curiosidad de la busqueda de la realidad en
si misma, a través de los métodos cientificos, y sobre todo racionales cuando
nos pongamos en la elaboracion del problema a resolver. Como en la
arqueologia, que se basa en catas para reproducir el plano provisional, si se

hace bien el coeficiente de error es minimo, para nosotros los historiadores,

144 |bid., pp. 22-26.

145 |bid., pp. 26-27.
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esas catas son los datos contrastados y usados con las pertinentes fuentes
fisicas, documentales, orales, y sobre todo de la realidad fisica que nos ofrece
el cine como fuente de informacion. Por consiguiente, y dirigiéndonos a lo que

estos autores, Allen y Gomery dicen sobre estos aspectos, nos comunican que:

“en los estudios cinematograficos, y en las ciencias sociales
en general, buena parte del impetu original del convencionalismo fue
debido a la obra del lingiista suizo Ferdinand de Saussure. Cuando,
a principios del siglo XX, Saussure inicié su carrera, la linguistica se
ocupaba principalmente del desarrollo histérico de las palabras
individuales. El lenguaje en si era concebido como un proceso mas
bien sencillo: una palabra representaba una cosa del mundo real”.
Continua mas adelante: “A diferencia del cientifico experimental, el
historiador nunca se ocupa de un sistema cerrado. La historia es
siempre un sistema abierto que se escapa al control del

historiador'46”.
Segun Edward Goyeneche-Gomez':

“(...) durante todo el siglo XX el cine ha sido usado, directa o
indirectamente, para representar audiovisualmente diversos vy
complejos problemas asociados con las relaciones entre las
identidades culturales y los procesos historicos. El acelerado
desarrollo del cine en el siglo XX ha coincidido con una exacerbacion
del problema de la filmacién y la disputa por las identidades
culturales y raciales, dentro de complejos procesos politicos vy

sociales”.

Para este autor, Natalie Zemon Davis es una de las historiadoras que
mas ha trabajado el problema de las relaciones entre cine, cultura e historia en
las ultimas décadas. La idea de Zemon Davis del cine como «pensamiento

experimental sobre el pasado», supone reconocer, ademas, el papel

146 |bid., pp. 30-35.

147 GOYENECHE-GOMEZ, Edward. “Las relaciones entre cine, cultura e historia: una
perspectiva de investigacion audiovisual”’. Palabra Clave. Bogota (Colombia): Universidad de la
Sabana, 2012, vol. 15, n® 3, pp. 387-414.
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interpretativo del guionista, del director y del productor de las peliculas. Por la
época en que Zemon Davis escribe sus primeros articulos sobre historia y cine,
estaba comenzando a constituirse un movimiento académico que tendria un
gran impacto en los estudios historicos del cine, liderado en Francia por Marc
Ferro, y en Espana por José Maria Caparrds Lera. El analisis filmico, desde la
perspectiva de la relaciéon entre, cine, cultura e historia, ha estado muy
vinculado al problema ideolégico de las representaciones audiovisuales. Por

otro lado destaca Kracauer en Alemania’8.

Otra publicacion que debemos destacar es la realizada por Robert A.
Rosenstone, ElI pasado en imagenes, que ya hemos resefado
bibliograficamente, y en donde en el prologo, el Catedratico de Historia del Cine

de la Universidad de Santiago de Compostela, Angel Luis Hueso expone:

“La historia del cine se nos presenta como algo unitario y a la
vez plural. Unitario en cuanto tiene como punto de referencia central
y ultimo el mundo de la imagen animada; y plural porque no puede
negarse la multiplicidad de planteamientos con que acceder a ella:
estudios parciales de tipo cronolégico, nacional, sobre personajes,
tematicos... que a lo largo de las décadas de este siglo han

proliferado con mayor o menor seriedad cientifica'#®”.

Otros trabajos historiograficos'®, proponen modelos y sistemas para el

historiador respecto a su analisis del cine como fuente histérica.

Para Pilar Amador, existen estrategias de encubrimiento y deformacion

de la realidad. Segun esta autora:

“Con el fin de provocar una accién social de rechazo hacia las
desviaciones de las normas o modelos vigentes, los sistemas
politico-sociales utilizan también una serie de estrategias negativas

para ocultar, no manifestar e impedir determinadas informaciones

148 |bid., pp. 387-394.
49 ROSENSTONE, Robert A. El pasado en imagenes..., op. cit., p. 9.

150 HUGUET, Montserrat; AMADOR, Pilar; ESPANA, Rafael de; CRUSELLS, Magi; VERDU,
Daniel A.; SANCHEZ NORIEGA, José Luis; IMBERT, Gérard; CAMARERO, Gloria (ed.). La
Mirada que Habla: Cine e Ideologias. Madrid: Ediciones Akal, 2002.
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sobre una realidad determinada. Los métodos a través de los que
opera el cine son: El barnizado o encubrimiento de la realidad que
fabrica un universo ficticio; Los estereotipos hacen abstraccion de
las cualidades individuales, generalizando en exceso y ponderando
los juicio (prejuicios) valorativos y morales; Con la critica al sistema
vigente el cine puede contribuir a su desprestigio, preparando el
advenimiento de otro nuevo sistema; La censura es otra estrategia

comun en el caso de encubrimiento y deformacion de la realidad”.

Por otro lado, también se analizan estos fendmenos de la relacién cine-
historia por parte de otros autores'’, en donde se analizan las peliculas como
fuente, y las que proyectan acontecimientos pasados son interpretadas desde
la perspectiva presente de los momentos en que se hacen. Para Pierre Sorlin
las peliculas muestran también el momento histérico en que se hicieron, que él

llama a este fendmeno «cuando el cine aclara el presente». Para Sorlin:

“el historiador, cuando examina documentos escritos sobre el
siglo veinte, debe tomar en consideracion la interposicion de
reminiscencias cinematograficas entre la memoria del redactor y los
hechos sobre los que habla. Pero eso es una intervencion indirecta
del cine sobre el trabajo histérico: el especialista puede estar en

relacion con las peliculas de una manera mas concreta'?”.

Destacamos también otro manual de colaboracion titulado: Hacer historia
con imagenes'™3, en donde se aborda distintas visiones y lecturas
cinematograficas sobre diversos géneros, aunque fundamentalmente

predomina el cine histérico, y dentro de éste se maneja un género fundamental

151 SORLIN, Pierre; PARIS, Mike; CORONADO, Carlota; MONTERO, Julio (dir.); CABEZA,
José; RODRIGUEZ, Araceli (dir.); WINKEL, Roel Vande; LOPEZ, Maria Silvia; MONTERO,
Mercedes; BONAFOUX, Corinne. El Cine cambia la Historia. Madrid: EDICIONES RIALP, S. A.,
2005.

152 |bid., pp. 37-38.

153 HUESO MONTON, Angel (coord.); CAMARERO GOMEZ, Gloria (coord.); ROSENSTONE,
Robert A.; SANFILIPPO, Matteo; MONTERO, Julio; ESPANA, Rafael de; CANOVAS BELCHI,
Joaquin; PEREZ BOWIE, José Antonio; CAPARROS LERA, José Maria; SANTIAGO, de Pablo;
ROZAS, Ramoén. Hacer historia con imagenes. Madrid: EDITORIAL SINTESIS, S. A., 2014.
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de esta Tesis Doctoral, «el documental»>. Concretamente en la colaboracién de
Julio Montero, titulada: “La historia y el cine documental. Sobre la posibilidad de
presentar resultados de investigacion en formato documental”’, refiere, este

autor, textualmente lo siguiente:

“‘En fin, se pretende afirmar o negar la posibilidad de realizar
documentales historicos draméticos  fundamentados  en
investigaciones académicas rigurosas, que presenten los resultados
—inéditos por definicion- de las mismas, y que tengan interés para el
publico que habitualmente sigue este género a través de cadenas
generalistas de television, canales teméticos (historicos o de
documentales en general) o incluso proyectados en salas como

peliculas (en este caso, de largometraje)”.

“También puede expresarse la misma idea desde oftra
perspectiva: el valorar si los resultados de la investigacion historica
pueden ofrecerse a publicos no especialistas en este saber, y
romper asi un circulo que limita cada vez mas la difusiéon de los
resultados del trabajo de los historiadores profesionales al reducido
circulo de los colegas, de los compafieros de archivo, de los
limitados asistentes a las mesas tematicas que articulan los

congresos de historiadores”.
Mas adelante prosigue:

“En términos generales, los resultados de las investigaciones
histéricas, cuando son escritos, suelen presentarse en libros y en
articulos de revistas académicas. Quedan deliberadamente fuera en
este caso las obras de divulgacion. Aquellos se ajustan a una
estructura de estilo: estado de la cuestion, aportaciones del estudio —
de enfoque o metodoldgico, o de nuevas fuentes- y discusion de los
resultados!®*, que se completa habitualmente con una coda final de

conclusiones'%®”,

154 |bid., pp. 60-62.

155 |bid., p. 73. En donde hace referencia a un articulo titulado: “Form and Matter in the
Publication of Research Author (s)” de R. B. Mc Kerrow (Jan. 1940), The Review of English
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Respecto a todo lo analizado, hay que hacer referencia que en los
documentales y peliculas estudiadas, existe un area que dirige tales filmes al
producto econdmico del marketing'®, como noticias sensacionalistas, imagenes
que alteren y denoten, para llamar la atencion, por parte del espectador. Estos
formatos que presentan intereses econdémicos, politicos o sociales, en la
actualidad se representan habitualmente en las televisiones y radios, como
noticias inmediatas que requieren de la contrastacion, muchas veces se aprecia
que no muy precisas, por parte de sus ideblogos, debido a la inmediatez de la
primicia informativa. No obstante, existen medios de prestigio que con una
contrastacion seria, denotan mecanismos y métodos para incorporar los datos e
informaciones a la sociedad de forma veraz, certera, neutral, y sin unas
connotaciones interesadas, lo cual predomina escasamente en el universo de
los medios de comunicacion, que redactan como se suele decir «entre lineas»,

0 proponiendo un montaje ecléctico de una realidad interesada.

Por eso, los historiadores deben conocer y reconocer los medios, con los
que se trabaja para extraer datos de calidad, para hacer historia con dichos
entes, como los que acota a principios de siglo esta Tesis Doctoral. Conocer
productores o directores que investigan con fuentes serias y de prestigio
neutral, es un buen punto de partida, de hecho los ha habido. Un ejemplo es el
director Stanley Kubrick, que se documentaba bastante a través de fuentes
cientificas para peliculas historicas, en donde cuidaba mucho la estética y la
ambientacion, por medio de iconografias reconocibles de los periodos histéricos
plasmados y que trasladaba atinadamente a sus ambientaciones filmicas.
También realiz6 trabajos no filmados, como el que iba a desarrollar sobre la
figura de Napoledn, proyecto en donde manejé bastante material bibliografico.

Después de todo, como sabemos, esta la experiencia y la contrastacion y

Studies. vol. 16, n°® 61, pp. 116-121. También remite a Ananish Chaudhuri (2010): “Reflections

of a journal editor”. New Zealand Economic Papers. 44:3, pp. 211-215,

156 Entendido como un sistema de pensamiento, es decir, un conjunto de creencias, valores,
opiniones y actitudes respecto al modo mas correcto de enfocar la actividad de intercambio
entre una empresa u organizacion y su entorno, y como un conjunto de técnicas que permiten
ejecutar las acciones que se derivan de este sistema de pensamiento. MIQUEL, Salvador;
MOLLA, Alejandro; BIGNE, J. Enrique. Introduccion al Marketing. Madrid: McGRAW-HILL, 1999,

p. 1.
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profundidad de los investigadores, con distintos angulos, animicos y racionales,
en donde se puede reconocer la realidad estudiada de una forma mas objetiva,
que si por el contrario el tiempo hace que la superficialidad informativa lleve a
un grado subjetivo, y muchas veces interesado de la informacion que van a
consumir los espectadores, con éstas proyecciones de los medios de masas.
Posiblemente ya estamos en el borde de una revolucién audiovisual, en donde
se estan incorporando en el ambito académico documentales, audioguias, etc.,
que son textos, con conclusiones de los trabajos de la historia «ilustrados con
imagenes», para un mayor entendimiento de los aspectos historicos por parte
de unas futuras generaciones, que no demandan tanto el formato libro como en
épocas pretéritas. Destacan los nuevos formatos digitales, que fabrican las
potentes computadoras, las que hacen que ya no sea tan dificil realizar un
documental, como antes, producto de grandes cadenas o empresas
productoras de altos componentes adquisitivos, poniendo al alcance de
cualquier cientifico o historiador su perspectiva de la historia, y con potencial
gran difusion por via de las nuevas tecnologias, que reabran debates histéricos
ante antiguas y herméticas formas oficiales de entender la historia, y en esto

tiene mucho que ver esta revolucién tecnolégica como hemos comentado.

También para el estudio de la historia, los futuros documentales, que ya
se estan realizando desde algunas décadas, pueden proponer el analisis del
pasado a través de reconstrucciones por ordenadores, de los ambientes,
paisajes, urbanismo, modas, etc. Estas nuevas formas de transmision de
informacion, son realidades paralelas, que tienen como objetivo ambientar una
época historica, no siendo precisamente la «realidad en si misma», pero la
ambientacion correcta, para comprender la historia, esta plenamente justificada
en los circulos académicos, en donde se usan estas reconstrucciones
documentales, etc.; que propongan por instituciones como museos,
universidades, asociaciones culturales, etc., echar mano de estas tecnologias

para el estudio de la historia desde todos los angulos posibles.

Marc Ferro parrafo interesante de su obra «Historia contemporanea y

cine» que merece la pena recitar:

“En las ultimas décadas estamos viviendo las consecuencias de

aquellos factores que empezaron a configurarse en los afos
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cincuenta, puesto que esta cohesién social esta llevando a que en
paises muy distintos se produzcan manifestaciones sociales muy
similares, ante las que los publicos responden de maneras
parecidas, con el resultado de que grupos humanos muy amplios y
diferentes hablan, piensan, visten, comen y actian de maneras muy
parecidas’””. Ante todas las reflexiones personales e
historiograficas'®, reflejadas en este capitulo, nos deben servir para
analizar los datos objetivos que nos trasfieran las peliculas y
documentales del periodo histérico analizado. En cierto sentido, el
cine propone una faceta también periodistica, con unos lenguajes
sociales que lleven al espectador a mantener una sintonia social,
respecto a las informaciones planteadas, con todas sus

consecuencias politicas, culturales, econémicas, etc.

157 FERRO, Marc. Historia contemporanea..., op. cit., p. 16.

188 Como por ejemplo recomendamos el libro: DEL AMO, Alfonso; BARBACHANO, Carlos;
CUESTA BUSTILLO, Josefina; GONZALEZ, Palmira; GONZALEZ GARCIA, Fernando; LARA,
Fernando; PEREZ MILLAN, Juan Antonio; R. TRANCHE, Rafael; SANCHEZ NORIEGA, José
Luis. Apuntes sobre las relaciones entre el Cine y la Historia. Salamanca: Junta de Castilla y

Ledn, Consejeria de Cultura y Turismo, 2004.
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CAPITULO )
EL EJERCITO COLONIAL

2 DE AFRICA EN LOS
DOCUMENTALES

2.1. El ejército después del 98.

La conquista y ocupacion de los territorios del norte de Marruecos por
parte del ejército espanol (la zona que a partir de 1912 constituiria el llamado
Protectorado Espafiol de Marruecos) fue consecuencia directa de la pérdida en
el afio 1898 de las ultimas colonias que restaban al Imperio Hispanico a finales
del siglo XIX, a saber, Cuba y Puerto Rico en el Caribe; y el archipiélago de las
Filipinas y la isla de Guam en el Pacifico. Como consecuencia de la derrota las
islas Carolinas, las Marianas, las Palaos fueron vendidas posteriormente a

Alemania.

En cuanto a la depuraciéon de responsabilidades, nadie asumira las
culpas de la derrota, y no hubo ningun debate en las Cortes ni se cred ninguna
comision parlamentaria para investigarlas, aunque tanto el ejército como la
clase politica habian contribuido a la crisis. Por un lado, algunos politicos
responsabilizaron a los militares de dichas pérdidas'®. Por lo que al ejército
respecta, el error no debia recaer sobre los soldados. Gran parte de los mandos
militares de la época achacaron a su vez a los politicos la «rendicion
deshonrosa» a la que habian sido obligados a su pesar. Ademas, acusaban a
los gobernantes de buscar culpables de lo ocurrido a los que, para ellos, habian

sido las unicas victimas de tal desafuero: el ejército y la marina. Esto alimentd,

159 Segun el historiador militar Gabriel Cardona, el conde de las Almenas, en una sesion del
Senado, culp6 de la derrota a los altos mandos del ejército. CARDONA ESCANERO, Gabriel.
“El desastre del 98 y militarismo”. En ROZALEN FUENTES, Celestina; MARIA UBEDA, Rosa
Vilches (ed.). La crisis de fin de siglo en la provincia de Almeria: el desastre del 98. Almeria:
Instituto de Estudios Almerienses, 2004, pp. 267-269.
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si cabe mas aun, la desconfianza y el rencor que ya existia en las filas
castrenses, acrecentado su esprit de corps y la vuelta al pretorianismo'® en las
primeras décadas del siglo XX. Segun esto, muchos militares no entenderian el
porqué de la critica, de las autoridades politicas y de la prensa, al haber
participado en las guerras finiseculares de ultramar donde tantos habian
«derramado su sangre» frente a un enemigo superior'®'. A su vez, las fuerzas
armadas acusaban a periodistas y politicos de cobardia, anti-patriotismo, y de
causar los males de la «Patriay), mientras que distintos sectores de la sociedad

civil le hacian la misma critica al ejército’®2.

Las campanas militares, que se iniciarian a partir de 1909 en norte de
Africa, tras el asesinato de un guardia civil en Ceuta y los ataques a unos
trabajadores del ferrocarril cerca de Melilla por parte de irregulares rifefios,
supondrian una oportunidad para la restitucion del honor perdido. El ejército,
como garante del honor patrio, requeria un castigo y, de esa forma, se

recuperaria la honra y se mantendria el prestigio de Esparia’®3.

Después del 98, la repatriacion de los soldados, el exceso de oficiales y

los recortes en el ejército habian desprofesionalizado la opcion militar como

160 |nfluencia politica abusiva ejercida por algun grupo militar. En R.A.E, pretorianismo [en
linea]. Diccionario de la Real Academia de la Lengua, 22.2 Edicion. [ref. 10 de enero de 2015].

Disponible en Internet en: <http:/lema.rae.es/drae/?val=pretorianismo>.

161 MACIA FERNANDEZ, Daniel. “Los efectos «morales» de la guerra de 1898 y sus inercias
en la Campafna de Melilla de 1909” [en linea]. Historia Militar Revista Digital, 30 de abril de
2014, pp. 5-8. [ref. 27 de diciembre de 2014]. Formato PDF. Disponible desde Internet en:

<http://historiamilitar.es/wp-content/uploads/2014/03/efectos-morales-de-la-guerra-de-1898.pdf>. Segl'Jn este autor, el

ejército no fue vencido, si no que se rindié por 6rdenes politicas y, en consecuencia, hubo cierta
resistencia por parte de algunos sectores militares (como por ejemplo el general Blanco) a una

“rendiciéon deshonrosa’.

62 En mayo de 1899 hubo un enfrentamiento violento entre estudiantes universitarios y cadetes
de caballeria en las calles de Valladolid. En CARDONA ESCANERO, Gabriel. “El desastre del
98...7, op. cit., p. 269.

163 Esta idea del honor militar seria entendida como una narracién de «mitologia corporativa»,
donde dicho honor es heredado por las acciones bélicas del pasado: «(a sangre derramada» a
la que hay que restablecer cuando se pierde, mantenerla en el presente, e igualarla o superarla
en cantidad en el futuro. MACIAS FERNANDEZ, Daniel. “Los efectos...”, op. cit., p. 6.
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carrera y forma de vida, y los militares se dedicaron mas “a rutinarios servicios y
desfiles”, al decir del historiador Gabriel Cardona, mientras que los oficiales se
ocuparon, sobre todo, de lo referente a la administracion, la instruccion, y el
orden en los cuarteles y en la calles. Lo que el 98 produjo, en todo caso, fue un
exacerbamiento de los déficits que ya existian en el ejército con anterioridad.
Las penurias econdmicas implicaron recortes para la adquisicion de material de
guerra y de recursos, y esta situacion se mantuvo durante las siguientes

décadas, mientras se estaban llevando a cabo las camparfias en Marruecos'®4.

Segun el investigador Rafael Nufiez Florencio, para solucionar todas
estas carencias estructurales de las fuerzas armadas, se empez6 a hablar de
realizar un Regeneracionismo en el Ejército, aunque este término no dejara de
ser mas que una palabra de moda que se incluia, de forma abusiva, en casi
todos los discursos sobre las posibles soluciones de la crisis finisecular. Al no
acometerse ningun verdadero cambio en el ejército, se reprodujeron en tierras
africanas los mismos vicios que tan caros habian costado en las guerras
coloniales de ultramar, que ademas se acentuaron por los recortes en gasto
militar de los ministros de Hacienda, o que empeoro la situacion interna del

ejército’d.

Durante el siglo XIX, aunque hubo algunas criticas al mantenimiento de

posiciones en el norte de Africa (Pascual Madoz), si existe una corriente

64 CARDONA ESCANERO, Gabriel. El problema militar en Espafia. Madrid: Alba Libros, 2005,
p. 12. También en CARDONA ESCANERO, Gabriel. “El desastre del 98...”, op. cit., pp. 267-
268.

165 NUNEZ FLORENCIO, Rafael. El Ejército espafiol en el Desastre del 98. Madrid: Arco Libros
S.L, 1997, p. 56. Este autor menciona que se hablaba de “Regeneracionismo” de la institucion
castrense de forma vacua, oportunista y en defensa de los intereses particulares; aunque eso
no quitara que hubiera oficiales que si quisieran, de buena fe, una verdadera regeneracion,
criticando las lacras que lastraban el buen funcionamiento del ejército; y proponiendo desde una
revolucién desde arriba, pasando por el mutualismo y el asociacionismo, y llegando incluso a
una cooperacion revolucionaria entre socialismo y militarismo. Menciona también este autor que
en una conferencia de 1906 titulada «Militarismo y Socialismo», el capitdn de infanteria y
diplomado del Estado Mayor Antonio Garcia Pérez abogaba por un servicio militar voluntario
que, segun él contribuiria a un militarismo supresor de la “casta de opresores” y, por ende, a la

justicia y a la solidaridad social.
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favorable a dicha ocupacién por parte del llamado africanismo, que se basaba
en acciones bélicas y relaciones diplomaticas con dichas tierras, en supuestos
derechos histéricos, o en la labor de misiones civilizadoras en el pasado. Sin
embargo, sus demandas no obtuvieron respuestas ni por parte de los gobiernos
ni desde gran parte de la opinién publica (que si habia mantenido, durante un
breve periodo de tiempo, una respuesta entusiasta a lo largo de la Guerra de
Marruecos de 1859-1860).

No sera hasta la perdida de los territorios de ultramar en el 98 cuando
Espafa tenga via libre para actuar sobre esos territorios, mas por imposicién (la
sombra de imperialismo francés y britanico) que por deseo propio. El gobierno
de Francia queria imponer su autoridad sobre el Imperio Jalifiano. En 1902, el
ministro de Negocios extranjeros galo, Théophile Delcassée, propuso al gobierno
espanol, por entonces en manos del Partido Liberal, la reparticion de territorio
marroqui. Las dilaciones y las posteriores reticencias de los posteriores
gobiernos conservadores, hicieron que no se firmara el acuerdo, con lo que
Francia negocié directamente con Gran Bretafia en 1904. A Antonio Maura, por
entonces Presidente de Consejo de Ministro, no le quedé mas remedio que
sumarse a lo establecido por la dos grandes potencias, asignandose a Espafna
una zona de influencia de los territorios alrededor de las zonas que ya ocupaba
en la linea costera, las plazas de soberania de Ceuta y Melilla. Estaban en
juego razones de «derechos historicos»» sobre dichos territorios, aunque
también se barajaron razones para recuperar algun tipo prestigio a nivel

internacional 66,

Por otro lado, surgira un interés por el dominio de dichos territorios en la
busqueda de obtencion de materias primas, nuevos mercados y la

materializacidon de inversiones por parte de sectores econdmicos como la

166 E| embajador Leon y Castillo, que habia sido el negociador por parte de la legacién espafiola
en el tratado de 1902, llegé a afirmar a raiz de la declaraciéon anglo-francesa de 1904 que “Este
tratado es el frac con el que desde hoy podremos presentarnos dignamente en el concierto
europeo”. Como el territorio de influencia asignado a Espafia se habia reducido
considerablemente con respecto al tratado de 1902, el escritor y periodista Gonzalo de Reparaz
le contestd que era una pena que en el tratado se hubiesen “cortado luego los faldones,
dejandole reducido a chaqueta”. DE MADARIAGA, Maria Rosa. En el Barranco..., op. cit., pp.
94-95.
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mineria en la que habia una importante inversién de compafias extranjeras;
mientras que los militares, y algunos politicos, lo vieron como una forma
rehabilitar el honor perdido durante el Desastre'®”. En esta nueva aventura
colonial habia también un elemento practico, puesto que la crisis finisecular
habia supuesto para el ejército la desaparicion de unos ocho mil posibles
destinos, y habia que dar salida fuera de la peninsula a muchos militares para
que desarrollaran sus carreras, dentro de unas fuerzas armadas ya de por si

aquejadas de ««macrocefalia» 168,

Durante toda la década que duré el periodo diplomatico para el
establecimiento de las zonas de influencia y la creacion del Protectorado
marroqui, de 1902 a 1912. Espafa estuvo bajo la influencia franceses, y era
Francia la que llevaba la voz cantante en cuanto a los intereses estratégicos
espafoles’®, Sin embargo, de manera complementaria, se tuvo en cuenta los
de Gran Bretafa, que mostraba sus intenciones por el control en la zona del
estrecho de Gibraltar. Aunque en el proyecto de tratado hispano-francés de

1902 el gobierno galo ofrecid6 un reparto generoso del territorio, este fue

167 CABALLERO DOMINGUEZ, Margarita. “La cuestion marroqui y su corolario de Anual como
causa y consecuencia de la crisis del sistema restauracionista”. Investigaciones histéricas:
Epoca moderna y contemporanea, n.° 17, 1997, pp. 221-222. Valladolid: Universidad de
Valladolid, 1979.

168 |bid., p. 222. Segun Gabriel Cardona el ejército, después del 98, qued6é compuesto por unos
500 generales, 23.000 jefes y oficiales, y unos 80.000 sargentos, cabos y soldados. En 1900
contaba con 471 generales, 142 almirantes para tan sélo dos grandes buques de guerra, y los
regimientos apenas si contaban con soldados suficientes para las guardias y los servicios
internos. En la década que siguio, los recortes en el gasto militar hicieron que se rebajara la
cifra anual de reclutas a unos 30.000, estableciéndose una correlacién de 1,2 soldados por
cada jefe u oficial. Ademas, por si esto fuera poco, la disminucién se acentué por la costumbre
que cada oficial podia retener a un soldado como asistente, dandose la paradoja de que habia
unidades con menos tropa efectiva que mandos. CARDONA ESCANERO, Gabriel. “El desastre
del 98...7, op. cit., pp. 267-268. También en NUNEZ FLORENCIO, Rafael. El Ejército espafiol...,
op. cit., p. 59.

169 CABALLERO DOMINGUEZ, Margarita. “La cuestién marroqui...”, op. cit., pp. 223-224.
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rechazado por el gobierno de Maura por las posibles consecuencias que

pudieran derivarse en sus relaciones con los britanicos'°.

El 91% del presupuesto destinado a Marruecos era para gastos militares,
del cual el 60% se asignaba a sueldos y el 40% restante para el resto de las
cosas: administracion, intendencia, material, etc., por o que quedaba poco para
“civilizar” los territorios'”'. En 1930, tres afios después de que José Sanjurjo
declarara el fin de la guerra en el Rif, el gobierno seguia gastando 300 millones
de pesetas en el Protectorado, tres veces mas de lo que se habia propuesto
como limite de gasto Miguel Primo de Rivera cuando llegd al poder con la
promesa de solucionar el problema, disminuyendo el numero de soldados y la
cuantia del derroche que suponia para las arcas estatales’’?. Entre 1909 y 1925
la accién espafola en el «asunto marroqui» supuso mas de tres mil millones de
pesetas, multiplicandose por cinco entre 1913 y 1935'73. Por ejemplo, en la
década de los diez se paso de los 127.505.000 de pesetas en 1909 a casi 200
millones en 1920, pese a que durante algunos afos dicho decenio (los
coincidentes con la Primera Guerra Mundial) se desarrollaron pocas acciones
militares y hubo algun periodo de inflexion a la baja. A partir de 1921 el
montante se incrementé enormemente, hasta el punto de que un afo después,
en el periodo de 1922-1923, se llegé a alcanzar un pico de 641.325.000 de
pesetas, y luego, en el ejercicio de 1925-1926, se llegd a la “astrondmica” cifra
de 739.353.000 de pesetas'”, aumento que sin duda tiene que ver con las
acciones del desembarco de Alhucemas y la posterior «pacificacion» del

Protectorado.

170 GAJATE BAJO, Maria. “El ejército colonial espafiol en Marruecos. Distintas percepciones del

protectorado”. Revista Historia Actual, vol. 8, n.° 8, 2010, p. 101. Cadiz: Universidad de Cadiz.
171 CABALLERO DOMINGUEZ, Margarita. “La cuestién marroqui...”, op. cit., pp. 232-233.

72 SUEIRO SEOANE, Susana. “El mito del estratega, primo de Rivera y la resolucion del
problema de Marruecos”. Cuadernos de Historia Moderna y Contemporanea. Universidad
Complutense de Madrid, 1994, vol. 16, p. 128.

173 CABALLERO DOMINGUEZ, Margarita. “La cuestiéon marroqui...”, op. cit., pp. 225.

74 MORALES LEZCANO, Victor. El colonialismo... op. cit.,, pp.179-180. Estas cifras varian
segun diferentes autores. Asi Gustau Nerin recoge que se paso6 de 218 millones en 1909 a 581
millones en 1920. En NERIN, Gustau. La guerra que..., op. cit., p. 12.
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Pero mas que los enormes gastos de este conflicto, la peor de todas sus
consecuencias fue que la imposibilidad de la «penetracion pacifica)» conllevo a
una gran cantidad de pérdidas humanas, y esto explicaria, junto con las formas
de reclutamiento, la muy negativa imagen que estas campafas tuvieron entre

las clases populares’>.

Desde 1906, con el descubrimiento de mineral de hierro y plomo, se
crearon companias para la explotacion de estos recursos: Compafnia del Norte
Africano (1907); Sociedad Espafiola de Minas del Rif (1908); Compania
General Espafiola de Africa (1912). A partir de la creacién del Protectorado se
incrementd el capital en inversiones. Las explotaciones mineras, en manos
privadas, generaron grandes beneficios, pero ciertos sectores sociales, sobre
todo populares, pensaban que la guerra que era financiada con los impuestos
de todo el pais y s6lo enriquecia a unos pocos potentados del sector financiero,
por lo que fue denominada como «la guerra de los banqueros». La actuaciones
bélicas se realizaba para la defensa de las inversiones de las compaifiias, y
cualquier tipo de penetracion deberia ir acompafiada con acciones militares'’6.
Sin embargo, la cantidad de mineral que se extraia de las minas era menor que
lo que habia esperado en un principio, y muchos de los beneficios terminaban
en manos extranjeras. El verdadero negocio en Marruecos era la misma guerra,
con el abastecimiento de material y armas para el ejército y los colonos'””. Esto
conllevé unas intervenciones militares, de ocupacion de los territorios y de
seguridad que llevarian al limite la precaria logistica espafnola. Sin embargo,
hay que tener en cuenta que se producira a lo largo de los casi veinte afios que
dura el conflicto, y de manera sostenida, un proceso de mejora tanto en el
equipamiento, como en la instruccion y en la organizacion. Poco tienen en
comun las operaciones de Melilla de 1909, un ejército de alpargata y chusco,
con la sofisticada operacion conjunta hispano-francesa y combinada de las tres

armas en el desembarco de Alhucemas de 1925, donde se utilizaran de forma

175 CABALLERO DOMINGUEZ, Margarita. “La cuestién marroqui...”, op. cit., p. 225-233.
76 |bid., pp. 226-227.

177 GAJATE BAJO, Maria. “El ejército colonial...”, op. cit., p. 101, para conocer la riqueza
mineral en la zona del Rif y el capital financiero invertido en la misma consultar MORALES
LEZCANO, Victor. El colonialismo..., op. cit., pp. 91-116.
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moderna aviones y carros ligeros, tal y como se puede constatar en los
documentales cinematograficos que se analizan mas adelante. Sin duda, el

punto de inflexién en dicho cambio fue la crisis de Annual de 1921.

Todas las operaciones llevadas a cabo por el ejército en Marruecos se
hicieron a costa de las dificiles condiciones de vida de los soldados. Se
produjeron muchas bajas y defunciones por enfermedad debidas a la falta de
higiene, la mala alimentacion, el hacinamiento, los malos servicios hospitalarios,
y todo esto incrementd de forma notable la imagen negativa que se tenia de la
guerra en la opinion publica de los sectores populares. Estas condiciones
apenas afectaban a la oficialidad, cuyo comportamiento se caracterizaba por el
absentismo en los cuarteles o el poco riesgo que asumian en la lucha'’®. Desde
la Peninsula se enviaron instrucciones a las tropas de regulares para preservar
la vida de los oficiales espafioles, para que no asumieran riesgos innecesarios,
y de esa forma no aparecieran en los medios de comunicacién nuevas bajas.
Sus beneficios eran claros: cincuenta por ciento mas en la paga que los
peninsulares y rapidos ascensos en el escalafén por méritos de guerra. Debido
a esto, la sobredotacion de mandos aumenté dentro de las tropas coloniales vy,
ademas, surgieron disensiones internas dentro del propio ejército'’®. En la
estructura militar habia diferentes divisiones: una la que existia entre los
oficiales procedentes de academias y los que ascendian desde puestos de
suboficiales; otra la que se daba entre los distintos cuerpos (artilleria,
ingenieros, Estado Mayor) y las armas generales (infanteria, caballeria...). Pero
fue la forma de ascender en el escalafon lo que provocé mas enfrentamientos.
Durante la guerra de Marruecos se retom6 de nuevo el sistema de méritos ya
establecido durante la guerra de Independencia de Cuba, y sdlo el cuerpo de
ingenieros mantuvo el sistema de escala cerrada, es decir, ascensos teniendo
en cuenta solo la antigiedad. Para los que se quedaban en la peninsula no
habia contrapartidas y estos “burdcratas”, al decir de los militares africanistas-
militaristas, estaban resentidos por los rapidos ascensos de militares muy
jévenes, y asi se comprende cdmo el coronel Franco y otros mandos llegarian

al generalato en tan poco tiempo.

178 CABALLERO DOMINGUEZ, Margarita. “La cuestiéon marroqui...”, op. cit., p. 233.

179 |bid., pp. 233-234.
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En las primeras décadas del siglo XX, durante la larga crisis de la
Restauracion, el ejército consiguid mantener un peso importante en la vida
publica y politica del pais, truncando el objetivo canovista de que el poder
militar estuviera bajo la jurisdiccion del poder civil. En la Peninsula se formaron
las Juntas Militares de Defensa para resguardar los intereses de los militares,
conocidos desde ese momento como junteros. Segun Tufién de Lara formarian
un grupo de presidon formado exclusivamente por oficiales con el objetivo de
oponerse a los intentos de reforma de los diferentes gobiernos y la consecucion
de mejoras salariales. Consiguieron parte de sus aspiraciones en la Ley de
Reforma Militar de 1918. Esto fue muy mal recibido por los militares
africanistas-militaristas, que protestaron y amenazaron, alegando Ia
“‘desmoralizacion” que esto supondria para continuar con la guerra. Hasta 1922
no se restablecera otra vez el ascenso por méritos, debido al mayor peso que
los africanistas adquiriran después del Desastre de Annual, y a la pérdida de
autonomia y presion de las juntas, al quedar integradas dentro del Ministerio de

la Guerra'8o,

2.2. Una concepcion romantica de la guerra.

Hasta principios del siglo XX se mantuvieron en muchos ejércitos
europeos concepciones romanticas de la guerra, surgidas durante la época de
las revoluciones liberales y los primeros nacionalismos, las cuales habian
perdurado durante el periodo del imperialismo-colonial. A esto se afadia que
los nativos de las distintas zonas colonizadas luchaban de modo diferente a la
manera occidental; y esas formas de hacer la guerra «no civilizada» era un
sintoma mas de su supuesta «inferioridad racial»». Pero durante las primeras
décadas del nuevo siglo ese romanticismo militar fue desapareciendo en los
distintos ejércitos del continente, y sobre todo, casi de manera definitiva,
durante la Primera Guerra Mundial. Sin embargo, en Espaha esas
concepciones perduraron durante mucho tiempo configurando parte del ideario

de los militares africanistas.

180 |bid., pp. 235-237.

90



Ante la falta de presupuestos, equipamiento y material bélico moderno;
una buena preparacion en las técnicas y estrategias militares con criterios
cientifico-técnico  (trigonometria, balistica, topografia...); un correcto
funcionamiento administrativo y organizativo; una adecuada planificacion y
logistica a la hora de organizar y afrontar una campafa; y de unos soldados
bien entrenados y profesionales, primaba en el ejército una concepcion filo-
romantica de la bravura viril, el heroismo individual, el espiritu de sufrimiento y
sacrificio, la obediencia ciega, la capacidad de improvisar ante las
circunstancias, el honor de la sangre que restituye la honra perdida, y el «culto
a la mistica de la muerte» que lava la mancha de la cobardia, tal y como lo
expresaban en sus escritos Franco, Millan Astray o el comandante José

Valdés'®1,

Por otro lado el ejército habia sido relegado, por parte del poder civil, a
un instrumento de represion para el mantenimiento del orden publico,
desviandolo de la principal justificacién de su existencia: la guerra, aunque en
ella “habria ciertos intereses en torno a la funcion de fuerza policial interior mas

que cuerpo militar con capacidades de proyeccién exterior'®.”

Las campafias en Marruecos empezaron como una forma de actuacion
policial para castigar a los nativos que habian atacado a los trabajadores del
ferrocarril, y aprovechar esa coyuntura para crear un hinterland alrededor de
Melilla. Los nativos rifefios estaban compuestos por combatientes irregulares a
los que, soliviantados por santones locales, les movia una animadversion
religiosa contra los cristianos infieles, y que luchaban con formas de guerra de
guerrillas a los que los soldados espafoles no estaban acostumbrados, lo que
provoco que les infligieran enormes bajas. Durante dichas campanas el cuerpo
de ejército que mas se movilizé fue el de infanteria, que por otro lado era el que
resultaba mas econdmico para los gobernantes. Este tipo de soldados se
caracterizaba por la lucha ofensiva frente a frente, con cargas directas a la

bayoneta, cosa que los rifefios evitaban a toda costa, prefiriendo estos las

181 BALFOUR, Sebastian. Abrazo mortal: De la guerra colonial a la guerra civil en Espafia y
Marruecos. Barcelona: Peninsula, 2002, p. 54. En MACIAS FERNANDEZ, Daniel. “Los

efectos...”, op. cit., p. 9.

182 |bid., p.10.
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emboscadas, la rapida movilidad y la guerra de guerrilla, en la cual aventajaban
al ejército colonizador gracias a su conocimiento del terreno. Para los
espafioles estas maneras no eran una forma de enfrentamiento militar

honorable, si no traicioneras, deshonestas y salvajes’®?.

La guerra fue una forma de restituir el honor perdido en la Crisis de 98, y
para ellos se apelaba al valor heroico individual, incluso suicida realizando
actos donde se corrian riesgos innecesarios. Esos actos de valor se premiaban
con condecoraciones y ascensos, y no es de extrafar que muchos militares
consideraran realizar su carrera en Africa para ascender de forma rapida en el
escalaféon, aparte de obtener un mejor salario que en la Peninsula. Las labores
administrativas de retaguardia no eran consideradas importantes para la forma
de concebir este tipo de ejércitos, si no la accidn guerrera en el frente de batalla
concebida como un lugar donde se podria demostrar la valentia y el heroismo

del soldado como en las antiguas contiendas medievales '8,

183 |bid., p. 10. Lo que parecian no recordar estos militares es que justo un siglo antes, durante
la Guerra de Independencia, muchos espafioles se habian enfrentado a los ejércitos
napolednicos de la misma manera; y en esos momentos aquellos patriotas si que habian

luchado de forma brava y honrosa contra el vil invasor enviado por el tirano Bonaparte.

184 |bid., pp. 12-15. Segun Gabriel Cardona “El ejército de Marruecos parecia creer mas en un
ataque brillante que en la paciente y metddica logistica. La ideologia dominante se apoyaba
mas en un concepto caballeresco y medieval de la guerra que en un criterio moderno de la
eficacia. En el fondo, muchos oficiales de tropas de choque despreciaban a sus compafieros de
Estado Mayor y hacian gala de antiintelectualismo”. Cardona Escanero, Gabriel, El poder militar
en la Espafia contemporanea hasta la guerra civil. Madrid, Siglo XXI, 1983, pagina 36. Sirva
como ejemplo de que se valoraba mucho mas la valentia del soldado que cualquier material de
guerra, por muy moderno que este fuera, lo que llegd a escribir el propio Franco en su libro de
1922, «Diario de una bandera»: “Las unidades de tanques tienen un valor que hoy parece
desconocerse, y no hay que olvidar que lo mas caro en esta guerra no es el material, sino los
hombres.” En FRANCO BAHAMONDE, Francisco. Marruecos: diario de una bandera [en linea].
Asociacion de Militares Espafioles AME. Madrid: Afrodisio Aguado S.A. 1956. [ref. 14 de enero

de 2015]. Formato PDF. Disponible en Internet: <nhttp://www.ame1.org/depotimages/Franco-

Diario%20de%20una%20Bandera-Edici%C3%B3n%201956.pdf>.
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2.3. Las campaiias.

No hay un consenso general para denominar esta serie de conflictos
bélicos que se desarrollaron en Marruecos entre 1909 y 1927, ya que no existio
una continuidad ni en el tiempo y ni en el espacio. Ademas, los enemigos y las
circunstancias, que se dieron durante todos esos afos, también fueron muy
diferentes. Para algunos autores, el conflicto que se inicia en 1909 en los
alrededores de la plaza de soberania melillense es denominado «guerra de
Melillay>. Para otros investigadores y analistas, la «guerra o las campanas del
Rify> son las acciones bélicas que acaecen entre 1909 y 1910 en algunos
estudios, o entre 1909 y 1914 en otros. Algunos investigadores especifican de
forma individualizada «las campafias del Kert», entre 1911 y 1912. Para
muchos estudiosos e historiadores «las campanas del Rif»» se refieren a las
acciones de conquista, combates y «pacificacién» que se dieron en la década
de los veinte, entre 1921 y 1927. Quiza la mejor opcion es denominarlas de
forma generalizada «campanas de Marruecos», teniendo en cuenta que no
sblo se desarrollaron en la zona del Rif, sino que se extendieron por todo el
territorio del Protectorado espafiol. Ademas de lo dicho, hay que tener en
cuenta que muchas de las acciones no fueron combates al uso, sino mas bien
tiroteos, altercados, ataques a soldados aislados, asaltos y bombardeos a
zocos y aduares, o la destruccion de campos de cultivos y de rebafios de

animales’8%,

Cuando en 1905, el general José Marina Vega llegé a Melilla como
Gobernador Militar de la plaza, mantuvo una actitud de didlogo con los caides
de las cabilas cercanas, incluido «el pretendiente» a Sultan, El Rogui. Pero el
equilibrio politico de la zona se rompi6 cuando en 1907 la Companiia Espafiola
de Minas del Rif, que entre otros tenia como accionistas al conde de
Romanones y el conde de Guell, realizé un acuerdo con este caid para la
explotacién del hierro de Beni Bu Ifrur y de Monte Uixan, al sur de Melilla y del
Gurugu. Ademas de apoyarle en las acciones guerreras contra sus enemigos,
le prometieron el uso y disfrute del futuro ferrocarril que se construiria entre las

minas y la plaza espafola. Esto provocd que las tribus rivales buscaran, por su

185 En NERIN, Gustau. La guerra que..., op. cit., p. 10.
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cuenta, negociar con otras companias espafolas y europeas, y que empezaran
a atacar las instalaciones de El Rogui. En ese momento, el general Marina
prefiri6 no apoyarlo en sus represalias, y si defender a los trabajadores del
ferrocarril. En su enfrentamiento con las tribus enemigas, «el Pretendiente»> no
tuvo mas remedio que marcharse hacia el sur, pero la lucha contra los
espanoles continu6 en las cercanias del monte Gurugu, con frecuentes
hostigamientos por parte de los cabilefios que provocaron la paralizacién de la

actividad mineraé®,

Tras estar ocho meses cerradas, en junio de 1909 se reabrieron las
minas, y, después de esto, llegaron los ataques a los trabajadores del
ferrocarril, en los que murieron seis obreros y uno resulto herido. EI general
Marina tomé represalias contra los rifefios, provocando que estos, a su vez,
estuvieran cada vez mas agitados. En este ambiente de recrudecimiento de las
hostilidades, la noche del 22 al 23 de julio, un coronel con tendencias hacia al
«heroismo viril»», Venancio Alvarez Cabrera, emprendié, por iniciativa propia y
sin comunicarselo a nadie, una marcha nocturna con la columna de 700
hombres y dos cafones que estaba a su mando, desde el hipodromo de Melilla
hacia la loma de Ait Aixa, en las estribaciones del Gurugu. Sin tener un
conocimiento exacto del terreno, la columna realiz6 una marcha muy lenta y
finalmente se perdié. Al amanecer, esta tropa se encontraba aislada del resto
de las fuerzas espafiolas en el barranco de Alfer. Los rifefios, apostados en las
lomas cercanas, vieron en esta situacion una oportunidad para concentrar el
fuego sobre el excelente blanco que suponia esa columna concentrada en un
espacio tan reducido. Dejando a una parte de su gente protegida en una gola
defensiva, avanzo con el resto por el barranco para tomar las lomas fronterizas,
pero fueron detenidos por un intenso tiroteo enemigo. Entonces decidié cargar
apelando al heroismo al grito de “jQuien sea hombre que me siga!”. Las tropas

fueron diezmadas por los francotiradores nativos, y la accion provoco la muerte

186 MARTIN-MARQUEZ, Susan. Desorientaciones. El colonialismo espafiol en Africa y la
performance de la identidad. Barcelona: Edicions Bellaterra S.L., 2011, p. 192. LOSADA, Juan
Carlos. Historia de las guerras de Espafia. De la conquista de Granada a la guerra de Irak.
Barcelona: Ediciones Pasado y Presente S.L., 2015, pp. 786-787.
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del propio coronel, varios de sus oficiales y los soldados que le acompanaron

en la carga'®’,

Esta accién fue uno de los antecedentes de la posterior debacle
conocido como «el desastre del Barranco del Lobo», que ocurrié el 27 de julio
de 1909. Esta no fue una operacidn especialmente importante, ya que el
objetivo consistia en establecer por parte de una Brigada de Cazadores de
Madrid, dirigidas por el general Guillermo Pintos Ledesma, una posicion para
vigilar las entradas de los barrancos del Lobo y Alfer, y evitar, de ese modo, que
los cabilefios pudieran atacar el convoy que iba a abastecer la posicion
avanzada denominada la Segunda Caseta. Dicho convoy también se
encargaria de reparar un tramo de trescientos metros de railes de las vias del
tren, que habian sido inutilizadas la noche anterior por los rifefios. El
destacamento contaba, ademas, con la proteccion de una columna compuesta
por seis compafias de infanteria, un escuadrén de caballeria, una seccion de

artilleria de montafa y una de ingenieros'8,

Los cabilefios hostilizaron la expedicion, pero pronto fueron dispersados
por el cafioneo de las baterias de Melilla y de la seccidon de artilleria de la
columna. Tras esto, empezaron a desplegarse hacia el norte desde la loma de
Ait Aixa. La brigada de cazadores se dividi6 en dos mitades, que se
posicionaron en dos alas: una mitad, a la izquierda, avanzando de este a oeste,
siguiendo el barranco del Lobo en sentido a la loma, para coger a los
harquenos por el flanco; la otra mitad, a la derecha y por delante, avanzando de

norte a sur, perpendicularmente a los barrancos para cortar el paso a las

87 |bid., pp. 788-789. Hubo un total de 27 hombres muertos y 230 heridos en diversa
consideracién. También en MUNOZ BOLANOS, Roberto. “La Campafia de 1909”. En:
CARRASCO, Antonio (coord.). Las Campafias de Marruecos (1909-1927). Madrid: Almena
Ediciones, 2001, pp. 28-29. Y en ATIENZA PENARROCHA, Antonio. Africanistas y junteros: el
ejército espafiol en Africa y el oficial José Enrique Varela Iglesias [en linea]. Director: Federico
Martinez Roda. Universidad Cardenal Herrera-CEU, Departamento de Humanidades, Tesis
doctoral, Valencia, 2012, p. 84. [ref. 20 de marzo de 2015]. Formato PDF. Disponible en

. <http://dspace.ceu.es/bitstream tienzaPe% oB1arrocha,AntonioTesis.pdf>.
Internet: <http://d /bi /10637/4747/1/Ati Pe%C3%B1 ha,A ioTesis.pdf:

188 DE MADARIAGA, Maria Rosa. En el Barranco..., op. cit., pp. 53. Y en MARIN FERRER,
Emilio. Atlas ilustrado de las Guerras de Marruecos 1859-1926. Madrid: Susaeta Ediciones,
2012, p. 69.
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fuerzas enemigas'®. Esa seccion, dirigida por el propio Pintos, fue la que se

llevo la embestida mas fuerte del enemigo.

El terreno de aquella zona es abrupto, con numerosos barrancos
transversales que llegan hasta el Lobo, el cual esta flanqueado por cerros de
dificil ascenso. Los soldados intentaron subir, pero, mientras lo procuraban,
sucumbian bajo el tiroteo incesante de los moros apostados en cotas mas altas,
a unos 1.500 metros de altitud. La seccion izquierda se adentrd hacia el interior
del Lobo, pero recibieron los disparos desde ambas vertientes de la hondonada
y por la retaguardia. Cuando las tropas se vieron rodeadas y cada vez con
menos mandos, los cuales iban causando baja al exponerse para dar érdenes,
empezaron a detener su avance, y, en ese momento, los rifefios empezaron a
cargar, lo que provoco la huida de los soldados hacia el fondo del barranco. Los
batallones de reserva, que se habian quedado en la retaguardia, realizaron
varios intentos de ayuda a los asediados, pero resultaron infructuosos, ya que
en cuanto se adentraban en el barranco tenian que replegarse de inmediato por

el intenso tiroteo enemigo.

Ante la precaria situacion que estaban padeciendo los supervivientes,
hostigados de forma ininterrumpida por los tiradores nativos y casi sin casi
ningun tipo de posibilidad de escapar a la masacre, el general Marina decide
tomar el mando personalmente y ordena, una vez que ya se habia realizado el
abastecimiento de la caseta y reparadas las vias por los soldados del convoy,
que la columna de proteccion se desviara hacia al barranco para ayudar en la
retirada de las tropas que todavia seguian en pie, convirtiéndose, de ese modo,

las fuerzas protegidas en protectoras'®.

El nimero de muertos aquel dia fue de 18 jefes y oficiales (entre ellos el

general Pintos), y 136 hombres de tropa y soldados. EI numero de heridos

189 |bid., pp. 69-70.

%0 |bid., pp. 70-74. ESPLUGA OLIVERA, Manuel. “Las campafas de Marruecos, gestas y
desastres”. En ARAGON REYES, Manuel (coord.). El Protectorado espafiol en Marruecos: la
historia trascendida [en linea]. Vol. lll, Bilbao: Iberdrola, D.L. 2013, pp. 307-310. [ref. 31 de julio
de 2014]. Formato PDF. Disponible en Internet:

<http://www.lahistoriatrascendida.es/documentos/libros/Volumenlil.pdf>. También en DE MADAR|AGA, Maria Rosa.

En el Barranco..., op. cit., pp. 53-54.
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alcanzé la cifra de 35 jefes y oficiales, y 564 hombres de tropa y soldados. En
total, hubo 753 bajas.’' Del campo de batalla se recogieron 98 cuerpos,
algunos de los cuales habia causado baja en los combates del dia 23. Entre los
heridos que fueron trasladados a Melilla murieron 52'92. Este fue uno de los
muchos episodios acaecidos en las tropas espafnolas durante las campanas del
Rif, y, sin embargo, es recordado en la memoria colectiva, junto con los hechos
de Annual de 1921, como uno de las derrotas mas significativas de las mismas,
inspirando canciones populares que aun muchos rememoran. Una de las mas

famosas dice asi:

“En el Barranco del Lobo / hay una fuente que mana / sangre
de los espafoles / que murieron por Espafia (en otras versiones, «por
la patria»). / jPobrecitas madres, / cuanto lloraran, / al ver que sus
hijos / a la guerra van! (en otras versiones, «ya no volveran»). Ni me
lavo ni me peino / ni me pongo la mantilla, / hasta que venga mi novio
/ de la guerra de Melilla. (Estribillo) / Melilla ya no es Melilla, / Melilla
es un matadero / donde van los espafioles / a morir como corderos.
(Estribillo).”

También, en la campifa jerezana se cantaba esta otra cancion mucho
menos conocida, en la que se aludia al conde de Romanones, uno de los
propietarios de la Compania Espafola de las Minas del Rif: Los obreros de la
mina / estan muriendo a montones / para defender las minas / del conde de

Romanones / que luego los asesinal®,

Se considerd que esta derrota tenia que ser vengada con la sangre de
los nativos, y se presentdé como el punto de inicio de la escalada militar en la

zona. En el periddico La Correspondencia Militar del 22 de octubre de 1909, en

191 MARIN FERRER, Emilio. Atlas ilustrado..., op. cit., p. 74. Segun otros autores, estas cifras
sufren variaciones segun las fuentes que se utilicen. ATIENZA PENARROCHA, Antonio.
Africanistas y junteros..., op. cit., p. 93.

192 {dem.

198 DE MADARIAGA, Maria Rosa. En el Barranco..., op. cit, p. 54. También en DE
MADARIAGA, Maria Rosa. “La guerra de Melilla o del Barranco del Lobo, 1909”. En MARTIN
CORRALES, Eloy. Semana Tragica. Entre las barricadas de Barcelona y el Barranco del Lobo.

Barcelona: Edicions Bellaterra, 2011, p. 110.
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un articulo titulado “Después de la crisis” donde se hacia referencia a la
dimisiéon del gobierno de Maura, las responsabilidades del desastre, a la
Semana Tragica de Barcelona, al fusilamiento de Ferrer i Guardia y al

antimilitarismo, se decia lo siguiente:

“En Melilla continuamos una accién militar, que es indiscutible
atraviesa, ante los ojos de la nacion, por un periodo dificil, que
forzosamente ha tenido que trocar los entusiasmos y las alegrias de
fines de Septiembre. Y alli —como jamas lo estuvieron en el teatro
alguno de operaciones militares— se hallan empefiados el prestigio del
Ejército, la dignidad y el porvenir de la Patria. 194"

En su conjunto, durante la década de los diez, y, sobre todo, a partir del
establecimiento del Protectorado en 1912 hubo relativamente pocas acciones
militares, especialmente durante la Primera Guerra Mundial, 1o que no impidio
que siguiera habiendo una oposicion hacia la guerra por parte de los grupos y

partidos de izquierda.

Una de las campanas mas importantes de esos afios fue la del rio Kert,
entre julio de 1911 y mayo de 1912. En ella el ejército colonial se adentro en el
territorio, en zonas proximas al Rif, y esto implicé fuertes enfrentamientos, una
gran movilizacion de efectivos, y un incremento de numero de victimas respecto
a la campafia melillense, ya que la penetracion espanola recrudecio la

hostilidad y la resistencia de los habitantes®®.

A partir del inicio de la «Gran Guerra» hubo un estancamiento en las
operaciones, impuesta por gobierno francés, el cual, por otro lado, estaba

también presionado por su opinién publica y por el partido colonial francés™®.

194 Schulze Schneider, Ingrid, La prensa politico-militar en el reinado de Alfonso XIlI. Madrid,
Centro de Estudios Politicos y Constitucionales, 2003, pagina 131. En MACIAS FERNANDEZ,
Daniel. “Los efectos...”, op. cit., p. 16. Ver La Correspondencia Militar, Hemeroteca [en lineal].
viernes 22/10/1909, p. 1. Hemeroteca Digital. Madrid: Biblioteca Nacional [ref. 02 de febrero de

2015]. Disponible en Internet:<nttp:/hemerotecadigital.bne.es/issue.vm?id=00019830298search=8lang=es>.

195 LA PORTE, Pablo. La atraccion del iman..., op. cit., p. 49.

196 Desde la década final del siglo XIX existia en Francia una “partido colonial muy activo”

aunque minoritario. En 1892 se forma el Grupo colonial y de asuntos exteriores de la camara de
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Por un lado, quedaban areas en disputa en la frontera de las dos Zonas, que
eran apetecidas por los grupos colonialista de presion galos. Por otro lado, en la
zona espanfola, habia numerosas facciones afines a los alemanes, tanto de
oriundos marroquies como de foraneos de origen europeo. El gobierno espariol
decidié mantener la «cuestion marroqui»> en ese momento en un impasse hasta
que se despejara la situacién internacional, por lo que su linea de actuacion fue

no realizar acciones militares en la medida de los posible.

En 1913, El Raisuni empezd una insurreccion contra el Sultan y los
espanoles en las zonas de Ceuta, Tetuan y Larache. Y, aunque, al afo
siguiente hubo enfrentamientos entre las tropas comandadas por el general
Manuel Fernandez Silvestre y las partidas de El Raisuni, las autoridades
espanolas llegaron a un acuerdo con el jerife yebali en afio 15 para que el peso
de la «pacificacion» de la zona recayera en él, y se comprometiera al

mantenimiento orden en la region occidental'®’.

Durante esa década se plantearon ideas de abandono de los territorios, y
hasta el propio Miguel Primo de Rivera llegé a proyectar esa posibilidad en
distintas ocasiones, incluso durante la Dictadura’™®. En 1917 expresé que la
empresa marroqui carecia de sentido al ser un territorio improductivo e
ingobernable. Este tipo de declaraciones, y la propuesta de intercambiar Ceuta

por Gibraltar, le costé ser destituido como Gobernador Militar de Cadiz en 1917,

diputados surgié a partir del Comité de Africa Francesa, fundado en 1890, compuesto por
politicos, intelectuales, oficiales del ejército colonial, al que posteriormente se unieron hombres
de negocios de la Unién colonial, creada en 1895. Encontrdé apoyo en los medios militares y
navales, en ministros, incluso ejercié cierta influencia en el Presidente de la Republica, en
tiempos de Marie Frangois Sadi Carnot. Su organizador y presidente fue Eugéne Etienne, hijo
de un oficial, que era diputado de Oran y hombre de negocios. En RENOUVIN, Pierre. Historia

de las relaciones internacionales. Madrid: Akal, 1990, p. 461.

197 CABALLERO ECHEVARRIA, Fernando. Intervencionismo espafiol en Marruecos (1898-
1928): Andlisis de factores que confluyen en un desastre militar, “Annual” [en linea]. Universidad
Complutense de Madrid, Departamento de Historia Contemporanea, Memoria para optar al
grado de doctor, Madrid, 2013, pp. 273-275. [ref. 12 de abril de 2015]. Formato PDF. Disponible

en Internet: <nttp:/eprints.ucm.es/23082/1/T34806.pdf>. También en DE MADARIAGA, Maria Rosa. En el

Barranco del Lobo..., op. cit., pp. 105-106.

198 CABALLERO DOMINGUEZ, Margarita. “La cuestiéon marroqui...”, op. cit., p. 237.
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y como Capitan General de Madrid en 1921. Durante el Directorio Militar

manifesto seguir fiel a esas ideas'®.

A finales de esa década y principios de la siguiente, durante el gobierno de
Romanones, se reactivé la campafa. Con el hombramiento de Damaso Berenguer
como Alto Comisario en enero de 1919, se volvieron a dar atribuciones de mando de
ejército a la Alta Comisaria de Marruecos, de las que se habia desposeido en 1918
para intentar una mayor labor civil que militar por parte de su predecesor en el cargo
Francisco Gomez Jordana. Sus acciones, entre 1920 y 1921, se encaminaron hacia
la ocupacién de Xauen y la toma Tazarut (Tazrout), que era la localidad en la que El

Raisuni habia establecido su reducto y cuartel de mando.

Por su lado, en la zona oriental, el general Silvestre, comandante general de
Melilla, decidié avanzar hacia Alhucemas, adentrandose en el Rif central,
estableciendo una linea de posiciones (pequefias fortificaciones y algunos
campamentos) desde la plaza hasta la zona de Annual?®°, Pese a las reticencias que
Berenguer tenia sobre dicho plan, ya que implicaba la posibilidad que la vanguardia
de la columna se quedara aislada y sin abastecimiento, tal y como ocurriria, no
desaprobé de forma explicita a Silvestre porque este contaba con el apoyo
incondicional de Alfonso Xlll, del cual era amigo intimo y Gentilhombre de Camara,

por lo que le animé a continuar el avance.

El Rey realizaba constantes injerencias en los asuntos africanos, saltdndose
la cadena de mando del ministro de Guerra de turno, por lo que en esa época llego a
ser conocido con el apodo de Alfonso XllI el Africano?®!. Cuando en mayo de 1902
fue proclamado monarca, se tomé muy en serio la figura de rey-soldado al estilo de
sus homélogos prusianos, y tal y como lo habia sido también su padre, comenzando

a entrometerse e interferir en los asuntos militares del pais, confiando mas en los

99 Primo de Rivera no fue un estadista que planificara con antelacion sus acciones, si no que
mas bien recurria al pragmatismo, e iba improvisando sobre la marcha segun se iban
desarrollando los acontecimientos. En la «pesadillayy que suponia la <«cuestion marroqui»
tampoco se aparté de esa forma de actuar a base de impulsos e intuiciones. En SUEIRO
SEOANE, Susana. “El mito del estratega...”, op. cit., pp. 113-116.

200 NERIN, Gustau. La guerra que..., op. cit., p. 13.

201 CABALLERO DOMINGUEZ, Margarita. “La cuestién marroqui...”, op. cit., p. 238.
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generales que en los politicos?%2. La idea clave con la que se identificara la actitud
de Alfonso Xlll sera Regeneracionismo. ElI Monarca quisiera haber sido ‘“la
encarnacion del espiritu noventaiochista”, y esto le condujo a una participacion
activa y personalista en los intentos de solucién de la crisis y en el «problema
marroqui»?%3. Esto, y la incapacidad para realizar una rapida penetracion en el Rif,
explicarian la gran cantidad de nombramientos y ceses que se sucedieron en el
Ministerio de Guerra. Entre 1909 y 1930 hubo 26 ministros del ramo, bastante de los

cuales apenas si duraban en el cargo unos pocos meses?%4.

Esta asuncion de los asuntos militares llego al extremo que, aprovechandose
de la debilidad del gobierno de Eduardo Dato, el ministro Ramon Echague redacto la

siguiente Real Orden de 14 de enero de 1914:

“‘Excmo. Sr.: El Rey (Q. D. G.), impulsado por su interés y amor
hacia el Ejército, y como Jefe supremo del mismo, interviene directa y
constantemente en cuanto se relaciona con las tropas, asi como en la
concesion de mandos y ascensos, demostrando especial complacencia
en estimular al que contrae relevantes meéritos y presta servicios que
contribuyan al engrandecimiento y prosperidad de la Patria. —Con este

motivo, y en determinadas ocasiones, nuestro augusto Soberano se digna

202 Alfonso Xl llegé a manifestar que de no haber sido rey le habria gustado ser capitan de
infanteria. CARDONA ESCANERO, Gabriel. “El desastre del 98...”, op. cit., p. 270.

203 SECO SERRANO, Carlos. La Espafia de Alfonso XIllI. El Estado. La politica. Los
movimientos sociales. Madrid: Espasa S.A., 2002, pp. 26-27.

204 En total, desde el inicio del reinado de Alfonso XlIl en 1902 hasta la llegada de la dictadura
primorriverista en 1923, hubo 37 periodos ministeriales dentro del Ministerio de la Guerra, aunque
algunos titulares ocuparian la cartera en varias ocasiones. Entre 1917 y 1923, el convulso periodo
que va desde las huelgas revolucionarias de julio de 1917 hasta el Golpe de Estado de Miguel
Primo de Rivera en septiembre de 1923, ocuparon el cargo 16 ministros diferentes (aunque
repitieron dos veces José Marina Vega y Juan de la Cierva y Penafiel) con un intervalo en la
variacion de la duracion en el mismo de entre menos de un mes y unos quince meses. El record de
menor permanencia los ostenté el general José Marina Vega, el que habia sido Comandante Militar
de la plaza de Melilla durante los sucesos de 1909, que se mantuvo en el sillén ministerial entre 18
de octubre y el 3 de noviembre de 1917, aunque posteriormente, en 1918, repetiria en el cargo por
mas de siete meses. En el Depésito Geografico e Historico del Ejército. Anuario Militar de Espafia.
Afio 1930. Madrid: Ministerio del Ejército / Depdsito Geografico e Histdrico del Ejército, 1930, pp. 30-
31.

101



honrar & (sic) los Generales, Jefes y Oficiales, dirigiéndose (sic) ellos
directamente por carta 6 (sic) telegrama, para hacerles manifestacion de
su aprecio, y con objeto de que los favorecidos con tanta distincion
puedan corresponder seguidamente en igual forma, es la voluntad de S.
M. que & (sic) los dichos Generales, Jefes y Oficiales, en este caso
concreto, se les autorice para contestarle también directamente, sin
intervencion de persona alguna. De Real orden lo digo & (sic) V. E. para

su conocimiento. Madrid, 14 de Enero de 1914- Echagiie.?%"

El Desastre de Annual, en julio y agosto de 1921, se debid a las deficiencias
que existian dentro del ejército de Africa en cuanto a comunicaciones e intendencia,
asi como la carencia de un plan general lo que animé a toma de decisiones
arriesgadas por la iniciativa personal de los mandos que ademas estaban respaldas
por las inoportunas injerencias del Rey, lo que hacia que cada accidon de penetracion
en el territorio fuera muy débil, precaria e insegura. A esto se sumo un desprecio al
enemigo reforzado por los prejuicios e ideas estereotipadas que de ellos tenian la
oficialidad espafola y gran parte de la opinion publica, hasta el punto de seguir
concibiendo imagenes de «moros»> con espingardas y gumias. Se establecieron en
la linea de penetracion una gran cantidad de fortificaciones (muchos blocaos, y
algunos pequenos y grandes campamentos) a lo largo de unos 100 kildmetros. Un
gran defecto del plan fue el establecimiento de las distintas posiciones lejos de las
fuentes de agua, por lo que para el abastecimiento de las tropas habia que realizar
todos los dias una aguada, enviando un destacamento a varios kilbmetros, donde
estuvieran los arroyos o manantiales, exponiendo a los soldados al paqueo (tiroteo)

constante de los francotiradores emboscados en los alrededores2%.

Incluso después de que el 1 de junio cayera la posicion del monte Abarran
con pérdida de artilleria y con cuantiosas bajas, Silvestre continué su avance,
forzando al maximo los limites y el aguante de la linea de penetracion. En julio, los
rifefios, de forma cada vez mas agresivas, asediaran los emplazamientos

avanzados, lo que provocd, el dia 21, la caida del destacamento de Igueriben, que

205 SOLDEVILLA, Fernando. El afio politico 1914. Afio XX. Madrid: Imprenta de Ricardo F. de Rojas,
1915, p. 19. También en CARLOS LOSADA, Juan. Historia de las Guerras de Espafia. De la

conquista de Granada a la guerra de Irak. Barcelona: Ediciones Pasado y Presente, 2015, p. 781.

206 PANDO DESPIERTO, Juan. Historia secreta..., op. cit., p. 155.
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protegia el campamento principal de Annual. Los soldados habian resistido sin
apenas municion y, tras cinco dias sin agua ni viveres, habian tenido que beber
cualquier cosa que les callera a la boca (patatas machacadas, colonia, betun, tinta o

sus propios orines mezclados con azucar)?°7.

El 22, el propio Silvestre, que el puesto de mando en Annual, al comprobar
que no recibirian ningun tipo de ayuda ni abastecimiento, da la orden de evacuacion,
que casi de inmediato se transforma en una huida desesperada y sin apenas algun
tipo orden y formacion?%®. A partir de ese momento la desbandada se convirtié en
una auténtica caceria por parte de los rifefios y una matanza indiscriminada de
soldados espanoles en el desfiladero de Izumar en su retirada hacia la posicion de

Ben Tieb El propio Silvestre cayé dentro el campamento o en sus inmediaciones?%°,

Hubo oficiales que abandonaron a los hombres a su suerte, huyendo en
“coches rapidos” con sus bienes personales; otros se arrancaron las insignias o
distintivos que les delataban como mandos; algunos intentaron «de forma viril»
impedir la huida pero sus propios subordinados terminaron asesinandolos?'°.
Algunos mandos si presentaron batalla, como el teniente coronel Fernando Primo de
Rivera y Orbaneja, hermano del futuro Dictador, que estaba al mando de cinco
escuadrones del 14° Regimiento de Caballeria «Cazadores de Alcantaray,
desplegados en la zona detras del Izumar?', cargando contra los rifefios y ayudando
a proteger la retirada de distintas posiciones como la de Bien Tieb, Dar Drius o

Batel?'?. Ha quedado para los anales de la historia militar las repetidas cargas “al

207 FRANCISCO, Luis Miguel. Morir en Africa. La epopeya de los soldados espafioles en el

Desastre de Annual. Barcelona: Critica, 2014, pp. 198-199.
208 NERIN, Gustau. La guerra que..., op. cit., p. 13.

209 | a muerte de Silvestre ha sido objeto de leyendas y mitos muy novelescos debido a las distintas
versiones que se dieron en las investigaciones. Segun el autor el suicidio dentro de la tienda podria

ser “la opcion mas verosimil”. PANDO DESPIERTO, Juan. Historia secreta..., op. cit., pp. 169-171.
210 |bid., pp. 163-164.
211 |bid., pp. 167-168.

212 En BELLIDO ANDREU, Antonio. El «Alcantara» en la retirada de Annual. La laureada debida.
Madrid: Ministerio de Defensa, 2006, pp. 76-120. También en ALBI, Julio. El “Alcantara” 1921. La
caballeria en el Desastre de Annual. Madrid: Almena Ediciones, 2011, pp. 58-67. El 12 de

noviembre de 1923 le fue concedida la Laureada de 22 Clase a titulo personal al hermano del
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sable” que el regimiento realiz6 el 23 de julio contra los rifefios apostados en el
cauce seco del rio Igan o Gan, afluente del Kert, mientras protegia, por los flancos y
la retaguardia, la retirada de la columna desde Dar Drius hacia Batel, en la que
también iba el general Navarro. Ese dia el regimiento perdié a la mayoria de sus
efectivos, y los pocos que quedaron siguieron realizando acciones en Tistutin, Monte
Arruit, donde murié Fernando Primo de Rivera, en Ishafen, Segangan, el zoco de
Telatsa y en Zeluan, ya mas como infanteria pues la mayoria de las monturas

habian sucumbido.

Sin embargo, muchos otros mandos se negaron a reorganizar las tropas para
presentar alguna defensa, como ocurri6 en Ben Tieb, cuando el capitan Antonio
Lobo Ristori, que habia quedado al mando de la posicion, conminé de forma
infructuosa a los oficiales que veia llegar con sus tropas para que entraran y

ayudaran a defender el lugar?'3.

Los nativos del ejército (policia indigena y regulares) desertaban y se unian a
las fuerzas de Abd-el-Krim, y el material de guerra abandonado en la huida pasaba a
manos de los rifefios, tal y como se vera reflejado en muchos pasajes del Expediente

Picasso?'4. Estas tropas indigenas tenian poca moral y los oficiales conocian poco a

Dictador Primo de Rivera. En Wikipedia. Anexo: Condecorados con la Cruz Laureada [en linea]. de
San Fernando. Ultima modificacion el 5 julio 2015 a las 01:14. [ref. 31 de julio de 2015]. Disponible

en Internet: <nttps://es.wikipedia.org/wiki/Anexo:Condecorados_con la_Cruz Laureada de San Fernando#1912>. El 1 de junio

de 2012 se le concedi6 por Real Decreto 905/2012 la Laureada Colectiva al Regimiento
«Cazadores de Alcantara, 14 de Caballeria»>. En BOLETIN OFICIAL DEL ESTADO [en lineal].
Madrid, Agencia Estatal Boletin Oficial del Estado, sabado 2 de junio de 2012, Num. 132, Sec. lll, p.

39749. [ref. 31 de julio de 2015]. Disponible en Internet: <nttps://www.boe.es/boe/dias/2012/06/02/pdfs/BOE-A-2012-

7367.pdf>.
213 |pid., p. 176.

214 “E|l empleo preferente y sistematico de dichas fuerzas indigenas como de choque en las
operaciones, restringiendo el de las peninsulares, reduciéndolas al papel de reservas expectantes,
sin entrar sino en rarisimo caso en contacto con el enemigo, a fin de que no sufriesen bajas que el
orden politico parecia consagrado a evitar, deprimia el espiritu de nuestras tropas, habriaa de influir
en el. concepto que, de las indigenas formaba nuestro soldado, daba a éstas altiva idea de su
propio valer y en los naturales infundia menosprecio de las nuestras, con las que nunca se media.
Explicable es, por consiguiente, que, acostumbrado el soldado a la proteccion de las fuerzas
indigenas, al faltarle su apoyo, desafectas y volviendo sus tiros contra él, se sintiera desamparado y

abdicase de su moral, que no ayudaran a levantar ciertamente ni las circunstancias ni el escaso
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dichas tropas. Como consecuencia de todos estos incidentes, hubo miles muertos y
heridos, centenares de prisioneros, la caida de unas 60 posiciones, y el
desmoronamiento de todo el frente oriental, desde Annual hasta las inmediaciones
de Melilla2'®, el cual se habia tardado en conquistar doce afios con varias campanas,

grandes gastos, y una enorme cantidad de bajas.

Pese a que la prensa fue sometida a censura previa de estos
acontecimientos, que no fueron percibidos en toda su magnitud no pudieron?'®, ser
ocultados a la opinion publica y la indignacion habia alcanzado un maximo con la
caida de Monte Arruit, con unas 3.000 victimas. Al principio, la autoridades, como
respuesta a la debacle, apelaron al «patriotismo», e incluso las clases populares,
reacias de forma indefectible a la guerra, pedian una venganza; pero ese
“‘entusiasmo patriotico” se fue apagando conforme paso el tiempo, y se presiond

para que se hiciera una investigacion exhaustiva de lo ocurrido. El vizconde de Eza,

ascendiente puesto en juego por la oficialidad, también decaiada en su espiritu. Asi es que si los
faciles avances afortunados, el modo de empleo de las fuerzas pudo responder bien al propésito, en
los adversos, en los casos en que las indigenas llegasen a flaquear o fracasar, no habia detras
nada que restableciera la situacion y contuviera el retroceso, no preparado el espiritu de las tropas
nuestras para afrontar el contratiempo en el habito de su ordinaria inhibicion.” ABAD DE
SANTILLAN, Diego. Expediente Picasso [edicién facsimil]. México: Frente de Afirmacion Hispanista,
A.C., 1977, pp. 148.

215 CABALLERO DOMINGUEZ, Margarita, “La cuestion marroqui...”, op. cit., pp. 238-239.

216 En el maremagnum de rumores y sospechas los periodicos, siguiendo el relato de la version
oficial del gobierno, llegaron a afirmar que en Annual hubo una gran enfrentamiento contra los

beniurriagueles, en el cual los soldados lucharon “heroicamente” “con denuedo insuperable”, pero
que se perdié la posicién porque se vieron desbordados por la “avalancha” de rifefios que los
superaban en numero, y que por ese motivo se realizd la evacuacion, dirigida personalmente por
Silvestre “con gran serenidad”, permaneciendo en el campamento hasta que el ultimo hombre se
hubo marchado, “llevado como siempre de la alta idea de su dignidad y de su temerario arrojo”.
Ocurrido esto “perdid la vida”. También se decia que “También sufrieron gran quebranto los
contingentes moros, y la muerte de varios significados cabecillas, entre ellos Abd-el Krim, que fué
(sic) hace afios policia afecto a Espafia, y desde hace algun tiempo era uno de nuestros mas
encarnizados enemigos.” Diario ABC, Hemeroteca [en linea]. Domingo 24/07/1921, p. 22. [ref. 15 de

abril de 2015]. Disponible en Internet:

<http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/abc/1921/07/24/022.html>.  La Vanguardia, Hemeroteca [en
linea]. Domingo 24/07/1921, p. 8. [ref. 15 de abrii de 2015]. Disponible en Internet:

<http://hemeroteca.lavanguardia.com/preview/1921/07/24/pagina-8/33290431/pdf.html>.
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ministro de la Guerra, intentd paralizar el proceso para que no se vieran implicados
ni Berenguer ni él mismo?'’. La consternacion e indignacién no habian dejado de
incrementarse conforme se iban conociendo mas detalles de todo el asunto, lo que
provocé la caida del gobierno de Manuel Allendesalazar, que fue sustituido por otro

gabinete presidido por Antonio Maura.

La reconquista de la region oriental empez6 en septiembre con las columnas
dirigidas por Federico Berenguer, Sanjurjo y Cabanellas. Después de «recuperar
durante todo el mes octubre las zonas cercanas a Melilla (Nador, el Gurugu y Monte
Arruit), se operd hacia la zona de la desembocadura del rio Kert: el monte Atlanten,
la meseta de Taxuda, la posicion de Ras Medua, y la zona de la cabila de Beni Bu
Ifrur, operaciones que se llevaron a cabo durante los meses de noviembre y
diciembre. Ese ultimo mes también se ocuparon, casi como si de un paseo militar se
tratara, los territorios de las cabilas de Ulad Settut y Quebdana, cercanos a la
frontera con Argelia. Estas se realizaron con enorme facilidad, sin ninguna
resistencia enemiga, pues la mayoria de la poblacion huia ante la llegada de las

tropas.

El modus operandi de las tropas era siempre el mismo: tras un intenso
bombardeo de la artilleria y la aviacién, venia la carga de las fuerzas de choque
(legionarios y regulares). Después de tomar las posiciones, los ingenieros se
encargaban de destruir los aduares. Cualquier desertor enemigo era fusilado de
inmediato?'®. Entrado ya enero del 22, tras la toma de Dar Drius el dia 10, se dieron
por finalizadas, por el momento, las operaciones de reconquista, porque, de nuevo,
se volvian a ocupar todas las cabilas situadas entre el rio Kert y el rio Muluya.
Ademas, se estaba en espera de realizar una politica de negociacidon con los jefes

de la cabila de Beni Said y de dilucidar el problema de los prisioneros?°.

Hubo disensiones, dentro del propio gobierno y entre los militares, para ver
que se iba a hacer a continuacion. Por un lado, estaba la tesis, que compartia el
mismo Antonio Maura, de establecer tres sectores (Yebala, la region de Melilla y el

Rif central) con el objeto de aislar esta ultima zona y empezar a establecer alli el

217 NERIN, Gustau. La guerra que..., op. cit., pp. 14-15.
218 DE MADARIAGA, Maria Rosa. En el Barranco del Lobo..., op. cit., p. 305.

219 |bid., p. 308.
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Protectorado desde la costa, a través de acciones politicas de negociacion con los
jefes de las cabilas, buscando su aquiescencia y ayuda. Por otro lado, estaban
aquellos que eran partidarios de una accion de guerra total, de sometimiento y
castigo. En la conferencia de Pizarra, el 6 de febrero de 1922, se lleg6 a un acuerdo
entre estas dos posturas. Por un lado, se establecerian las barreras que dejarian
aislado el Rif central, y, por otro, se ocuparia la costa con un desembarco en la
bahia de Alhucemas, en una accién combinada de los ejércitos de mar vy tierra.
Ademas se repatriarian batallones a la Peninsula para acallar las criticas de los que
pedian reducir el numero de soldados y los cuantiosos gastos que estaban
suponiendo las campafas en Marruecos, teniendo en cuenta que en ese momento
el ejército en la zona estaba constituido por entre 150.000 y 160.000 hombres, y que
los gastos diarios ascendian a unos seis millones de pesetas. Las operaciones para
realizar el posible desembarco fueron suspendidas de momento, pero se
continuaron realizando operaciones de conquista de las cabilas situadas mas alla del
Kert (Beni Said, Beni Ulichec y Tafersit)?%.

La opinién publica en Espafa, exasperada, abogaba o por el abandono del
Protectorado o por una solucion militar lo mas rapida posible. Las divergencias a la
hora de aplicar los acuerdos de Pizarra provocaron la caida del gobierno de Maura
en el mes de marzo??'. La crisis habia comenzado a raiz del encargo de una
investigacion para depurar responsabilidades con el famoso Expediente Picasso.
Este alimentd las criticas del ejército africanista, que consideraba una ofensa la
instruccion, por lo que traté de dificultar la investigacion y muy pocos mandos se
prestaron a declarar. Pese a las dificultades, el expediente sali6 a la luz destapando
las condiciones de corrupcién, incompetencia, cobardia y carencias del ejército en
Africa; se acusé como principales causantes a Silvestre, el general Navarro y al
coronel Sanchez Monge. Se sefaldé que Berenguer habia actuado de forma
negligente, lo que hizo que dimitiera. Los altos mandos trataron de exculparse y

cargar las tintas de la culpabilidad sobre el desaparecido Silvestre??2,

220 |pid., pp. 309-310.
221 |pjd., p. 309.

222 NERIN, Gustau. La guerra que..., op. cit., p. 15.
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Todo esto ahondd mas en las diferencias entre estos con los junteros de la
peninsula, pero que con el tiempo se iran amainando para focalizar las criticas en los
politicos?23. El desastre acrecento y destapd los problemas de la sociedad espaiiola,
durante la crisis del sistema de la Restauracion, de todos los citados el descrédito de
la monarquia, porque el Rey estaba dentro de las sospechas de responsabilidad (el
famoso telegrama a Silvestre)??*. En los partidos y fuerzas de izquierda se ligaba la
busqueda responsabilidad con una critica al sistema «restauracionista»>. Ademas
esto exacerbd el enfrentamiento entre los abandonistas y los que abogaban por la

remilitarizacion?2.

2.4. Las estrategias de combate y su evolucién.

Durante todo el tiempo que duraron las campafias, el ejército tuvo que ir
cambiando sus tacticas y estrategias para poder adaptarlas al terreno y a las formas

de lucha que utilizaban los rifefos.

En los primeros afos se utilizaba la técnica de la guerrilla, que implementaba
un despliegue de batallén de unos 400 o 500 metros de frente y unos 300 a 600
metros de fondo, compuesta por una primera linea de tiradores, con una o dos
companias de fusileros dividida en secciones, y con dos o tres hombres de
profundidad. Cada seccion era mandada por un oficial subalterno auxiliado por un
cabo jefe de escuadra. Detras de las guerrillas estarian los sostenes de apoyo,
cuyas secciones pertenecian a las mismas companias que les precedian. Y mas
atras se situaban las tropas de refuerzo de batallon compuesto por unas dos
compafias. Con el paso del tiempo se incorpord a la formacion una compafia de

ametralladoras.

223 CABALLERO DOMINGUEZ, Margarita, “La cuestién marroqui...”, op. cit., pp. 240-241.

224 |bid., p. 241. El rey, que se enterd de la noticia del «desastre» en unas celebraciones en
homenaje al Cid en Burgos, habria enviado a Silvestre un supuesto telegrama que nunca fue
encontrado, ni demostrada su existencia, pero cuyo contenido corria vox populi: jOlé, los hombres;
el 25 te espero! En el mismo animaba a Silvestre y le conminaba a terminar la penetracién hacia la
Bahia de Alhucemas el 25 de julio, dia de la festividad del Apéstol Santiago, patrén de Espana y
conocido popularmente como «Santiago Matamoros». En DE MADARIAGA, Maria Rosa. En el

Barranco del Lobo..., op. cit., p. 161.

225 CABALLERO DOMINGUEZ, Margarita, “La cuestion marroqui...”, op. cit., p. 242.
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Todo el sistema se establecia en un orden cerrado y compacto, que tuvo que
hacerse cada vez mas flexible con el paso de tiempo. La estrategia se basaba en
establecer una superioridad de tiro sobre el enemigo y, posteriormente, realizar
cargas a la bayoneta para terminar el enfrentamiento con el choque cuerpo a
cuerpo. El sistema también estaba pensado de esa manera por la poca instruccion
que habian recibido los reclutas y porque estaban poco fogueados para ponerlos en
una formacion de orden abierta. Por su lado, los oficiales, al dirigir y controlar sus
tropas, solian exponerse con frecuencia al fuego enemigo, también como una forma
de infundir moral en soldados recién reclutados. La tactica termind resultando
anticuada, con un despliegue lento y dificultoso sobre el terreno abrupto y
desconocido en el que se desarrollaban la mayoria de las batallas, y ante un
enemigo que rehuia el enfrentamiento directo y el choque con arma blanca, y
preferia disparar a distancia y protegido, o que provocaba muchisimas bajas. «El
Barranco del Lobo»» puede ejemplificar, de manera evidente y cruda, este tipo de
maniobras bélicas??®. Habia, pues, que implementar otras formas de hacer la guerra,
y las primeras medidas llegaron con la creacién de los Regulares en 1911,
reclutando nativos que utilizaban las mismas tacticas que los rifefios enemigos.
Oficiales espafioles pasaban tiempo con estas tropas para aprender de primera

mano sus técnicas guerreras.

El siguiente paso fue la creacion de cuerpos profesionales de la Legidon en
1921, compuesto por voluntarios a los que se les daba una buena paga y
alimentacion, con el compromiso permanecer durante el periodo de tiempo que se
estableciera en su “contrato de enganche”, que podia ser variable. Esta innovacién
fue fundamental para que se produjera una evolucidén en las estrategias bélicas, ya
que elevo el nivel de experiencia y calidad de los oficiales y soldados que estaban
en sus filas. Ademas aparecieron unas “clases muy cualificadas” de escuadras y
secciones que permitian una mayor maniobrabilidad y rapidez en aquellos terrenos
en los que eso era posible, y que se movian a cubierto “para ocupar posiciones o
simplemente maniobrar.” Se entrend la capacidad de maniobra individual para

adaptarse a este tipo de guerra irregular que se caracteriza por pequefias refriegas.

226 NOGUEIRA VAZQUEZ, Carlos. “T4cticas de infanteria en la Guerra de Marruecos”. Desperta
Ferro Contemporanea. El desembarco de Alhucemas, 1925, n.° 11, septiembre 2015,. Salamanca:
Desperta Ferro Ediciones, 2013, pp. 24-25.
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Y ademas, se fomentaba un “espiritu de cuerpo” y se elevaba la moral de los
soldados a través de una “mistica” peculiar difundida el creador de estas unidades,
Millan Astray, para crear una especie de “culto” al combate y a la muerte, en el que
se ensalzaban los actos heroicos individuales, y minimizar, de ese modo, el temor
natural a morir en combate??’. Aunque otros factores serian igual de importantes: un
adoctrinamiento implacable; un duro y cruel entrenamiento; y el miedo a los castigos
por parte de los oficiales y las ordenanzas. Todo esto reduciria la capacidad

individual de réplica, incrementando el acatamiento sumiso de las érdenes.

La Legidn empezo6 a utilizar un sistema mas dinamico en la composicion de
batallones (banderas), con tres companias de fusiles, de 200 soldados cada una,
organizadas en cuatro escuadras; y una compafia de ametralladoras en dos
secciones, que contaban con 3 maquinas por cada una de ellas, y que empezd a
denominarse Compafia de ametralladoras y morteros cuando se adquirieron estos
lanzadores de proyectiles del modelo Lafitte de 60 mm Todo esto le daba una mayor

capacidad de fuego que con los sistemas utilizados hasta entonces?28.

La maniobrabilidad de las tropas legionarias se hizo mas flexible y rapida. Los
movimientos se hacian a pie y con acémilas para el transporte de material
(ametralladoras, morteros, explosivos y municién). Se utilizaban todas las unidades
de la bandera “de forma muy agil y descentralizada” en un combate de caracter
eminentemente ofensivo. Partiendo desde donde se habia establecido una “base de
fuego” de las secciones de ametralladoras y obuses, las diferentes comparias de
fusiles marchaban de forma no compacta sino desplegandose en orden abierto y
avanzando sobre el enemigo de forma rapida, sin pararse por los tiros aislados del
enemigo y aprovechando al maximo el terreno para exponer lo menos posible al
menor numero de hombres de las guerrillas que iban en vanguardia, manteniendo

detras los sostenes “desenfilados”.

Cuando ya estaban cerca del enemigo, paraba el fuego de cobertura de
apoyo de las ametralladoras y los morteros. Antes del asalto final, se arrojaban
granadas sobre los enclaves, y se aprovechaba el desconcierto de las explosiones

para realizar una veloz acometida con el propdsito de tomar las posiciones

227 NOGUEIRA VAZQUEZ, Carlos. “T4cticas de infanteria...”, op. cit., p. 26

228 [dem.
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enemigas. En todos los casos en que fuera posible se evitarian los ataques frontales

optando por maniobras envolventes desde los flancos.

El objetivo era romper las defensas enemigas: primero con una mayor
capacidad de fuego, que se conseguiria con el apoyo de ametralladoras y de
morteros; luego con el avance rapido de las companias de fusileros; y al final, una
vez se estaba sobre enemigo, con la profusa utilizaciéon las granadas; y todo ello
para alcanzar el combate cuerpo a cuerpo con arma blanca (bayonetas y cuchillos).
Gracias a su entrenamiento este tipo de tropas de asalto resultaban ser muy

superiores a los rifefios?%°.

Para la penetracion en el territorio, la estrategia consistia en un intenso
bombardeo por parte de la artilleria y la aviacién seguido del avance de la infanteria
de choque. Después las tropas de Ingenieros destruian los aduares haciendo tierra
quemada, lo que provocaba la huida masiva de los rifefios. Una vez dominado el
territorio, a los desertores que fueran localizados se les juzgaba de forma sumaria
para fusilarlos de inmediato?®°. La estrategia seguia siendo la de guerra de columnas
mixtas, que se habia empleado en las guerras coloniales desde el siglo XIX, y que
se habian tenido como un sistema eficaz de lucha cuando no hay un enfrentamiento
directo contra otro ejército ni se establecen frentes de batallas, sino que se combate
contra nativos hostiles, que no son soldados profesionales, y que estan
desperdigados sobre el territorio en miles de nucleos de poblacion de muy diferentes

caracteristicas. Este tipo de avance contintio utilizandose durante la Guerra Civil%3'.

229 |bid., pp.27-28.
230 DE MADARIAGA, Maria Rosa. En el Barranco del Lobo..., op. cit., p. 305.

231 En el siguiente texto, si bien esta referido a ese conflicto bélico fratricida, explica con bastante
precisibn como funcionaban este tipo de columnas, y es perfectamente aplicable para el sistema
estratégico desarrollado durante las Campafnas de Marruecos: “La columna mixta es una unidad de
combate dotada de gran flexibilidad y movilidad. Pueden integrarla desde unas decenas hasta varios
cientos o incluso miles de combatientes. Su dotacién de tropas y material es muy heterogénea;
Infanteria con fusiles, ametralladoras y a veces algin pequefio mortero; Artilleria con uno o varios
cafiones de reglamento; Caballeria casi siempre motorizada, que puede llevar algin blindado;
Ingenieros y Zapadores, pertrechados de medios para restablecer las comunicaciones cortadas en
carreteras, ferrocarriles, tendido eléctrico y de telégrafos; fuerzas de la Guardia Civil, que vuelven de
las cabeceras de Linea a sus puestos respectivos o van a reforzar otros; milicias de Falange

Espafiola y el Requeté, y los notables que llevan las tropas a sus respectivos feudos, a restablecer el
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2.5. El ejército colonial de Africa.

Desde el inicio de las campanas, los militares habian logrado contralar la
organizacién politica, administrativa y econémica del Protectorado?*?. Marruecos
sirvid a muchos de los que alli estuvieron, sobre todo oficiales, a conseguir ingresos
«extras»» de forma corrupta a través de robos, malversacién de fondos, contrabando
de armas y otros negocios sucios. Algunos se dedicaban a otros negocios, como la
compra y venta de propiedades inmobiliarias, desatendiendo sus obligaciones en el
ejército?33. Esta sospecha generalizada se confirmo en las investigaciones realizadas
tras los hechos de Annual, en la que también se destaparon abusos cometidos por

oficiales de la policia indigena con las mujeres de las cabilas?34.

Mucha gente en Ceuta y Melilla vivian de la guerra y los beneficios que
pudieran extraer de ella, por eso les convenia que se prolongara durante el mayor

tiempo posible. A estos que iban a Africa para su interés econémico y vivir mejor que

orden de siempre, ahora a sangre y fuego.” ORTIZ VILLALBA, Juan. “Guerra de columnas” [en lineal.
Guerra Civil en Luque. 2009, s.p. [ref. 27 de julio de 2015]. Sitio web. Disponible en

Internet:<http://www.enluque.es/paginas/historia/querra-civil/represion-mujeres-andalucia/querra-

columnas.htm>.
232 GAJATE BAJO, Maria. “El ejército colonial...”, op. cit., p.102.

233 El diputado Solano del Partido Reformista denuncié que todos los rifefios hostiles tenian un
Mauser idéntico a los de los soldados del ejército espafiol gracias al contrabando de armas que
algunos oficiales habian hecho para mantener su lujoso tren de vida en casas de juego, prostibulos o
comprando casas en la Peninsula. El caso mas sonado fue el desfalco del «millén de Larache» en el
que el capitédn de Intendencia Jordan fue detenido por apropiarse, con un chantaje a sus compafieros,
de mas de un millén de pesetas procedentes de vales ilicitos con cantidades infladas de las distintas
mercancias «economizadas» que se entregaban a los diferentes cuerpos de tropa, y de los que
resultaban unos «beneficios» que en el Cuerpo de Intendencia se repartia entre los jefes y los
mandos. DE MADARIAGA, Maria Rosa. En el Barranco del Lobo..., op. cit., pp. 254-257.

234 E| ya citado Expediente Picasso aparece este texto “(...) que la Policia estaba algo abandonada,
dejando bastante que desear en la relacion de los jefes con los policias, asj en lo referente al trato,
como al abono de sus devengos; que la relacién con la poblacién mora era mejor, aunque habia
algun caso de maltrato a les naturales por los oficiales de la mia y de abusar éstos de las mujeres
indigenas, asi como de no administrar rectamente la justicia que les estaba encomendada en las
cuestiones entre indigenas, que solian resolver con parcialidad ; considerando que estos abusos no
ocurrian con las fuerzas de Regulares, que estaban mas disciplinadas y con mejor espiritu.” ABAD
DE SANTILLAN, Diego. Expediente Picasso. op. cit., pp. 73-73,
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en la Peninsula, y tachados de cobardes, se les llamaba caponiferos?3®, y aquellos
«bravos y valientes africanistas» que marchaban para hacer carrera militar eran

conocidos como jabatos236. Sus bravatas y acciones fueron recogidas con fruicion

235 Aunque el significado de este término suele usarse en la terminologia militar como sindénimo de
enchufado, también es el que vive de capona, es decir, el que vive de gorra. Durante las campafias
de Africa la capona se referia a “la racién militar de etapa o de campafia que se daba al Ejército y a
sus familias (...) Comprendia determinadas cantidades de aceite, alubias, carne, vino, etc. En esta
acepcion, el término deriva del valor 'capado, rebajado’ del precio de estos articulos, obtenidos como
privilegio militar.” En RODRIGUEZ GONZALEZ, Félix. Diccionario de terminologia y argot militar.
Madrid: Verbum, 2005, p. 67. Segun el diccionario de la RAE de capona seria una locucion adjetiva
referida a una “cosa utilizada o adquirida: A costa del servicio.” En R.A.E. capona [en lineal.
Diccionario de la Real Academia de la Lengua, 222 Edicion. [ref. 18 de febrero de 2015]. Disponible

en Internet en: <http:/lema.rae.es/drae/?val=capona>. De este término derivan caponada y caponiferos. Segun

se recoge en la Tesis doctoral de Juan José Lépez Barranco sobre la narrativa espafola de la Guerra
de Marruecos, varios escritores utilizaron este término en sus novelas, por ejemplo, Carmen de
Burgos en su relato «En la guerra», Francisco Carcano en «La hija de Marte» y «Melilla, la
codiciada», o Garcia de Pruneda en «Ceuta en el umbral». En dicha tesis se recogen la definicion
que el escritor Francisco Carcafio hace de esta “voz de acufiacion melillense”. “Caponifero. Es
palabra que enriqueceréa el Iéxico, que tendra la dicha de ser admitida por la Real Academia de la
Lengua. De origen local, se deriva de ‘capona’ (...) No es la prenda o efecto militar que recibié tantos
honores, sino algo nutritivo, un excelente repuesto para la despensa, que de los almacenes de la
Administracion Militar se extraia a coste reducido, si, pero capando el peso, de donde nacié el
calificativo (...)”. LOPEZ BARRANCO, Juan José. La guerra de Marruecos en la narrativa espafiola
(1859-1927) [en linea)]. Director: Santos Sanz Villanueva. Universidad Complutense, Facultad de
Filologia, Tesis doctoral, Madrid, 1999, pp. 807-808. [ref. 20 de marzo de 2016]. Formato PDF.

Disponible en Internet: <nttp://eprints.ucm.es/4038/1/H3063203.pdf>.

236 Segun el diccionario de la RAE seria un sinénimo de valiente, de osado, o de atrevido. En R.A.E.
jabato / a [en linea]. Diccionario de la Real Academia de la Lengua, 222 Edicion. [ref. 18 de febrero de

2015]. Disponible en Internet en: <nttp://lema.rae.es/drae/?val=jabato>. EN una descripcion, realizada en el diario

ABC, de un enfrentamiento acaecido durante de las operaciones evacuacioén de la linea del rio Uad
Lau en diciembre del afio 24, entre los harquefios del lider insumiso El Bakali y las tropas espafiolas,
se dice estas Ultimas lo siguiente: “Unos soldaditos que avanzan a pecho descubierto, sin vacilar,
arrolladores, valientes como jabatos, indiferentes a los proyectiles que alrededor de sus pies levantan
nubecillas de polvo, y que de vez en cuando, desplegados en guerrillas, se detienen para disparar
rodilla en tierra, o de pie, o parapetados contra algun repliegue del terreno. Cierto que los proyectiles
faltan en las maniobras; pero la tranquilidad, el orden, la disciplina son iguales.” Diario ABC,
Hemeroteca [en linea]. Miércoles 03/12/1924, p. 9. [ref. 19 de febrero de 2015]. Disponible en

Internet: <http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/abc/1924/12/03/009.htmi>.
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por la prensa, que los convirtié en «héroes» de leyenda?®’. Tanto unos como otros
intentaban divertirse en los prostibulos y las salas de juego en cuanto tenian dinero y
la minima oportunidad de “abandonar” sus obligaciones, aunque dependiendo de la
actitud que adoptaran sus mandos, con mayor liberalidad o con mayor severidad, la
oficialidad se comportaria también con mayor o menor discrecion. Y ni siquiera
dichos mandos estuvieron al margen de estos asuntos, segun ponen de manifiesto

distintos testimonios de la época?.

Los caponiferos realizaban todo tipo corruptelas con afan de lucro, cosa que
se hizo evidente con toda su crudeza a raiz de las investigaciones del Expediente
Picasso sobre las responsabilidades del Desastre de Annual?3°. Sin embargo, los
jabatos no estaban exentos de realizar todo lo que fuera necesario a la hora de
alcanzar sus méritos, incluso simulando conquistas, y, en ese sentido, no le iban a la
zaga a los primeros. Las autoridades espanolas buscaban la atraccion de los «jefes
notables» de distintas cabilas, a través de sobornos, para que fingieran una defensa
militar de una posicion o una zona. Se les comunicaba, a través de oficiales de
enlace, que se les daria una “subvencion” de unas quinientas pesetas al mes (la

paga de un capitan) para que formaran una harca. Llegado el momento, se avisaria

237 CORDON, Antonio. Trayectoria (Recuerdo de un artillero), paris: Ebro, 1971, pp. 78-88. En DE
MADARIAGA, Maria Rosa. En el Barranco del Lobo..., op. cit., p. 258.

238 |bid., pp. 260-262. Hasta el propio José Sanjurjo fue sefialado de “(...) llevar una vida
ostentosamente alegre, incluso en la propia Comandancia General y de utilizar los automéviles

oficiales para «esparcimientos inapropiados»”.

239 E| periodista norteamericano David S. Woolman, uno de los primeros autores que investigé la
Guerra del Rif centrandose en la figura de Abd-el-Krim, refiere que en Melilla, como consecuencia
del panico general que provoco el ataque de los rifefios y el temor a un posible asedio de la ciudad,
se buscaron provisiones en todos los almacenes y en las tiendas militares de la plaza,
encontrandose que muchos de ellos estaban vacios, ya que su contenido habia sido vendido hacia
tiempo a contrabandistas y ftraficantes. So6lo en las posiciones mas grandes, de todas las
establecidas a lo largo de la linea de penetracion dentro enemigo, contaba con médicos,
equipamiento sanitario y medicinas. La municion era muy escasa entre la tropa acantonada en los
campamentos de Igueriben y Annual (unos 40 cartuchos por soldado y unos 600 proyectiles para
todas la piezas de artilleria); y de los cincuenta camiones que habian enviados a la Comandancia de
Melilla para el transporte suministros y material a las posiciones mas alejadas, tan soélo se pudo
constatar la presencia de cinco en todo el territorio. WOOLMAN, David S. Rebels in the Rif: Abd-el-
Krim and the Rif Rebellion. Standford: Standford University Press, 1968, pp. 99-101.
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al caid que se iba a establecer un puesto en su territorio, en el camino de
penetracion de las tropas espafolas. Los harqueios se posicionarian en el enclave
senalado y, cuando llegaran los soldados conquistadores, les dejarian “actuar” para
teatralizar una accion bélica. De ese modo, los “rebeldes” aparentaban resistencia
contra el enemigo, y ambas partes quedaban satisfechas: los nativos recibiendo una
buena cantidad de dinero con poco trabajo y los espafoles alcanzando una “gran

victoria” y el camino para la obtencidén de condecoraciones y ascensos?40,

Este sistema de simulaciones de conquista a golpe de soborno tuvo su
prolegémeno en marzo de 1908, cuando los generales Silvestre y Marina realizaron
un gran desfile de caballeria con un Escuadron de Cazadores Melilla para celebrar el
sometimiento en la zona melillense de la Restinga ante El Roghi (El Pretendiente al
sultanato) tras un desembarco “de opereta” y un “paseo militar” con “gran aparato
militar”?'. Afios después, en 1913 y en 1918, cuando respectivamente ocupaban la
jefatura de la Comandancia General de Melilla, los generales Francisco Gémez
Jordana y Luis Aizpuru Mondéjar, este ultimo contando con la colaboracién del
coronel Gabriel de Morales y Mendigutia, propusieron a los Beni Urriagel esta misma
estrategia para la ocupacion de la zona del Rif central. La intencién era atraerlos a
su causa, afianzando el plan con un desembarco en la bahia de Alhucemas, ya que
se les planteaba el dilema de ocupar dichos territorios con acciones bélicas que
conllevaran gran cantidad de bajas, o hacerlo, de forma mas practica, pactando con

dinero y sin derramamiento de sangre?*2,

A veces, el comportamiento de algunos mandos dejé mucho que desear,
sobre todo durante el Desastre de Annual. Muchos oficiales se habian escondido en
bodegas y sotanos de Melilla, para aparecer, con posterioridad, diciendo que habian
sido hechos prisioneros de los rifefios. Algunos, en plena refriega, se habian

marchado para ir a la inauguracion de un nuevo edificio de fiestas (kursaal) en la

240 Este sistema se distorsion6 en cuanto otros jefes cabilefios cercanos se enteraban del trato, y
empezaban a exigir el reparto de los beneficios obtenidos. El caid sobornado mostraba su indignacion
en la yemaa (asambleas de las cabilas), y en la siguiente performance pactada, cuando las columnas
espafiolas desfilaban frente a la posicién, la algarabia fingida se trucaba en una accion bélica real,
PANDO DESPIERTO, Juan. Historia secreta..., op. cit., pp. 82-84.

241 |bid., pp. 52-53.

242 |bid., p. 38-39.
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plaza, y otros, de permiso en Malaga, no se tomaron la molestia de regresar a sus
puestos de mando. Se llegd a decir que un oficial de Monte Arruit, en cuanto se dio
la alarma de ataque del enemigo, huyd hacia Melilla en el primer coche que pudo
encontrar. Cuando el residente general de la zona del Protectorado francés, Louis
Hubert Lyautey, tuvo noticias de la debacle ocurrida en las tropas espanolas, llego a
comentar que “El soldado espariol, que es tan valiente como sufrido, podra, bajo

otros mandos, conocer mejores dias?43.

En la segunda novela «La forja de un rebelde» de Arturo Barea, que fue
testigo directo de las campafas de Marruecos, titulada «La rutayy, aparece el

siguiente texto:

“‘Cada tienda contenia veinte hombres. Dormian sobre sacos
rellenos de paja en el suelo y puestos como los radios de una rueda
alrededor del palo de la tienda. Algunas veces encendia una vela y la
pegaban al poste. Se quitaban las guerreras y las camisas y se quedaban
desnudos de cintura arriba. Buscaban entre los pliegues de la ropa y
mataban los piojos uno a uno. El piojo era el amo y sefior del
campamento. Nada en Marruecos estaba libre de piojos. Se contaba que
el dia de la toma de Xauen el general Berenguer se quejo de no tener
carne en la comida. El general Castro Girona dijo: -¢,Carne?- se metié una
mano bajo el sobaco y sacé dos o tres piojos de alli...-. Esta es la Unica

carne que hay aqui, si te sirve...?4”

Las condiciones para los soldados eran malas: hacinamiento?*®, falta de
higiene, enfermedades diversas, mala alimentacion, vestuario y calzado inapropiado,

minimo equipamiento e impedimenta, municién escasa, largas marchas, insuficiente

243 WOOLMAN, David S. Rebels..., op. cit., p.101.

244 BAREA, Arturo. La forja de un rebelde. La ruta. Barcelona: Plaza & Janes Editores S.A.,
1990, pp. 27-28.

245 En los tres anos de servicio en Marruecos, hasta cuarenta soldados dormian en tiendas con
capacidad para tan solo quince o veinte hombres, muy poco resguardados de la intemperie, sobre
montones paja y envueltos en capotes-mantas. Informe de la Comision de Infanteria relativo a las
necesidades del ejército de Africa, del 8 de junio de 1920, citado en VIVERO, Augusto. El
derrumbamiento. La verdad sobre el desastre del Rif. Madrid: Rafael Caro Raggio, 1922, pp. 141-145.
En DE MADARIAGA, Maria Rosa. En el Barranco del Lobo..., op. cit., p. 266.

116



entrenamiento, deficiente abastecimiento de agua en las posiciones fortificadas y
blocaos, falta de material sanitario y medicamentos en los hospitales de campafia.
Estas carencias, que se vieron exacerbadas en Africa, eran una constante en el
ejército espanol y muchas procedian de la centuria anterior, dentro de una situacion
permanente de guerra tanto de conflictos bélicos internos como exteriores-

coloniales.

El profesor Fernando Fernandez Bastarreche, especialista en historia militar,

resefa los siguiente:

“Para Ph. Hauser, un estudioso de la época, esto se debe sobre
todo a las deficientes condiciones higiénicas en los cuarteles
particularmente en lo que se refiere a ventilacion, aseo y superficie
habitable por hombre, pero afiade que tampoco hay que olvidar otras
causas que predisponen al quinto recién ingresado a favor de una
elevada mortalidad, tales como la separacion del ambiente familiar, el

paso en muchos casos de aire rural al urbano, etc., etc. 246”

En otro articulo refiere que las continuas guerras, la elevada mortalidad por la
falta de condiciones higiénicas y sanitarias en los acuartelamientos, la dureza del
servicio, el peligro de perder el oficio durante tan largo periodo y el miedo a ser de
nuevo movilizado estando en situacién de reserva, hacian que la promesa de
licenciamiento fuera utilizada en ocasiones en los multiples pronunciamientos que se
dieron en aquella época. En ese mismo articulo dice que la alimentacion de los
soldados era escasa de forma habitual, con calorias insuficientes para un mozo en
filas. La calidad de los productos nutritivos era deficiente, ya que los ranchos
carecian, casi sin excepcion, de proteinas de origen animal. Los productos frescos
como frutas, verduras, huevos, productos lacteos, y casi por completo la carne y el
pescado, estaban ausentes de las comidas. En comparacion con la de otros ejércitos
europeos, la alimentacion del soldado espafiol era de las peores, aunque no tan
mala como la que los soldados solian consumir en su casa, carente casi de carne,

huevos o pescado, sobre todo en regiones del interior. El pan era la base de la

246  FERNANDEZ BASTARRECHE, Fernando. “La cuestion de las quintas en el sexenio
revolucionario”. Revista de Historia Militar, n.° 43, 1977, pp. 7-17. Madrid: Ministerio de Defensa,
1958.
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alimentaciéon de las clases medias y bajas espafolas, precisamente aquellas que

nutrian las filas del ejército?*’.

Lo que mas estragos causaba entre la tropa era las pésimas condiciones
higiénicas y sanitarias, lo que provocaba gran cantidad de enfermedades en los
soldados y, en muchas ocasiones, su fallecimiento. Los soldados tenian que convivir
con los piojos, la sarna, distintas enfermedades de la piel, el paludismo, la gripe, y
fiebres tifoideas?*®. La mayoria de los pacientes que ingresaban en los hospitales
militares en Marruecos era por enfermedades, superando con mucho a los que lo
hacian por heridas y lesiones. Todo esto contribuia a que muchos quisieran librarse

del servicio militar, sobre todo en tiempo de guerra+°,

En cuanto al tipo de tropas que fueron utilizadas durante la Guerra del Rif, hay
que mencionar a la policia indigena, los regulares y la legion. La policia indigena se
habia creado sobre todo para el mantenimiento del orden y la seguridad de las
cabilas, sin embargo también fue utilizada en las operaciones militares. Tras la
ocupacion de la Restinga y el Cabo del Agua, el general Marina funda en 1908 el
Negociado de Asuntos Indigena, y ese mismo afio se establecen también las
Oficinas de Asuntos Indigenas dirigidas por oficiales del ejército. Ambas, la policia y
las oficinas, actuaban de forma independiente y separada. Por Real Decreto de 5 de
enero de 1912, se fusionaron en la llamada Oficina Central de Asuntos Indigenas y

Tropas de Policia, que fue denominada Subinspeccién de Tropas y Asuntos

247 FERNANDEZ BASTARRECHE, Fernando. "El servicio militar en la Espafa del siglo XIX. Una
epidemia de los tiempos contemporaneos". Historia 16, n.° 140, 1987, pp. 27-36. Madrid: Grupo 16,
1976.

248 DE MADARIAGA, Maria Rosa. En el Barranco del Lobo..., op. cit., p. 266.

249 |bid., p. 270-273, por ejemplo, segun el libro de registro de entradas y salidas del Hospital Militar
de Ceuta del afio 1922, y tomando una muestra de mas de mil casos, Maria Rosa de Madariaga
obtiene las siguientes cifras: paludismo, 240; heridas y lesiones, 196, de los que 121 lo eran por
armas de fuego; afecciones respiratorias, 142; de vista, 141; gastrointestinales, 113; venéreas, 63;
6seas, 61; neuronales 24, 21 de los cuales son de epilepsia; de la piel, 17; cardiacas, urinarias y
mentales,10. En este caso la proporcidn entre los casos debidos a heridas y lesiones con respecto al
resto de enfermedades seria de 1 a 5 aproximadamente. Entre 1925 y 1926, con una muestra de 259
enfermos y heridos del mismo hospital, 107 pacientes fueron declarados inutiles totales; 52, inutiles
temporales; y 14, utiles para servicios auxiliares. Tan so6lo quedaban 86 de total a los que se les

volvia a considerar utiles para continuar con las operaciones militares.

118



Indigenas. Tendria su sede en Melilla y el objetivo era “reunir en un solo organismos
todos los datos e informacion referentes al territorio ocupado”. También habria
distintas oficinas destacadas en las distintas cabilas para mantener una
comunicacién permanente con los jefes indigenas, y ejercer in situ las acciones de
gobierno y las funciones de policia?®®. En agosto de 1914 se aumenta el nimero de
oficinas las zonas de Ceuta, Melilla y Larache. La organizacion administrativa se
vuelve mas compleja: las oficinas centrales tienen su sede en cada una las ciudades
mencionadas; se establecen oficinas principales en las cabeceras donde estén mias
de Policia; y las destacadas so6lo donde las circunstancias lo demanden. Conforme
crecia el numero de mias de Policia, también crecia el de oficinas. La labor de
captacion de voluntades y amistades también estaba entre sus funciones?'. El
capitan de la policia también era el jefe de la oficina central. La policia se reclutaba
entre los cabilefios de la region, organizandose en mias o compaiias, bajo el mando
de oficiales espafoles. Muchos se alistaron por el sueldo y la posesiéon de un fusil,
pero bastantes de ellos, conforme se alistaban, desertaban y se llevaban el fusil.
Siempre hubo gran cantidad de deserciones, pero sobre todo fueron masivas
durante los hechos de Annual aprovechando el derrumbamiento de la organizacidn

militar en la zona rifefa.

En el alistamiento de poblacion autéctona, Espafia habia seguido el ejemplo
de Francia, procurando reclutar locales tanto para la policia nativa como para las
tropas de choque y auxiliares, con el objetivo, no siempre cumplido, de que estas
unidades pudieran llevar el peso de las acciones bélicas. En su zona del
Protectorado, los galos, junto a los autdctonos enrolados, también contaban con
contingentes indigenas venidos de todo su Imperio (sobre todo del Africa occidental),
evitando, de ese modo, que parte de sus fuerzas pudieran confraternizar con los
marroquies. Por el contrario, los espafoles siempre se movieron con la
incertidumbre que sus «sus soldados nativosy» pudieran pasarse al enemigo “en el

fragor del combate”?52,

250 CARRASCO GARCIA, Antonio; DE MESA GUTIERREZ, José Luis. “Las tropas de Africa en las
Campafias de Marruecos”. SERGA, especial, n.°1, 2000, p. 91. Madrid: Ediciones Almena.

251 [dem.

252 MARTIN-MARQUEZ, Susan. Desorientaciones..., op. cit., p. 214.
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En las operaciones de guerra siempre se las ponia en primera linea de
combate por lo que casi siempre acababan al borde del agotamiento?%3. El malestar
de los ascaris (soldados de a pie) fue en aumento debido a los retrasos en los
salarios, el mal equipamiento y vestuario (la mitad iban descalzos), las multas por
llegar tarde después de un permiso o por perder municidn, la escasez de las
raciones, o los malos tratos de sus oficiales, que los vejaban con golpes o insultos.
También hubo quienes desertaron por los llamamientos de la propaganda de Abd-el-
Krim, y el temor a que sus familias fueran represaliadas por los resistentes. Un gran
numero de policias fueron reclutados entre los que tenian algun tipo de deuda de
sangre con los suyos, 0 eran enemigos ajenos a las cabilas de la zona, o espias de
las mismas que esperaban conocer la situacién, organizacion y planes del ejército

espafol, y aprender sus tacticas e instruccion?>4.

Las Fuerzas Regulares Indigenas fueron creadas conforme a una circular de
20 de junio de 1911, y su mando seria entregado al por entonces teniente coronel
Damaso Berenguer y Fusté. Se las sometia a la misma reglamentacion que ya regia
en la Milicia Voluntaria de Ceuta, constituida por personal indigena. Los soldados
eran marroquies bajo el mando de jefes y oficiales espanoles, aunque mas tarde se
establecerian oficiales y sargentos nativos. Su objetivo era ser fuerza de choque
para ahorrar bajas de soldados espanoles y acallar de paso las protestas que
generaban el envio de tropas peninsulares. Una motivacién por la que los

marroquies se alistaban en los Regulares era la obtencidon de una ayuda econdémica

253 DE MADARIAGA, Maria Rosa. En el Barranco del Lobo..., op. cit., p. 292.

254 |bid., p. 293. Mucho de esta informacion proviene del resumen que el general Juan Picasso
Gonzalez hizo de su propio expediente. Durante la dictadura primorriverista, aunque hubo también
una comision de investigacion de lo sucedido en Annual, mucha informacion instruida estaba
reservada o habia sido retirada. Con la llegada de la Il Republica, el expediente fue devuelto al
Congreso de los Diputados en 1931 por Bernardo Mateo Sagasta, quien habia puesto a salvo gran
parte de la documentacion cuando Primo de Rivera dio el Golpe de Estado en 1923, y fue publicado
un resumen con extractos ese mismo afio. En 1976, el anarquista, escritor y editor Sinesio Baudilio
Garcia Fernandez (1897-1983), conocido bajo el pseudénimo de Diego Abad de Santillan, prologé y
edité en México una edicién facsimil de lo publicado en 1931. En 1998 se encontré en el Congreso de
los Diputados una parte sustancial del expediente aunque todavia no se ha hecho publico por estar
en proceso de digitalizacion. En IGLESIAS AMORIN, Alfonso. “El Expediente Picasso..., op. cit., pp.
14-20.
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para sus cabilas, sobre todo teniendo en cuenta las sequias y malas cosechas
periddicas que solian azotar las zonas rurales Pero al igual que la policia indigena,
las deserciones eran numerosas, y muchos también se enrolaban sélo por conseguir
un fusil e instruccion?%®. Se organizaron en un tabor (batallén) de Infanteria, con
cuatro mias de a pie, y un escuadron de caballeria. Ese mismo afo hubo una
ampliacion con un escuadrén mas de a caballo, y un afno mas tarde se reestructurd
en seis compafiias y tres escuadrones repartidos en dos tabores. Se establecio un
nuevo tabor para Ceuta, pero debido a sus bajas y nuevos reclutas termind
reduciéndose a los dos tabores anteriores?®®. En mayo de 1913 se complico la
situacion en toda la zona occidental del Protectorado con gran numero
enfrentamientos con los habitantes de la zona de Yebala. Se enviaron desde Melilla
a los regulares como tropas de auxilio para ayudar y socorrer las columnas de
Cazadores que dirigia el general Primo de Rivera y que pretendian ocupar las lomas
de Laucién, una antigua posicidon estratégica al oeste de Tetuan. Alli, el 11 de junio,
tuvo lugar una de la acciones mas sonadas que los regulares llevaron a cabo por
entonces, la conocida como «Las Bayonetas de Laucién», en la que realizaron una
carga a la bayoneta para ayudar a una compania del Batallén de Arapiles n.° 9, que
se estaba retirando escalonadamente por la presion de las fuerzas enemigas. En su
acometida los regulares provocaron un buen numero de bajas entre los cabilefios.
La posicién que habia ocupado el batallén previamente a su retirada se llamé en lo
sucesivo «Loma de Arapiles». Después de esta accion, las bayonetas se
incorporaron en el emblema del cuerpo de Regulares, junto con el de la media luna
creciente que era el simbolo del contingente indigena®®’. En una Tesis doctoral

sobre el intervencionismo de Espafa en Marruecos, se transcribe la siguiente cita:

“(...) (En 1913) Fueron mandados a Tetuan los regulare (...) su
intervencién fue brillante sobremanera... y tanto por el hecho de que por
ser indigenas las bajas en ellos no causaban depresién en Espafia, como

por la confianza que infundieron en el mando, desde entonces fueron la

25 DE MADARIAGA, Maria Rosa. En el Barranco del Lobo..., op. cit., p. 294.

256 CARRASCO GARCIA, Antonio; DE MESA GUTIERREZ, José Luis. “Las tropas de Africa...”, op.
cit., p. 53.

257 MUNOZ BOLANOS, Roberto. “Operaciones militares (1910-1918)”. En CARRASCO, Antonio
(coord.). Las Camparfias de Marruecos (1909-1927). Madrid: Almena Ediciones, 2001, p. 115.
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vanguardia de toda operacion y se denominaron fuerzas de choque, (...)
Resolucion fatal para el espiritu de un ejército, pues acostumbrar a las
tropas a que su mision habitual sea la de espectadores de un combate es
envilecerlas y dar lugar a que, si llega el momento de tener que utilizarlas,

no den el rendimiento que de ellas debe esperar (...)?%®”

En julio del 14 el gobierno espafiol ordena la creacién de cuatros Grupos de
Fuerzas Regulares Indigenas, conformado por dos tabores de infanteria con tres
compainiias y un tabor de caballeria con tres escuadrones, cada uno al mando de un
teniente coronel. Por ejemplo, el 3% Grupo, compuesto a base de un tabor de policia
indigena de Tetuan y de miembros de la Milicia Voluntaria de Ceuta, se le conoci6
con el nombre de «Tetuan» y su mando se puso al teniente coronel José Sanjurjo
Sacanell; y el 4° Grupo, compuesto con tabores de la policia indigena de Larache,
Alcazar y Arcila, se le pondra el nombre de «Larache», y estara comandado por el
teniente coronel Federico Berenguer Fusté?>®, que era hermano del arriba

mencionado Damaso Berenguer.

El comportamiento de estas tropas en las acciones bélicas era el que solian
realizar las fuerzas de choque compuesta por tropas nativas en los ejércitos
europeos: razias, asaltos, saqueos, robos, quema de poblados y campos. Con la
aquiescencia de sus mandos, estas tropas cometian tropelias y atrocidades con el
fin de provocar miedo entre la poblacion. Sus jefes y oficiales espafoles les trataban
de forma vejatoria, con malos tratos a base de insultos golpes, patadas, bofetones,
etc. En las batallas llevadas a cabo en Marruecos se les ponian, junto a la policia
indigena y los legionarios, en las primeras lineas de combate. En la vanguardia de
las tropas, eran siempre los primeros en exponerse para recibir el primer fuego
enemigo y sobre ellos recaia el peso de la lucha, por lo que también eran los que

mas bajas (muertos y heridos) sufrian de entre todas las tropas2¢°.

258 CABALLERO F. Memorias inéditas. Madrid, 1932. En CABALLERO ECHEVARRIA, Fernando.

Intervencionsimo espafiol..., op. cit., p. 464.

259 CARRASCO GARCIA, Antonio; DE MESA GUTIERREZ, José Luis. “Las tropas de Africa...”, op.
cit., p.53

260 Sin embargo, durante las Camparias de Marruecos ninguin regular nativo recibié Cruce Laureadas
a nivel individuales por méritos a sus acciones. Tan sdlo sus jefes espafioles eran merecedores de

dicho reconocimiento. Las 24 Cruces Laureadas de San Fernando que los Regulares recibieron a
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Durante el Desastre de Annual, y en los afos posteriores, también desertaron
muchos regulares, aunque no tanto como lo hicieron los policias indigenas. Una
parte se marcho a su lugar de origen para defender a su familia, y otra parte se
pasaron a las fuerzas de Abd-el-Krim, que por sus conocimientos y capacidad

combativa le resultarian muy utiles, ya que estaban muy fogueados?6".

El otro cuerpo de tropa del ejército de Africa, que también servia como fuerza
de choque, fue la Legién Extranjera. Se fundd en 28 de abril de 1920 por iniciativa
del coronel José Millan-Astray y Terreros que fue el encargado de organizarlas,
siendo nombrado su primer jefe en septiembre de ese ano. Dice Paul Preston en su
monografia sobre Franco que: "En Valdemoro tomé parte en un curso obligatorio de
tiro para comandantes (...) Alli conocié al comandante José Millan Astray, un gallego
trece afios mayor que él, a punto de ser ascendido a teniente coronel. Famoso
después por maniaca valentia y sus graves heridas, Millan explic6 a Franco sus
ideas para crear unas unidades especiales de voluntarios de Africa, siguiendo el

nivel individual entre 1912 y 1927 fueron a caer en manos de 1 cabo, 2 sargentos, 7 tenientes, 5
alféreces, 6 capitanes, 2 comandantes incluso a 1 practicante de 12, y ninguno de ellos era marroqui.
Wikipedia. Anexo: Condecorados con la Cruz Laureada [en linea]. de San Fernando. Ultima
modificacién el 5 julio 2015 a las 01:14. [ref. 31 de julio de 2015]. Disponible en Internet:

<https://es.wikipedia.org/wiki/Anexo:Condecorados_con_la_Cruz_Laureada_de_San_Fernando#1912>. El Unico marroqui del que

tenemos constancia que se le concedié una Cruz de 22 clase, el 22 de noviembre de 1917, fue al
maun o maunin (cabo) de la Policia Indigena, Buzian Ben Aal-Lal Gatif, por la defensa del puesto Ifrit
Bucherit, en la noche del 21 al 22 de marzo de 1916. Dicho puesto, atacado por los rifefios, fue
defendido por el cabo y cinco soldados a su mando. “Su comportamiento merecié la alabanza y el
elogio méas significado por su entusiasmo, elevado espiritu y ejemplo de heroismo dado a los
indigenas que mandaba, puesto que después de herido continué la enérgica defensa con indomable
bravura, realzada con su gloriosa muerte.” Ministerio de Defensa, Biblioteca Virtual de Defensa.
Cuadernillo n.° 11. Infantes Caballeros de la Orden de San Fernando [en linea], p. 13. En MATEO
CASTANEYRA, Juan Miguel (dir.). Memorial de Infanteria. Toledo, 2004, 42 época, n.° 49. [ref. 31 de
julio de 2015] Disponible en Internet;

<http://bibliotecavirtualdefensa.es/BVMDefensa/i18n/catalogo_imagenes/grupo.cmd?path=73192>. Aunque, por otro lado, al

parecer bastantes «oficiales moros» si recibieron otro tipo de condecoraciones, muchas mas durante
la Guerra Civil que en las campafias marroquies. SALAFRANCA ALVAREZ, Juan Ignacio. “Los
oficiales moros”. Revista de Historia Militar. Centenario del Protectorado de Marruecos, n.°
extraordinario, 2012, pp. 252-254. Madrid: Instituto de Historia y Cultura Militar / Ministerio de
Defensa, 1958.

261 DE MADARIAGA, Maria Rosa. En el Barranco del Lobo..., op. cit.,pp. 294-295.
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modelo de la Legion Extranjera francesa. A Franco le entusiasmaban sus
conversaciones y dio a Millan Astray la impresion de que podia ser un posible
colaborador en el futuro. Franco regresé a sus obligaciones en guarnicion de
Oviedo, donde permaneci6 todo 1919 y buena parte de 1920. Durante este tiempo,
Millan Astray habia presentado sus ideas al entonces ministro de la Guerra, general
Tovar. A su vez, Tovar las habia transmitido al Estado Mayor, que envié a Millan a
Argelia para estudiar la estructura y las tacticas de la Legion Extranjera francesa. A
Su regreso se publicé una real orden que aprobaba la creacion de una unidad de

voluntarios extranjeros.262"

En el Real Decreto de 31 de agosto de 1920 se decretaba la organizacion del
Tercio de Extranjeros?®3; y el 5 de septiembre se recogia en el Diario Oficial del
Ministerio de la Guerra, segun la Real Orden de 4 de abril, las normas para su

organizacion (D.O. n.° 199). Sus dos primera disposiciones establecen que:

“1°. — El Tercio de Extranjeros formaré una unidad del Arma de Infanteria
y estara constituido por su plana mayor de mando y administrativa, con una
compafia de depdsito e instruccidon y tres banderas, compuesta cada una de
dos compafiias de fusileros y una de ametralladoras, con arreglo a las plantillas
gue se fijan en los nimeros 1, 2y 3.

2°. — Este cuerpo habrd de emplearse tacticamente como de primera
linea y en todos los servicios de paz y guerra, sin otro limite que el de su

utilidad militar.264”

El 2 de ese mes ya se habia nombrado al teniente coronel Millan Astray jefe

del Tercio?®, y el 27 del mismo Franco fue nombrado jefe de la 12 Bandera?%®,

Se pretende, al igual que habia ocurrido con la implantacién de los regulares,

ahorrar vida de soldados espanoles del cupo forzoso, y depender menos de los

262 PRESTON, Paul. Franco. Caudillo de Espafia. Barcelona: DeBolsillo 2006, p. 54.

263 MARICHALAR Y MONREAL, Luis. “Ministerio de la Guerra. Reales Decretos”. Gaceta de Madrid,
n.° 245, 1920, p. 856.

264 BALLENILLA Y GARCIA DE GAMARRA, Miguel. La Legién. 1920-1927. Lorca (Murcia): Editorial
Fajardo el Bravo S.L., 2010, pp. 369-376.

25 |pid., p.41.

266 PRESTON, Paul. Franco..., op. cit., p. 55.
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nativos como contingente militar?®’. Se le llamo el Tercio de Extranjeros, o
simplemente el Tercio, como recreacion nostalgica del pasado, en referencia a los
antiguos tercios que, desde sus origenes en tiempos de los Reyes Catdlicos y Carlos
I, habian sido las unidades militares mas conocidas del Imperio espafiol durante los
siglos XVI y XVII. Esto se puede ver reflejado en las armas antiguas que se eligieron
para formar su emblema: una ballesta, un arcabuz y una alabarda. Sin embargo,
segun el hispanista Paul Preston, tanto Millan Astray como Franco preferian la
denominacion de Legion, pues era mas facilmente asimilable a ese tipo de tropa
francesa, y de la que era homoénima y homologa?®®. En sus escritos, tanto él como
Millan Astray, solian recurrir siempre al mismo tipo de vocabulario, haciendo
constantes referencias a la muerte gloriosa, a lo heroico, al sacrificio, a la Patria, a la
disciplina, al espiritu, a la bravura®®®. Se establece en ellos la idea romantica de que
la Legion servia para redimir a aquellos que hacian el servicio en ella a través de la

férrea disciplina, el sacrificio, las penalidades, la violencia, la sangre y la muerte?’°,

Entre sus filas se enrolaron gente de todo tipo y condicion, siendo la via de
escape de fugitivos de la justicia por robo, malversacidon o asesinato. Aunque
también habia algunos que se enganchaban por cuestiones aventureras o por la

voluntad de abandonar su tipo de vida. Paul Preston los describe como “(...) una

267 DE MADARIAGA, Maria Rosa. En el Barranco del Lobo..., op. cit., p. 295.
268 PRESTON, Paul. Franco..., op. cit., p. 55.

269 Sirvan de ejemplo algunos fragmentos extraidos de dos cartas que Millan Astray envié a las
madres de dos legionarios dando cuenta de la muerte de sus hijos. El primero esta fechado en Madrid
el 30 de enero de 1922: “A la sefiora madre del glorioso teniente legionario D. Horacio Pascual
Lascuevas (...) Ya no sé decir mas en esta carta; no se olvide usted tampoco de mi, y que nos sirva
de santo lazo de amistad el recuerdo de nuestro querido muerto, el mas bravo, el mas audaz de los
tenientes legionarios, el glorioso Horacio Pascual Lascuevas. Beso con todo respecto su mando de
usted, sefiora. J. Millan Astray”. La segunda carta fue enviada a la Sefiora Pilar Claveria el 4 de
febrero de 1922: “(...) En la retirada cay6 gloriosamente, rodeado de sus legionarios, que también
cayeron, el heroico teniente D. Horacio Pascual Lascuevas, y su hijo el alférez Salvador Claveria,
acompafiado del también glorioso alférez D. Abelardo Villar, marcharon con sus secciones en apoyo
del compainiero, y alli hallaron la gloriosa muerte, que les estaba reservada como hijos predilectos de
la Patria que les pide en plena juventud que ofrenden sus vidas pensando en el honor de Espafia y en
el del Arma de Infanteria, en la que figuran ya como sus hijos predilectos y més queridos”. En MICO,
Carlos. Los caballeros de la Legion. Valladolid: Galland Books, 2009, pp. 162-163.

270 PRESTON, Paul. Franco..., op. cit., p. 55.
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variopinta pandilla de malhechores, inadaptados y marginados, algunos duros e
implacables, otros simplemente patéticos. Eran tipos endurecidos, que iban desde
criminales comunes, pasando por veteranos extranjeros de la Primera Guerra
Mundial que habian sido incapaces de adaptarse a la paz, hasta pistoleros
implicados en la guerra social que desgarraba entonces Barcelona.”?”! Sin embargo,
en sus primeros tiempos, el porcentaje de extranjeros reclutados no excedia del 30%
del total?”2. En los enfrentamientos bélicos, junto a los Regulares, eran los que solian
tener mas bajas al ir en la vanguardia. Su forma de lucha era de carga directa y a la
mayor velocidad posible, llegando al enfrentamiento cuerpo a cuerpo tal y como
profesa su credo: “(...) de ciega y feroz acometividad, de buscar siempre acortar la
distancia con el enemigo y llegar a la bayoneta.” La Legion ha tratado siempre de
promover un particular «culto al combate»> y una manera diferente de entender la
muerte como el mayor honor posible. Su fundador profiri6 en mas de una ocasion el
lema de “jViva la muerte!”, y todas sus heridas en combate, que le provocaron la
amputacion de un brazo y la pérdida de un ojo, estan justificadas, como ejemplo
extremo, de esa busqueda casi suicida de una muerte heroica. Probablemente este
tipo de credo fue elaborado para favorecer los actos heroicos, tan valorados en

estos tipos de cuerpos.

Sin embargo, en contraste a esta imagen de bravia masculinidad y de
bizarria, el coronel Domingo Batet, destinado al Protectorado en 1922, aseveraba lo

siguiente:

“Algunos oficiales de Regulares y del Tercio se sienten valientes a
fuerza de morfina, de cocaina o alcohol; se baten, sobre todo los
primeros, en camelo: mucha teatralidad, mucho ponderar los hechos y
mucho echarse para atrds y a la desbandada cuando encuentran
verdadera resistencia. De la confianza que inspiran los Regulares y
Fuerzas Indigenas, lo demuestra que cuando hay una posicidn de
verdadero compromiso, la fian a batallones peninsulares, tan
despiadadamente y con tanta injusticia tratados por Berenguer. Todos

ellos, exceptuando muy pocos, cuya culpa cae de lleno en el jefe,

271 jdem.

212 DE MADARIAGA, Maria Rosa. En el Barranco del Lobo..., op. cit., p. 295-296.
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cumplieron y cumplen perfectamente y a satisfaccion del mando sus

deberes. 273"

Frente al desprecio de muchos mandos, Batet tenia en buena estima a los
soldados de reemplazo y pensaba, junto con otros autores, que su rendimiento y

eficacia habian mejorado desde el inicio de las camparias?’4.

El entrenamiento de los legionarios era muy duro, realizando largas caminatas
o construyendo caminos. La disciplina era feroz y los castigos podian ser desde
corporales hasta la pena de muerte, a veces aplicada por los propios oficiales.
Dentro de sus filas también hubo bastantes desertores que o bien huian a Francia o
bien se incorporaban a las fuerzas de Abd-el-Krim. Considerados muy rudos y
pendencieros, incluso dentro del propio ejército, en la batalla, como fuerza de
choque, apenas si hacian prisioneros; y a los que cogian los torturaban, mutilaban y
mataban?’®. Los secuestros y asesinatos de los rehenes civiles estaban dirigidos a

provocar el miedo y el horror en el enemigo.

273 En BLANCO ESCOLA, Rafael. Vicente Rojo, el general que humillé Franco. Barcelona: Planeta,
2003, pp. 70-72.

274 jdem.

275 DE MADARIAGA, Maria Rosa. En el Barranco del Lobo..., op. cit., pp. 296-298. En 1922 aparecio
una lamina de una muneca recortable con el nombre de «Mariquita legionaria»>. Debia de pertenecer
a una serie, porque esta, en concreto, corresponde al numero 69. En la misma, cuya fotografia esta
alojada varios en lugares web de internet, se puede ver a la mufeca vestida con pantalones militares
bombachos, una camisa de lunares, un lazo con los colores de la bandera de Espafia en el pelo, y un
fusil apoyado a su pierna derecha, pero del que sélo se aprecia una parte. Esta cruzada de brazos, y
en la mano derecha sujeta de los pelos la cabeza cortada de un nifio negro con los ojos saliéndosele
de las orbitas, la lengua fuera de la boca, y sangre que le chorrea de la cabeza. Debajo de la mufieca
hay un guion con las armas de la 12 Bandera de la Legion (de la que Franco fue comandante), con
dos jabalies que salen de las esquinas peleandose por tronco de un arbol y, al lado a su izquierda,
una frase que dice: “enrdllese en un palillo de dientes”. En el centro de la lamina se ve un gorrillo
legionario tipo chapiri, y debajo del mismo un dibujo de perfil de un nifio moro de tez negra que esta
vestido con chilaba y tocado con un fez. Los brazos los tiene a su espalda, atados con una cuerda
como si estuviera prisionero. Con la cabeza agachada, esta llorando con grandes lagrimas. Arriba a la
derecha se observa el uniforme de un oficial legionario con una medalla en el pecho, y debajo del
mismo han dibujado una nifia negra vista de frente, con ropas que parecen de alguna tribu africana, y
con los brazos cruzados hacia abajo y maniatados. Abajo a la derecha hay otra gorra de color

amarillo y el nombre de la editorial Suc. Hernando. El anuncio de esta mufieca recortable lo hemos
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Los legionarios, como fuerza de choque, utilizaban los mismos métodos de
terror y violencia extrema que utilizaban las fuerzas nativas alistadas en las tropas
de Regulares marroquies, tanto cuando luchan por la causa espafnola como cuando
lo hacen contra ella si desertaban; o reproducian las practicas «salvajes y barbaras»
del enemigo rifefio?’®. La mitologia de sus acciones fue incrementandose, sobre todo
después durante los combates mas duros que realizaron después de Annual, y su
iconografia fue ampliamente difundida tanto en la literatura, como en ilustraciones,

fotografias y en el cinematografo dirigido tanto a un publico adulto como infantil?””.

Las autoridades espanolas no pusieron demasiados impedimentos para que
los soldados en general, y sobre todo los legionarios en particular, practicaran todo
tipo de acciones crueles (cortar cabezas o mutilar orejas y narices de moros muertos
y llevarselas como si de un trofeo se tratara) como una forma de venganza. Por otro
lado, tampoco impidieron que el conocimiento de este tipo de actos se propagara a
la opinion publica sin censura ni tapujos, por lo que fueron ampliamente difundidos a
través de gran cantidad de fotografias, ilustraciones, caricaturas, recortables,

poemas, letras de canciones, recreaciones literarias y novelas?7®,

podido localizar a través de la hemeroteca digital del diario ABC en su edicion de Madrid (Disponible
en Internet: <http:/hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca>). Dicho anuncio, que se publicitd en tres dias del
mes de enero de 1922, reza asi: “Mufecos recortables. Exitazo abracadabrantisimo. «Mariquita
legionaria y alabardera). 68 y 69 Martes 24/01/1922, p. 21. Disponible en Internet: Editoriales Pueyo
y Hernando.” En Diario ABC, Hemeroteca [en linea)]. Lunes 16/01/1922, p. 18 [ref. 24 de agosto de

2014]. Disponible en Internet: <nttp:/hemeroteca.abc.es/naviNavigate.exe/hemeroteca/madrid/abc/1922/01/16/018.htmi>. 1bid.,

Jueves 19/01/1922, p. 16. Disponible en Internet:
<http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/abc/1922/01/19/016.html>. Ibid. s

<http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/abc/1922/01/24/021.html>.

276 MARTIN CORRALES, Eloy. La imagen del magrebi en Espafia. Una perspectiva histérica siglos
XVI-XX. Barcelona: Edicions Bellaterra, 2002, p. 126. Recogiendo las palabras de este investigador:
“Esta coyuntura propicio el fulgurante surgimiento del mito del legionario, basado en la imagen de un
barbaro y salvaje aliado, aun méas barbaro y salvaje que el enemigo, y el que se podia confiar
ciegamente, ya que muriendo y matando ferozmente ahorraba vidas espafiolas al tiempo que

castigaba a los marroquies con una tremebunda violencia y crueldad”.
27 |bid., p. 134.

278 |pid., pp. 139-141.
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2.6. El ejército en los documentales.

La invencion del cinematégrafo coincide con la perdida de las colonias
americanas y su desarrollo en los primeros afios del siglo XX corre en paralelo con la
penetracion en el norte de Africa y la Guerra del Rif, por lo que en Espafia este tipo
de cine se centra, con un marcado encuadramiento tematico y escenografico, en la
colonizacién africana y cargado con una evidente dimension militarista®’®, debido
fundamentalmente a que coincide con las campafias de sometimiento vy
«pacificacion» (penetracion militar del territorio) del norte de Marruecos, y en
especial la zona del Rif?80. Estas campafas hacen que el principal y a veces
exclusivo protagonista de estas producciones, tanto documentales como de ficcion,

sea el Ejército colonial de Africa y los llamados militares africanistas?8?.

Se pueden establecer una serie de fases o etapas en las que hubo una mayor
actividad de rodajes en los territorios marroquies y que coincidieron, en general, con
aquellos momentos en que hubo una mayor tension bélica en dichos territorios.
Dentro de esta delimitacion cronolégica hay que destacar un primer momento que
comenzaria a partir de los sucesos acaecidos en el Barranco del Lobo de julio de
1909. Se realizaron gran cantidad de noticieros cinematograficos Illamados
actualidades?®? se produjeron por casas cinematograficas, tanto extranjeras como
hispanas, destinando a sus operadores a territorio marroqui. Desde el inicio del
cinema documental espafol en el Protectorado, las camaras de los reporteros

siempre apuntaron en la misma direccién que los fusiles de los soldados?®. Las

279 ELENA, Alberto. La llamada de Africa. Estudios sobre el cine colonial espafiol. Barcelona: Edicions
Bellaterra S.L., 2010, pp. 14-15.

280 |pjd., p. 20.

281 Este tipo seran tratados en el capitulo 3, «Las peliculas de ficcién y la cuestion marroqui» cuando

se analice la pelicula la ««Malcasada»> (Francisco Gémez Hidalgo, 1926).

282 Asi llamaron los hermanos Lumiére al formato de escenas breves y sencillas rodadas del mundo
real. Edison y otras productoras cinematograficas se lanzaron rapidamente a filmar este tipo de
reproducciones filmicas, que con el paso de tiempo se fueron asimilando a las noticias relativamente
recientes de algun acontecimiento. KONISBERG, Ira. Diccionario técnico Akal de cine. Madrid: Akal,

2004, p. 15. En Francia el cine documental también fue conocido como cinema verité.

23 MARTIN CORRALES, Eloy. “El cine espafiol y las guerras de Marruecos (1896-1994)”. Hispania,
Revista Espafiola de Historia, vol. 55, n.° 190, 1995, p. 695. Madrid: CSIC, 1945.
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productoras francesas Gaumount y Pathé se interesaron de inmediato por los
hechos de julio de 1909 en Melilla y enviaron reporteros al escenario bélico para
rodar noticias: «Marruecos», «ElI combate del 20 de septiembrey, «Espafia en el
Rif», «En las gargantas de Gurugu», «Visita del Rey al Rif», «La batalla de
Taxdir»284, En cuanto a la produccion hispana se refiere, una gran parte del material
rodado en este momento se hizo bajo la iniciativa de Ignacio Coyne (Producciones
Coyne) y Antonio de Padua Tramullas. Se trata de la serie de 1909 titulada
genéricamente «Guerra del Riff / Campafia del Rif / Guerra de Melilla»>, y que estaba
compuesta por los siguientes titulos: «El Barranco del Lobo», «El blocao Velardey,
«La bocana de la Mar Chica», «La primera y segunda caseta», «Caseta Z»,
«Guerra de Melilla», «Toma del Gurugl» y «Vida en el campamento»?2®. Por su
parte, Ricardo Bafios rodara tres episodios para la Hispano Films286, exhibidos con
éxito y unificados bajo el nombre genérico de «Guerra de Marruecos» (1909): «La
guerra del Rify», «Nuestras armas en el Rif» y «Episodios de Melilla»?®’. El afio
anterior al conflicto, el cameraman Josep Gaspar habia realizado para la casa
francesa Producciones Gaumont el documental titulado «Tetuan». La propaganda
de estas peliculas solian destacar los peligros que para los camardgrafos habian
supuesto su rodaje, en pleno campo de batalla, y las alabanza de las escenas que
se tomaron (emocionante e interesante son algunos de los adjetivos que se utilizan)
en perspectiva de que se puedan alquilar las peliculas para su proyeccién en

distintas salas?®®.

284 |bid., p. 699.

285 [dem. También en ELENA, Alberto. La llamada..., op. cit.,, p. 20. ELENA. Y en BELLO CUEVAS,
José Antonio. Cine mudo espafiol 1896-1910. Ficcién, documental y reportaje. Barcelona: Laertes,
2010, p. 159.

286 |bid., p. 157. Existe un duplicado del negativo de este reportaje dentro del material conservado en

la Filmoteca de la Generalitat de Cataluia.

287 ELENA, Alberto. La llamada..., op. cit., pp. 20 y 302. Aflos mas tarde, en 1919, Ricardo de Barfios
rodaria un serial de ficcion titulado «Los arlequines de seda y oro» vy utilizaria en el mismo material
documental de las actualidades que habia filmado a finales de la primera década y principios de la

década de los diez del siglo XX. Esta pelicula sera analizada en el capitulo 3.

288 En la propaganda de la cinta «Campafia en el Riff. Guerra de Melilla», calificada de “Hermosa
pelicula al natural por el operador D. IGNACIO COYNE”", se decia que “Esta interesante pelicula, de

gran actualidad, esta sacada de negativos, hechos por nuestro enviado especial en el campo de la
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Relacionado en parte con la campafia de Melilla, también se realizaron
reportajes sobre los acontecimientos de la Semana Tragica de Barcelona: «Los
sucesos de Barcelonay (Josep Gaspar para Gaumont, 1909) y «La semana tragica»
(Ricardo de Barios para Hispano Films, 1909)?%°. Ese mismo afio se proyectd en
Cadiz un documental titulado «Un viaje a Tanger», donde se registraba la llegada a
dicha ciudad del vapor Joaquin Piélago, el desembarco de sus tripulantes en botes
con moros a los remos, su entrada en la ciudad, el zoco tangerino con camellos y

una mezquita?®0.

A partir de 1910 practicamente desaparecio la produccion hispana de cintas
relacionadas con las campanas africanas. De ese afio tan sélo nos consta la noticia
filmada titulada «Alfonso XllII en Ceuta»?®'. En 1913 se realizaron dos noticias
filmadas, ambas con la misma tematica y el mismo titulo: ««Botadura del acorazado
Alfonso Xllib», la primera bajo la iniciativa del productor y director Eduardo
Villadefrancos y la segunda realizada por Producciones Ibérico Films2%2. A principios
de la década siguiente se filmé un documental, dividido en varias partes, sobre la

visita que realiz6é dicho barco de guerrea a Cuba: «El acorazado Alfonso Xlll en La

Guerra de Melilla; muchos de ellos ha sido tomados bajo una lluvia torrencial de balas enemigas.” En
esta publicidad también se decia que “la primera de la serie, esté llena de episodios emocionantes
(...) a primera vista, aparece el célebre panorama del Gurugu, monte que domina Melilla y desde
donde los moros tirotean & (sic) las tropas espafiolas a cada momento (...) la Posada del Cabo
Moreno, sitio de las avanzadas y atrincheramiento, donde las compafiias vigilan los movimientos de
los enemigos (...) la célebre linea del ferrocarril de las Minas, una de las causas de la actual lucha,
con las casas convertidas en fortalezas. De efecto emocionante son los tiros de los obuses de 25 del
fuerte Camellos, siguiendo las ametralladoras que vomitan fuego constantemente sobre los aduares
rifefios (...) el efecto que producen los Blockaus, defendidos por trincheras (...) el bombardeo del
Gurugu por los nuevos cafiones de acero del sistema Schneider (...) el espectador puede apreciar los
efectos poderosos de las granadas al caer en el campo enemigo y las nubes de humo que invaden
los mismos (...) esta pelicula deja una impresién inmensa, pudiendo calificarse como la mas
interesante que el objetivo de cinematografia haya obtenido hasta hoy en dia.” En MARTIN
CORRALES, Eloy. “El cine espafiol..., op. cit., pp. 702-703.

289 BELLO CUEVAS, José Antonio. Cine mudo..., op. cit., pp. 159-160.
29 MARTIN CORRALES, Eloy. “El cine espafiol..., op. cit., p. 699.
291 BELLO CUEVAS, José Antonio. Cine mudo..., op. cit., p.169.

292 |bid., p. 243 y 245. De la cinta producida por Producciones Ibérico Films se conserva un duplicado

del negativo, 1 copia de 35 mm y dos copias en video en la Filmoteca de la Generalitat de Catalunya.
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Habana» (1920)2°3. Este navio sera el buque insignia de la flota que en septiembre
de 1925 protagonizara la accion del desembarco de Alhucemas, apareciendo en
varios de los documentales de esta investigacion. No obstante, ni siquiera en el
periodo de menos actividad de las campafas coloniales (coincidentes con el periodo
la Primera Guerra Mundial) el publico espafiol dejo de ver en las salas de cines
asuntos relacionados con los conflictos bélicos en Marruecos, aunque lo hiciera a
través de producciones extranjeras, y que se habian filmado una serie de
documentales bajo iniciativa de la productora francesa Pathé Freres: «Salida del
Rey de Malaga», «Revista de tropas en Melilla»» y «La campafia francesa de
Marruecos» en 1911. También hay noticias de que un reportaje titulado «Guerra de

Marruecos» fue estrenado en Cadiz en el afio 19162%,

Una segunda etapa surgiria a raiz del Desastre de Annual (julio-agosto de
1921), aunque anteriormente a la catastrofe, en septiembre de 1920, José Gaspar
habia realizado «La toma de Xauen»?®. Gracias a la iniciativa del empresario
gallego Isaac Fraga se rodé la serie «Espafia en Africa» de 1921, entre la que se
incluyen los titulos «Las operaciones de Ras Medua» y «Los regimientos heroicos».
Ese mismo afio marché a Marruecos el escritor, guionista y operador madrilefio
Alejandro Pérez Lugin con la intencion de rodar para Fraga una serie de films de
propaganda sobre distintos cuerpos del ejército colonial y algunos algun que otro
aspecto de las campafias como los soldados heridos. Estas peliculas estaban llenas
de una exaltada carga militar y propagandistica. A lo largo de 1922 se estrenaron
«Las baterias gallegas», «Los troyanos de Zaragoza», «Los que dieron su sangre
por la patria»»?%; «Los Regulares» y «Los novios de la muerte», que conté con el

apoyo de Millan Astray. De la productora Celta Films es el reportaje «Los defensores

293 |bid., p. 295. También informacién facilitada por el personal de la Filmoteca Espariola, donde se

conservan 1 duplicado del negativo, 1 copia en 35 mm, 1 copia en betacam y 1 copia en VHS.
294 MARTIN CORRALES, Eloy. “El cine espafiol..., op. cit., p. 699.
295 [dem.

29 E| martes 19 de septiembre de 1922 diario ABC anunciaba el estreno de este film en el teatro
Zarzuela de Madrid como un “emocionante reportaje cinematogréafico, del ilustre periodista D.
Alejandro Pérez Lugin, Los que dieron su sangre por la patria (Espafia cuida maternalmente a sus

heridos).” Diario [en linea]. Martes 19/09/1922, p. 24. [ref. 12 de abril de 2015]. Disponible en Internet:

<http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/abc/1922/09/19/024.html>.
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de la patria retornan»?2?7, La situacion en el Protectorado tras Annual era tan era en
ese momento tan mediatica que las cinematografias extranjeras se interesaron por
los acontecimientos que alli sucedian y por ello se realizaron producciones
encargadas por las companias francesas Gaumont y Pathé Fréres. En el noticiero
«Los sucesos de Melilla»>, montada con material rodado anterior a los hechos,
aparecia imagenes del general Silvestre, del campamento de Annual o del cafionero
Laya frente a la playa de Sidi Dris. «Espafia en Africa, Camparia de 1921» o «Los
soldados gallegos en campafia», este ultimo encargado a la productora gala Pathé

Fréres por iniciativa del teatro Linares Rivas de La Coruiia®%,

Un tercer periodo se desarrolla cuando se decide filmar in situ el desembarco
de Alhucemas (las conquistas de las playas y del sector de Axdir) junto con las
operaciones posteriores de «pacificaciony (el raid de comandante Capaz, la toma de
Xauen, las sumisiones de la cabila). De 1924 es «Ultimas operaciones militares en
Marruecos». En 1925, cuando algunos operadores se hallaban en la zona filmando
(entre ellos Ramén Bafios en Monte Arruit), y se filmaron los documentales que
constituyen parte de los films que se analizan en este capitulo: «Espafia en
Alhucemas»; «Espafia en Marruecos» o la serie de reportajes englobados bajo el
titulo «Guerra de Africa 1925». En 1926 se rodaron «Los jinetes de Alcantaray,
«Marruecos» y «Los reclutas de Ceuta»?®.La mayoria estos titulos fueron
realizados por encargo a distintas empresas privadas con el apoyo las autoridades
militares, aunque EI Estado Mayor promovié por su cuenta el rodaje de algunos de

ellos como los englobados en «Espafia en Marruecos» (1925)3%,

Un cuarto momento habria que situarlo tras finalizar la guerra, a partir de
1927, en donde la propaganda intenta justificar para qué han servido todos los
sacrificios que durante tanto tiempo han supuesto el esfuerzo bélico de la

colonizacion en el Protectorado. Ademas, en estos documentales se recalca que se

297 ELENA, Alberto. La llamada..., op. cit, p. 20. MARTIN CORRALES, Eloy. “El cine
espafiol...”, op. cit., pp. 701-702.

298 |pid., p. 701.
299 |pid., p. 702.

300 El ENA, Alberto. La llamada..., op. cit., p. 21. Mas adelante, también bajo la promocién del Estado
Mayor del ejército, se filmaria en Guinea Ecuatorial el reportaje titulado «En las margenes del rio
Muni» de Eduardo Prados (1928). idem.
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habia cumplido la misién que se habian marcado Miguel Primo de Rivera y los
militares cuando dieron el Golpe de Estado e implantaron la dictadura en 1923:
acabar de una vez por todas con el conflicto y lograr la «pacificacion» en los

territorios reconquistados a los rifefios rebeldes.

Una vez sometidas Las tribus rifefias, “montaraces e incultas”, al decir de
Franco, se establece la paz hispanica sobre dichos territorios en pos de un Imperio
africano®%'. A partir de ese momento, habia que dar una vision complaciente de esos
territorios, una especie de “espejismo colonial”’, por lo que se ignoran temas como la
corrupcion en el Protectorado, la incompetencia y la responsabilidad de los mandos
del ejército en los distintos desastres del pasado, las quejas constante de algunos
sectores de la opinién publica sobre el papel secundario de Espafa en el concierto
internacional respecto al reparto colonial o sobre la pérdida de los valores y la
identidad de lo hispanico y de su pasado glorioso. Se intentaba promocionar, por el
contrario, los pocos logros conseguidos en Marruecos y Guinea en los ambitos

cultural y educativo3°2.

El gobierno no daba ningun tipo de directrices de cémo abordar estos
documentales y, pese a todo, existia una cierta consonancia en cuanto a titulos,
tematicas e intenciones. «La paz en Marruecos» (también titulado «Viaje de Sus
Majestades a Marruecos» o «Viaje de Sus Majestades a Africa») dirigida por J.
Almeida (1927). ««Marruecos en la paz» del granadino Rafael Lopez Rienda (1928),

«Para la paz en Marruecos» rodada por el comandante Tomas Garcia Figueras

301 FRANCO BAAMONDE, Francisco Franco. “A su Majestad el Rey D. Alfonso XIII”. Africa. Revista
de Tropas Coloniales, Epoca Il, n.° 29, mayo 1927, p. 102. Ceuta: Revista de Tropas Coloniales,
1924. En este numero especial dedicado al 25 aniversario del alzamiento al trono de Alfonso XIlI, la
presentacion (y dedicatoria) la realizaba el por entonces general de brigada Francisco Franco, a la
sazon director de la revista. Un fragmento de su texto (todo escrito en mayuscula) decia asi:
“Cumplenos, Sefior, en tan sefialado dia, felicitaros, al ver dar feliz remate, en esta gloriosa etapa de
vuestro reinado, a la pacificacién de Marruecos, cumpliendo los anhelos de aquellos de vuestros
abuelos que sefialaron en las costas de Marruecos el horizonte, donde radicaba la independencia de
la patria, devolviendo hoy a sus tribus montaraces e incultas nuestra moderna civilizacién, como justa

restitucion de aquella otra, que en dias pretéritos cruzando el estrecho nos trajeron sus antepasados.”

302 FERNANDEZ COLORADO, Luis. “Los expositores del imperio”. En MARIA CATALA, Josep;
CERDAN, Josetxo; TORREIRO, Casmiro (coord.). Imagen, memoria y fascinacién. Notas sobre el

documental en Espafia. IV Festival de Cine de Malaga. Madrid: Ocho y medio, 2001, p. 71.
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(1929), o «Marruecos en la guerra y la paz» de Luis Ricart (1929)3%3, Al final de esta
etapa de la cinematografia documental espanola de la dictadura primorriverista se
filmaran algunos documentales en Marruecos con caracter vagamente turistico,
como «Melilla»y o «Larache» (ambos de 1929), realizados para ser exhibidos en las
exposiciones Iberoamericana de Sevilla e Internacional de Barcelona, aunque la
verdadera promocion turistica del Protectorado no se concretara hasta la década de
los 30 con la creacion del Comité Oficial del Turismo en Marruecos (1930) y, sobre

todo, con la instauracion de la dictadura franquista34,

La produccién espanola de cine documental, reportajes y de noticias filmadas
no se puede equiparar a la gran cantidad de producciones que se realizaban con el
llamado reportaje colonial de otras cinematografias como la inglesa o especialmente
la francesa. Estas peliculas fueron concebidas para familiarizar al publico
metropolitano con las tierras y pueblos de sus imperios, al tiempo que satisfacian
una creciente sed de exotismo que el turismo de élite estaba lejos de poder colmar.
Tales films venian a complementar los esfuerzos propagandisticos de la literatura o
la fotografia, pero sobre todo el enorme impacto que supusieron las exposiciones

coloniales de esos paises3%®,

Durante la ultima etapa de la dictadura surgi¢ un debate de por qué no existia
dentro de la industria cinematografica espafola una productora que, a nivel estatal y
publico, que llevara a cabo iniciativas para el rodaje de este tipo de peliculas de
propaganda que se centraran en la labor «civilizadora»» que se estaba llevando a
cabo en el Protectorado. Sin embargo, este planteamiento no llegdé a ninguna
conclusién ni se materializé en ya que el gobierno, salvo algunas excepciones, dejo
este campo en manos de empresas privadas, que antes de recibir el apoyo de las
autoridades, pasaban ciertos filtros ideologicos3%. Por su lado, las productoras
colaboraron sin cortapisas, e incluso con complacencia, con las autoridades militares
y civiles, ya que pretendian sacar rédito de la coyuntura de la guerra filmando

escenas de las acciones bélicas del ejército colonial, amén de que la mayoria de sus

303 [dem. ELENA, Alberto. La llamada..., op. cit., pp. 21-22.
304 1bid., pp. 22 y 37.
305 |bid., p.22.

36 FERNANDEZ COLORADO, Luis. “Los expositores del imperio”, op. cit., pp. 71-72.
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directivos partian ya de una fe ciega hacia la causa colonialista, o si no lo
aparentaban, aprovechandose del oportunismo politico del momento, y de ese modo
obtener beneficios y éxito3?’. En realidad, lo que sorprende no es tanto que no
surgiera un cine minimamente critico respaldado por los sectores contrarios a la
guerra como que la practica totalidad de la produccion documental de corte colonial
se identificara en Espafa hasta la guerra civil con la mas explicita propaganda

bélica.

En cuanto a la censura ejercida por los militares en ambito cinematografico
hay que referir que se ejercia tanto durante los rodajes como en la exhibicién de las
cintas, siendo esta la mas frecuente en la peninsula (aunque también se practicaba
en los territorios colonizados) y, al contrario que en Francia, no requeria de ninguna
normativa especial. En el territorio peninsular era ejercida por el gobernador civil o el
alcalde, mientras que en las colonias entraba dentro de las competencias de la
Direccion de Intervencion Civil y Asuntos Generales de la Alta Comisaria de
Marruecos, y en el caso de Guinea se realizaba por un censor delegado del
gobernador general®®®, El control de las filmaciones si que es especifico en las
colonias ya que solia rodarse en zonas bajo mando militar y en pleno desarrollo de
actuaciones bélicas, por lo que se impide el rodaje que pueda revelar cuestiones
estratégicas, que manchen la imagen del ejército o que solivianten a los nativos. El
control tenia que pasar varios filtros como el permiso de rodaje y la supervision
militar. Por otro lado, no se crearon en los territorios coloniales productoras propias
en dichas zonas, pero, como hemos visto mas arriba, nunca faltaron camarografos
de distintas companias cinematograficas tanto peninsulares como extranjeras, sobre
todo francesas. La promocion de mucho material rodado corrid por cuenta del
ejército con fines propagandisticos para intentar ganarse a los espectadores de la

metropolis®d,

Los militares prestaron mucha atencion al cinematégrafo, al que consideraron

un medio excelente para la propaganda de la causa «colonista». Para lograrlo

307 MARTIN CORRALES, Eloy. “El cine espafiol...”, op. cit., p. 696.

308 DIEZ PUERTAS, Emeterio. Historia social del cine en Espafia. Madrid: Editorial
Fundamentos, 2003, pp. 280-281.

309 |pid., pp. 281-282.
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buscan el apoyo de los distintos gobiernos, a través de la concesion de
subvenciones y partidas presupuestarias, e incluso de los propios Reyes, que
asistian a los estrenos de distintas cintas rodadas sobre este asunto®'?. Muchos films
de la etapa muda han desaparecido, aunque todavia existen en diversas filmotecas
suficiente material, que puede servir para valorar como el ejército utilizé este medio
intentando transmitir al gran publico la imagen favorable de la «labory, tanto bélica
como politica, que estaba llevando a cabo en esos territorios®!'. Apenas si se
encuentran peliculas contrarias (0 que dejen entrever alguna critica) a la intervencion
del ejército, y esto a pesar al antimilitarismo que existia en parte de la poblacion
hacia las intervenciones militares en el territorio africano. La imagen de los nativos
es la del enemigo a batir, o a civilizar. Tras el fin de las campafias su imagen su
imagen sera reconducida poco a poco hasta el cuidado y la exaltacion, procurando
establecer que nunca se habia combatido contra el pueblo arabe sino contra algunas

tribus concretas insumisas y salvajes3'2.

La propaganda llega al extremo de ensefiar en un intertitulo del documental
«Espafia en Marruecos» (1925) los menus del dia, con comidas abundantes y
variadas, que recibian los legionarios en el cuartel de Dar-Riffien; o mostrar
imagenes de las alegres fiestas que se celebraban en dichos cuarteles, y de los que
podian disfrutar tanto la oficialidad como los soldados y sus familias, tal y como se
ve en la noticia filmada «Regulares de Ceuta» (1926). Para cumplir este objetivo
propagandistico, los noticieros y documentales utilizan todo tipo de recursos, tanto
formales como de contenido. En la mayoria de ellos hay una seleccién del material
que se queria exhibir en las salas (autocensura). Las imagenes de batallas se
muestran casi siempre desde la lejania («<Espafia en Alhucemas», 1925); apenas se
muestra al enemigo excepto cuando ha sido derrotado, entregando sus fusiles y
prestando sumisién ante las autoridades espafnolas, o cuando se quiere sefalar los
beneficios que supone para los nativos la «protecciony» de Espana (««Marruecos en
la paz», 1928; «Viaje de SS.MM a Marruecos», 1927; «Alfonso Xlll en Ceuta»,

1927). Asi mismo, se establece una clara distincién entre el «moro colaborador y

310 MARTIN CORRALES, Eloy. “El cine espafiol...”, op. cit., pp. 693-695.

811 La mayoria de los titulos mencionados en esta comunicacion han sido analizados tras ser

localizados y visionados en los fondos de la Filmoteca Espafiola en Madrid.

312 DIEZ PUERTAS, Emeterio. Historia social..., op. cit., p. 282
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amigo leal» (“moros notables”), el «moro rebelde» al que hay que someter, y el

«moro decorado», ajeno al conflicto, pero que pulula por su entorno.3'3

En cuanto a los nombres de los lugares que aparecen en los documentales y
en las noticias filmadas hay que decir que remiten a la imaginacion orientalista de los
espectadores. Orientalismo en tanto la representacion mistificada y estereotipada de
las gentes, los lugares y las culturas orientales. Aunque se suele referir sobre todo a
las zonas de Oriente Préximo y Medio, y en menor medida Lejano Oriente, también
se inscribe en este tipo de representacién toda la zona del Magreb musulman. Y
aunque las regiones del norte de Marruecos se encuentran geograficamente muy
cercanas a la Peninsula Ibérica, su concepcion por parte de escritores, estudiosos,
militares africanistas, y publico en general, estaba plenamente cargada de
referencias orientalistas que remiten a un imaginario mitico intemporal y sin
concrecion espacial. En Espafa existia una tradicion de estudios sobre temas
arabes y hebreos que, realizados por un grupo aislado y elitista, fue impregnando
todo el discurso cultural hispano a lo largo del siglo XIX3'4. Asi las tierras africanas,
en las que han ocurrido “tantas ingratitudes”, son descritas como risuefas y

tranquilas; Xauen como “la ciudad misteriosa” con “pintorescas” mezquitas, un

313 HERNANDEZ GUTIERREZ, A. Sebastian. “Fotoperiodismo en la Guerra del Rif (1909)”. Vegueta,
Anuario de la Facultad de Geografia e Historia Universidad de Las Palmas de Gran Canaria, n.° 12,
2012, p. 55.

314 MARTIN-MARQUEZ, Susan. Desorientaciones... p. 41. En palabras del analista y autor palestino-
estadounidense Edward Wadie Said: “Al contrario que estos (los estadounidenses), los franceses y
britAnicos -y en menor medida los alemanes, rusos, espafioles, portugueses, italianos y suizos- han
tenido una larga tradicién en lo que llamaré orientalismo, que es un modo de relacionarse con Oriente
basado en el lugar especial que este ocupa en la experiencia de Europa occidental. Oriente no es
solo el vecino inmediato de Europa, es también la region en la que Europa ha creado sus colonias
mas grandes, ricas y antiguas, es la fuente de sus civilizaciones y sus lenguas, su contrincante
cultural y una de sus imagenes mas profundas y repetidas de lo Otro. Ademas, Oriente ha servido
para que Europa (u Occidente) se defina en contraposicion a su imagen, su idea, su personalidad y
su experiencia. Sin embargo, Oriente no es puramente imaginario. Oriente es una parte integrante de
la civilizaciéon y de la cultura material europea. El orientalismo expresa y representa, desde un punto
de vista cultural e incluso ideoldgico, esa parte como un modo de discurso que se apoya en unas
instituciones, un vocabulario, unas ensefianzas, unas imagenes, unas doctrinas e incluso unas
burocracias y estilos coloniales.” W. SAID, Edward. Orientalismo. Barcelona: DeBolsillo, 2015, pp. 19-
20.
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“pintoresco” barrio comercial, y sus antiguos molinos analogos a los de las aldeas

andaluzas.

La siguiente tabla es una relacion de los lugares y escenarios bélicos que

se mencionan en de todos los documentales y noticias filmadas.

NOMBRES Y CONCEPTOS GEOGRAFICOS (LUGARES Y ESCENARIOS BELICOS) QUE APARECEN EN LOS DOCUMENTALES Y

NOTICIAS FILMADAS

AFRICA: tierras de; tierras africanas

«Guerra de Africa 1925 ; «Marruecos en la paz»

ALCAZARQUIVIR: santuario (morabito) de
Sidi  Ali Bugaleb; campamento de
Regulares;

«Marruecos en la paz»

ALGECIRAS

«Marruecos en la paz»

ALHUCEMAS: campamento de costa de;
desembarco de; la toma de; pefion de;
puerto de; tierras de; Regulares en

«Espafia en Alhucemas»; «Espafia en Marruecos»; «Guerra de Africa 1925» ; «Marruecos

en la paz»; «Viaje de SS.MM a Marruecos»

AONZAR, BAB-EL-AONZAR (Xauen); la
puerta de

«Guerra de Africa 1925

AXDIR (Ayxdir): jefes de; sector de; valle de

«Espafia en Marruecos»; «Guerra de Africa 1925y ; «Marruecos en la paz»»

BEN KARRITH: riscos

«Espafia en Alhucemas».

BENI HASSAN: gran cabila de

«Guerra de Africa 1925

BENI-TURZIN (Alhucemas): montafias

«Guerra de Africa 1925

BUJALEF: cabila de

«Guerra de Africa 19255
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CARDENOSA (Alhucemas, Villa Sanjurjo):

campamento de

«Guerra de Africa 19255

CEBADILLA (La), playa de; campamento
de;

«Espafia en Alhucemas»; «Espafia en Marruecos»

CEUTA (Céuta): bahia de; puerto de;

Regulares de

«Espafia en Alhucemas»; «Espafia en Marruecos»; «Guerra de Africa 1925 ; «Marruecos
en la paz»; «Regulares de Ceuta»; «<Alfonso Xlll en Ceuta»; «Viaje de SS.MM a Marruecos»

CHENTAFA (linea de posiciones del valle
de Uad Lau)

«Guerra de Africa 19255

COBA DARSA (linea de posiciones del
valle de Uad Lau)

«Guerra de Africa 1925

DAR RIFFIEN (Riffien): campamento de la

Legioén; cuartel de;

«Espafia en Marruecos»; «Guerra de Africa 1925 ; «Viaje de SS.MM a Marruecos»

DESPENADERO DE LOS CRISTIANOS

«Espafia en Marruecos»

EINSOREN (sector de Axdir), campamento

del Gran Visir,

«Guerra de Africa 1925

EL-ARBAA: zoco

«Guerra de Africa 1925

ESPANA: Spain, nacién protectora, causa
de;

«Marruecos en la paz»; «Alfonso XllI en Ceuta»

FANGRATS (Alhucemas): arroyo

«Guerra de Africa 1925

FONDALILLO (EI): blokao (blocao) de

«Guerra de Africa 1925

GOMARA (Xauen): costa gomari;

«Guerra de Africa 1925
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HOJ (linea de posiciones del valle de Uad
Lau)

«Guerra de Africa 1925

KUDIA TAHAR

«Espafia en Alhucemas»; «Espafia en Marruecos»

LARACHE: Comandancia General de;
granja agricola de; hospitales de la Cruz
Roja; Radio del Centro Electrotécnico;

yeguada militar de Smid-EI-Ma

«Guerra de Africa 1925 ; «Marruecos en la paz»

LOMA VERDE (linea de posiciones del
valle de Uad Lau)

«Guerra de Africa 1925

MALAGA

«Viaje de SS.MM a Marruecos»

MAYOR: cala

«Guerra de Africa 1925

MARRUECOS: Morocco

«Espafia en Marruecos»; «Guerra de Africa 1925 ; «Marruecos en la paz»; «Alfonso Xl en
Ceuta»

MELILLA: columna de; iglesia de; muelle
de; parque Hernandez; Regulares de; zona
de;

«Espafia en Marruecos»; ««Marruecos en la paz»; «Viaje de SS.MM a Marruecos»»

METINA

«Guerra de Africa 1925» ;

MONTARAS DE GORGES (Tetuan)

«Marruecos en la paz»

MONTE ARRUIT

«Viaje de SS.MM a Marruecos»

MONTE GURUGU

«Marruecos en la paz»

MONTE MALMUSI

«Espafia en Marruecos»
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MORRO NUEVO

«Esparia en Marruecos»

NADOR: villa de Regulares, escuela para

indigenas, hospital

«Marruecos en la paz»

NETCO (Alhucemas): rio

«Guerra de Africa 19255

PROTECTORADO: zona oriental, zona
) «Marruecos en la paz»
occidental
PUNTA DE PESCADORES «Guerra de Africa 1925
QUEMADO (Quemao); cala del; cala «Espafia en Marruecos»; «Guerra de Africa 1925y ; «Marruecos en la paz»
R'GAIA: campamento Regimiento

Inmemorial del Rey (Larache)

«Guerra de Africa 1925»

RIF, Riff: last battlefield of; salvage, zocos
del

«Guerra de Africa 1925» ; «Marruecos en la paz»; «Alfonso Xl en Ceuta»

SEGANGAN

«Marruecos en la paz»

SOLANO (linea de posiciones del valle de
Uad Lau)

«Guerra de Africa 1925

TANGER: Zoco chico de

«Marruecos en la paz»

TETUAN: campamento de la Mehal-la;

plaza de Espafia;

«Espafia en Alhucemas»; «Guerra de Africa 1925» ; «Marruecos en la paz»; «Viaje de

SS.MM a Marruecos»

TORRES DE ALCALA

«Guerra de Africa 1925» ;
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UAD LAU: antigua posicién de; «Guerra de Africa 1925

VILLA SANJURJO «Marruecos en la paz»; «Viaje de SS.MM a Marruecos»

XAUEN (Chauen): ciudad misteriosa;
campamento  de; pintoresco barrio | «Guerrade Africa 1925 ; «Marruecos en la paz»

comercial de; reconquista de; sector de;

YEBALA «Guerra de Africa 1925 ; «Marruecos en la paz»;
ZELUAN: Alcazaba de «Espafia en Marruecos»; «Viaje de SS.MM a Marruecos»
ZONA ORIENTAL DEL PROTECTORADO «Espafia en Marruecos»

2.7. Los documentales de la investigacién.

De entre todos los titulos mencionados, para este capitulo nos hemos
centrado en el analisis de siete films mudos que han sido localizados vy
visionados (en soporte de video VHS) en la Filmoteca Espafiola en Madrid,
haciendo un vaciado de su contenido. Se incluyen dentro de la tercera etapa
cronologica establecida mas arriba El primero se titula «Espafa en

Alhucemas»?3'®; que, segun consta en la informacion recabada en la filmoteca,

315 Documental visualizado en la Filmoteca Espafola, 11/05/2010. En la propia Filmoteca nos han
facilitado informacion sobre la catalogacion interna que tienen algunos de estos documentales
analizados. En el caso de este documental viene consignado de la siguiente manera: Clave ND;
Fecha de produccién: 1925/09/05; Signatura Topografica: AX/269; Programa Verdaguer; Espafia en
Alhucemas; 784 Metros = 27'30" tv 35 m/m = Duplicado Negativo B/N = Mudo; Positivo de Imagen;
Rétulos en espafol. La Filmoteca Espafiola ha subido a Internet este documental bajo el titulo
«Espafia en Alhucemas: septiembre de 1925».que se pueden visionar de forma gratuita en los
denominados Archivos Historicos de la Television a la Carta, dentro del sitio web de Radio Television
Espanola. En Television a la Carta, Archivos Histéricos. Espafia en Alhucemas. Obra audiovisual [en
linea]. Sitio web. Filmoteca Espafiola / Radio Television Espafiola, 2015 [ref. 5 de abril de 2015].

Documental cinematografico. Disponible en Internet:<ntto://www.rtve.es/alacarta/videos/archivo-historico/espana-

alhucemas-septiembre-1925/2916041/>.
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seria una produccion del 9 de mayo de 1925 del Programa Verdaguer de la

empresa catalana Cinematogréafica Verdaguer3'S.

El segundo documental, también del aino 1925, lleva por titulo «Espana
en Marruecos» y esta filmado por Estado Mayor del Ejército3'”. Utilizando
imagenes de este documental, NODO realizé otro en el afio 1948 con el mismo

titulo318.

El tercero seria un conjunto de diferentes documentales unificados bajo el

titulo genérico de «Guerra de Africa 1925»3'°. Esta dividido en nueve partes3, y

316 Esta empresa, cuya sede estaba en el 290 de la calle Consejo de Ciento de Barcelona, estaba
dedicada a la exhibicion distribucion de peliculas mudas, y programaba sus cintas en los mejores
cines de todo el pais. En la marca comercial que empleaba en su correspondencia se anunciaban
como «Cinematografica Verdaguer S.A.», con un capital social de 15.000.000 de pesetas. Hacian
constar que eran concesionarias “DE LAS MUNDIALMENTE ACREDITAS PRODUCCIONES” Warner
Bros., Ediciones Haik, Columbia y Tiffany. Exhibia con varias marcas conocidas como «Programa
Verdaguenr» y «Selecciones Gran Luxor Verdaguer». ZAPATER, Pedro: “Jesus Daroca Plau: una vida
bien proyectada”. En CENTELLAS SALAMERO, Ricardo y ROMERO SANTAMARIA, Alfredo (coord.).
Origenes del cine en Espafia. La distribuidora aragonesa Cinematogréafica Daroca 1918-1936.

[Catalogo de la exposicidon]. Zaragoza: Diputacion Provincial de Zaragoza, 2011, pp. 33-34.

317 Documental visualizado en la Filmoteca Espariola, 12/05/2010. Este material esta consignado el
numero catalogo del Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte con el nimero de signatura PIC
025008965100. Su duracién en la copia que se ha podido visualizar es de 47'. NODO utilizé

imagenes de este documental para realizar otro en el afio 1948 con el mismo titulo.
318 Informacion facilitada por personal de la Filmoteca Espafiola.

319 Documental visualizado en la Filmoteca Espariola, 13 y 14/05/2010. La ficha con la que esta
consignado este material en la Filmoteca Espafola es la siguiente: Clave ND; Productora Gallardo;
Fecha de produccién: 1926; Signatura Topografica: AX/408; Guerra de Africa 1925; 2137 Metros = 75'
tv; 5 m/m = Duplicado Negativo B/N = Mudo; Positivo B/N; Rétulos en espafiol. La Filmoteca Espafiola
ha subido a Internet este documental bajo el titulo «Guerra de Africa 1926».que se pueden visionar
de forma gratuita en los denominados Archivos Histéricos de la Television a la Carta, dentro del sitio
web de Radio Television Espafiola. En Television a la Carta, Archivos Histéricos. Guerra de Africa
1926. Obra audiovisual [en linea]. Sitio web. Filmoteca Espafnola / Radio Television Espanola, 2015
[ref. 5 de abril de 2015]. Documental cinematografico. Disponible en

Internet:<nhttp://www.rtve.es/alacarta/videos/archivo-historico/querra-africa-1926/2918004/>.

320 Algunas partes estan tituladas y otras no. Hay titulos se repiten cuando se trata de una
continuacion de varias de ellas. Las partes serian las siguientes: primera parte, «Espafia y Francia en

Marruecos»; segunda parte, sin titulo especifico; tercera parte, sin titulo especifico; cuarta parte,
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parece mas bien la combinacion de un material heterogéneo de diversa procedencia
para su exhibicidn en las salas de proyeccion. Todo ese material estaria montado y
exhibido bajo la Productora Gallardo, que aparece con el nombre de “actualidades o

informaciones cinematogréaficas Gallardo, empresa del Teatro del Rey «Ceutay ™31,

El cuarto no es estrictamente un documental, sino mas una noticia filmada322

sobre unas celebraciones que se realizaron en el cuartel de Regulares de Ceuta, el

««Raid del Comandante Capaz»; quinta parte, «<Reconquista de Xauen»; sexta parte, <««<Reconquista
de Xauen»; séptima parte, «<Espafia y Francia en Marruecos. La toma de Alhucemas»; octava parte,

sin titulo especifico; novena parte, sin titulo especifico.

321 Aparte de aquello que pudiera estar rodado directamente por la productora Gallardo, aparecen
referenciadas en distintas partes de este material otras compafiias cinematograficas, muchas de ellas
extranjeras, que serian duefias como productoras o exhibidoras del mismo. La Productora Gallardo
podria haber usado dicho material para su exhibicion, bajo licencias de utilizaciéon concedidas por
esas otras compafiias, a saber: las estadounidenses United Artist y Metro Goldwyn Mayer, la francesa
Gaumont, la alemana UFA. También aparecen acreditas las empresas Exclusivas Diana, Programa
Vilaseca Ledesma S.A. y Cinematografica Cuevas, que eran empresas distribuidoras que también
exhibian peliculas bajo licencia de otras productoras, por ejemplo Vilaseca y Ledesma, que también
eran operadores representando a la francesa Casa Pathé y la barcelonesa Studio Films, fundan
Vilaseca y Ledesma S.A. y son concesionarios de la exhibicion de material de la firma gala, por lo que
también eran promotores de salas de cine en la Ciudad Condal, como el Pathé Cinema, inaugurado
en 1921, y el Pathé Palace que empezd a construirse en 1922 y fue inaugurado en 1923. En
GONZALEZ LOPEZ, Palmira. “El cine en Barcelona, una generacion histérica: 1906-1923”. Director:
Miquel Porter | Moix. Universitat de Barcelona, Facultad de Geografia e Historia, Seccion de Historia
del Arte, 1984, pp. 808 y 826.

822 Estas noticias solian estar incluidas en los denominados noticiarios o noticieros, que eran films de
corto metraje y de poca duracion, de entre 10 y 20 minutos, que mostraban un reportaje de varias de
estas noticias con temas de interés especial. Formaban parte de la programacién de las salas de
cine, hasta que en los afios 50, con la llegada de la televisién, fueron poco a poco sustituidos por los
reportajes de noticias que se emitian en el nuevo medio. Estos films estuvieron desde el nacimiento
del cine. Al principio, los hermanos Lumiere acufaron el término peliculas de actualidades, y
consistian en una escena muy breve de la vida cotidiana o de algun acontecimiento en un solo rollo
de pelicula y que pudiera despertar cierto interés. Las companias de los propios Lumiére, Edison, y
otras muchas, enviaban a sus operadores a todos a todos los rincones, incluso a paises lejanos, para
que con sus camaras captaran todo lo que resultase sugerente y atractivo para los espectadores,
realizando “estas breves y sencillas reproducciones filmicas del mundo real, que al ser proyectadas
sobre las pantallas arrebataron a aquel nuevo publico.” El primer noticiero registrado como tal (varias

noticias consecutivas en un mismo rollo) fue exhibido por la compafiia francés Pathé Fréres en 1908.
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17 de julio de 1926, y lleva por titulo «<Regulares de Ceuta»>. También fue producido

por Actualidades Gallardo33.

En quinto lugar estaria «Alfonso Xlll en Ceuta» es otra noticia filmada por la
productora estadounidense Paramount News. Con una duracion de apenas de un
minuto y medio, parece un corte de un reportaje de mayor duracion y escogido
especialmente por su vinculacion con la tematica relacionada con Espafa y
Marruecos. En él se recoge la parada militar que se hizo en Ceuta en honor al
Rey32,

A partir de entonces, el formato tuvo éxito y se extendié por otros paises. KONISBERG, Ira.

Diccionario técnico..., op. cit., pp. 15 y 355-356.

323 Noticia filmada visualizada en la Filmoteca Espafiola, 14/05/2010. Su catalogacién en la Filmoteca
Espafiola es: Clave ND; Productora: Actualidades Gallardo; Fecha de produccion: 1926/07/19;
Signatura Topografica: AX/178; Regulares de Ceuta; 245 Metros = 8' 36" tv; 35 m/m = Duplicado
Negativo B/N = Mudo; Duplicado Positivo. La Filmoteca Espafola ha subido a Internet este
documental bajo el titulo «Regulares de Ceuta».que se pueden visionar de forma gratuita en los
denominados Archivos Histéricos de la Television a la Carta, dentro del sitio web de Radio Television
Espafola. En Television a la Carta, Archivos Histéricos. Regulares de Ceuta. Obra audiovisual [en

linea]. Sitio web. Filmoteca Espafiola / Radio Television Espafola, 2015 [ref. 5 de abril de 2015].

Documental cinematografico. Disponible en Internet:<ntto:/www.rtve.es/alacarta/videos/archivo-historico/regulares-
ceuta/2917416/>.

324 Noticia filmada visualizada en la Filmoteca Espafiola, 18/05/2010. Esta cinta se consigna en la
Filmoteca Espafiola como: Clave ND; Productora: Paramount News; Fecha de produccion:
1927/10/05; Signatura Topografica: AR/53; Alfonso XIII en Ceuta; 37 Metros = 1'18" tv; 35 m/m =
Duplicado Negativo B/N = Mudo; Positivo de imagen. Este material se puede visionar actualmente en
internet ya que ha sido subido por el Ministerio de Educacion, Cultura y Deportes a su Canal de
Cultura de la pagina web de YouTube, dentro de la Coleccion Archivo Histérico de la Filmoteca
Espafiola, en los que también hay otros documentales y noticiarios mudos, entre ellos las visitas que
realizé6 Alfonso Xlll a distintas ciudades del pais, como Barcelona, Zaragoza, Sevilla, Alicante,
Cartagena, etc. Paramount News. Alfonso Xlll en Ceuta. Obra audiovisual [en linea]. Sitio web.
YouTube, 2013 [ref. 17 de mayo de 2014]. Reportaje cinematografico. Disponible en Internet:

<https://www.youtube.com/watch?v=BO7uj8tcsgwalist=PL E9840D744C9CB74D&index=8>. La Filmoteca Espafiola también ha

subido la noticia en los denominados Archivos Histéricos de la Television a la Carta, dentro del sitio
web de Radio Television Espanola. En Television a la Carta, Archivos Historicos. Alfonso Xlll en
Ceuta. Obra audiovisual [en linea]. Sitio web. Filmoteca Espafola / Radio Television Espafola, 2014
[ref. 17 de diciembre de 2014]. Documental cinematografico. Disponible en

Internet:<nhttp://iwww.rtve.es/alacarta/videos/archivo-real-alfonso-xiii/alfonso-xiii-ceuta/2833158/>.
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«Viaje de SS.MM a Marruecos»3%® es una cinta de poco mas de quince
minutos de duracion que fue realizada en 1927 por J. Almeida y financiada por el
Ministerio de la Guerra. En ella se recoge el periplo que hicieron los Reyes de
Espana por todo el Protectorado, desde Ceuta a Zeluan, pasando por Tetuan, Villa
Sanjurjo en Alhucemas, y Melilla. En el mismo se pueden ver todos los actos
protocolarios que realizaron en los distintos lugares: presidir paradas militares,
entregar condecoraciones a mandos destacados, recibir los honores la sumision de
distintas autoridades y caides marroquies, o visitar lugares emblematicos de la

guerra como Monte Arruit o la bahia de Alhucemas.

Por ultimo se analizara «Marruecos en la paz»3%® que es un documental de
1927 del periodista granadino Rafael Lépez Rienda. En 1951 la empresa
cinematografica Hermit Films3?” hizo un remontaje de 14 minutos al que le quito
algunas escenas. Se utilizé el material de la cinta muda para la conmemoracion, en
1952, del 25 aniversario de la «pacificacion» de la zona del Rif con un nuevo
montaje, musica y voz en off. En la nueva version se omitié la parte final del
documental original sobre la visita que hicieron los Reyes al Protectorado, y en su

lugar se incluyd la imagen de Franco3?8.

325 Asi es como se titula este reportaje visualizado en la Filmoteca Espafiola, 18/05/2010.

326 Documental visualizado en la Filmoteca Espariola, 17/05/2010. Su numero en el catalogo del
Ministerio de Educacion, Cultura y Deportes es PIC 025009089300.

827 Esta productora se cre6 1941 por Manuel Hernandez Sanjuan y un socio italiano. Lo mas
destacado de su produccion fue el rodaje de 31 cortometrajes sobre la colonia de Guinea Ecuatorial,
y que fue encargado en 1944 por el Director General de Marruecos y Colonias, el general José Diaz
de Villegas Bustamante. El rodaje durd hasta 1946 y muchas de sus imagenes sirvieron para otros
documentales y peliculas de ficcion. F.-FIGARES ROMERO DE LA CRUZ, M? DOLORES. La
colonizacion del imaginario: imagenes de Africa. Granada: Editorial Universidad de Granada, 2003,
pp. 234-236.

328 Informacion facilitada por personal de la Filmoteca Espafiola.

147



2.71. «Espafia en Alhucemas». La flota espafola. Los cafioneros

Layay Lauria. Las acciones del desembarco.

«Espafia en Alhucemas» se estrend el jueves 26 de noviembre de1925 en
dos cines de Madrid, el Real Cinema y el Principe Alfonso, con dos sesiones a las
5:30 de la tarde y a las 10 de la noche. Se proyectaba en un programa junto con el
cortometraje titulado «Pamplinas, campeén de tiro» protagonizado por el
comediante norteamericano Buster Keaton («The High Sign» / «EIl guardaespaldas»
de Edward F. Cline y Buster Keaton, 1921)32°,

El dia anterior fue anunciado dicho estreno en el diario ABC de Madrid de la

siguiente manera:

“Un documento oficial. EI préximo jueves se estrena en Real
Cinema la primera pelicula editada por el Estado Mayor del Ejército,
con motivo de la actuacién de Espafia en Marruecos. La cinta es
interesantisima, porque en ella aparecen todos los detalles del
desembarco de nuestras tropas en Alhucemas, recogidos por un
comandante de artilleria. Seguramente dicha pelicula la vera todo

Madrid, pues es un documento histérico de extraordinario valor.330”

El dia de su primera exhibicidon se hizo el siguiente comentario en el periddico:
“Es la Unica pelicula oficial de las operaciones en Alhucemas filmada por el Estado
Mayor Central del Ejército (operador comandante Zaragoza), cuyo estreno se verifica
hoy en Madrid.®3"” Dias mas tarde, el domingo 29 de noviembre, también se
proyectd en el Monumental Cinema, de nuevo en las sesiones de 5:30 de la tarde y
10 de la noche33?. Estuvo en cartelera una semana, hasta el miércoles 2 de

diciembre333,

329 Diario ABC, Hemeroteca [en linea]. Jueves 26/11/1925, p. 33. [ref. 02 de abril de 2016]. Disponible

en Internet: <nhttp://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/abc/1925/11/26/033.html>.

330 Diario ABC, Hemeroteca [en linea]. Miércoles 25/11/1925, p. 28. [ref. 02 de abril de 2016].

Disponible en Internet: <http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/abc/1925/11/25/028.html>.

331 Diario ABC, Hemeroteca [en linea]. Jueves 26/11/1925, p. 32. [ref. 02 de abril de 2016]. Disponible

en Internet: <nhttp://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/hemeroteca/madrid/abc/1925/11/26/032.html>.

332 Diario ABC, Hemeroteca [en linea]. Domingo 29/11/1925, p. 39. [ref. 02 de abril de 2016].

Disponible en Internet: <nttp:/hemeroteca.abc.es/naviNavigate.exe/hemeroteca/madrid/abc/1925/11/26/039.html>.
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La pelicula se centra en el desembarco en la playa de la Cebadilla y el
campamento alli se establecié una vez tomada. De todas las playas donde se realiz6
el desembarco, esta es la que aparece mas veces mencionada y a la que se le

dedica mas planos en todo el metraje.

El documental se divide en tres partes. La primera se desarrolla con el
embarque en Ceuta de las tropas que se disponian a realizar el desembarco; las
operaciones en Kudia Tahar; el avance de la escuadra espafola que marchd rumbo
a la zona de la bahia de Alhucemas; los hidroaviones y aviones sobrevolando la flota
antes de iniciar los bombardeos; Miguel Primo de Rivera a bordo del acorazado

Alfonso XllI para dirigir la accion bélica; y la llegada a la playa de la Cebadilla.

En la segunda parte se contemplan todas las acciones para tomar la playa de
la Cebadilla; como fue la aproximacion de las barcazas “Kas”; los bombardeos de la
aviacion y el caioneo de los buques; la lucha de las tropas tomando posiciones en
las cotas elevadas de los montes cercanos; el desembarco de soldados y

pertrechos; y el establecimiento del campamento en la zona conquistada.

En la tercera parte se pueden ver distintas imagenes del campamento del
general Saro; del teatro de operaciones y sus alrededores; del traslado de municion
hacia las posiciones mas avanzadas; un hospital de campana en el campamento; la
evacuacion de los heridos y su traslado en un barco hospital; de Primo de Rivera y el
almirante de la flota espafola; y al final del documental, el desfile de la victoria en
Madrid.

En el siguiente cuadro se recoge informacion, desde distintos tipos de
aspectos y tematica, y que ha sido extraida de los intertitulos del documental durante

la investigacion.

NUMERO DE VECES QUE SE MENCIONAN EN LOS INTERTITULOS A LO
CONCEPTOS / TEMAS .
LARGO DEL DOCUMENTAL «ESPANA EN ALHUCEMAS).
Geografia del desembarco, Alhucemas (costa de): 4; Ceuta (Céuta): 3; Cebadilla (playa, playa de la,
campo de batalla, escenario campamento de): 8; Kudia Tahar: 1; Tetuan: 1; riscos de Ben Karrith: 1; guarida de
bélico Ab-el -Krim: 1

333 Diario ABC, Hemeroteca [en linea]. Miércoles 02/12/1925, p. 27. [ref. 02 de abril de 2016].

Disponible en Internet: <nttp:/hemeroteca.abc.es/nav/iNavigate.exe/hemeroteca/madrid/abc/1925/11/26/027.html>.
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Material de Guerra

aviacion, aviones, hidros, aviadores (reconocimiento y bombardeo): 6; barcos y
navios (barcazas K, acorazado Alfonso XIlI, crucero Reina Victoria, cafionero Laya,
de guerra, de transporte, hospitales, convoy): 18; cafiones, artilleria (de montafa,
parque movil de, Vickers 7,6): 6; bombas, bombardeo (sobre todo de la aviacion): 5;

avituallamiento: 1; hornos de panificacion: 1; aljibe: 1

Mencién alas Tropas coloniales

que intervienen;

ingenieros y =zapadores: 1; legionarios y harquefios: 1; intendencia: 1;

municionamiento y artilleria: 1

Oficiales; soldados; autoridades

Primo de Rivera (los intertitulos mas largos): 3; general Saro: 5; vicealmirante Yolif:
1; general Fernandez: 1; comandante Zaragoza: 1; comandante de artilleria: 1;

soldados: 2; mando, puesto: 2; Sus Majestades y Altezas Reales (en abreviatura):1

El combate y el sometimiento del

enemigo

enemigo (batir / bate, cafiones, nucleo): 5; fuego (nutrido, certero, intenso, linea

de...): 5; castigo: 1; destrozo: 1; incendio: 1; balas, bajo lluvia de: 1

Los heridos

hospital de campafa: 3; puestos de socorro: 1; barco hospital Barceld: 1;

evacuacion de heridos: 3

Consecuencias, victoria,

simbolos

desfiles de la victoria: 1; escudos y simbolos: 1

Vocabulario empleado

aclamar: 1; admirable: 2; ardua: 1; arrojo: 1; decision: 1; eficazmente y eficacia: 2;
emocionante: 1; entusiasmo: 2 (una para el avance de los soldados otros para los
espectadores durante el desfile); gratitud: 1; holocausto: 1; intrépidos: 1; amor: 1;
luchar: 1; orden: 1; precision: 1; patria: 1; carifio: 1; respeto: 1; riesgo: 1; sangre: 1;

vencer: 1

Lenguaje empleado en los

intertitulos (frases)

“(...) esta admirable y emocionante operacion de desembarco (...)"
“Efectuado el desembarco con perfecto orden y precisién admirables (...)"
“Cafiones (...) baten eficazmente un nido de ametralladoras.”

“Cafiones (...) disparan con perceptible eficacia sobre nacleos enemigos (...)"
“El Cuartel General del General Saro, trabaja sin descanso en su ardua labor.”

“El arrojo de los soldados, les hace no esperar la orden y ebrios de entusiasmo

ganan la orilla.”

“Esta escena fué (sic) tomada, como casi todas ellas, con verdadero riesgo del

operador y este caso del oficial que mandaba los artilleros (...)"
“Las guerrillas avanzan con decision (...)"

“La densa bruma, tan frecuente en aquellas regiones costeras (...)"
“Nuestros intrépidos aviadores (...)"

“Amor, gratitud, respeto y admiracion merecen quienes dieron su sangre en

holocausto de la patria.”

“Madrid recibe con carifio y aclama con entusiasmo a los soldados espafioles que

han sabido luchar y vencer en Marruecos.”
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El reportaje comienza con un intertitulo en donde se explica que en la tarde
del 5 de septiembre del afio 25 empezo la operacidon sobre la costa de Alhucemas,
cuando “se concentré y embarco en la plaza de Céuta (sic) la columna del General
Saro.” 3% Se muestra una vista general del puerto de dicha ciudad junto con varias
imagenes de las lanchas de desembarco “Kas”, a bordo de las cuales hay hombres y
material. En una gran panoramica en altura, y desde izquierda a derecha, se ven los
barcos mercantes y los buques de guerra, una veintena, que conformaban la flota

que debia transportar las tropas, “(...) escoltar el convoy y proteger el desembarco.”

Otro rétulo explica que mientras se realizaba el embarque de las fuerzas,
entre el 4 y el 14 de septiembre “(...) fue preciso acudir a batir al enemigo que en
grandes masas se presentaba atacando a Kudia Tahar.” En una panoramica se
puede contemplar una pendiente montafiosa con riscos. Luego aparece la imagen
de soldado con un caballo y de una torre-atalaya en la parte de arriba de un monte.
Junto a un intertitulo que dice que en los “Riscos de Ben Karrith, llave de Tetuan” fue
donde los rifefios atacaron para desbaratar los planes de los espafoles, hay una
vista de unos cortados y un monte con pendientes muy pronunciadas, y en el
horizonte se pueden percibir una cadena de montanas. Se sefala que en unas
arboledas de una ladera montanosa, situada cerca de un valle, se hallaban
posicionados una gran cantidad de soldados enemigos, pero que “La aviacion, a
pesar de sus reconocimientos, no pudo sefialarlos.” En una zona de orografia muy
accidentada, con montes y carcavas, se puede ver el humo de incendios provocados
por “Las bombas de los aviones (que) completaron el castigo con el incendio y

destrozo de los poblados.33%”

En un rétulo aparece escrito lo siguiente: “EL ACORAZADO ALFONSO XIli

334 A no ser que ser que se especifique, conforme se vayan explicando y analizando este material
filmico, todas las frases entrecomilladas estan extraidas de los rétulos o intertitulos de los

documentales y noticias.

335 Esta era la tactica utilizada que de forma sistematica era utilizada por el ejército colonial para
someter el territorio. MARTIN CORRALES, Eloy. La imagen del magrebi..., op. cit., p. 135. Este autor
muestra una fotografia de una postal, parecida a las imagenes estas imagenes, donde se puede ver
el humo de un incendio en el paisaje y el siguiente texto: “Ocupacién de Beni Bu Ifrur. En castigo a la

traicion cometida por los moros nuestros soldados queman sus casas.”
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BUQUE INSIGNIA DEL VICEALMIRANTE YOLIF A bordo de este navio fue dirigida
la operacion del desembarco por el General en Jefe de las fuerzas del mar vy tierra 'y
Presidente del Directorio Militar, Teniente General Excmo. D. Miguel Primo de
Rivera.” Se incluye una vista del acorazado realizada por el operador de la camara,
el comandante Zaragoza, desde la cubierta del cafonero Laya. A partir de aqui se
muestra una secuencia de imagenes sobre el avance de la flota: “El convoy en
marcha.” Hay distintos planos de como las “(...) ya célebres «K» (son) remolcadas
por los barcos de transporte. Las barcazas llevan un gran numero hombres a bordo,
y en sus proas hay un sistema de postes, cuerdas y poleas para bajar y subir las
rampas para el desembarco de soldados y material. También se incluye una
panoramica, desde la proa hasta la popa, de un mercante con numerosa tropa y
marineria en su cubierta. Un barco de guerra mas pequefo, quizas una cafonera,
avanza mas rapido por detras. Al fondo se ve un buque de mayor tonelaje con tres
chimeneas. La panoramica retrocede al principio y avanza hacia los buques de gran
tonelaje que hay al fondo. En rétulo se lee que: “Organizado el convoy abandona la
bahia de Céuta (sic); y en otro que: “El crucero Reina Victoria Eugenia, buque
insignia del Almirante Guerra; a cuyo bordo navega camino del lugar de la operacién

el General Saro con su Cuartel General.”

Estos intertitulos van acompafados de imagenes de distintos buques; en
concreto, el que habla del Reina Victoria se acompana de una panoramica, de
izquierda a derecha, en la que se puede contemplar las distintas partes del mismo:
dos cafones en su proa; el puente de mando; torretas con cafiones en la parte de
babor, unos apuntando a proa y otros a popa; tres chimeneas; ametralladoras de
cubierta; barcazas de salvamento; mas cafiones y torretas en la parte de popa. Se
aprecian oficiales y marineros por toda la cubierta, y en la zona de popa estan

cubiertos bajo una lona.

A partir del siguiente rétulo: “El puente del cafionero “Laya” a cuyo bordo va la
Comision del Estado Mayor Central del Ejército que por R.O. ha sido designada para
presenciar las operaciones.”, se incluye una secuencia muy larga que hace
referencia al canonero y como, desde su cubierta, se grabaron distintas imagenes,
tanto de lo que ocurria dentro del propio navio (oficiales que, en su puente, rien,
miran con prismaticos, fuman o miran a la camara y saludan y soldados que realizan

distintas labores), como lo que estaba pasando a su alrededor al inicio del traslado
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de la flota. Se registra desde la cubierta del Laya distintos navios pertenecientes al
convoy; un hidroavion avanzando por el agua, no se sabe bien si despegando o
amerizando; varias barcazas “Kas” con su correspondiente numeraciéon, pintada
claramente en sus puentes. También se grabd toda la actividad que habia en un
muelle del puerto de Ceuta, en el que se ve gran cantidad material, varios coches,
barcos atracados y soldados y civiles que observan la salida de la flota. Luego se
ensefian muchos mas planos del avance de la escuadra, con diferentes barcos
repletos de tropas y de algunos de hidroaviones ya en vuelo, siguiendo el sentido de
la marcha del convoy, uno de los cuales evoluciona entre el humo de las chimeneas

de los navios.

Para realizar las operaciones de desembarco estaba previsto que las fuerza
naval espanola contaria con 111 navios de distintas clases, tamafo y funciones, que
intervendrian bajo el mando del vicealmirante Francisco Yolif y Morgado como jefe
del Estado Mayor, aunque por diferentes motivos, algunos de ellos finalmente no
pudieron tomar parte en la operacion. La flota se dividié en dos secciones. Una de
ellas fue denominada Escuadra de Instruccién, y estaba a cargo del propio Yolif.
Contaba con dos acorazados, el Jaime | y el Alfonso XIlI, que era el buque insignia
de la flota; dos cruceros, el Méndez Nufiez y el Blas de Lezo; tres destructores
cazatorpederos, Alsedo, Velasco y Lazaga, aunque los dos primeros finalmente no
intervinieron, el primero al estar en pruebas y el segundo por ser abordado por el
Canalejas, tras lo cual tuvo que retirarse. Ademas este grupo naval contaria con el
buque portahidros Dédalo, transportando seis Savoia S16, seis Macchi 18 y seis

Supermarine Scarab, ademas de un globo cautivo y de un dirigible armado.

La seccion denominada Fuerzas Navales del Norte de Africa, que estaba bajo
las 6rdenes del contraalmirante Guerra Goyena, constaba de dos cruceros, el Reina
Victoria y el Extremadura; tres cafioneros del tipo Canovas (el Canovas del Castillo,
el Canalejas y el Eduardo Dato) y tres del tipo Recalde (el Laya, el Lauria y el
Recalde); once guardacostas (Uad Muluya, Uad Kert, Uad Martin, Uad Ras, Uad
Lucus, Uad Torga, Tetuan, Ardia, Larache, Alcazar y Xauen); cinco torpederos de la
clase T-1 (T-7, T-11, T-16, T-18 y T-22); siete guardapescas (Marinero Jarana,
Garciolo, Maquinista Macias, Condestable Zaragoza, Marinero Gante, Torpedista
Herndndez y Contramaestre Castell6; cuatro remolcadores (Ciclope, Cartagenero,

Gaditano y Ferrolano); veintiséis barcazas de desembarco tipo K; dos buque aljibes,
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el Africa de 300 toneladas y el E de 100 toneladas de cabida; dos transportes de
guerra, el Almirante Lobo y el Espafia n.° 5; tres embarcaciones a motor de la
Compania del mar de Melilla (Progreso, Faradn y San lIsidro). Ademas como
elementos auxiliares de la flota se habian requisado veintisiete buques, la mayoria a
la Compaiia Transmediterranea, para que sirvieran de transporte de tropas. Tres de
ellos, el Barceld, el Andalucia y el Villareal, fueron acondicionados como barcos-
hospitales con una capacidad de 300 camas cada uno. También se adquirieron seis
gasolineras rapidas de la Companiia Arrendataria de Tabacos, tres lanchones para
trasladar heridos de las compafias Minas del Rif y Cia de Carbones y Almadraba, y

cuatro embarcaciones menores (Virgen del Rosario, Estupifian, Europa y Gallo)33.

En cuanto a la Marina de Guerra Francesa estaria compuesta por una flota de
ocho buques dirigida por el almirante Hallier: el acorazado Paris, los cruceros
Strasbourg y Metz, los destructores Annamite y Tonkinois, los monitores Amiens y
Reims y el remolcador Homard que llevaba un globo cautivo. Ademas contaban con

seis hidroaviones “Farman-Goliath” de la base de naval Bizerta en Tunez3%.

El cafonero Laya adquiere especial protagonismo durante el documental ya
que desde su cubierta se ruedan algunas de las escenas del desembarco. Este
navio pertenecia a la Clase Recalde, compuesto por cuatro buques cafoneros:
Recalde, Laya, Bonifaz y Lauria (en los documentales soélo aparecera el Laya y el
Recalde). En 1907, La Ley de Organizaciones Maritimas y Armamentos Navales

Militares338 asignoé inicialmente un presupuesto de cuatro millones y medio de

336 E| nimero de navios que intervinieron varian segun la fuente consultada. MARIN FERRER, Emilio.
Atlas ilustrado..., op. cit., p. 210. CARRASCO GARCIA, Antonio; DE MESA GUTIERREZ, José Luis;
DOMINGUEZ LLOSA, Santiago Luis. Las imagenes del desembarco de Alhucemas 1925. Madrid:
Almena Ediciones, 2011. pp. 47-48.

337 |pid., p. 48

338 Presentada a las Cortes el 31 de mayo de 1907 por el ministro de Marina D. José Ferrandiz y
Nifo, siendo presidente del Consejo de Ministros D. Antonio Maura, fue modificada por la sesion
parlamentaria que dictaminé el proyecto de ley definitivamente el 8 de noviembre de 1907, aprobado
por el Congreso el 2 de diciembre de ese afo y remitida al Senado ese mismo dia, y finalmente
aprobada por las Cortes generales el 7 de enero de 1908 con el nombre de Ley de Reorganizacion de
Servicios de la Armada y Armamentos Navales. RUBIO MARQUEZ, David. “Los cafioneros del Plan
de escuadra de 1908.” [en linea]. Revista General de Marina, tomo 264, abril de 2013, pp. 407-408.
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pesetas, aunque al final fueron aprobados seis millones de pesetas, sin que el
dictamen especifique la causa de dicho aumento para la construccién de los buques,
que serian construidos en el astillero de la Sociedad Espafola de Construccion
Naval de Cartagena para la Armada Espafola. Recibieron sus nombres en honor a
historicos marinos de Espafa y todos ellos participaron en el Desembarco de

Alhucemas.

El Recalde y el Laya fueron dados de alta en 1910, el Bonifaz en 1911 y el
Lauria en 1912 (aunque su quilla fue puesta el 21 de diciembre de 1910, no fue
botado hasta el 3 de abril de 1912 y se entregd a la Armada el 21 de agosto de ese
mismo afo). Eran practicamente idénticos y para distinguirlos se pinté en mayo de
1915 una banda blanca a modo de zuncho (abrazadera) de 20 cm. de alto en la
parte superior de la chimenea del Laya, dos en la del Bonifaz separados por treinta
centimetros, tres en la del Recalde y cuatro en la del Lauria. En el documental, antes
de partir hacia la bahia de Alhucemas, el convoy esta fondeado en el puerto de
Ceuta, y entre las imagenes de los navios integrantes de la flota se puede distinguir

el Recalde gracias a las tres lineas blancas de su chimenea.

Todos ellos tenian idénticas caracteristicas: median 66,45 metros de eslora,
9,10 de manga y 2,90 de calado, y sus tripulaciones contaban con 120 o 130
hombres. Desplazaban 800 toneladas (menos el Recalde que podia hacer 811) a
una velocidad maxima de 13,5 nudos gracias a una doble hélice movida por dos
maquinas de vapor alternativas y verticales de triple expansion Parson (también
construidas en Cartagena y que producian hasta 1.200 caballos de potencia) y dos
calderas Yarrow (construidas por la Sociedad Espariola de Construcciones Metalicas
de Zorroza)33. Eran capaces de transportar 160 toneladas de carbon, lo que les
daba una autonomia de 3.000 millas a 10 nudos como velocidad econémica. Su

armamento incluia 4 cafiones Vickers de 76,2/50 mm T.r. S.a. (dos en el castillo y

Madrid: Ministerio de Defensa, 1953. [ref. 27 de diciembre de 2015]. Formato PDF. Disponible en

Internet: <http:/www.armada.mde.es/archivo/rgm/201 3/04/cap01.pdf>.

3% REPOLLES DE ZALLAS, Julio; GARCIA AGUD, Arturo (dir.). Historia de las Campafias de
Marruecos. Tomo IV: Desde la Constitucién del Directorio Militar hasta el final victorioso de la accién

Militar de Espafia en Marruecos. Madrid: Servicio Histérico Militar, 1981, p. 7.
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dos en la toldilla), y dos ametralladoras Maxim AA Vickers de 47/50 mm34°,

El Laya empezo su singladura bélica, junto al Recalde, en el bombardeo de la
costa de Beni Urriaguel el 7 de septiembre de 1912. Al afio siguiente, estos dos
buques participaron en el rescate de los marineros del canonero General Concha,
que quedod varado en una playa cercana a Alhucemas como consecuencia de una
densa niebla. En marzo de 1915 estuvo destinado por la Comandancia de Marina en
labores preventivas de vigilancia adoptadas tras la huida del vapor aleman
Macedonia del puerto de Las Palmas, donde estaba retenido. A principios de ano
siguiente regresara a dicho puerto escoltando al buque aleman Valhalla, y luego en
la busqueda infructuosa de una base de submarinos germanos que se sospechaba
estaba cerca de las islas Canarias. En junio de 1921, quince hombres del cafionero,
bajo las 6rdenes del alférez José Maria Lazaga Ruiz, ayudaron en la defensa de la
posicion de Sidi Dris, accion que supondra la concesion de una Laureada al oficial al
mando del Laya y de una medalla militar individual al alférez. El navio llevo a cabo,
junto con su buque hermano el Lauria y el crucero Princesa de Asturias, la cadtica
evacuacion de Sidi Dris y Alfrau, posiciones que habian quedado aislada después de
los hechos de Annual., y en la que perecieron ocho de sus hombres, entre ellos el
alférez antes mencionado. El navio fue condecorado con la medalla naval, que le fue
impuesta por Alfonso XlIl en 1922. En noviembre del 24, realiz6 junto con el Bonifaz
acciones de apoyo artillero con tiro de precisién en la evacuacion maritima de la
guarnicion del valle de Uad Lau, dentro de la retirada general de las tropas hacia la

«Linea Estellay?341.

Estos cuatro cafioneros formaron parte de las Fuerzas Navales del Norte de

Africa y sirvieron como apoyo militar y logistico a las tropas de tierra en el escenario

340AGUILERA, Alfredo; ELIAS, Vicente. Buques de Guerra Espafioles: 1855-1971. Madrid: Editorial
San Martin, 1980, p. 101. MANERA, Enrique; MOYA, Carlos; MARTINEZ-HIDALGO, José M., et alii.
El buque de la Armada Espafola. Madrid: Ed. Silex, 1999, p. 356. La primera dotacion del Recalde
estuvo compuesta por un total de 171 hombres: 1 comandante, 7 oficiales, 8 maquinistas, 3
aprendices de maquinistas, 8 clases y 90 marineros. RUBIO MARQUEZ, David. “Los cafioneros...”,
op.cit., pp. 409 y 416.

341 |bid., pp. 411-415,
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bélico marroqui, donde colaboraron activamente en Alhucemas3#?, incluso sirvieron,
como hemos visto en el caso del Laya, de improvisado platé de rodaje desde donde

se realizaron las tomas de las acciones del desembarco.

En 1931, el Recalde y el Bonifaz serian dados de baja de la flota. El Laya
seria hundido durante la Guerra Civil, el 15 de junio de 1938, mientras era
trasladado desde Valencia a Cartagena, y aunque fue reflotado en 1940, finalmente
se le dio de baja al afo siguiente y enviado al desguace. El Lauria sobrevivié a la
conflagracion civil y estuvo en el puerto de La Carraca de Cadiz hasta su baja en
1945343,

En la siguiente secuencia del documental cambia el escenario hacia una
playa donde se realizaran las operaciones de desembarco y el emplazamiento de un
campamento costero. Empieza con una panoramica de barcazas “Kas” (menos de

diez) en la orilla de una playa. Muchas tropas bajan gran cantidad de material por las

32 REPOLLES DE ZALLAS, Julio; GARCIA AGUD, Arturo (dir.). Historia de las Campafias..., op. cit.,
p.7.

33 RUBIO MARQUEZ, David. “Los cafioneros...”, op.cit., p. 416. Resulta interesante hacer una
referencia al Lauria por contar con el testimonio indirecto de uno de los oficiales de su dotacién, D.
Rafael Alvarez de Morales y Ruiz, licenciado en Derecho y oficial aspirante de 1° en el desembarco
de Alhucemas, accion en la que participd realizando principalmente dos tareas concretas: dirigiendo
uno de los cafiones que montaba este navio (posicién desde la que veia como salian “volando por los
aires” los rifefios que eran alcanzados por sus proyectiles, y que posicionados desde nidos de
ametralladora y otros lugares improvisados para apostar pequefios cafiones, calificados de forma
genérica y popular como “morabitos” por la marineria, dificultaban el avance de las tropas); y
ejerciendo tareas de enlace entre el Comandante y el resto de la oficialidad. Al encontrarse recién
incorporado a la dotacién del barco, era el Unico con el que aun no se encontraba enemistado, ya
que, al parecer, este capitan de corbeta era bien conocido por su fuerte caracter, motivo que también
le llevo a proponer que condecoraran por acciones destacadas a un par de marineros y a D. Rafael
Alvarez de Morales, quien finalmente obtuvo la medalla Naval Militar, con la que acudié a su segundo
curso de la Academia Naval de San Fernando. El relato de este militar fallecido incluia vividas
descripciones y anécdotas de su experiencia en la batalla como la que, relatando el inicio de esta
operacion, recordaba estar tan cerca de las posiciones enemigas que llegaban hasta ellos las balas
de los “pacos” rifefios, de las que el timonel que servia en el cafionero trataba indtiimente de
protegerse con las cartas nauticas que tenia cerca para consulta del capitan. Estos testimonios fueron
transmitidos oralmente en su dia a sus hijos y a su nieto, José Miguel Alvarez de Morales y Mercado,
quien las ha recogido aqui para dejar constancia de estos hechos y que pueda valorarse asi como

relato intrahistérico este episodio bélico de las campanas del Rif.
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rampas de las lancha. Mientras la cadmara registra esta labor, al fondo del plano, se
puede percibir algunos buques en lontananza. Desde un monticulo artificial, unos
oficiales observan la accion y hablan entre ellos. En un plano panoramico se
contemplan trincheras hechas con sacos terreros, parapetos de madera y
alambradas prefabricadas, las cuales son trasladadas por soldados. Algunos de
ellos transportan materiales en parihuelas de madera, y otros tantos llevan bidones
sobre sus espaldas por un camino hecho entre parapetos de tierra. En un plano
aparecen unos soldados que, corriendo, transportan cajas a hombros desde el
interior de un refugio dentro de una trinchera. A continuaciéon se ensefian distintas

partes de ese campamento y sus alrededores.

En plano medio se encuadra a Miguel Primo de Rivera en la cubierta del
acorazado Alfonso Xlll, con el fondo de lo que parece un saliente costero. En su
uniforme destaca la Cruz Laureada de San Fernando. Se insertan varios intertitulos
explicativos: “Efectuando el trasbordo de las fuerzas de desembarco de los buques
transportes a las barcazas «K», son aquellas revistadas en alta mar por el
Excelentisimo Sr. General en Jefe de las fuerzas de mar y tierra y Presidente del
Directorio Militar Don Miguel Primo de Rivera el cual, a las doce de la mafiana del
dia 8 de Septiembre de 1925, ordena el avance sobre la costa y desembarco en la
playa de la Cebadilla, al Oeste... de Alhucemas, e inmediata a ella.”; “La densa
bruma, tan frecuente en aquellas regiones costeras, impide al operador obtener
«con la claridad que él deseara» esta admirable y emocionante operacion de
desembarco, que ha sido filmada desde una cofa del cafionero «Laya», que estaba
cafioneando los objetivos que le habia sido sefialados y situado a 800 metros de
ellos, recibiendo nutrido fuego de fusileria y de artilleria enemiga y de los cafiones
enemigos). Se pueden contemplar varios buques en alta mar y un avion que
sobrevuela la zona. Cambia el plano, y se muestra una vista general y lejana de la
playa de la Cebadilla, con un relieve bastante accidentado, y en donde se pueden
percibir los enormes impactos de las explosiones provocadas por “Nuestros
intrépidos aviadores, (que) en vuelos bajos bombardean las crestas y barrancos...”,
“...al mismo tiempo los cafiones de la escuadra cooperan intensamente a la

preparacion del desembarco.” Este bombardeo de la aviacion y cafioneo de la flota,
precedieron las operaciones de asalto a la playa por las tropas. En la parte izquierda

del encuadre se observa unos montes que conforman un saliente en el mar
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correspondiente al cabo de Morro Nuevo. Un hidroavion se aproxima hacia la
camara, pero da un giro y se dirige hacia la izquierda. Desde alta mar se realiza una
panoramica general, poco nitida, de las embarcaciones “K”, que avanzan hacia la
playa “Protegidas por certero fuego, (y transportando) las primeras fuerzas de

desembarco.”

A lo largo de la cinta se iran mostrando los medios bélicos que se emplearon
en el desembarco: buques, aviones, canones de artilleria, etc. Pero de todos los
recursos utilizados, los productores de este documental y de otros similares,
pretenden llamar la atencion sobre las barcazas “K” (denominada “Kas” o “Kaes” por
esa letra del alfabeto), que son mencionadas hasta cinco veces como si fueran el
mas moderno y vanguardista material de guerra que se estuviera empleando hasta
la fecha. Sin embargo, este tipo de lanchas de desembarco ya habian sido utilizadas
una década antes por las fuerzas aliadas durante la | Guerra Mundial, en las
acciones de conquista llevadas a cabo en el estrecho de los Dardanelos contra los
turcos®**. De hecho estas lanchas, 26 en total, eran excedentes de las mismas que
los britanicos habian utilizado en el famoso desembarco de Galipoli, y que en ese
momento estaban inutilizadas en Gibraltar. El ejército espafol las comproé, reparo,
revisd y modificd para llevar a cabo el transporte de hombres, material bélico (carros
blindados), municién y avituallamiento34°. Pese a ello, esta claro que para el ejército
espanol estas barcazas suponian toda una innovacion, y en este documental son

vistas y mencionadas en varias ocasiones34.

La segunda parte del documental empieza como la parte final de la primera,

344 E| 25 de abril de 1915 se inicio el desembarco de las fuerzas expedicionarias del Cuerpo de
Ejército Australiano y Neozelandés en el cabo Helles. Desde ese momento comenzd una dura
ofensiva, junto a tropas francesas y britanicas, para ocupar y controlar el estrecho de los Dardanelos
que termin6 fracasando y que supuso gran cantidad de bajas por ambos bandos. Desperta Ferro,

Contemporanea. Galipoli, 1925. Salamanca: Desperta Ferro Ediciones, marzo-abril 2015, n.° 8.

345 Revista Naval, “Historia de los modernos medios de desembarco de la armada espariola” [en

linea]. [ref. 28 de enero de 2015]. Disponible en Internet: <http//www.revistanaval.com/www-

alojados/blimdanet/historias/medios/anfibios.htm>. También en LACALLE ALFARO, Miguel; RUBIO ALFARO,

Placido. “Desembarco de Alhucemas...” op. cit., pp. 16-18.

346 Para ver gran cantidad de fotografias sobre el desembarco y las barcazas “K” consultar
CARRASCO GARCIA, Antonio; DE MESA GUTIERREZ, José Luis; DOMINGUEZ LLOSA, Santiago
Luis. Las imagenes del desembarco..., op. cit., pp. 61-186.

159


http://www.revistanaval.com/www-alojados/blimdanet/historias/medios/anfibios.htm
http://www.revistanaval.com/www-alojados/blimdanet/historias/medios/anfibios.htm

con la misma panoramica de las lanchas de desembarco aproximandose hacia
Cebadilla. Sin embargo, esto no se corresponde con el rétulo que se habia insertado
antes, donde se afirma que “Ya tocan tierra. El arrojo de los soldados, les hace no
esperar la orden y ebrios de entusiasmo ganan la orilla.”, porque no hay planos de
cémo las lanchas llegan a tierra firme, ni de como salen las tropas de las lanchas, o
de cdmo se creo la cabeza de playa. En su lugar hay un plano que muestra algunos
buques de guerra; y en el que al poco se ve surgir un tubo de una pieza de cafidn
por la parte derecha y abajo del encuadre. La imagen se mueve de arriba abajo
debido al fuerte bamboleo del oleaje. Un rétulo comenta que la artilleria ejecuta un
intenso fuego sobre el litoral. Se pueden contemplar las consecuencias del cafioneo
en las explosiones que se producen en los escarpes y acantilados, y como provocan

columnas de humo.

El desembarco estaba previsto que se realizaria para el 7 de septiembre de
1925, pero como consecuencia de las corrientes marinas y los fuertes vientos la flota
se habia dispersado y la operacion fue aplazada. A las 9 de la mafana de dia
siguiente se pudo componer una primera linea de ocho “Kas” para realizar la toma
de la playa de la Cebadilla, pero el resto de ellas seguia desperdigada en distintas
zonas alta mar y todavia no habian podido reagruparse. A las 11,30 se habia
logrado reunir una formacion que enfila hacia las playas de Ixdain y la Cebadilla en
una primera oleada. Antes del desembarco, Primo de Rivera decide pasar revista a
las tropas apifiadas en las barcazas, que al verlo empezaron a vitorear. “Tras este
brillante comienzo cinematogréfico, permisible gracias a la nula reaccion artillera del

enemigo, comenzo la batalla por el Rif347”,

Media hora después llegan hasta 50 metros de la orilla donde quedan
varadas, lo que imposibilitd la salida de los carros de asalto ligero Renault FT-17. En
ese momento se decide que hay que continuar el ataque recorriendo esa distancia
hasta la orilla, con un metro y medio de agua de profundidad que les llegaba hasta el
pecho, y los brazos sobre sus cabezas para que no se mojara el armamento. Los
legionarios, bajo el mando Franco, harquefios y miembros de las Mehal-las Jalifianas
logran llegar al fin a tierra firme y trepan por los farallones arenosos, y se dirigen al

asalto de Punta de los Frailes y Morro Nuevo. Un campo de minas que habia en la

347 PANDO DESPIERTO, Juan. “Alhucemas”. Historia 16, n.° 114, octubre de 1985, p. 28. Madrid:
Grupo 16, 1977.
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Cebadilla fue descubierto y sorteado por las tropas348.

A las 13,05 se realizaria una segunda oleada bajo el mando del coronel
Martin cuya columna contaba de dos tabores de Regulares de Tetuan, el batallén
Segorbe, una bateria de montafia y varias companias de fusiles ametralladores. Una
tercera oleada llegaria en la madrugada del dia 9, en la que desembarcaria la
columna del teniente coronel Miguel Campins, con un tabor de Regulares de Tetuan
y batallon de Cazadores de Africa®®. Esa noche ya habia desembarcado unos
10.000 soldados en una estrecha franja de costa de apenas unos 3 kildbmetros

cuadrados. El coste de la operacion se habia cobrado 124 bajas.

La invasion y la gran cantidad de hombres que habia implicado no quebraron
el animo de los beniurriagueles. El dia 11 unos 1.500 de ellos, entre los que se
encontraban unos 200 juramentados, intentaron llegar al combate cuerpo a cuerpo
atacando las posiciones de la Mehal-la. La lucha duré toda la noche y la linea
espanola estuvo a punto de romperse, pero finalmente los rifefios terminaron

retirandose hacia el monte Malmusi y el monte Las Palomas3°°.

La mayoria de los 15.000 hombres que participaron en el desembarco durante
los dias siguientes eran fuerzas de choque (legionarios y regulares) y harcas amigas
bajo el mando de oficiales africanistas como Varela o Mufioz Grandes, pero también
de «moros amigos»» como Soliman el Jatabi, pariente de Abd-el-Krim pero uno de su

mas hostiles enemigos, o Mohamed Asmani apodado «el Gato»?3%'.

La secuencia del documental continua con una panoramica muy rapida de la
costa tomada desde alta mar se realiza una panoramica muy rapida de la costa, en

donde se ojean zonas en las que asciende nubes de humo debido al estallido de las

348 |bid., p. 29.

349 Como se puede ver la mayoria de los soldados desembarcados ese dia estaban compuestas por
tropas nativas. CARRASCO GARCIA, Antonio; DE MESA GUTIERREZ, José Luis; DOMINGUEZ
LLOSA, Santiago Luis. Las imagenes del desembarco..., op. cit., pp. 11-17. MESA GUTIERREZ,
José Luis. “1919-1927...", op. cit., p. 153-154. NUNEZ CALVO, Jesus Narciso. “La Marina de Guerra
en las campafias de Marruecos (1909-1927)". En: CARRASCO, Antonio (coord.). Las Campanas...,
op. cit., p. 230-331.

35 PANDO DESPIERTO, Juan. “Alhucemas”, op. cit., p. 29.

351 DE MADARIAGA, Maria Rosa. En el Barranco del Lobo... p. 347.
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bombas, pero no se puede distinguir el movimiento de las tropas. En otro plano de
uno de los montes mas cercanos, se realizan varios giros de camara, de derecha a
izquierda y de izquierda a derecha, como si el cameraman buscara las compafiias
de asalto, aunque por ahora no se vislumbran. Un rétulo explica que la aviacion
estaba lanzando bombas de trilita sobre el cabo de Morro Nuevo. En distintas
imagenes de una de las elevaciones del mismo se observan las humaredas
provocadas por ese bombardeo aéreo. Los aviones realizan una maniobra que
consiste en dar giros entre el mar y la tierra firme, pero no van agrupados en
formaciones, sino que cada uno realiza la accién de forma individual. Es en ese
momento cuando una imagen muestra la pendiente de una ladera en la que si logra
avistar a duras penas pequefias figuras de soldados ascendiendo rapidamente a
cotas mas altas desde distintas posiciones mas bajas y que, segun se aclara en un
intertitulo, constituirian “Las guerrillas (que) avanzan con decision, por la derecha,
escalando la altura.” La imagen, tomada en altar mar desde la cubierta del barco, se
mueve con mucho balanceo como consecuencia del movimiento del navio por el

oleaje.

Mientras tanto, “La escuadra con sus fuegos bate al enemigo que abandona
el campo.” La flota aparece rodeada de mucha humareda, pero no se distingue bien
si por efecto de las chimeneas o del fuego artillero. Se insertan mas planos de la
flota; de un hidroavion; y algunos otros, muy poco definidos, del fuego artillero de los
canones de los buques de guerra, y en los que se ve claramente los disparos y las
emanaciones de humo que estos provocan. La escena se prolonga se prolonga
bastante, incluyéndose mas planos de la linea de costa, de navios, y de las
pequefias figuras de los soldados que cargan ladera arriba, cuya accion es descrita
en un rétulo: “Nuevos nucleos de combatientes aumenta la linea de fuego.” Otro
titulo avisa que “Los cariones del ‘Laya” baten eficazmente un nido de
ametralladoras.” Tras esto, se muestran varios planos de distintas partes de una
zona de laderas y acantilados con columnas de humo provocadas por los estallidos
de bombardeo. Una de esas humaredas es arrastrada por el viento. En una cota
elevada, las tropas siguen ascendiendo hacia la parte alta del monte.

En la cubierta del Laya, “(...) que conduce a la Comision del Estado Mayor
Central (...)”, unos artilleros colocan un obus dentro de uno de los cafones Vickers

de 7,6 cm., “(...) que disparan con perceptible eficacia sobre nucleos enemigos
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situados a 800 metros de distancia.” Un oficial observa por unos prismaticos el
objetivo. Se corrige el angulo de tiro del cafnoén y se dispara. Un marinero trae otro
proyectil y vuelven a cargar el cainon. Otro oficial mira a la camara y rie, luego le
indica al de los prismaticos que se gire y compruebe con ellos el impacto. La pieza
de 7,6 cm. realiza otra descargar, se introduce en la recamara un nuevo proyectil, se
rectifica el angulo y se realiza un nuevo tiro. El oficial coge los prismaticos para
verificar donde ha caido la descarga. Se vuelve a repetir varias veces mas la
operacion. El oficial sonriente, otea con la mano encima de la frente, y varias veces
se gira y mira a la camara. En una de esas ocasiones muestra gran entusiasmo
moviendo el brazo con alegria, como si con el disparo hubiera dado de lleno en el

blanco que se esperaba.

Un pequefio barco, con una sola chimenea, se dirige a la costa remolcando
una barca. Al fondo se contempla la linea de costa con mas barcos fondeados y una
barca de remos. Un rétulo anuncia que la posicién estda “FRENTE A LA PLAYA
CEBADILLA Morro Nuevo con el despefiadero de los Cristianos.” En la zona del
saliente costero se aprecian fondeados mas buques. Alli “Los hidros y aviones
terminados sus reconocimientos y bombardeos regresan.” Este rotulo se acompafia
por varias tomas que siguen las trayectorias que realizan un hidroavion y un biplano,

este ultimo dirigiendo su vuelo hacia el horizonte.

En un intertitulo se puede leer: “Efectuado el desembarco con perfecto orden
y precision admirables, se hace necesario acumular en la playa enorme cantidad de
municiones, material de todas clases y el avituallamiento indispensable a un Cuerpo
de desembarco. En la playa de Cebadilla en cuatro dias han sido desembarcados a
brazo ‘por requerirlo asi las circunstancias” 4.000 toneladas de material de todas
clases, perteneciente a la columna del General Saro.” Las lanchas de desembarco
aparecen amarradas en un muelle de madera y desde ellas se descarga el equipo y
el avituallamiento, que en grandes cantidades es apilado en la playa al lado de un
campamento que ya ha sido establecido en el area. Los soldados, dispuestos en
linea de trabajo en cadena, fondean el material pasandoselo unos a otros, aunque
también hay quienes lo cargan a hombros. Desde los tanques de las “Kas” se
trasvasa agua, a través de bombas y mangueras, a unas barricas de madera para

abastecer de agua a las tropas.
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La siguiente escena se centra en el puesto de mando del general Leopoldo
Saro Marin. Lleva bigote, y se le presenta tocado con una especie de chambergo,
sentado en una silla bajo varias lonas que le cubren y rodeado de un parapeto de
tierra y sacos terreros. Coge un teléfono de campafa por el que habla y “(...)
transmite las 6rdenes precisas a sus jefes de sector y servicios.” De un estuche saca
unos prismaticos y mira por ellos hacia la izquierda, fuera de campo. En otra imagen
esta sentado tranquilamente en una silla con respaldo de enea y, con las piernas
cruzadas, habla con otro oficial que esta cortado en el encuadre. La conversaciéon
parece producirse en un momento de descanso, dentro de la intensidad con que

hasta ahora se habian mostrado las operaciones bélicas en el documental.

La tercera parte continda en el Cuartel General de Leopoldo Saro donde se
“trabaja sin descanso en su ardua labor.” Al lado de una tienda de campana con
estampado de camuflaje (con un cartel que reza ESTADO MAYOR en su exterior, y
mesa y sillas en su interior) aparecen unos oficiales y soldados. Algunos estan
mecanografiando 6rdenes o informes. En primer plano, uno de ellos habla por un
teléfono de campafa y otro estd mirando algunos papeles que le van trayendo
mensajeros; luego se sienta y empieza a escribir sobre un papel, pero se gira y mira
la camara. Aparece un oficial de enlace que le trae un mensaje, lo recoge, rompe el
papel que estaba escribiendo y empieza una nueva anotacién. Detras de él hay un
oficial de pie que se pone la mano sobre la frente y otea fuera de campo. Mientras
se han ido desarrollando todas estas acciones, un soldado ha permanecido todo rato
esperando con su mensaje en la mano a que alguien le atendiera, pero ningun oficial
le ha hecho caso. A pesar de lo que dice el intertitulo, no se dan demasiada prisa en
realizar su “labor”, sino que mas bien pareciera que se trata de una escena
previamente planificada, ya que la situacion parece muy forzada, los militares que
aparecen en ella no actuan de forma natural como lo harian si no estuviera una

camara de por medio.

Se muestran, desde la playa hacia el interior, distintas vistas generales del
campamento de La Cebadilla, los soldados, unas pequefas tiendas de campafa y
un farallon al fondo. Todo parece un tanto desorganizado, ya que las tiendas no
estan dispuestas en orden por hileras, sino emplazadas sin planificacion. Un rétulo
anuncia que una “Bateria de Artilleria de Montafia de 7 cm. instalada en la linea

avanzada y obras de fortificacion efectuadas por la misma con su personal y sus
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propios elementos.” Parapetados detras de una defensa de sacos terreros, se
encuentran unos soldados y un oficial con algunas piezas de la bateria al fondo. En
primer término se puede ver material de municionamiento. Algunos soldados estan
dentro de una trinchera y, desde detras del muro de sacos, un oficial observa a
través de un periscopio de campafna. La camara hace pequefias panoramicas de la
posicion con movimientos de ida y vuelta. Se muestran también las labores que
realizan de las compafias de Ingenieros Zapadores: construccién de un camino
cubierto desde la playa al campamento o “(...) un aljibe de hormigén armado de 96
m. cubicos de capacidad.” Algunos soldados vienen desde la playa transportando

material por un camino.

Otro de los cuarteles generales emplazados en la zona del desembarco que
aparecen en el documental es el del general Emilio Fernandez Pérez, que era el
mando principal de una brigada (una columna dice un rétulo del documental) de la
zona oriental; dentro de las tropas enviadas desde Melilla para efectuar el
desembarco. El general y varios de sus mandos se muestran posando dentro del
campamento. Algunos miran a la camara y sonrien. Detras de ellos hay desplegadas

unas telas blancas con la letra H, formando una especie de tiendas de campafas.

En un intertitulo se habla del servicio del servicio de municionamiento, que
estaba organizado por un comandante de artilleria. “Este importantisimo servicio,
encomendado al Parque Mdévil de Artilleria, por las circunstancias del momento tuvo
que organizarse prescindiendo del ganado y material automévil. Aprovechando un
alojamiento acasamentado y asperillado que enfilaba la playa y habia sido
previamente construido a prueba.” Y se vuelven a repetir las mismas imagenes de
los soldados llevando cajas y sacos desde el refugio de la trinchera que se habian
visto con anterioridad. Los creadores del documental aprovechan las tomas
realizadas a este servicio para comentar sobre la forma en que estas fueron
realizadas, e insertan un rétulo con un comentario al respecto: “Esta escena fué (sic)
tomada, como casi todas ellas, con verdadero riesgo del operador y este caso del
oficial que mandaba los artilleros que hacen el municionamiento bajo una lluvia de
balas.” Después aparece la imagen de los soldados llevando las cajas de municién,
solos o entre varios de ellos, mientras que un oficial, que no parece muy preocupado

por las supuestas balas, les contempla desde la parte de arriba de la trinchera.
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En algunos fragmentos se mezclan los temas en los rétulos y en las imagenes
que les acompafnan. Por ejemplo, en un mismo intertitulo se dice: “Hospital de
Camparia en el campamento de Cebadilla. A su derecha las tropas de Intendencia
efectian la explanacion para instalar los hornos de panificacion.” Luego se
contempla un hospital de sangre compuesto por grandes tiendas de campanfa,
aunque por ningun sitio se aprecia el distintivo de la cruz roja que indique que es un
hospital. Y después, aparecen planos de unos soldados, con un trabajo de zapa,
alrededor de un monton de tierra y otros que excavan una especie de grandes hoyos

amontonando tierra a su alrededor de ellos.

El siguiente segmento narrativo versa sobre la evacuacion de los heridos que
son transportados “(...) de los puestos de socorro al hospital de campafa y
efectuada en éste la cura definitiva, los leves y menos graves son evacuados en
barcos hospitales para conducirlos a los establecimientos sanitarios.” En un plano
los heridos, algunos por su propio pie y otros llevados por camilleros, se dirigen
hacia las barcazas fondeadas en la playa. Se inserta un titulo de agradecimiento:
“‘Amor, gratitud, respeto y admiracion merecen quienes dieron su sangre en
holocausto de la patria.” Se acompafia de un plano conjunto en el que se contempla
a los camilleros subiendo a los heridos una barcaza “K”, ayudados por los marineros.
En esas imagenes se registran varias reacciones espontaneas en el comportamiento
de los militares que aparecen en la escena: un oficial al mando de la evacuacion,
con chambergo y baston, se cruza con la camara y la mira de reojo; un soldado y un
marinero miran algo que hay dentro del agua, cerca de la barcaza, el soldado lo
recoge y parece que lo va a lanzar con enfado. En una panoramica hay varios
navios, y uno de ellos un barco hospital: “El barco hospital «Barcel6»» avanza a
recoger a los heridos que debidamente atendidos son evacuados del hospital de
campafia a las pocas horas de haber ingresado en él.” En el plano se pueden ver en
primer término las proas de dos barcos. Un tercero, de una sola chimenea, que se ve
al fondo tiene pintada claramente una cruz en su costado lo que indica que es el
barco hospital. Cambia el plano y aparecen mas buques avanzando paralelo a la
costa. En dos de ellos se puede leer su nombre en la proa: “CAPITAN SAGARRA”; y
“HESPERIDES”. Al final el convoy aparece un buque de guerra. Estas imagenes se
parecen mucho a aquellas que se veian en la primera parte del reportaje, donde la

flota avanzaba que se dirigia rumbo hacia Alhucemas para realizar el desembarco.
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Pudiera ser que para completar metraje del documental se cogiera material de una
de una parte para montarlo en otra, tal y como se ha podido comprobar en otros

fragmentos donde se han repetido unas mismas imagenes y escenas.

Las ultimas secuencias de la cinta estan dedicadas a los jefes militares que
dirigieron la operacion y al desfile de la victoria. “El presidente del Directorio Militar y
General en Jefe Excmo. Sr. Don Miguel Primo de Rivera y Orbaneja, Marqués de
Estella que concibid y dirigio la operacion sobre Alhucemas conduciendo las tropas a
la victoria.” Miembros del generalato y del almirantazgo posan en plano medio.
Cambia la imagen, y en un plano conjunto aparece Primo de Rivera rodeado de
todos su Altos Mandos, muchos mirando sonrientes a la camara. A izquierda del

Dictador esta Sanjurjo y a su derecha el almirante Guerra.

Un ultimo rétulo explica que en “Madrid recibe con carifio y aclama con
entusiasmo a los soldados espafioles que han sabido luchar y vencer en Marruecos.
Las fuerzas desfilan por las calles de Madrid camino del Palacio Real para hacerlo
ante S.S. M.M. y A A. R.R.”. Segun rezaba la publicidad de la época los soldados
que realizaron dicha parada fueron los que participaron en la zona de Kudia Tahar.
La escena empieza con una toma en la que se encuadran las rejas del Cuartel
General del Ejército y delante de las cuales se concentra mucho publico. Llega un
tronco de caballos con una pieza de artilleria y detras unos Guardias Reales.
Aparecen desfilando soldados de los distintos cuerpos y servicios que ha participado
en el desembarco de Alhucemas: infanteria, regulares, legionarios, marineros,
zapadores, banda de musica, camilleros, abanderados. También aparecen
desfilando algunas autoridades civiles. El ultimo fotograma muestra el escudo de las

Fuerzas Armadas.

2.7.2. Espafia en Marruecos. Los carros y vehiculos blindados. El

campamento de Dar Riffien y la comida de los legionarios.

Aunque por su titulo pareciera un unico documental, es en realidad una serie
de documentales que fueron filmados por el Estado Mayor Central de Ejército, segun
consta en sus titulos de crédito. Tal y como nos ha llegado, en la copia que ha sido
consultada en la Filmoteca Espafola. Es el resultado de un remontaje donde se han

unificado los numeros 12, 10, 16 y 14 de una serie, segun el orden en el que
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aparecen a lo largo de esta copia. Esto significa que estos cuatro capitulos formarian
parte de un grupo de cintas seriadas en las que habria un mayor numero de
episodios y que, aunque todos estén relacionados tematicamente, cada uno de ellos
seria independiente de los otros. De todos aquellos que pudieran haber sido rodados
en su momento, tan solo hemos podido localizar estos cuatro, remontados y

unificados dentro de esta pelicula.

El primero es el numero 12, que lleva por titulo «Operaciones sobre
Alhucemas. Ataque y ocupacion del monte Malmusi (sector Axdir) por las tropas
espafolas». Segun lo que se puede leer en el rotulo del principio, estaria dividido en
dos partes; sin embargo, cuando se visualiza, estas no se pueden distinguir
claramente. Esto significa que o bien que los fotogramas donde se insertaban los
créditos que anunciaban la delimitacion de las partes ha desaparecido, con lo cual
han quedado unificadas en un solo y unico bloque con un desarrollo tematico
continuo, o bien que solo queda una de las partes, habiendo desaparecido o no
habiéndose incluido la otra. Esto también es lo ocurre con los episodios 16 y 14. El
segundo bloque, el numero 10, se titula «Operaciones de desembarco sobre la
costa de Alhucemas», y segun se sefiala en los rotulos estaria dividido en cuatro
partes, pero de las que solo se pueden visualizar dos. En este caso si que se
muestran titulos de crédito que anuncian y delimitan con claridad la primera y la
segunda de las cuatro que habria en total. EI numero 16 es el tercer bloque y
aparece con el nombre «EIl Tercio de Extranjeros»; también en dos partes, pero de
la que solo se constata una. El cuarto seria el numero 14, bajo el titulo de «Melilla,
fiesta mora en los alrededores de Zeluany, y de nuevo se anuncia con dos partes,

pero al igual que los numeros 12 y 16 solo se puede ver una.

Parte del material que se utilizd en el montaje del film ha sido utilizado en (o
procede de) otros documentales. Por ejemplo, en algunos fragmentos de los
numeros 12 y 10, se repiten imagenes, escenas, y hasta intertitulos, de la cinta
«Espafia en Alhucemas». Lo que no queda claro es de dénde procede el material
de rodaje original y qué film recogia y repetia dicho material para su metraje. En el
caso en concreto del montaje (o remontaje) de «Espafa en Marruecos» no se ha
respetado el orden de la numeracion de los episodios: asi el numero 12 esta antes
que el 10 y el 16 antes que el 14. Esta mezcla implica que no hay una secuencia

cronolégica exacta de los acontecimientos que se narran, creandose una gran
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confusién en el espectador y en el analisis de la investigacion. Por ejemplo, en el
bloque 12, que aparece como la primera pieza de la cinta, se recogen las acciones
que se llevaron a cabo para la conquista de las posiciones de la meseta de Malmusi,
del monte homonimo y los Cuernos de Xauen, pero todas estas operaciones
ocurrieron dias después de haberse efectuado el desembarco en Alhucemas, cuyos
acontecimientos son explicados en el bloque 10, que sin embargo ha sido insertado

detras como la segunda pieza del documental.

En el siguiente cuadro se recoge informacion, desde distintos tipos de
aspectos y tematica, y que ha sido extraida de los intertitulos del documental durante

la investigacion.

NUMERO DE VECES QUE SE MENCIONAN EN LOS INTERTITULOS A LO

CONCEPTOS / TEMAS .
LARGO DEL DOCUMENTAL «ESPANA EN MARRUECOS»

Marruecos (por cada titulo de cada una de las partes):5; Espafia (por cada titulo de
cada una de las partes): 5; Alhucemas (costa de, rumbo a en tres de ellas se repite
Geografia del desembarco, los mismo al principio de cada parte: OPERACIONES SOBRE ALHUCEMAS): 6;
campo de batalla, escenario Ceuta, bahia de (Céuta): 6; Melilla: 2; Dar Riffien, cuartel de, campamento de: 2;
bélico Cebadilla, playa, playa de: 3; Kudia Tahar: 2; Monte Malmusi: 1; Zeluan: 2; Ayxdir,
sector de: 2; Morro Nuevo: despefiadero de los Cristianos: 1; Cala del Quemado: 1;

Zona Oriental del Protectorado: 1
navio, barco (barcazas K, acorazado Alfonso XlIl, crucero Reina Victoria, navio La
Estela, de guerra, convoy): 10; carros (carros de combate ligeros se destaca en
Material de Guerra mayusculas): 2; cafiones, obuses (de 7cm, de 10,5 cm, bateria de): 5;

avituallamiento: 1; campamento de Dar Riffien (central eléctrica, puertas): 3;

ametralladoras, sirvientes de maquina: 2; morteros; 1

tropas: 2; legionarios (dormitorio, pabellon, alojamiento, comidas de los): 5 (la
Mencidn alas Tropas coloniales comida de los legionarios se destaca en mayusculas); Tercio, Tercio de Extranjeros,
que intervienen; bandera del, banderas del, jefe del Tercio de Extranjeros: 5; compafia de

ametralladoras: 1; caballeria, reclutas de, idala de: 2; reclutas, instruccion de: 1

coronel Franco: 1; Primo de Rivera: 3; general Sanjurjo: 1; almirante Guerra: 2;
vicealmirante Yolif: 1; general Saro: 3; teniente coronel Balmes: 1; general Castro
Oficiales; soldados; autoridades Girona: 1; coronel Goded: 1; comandante de artilleria: 2; jefes, Jefe del Tercio, de
las Intervenciones, de bateria, general en jefe: 6; oficiales, casino de: 2; capitanes,

capitan, capitan Pradas (interventor): 3; cuerpo de, unidades de desembarco: 2;

enemigo (desalojar al; batir al; fuego): 4; desembarco, efectuar el, cuerpo de,
operacion de, operaciones de, proteger el : 7; concentrar el fuego de las baterias: 1;
avance, avanzan carros de combate, no hay obstaculos que impidan su, en linea de
El combate y operaciones bélicas | combate: 2; avanza, avanzan comandante bateria con su pelotén exploracién y
enlace, capitanes, jefes de la bateria, bateria, bateria de cafiones 7 cm.: 5; blanco o
zona a batir, al enemigo, batidos los objetivos: 3, convoy, escoltar, en marcha: 2;

bateria obuses, escala pendiente; 1

Los heridos bajas, heridos: 4
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) admirables: 1; avance: 1; consagrado: 1; dotado: 1; escabrosidades:1; hermoso: 1;
Vocabulario empleado
moderno: 1; obstaculos: 1; orden: 1; perfecto:1; precision; 1; preparadas: 1

“A bordo de este navio fue dirigida la operacién del desembarco por General en Jefe
de las fuerzas de mar y tierra y Presidente del Directorio Militar, Teniente General

Excmo. Sr. D. Miguel Primo de Rivera.”

“CARROS DE COMBATE LIGEROS. El Ejército espafiol esta dotado de toda clase
del moderno material que, consagrado en la pasada gran guerra, integra las

Lenguaje empleado en los dotaciones de las unidades armadas en las naciones mejor preparadas a la defensa

intertitulos (frases) y al ataque.”

“No hay para los mecanicos que los guian obstaculos que impidan su avance.”
“El hermoso navio a 30 millas «La Estela».”

“Efectuando el desembarco con perfecto orden y precisiéon admirables (...)"
“(...) una pendiente de extraordinaria dificultad (...)"

“Las escabrosidades del terreno.”

El episodio numero 12 comienza con un plano en negro enmarcado con
florituras y el escudo de Espafa en la parte de abajo. Luego aparece un rétulo y
unas imagenes de Franco, que como “(...) primer Jefe del Tercio de Extranjero, va a
actuar con las fuerzas de su mando, llevando el peso de la operacién.” En plano
medio posa ante la camara saludando y riendo. Luego habla con alguien fuera de
plano y le hace un saludo militar. Segun se explica en un intertitulo, para desalojar al
enemigo de unas casas, que podian realizar un ataque en el flanco de las tropas
espanolas, los jefes mandan realizar un bombardeo artillero, concentrando el fuego

en ese objetivo antes de ordenar el asalto.

A continuacién varios rétulos tratan el tema de los carros de combate ligeros:
“El Ejército espariol esta dotado de toda clase del moderno material que, consagrado
en la pasada gran guerra, integra las dotaciones de las unidades armadas en las
naciones mejor preparadas a la defensa y al ataque.”; “No hay para los mecanicos
que los guian obstaculos que impidan su avance.” Se insertan imagenes, que
recuerdan a otras parecidas vistas en gran cantidad de reportajes y peliculas de
ficcion de la Primera Guerra Mundial, de un tanque ligero bajando y subiendo
terraplén. Parece que hubieran empleado un mismo plano de cémo realiza dicha
accion varias veces. “Bajo el fuego enemigo los carros avanzan en linea de
combate.” Varios tanques Renault FT-7 marchan por una llanura flanqueados por

soldados.
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Este carro de asalto, cuya denominacion de fabrica era Char Léger RENAULT
FT-7 Modéle 1917, estaba fabricado en Francia. Era operado por dos tripulantes, un
jefe de carro-tirador y un conductor. Sus dimensiones eran pequefas para los
estandares de tanques de la época, con 4,95 metros de largo, 1,74 de ancho y 2,14
de altura; y con un peso de entre 6,5 y 6,7 toneladas métricas. Estaba propulsado
por un motor de gasolina con cuatro cilindros y refrigerado por agua. Su potencia era
de 18 caballos de vapor y su velocidad maxima era de 7,8 kildbmetros por hora.
Estaba dotado de una transmision con una caja de marcha de cuatro velocidades
hacia adelante y una hacia atras, y su autonomia era de unos 38 kilbmetros. Podia
estar armado con una ametralladora Hotchkiss de 7 u 8 mm o un cafinon Puteaux de

37 mm Su blindaje consistia en chapas de acero con un grosor de entre 6 y 16 mm

Los primeros modelos se habian fabricado durante la Primera Guerra
Mundial, resultando ser el primer carro blindado con torre giratoria de la Historia.
Espafa adquirié diecisiete unidades entre 1918 y 1925 que estaban dotados con
una ametralladora Hotchkiss de 7 mm modelo 1914, y que implementaban una
municion de 4.800 proyectiles3®2. En 1918 el ejército empezé a mostrar interés en
adquirirlo y Francia accedio a suministrar uno para la realizacion de distintas pruebas
que se realizaron el 25 de junio y en las que estuvo presente Alfonso Xlll segun la
revista Blanco y Negro del 29 de junio de 19193%%, En ella aparecen dos fotografias
del carro blindado junto al Rey y otras autoridades militares. En una de ellas se ve
realizando una maniobra de bajada de un terraplén. En el pie de foto se leia lo
siguiente: “Madrid. En el Campamento de Carabanchel. S.M. el Rey, con el Ministro
de la Guerra y varios jefes y oficiales, presenciando la maniobra del tanque regalado

al monarca espafiol por la casa Renault. (Fotos Duque).” Sin embargo lo del regalo

352 MUNOZ BOLANOS, Roberto. “La derrota de Abd el-Krim (abril-junio de 1926)”. Desperta Ferro,
Contemporanea. El desembarco..., op. cit.,, p. 43. También en Ministerio de Defensa, Ejército de
Tierra. Carro ligero Renault FT-17 [en linea]. [ref. 28 abril 2015]. Formato PDF. Disponible en Internet:

<http://www.ejercito.mde.es/eu/unidades/Madrid/riac6 1/Enlaces/FT_17.pdf>. Véase también MARiN, Francisco A. “El primer

carro de combate del ejército espafnol”’. Atenea [en linea]. N.° 15 [ref. 28 abril 2015], p. 80. Formato

PDF. Disponible en Internet: <nttp:/www.onemagazine.esiportadas/Articulo1_15.pdf>. MARIN FERRER, Emilio. Atlas

ilustrado..., op. cit., pp. 177 y 189-190.

353 Diario ABC, Hemeroteca. Blanco y Negro [en linea]. Madrid: afio 29, n.° 1467, domingo
29/06/1919, p. 5. [ref. 3 de agosto de 2015]. Disponible en Internet:

<http://hemeroteca.abc.es/nav/Navigate.exe/Hemeroteca/madrid/blanco.y.negro/1919/06/29/005.html>.
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no era cierto puesto que el blindado habia costado 52.500 francos (unas 84.000
pesetas de la época)3®4. En agosto el rey firmd una autorizacion para la adquisicion
de 8 carros con un coste total de 533.400 francos (unas 885.000 pesetas de la
época). Sin embargo, esta compra no se llevdé a cabo porque el gobierno francés
decidié vetarla ya que consideraba este material de alto valor estratégico3%®. De
hecho, en septiembre de 1920, los franceses habian desplegado por primera vez los
FT-17 en su zona del Protectorado, durante la campana de Ouezzane, a pesar de
que el Alto Mando pensé que no le sacarian gran provecho debido a la dificil

orografia3%e,

No fue hasta 1921, en el momento en que se recrudecio la insurreccion en
todo el territorio marroqui, cuando por fin Francia concedié la autorizacién para

adquirir media docena de Schneider CA13%7 y once FT-17, diez con torre

354 Esta informacion del “regalo” volvio a aparecer en la revista Nuevo Mundo con motivo de una
nueva exhibicion que se realiz6 el 11 de julio. En aquella ocasiéon conté con la presencia del Principe
de Asturias. Sin embargo, en la revista la llustracién Militar, de 15 de julio de 1919 (n.° 349), si se
comentaba que se habia desembolsado una gran cantidad para la adquisicién del carro ligero. En

MARIN, Francisco A. “El primer carro..., op. cit., pp. 79-80.
355 |bid., p. 81.

3% E| Raisuni empezd una insurreccion en junio de 1920 en toda la Zona occidental, que se extendié
hasta el Protectorado francés por Ouezzane, en la regién del Garb. Para su «pacificacion», el 16 de
septiembre de 1920, el ejército francés, bajo el mando del general Joseph-Frangois Poeymirau,
empleé mas de 15.000 efectivos distribuidos en 12 batallones, 6 escuadrones de caballeria, y 4
goums (unidades compuestas por soldados nativos marroquies o goumiers). Ademas se usaron 6
baterias de cafiones, 6 escuadrillas de aviacién, una seccion de tanques y de ametralladoras. Antes
de la intervencién de la infanteria, se realizé un bombardeo de la aviacién y de la artilleria que
arrojaronj unos 6.000 kilos de bombas. También se utilizd la secciéon de blindados compuesta por 6
carros de combate. En CABALLERO ECHEVARRIA, Fernando. Intervencionsimo espafiol..., op.
cit.,pp. 201 y 280.

357 Este carro de asalto pesado era el modelo de 1916 con un blindaje de 19 mm y un cafién corto de
75 mm Tenia una tripulacion de siete hombres y alcanzaba una velocidad maxima de unos 8
kilbmetros por hora. Se le pusieron en los laterales dos ametralladoras Hotchkiss de 7 mm, que eran
las reglamentarias en Espana. Llegaron como los Renault FT-17 en 1922 y participaron en muchas
acciones durante la guerra, permaneciendo en territorio marroqui hasta 1929, afo en que fueron
repatriados a la Peninsula. En MARIN FERRER, Emilio. Atlas ilustrado..., op. cit., pp. 189-190. En
Sitio del Web Ejército de Tierra. “Carro de Asalto Schneider CA-1 mod. 1916” [en linea]. Gobierno de
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troncoconica y ametralladora, y los restantes un modelo TSF con radiotelégrafo3%e.
Llegaron a Hendaya en diciembre, y de inmediato fueron trasladados en tren hasta
Malaga, para desde alli ser embarcados rumbo al acantonamiento de Dar Drius, en
la Zona melillense, en marzo de 1922. Con estos se constituyo la Primera Compafiia
de Carros de Asalto de Infanteria3®®. El dia 18 de ese mes, estos carros, que habian
llegado el dia anterior, se estrenaron el escenario bélico rifefio por primera vez,
durante los ataques al aduar de Ambar y los altos de Tuguntz3%°. Se mostraron poco
eficaces debido al terreno abrupto y al tipo de guerra irregular que realizaban los
nativos3®'. Se perdieron varias unidades correspondientes a una columna que dirigia
Federico Berenguer, que fueron abandonadas. Esto ocurria en el momento en que
las tropas espafolas, que estaban siendo atacadas de forma especialmente violenta,
estaban replegandose debido a que los harquefios habian conseguido infiltrarse en
la lineas espanolas, incluso llegando a amenazar al Estado Mayor de Sanjurjo. La
pérdida de los tres carros fue muy criticada por la opinion publica y por una parte del
ejército, hasta el punto de pedir que no se utilizaran en mas acciones, ya que se
consideraba absurdo su empleo en terrenos de una orografia tan complicada como
la del Rif. Se ponia en duda su efectividad contra grupos de pequenos de
combatientes, que durante la lucha se disolvian para posteriormente reagruparse.
Otros aspectos no valorados durante la intervencion es que los carros hubieran
necesitado del apoyo de la infanteria y de la intendencia, puesto que, aunque tenian

una buena autonomia, debian regresar a las lineas espafnolas para repostarse de

Espafia, Ministerio de Defensa, pp. 1-3. [ref. 3 de agosto de 2015]. Formato PDF. Disponible en

Internet:<http://iwww.ejercito.mde.es/gl/unidades/Madrid/riac6 1/Enlaces/CARRO_DE_ASALTO_SCHNEIDER_CA-L.pdf>.

3% | os carros venian con una torre giratoria, también llamada Girod por su creador Paul Girod, un
fabricante de cupulas en Ugine, Francia. En 1918 se desarroll6 una torre redonda de una sola
plancha forjada, con el techo y la cupula de fundicién soldadas. El modelo TSF (Telégraphie Sans
Fils, Telegrafia sin hilos) llevaba una torre grande fija y sin armamento. Toda esta informacién ha sido
extraida en Sitio Web del Ejército de Tierra. “Carro ligero Renault modelo 1917” [en linea]. Gobierno
de Espafia, Ministerio de Defensa p. 3. [ref. 3 de agosto de 2015]. Formato PDF. Disponible en

Internet: <http://www.ejercito.mde.es/Galerias/Descarga_pdf/Unidades/Madrid/muma/FT-17_NUEVO.pdf>.

359 En MARIN, Francisco A. “El primer carro..., op. cit., p. 81.
360 FRANCO BAHAMONDE, Francisco. Marruecos: diario..., op. cit., p. 96.

361 ATIENZA PENARROCHA, Antonio. Africanistas y junteros..., op. cit., p. 876.
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gasolina®®2. El propio Franco hablé de esa accion en su libro «Diario de una
bandera», donde realizaba reflexiones sobre el fracaso de este ataque, ademas de
exponer una serie de propuestas para solucionar los problemas que se habian
detectado para la utilizacion de los carros en el territorio rifefio. Una de las mismas
pasaba por unificar el tipo de municién que se utilizaba en las ametralladoras, que
con frecuencia era demasiado variada; otra consistia en mejorar la instruccion del
personal que operara los blindados, seleccionandolo de los ya entrenados en
campafa; y también era preciso conseguir una mayor coordinacion entre las
unidades, y de estas con la tropa, realizando ejercicios practicos en combinacidon con
la infanteria; finalmente abogaba por optimizar el sistema de repostaje de los

vehiculos blindados. Entre sus reflexiones finales exponia lo siguiente:

“‘Los enemigos de los tanques son: la artilleria, los fusiles y las
ametralladoras contratanques; si nuestro enemigo no dispone de estos
medios de accion, evidentemente su empleo no ha de tener contratiempo
y causara a los harquefios hondo quebranto, evitando al mismo tiempo las
bajas propias. No quiero decir con esto que el carro de asalto vaya a
solucionar la campafia, pero si que ha de ser un poderoso elemento para
nuestra accién militar, y su empleo en mayor numero encajara dentro de
las aspiraciones de la Nacién de reducir los efectivos que en Africa
combaten. La construccion de un tanque ligero, con mas de un tirador,
especial para Marruecos, aumentaria la eficacia y radio de accién de esta
arma. Las unidades de tanques tienen un valor que hoy parece
desconocerse, y no hay que olvidar que lo mas caro en esta guerra no es

el material, sino los hombres363.”

En el propio libro, previamente a realizar estas las estas propuestas de
mejora, llegaba a afirmar que: “Los carros de asalto y tanques son de gran aplicacion
en esta guerra, veremos si el tiempo me da la razén3%4.” Sin embargo, lo que pasé

posteriormente durante las campanas no se la dio del todo.

362 DE MADARIAGA, Maria Rosa. En el Barranco del Lobo...,, op. cit, p. 310. Segun esta

investigadora ese dia hubo 40 muertos y 228 entre las fuerzas espafiolas.
363 FRANCO BAHAMONDE, Francisco. Marruecos: diario..., op. cit., p. 98.

364 |pid., p. 97.
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En 1925 llegaron de Francia otros seis blindados mas para reemplazar las
pérdidas®®. La compariia de carros ligeros, bajo el mando del capitan Juan de
Urzdiz, fue incluida para intervenir el desembarco de Alhucemas como apoyo de
fuego. Seria la primera vez en la Historia que unos blindados participarian en una
operacion de estas caracteristicas. Junto a los Renault FT-17, también lo harian seis
Schneider CA13%, Los carros estaban cargados en algunas de las lanchas “Kas”, y
estaba previsto que encabezaran la primera oleada hacia la playa de Ixdain. Segun

un investigador de este episodio bélico:

“(...) En esta operacion los Carros de Asalto deberan ser los primeros en
desembarcar para constituir a lo largo de la playa como una linea
avanzada de fuertes, la cortina de proteccidn detras de la cual las fuerzas
saldran de las K haciéndolo primeramente equipos elegidos de tiradores,
y las Secciones de fusiles ametralladores, que constituyendo una a
manera de cabeza de puente protegeran la salida del resto del personal y
material». A medida que vayan saltando a tierra las fuerzas, iran a la
carrera por secciones desplegadas a atrincherarse inmediatamente detras
de los Carros haciendo la maniobra que prevenga que prevenga el
Coronel Franco, mientras las cajas de municiones y el resto del material y
efectos se desembarcan por los faeneros y se dejan en la playa frente a
las barcazas respectivas. (...) Tetuan a 3 de septiembre de 1925 De
orden de S. E. El Teniente Coronel Jefe del Estado Mayor Mariano

Santiago Guerrero.367”

365 Gobierno de Espafa, Ministerio de Defensa. “Carro ligero..., op. cit., p. 3.

366 Durante la guerra también hubo otros carros por ejemplo el curioso Chenillette Saint Chamond,
que era un carro hibrido que podia funcionar con cadenas por el campo o con ruedas por zonas
llanas y carreteras. Las ruedas eran retractiles y se alzaban o bajaban a través de un sistema de
gatos conectados a la transmision. Al parecer no tuvieron mucho éxito y estuvieron muy pocos meses
en servicio. MARIN, Francisco A. “El primer carro..., op. cit., pp. 173-174. También en Alhucemas. “95
afios de blindados en Melilla” [en linea]. Foro Militar General, s.p. [ref. 3 de agosto de 2015]. Sitio

Web. Disponible en Internet: <nttp:/www.militar.org.ua/militar/tanques/blindados-espanoles-en-Melilla.html>.

367 ESTEBAN CEBALLOS, Arturo. “Panorama actual del carro de combate en la infanteria de marina
[en linea].” Boletin de Infanteria de Marina. Madrid: Servicio de Publicaciones del C.G.A., n.° 11, abril
2008, p. 36. [ref. 4 de marzo de 2015]. Formato PDF. Disponible en Internet:

<http://publicaciones.defensa.gob.es/docs/default-source/revistaspdf/bim_11_2008.pdf?sfvrsn=4&download=true>.
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Pero debido a las dificultades de aproximacién a la playa no pudieron hacerlo
el dia 8 de septiembre, que era cuando se tenia previsto su desembarco junto a las
tropas de vanguardia del general Saro. Las “Kas” quedaron varadas a cincuenta
metros de la orilla y los blindados, que tenian poca capacidad de vadeo, no pudieron
bajar de las barcazas. Hubo que esperar al dia siguiente para que pudieran ser

descargadas®®,

Dias después, el 23 de septiembre, participaron en la conquista de los
Cuernos de Xauen (Malmusi Alto), donde se desplazaron con relativa facilidad y
apoyaron la ocupacion de las faldas del monte, guardando el flanco derecho de la
columna que comandaba Franco, solventando una situacion peligrosa y haciendo

que continuara el avance3%°.

Todas estas acciones iban acompafadas de un intenso bombardeo desde las
baterias situadas en la Cebadilla y Morro Nuevo, ademas de las realizadas por la
escuadra y la aviacion. Con esta ofensiva se terminarian de conquistar estas dos
posiciones. El dia 30 los carros ligeros reanudaron su actividad y ayudaron a la VI
Bandera de Legionarios en las acciones «limpieza» de los cafiaverales de las
barranqueras de los rios Tixdirt e Isli, a unos 5 kildmetros al sureste de las playas del
desembarco. Ese dia las columnas del coronel Martin y de Franco tomaron los
montes de Buyibar y las Palomas. Al dia siguiente, las tropas y los carros de
siguieron avanzando, con apoyo artillero de las baterias de la isla de Alhucemas,

hacia Adrar Sedun y el macizo de Amekran3’°. La Compaiiia de los FT-17 se disolvio

368 | ACALLE ALFARO, Miguel; RUBIO ALFARO, Placido. “Desembarco de Alhucemas. 8 de
Septiembre de 1925”. Soldiers Raids. SoldiPress S.L. 2000, Extra Histérico, n.° 1, p. 31.

369 NOGUEIRA VAZQUEZ, Carlos. “Téacticas de infanteria..., op. cit., p. 28.

870 |bid., p. 32. También en: ESTEBAN CEBALLOS, Arturo. “Panorama...” op. cit., p. 36. Y en: DE
MESA GUTIERREZ, José Luis. “1919-1927, casi una década de sangre”. En: CARRASCO, Antonio
(coord.). Las Campafias.... op. cit,, p. 150. Hemos encontrado en Internet, en la pagina web de
YouTube, unas imagenes filmadas de la firma cinematografica francesa Gaumont. Bajo el titulo inglés
de «FT-17 tanks fighting in Northern Morocco»», se pueden ver varios planos muy poco definidos del
avance de estos carros en el sector de Axdir. En el primero aparece un tanque estacionado al lado un
harquefio a caballo, y por detras del vehiculo varios soldados. A continuacién, uno de los carros (o el
mismo de antes) avanza por terreno ondulado entre arboles. El siguiente muestra varios blindados
vistos de frente y marchando hacia la camara. Se puede observar a los conductores operando dentro

del habitaculo. Finalmente, una toma desde lo alto de una elevacién, donde se observa una gran
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en julio de 1926 y diecisiete volvieron a la peninsula. S6lo doce permanecieron
operativos y formaron una unidad de experiencias en la Escuela Central de Tiro de la

Infanteria en Madrid3"".

Continuando con el analisis de este bloque, la siguiente escena esta dedicada

panoramica de un valle y unas montafias al fondo. Los carros avanzan sin dificultades por la
vaguada. Aunque se percibe mal, en la parte de abajo a la izquierda, en el fragmento aparece el
logotipo G de la productora francesa Gaumont, de lo que se deduce que es muy probable que el
mismo haya sido extraido de algun documental o reportaje de dicha empresa I. La informacion que se
facilita del video también esta en inglés y la voz en off comenta que se trata de las operaciones
realizadas unos tanques FT-17 como consecuencia del desembarco de Alhucemas. El video esta
subido por un usuario denominado aec51. YouTube. FT-17 tanks fighting in Northern Morocco. Obra
audiovisual [en linea]. Sitio web. YouTube, 2007. [ref. 2 de junio de 2015] Fragmento de documental.

DiSpOI"I ible en: <nttps://www.youtube.com/watch?v=AH50GNMNCxU>.

871 Gobierno de Espaia, Ministerio de Defensa. “Carro ligero..., op. cit.,, p. 3. Al inicio de la Il
Republica, estos tanques todavia seguian activos. Hace unos afos, se encontré en la localidad de
Priego de Cérdoba un noticiero Fox Movietone, de la productora estadounidense Fox, sobre los
primeros meses de la naciente republica, y los carros Renault FT-17 aparecen brevemente en
algunas de sus imagenes. El film lleva por titulo «El amanecer de una Nueva Era en Espafia, 1931».
En 35 mm, con una duracién de 21’ 30” y banda sonora, la cinta exhibe distintas noticias filmadas de
ese momento historico: acontecimientos de la Puerta del Sol de Madrid del 14 de abril; discursos de
Niceto Alcala-Zamora, Fernando de los Rios, Victoria Kent, Indalecio Prieto, Pedro Rico y Salvador de
Madariaga; un homenaje a Pablo Iglesias; la celebracién de 1° de mayo, donde aparecen Largo
Caballero, Indalecio Prieto y Miguel de Unamuno; y un acto musical en la plaza de toros de la
Monumental, con la presentacién de una propuesta para himno republicano. Una de sus partes versa
sobre la quema de conventos del 11 de mayo de 1931 en Madrid. A los 17’ 07” del noticiero aparece
un rétulo donde se explica que, para hacer frente a la violencia anticlerical, soldados y “coches
blindados” se instalaron frente a los conventos e iglesias de la “Capital’. A continuacion, se pueden
ver imagenes de la llegada de una tropa, marchando a caballo y a pie, con un edificio religioso al
fondo. En el siguiente plano, se muestra la llegada de los carros. Se contabilizan hasta cuatro de ellos
transportados sobre camiones de la infanteria. Cuando el primero de los transportes llega a la altura
de la cdmara, su operador la hace girar para realizar una pequena panoramica de seguimiento, y en
la misma se puede observar con todo detalle cémo eran estos tanques. Los siguientes planos
muestran a soldados llegando sobre un furgdn, apostados frente a una iglesia incendiada como
retenes de vigilancia y contencién, y las secuelas que los fuegos dejaron en los edificios y el
mobiliario eclesiastico. En DURAN ALCALA, Francisco; CASAS SANCHEZ, José Luis. Fondos
filmogréaficos y sonoros del Patronato Municipal Don Niceto Alcala-Zamora y Torres. Coérdoba:
Diputacion Provincial de Coérdoba / Patronato Municipal D. Niceto Alcala-Zamora y Torres, 2012, pp.
11-12.
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al establecimiento de un puesto de comunicaciones en una cota alta, para instalar
una posicion de bateria de cafiones de montaia. Un comandante avanza con su
peloton de exploracion para establecer un puesto de mando. Se puede ver como los
soldados suben un risco con material de observacion y telerradiografia. Desde de la
posicion un soldado hace sefales con banderines. Dos oficiales, uno a través de un
periscopio de campafa y otro con unos prismaticos, observan “El blanco o zona a
batir.” y luego hacen comprobaciones en hojas o0 mapas A partir de este momento
nos encontramos una escena un tanto confusa, quiza debido a un mal montaje o a
una falta de planificacién narrativa. El oficial con los prismaticos observa una zona
montafosa en la lejania, pero otra vez se ve al comandante y a su grupo avanzando
por una ladera transportando el material antes resefiado. Estas imagenes son las
mimas a las ya mencionadas del grupo subiendo la cota para establecer la posicién.
Un rétulo explica que “Los Capitanes avanzan a elegir sus puestos de mando. Las
unidades al efectuar el desembarco en Cebadilla (8 de septiembre) tuvieron que
prescindir del ganado, trasladandose el material y municiones a brazo.” En lo alto de
unos riscos, en un plano en contrapicado, se observa el grupo con un oficial
observando, y otra vez el soldado haciendo sefias con banderines. Un rétulo anuncia
que “Instalando el Capitdn en su puesto de mando ordena por telégrafo de
banderas, avanzar a la bateria.” Tras esto hay un fundido en negro y de repente
aparece otra vez este mismo rétulo. Tras otro fundido en negro, en otro intertitulo se
puede leer que “La bateria de cafiones de 7 cm. avanza.”, y corroborando la frase se
muestra a los soldados de artilleria subiendo por los riscos con todo el material

(ruedas, municién...) desmontado al hombro.

Durante las campafas venia siendo algo habitual que las baterias de
montafia se integraran en las banderas legionarias como apoyo de fuego de los
batallones, utilizadas para realizar tiros directos al enemigo. También se implemento
que las columnas tuvieran tres baterias artilleras en sus operaciones, que podian
centralizarse o descentralizarse. Para las operaciones de Alhucemas se utilizé un
novedoso sistema de tiro indirecto por cuadriculas de la zona del desembarco que

agilizaba la peticion de apoyo de fuego®72.

Por otro lado, tal y como aparece en las imagenes, unos de los métodos para

372 NOGUEIRA VAZQUEZ, Carlos. “T4cticas de infanteria..., op. cit., pp. 28-29.
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transmitir la informacion de la instalacion de las baterias era a través de sefales
visuales, utilizando gestos con el brazo con banderines y guiones, o también a
través del telégrafo; aunque era habitual que se siguiera utilizando antiguos métodos
como el silbato, mensajeros y el heliégrafo. En Alhucemas la Legidén contd por
primera vez con una seccion de enlace exclusiva para las comunicaciones. El
porcentaje de bajas entre oficiales y mensajeros era alto, ya que tenian que
exponerse al fuego enemigo para poder coordinar y enviar las O6rdenes e
instrucciones durante las batallas. A veces, la utilizacion de este tipo de senales
tenia el efecto de elevar la moral de las tropas, tal y como ocurrié en las operaciones
de Tizzi Azza, en la zona de Nador, en mayo y junio de 1923. La vision de un guion
de mando sirvié para que los legionarios reavivaran su ataque contra las posiciones
rifefias que estaban bloqueando el paso de los convoyes que intentaban
reabastecer al destacamento de un fuerte enclavado en ese collado estratégico®3.
Estas acciones, que tuvieron un coste elevado de muertos y heridos entre la tropa
espafola, le valieron a Franco asumir el mando de la Legion tras la muerte del
teniente coronel Rafael de Valenzuela y Urzaiz y su oportuno ascenso a Teniente

Coronel y Jefe del Tercio®"4.

Tras estas imagenes, casi de inmediato, se ensefia el mismo intertitulo,
‘“FRENTE A LA PLAYA CEBADILLA Morro Nuevo con el despefiadero de los
Cristianos.”, que ya aparecia en el documental «Espana en Alhucemas»>. A partir de
ese momento, y hasta el final de este bloque, nos encontramos con algunas de las
escenas del desembarco, previas al establecimiento del campamento del general
Saro, que ya fueron comentadas en la segunda parte de aquel film. Antes de que
acabe bruscamente este bloque se repite el mismo rétulo sobre la descarga de las
“(...) 4.000 toneladas de material de todas clases (...)” que ya se comentd en el

anterior reportaje

Estas repeticiones de intertitulos y fotogramas, coincidentes con los que
aparecian en la primera parte de «Espafia en Alhucemas», continian durante el
primer segmento del siguiente bloque de esta cinta, correspondiente al episodio
numero 10; y que esta centrado en las operaciones de transporte de las tropas

373 pid., p. 29.

374 DE MADARIAGA, Maria Rosa. En el Barranco del Lobo... p. 328
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desde Ceuta a Alhucemas, el avance del convoy por mar, y la llegada a las playas
del desembarco. Pero al tratarse de un montaje diferente se eliminan y anaden
imagenes y roétulos. Por ejemplo, se ha prescindido de muchas escenas del
embarque de las tropas en la plaza ceuti. Cuando se habla de las acciones en Kudia
Tahar se insertan nuevos fotogramas muy estropeados, con una gran panoramica de
casi 360 grados, donde la camara se mueve de izquierda a derecha mostrando los
riscos, valles y montafias de la zona, y en la que aparecen unos oficiales mirando un
mapa. También se han descartado los intertitulos y las imagenes que hablaban de
los rifefios emboscados entre los arboles y de los bombardeos efectuados en ese
sector de Ben Karrith por la aviacion espafiola. Cuando se habla del acorazado
Alfonso XIlll, no se ven los rotulos y los planos que se habian rodado desde el
cafnonero Laya, y han desaparecido gran cantidad de imagenes de la salida del
convoy desde el puerto de Ceuta y de su avance por mar abierta, entre ellas las
barcazas “Kas™’°. Cuando se centra el metraje en el crucero Reina Victoria, se
agregan nuevos rotulos. Por ejemplo: “DE CEUTA A LA CALA DEL QUEMADO Y
SECTOR DE AXDIR.” “Saliendo del puerto de Céuta (sic)”; “A bordo del moderno
crucero Reina Victoria Eugenia.” Se insertan un nuevo plano del navio, en el que se
puede observar a la marineria dispuesta en distintos niveles de la cubierta, y un
canon apuntando al frente. Otros intertitulos, que no aparecian en el otro
documental, y que acompanan imagenes inéditas, aluden a Primo de Rivera y otros
mandos. Uno de ellos anuncia que “El Presidente navega con rumbo a Alhucemas.”,
para luego mostrarlo junto con otros militares (que luego sabremos gracias a otro
intertitulo que son Sanjurjo y el almirante Guerra) en la cubierta del barco en la
pasarela de estribor, en la parte de la derecha del plano. En varias ocasiones
aparecen oteando el mar, y en otra celebrado “(...) una conferencia en alta mar”.
También se incluye un plano de una lancha de salvamento del navio. Sin venir al
caso, se exhibe una imagen desde la popa de “El hermoso navio a 30 millas «La
Estela».” Con un nuevo rétulo enmarcado con florituras y el escudo de Espafa,
como el que se veia al principio del documental, acaba esta primera parte del
episodio 10.

375 Aqui se vuelve a repetir un rétulo que ya habiamos visto en «Esparia en Alhucemas» y que

reza asi: “Las ya célebres “K” remolcadas por los barcos de transporte.”
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La segunda parte empieza con escenas muy parecidas a las del bloque del
episodio 12, de una compaifiia artillera, esta vez de obuses de 10,5 cm, que (...)
escala una pendiente de extraordinaria dificultad, dado el peso de sus cargas.” Unos
soldados con banderines suben una pendiente, aunque algunos se han quedado
parados. Les siguen otros que cargan piezas de cafdn desmontadas y material
artillero al hombro. Al fondo del encuadre, en lontananza, se puede ver un barco
fondeado en alta mar. A veces la columna se detiene como consecuencia del peso y
el gran desnivel del terreno, lo que les dificulta el ascenso. Las piezas mas grandes
son subidas por hasta cuatro soldados. En la subida les acompanan camilleros
cargando angarillas, lo cual se conecta con las siguientes imagenes se centran en la
evacuacion de los heridos. En un intertitulo se puede leer que “Las primeras bajas
producidas por una ametralladora enemiga.” Varios rétulos, que se van intercalando
con imagenes, sefalan “El primer herido”; “El segundo herido”; “Un herido”, y cémo
estos tienen que ser evacuados por una zona de riscos y pendientes a las que se
describe como “Las escabrosidades del terreno.” La velocidad de la proyecciéon se
acelera para contemplar como unos camilleros recogen un herido y lo ponen sobre
una parihuela. Un médico o un enfermero, con un brazalete blanco, senala por
donde tiene que ser trasladado. A otro lo bajan los sanitarios por una pendiente
pronunciada. Entre medias otro rotulo sefiala que “Escalada la posicién y batidos los
objetivos, ambas baterias reciben la orden de cambiar de asentamientos.” Ahora los
soldados de la compaifiia, seguidos por un perro, bajan el material, no sin dificultad.
Y de esta forma, con el mismo plano de las florituras y el escudo, termina este

bloque.

El tercer bloque estd dedicado al Tercio de Extranjeros. Se muestran
imagenes del campamento de Dar Riffien, cerca de Ceuta, al que “acuden
periédicamente las banderas del Tercio para descansar de la vida de campafia.” En
la Plaza de Armas se ensena un edificio de fachada blanca, que es el casino de
oficiales. En varios planos, unos soldados desfilan con el tipico paso rapido de la
legion. En uno de ellos se ve una especie de barracones. Varios perros y lo que
parece un carnero negro, que podria ser la mascota del regimiento, pasan junto a los
soldados. Las siguientes escenas muestran la instruccidon de los reclutas, tanto de
infanteria como de caballeria. Los recién alistados se encuentran en filas, en

posicion de firmes y con el fusil al hombro. Un oficial pasa revista e inspecciona la
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disposicion de sus rifles, colocandoselo de la manera correcta a aquellos que no lo
tienen bien puesto. A los reclutas de caballeria se les instruye desfilando con sus

monturas y en uso espadas y lanzas para la realizacion de cargas de caballeria.

Los siguientes planos ensefian distintas estancias del campamento: un
dormitorio con huecos en la pared a modo de taquillas para colocar la ropa y
pertenecias; un pabelldbn para alojamiento de los legionarios con pequenas
cavidades en los techos como salidas de humo o para ventilacién; la edificacién de
la central eléctrica con algunos legionarios posando delante de la misma. También
se exhibe “El lavado mecéanico”, una maquina industrial para limpiar la ropa que esta

junto a estantes de almacenaje.

Tras esto, aparece un oficial que posa y habla con otros con una actitud que
muestra una gran camaraderia. Antes, en un rétulo anunciaba que se trata de “T.C.
Balmés y Oficiales de la bandera del Tercio que operé en Kudia Tahar.”
Inmediatamente después se insertan algunas escenas de la instruccion de una
compafiia con ametralladoras y de una seccion de obuses. A través de las imagenes
se puede ver claramente como realizan las distintas maniobras: los miembros de la
compafia corren por el campo de entrenamiento y se ponen en posicion, montan las
ametralladoras y echan cuerpo a tierra. Algunos de ellos, denominados como
“sirvientes de una maquina” se ocupan de la municién. Aparece un legionario negro
al lado de una caja de balas y otro detras de él, con barba estilo de chivo o candado,
de cuclillas y esperando. Sabedores de su presencia, miran varias veces hacia la
camara. En el entrenamiento con mortero, cuyos fotogramas estan muy
deteriorados, la secuencia de accion es practicamente la misma: llegan los soldados
con las distintas piezas, las monta con las cajas de municion detras, se ponen en

cuclillas y esperan.

El siguiente fragmento muestra las instalaciones de la “granja agricola” “En
visperas de las Navidades”. Aparece un corral de pavos, con varios soldados al
fondo del encuadre. Uno de ellos azuza a los pavos para que se muevan. Se
ensefian también las porquerizas para el ganado de cerda, y, luego, un riachuelo
con un grupo de patos, ya que “También aves acuaticas entran a formar parte de la
comida del Legionario.” En unos fotogramas muy deteriorados se muestran lo que
parecen unos bueyes, que son “Las yuntas con que se roturan los terrenos de labor

de que se beneficia el Tercio.” A continuacion varios soldados, al aire libre con unos
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grandes baldes o barrefios, pelan patatas “(...) para confeccionar la comida del
Legionario.” La serie de rotulos que aparece a continuacion, ensefian los menus de
las comidas de los legionarios, los cuales, como algo curioso e interesante, merece

la pena resenar en su totalidad:

“(...) La alimentacion es espléndida atendiendo a la calidad,
cantidad y variedad en las comidas. Los menus del dia en que se filmo
esta pelicula fueron los siguientes.”; “Sopa de arroz. - Cocido. - Bacalao a
la vizcaina. - Carne estofada. - Vino. - Crema de chocolate y Café. 10.2
COMPANIA Sopa de fideos. - Cocido. - Carne frita con patatas. -
Ensalada rusa. - Naranjas en dulce. - Vino y Café. 11.2 COMPANIA Sopa
de fideos. - Cocido. - Empanadillas de Salmoén. - Carne con tomate. -
Ensalada rusa. - Vino y Café. 12.2 COMPANIA Sopa de fideos. - Judias
con patas de cerdo. - Ensalada rusa. - Carne con tomate. - Crema de
chocolate. - Vino y Café. 16.2 COMPANIA Sopa de sémola. - Judias
estofadas. - Carne mechada. - Ensalada rusa. - Arroz con leche. - Vino y

Cafe.”

Varios soldados muestran sus bandejas de comida, cada una con varios
platos, trozo de pan, vaso de vino y tazas. Un oficial coge un tenedor y prueba la
comida de uno de los platos. EI metraje del final de este bloque esta muy danado, lo
que hace dificil apreciar algunas de las imagenes con nitidez. Se ensefian una de las
puertas de entrada del campamento con un soldado de guardia, caminando con fusil
al hombro. Detras se pueden ver algunos edificios y una torre con una cupula, con
forma un tanto bulbosa y terminada en punta. Varios soldados pasan corriendo y de
ellos uno saludo militar a la camara. Un plano panoramico ensefia una gran vista
general de la granja agricola y del campamento al fondo. En él aparece varios
edificios en primer término (casa, establos...) y mas alla, tiendas de campanas,
barracones y la torre ya mencionada. La panoramica se extiende hacia una llanura y
hacia el fondo, en el horizonte, se aprecia un monte. Se inserta un ultimo fotograma,

de muy breve duracion, con la palabra fin enmarcada en el mismo.

El ultimo bloque titulado «Melilla, fiesta mora en los alrededores de Zeluan»»
cuenta una celebracién anual dedicada a un santén en esa localidad al sur de

Melilla. Este bloque sera tratado en el capitulo dedicado a los nativos rifefios.
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2.7.3. «Guerra de Africa 1925». Las relaciones hispano-francesas. El

raid Capaz y la sumision de las cabilas.

Este documental es el mas largo de todos los investigados y que da una
vision general mas completa de las campafas realizadas a lo largo del afo
1925. Por otro lado, aunque su afo de produccion y exhibicion es posterior a
«Espafa en Alhucemas» y «Espafia en Marruecos» (de los cuales se extrajeron
algunas de sus imagenes), su rodaje se realizé in situ (“‘tomada al natural” se
dice en la misma) en el momento en que se llevd a cabo la reconquista de la
zona de Xauen (Gomara) y de los territorios rifefios, entre junio y septiembre de
1925. Incluye escenas sobre el Desembarco de Alhucemas y de la posterior
penetracion de las tropas coloniales en el “campo rebelde”. También contiene
algunas partes que estan dedicadas a ensefar a los espectadores la sumisién
de los caides “leales” («moros adictos») ante las autoridades espafiolas.
También muestra como eran los campamentos militares espafnoles en el

Protectorado marroqui.

La primera parte recoge imagenes de la llegada a Ceuta de Miguel de
Primo de Rivera y el mariscal francés Pétain. En esa plaza se reunen con otras
autoridades militares, entre ellos el por entonces Jefe del Tercio, coronel
Francisco Franco. Primo de Rivera y Pétain realizan diferentes actos
protocolarios: pasan revista a las tropas, saludan a la bandera, se dirigen a la
residencia del Alto Comisario, y finalmente se marchan en tren desde la estacién

de la localidad.

Esa primera parte continua con la visita que realiza el Gran Visir a Ceuta
donde es recibido por el comandante general Federico Berenguer. Mas tarde en
Einsoren, donde el Gran Visir del Majzén376 tiene su campamento, este recibe a
distintos caides y jefes de distintas cabilas (en el documental se les denomina

con el término “moros notables”), ademas de otros oficiales espafoles como el

376 El Majzén era el gobierno dirigido por el Jalifa de Tetuan. Los jalifas eran los representantes
del Sultan de Marruecos en Rabat, y tenian delegados todos los poderes. El Majzén estaba
compuesto por distintos departamentos, coordinados por el Gran Visir, una especie de primer
ministro. En realidad, en el Protectorado Espafol de Marruecos, el Majzén, el Jalifa y el Gran
Visir se hallaban bajo la autoridad espafiola, y se limitan a seguir los dictados del Alto Comisario

espanol.
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coronel Sebastian Pozas y el teniente Garcia Morato. Entre estos “moros
notables” se haya el primo hermano de Abd-el-Krim, el caid Soliman el Jatabi.
También se ven imagenes de un tabor (batallon) de caballeria de tropas nativas

(denominadas Mehal-la Jalifianas) y que servian de escolta al Gran Visir.

La segunda parte muestra distintos aspectos del campamento de la legidn
en Riffien, en doénde se ensefan las distintas instalaciones, las labores
cotidianas de los legionarios y las maniobras de entrenamiento. También se
recogen escenas de Millan Astray pasando revista a los desfiles o reunido con

otros mandos.

La tercera parte consta de escenas de los distintos cuerpos del ejército
colonial y el material de guerra con el que cuentan: tropas de caballeria;
legionarios en el campo de batalla o entrenandose con ametralladoras; un
camién blindado; soldados realizando tareas cotidianas; aviones biplanos;
buques de guerra... En un intertitulo se dice: “En la tierra, en el mar, en el aire,

Espania esta preparada.”

La cuarta parte se centra en el raid que dirigi6 comandante Fernando
Oswaldo Capaz Montes con tropas harquefias para someter diferentes
cabilas3’. Hay imagenes de José Sanjurjo, General en Jefe de las tropas y Alto
Comisario en Marruecos; del general Castro Girona; del Francisco Berenger,
Comandante General de Ceuta; del ya general Goded como jefe del Estado
Mayor de Sanjurjo; y del general Latorre, nombrado Jefe de las operaciones del
sector de Xauen, y sus ayudantes de campo. Se ven escenas de las tropas que
realizaron el raid o algara de Capaz y de los lugares en los que este se llevd a

cabo: Torres de Alcala, Punta Pescadores, Metina.

La quinta y la sexta parte tienen como hilo conductor la toma de Xauen.
Cuenta cémo las harcas y grupos de regulares dirigidos por el capitan Lopez
Bravo formaron una avanzadilla, como vanguardia de las tropas de Capaz, en el

camino hacia Xauen. Se muestran las consecuencias de un saqueo que los

377 Las harcas, jarcas, jarkas o harkas designan tanto a tropas indigenas de organizacion
irregular como a partidas de marroquies rebeldes. También tiene un uso coloquial despectivo.
En R.A.E. harca [en linea]. Diccionario de la Real Academia de la Lengua, 22.2 Edicién. [ref. 30

de marzo de 2015]. Disponible en Internet en: <nttp:/lema.rae.es/drae/?val=harca>.
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rifefios hicieron sobre un hospital en un antiguo campamento espafiol. Se nos
ensefia un blocao guarnecido por soldados sevillanos. También aparecen
distintas vistas de los lugares por donde pasoé la columna, que dirigida por el
General Berenguer, partio desde Tetuan para la reconquista de la ciudad. Una
vez tomada esta por las tropas coloniales, se nos aparece Sanjurjo y su Estado
Mayor marchando a caballo para trasladarse a la misma. Posteriormente
contemplamos a Capaz y Sanjurjo, después de que el General hubiera
condecorado al Comandante como recompensa a sus méritos de guerra. En
sucesivos planos se ve a distintos oficiales posando, entre ellos el coronel Millan
Astray; y mas adelante la entrada de las tropas nativas en la “misteriosa y
pintoresca” ciudad. Aparecen vistas parciales de distintas zonas de la misma:
una plaza, un barrio, calles y callejones, una puerta de entrada, distintos
edificios, un molino de agua... Posando ante la camara contemplamos algunos
de sus habitantes: algunos “tipos hebreos” y un “tipo moro”. Luego observamos
como el Capitan Lopez Bravo se reune con el caid de una jarca rifefia. En una
panoramica se exhibe el armamento capturado el enemigo: centenares de

fusiles apoyados sobre una pared.

La séptima, octava y novena parte muestran diferentes escenas de las
acciones del Alhucemas y sus consecuencias. Nos encontramos imagenes de la
flota y de las zonas de la bahia donde se llevo a cabo el desembarco; de las
barcazas “Kas” que llevaron a las tropas, el material y el avituallamiento; de
como se montan los campamentos, con tiendas de campafa para los Estados
Mayores, un hospital de sangre, destiladoras de bombeo de agua, defensas y
atrincheramientos; y de tropas harquefas y sus oficiales. También se observan
las operaciones militares y sus consecuencias: disparos de la artilleria; de
todavia coronel Goded interrogando a prisionero; oficiales (entre los que se
encuentra Franco) y soldados posando o saludando a las cdmaras; un zona para
prisioneros espafoles y cafiones capturados a los rifefios. En esta parte se
intercalan con frecuencia distintas escenas de los mandos que dirigieron las
operaciones: Sanjurjo, general Saro, coronel Liniers, Franco, y otros tantos jefes

y oficiales.

Se ensefian distintas vistas del poblado que se construy6 después de la

toma de la bahia, en la playa de Cala Quemao. En el frente, en la linea de fuego,
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el general Angel Dolla y sus oficiales observan un plano para dirigir las
o