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Nuevas tecnologias aplicadas a la documentacion del patrimonio: La alcazaba de Guadix - El castillo de Pinar

PRESENTACION

La presente tesis doctoral describe las investigaciones
de tipo tedrico y metodolégico aplicadas a la documen-
tacion gréfica del patrimonio arquitecténico y arqueo-
l6gico mediante la utilizacion de nuevas tecnologias,
principalmente fotogramétrica multimagen, escaner
laser 3D y sistemas inteligentes BIM (Building Informa-
tion Modeling), necesarios para la captura, modeliza-
cion, documentacion y gestidn del patrimonio. La apli-
cacién de este trabajo de investigacion se ha desarro-
llado sobre dos elementos patrimoniales de la provin-
cia de Granada “La alcazaba de Guadix” y “El castillo de
Pifiar”, si bien, también se hace referencia a otras ex-
perimentaciones llevadas a cabo.

Esta tesis doctoral es consecuencia de la dedicacién e
interés por parte del doctorando a este ambito de co-
nocimiento, tanto en su faceta de investigador como
de docente. Como profesor titular de Escuela Universi-
taria desde el afio 1995, en el Dpto. de Expresién Gra-
fica Arquitectdnica y en la Ingenieria, y en concreto en
las asignatura topografia aplicada a la edificacidn y fo-
togrametria arquitecténica, he desarrollado numero-
sas intervenciones en la documentacion del patrimo-
nio arquitecténico y arqueoldgico, entre las que cabe
destacar: Documentacion grafica para la elaboracién
del Plan director del Hospital Real de Granada (sede del
rectorado de la Universidad de Granada); Levanta-
miento del Palacio de Buenavista (actual museo Pi-
casso, Malaga); Documentacidn tridimensional de la

1 Proyecto PREFORTI: “Metodologia sostenible de con-
servacion y mantenimiento de fortificaciones medievales
de tierra del sudeste de la Peninsula Ibérica" proyecto se-

Carrera del Darro de Granada; alcazaba de Guadix; cas-
tillo de Pifiar; Castillo de Bacor; Yacimiento romano de
Salar; castillo de illora; castillo de Lojuela; recinto forti-
ficado de |la edad del bronce de Fuentes de Cesna; es-
tudio geométrico de la Iglesia de la Encarnacién de
Montefrio; portada medieval del Corral del Carbdn en
Granada; Estudio geométrico de la Iglesia de San Justo
y Pastor de Granada; torre Nazari de Romilla; torre Bor-
donal; Iglesia de San Nicolas de Granada; modelizacién
del abrigo rupestre de Laja Alta en Cadiz; yacimiento
dolménico de Panoria, etc., asi como la imparticion de
cursos y conferencias entre las que cabe destacar las
organizadas por el Instituto Andaluz de Patrimonio His-
térico en Granada y Almeria o los trabajos de docu-
mentacién llevados por el grupo de investigacién de la
Universidad de Granada. En concreto, el proyecto "Sis-
temas avanzados de levantamiento y documentacion
grafica del patrimonio: La Alcazaba de Guadix y el cas-
tillo y villa de fllora (Granada)", financiado por el Cam-
pus de Excelencia Internacional CEI-Biotic de la Univer-
sidad de Granada, o el proyecto de catalogacién de la
arquitectura fortificada de tierra PREFORTI [1]. Miem-
bro investigador del Laboratorio para el Levantamiento
y Modelizacién del Patrimonio Arquitectdnico
“SMLAB” (Survey and Modelling Lab of Architectural
Heritage) de la Universidad de Granada.

Por desgracia, cada dia nos llegan noticias de la des-
truccion o abandono al que esta sometido el patrimo-
nio mundial. El patrimonio se enfrenta dia a dia a pro-
blemas y riesgos que lo hacen peligrar y su pérdida es
irreemplazable. Cada uno de nosotros somos respon-
sables de su proteccidn y conservacion, para el mejor

leccionado en la convocatoria del Ministerio de Econo-
mia y Competitividad, 2015 Proyectos Excelencia y Pro-
yectos Retos,
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conocimiento y disfrute de la sociedad actual y de las
generaciones futuras. El estado de degradaciéon que
presenta nuestro patrimonio debido a su abandono y
falta de mantenimiento o conservacién han motivado
el desarrollo de una investigacion aplicada que permita
y mejore su conocimiento, proteccion y salvaguardia.
Se ha realizado un estudio integral de los complejos ar-
quitectdnicos de la alcazaba de Guadix y el castillo de
Pifiar desde diferentes puntos de vista (geométrico,
histdrico, arqueoldgico, de patologias) que permita su
mejor conocimiento, puesta en valor y difusién.

La confluencia de los proyectos de investigacion "Estu-
dio histdrico-artistico y propuestas para la conserva-
cién del patrimonio de la ciudad de Guadix" (HAR2010-
21536), financiado por el Ministerio de Economia y
Competitividad, y el proyecto "Sistemas avanzados de
levantamiento y documentacion gréfica del patrimo-
nio: La Alcazaba de Guadix y el castillo y villa de illora
(Granada)", financiado por el Campus de Excelencia In-
ternacional CEl-Biotic de la Universidad de Granada,
nos han permitido acometer este complejo trabajo.
Como forma de contribuir a la difusién, proteccion y
conservacion del Patrimonio accitano, cabe destacar la
pagina web www.patrimonioguadix.es [2], en la que

este doctorando ha formado parte activa.

Los avances tecnoldgicos han propiciado la aparicion
de nuevas herramientas que transforman nuestros
modos de registrar la realidad, y por tanto de cono-
cerla. Los nuevos sistemas de control métrico, como la
fotogrametria convergente o los escaner laser 3D han
supuesto mejoras significativas en la documentaciéon y

2 La web www.patrimonioguadix.es, realizada por el pro-
yecto “Estudio histérico-artistico y propuestas para la con-
servacién del patrimonio de la ciudad de Guadix”, esta
constituida por mas de 28.000 archivos, incluyendo cerca
de 1.000 archivos fotograficos, fotogramétricos y plani-
metricos, que superan los 2GB de espacio de memoria.

registro de los elementos patrimoniales transfor-
mando la metodologia de trabajo, tanto en el proceso
de captura como de representacion, dando lugar a
nuevos conceptos geométricos, como “nubes de pun-
tos” o “modelos 3D semdnticos”, asi como nuevo siste-
mas de comunicacidn y difusion.

Las reflexiones realizadas en la investigacion para el
desarrollo de la tesis, pretenden aportar mejoras signi-
ficativas en el proceso de documentacién y registro es-
tableciendo protocolos de actuacién que facilite a los
profesionales e investigadores la obtencion de la docu-
mentacién necesaria de acuerdo a los objetivos previs-
tos de conservacion, investigacién, catalogacion, res-
tauracioén, difusion, puesta en valor, en definitiva de
proteccién del patrimonio.

La base de datos esta formada por 147 tablas alfanumé-
ricas y ocupa un total 50 MB de espacio. El mapa interac-
tivo contiene cerca de 150 elementos de interés histérico
y turistico geolocalizados entre edificios civiles, religiosos
y defensivos.


http://www.patrimonioguadix.es/
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Nuevas tecnologias aplicadas a la documentacion del patrimonio: La alcazaba de Guadix - El castillo de Pinar

Alo largo de la historia, la representacion grafica de los
elementos arquitecténicos ha sido una de las herra-
mientas fundamentales tanto para la concepciény eje-
cucién material de un proyecto, como para la docu-
mentacion o difusion de los edificios ya construidos [3].
El siglo XX puede calificarse como el de la gran valori-
zacion cultural del patrimonio, pero también es el de
la mayor destruccidn. Conflictos armados, saqueos,
procesos de degradacién medioambiental, efecto an-
trépico como visitas no reguladas, vandalismo o el
desarrollo urbanistico, han provocado y siguen provo-
cando el deterioro y la desaparicién de un buen nu-
mero de elementos patrimoniales. Espafia es uno de
los paises mas privilegiados en cuanto a su patrimonio
cultural, sin embargo presenta graves carencias en
cuanto a su proteccion y salvaguarda.

Los edificios patrimoniales son elementos dindmicos,
resultado de diferentes acciones llevadas a cabo a lo
largo de su historia de acuerdo al contexto sociocultu-
ral en el que se desarrollaron, siendo nuestro objetivo
fundamental su estudio y conservacién: Conocimiento,
descripcidn, analisis, valoracién, restauracion, catalo-
gacion, inventario, difusion, interpretacion y gestion
son las acciones a llevar a cabo en el proceso de con-
servacion

El estudio del patrimonio presenta una doble cualidad,
pero dependientes entre si. Por un lado, el caracter his-
térico y cultural del patrimonio lo sitia en el campo de
las ciencias humanas, por el otro, su materialidad y los
problemas fisicos-quimicos que le atafien hacen nece-
saria la aplicacion de las ciencias experimentales. Por

3 MARTIN TALAVERANO, R. (2014). Documentacion gra-
fica de edificios histéricos: principios, aplicaciones y
perspectivas. Arqueologia de la Arquitectura, (11), 011.

4 Recomendaciones para el analisis, conservacion y res-
tauracion estructural del patrimonio arquitectonico. ICO-
MOS 2004

tanto, su conocimiento y conservacion hace necesario
la colaboracién de investigadores o profesionales de
multiples disciplinas. La dificultad de comprender en
profundidad la complejidad de un edificio histdrico o
de un yacimiento; las incertidumbres respecto a las ca-
racteristicas de los materiales o el conocimiento de los
hechos histdricos que motivaron las alteraciones y re-
paraciones realizadas resulta una tarea compleja que
requiere la intervencion de profesionales de diferentes
campos con amplia experiencia [4] en este tipo de edi-
ficios. Tal y como indica Ascensidon Hernandez:

este conocimiento no solo implica el analisis material
sino también el analisis de su significado cultural. “el
conocimiento cientifico mas completo de un bien es la
mejor garantia de su conservacion, pero este conoci-
miento debe ir mas alla de la mera acumulacién de da-
tos para convertirse en un instrumento clave para la
proteccién de nuestro patrimonio “ “Se pretende co-
nocer el significado de los bienes y poner de mani-
fiesto sus valores para de esta forma poder dirigir ade-
cuadamente las actuaciones necesarias para Su con-
servacion [5].

Los elementos que forman este patrimonio son porta-
dores de muchos valores. Cada comunidad, teniendo
en cuenta su memoria colectiva y consciente de su pa-
sado, es responsable de la identificacion, asi como de
la gestion de su patrimonio. La conservacién del patri-
monio cultural debe ser llevada a cabo mediante accio-
nes legales y administrativas planificadas y gestionadas
por esa comunidad, debiendo contribuir a su desarro-
llo sostenible, econdmico y social.

5 HERNANDEZ MARTNEZ, A., & ASWORTH, G. (1999).
Documentos para la historia de la restauracién Universi-
dad de Zaragoza, Departamento de Historia del Arte.
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Conocer este patrimonio precisa informacion sobre su
concepcidn, sobre las técnicas que se usaron en su
construccion, los procesos de dafo y deterioro y las al-
teraciones que le han afectado y, finalmente, sobre su
estado actual. Uno de los aspectos indispensables para
la catalogacidén, proteccion o intervencién en el patri-
monio arquitecténico consiste en obtener una docu-
mentacién grafica que refleje, de forma precisa, el es-
tado actual del bien patrimonial y que mediante un de-
tallado estudio nos permita comprender, no solo su
materialidad sino también, su historia y su significado.
El conocimiento de lo ocurrido en el pasado puede ayu-
dar a prever el comportamiento futuro del patrimonio
arquitectdénico y constituye una indicacién util para es-
timar el nivel de seguridad en su estado actual. La his-
toria es el laboratorio experimental mas completo, a
escala real: muestra cémo el tipo de estructura, los ma-
teriales del edificio, las conexiones, las juntas, las adi-
ciones y las alteraciones humanas han interactuado
con distintas acciones, tales como sobrecargas, terre-
motos, corrimientos de tierra, variaciones de la tempe-
ratura, contaminacion atmosférica, etc. La tarea de los
investigadores reside en interpretar correctamente los
datos pertinentes para describir el comportamiento
del bien a proteger.

Tal y como nos indica la Carta de Venecia 1964 [6], /a
conservacion y restauracion de los monumentos consti-
tuyen una disciplina que se sirve de todas las ciencias y
técnicas que puedan contribuir al estudio y a la salvaguar-
dia del patrimonio monumental, no solo en su materiali-
dad sino como el testimonio histérico. Por este motivo,
la formacién de los futuros conservadores debe ser in-
terdisciplinar e incluir un estudio preciso de la historia

6 De Venecia, C. (1964). Carta Internacional sobre la
Conservacion y la Restauracion de Monumentos y Sitios.
In /I Congreso Internacional de Arquitectos y Tecnicos de
Monumentos Historicos.

y teoria de la arquitectura, asi como de las técnicas y
métodos de documentacidon y conservacidn, asegu-
rando la cualificacién necesaria para resolver proble-
mas de investigacion o para llevar a cabo intervencio-
nes de manera profesional y responsable.

En este mismo sentido la carta de Cracovia indica que,
los profesionales relacionados con la conservacion de-
berdn estar constantemente actualizados sobre las
nuevas metodologias y técnicas, y ser conscientes del
debate actual sobre teorias y politicas de conservacién

[71.

7 Carta de Cracovia
http://ipce.mcu.es/pdfs/2000_Carta_Cracovia.pdf
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1.1 JUSTIFICACION

El registro y documentacion grafica mediante las nue-
vas tecnologias tiene por objeto recoger la compleji-
dad de los procesos de transformacion en el tiempo
que dan lugar a la arquitectura histdrica o a los restos
arqueoldgicos, aumentando de este modo su conoci-
miento y proteccion. Un extenso conocimiento del pa-
trimonio es la base indispensable para su correcta con-
servacién, que implica mucho mas que la mera restau-
racion, pues ésta debiera considerarse actividad excep-
cional [8].

La consideracién del objeto arquitectédnico como docu-
mento en si mismo, contenedor de una gran cantidad
de informacidn tanto de su realidad fisica como de los
contextos histdricos y culturales que lo generaron, es
razon suficiente que justifica su riguroso registro, evi-
tando asi la destruccién o alteracién de indicios, que
pueden no tener significado ahora pero si pudieran te-
nerlo en el futuro [9]. Estas intervenciones quedan aun
mas justificadas en aquellos casos que impliquen mo-
dificacidon o destruccidén del mismo, como restauracio-
nes o excavaciones, evitando la pérdida de informacion
para que, de esta forma, puedan ser revisadas y refor-
muladas.

De acuerdo con la finalidad de esta tesis, en la carta de
Venecia (1964) se constata la necesidad de efectuar le-
vantamientos arquitecténicos precisos y detallados,
gue respondan a la forma efectiva del monumento, in-
dicando que las técnicas y métodos fotogramétricos
pueden considerarse la forma mas eficaz y econdmica
de representar graficamente la arquitectura y la ar-
gueologia. De igual manera, el Consejo Internacional

8 ALMAGRO GORBEA, A. (2004). Levantamiento arqui-
tectonico. Universidad de Granada.

9 ANGULO FORNOS, R. (2012). Construccion de la
base grafica para un sistema de informacién y gestion

de Monumentos y Sitios (ICOMOS) indica que /a foto-
grametria ofrece la solucion inmediata, éptima y general-
mente Unica a los problemas que presenta un levanta-
miento

Dentro de las instituciones responsables de la tutela
del patrimonio, la Universidad, esta obligada a asumir
su compromiso social, no solo porque imparte forma-
cion e investigacidn especializada a alumnos y profe-
sionales, sino por su capacidad generar debate sobre
el estado de conservacién o intervencién, denunciando
aquellos casos de agresidon o abandono, de forma que
se genere conciencia social sobre la necesidad de pro-
teger el patrimonio. En este sentido, entendemos que
la Universidad debe tener un mayor peso y capacidad
para asesorar cualquier actuacion sobre patrimonio.
De acuerdo con la asamblea del ICOMOS 1996, se es-
tablece que el registro documental del patrimonio cul-
tural es un acto esencial, que permite:

— Hacer que progrese el conocimiento y la compren-
sién del patrimonio cultural, de sus valores y de su
evolucién

— Suscitar el interés y la participacién de todos en la
preservacion de dicho patrimonio, merced a la di-
fusion de las informaciones registradas

— Asegurar una gestion y un control pertinente de los
trabajo

— Se debe asegurar de que el mantenimiento y la
preservacion del referido patrimonio respeten sus
caracteristicas fisicas, sus materiales, sus modos
de construccidn y su significaciéon historica y cultu-
ral

del patrimonio arquitecténico: Casa de Hylas. Arqueolo-
gla de la Arquitectura, (9), 11-25.
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Esta tesis doctoral estd enfocada al estudio de los dife-
rentes sistemas de registro y documentacién grafica
del patrimonio arquitectdénico y arqueolégico como
fuente de informacidn para: los estudios histdricos-cri-
ticos de sus fases constructivas; su analisis geométrico
y constructivo; el estudio de aquellas patologias que
pongan en peligro su conservacidn y como instru-
mento que facilite la compresidn, valorizacién y difu-
sién de este patrimonio ahoray en el futuro. Nos plan-
teamos un estudio comparado de los sistemas de me-
dicién asi como un analisis de dos elementos patrimo-
niales singulares como son la Alcazaba de Guadix y del
Castillo de Pifiar mediante la interrelacion de sus datos
bibliograficos, de documentacion histérica y de analisis
geométrico y constructivo.

Esta investigacidon pretende, con arreglo al concepto
actual de levantamiento arquitectdnico, ofrecer un co-
nocimiento integral [10] de estos elementos patrimo-
niales. Su analisis requiere la realizacién de una docu-
mentacion grafica que recoja la interrelacidon de los dis-
tintos tipos de estudios o documentos que se realicen
sobre el mismo. El conocimiento integro del elemento
patrimonial debe ser la base de cualquier politica de
conservacién o intervencion, pues solo desde el cono-
cimiento pueden reconocerse y tutelarse sus valores
culturales.

Entre los resultados obtenidos podemos destacar un
analisis completo de la alcazaba de Guadix y del castillo

10 “El levantamiento es, por tanto, un proceso que
debe llevar al conocimiento profundo de la obra en es-
tudio, con el fin de poner en evidencia todos sus valo-
res, tanto geométricos como dimensionales, figurati-
vos como estructurales, desde los materiales emplea-
dos y las técnicas constructivas, hasta las condiciones

de Pifar y la realizacidon de una hipétesis de la evolu-
cion histérica de los monumentos en sus diferentes
etapas significativas y que han sido plasmadas me-
diante recreaciones virtuales en base a los datos extrai-
dos de las intervenciones arqueoldgicas dirigidas por el
Dr. D. José M2 Martin Civantos desde el afio 2007 y Flor
de Luque Martinez en 2003 y apoyadas en el trabajo de
documentacion gréfica llevada a cabo por este docto-
rando y en la que han colaborado otros investigadores
entre los que cabe destacar el Dr. José Antonio Barrera
Vera. Por su precision y calidad grafica no solo se trata
de una herramienta Util para la investigacién y la inter-
vencion, sino también como un instrumento para la di-
fusién y divulgacidn cientifica.

de degradacion y las relaciones con el contexto ur-
bano”. (Declaracion sobre el levantamiento arquitecto-
nico, 2000, Castel Sant’Angelo, Roma, en Almagro Gor-
bea 2004, 26-27).
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1.2 OBJETIVOS

El objetivo general de esta tesis es contribuir al conoci-
miento, proteccion y salvaguarda del patrimonio arqui-
tectdnico y arqueoldgico mediante la utilizacion de
nuevas tecnologias de documentacién.

Este objetivo general lo podemos a su vez descompo-
ner en otros dentro del ambito investigador y el acadé-
mico

En el dmbito de la investigacién pretendemos:
Aumentar el conocimiento de los bienes patrimoniales
Fomentar y promover el desarrollo de principios y
buenas practicas para el registro, la documentacién y
la gestidn de la informacidn del patrimonio arquitecto-
nico y arqueolégico.

Experimentar las metodologias de registro grafico
Experimentar la integracién de datos del registro ar-
gueoldgico

Evaluar y comparar las nuevas tecnologias.

Contribuir a la difusidn de los valores culturales de los
bienes patrimoniales y formar a la sociedad en las ideas
de respeto y conservacién de los mismos.

Dentro del ambito académico proponemos:

Formar a profesionales y alumnos sobre las herramien-
tas, los métodos de utilizacidn y la tecnologia necesa-
rios para la documentacién del patrimonio;

Mejorar la comprension del significado cultural de los
bienes patrimoniales para mejorar su apreciacién so-
cial dando lugar a una mejor proteccion

Proporcionar conocimiento sobre los procesos de re-
gistro e interpretacidn, transmitiendo: capacitacion
técnica, conocimiento y concienciacién del valor patri-
monial de la arquitectura del pasado.

Ademas de este objetivo general que hemos descom-
puesto en otros particulares, los objetivos especificos
de la tesis son:

Documentar el estado actual de la alcazaba de Guadix
y el castillo de Pifiar” como punto de partida para su
analisis, interpretacién e investigacion, realizando re-
gistros gréficos de forma rigurosa y precisa.

Analizar y evaluar diferentes técnicas y metodologias
para la documentacidn grafica del patrimonio, estable-
ciendo protocolos de actuaciéon en cada caso.

Analizar los danos y las causas del deterioro que pre-
sentan los casos de estudio.

Comunicar y difundir las investigaciones realizadas so-
bre la alcazaba de Guadix y el castillo de Piiiar, sensibi-
lizando a la sociedad sobre la importancia de la conser-
vacién de su patrimonio, de su historia.

Caracterizar las técnicas constructivas medievales em-
pleadas en la alcazaba de Guadix y el castillo de Pifar,
de manera que puedan ser puestas en relacidn con los
estudios a nivel regional y para el antiguo reino de Gra-
nada en futuras investigaciones

Realizar modelos de reconstruccién virtual de la alca-
zaba de Guadix y el castillo de Pifar para su mejor com-
prension y difusion.
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1.3 Estructura de la tesis

La tesis se articula en tres partes:

En la primera parte, se analiza el corpus tedrico que sustenta el camino a seguir en el proceso cientifico-téc-
nico, analizando aquellas teorias, criterios e investigaciones relacionadas con la documentacion y proteccion
del patrimonio arquitecténico y arqueoldgico. De esta forma, en el capitulo Il, se aborda el concepto de patri-
monio arquitectdnico, su evolucién y marco histdrico, las principales directrices internacionales y la normativa
vigente de ambito estatal, autondmico y local asi como los criterios de intervencién y valorizacién. En el capi-
tulo lll, se establece el marco tedrico sobre los sistemas de documentacién del patrimonio, desde los sistemas
de medicidn y representacion hasta los métodos de analisis arqueoldgico de la arquitectura, estudiando la
evolucién de los sistemas métricos de levantamiento y haciendo especial hincapié en los nuevos métodos
fotogramétricos y de escaner laser. Se analizan igualmente los nuevos sistemas de representacién, gestion y
difusién del patrimonio mediante modelos tridimensionales y entornos BIM.

En una segunda parte, en el marco metodolégico nos proponemos analizar y experimentar con distintas téc-
nicas, instrumentos y procedimientos de registro y documentacion grafica del patrimonio (capitulo IV). En el
capitulo V nos centramos en los trabajos llevados a cabo en la alcazaba de Guadix y el castillo de Pifiar. Se
experimenta con las nuevas tecnologias de captura (fotogrametria multimagen y escaneado laser) asi como
el procesamiento para la obtencién de un modelo tridimensional hiperrealista.

En la tercera parte, (capitulo VI) realizamos una discusion sobre el proceso seguido, evaluando los pros y
contras de la metodologia utilizada, asi como estado de los procesos de conservacidn actuales. Seguidamente
enunciamos las conclusiones de la investigacion (capitulo VII) y futuras lineas de investigacion (capitulo VIII).






2 CAPITULO IIL- EL PATRIMONIO ARQUITECTONICO
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Los contenidos de caracter eminentemente técnico de
este trabajo de investigacién nos obligan a apoyarnos
sobre bases conceptuales que justifiquen nuestro es-
tudio. Conceptos como patrimonio cultural, patrimo-
nio arquitecténico, conservacion, tutela, etc. deben ser
analizados para comprender mejor la finalidad de este
trabajo.

Cada momento histdrico ha tenido su propio concepto
de patrimonio, resultado de los avances y valoraciones
culturales que se iban imponiendo en el seno de la so-
ciedad. El concepto de patrimonio tal y como hoy lo
entendemos tiene poco que ver con su concepto pri-
migenio de conjunto de bienes materiales heredados de
los antepasados. En la actualidad se utiliza mas el tér-
mino de Patrimonio cultural o Bien cultural, entendién-
dolo como aquellos bienes o costumbres de propiedad
colectiva en los que reconocemos algun valor histdrico,
artistico o cultural.

El patrimonio constituye la memoria de los modos de
vida pasados y es el hilo conductor que vincula a dife-
rentes generaciones, los que estaban antes y que ven-
dran después.[11]

A lo largo del tiempo y sobre todo XX el concepto de
patrimonio como herencia colectiva ha ido evolucio-
nando hacia una concepcidn social [12] mas que mate-
rial, pues es la propia sociedad la que le da sentido, re-
conociendo en él determinadas sefias de identidad co-
lectivas. La definicidn de patrimonio cultural elaborada
por la Conferencia Mundial de la UNESCO, celebrada

11 MARQUEZ VILLORA J C (2015). Cinco razones para
conservar el patrimonio histérico
(https.//valledeelda.com/blogs/historia-y-patrimo-
nio/153-5-razones-para-conservar-el-patrimonio-histo-
rico.html.)
12 GARCIA CUETOS, M.P., (2012). El patrimonio cul-
tural. Conceptos basicos. Universidad de Zaragoza.

en Méjico en el afio 1982 recoge estos términos indi-
cando:

“El patrimonio cultural de un pueblo comprende las
obras de sus artistas, arquitectos, musicos, escritores
y sabios, asi como las creaciones andnimas, surgidas
del alma popular, y el conjunto de valores que dan sen-
tido a la vida, es decir, las obras materiales y no mate-
riales que expresan la creatividad de ese pueblo; la
lengua, los ritos, las creencias, los lugares y monumen-
tos historicos, la literatura, las obras de arte y los archi-
vos y bibliotecas.”

Es cuantiosa la bibliografia existente relacionada con el
patrimonio, siendo también abundantes las institucio-
nes nacionales e internacionales y jurisprudencia que
se ocupan de él, generando multiples definiciones de
Patrimonio cuyo significado varia en funcién del punto
de vista y los objetivos de quien los formule [13]. El ca-
racter subjetivo y polisémico del concepto de patrimo-
nio requiere un estudio detallado de su evolucién his-
térica para comprender su significado actual asi como
los criterios de intervencidn o valorizacion.

Lorena Manzini [14] indica que el significado cultural de
patrimonio esta cargado de mdiltiples facetas (histérica,
social, politica, espiritual y artistica), que integran lo que
podria llamarse la singular particularidad de los bienes
patrimoniales, que son producto de la sociedad que le
dio origen 'y a la que pertenecen.

La definicion del patrimonio desarrollada en el Diccio-
nario de la Real Academia Espanola de la Lengua, junto
con la vigente Ley de Patrimonio Histérico Espanol de

13 VALLE MELON, J.M., (2006). Reflexiones sobre la
Documentacion Geomeétrica del Patrimonio. Papeles
del partal, (3), pp. 161-187

14 MANZINI, L., (2011). El significado cultural del pa-
trimonio. Estudios del patrimonio cultural, (6), pp. 27-
42
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1985 [15] (Ley 16/1985) se presenta como una defini-
cion muy generalista e integradora del patrimonio cul-
tural, recogiendo la concepcidn social ya expuesta:

“El patrimonio esta constituido por todo aquello que se
transmite de unas a otras generaciones y que es con-
siderado como valioso, siendo esta consideracion
asignada socialmente por diversos motivos y circuns-
tancias, pudiendo, por tanto, cambiar en funcién de la
coyuntura”.

Del mismo modo, el Art. 1 de esta Ley (Ley 16/1985, de
25 de junio) expone que:

“Integran el Patrimonio Histérico Espariol los inmuebles
y objetos muebles de interés artistico, histérico, pa-
leontoldgico, arqueolégico, etnografico, cientifico o
técnico. También forman parte del mismo el patrimonio
documental y bibliografico, los yacimientos y zonas ar-
queolégicas, asi como los sitios naturales, jardines y
parques, que tengan valor artistico, histdrico o antro-
polégico”.

Esta visidn tan generalista nos obliga a ir ajustando el
concepto de patrimonio al que ahora nos interesay asi,
recogemos la definicidn integradora de patrimonio ar-
guitectdnico propuesta en la Carta europea del patri-
monio arquitectdnico de 1975 [16]:

“El patrimonio arquitecténico europeo esta formado no
S6lo por nuestros monumentos mas importantes, sino
también por los conjuntos que constituyen nuestras

15 GOBIERNO DE ESPANA., 1985. Ley 16/1985, de
25 de junio, del Patrimonio Histérico Espafol. Boletin
Oficial del Estado, 29, pp. 20342-20352

16 Carta Europea del Patrimonio Arquitecténico, 1975.
ICOMOS.
(http://www.esicomos.org/Nueva_carpeta/CarEuPa-

tArqui_ESP.htm)

ciudades y nuestros pueblos tradicionales en su en-
torno natural o construido”

Del mismo modo el ICOMOS [17] (Consejo Internacio-
nal de Monumentos y Sitios) define patrimonio arqui-
tectdnico como “aquellos monumentos, conjuntos arqui-
tectonicos y sitios que poseen un valor patrimonial histo-
rico y artistico y que conforman el entorno ambiental his-
térico o construido.”

Muy acertada me parece las palabras de Marquez Vi-
llora, al indicar que el patrimonio arquitectdnico es un
legado que nos relaciona con el pasado y lo actualiza,
lo hace presente y tangible. “El patrimonio no es pa-
sado muerto, viejas ruinas, objetos polvorientos o ve-
tustas fachadas: es historia materializada”.

2.1 EL CONCEPTO DE PATRIMONIO EN
EL CONTESTO HISTORICO

Como ya indicamos, el concepto de Patrimonio y sus
criterios de proteccidn y valoracion han venido marca-
dos por diferentes acontecimientos a lo largo de la his-
toria. Desde la antigliedad las obras de arte se han ate-
sorado y conservado como objetos de museo y colec-
cion, pero no serd hasta el Renacimiento, cuando se
empiece a valorar el significado de los objetos del pa-
sado y la necesidad de conservarlos.

Francoise Choay [18], analiza ampliamente el desarro-
llo histdrico del concepto de patrimonio desde su ori-
gen hasta la actualidad. Entre sus aportaciones, ex-
pone como el papa Pio Il Piccolomini en 1262 emitid el

17 ICOMOS. https://www.icomos.org/en/

18 CHOAY, F., 1993. Alegorfa del patrimonio: monu-
mento y monumento histérico. Arquitectura Viva, no.33
(1993 nov.), p.15-21,
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documento “Bula Cum almam nostram urbem?”, en el
gue ya se tiene una idea clara del valor patrimonial de
los objetos del pasado:

‘los monumentos eran vestigios de la Antigiedad y
testimonios irreemplazables del pasado y que debian
conservarse por dos razones: para que las generacio-
nes venideras pudiesen disfrutar de la grandeza y dig-
nidad de la ciudad (idea de herencia comun) y para
que los monumentos transmitiesen a la ciudadania los
valores morales de quienes los construyeron y recor-
dasen la fragilidad de las empresas humanas (criterios
morales).”

Del mismo modo, el Papa Martin V al instalarse en
Roma (1420), toma conciencia del valor simbdlico de
los edificios del pasado y de la necesidad de conservar-
los llegando incluso a dictar normas para la conserva-
cion de los monumentos. Martin V recuperd un anti-
guo cargo romano de magister viariumy él y sus suce-
sores promovieron la restauracion y la conservacién de
los viejos edificios, emitiendo leyes como las de Euge-
nio IV en las que prohibié seguir extrayendo piedras del
Coliseo [18]. Pero no todos los Papas actuaron de la
misma forma, otros favorecieron la destrucciéon de mu-
chos monumentos para la construccion de nuevos edi-
ficios.

Con la llustracidn (s. XVIII) se racionalizo el interés sur-
gido desde el Renacimiento por los restos conservados
de la Antigliedad. El pasado de un pueblo es visto como
elemento que los distingue e identifica siendo los res-
tos materiales los testigos de ese pasado. Surgen las
ciencias como la Arqueologia o la Historia del arte, des-
tacando lafigura de Johann Winckelmann (1717-1768),
quien establecié los fundamentos tedricos de la Ar-

19 GARCIA CUETQOS, M.P., 2012. El patrimonio cultural.
Conceptos basicos. Universidad de Zaragoza.

gueologia. Es en esta época cuando se desarrollan tra-
bajos de excavacion como los promovidos por Carlos lll
en Herculiano y Pompeya [19].

Serdn los destrozos sobre el patrimonio causados por
la Revolucién Francesa (1789), fundamentalmente so-
bre los bienes de la monarquia, el clero y la nobleza, los
que provoquen movimientos conservacionistas para
evitar esta destruccidén, instaurando una nueva idea de
Estado que considera que el patrimonio es un bien co-
mun y como tal, debe ser conservado y legado a las ge-
neraciones futuras. La figura mas influyente en la de-
fensa del patrimonio fue el abate Grégorie, quien
afirmé que: “los barbaros y los esclavos detestan las
ciencias y destruyen los monumentos artisticos; los hom-
bres libres los aman y conservan”, propiciando desde
ese momento que la Revolucidn se identificara con la
idea del Bien publico y la necesidad de conservar su pa-
trimonio [18]. De igual modo, cabe destacar la figura de
Aubin-Louis Millin quien en 1790 redefinié el concepto
de monumento histdrico al indicar: “monumento no son
solo los edlficios, sino también objetos, como estatuas o
tumbas, que hicieran referencia a la historia nacional y
fueran testimonio del pasado comun de Francia”. Su im-
portancia no es tanto por la definicién del objeto mo-
numental, sino en el valor histérico que se le atribuye.
Este concepto del patrimonio como “Monumento his-
térico o Monumento Antiguo” estara vigente hasta me-
diados del siglo XIX.

Esta doble idea de monumento fue recogida por Alois
Rielg (1858-1905), cuando afirma que “en todo monu-
mento hay una concepcion subjetiva, determinada por la
percepcion que el espectador tiene al observarlo, y una
objetiva, determinada por su condicion de objeto dotado
de historia” [20].

20 GARCIA CUETOS, M.P., 2012. El patrimonio cultural.
Conceptos basicos. Universidad de Zaragoza.
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De acuerdo a lo que nos indica Garcia Cuetos, la Revo-
lucién Francesa supuso un punto de inflexién en la idea
de monumento, considerandolo como el elemento de
referencia que integra el patrimonio comun, en él que
el valor de la antigliedad estd por encima incluso del
valor artistico [20]

En lo que respecta a Espaiia, gracias a las actividades
llevadas a cabo por la Real Academia de la Historia
(creada por R.D. de 18 abril de 1738), se inician los es-
tudios sobre la Antigliedad, realizdndose los llamados
“viajes literarios”, que consistian en misiones cientifi-
cas para inspeccionar y documentar inscripciones y an-
tigliedades. Se comienzan a realizar las primeras exca-
vaciones y documentacién arqueoldgica, a la vez que
se inician las primeras tareas legislativas de proteccién
del patrimonio arqueoldgico [21].

Con motivo de los importantes viajes literarios realiza-
dos por el Marqués de Valdeflores, se redacté en 1803
la denominada “Real Cédula de S.M.”. Documento que
indicaba “el modo de recogery conservar los monumen-
tfos antiguos, descubiertos o que se descubran en el
Reyno”, constituyendo un precedente importantisimo
de legislacion sobre el Patrimonio Arqueoldgico en
toda Europa [21]. Estos importantes acontecimientos
llevados a cabo por la Real Academia se verian suspen-
didos por la Invasién Napolednica (1808) y no recupe-
raria su actividad hasta mediados del siglo XIX.

En 1844 se crea la Comisién Central de Monumentos
cuya misidn era catalogar e investigar el patrimonio
histdrico-artistico, realizando descripciones y dibujos
de todos los edificios, monumentos o antigliedades

21 ALMAGRO GORBEA, M., 2002. La Real Academia de
la Historia y la arqueologfa espanola. S .Quero Castro, A.
Pérez Navarro (d.), Historiografia de la arqueologia espa-
fola. Las instituciones, Madrid, Museo de San Isidro, pp.
47-81

gue merecieran ser conservados, elaborando una lista
de edificios, monumentos y objetos artisticos que me-
recian ser conservados por la belleza de su construc-
cion, por su antigliedad, por su origen o los recuerdos
histéricos que ofrecen [22].

Pero no seria hasta el siglo XIX, cuando comienzan va-
lorarse y recuperarse los monumentos por parte de las
instituciones, basandose en el concepto romantico de
lo antiguo y por las continuas destrucciones llevadas a
cabo fundamentalmente por las reformas urbanas.
Este cambio ideoldgico ha sido determinante en la ac-
tual concepcidon de patrimonio, como depositario de
valores y referente del pasado perdido. Esta nueva
forma de concepcidn cientifica de la historia dara lugar
a diferentes escuelas y tendencias sobre como conce-
bir e intervenir sobre el patrimonio.

Las primeras teorias sobre como concebir y restaurar
un monumento surgen del arquitecto Eugene Viollet
Le-Duc (1814-1879) que aboga por una concepcion
ideal de los edificios en el estilo en el que fueron con-
cebidos [23]. Su principal actividad restauradora con-
sisti6 en completar obras inconclusas de la época.
Dictd los principios tedricos de la restauracidn arqui-
tectdnica que materializd en una serie de edificios me-
dievales. De acuerdo a su teoria, enuncié que “restaurar
un edificio no significa mantenerlo, repararlo o rehacerlo,
sino restituirlo a su forma pristina que tal vez no se haya
dado nunca”. No concebia al monumento tal como fue,
sino tal como debiera haber sido.

Frente a esta posicion idealista surgen los conservacio-
nistas romanticos. Su mayor exponente, Jonh Ruskin

22 ORDIERES, 1., 1995. Historia de la restauracién mo-
numental en Espana.

23 RIVERA BLANCO, J., 1997Restauracion arquitectnica
desde los origenes hasta nuestros dias: conceptos, teo-
ria, historia, Mster de restauracin y rehabilitacin del patri-
monio 1997, Editorial Munilla-Lera, pp. 102-171
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(1819-1900), abogaba por la conservacion de los mo-
numentos sin intervenir sobre ellos [24]. Para Ruskin,
restaurar un monumento es destruirlo, es crear falsas
copias e imitaciones, admitiendo como Unica opera-
cion valida la conservacion para evitar la ruina. Tesis
que recogerd en su libro las siete ldmparas de la arqui-
tectura y que se sintetiza en la siguiente declaracion:

“Velad con vigilancia sobre un viejo edificio; guardadle
como mejor podais y por todos los medios de todo
motivo de descalabro. No os preocupéis de la fealdad
del recurso de que os valgais; mas vale una muleta que
la pérdida de un miembro. Y haced todo esto con ter-
nura, con respeto y una vigilancia incesante y todavia
mas de una generacion nacera y desaparecera a la
sombra de sus muros. Su Ultima hora sonara final-
mente; pero que suene abierta y francamente y que
ninguna intervencién deshonrosa y falsa venga a pri-
varla de los honores funebres del recuerdo”.

Por otro lado, figuras como las de Camillo Boito (1836-
1914), intentaron conciliar las dos posiciones. Planted
gue el monumento tenia que ser identificado dentro
de una época y estilo para el que fue concebido (si-
guiendo a Viollet Le Duc), pero diferenciando las tras-
formaciones sufridas a lo largo de su existencia. Por
ello, “era preferible dejar incompleto e imperfecto todo lo
que se encuentra incompleto e imperfecto, y siempre se-
ria mejor conservar que restaurar”, siguiendo la opinion
de Ruskin.

Lamentablemente, la pésima situacion politico-econé-
mica que vivié Espaina en el siglo XIX hizo que en nues-
tro pais no pudieran plantearse ninguna de estas ini-
ciativas, por el contrario, la guerra de independencia,

24 GONZLEZ-VARAS IBANEZ, |., 2006. Conservacién de
bienes culturales: teoria, historia, principios y normas.

las sucesivas desamortizaciones y en especial la Des-
amortizacién de Mendizdbal (1835-1836), provocaron
el mayor desastre sufrido por el Patrimonio Cultural de
Espafia, sdlo comparable a la Invasién Napolednica y
las destrucciones de la ultima Guerra Civil [21].
Durante el reinado de Isabel Il (1843-1854) vuelve a
surgir una nueva sensibilizacion hacia el patrimonio co-
mun desarrolldndose campafias para intentar conocer
e inventariar los bienes patrimoniales existentes en el
pais. Se desarrollan las leyes de tutela y se establecie-
ron las Comisiones Provinciales de Monumentos [25]
(1844), encargadas de velar por la identificacidén y con-
servacién del patrimonio, generando un concepto bas-
tante amplio pero subjetivo de lo que hoy entendemos
por patrimonio. En la Real Orden del Ministerio de Go-
bernaciéon de 2 de abril de 1844 se establece [25]:

“se encargaba a los Jefes politicos que en el término
de un mes remitiesen a dicho centro oficial una nota
de los edificios, monumentos y objetos artisticos, de
cualquiera especie que fueran, que por la belleza de
su construccion, su antigliedad, su origen y el destino
que habian tenido, o los recuerdos histdricos que ofre-
cian, mereciesen ser conservados.”

Poco después, el 24 de julio de 1844, aparecio publi-
cada en la Gaceta la R.O. dictada por el Ministerio de la
Gobernacidn, en la que se indicaba para la seccién de
arqueologia-arquitectura [21]:

‘promover excavaciones en los sitios en donde hubie-
ran existido famosas poblaciones de la Antigtiedad, ex-
citando el celo y patriotismo de los eruditos y anticua-
rios; recogeria cuantas monedas, medallas, noticias y
otros objetos antiguos pudieran encontrarse, los clasi-

25 LOPEZ TRUJILLO, M.A., 2004. Las Comisiones Pro-
vinciales de Monumentos, Quijotes del pasado. Zona ar-
queolgica, (3), pp. 363-370
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ficaria oportunamente, y atenderia, en fin, a la conser-
vacion de aquellos edificios cuyo meérito los hiciere
acreedores a tal distincion”

Indicando ademds que, en el caso de que se necesitase
intervencion:

“Siempre que un edificio se hallase en mal estado e
interesase a las Artes y a la Historia su conservacion,
propondrian las Comisiones, los medios de repararlo,
para que fuesen elevados al conocimiento del Go-
bierno por mediacién del Jefe politico. Las reparacio-
nes se efectuarian bajo la direccion de la indicada Sec-
cién, la cual deberia contar en su seno con algun Pro-
fesor de Arquitectura, sin apartarse, empero, del dicta-
men de la Comision.”

“Las descripciones y dibujos que se hicieran de los
Monumentos no susceptibles de traslacion, serian re-
mitidos a la Comision Central, la que procuraria darles
publicidad oportunamente.”

Como puede deducirse, todas estas medidas sirvieron
para estimular la actividad conservacionista dando va-
lor a los objetos del pasado. Segun Garcia Cuestos, es
en esta época cuando se revalorizan diferentes estilos
como el romanico y el gético, antes menospreciados,
integrando estos edificios como Monumentos Nacio-
nales. [20]

Ya en el siglo XX, la preocupacién mundial por la con-
servacion del patrimonio se debid a su importante des-
truccion. La creacion de la Sociedad de Naciones (con-
ferencia de Paris, 1919) surgida tras la primera Guerra

26 UNESCO. Organizacién de las Naciones Unidad para
la  Educacion la  Ciencia 'y la  Cultura:
http://en.unesco.org/

27 ICOMOS: Consejo Internacional de Monumentos y Si-
tios Histdrico-Artisticos es la Unica organizacion interna-
cional no gubernamental que tiene como cometido pro-
mover la teoria, la metodologia y la tecnologia aplicada

Mundial, dio lugar a un cambio conceptual en la nocién
de patrimonio, dejando de considerarse este una cues-
tion particular de cada estado para convertirse en una
cuestion de interés supra-nacional, dando lugar a la in-
ternacionalizacién de la tutela del Patrimonio. En este
sentido, surgen organismos internaciones como la
UNESCO [26], ICOMOS [27], el Consejo de Europa o la
Unidn Europea que convocan multitud de encuentros
y conferencias para discutir y proponer ideas y solucio-
nes a la proteccién y conservacién del patrimonio. Si
bien sus aportaciones no tienen caracter vinculante, si
que sirvieron de base para marcar los principios teéri-
cos o incluso normativos a aplicar en cada pais.

Uno de los trabajos mas importante desarrollados por
la Sociedad de Naciones en relacidn con la proteccidn
del patrimonio fue la organizacién de la Conferencia de
Atenas de 1931, en la que se elabord el primer docu-
mento internacional para la conservacién y restaura-
cion del patrimonio, conocido como Carta de Atenas
[28]. En su redaccién intervino uno de los grandes ex-
ponentes de la restauracion cientifica, Gustavo Giovan-
noni (1873-1947), quien un afio después redactaria la
Carta italiana del restauro [29]. En ella, podemos ex-
traer dos ideas fundamentales, por un lado la concep-
cion de universalidad del patrimonio, y por otro, la dis-
tincién de los monumentos tanto por su valor histérico
como por su valor artistico.

Esta declaraciéon tuvo un fuerte impacto sobre los pai-
ses europeos al encomendar a cada Estado las tareas
de conservacion. Asi, en Espafia, se redacto la primera

ala conservacion, proteccion, realce y apreciacion de los

monumentos, los conjuntos y los referidos sitios.

28 Carta de Atenas 1931
http://ipce.mcu.es/pdfs/1931_Carta_Atenas.pdf

29 Carta italiana del Restauro
http://ipce.mcu.es/pdfs/1932_Carta Res-
tauro_Roma.pdf
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ley que establecia la proteccidon y administracion del
patrimonio desde el Estado [30], la Ley de Patrimonio
Histérico-Artistico Nacional, del 13 de mayo de 1933,
gue estuvo vigente hasta 1985.

Pero no serd hasta 1954 en la Convencién de la Haya®'
cuando aparece por primera vez el concepto de Patri-
monio cultural o Bien cultural. Esta concepciéon, mu-
cho mas genérica, hace referencia a la cultura de los
pueblos e incluye indistintamente al patrimonio histo-
rico o al patrimonio cultural:

“Reconociendo que los bienes culturales han sufrido
graves darios en el curso de los ultimos conflictos ar-
mados y que, como consecuencia del desarrollo de la
técnica de la guerra, estan cada vez mas amenazados
de destruccion”

“...que los darfos ocasionados a los bienes culturales
pertenecientes a cualquier pueblo constituyen un me-
noscabo al patrimonio cultural de toda la humanidad”

“... que la conservacion del patrimonio cultural pre-
senta una gran importancia para todos los pueblos del
mundo y que conviene que ese patrimonio tenga una
proteccion internacional”

A mediados del siglo XX, una nueva concepcidn cultural
de la historia trae consigo una nueva forma de enten-
der y analizar el patrimonio. “No solo es importante co-
nocer los hechos histdricos y los objetos artisticos, sino

30 TAPIA GOMEZ, M. Un lugar para el patrimonio. La

conservacion del patrimonio cultural en la red. Ar@cne:

revista electronica de recursos en internet sobre geografia

y ciencias sociales, 2011.

31 Convencion para la Proteccion de los Bienes Cultu-

rales en caso de Conflicto Armado
http://portal.unesco.org/es/ev.php-
URL_ID=13637&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SEC-
TION=201.html

comprender el contexto historico y los motivos por los
que habian sido creados” [32]. Desde entonces, la no-
ciéon de patrimonio cultural se ha ido ampliando y ma-
tizando mediante la incorporacion de nuevos concep-
tos como: patrimonio natural o con el valor documen-
tal y cultural de los Centros Histéricos de las ciudades
superando asi la idea de monumento como objeto ais-
lado. En la Convencién sobre la Proteccion del Patri-
monio Mundial Cultural y Natural [33] (Paris 1972) se
equipara y unifica patrimonio cultural y patrimonio na-
tural como un mismo concepto.

El rdpido crecimiento urbano entre los afos 1950-
1970, tuvo un impacto negativo para el patrimonio ar-
guitectdnico y arqueoldgico, que fueron destruidos
tanto por la renovacién como por el crecimiento ur-
bano.

La Carta de Venecia [34] (1964) traera consigo una re-
novacioén al establecer los principios de intervencidn
sobre el Patrimonio Cultural. También traerd consigo
un cambio conceptual al indicar que un monumento
histoérico es algo mas que un testimonio con valor do-
cumental y que los bienes patrimoniales no tienen uni-
camente valor artistico e histérico, sino también cultu-
ral. Muestra una concepcidon mas amplia e integradora
del término monumento histdrico, en el que se in-
cluye, ademas del concepto tradicional, los conjuntos
urbanos y las obras modestas que hayan adquirido un
significado cultural.

32 GARCIA CUETOS, M.P., 2012. El patrimonio cultural.
Conceptos basicos. Universidad de Zaragoza.

33 UNESCO. Convencion sobre la Proteccion del Patri-
monio Mundial Cultural y Natural
http://portal.unesco.org/es/ev.php-
URL_ID=13055&URL_DO=DO TOPIC&URL SEC-
TION=201.html

34 Carta de Venecia (1964):
http://ipce.mcu.es/pdfs/1964_Carta_Venecia.pdf
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“La nocién de monumento histérico comprende tanto
la creacion arquitecténica aislada, como el ambiente
urbano o paisajistico que constituya el testimonio de
una civilizacion particular, de una evolucion significa-
tiva o de un acontecimiento histérico. Esta nocién se
aplica no sélo a las grandes obras, sino también a las
obras modestas que con el tiempo hayan adquirido un
significado cultural” (Carta de Venecia, 1964)

Concretando dos aspectos muy importantes: que un
monumento no puede ser separado de la historia de la
gue es testimonio, ni del ambiente en el que se en-
cuentra.

Posteriormente, en las reuniones de Belgrado de 1980
se ampliaria mas el concepto de Bien Cultural con la
inclusion de elementos como el patrimonio documen-
tal “recomendacion para la proteccion y salvaguardia
de las imdgenes en movimiento” y la de Paris de 1989
con la inclusién de la cultura tradicional y popular, en
la que se incluyen los testimonios materiales e inmate-
riales de una cultura.

Una definicion mas amplia es recogida por la Ley de Pa-
trimonio Histérico Espafiol de 1985 [35] indicando:

‘los bienes culturales son todos aquellos bienes ma-
teriales e inmateriales que conforman el patrimonio cul-
tural: muebles e inmuebles, con valor artistico, histo-
rico, paleontoldgico, arqueoldgico, etnografico, cienti-
fico o técnico; también el patrimonio documental y bi-
bliografico, los yacimientos y zonas arqueoldgicas, asi
como los sitios naturales, jardines y parques, que ten-
gan valor artistico, histérico o antropoldgico y que por
su significacién e importancia justifican su preserva-
cidén por parte del Estado y la colectividad en general”.

35 Ley 16/1985, de 25 de junio, del Patrimonio Histo-
rico Espanol.

https://www.boe.es/buscar/doc.php?id=BOE-A-
1985-12534

De igual forma, en la convencién para la salvaguarda

del patrimonio arquitecténico de Europa (1985), se

plantea la siguiente clasificacion en funcion de los bie-
nes inmuebles que la forman:

— Los monumentos: todas las realizaciones especial-
mente relevantes por su interés histérico, arqueo-
légico, artistico, cientifico, social o técnico, com-
prendidas las instalaciones o los elementos deco-
rativos que constituyen parte integrante de estas
realizaciones;

— Los conjuntos arquitectdnicos: grupos homogé-
neos de construcciones urbanas o rurales relevan-
tes por su interés histérico, arqueolégico, artistico,
cientifico, social o técnico y suficientemente cohe-
rentes como para ser objeto de una delimitacion
topografica;

— Los sitios: obras combinadas del hombre y de la
naturaleza, parcialmente construidas y que consti-
tuyan espacios suficientemente caracteristicos y
homogéneos como para ser objeto de una delimi-
tacién topogréfica, relevantes por su interés histé-
rico, arqueoldgico, social o técnico

En definitiva, tal y como indica Tapia Gémez [36],
“el patrimonio cultural es un concepto subjetivo y dina-
mico que no depende de los objetos o bienes sino de los
valores que la sociedad en general les atribuyen en cada
momento de la historia y que determinan qué bienes son
los que hay que protegery conservar para la posteridad”,
e indica que la evolucidn del concepto patrimonio con-
lleva tres principios:

36 TAPIA GOMEZ, M., 2011. Un lugar para el patrimonio.
La conservacion del patrimonio cultural en la red. Ar@
cne: revista electronica de recursos en internet sobre
geografia y ciencias sociales,
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—  Elconcepto de patrimonio comporta mecanismos de
conservacion;

—  El valor del patrimonio no sdlo se basa en criterios
estéticos o historicos sino en ser un reflejo de la cul-
tura de una sociedad a lo largo de su historia;

— El patrimonio considera que los bienes son herencia
y propiedad de un pueblo, es decir un legado comun.

Por tanto, el concepto de patrimonio ha adquirido hoy
un sentido muy amplio, recogiendo no solo los elemen-
tos de valor artistico, histdrico o cultural sino todas
aquellas manifestaciones materiales o inmateriales
gue permiten explicar integramente los rasgos de iden-
tidad de un determinado colectivo, incluyendo en él, el
patrimonio etnografico, industrial, arqueoldgico o el
arquitecténico.

2.2 TUTELAY PROTECCION DEL PATRI-
MONIO

La necesidad de proteccion y defensa del patrimonio
ha generado a lo largo de la historia multitud de opi-
niones, en muchos casos encontradas, sobre la propia
definicidn de patrimonio o los criterios a seguir en caso
de intervencidn. En este apartado vamos a analizar los
diferentes organismos y debates relacionados con la
proteccion e intervencion en el patrimonio asi como la
normativa y legislacion generada a partir de ellas.
Prueba de ello fue el impulso que supuso la Carta de
Atenas en la redacciéon de la Ley de Patrimonio Histo-
rico-Artistico Nacional, vigente hasta 1985 y en la que
el Estado asumia la responsabilidad de proteccion y ad-
ministracion del patrimonio

37 Convencion de la Haya:

Fue tras los desastres en el patrimonio provocados por
la Il Guerra Mundial cuando se incrementa la preocu-
pacién por la proteccién y conservacion del patrimo-
nio. En 1954, se funda la UNESCO y se organiza la Con-
vencién de La Haya [37], también llamada Convencion
para la Proteccién de los Bienes Culturales en caso de
Conflicto Armado. En ella “los Estados Parte reconocen
la vulnerabilidad de los bienes culturales en el curso de
los conflictos armados, consideran que la conservacion
del patrimonio cultural representa una parte muy impor-
fante para todos los pueblos del mundo conviniendo que
ese patrimonio deba tener una proteccion internacio-
nal”. Para ello se comprometen, entre otras cuestiones
a:

— Disminuir las consecuencias de los conflictos arma-
dos sobre el patrimonio cultural y a adoptar medi-
das preventivas para dicha proteccion tanto en
tiempo de guerra, como en tiempo de paz.

— Salvaguardar y respetar los bienes culturales du-
rante el conflicto armado sin importar si dicho con-
flicto es internacional o interno.

— Instituir mecanismos para la proteccion de estos
bienes.

— Marcar ciertos edificios y monumentos importan-
tes con un emblema de proteccion especial.

— Crear unidades especiales dentro de las fuerzas ar-
madas para proteger el patrimonio cultural.

Con la Convencidn de La Haya se incluye el derecho de

proteccion del patrimonio como una parte del derecho

humanitario, de esa forma, la destruccidn del patrimo-
nio cultural de un pueblo se considera un crimen con-
tra la humanidad.

Ademas, la Convencién fue aprobada junto con el Pro-

tocolo, en el que se establece:

http://portal.unesco.org/es/ev.php-
URL ID=13637&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SEC-
TION=201.html



http://portal.unesco.org/es/ev.php-URL_ID=13637&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201.html
http://portal.unesco.org/es/ev.php-URL_ID=13637&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201.html
http://portal.unesco.org/es/ev.php-URL_ID=13637&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201.html

José Antonio Benavides Lopez

—  Prohibir la exportacion de bienes culturales de un
territorio ocupado.
— Exigir el retorno de este tipo de bienes al territorio
del Estado al que le fueron sustraidos.
—  Prohibir la apropiacion de bienes culturales en
concepto de reparacion de guerra.
Posteriormente, en la Carta de Venecia [38] (1965) se
establecerian los principios de actuacidon sobre el patri-
monio. En 1972, en la Convencidn para la Proteccion
del Patrimonio Mundial Cultural y Natural, se cred
la Comision de Patrimonio Mundial [39], la cual sefald
criterios de gestion e intervencidon en el patrimonio
qgue hoy en dia estdn vigentes.
Pero esta mayor sensibilizacién y concienciacién por
parte de los Estados y de la propia sociedad sobre la
necesidad de proteccién del patrimonio no impide que
este siga destruyendo, no solo por causas tradiciona-
les, sino también por la evolucion de la vida social y
econdémica.
Los principios y criterios recogidos en las cartas consti-
tuyen una parte fundamental del corpus tedrico de la
restauracién monumental y revelan los aspectos mas
problematicos relacionados con la conservacién del
patrimonio, pero a casuistica es tan elevada y diversa
gue es imposible enumerar unos criterios universal-
mente validos para todo el patrimonio, por tanto, el
objetivo fundamental que debe guiar cualquier inter-
vencion sera la de respecto y tutela de todos sus valo-
res.

38 Carta de Venecia 1965.

http://ipce.mcu.es/pdfs/1964 Carta_Venecia.pdf

39 Convencion para la Proteccion del Patrimonio Mun-
dial Cultural y Natural,
http://portal.unesco.org/es/ev.php-

URL ID=13055&URL _DO=DO TOPIC&URL SEC-
TION=201.html

De igual modo se han desarrollado otros instrumentos
efectivos para la tutela del patrimonio, como son los
planes nacionales y autondmicos de proteccidn, entre
los que cabe destacar, por ser objeto de esta tesis el
Plan Nacional del Arquitectura Defensiva (PNAD) [40] o
el Plan de Arquitectura Defensiva de Andalucia (PADA).
En ellos se establece como uno de sus objetivos y lineas
de actuacidn prioritarias la elaboracién de un inventa-
rio documental y grafico en el que se relacionen las dis-
tintas categorias de arquitectura defensiva.

En el siguiente apartado se analizan aquellos documen-
tos que, a lo largo de la historia, han ido marcado los
principios que deben regir la tutela y proteccién del pa-
trimonio y que nos hacen comprender mejor el con-
texto actual.

2.2.1 CARTASY CONVENCIONES

Carta de Atenas, 1931. Carta para la restauracion de
monumentos histdricos

Este documento recoge por vez primera la importancia
de la internacionalizacién del patrimonio, aunque no
haga referencia explicita a él.

“Convencida de que la conservacién del patrimonio artis-
tico y arqueoldgico de la humanidad interesa a todos los
Estados que tutelan la civilizacién, la Conferencia pro-
pone que los Estados se presten reciprocamente una co-

40 PNAD: Plan Nacional de Arquitectura Defensiva
http://ipce.mcu.es/conservacion/planesnacionales/de-
fensiva.html
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laboracion cada vez mas amplia y concreta para favore-
cer la conservacion de los monumentos de arte y de his-
toria”.

En él se recogen las Ultimas teorias sobre restauracion
de monumentos postuladas por Boitio, maximo expo-
nente del restauro moderno y mas aun las de Gustavo
Giovannoni sobre -restauro scientifico, remarcando la
tendencia general a abandonar las restituciones inte-
gras de finales del siglo XIX y principios del XX propues-
tas por Viollet Le Duc.

La Carta de Atenas contribuyd a un importante movi-
miento internacional para la defensay conservacién de
los bienes culturales, en ella, se recogen por primera
vez los principios bdsicos para la conservaciéon en mo-
numentos histéricos y enuncié el deseo de que la legis-
lacién de cada Estado permitiera actuaciones de con-
servacién en caso de urgencia. Algunos de estos princi-
pios se consideran de aplicacidn en la actualidad:
Cooperacion internacional de todos los Estados;

— "... respetar la obra histdrica y artistica del pasado,
sin menospreciar el estilo de ninguna época.”;

— “... mantener, cuando sea posible, la ocupacion de
los monumentos que les aseguren su continuidad vi-
tal, siempre y cuando el estilo moderno sea tal que
respete el caracter histdrico y artistico.”

— elde “consagrar el derecho de la colectividad a frente
del interés privado.”;

— en el caso de ruinas se impone una escrupulosa la-
bor de conservacion y cuando esta sea imposible,
volver a enterrar previa documentacion precisa;

— Volver a su posicién aquellos elementos originales
encontrados (anastylosis);

— En los casos de intervencion, clara distincion entre
materiales nuevos y viejos;

—  Colaboracion multidisciplinar de las profesiones y es-
crupulosa investigacion sobre el bien.

— Difusién del conocimiento, mediante noticias sobre
trabajos en varios paises en publicaciones requlares
por parte de la oficina Internacional de Museos

—  Considera inoportuno el traslado de obras escultori-
cas fuera de contexto.

— Respeto al caracter y fisonomia de la ciudad y en-
torno de los nuevos edificios en construccion, espe-
cialmente en cercania de monumentos antiguos.

De igual manera se constaté que la diferencia entre las
legislaciones de los paises en materia de proteccién del
patrimonio, procede de la dificultad de conciliar el de-
recho publico con el derecho privado, aprobandose
que debe preponderar el derecho de la colectividad
contra el interés privado.

La Carta de Atenas tuvo una especial influencia sobre
las legislaciones espafiola e italiana del momento. La
Constitucion republicana de 1932 atribuyé al Estado el
deber de conservar el Patrimonio Histérico del pais
guedando recogida en la Ley de Patrimonio Histérico-
Artistico Nacional de 1933, que permanecié vigente
hasta 1985.

Carta del restauro, 1932

Documento italiano en el que se vierte la doctrina de
Gustavo Giovannoni, recogida en la Carta de Atenas. Su
finalidad es la de unificar la metodologia de restaura-
ciéon de las superintendencias italianas y si bien su ob-
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jeto quedaba limitado a los monumentos arquitectdni-
cos, los principios generales se podian extender a toda
restauracion, incluso pictérica o escultérica [41].

Las normas que a partir de ella se elaboraron no tenian
fuerza de Ley, sirviendo como instrucciones internas
de la administracion italiana en la obras de restaura-
cion. Si bien, como se reconoceria en la posterior Carta
del restauro de 1972, estas normas no se aplicaron en
todas las restauraciones de Italia, ni en la teoria ni en
la praxis.

Carta de Venecia, 1964

La importante actividad restaurada, causada por los
desastres de la Gran Guerra, pusieron de manifiesto
algunos problemas de aplicacién de los criterios esta-
blecidos por el restauro cientifico y los planteamientos
desarrollados por la Carta de Atenas, volviéndose en
muchos casos a restauraciones “en estilo” para la recu-
peracion de monumentos que habian sido practica-
mente aniquilados [42]

Ante esta problemitica surgio en Italia una nueva teo-
ria de restauracion “restauro critico” cuyos maximos
exponentes fueron Pane, Bonelli y Brandi. Esta nueva
concepcidn restauradora fue recogida en la carta de
Venecia, que acepta los postulados de la restauracion
cientifica y pone manifiesto dos importantes aspectos.
Por un lado, el objetivo fundamental de la restaura-
cion es el de conservar y revelar los valores estéticos
e histdricos y por otro, que toda intervencion debe ir
precedida obligatoriamente por un estudio arqueold-
gico e histdrico.

41 MARTINEZ JUSTICIA, M J. (1996) Antologia de textos
sobre restauracion.-.

42 RIVERA BLANCO, J. (2000) La restauracion monu-
mental en Espana en el umbral del siglo XXI, nuevas ten-

“La restauracion es una operacion que debe tener un
caracter excepcional. Tiene como fin conservar y reve-
lar los valores estéticos e historicos del monumento y
se fundamenta en el respeto a la esencia antigua y a
los documentos auténticos. Su limite esta alli donde
comienza la hipdtesis: en el plano de las reconstitucio-
nes basadas en conjeturas, todo trabajo de comple-
mento reconocido como indispensable por razones
estéticas o técnicas aflora de la composicién arquitec-
ténica y llevara la marca de nuestro tiempo. La restau-
racién estara siempre precedida y acompanada de un
estudio arqueoldgico e histérico del monumento.”

En sus principios esenciales sanciona que, para todos

proyectos de restauracion:

— La obligacion de respetar todas las épocas de la
edificacion del monumento. Corresponsabilidad
de las decisiones.

“Las valiosas aportaciones de todas las épocas en la
edificacién de un monumento deben ser respetadas,
puesto que la unidad de estilo no es un fin a conseguir
en una obra de restauracién. Cuando un edlificio pre-
senta varios estilos superpuestos, la desaparicion de
un estadio subyacente no se justifica mas que excep-
cionalmente y bajo la condicién de que los elementos
eliminados no tengan apenas interés, que el conjunto
puesto al descubierto constituya un testimonio de alto
valor histdrico, arqueoldgico o estético, y que Su es-
tado de conservacion se juzgue suficiente. El juicio so-
bre el valor de los elementos en cuestion y la decision
de las eliminaciones a efectuar no pueden depender
Unicamente del autor del proyecto.”

— Legibilidad de las intervenciones. Distinguir los ma-
teriales utilizados:

dencias: de la Carta de Venecia a la Carta de Craco-
via. Actas de los Décimos Cursos Monograficos sobre el
Patrimonio Histérico, 2000, vol. 6, p. 137.
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‘Los elementos destinados a reemplazar las partes
inexistentes deben integrarse armoniosamente en el
conjunto, distinguiéndose claramente de las originales,
a fin de que la restauracion no falsifique el documento
artistico o histdrico.”

— Todas las intervenciones deben ir rigurosamente
documentadas.

“Los trabajos de conservacion, de restauracion y de ex-
cavacion iran siempre acompanados de la elaboracion
de una documentacion precisa, en forma de informes
analiticos y criticos, ilustrados con dibujos y fotografias.
Todas las fases del trabajo de desmontaje, consolida-
cién, recomposicion e integracion, asi como los ele-
mentos técnicos y formales identificados a lo largo de
los trabajos, seran alli consignados. Esta documenta-
cién sera depositada en los archivos de un organismo
publico y puesta a la disposicion de los investigadores;
se recomienda su publicacion.”

Otro de los puntos destacables fue la permisividad de
técnicas modernas de restauracidn cuya eficacia se
haya demostrado con base cientifica y con experiencia
y siempre y cuando las técnicas tradicionales se mues-
tren inadecuadas

Convencion sobre la proteccion del Patrimonio Mun-
dial Cultural y Natural 1972

Organizada por la UNESCO en 1972 parte de la consi-
deracion de que el patrimonio cultural y natural estan
cada vez mas amenazados de destruccion, no sélo por
las causas tradicionales de deterioro sino también por
la evolucién de la vida social y econémica. Hace reco-
mendaciones especificas a los Estados respecto de la
obligacion de proteger, conservar, rehabilitar y trans-
mitir a las generaciones futuras el patrimonio cultural
y natural situado en su territorio asi como la posible
solicitud de asistencia y cooperacidn de otros Estados,

en aspectos financieros, artisticos, cientificos y técni-
Cos.

De igual modo, la Convencién para la Proteccion del
Patrimonio Mundial Cultural y Natural de 1972, esta-
blece los criterios gestidn e intervencién sobre el pa-
trimonio cultural instando a los Estados a adoptar
medidas juridicas, cientificas, técnicas, administrativas
y financieras adecuadas, para identificar y proteger
ese patrimonio.

Carta Europea del patrimonio arquitecténico y decla-
racién de Amsterdam. 1975

Ambos documentos se enmarcan dentro de la celebra-
cion del Afio Europeo del Patrimonio Arquitectdnico
promoviendo, bajo una politica europea comun, la con-
servacion integral del patrimonio.

Se recoge una nueva definicion globalizadora e integra-
dora del patrimonio, reafirmando la importancia de la
ciudad en su conjunto.

“El patrimonio arquitecténico europeo esta formado no
s6lo por nuestros monumentos mas importantes, sino
también por los conjuntos que constituyen nuestras
ciudades y nuestros pueblos tradicionales en su en-
torno natural o construido”.

“El patrimonio arquitecténico es un capital espiritual,
cultural, econémico y social con valores irremplaza-
bles”.

En este sentido, la preservaciéon de la continuidad his-
térica es esencial para la conservacion o creacion de un
marco de vida que permita al hombre encontrar su
identidad y experimentar un sentimiento de seguridad
frente a las mutaciones brutales de la sociedad pero
ademas, la conservacion de los edificios existentes
contribuye a la economia de los recursos y a la lucha
contra el despilfarro.
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“el patrimonio arquitectonico europeo, ..... , es heren-
cia comun de todos los pueblos y, por tanto, su con-
servacion recaba la solidaridad efectiva de los Estados
Europeos”

Se deberan crear politicas activas de proteccidn de pa-
trimonio, estableciéndose las siguientes recomenda-
ciones:

— La conservacién integral del patrimonio arquitec-
ténico debe ser uno de los objetivos principales de
la planificacidn urbanay de la ordenacion del terri-
torio. Se deben tener en cuenta los valores estéti-
cos y culturales del patrimonio arquitecténico a la
hora de elaborar los objetivos y normas de acondi-
cionamiento especial. Con este fin propone:

“elaborar el inventario de los monumentos, conjuntos
arquitectonicos y sitios, incluyendo la delimitacion de
zonas periféricas de proteccion. Seria deseable que
estos inventarios fueran ampliamente difundidos es-
pecialmente entre las autoridades regionales y loca-
les, asi como entre los responsables de la ordena-
cion del territorio y del urbanismo, con el fin de llamar
su atencién sobre los edificios y zonas dignas de ser
protegidas. Un inventario de estas caracteristicas
proporcionara una base realista a la conservacion, ya
que constituye un elemento cualitativo fundamental
para la gestion de los espacios”.

— Los poderes locales son los responsables directos
de la conservacién del patrimonio, debiendo tener
competencias precisas y amplias en materia de
proteccion del patrimonio arquitecténico.

— La toma en consideracidn de los factores sociales
condiciona el éxito de toda politica de conserva-
cion integrada. Una politica de conservacion im-
plica también la integracion del patrimonio arqui-

tectdnico en la vida social. El esfuerzo de conser-
vacion debe ser valorado no sdlo en relacién con el
valor cultural de los edificios, sino también con su
valor de uso. En este sentido, se pone de mani-
fiesto la necesidad de llevar politicas coherentes
de utilizacién y reutilizacién del patrimonio y de to-
mar conciencia sobre la necesidad de moderar el
crecimiento de las ciudades.

— Laconservacion integrada exige una adaptacion de
las medidas legislativas y administrativas. Efectiva-
mente, las sucesivas ampliaciones de la nocién de
patrimonio arquitecténico requiere una adapta-
cion constante de la legislaciéon a estos valores, re-
forzando asi mismo los medios administrativos
para su cumplimiento.

— Se necesitara llevar a cabo politicas favorables a la
conservacién integrada mediante la aportacién de
medios financieros apropiados, ya sean directos o
mediante deducciones impositivas.

— Laconservacion integrada requiere una promocién
de los métodos, técnicas y competencias profesio-
nales vinculadas a la restauracidn y a la rehabilita-
cién.

Convenio para la salvaguarda del Patrimonio Arqui-
tectonico de Europa. Convencion de Granada. 1985

En esta convencidn se sefialaron una serie de medidas
para favorecer la proteccion del patrimonio arquitec-
tdnico, como son: beneficios fiscales, creacién de aso-
ciaciones no lucrativas al servicio del patrimonio o del
mecenazgo. Este documento recoge, entre otros, la
obligacidon en la coordinacion y cooperacion de los di-
ferentes Estados sobre todo en cuanto a politicas de
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conservacién, asi como la adaptaciéon de metodologias
en materia de inventario y transmisidon de conocimien-
tos en cuanto a las nuevas tecnologias.

En este convenio se pone de manifiesto como factores
fundamentales para la conservacion del patrimonio:
Transmitir un sistema de referencia cultural a las gene-
raciones futuras, mejorar el marco de vida urbanay ru-
ral y favorecer el desarrollo econdmico, social y cultu-
ral de sus habitantes.

Por otro lado, se establecen procedimientos legales
concretos para la proteccién del patrimonio arquitec-
ténico, como por ejemplo:

Art. 3.- 1.-establecer un régimen legal de proteccion
del patrimonio arquitecténico

Art. 4.- 1.- aplicar, en virtud de la proteccion juridica de
los bienes considerados, procedimientos de control y
de autorizacion apropiados;

Art. 4.- 2.-a) someter a una autoridad competente los
proyectos de demolicién o de modificacién de monu-
mentos ya protegidos o que sean susceptibles de un
procedimiento de proteccion, ademas de todo pro-
yecto que afecte a su ambiente circundante;

Art. 4.- 2.-b) someter a una autoridad competente los
proyectos que contemplen, en su totalidad o en parte,
un conjunto arquitecténico o un sitio y que comporte
trabajos: de demolicién de edificios; de construccion
de nuevos edificios; de modificaciones importantes
que afecten al caracter del conjunto arquitecténico o
del sitio;

Art. 4.- 2.- c) la posibilidad de que los poderes publicos
impidan al propietario de un bien protegido efectuar
trabajos o sustituirlo en caso de incumplimiento por su
parte 0 d) la posibilidad de expropiar un bien prote-
gido.

Especial interés tiene el apartado referente a informa-
cion y formacidn, donde se considera de gran utilidad
sensibilizar a la opinidén publica sobre el valor de con-
servacion de patrimonio arquitecténico, no solo como
elemento de identidad cultural, sino también como
fuente de inspiracidn y de creatividad para las genera-
ciones presentes y futuras, mediante politicas de infor-
macidén y sensibilizacién.

En ese mismo afio, la Conferencia de Ministros respon-
sables del Patrimonio Arquitecténico destacan la
puesta en valor del patrimonio arquitecténico y ar-
gueolégico como el mayor componente del patrimonio
histérico europeo y como factor de desarrollo sociocul-
tural.

Carta de Toledo. 1986: Carta internacional para la
conservacion de las Ciudades Historicas
Esta carta es complementaria a la “Carta Internacional
sobre Conservacion y Restauracion de los Monumentos
y Sitios” (Carta de Venecia, 1964). En ella definen los
principios y objetivos asi como los métodos e instru-
mentos de actuacion apropiados para conservar las
ciudades histéricas grandes o pequefias, favoreciendo
la armonia entre la vida contempordnea con ellas, per-
petuando el conjunto de los bienes que constituyen la
memoria de la Humanidad.

Establece tres objetivos basicos:

— Laconservacion de las ciudades y barrios historicos
solo puede realizarse mediante politicas de desa-
rrollo econdmico y social, considerando el planea-
miento y el urbanismo en todos sus niveles.

— Los valores a conservar son: los de cardcter histo-
rico de la ciudad o conjunto y la suma de los ele-
mentos materiales que configuran su imagen
(trama o parcelario urbano, relacién entre los dife-
rentes espacios urbanos, forma y aspecto de los
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edificios o las diversas funciones de la ciudad a lo
largo de la historia)

— La participaciéon o compromiso de los habitantes a
los que afecta de modo directo y particular.
Este documento establece que la planificaciéon de la
conservaciéon debera ser llevada a cabo por estudios
pluridisciplinares: andlisis de datos arqueoldgicos, his-
téricos, arquitectdnicos, técnicos, socioldgicos y eco-
ndmicos que deben dirigir acciones de tipo juridico, ad-
ministrativo y financiero.
En los casos necesarios, la incorporacion de elementos
de caracter contemporaneo puede enriquecer el con-
junto, siempre que se haga con armonia.
La tipologia constructiva y el complejo entramado via-
rio hacen necesario adoptar medidas preventivas con-
tra catastrofes, circulacion de vehiculos o contamina-
cion.
Facilitar la conservacidn de estos espacios requiere la
participacién activa de sus habitantes, sobre todo los
de las futuras generaciones, programando actividades
en edad escolar.

Carta del restauro 1987. Carta de la conservacion y
restauracion de los objetos de arte y cultura.

El presente documento, pretende renovar, sustituir la
"Carta Italiana del Restauro" de 1972 vy al igual que la
anterior se trata de un documento elaborado por el Mi-
nisterio de Instruccion Publica italiano con las normas
de intervencion en la actividad de conservacién y res-
tauracion de objetos de arte y cultura.

En sus criterios establece que en las intervenciones de
restauracién que afectan a la naturaleza del material,

43 Carta del Restauro de 1987:
http://ipce.mcu.es/pdfs/1987_ Carta BienesMuebles-

Italia.pdf

se rechaza la utilizacién de materiales de construccion
modernos a favor de los materiales tradicionales [43].

“En el campo especifico de la arquitectura, la expe-
riencia de los dltimos veinte afios ha ensefado a des-
confiar de las inserciones ocultas de materiales espe-
ciales como el acero, el hormigén pretensado, las
'costuras" armadas e inyectadas con argamasas de
cemento o0 de resinas, a causa de su capacidad de
invasion, poca duracion, irreversibilidad y relativa es-
casa fiabilidad. Por tanto, parecen preferibles aunque
puedan parecer extrarias a la obra- medidas de con-
solidacion de tipo tradicional (contrafuertes, tapona-
mientos, cadenas, zunchos) en cuanto son facilmente
controlables y sustituibles.”

Se establecen protocolos adecuados de actuacion si
bien, en cada caso se estudiara de manera individuali-
zada vy justificada por escrito llevandose a cabo un dia-
rio de su realizacién, al que seguird un informe final con
la documentacién fotografica de antes, durante y des-
pués de la intervencién. Ademads, seran documentadas
todas las investigaciones y andlisis eventualmente rea-
lizados con el auxilio de la fisica, la quimica, la micro-
biologia y otras ciencias

A diferencia de la anterior carta de 1972 en el que no
estaba contemplado, por ser un criterio mas moderno,
se dan instrucciones para la tutela de los Centros His-
toricos

En lo que respecta a las instrucciones para la conserva-
ciéon, mantenimiento y restauracién de obras de inte-
rés arquitectonico se realiza un estudio detallado so-
bre los procesos de planificacién asi como la metodo-
logia y técnicas de intervencion, incidiendo sobre
aquellas unidades que suelen precisar intervencion:


http://ipce.mcu.es/pdfs/1987_Carta_BienesMuebles-Italia.pdf
http://ipce.mcu.es/pdfs/1987_Carta_BienesMuebles-Italia.pdf

Nuevas tecnologias aplicadas a la documentacion del patrimonio: La alcazaba de Guadix - El castillo de Pinar

— Intervencién de consolidacidn de muros.

— Sustituciones o reintegraciones de paramentos de
piedra o ladrillo

— Intervenciones sobre aplicaciones decorativas en
estuco

— Reintegraciones y/o sustituciones de enlucidos
y/o coloraciones.

— Intervenciones de consolidacién de piedra o de la-
drillos vistos.

— Intervenciones de consolidacion de estructuras de
madera.

Intervenciones sobre estructuras de piedra.

Intervenciones sobre elementos metalicos.

Carta Internacional para la conservacion de las pobla-
ciones y dreas urbanas histéricas, 1987 Washington
Este documento recoge integramente los contenidos
de la Carta de Toledo del afio 1986 poniendo especial
énfasis en la definicion de nucleos urbanos de caracter
histérico: todo tipo de poblaciones (ciudades, villas,
pueblos, etc.) y, mas concretamente, los cascos, cen-
tros, barrios, barriadas, arrabales, u otras zonas que
posean dicho cardcter, con su entorno natural o hecho
por el hombre

CARTA DE NARA, SOBRE LA AUTENTICIDAD 1994

El Documento de Nara en Autenticidad se concibe en
el espiritu la carta de Venecia como un reconocimiento
al respeto de la diversidad cultural. La autenticidad es
un factor esencial en la calificacidon de valores cultura-
les entendiendo que la conservacion del patrimonio
cultural, en todas sus formas y periodos historicos, esta
arraigado en los valores atribuidos a ese patrimonio.
De acuerdo a esta Carta, se define conservacion como:
todas las operaciones diseriadas para comprender un

Bien Patrimonial, conocer su historia y su significado, ase-
gurar la preservacion de su material, y, en caso de ser
necesario su restauracién y mejoramiento.

Carta del Patrimonio Verndculo construido, 1999

El Patrimonio Vernaculo construido constituye el modo
natural y tradicional en que las comunidades han pro-
ducido su propio hdabitat. La continuidad de esa tradi-
cién se ve amenazada un mundo mas global y tecnol6-
gicamente mas avanzado.

En sus principios de conservacion establece:

— La conservacién del Patrimonio Vernaculo construido
debe ser llevada a cabo por grupos multidisciplina-
rios de expertos, que reconozcan la inevitabilidad de
los cambios, asi como la necesidad del respeto a la
identidad cultural establecida de una comunidad.

— Las intervenciones contemporaneas en edificios,
conjuntos y asentamientos vernaculos deben respe-
tar sus valores culturales y su caracter tradicional.

— Lo tradicional se encuentra sélo en ocasiones repre-
sentado por estructuras singulares. Es mejor apre-
clado y conservado por el mantenimiento y preserva-
cién de los conjuntos y asentamientos de caracter re-
presentativo en cada una de las areas.

—  El Patrimonio Vernaculo construido forma parte inte-
gral del paisaje cultural y esta relacion ha de ser,
como tal, tenida en consideracién en el transcurso de
los programas de conservacion y desarrollo.

—  El Patrimonio Vernaculo no sélo obedece a los ele-
mentos materiales, edificios, estructuras y espacios,
sino también al modo en que es usado e interpretado
por la comunidad, asi como a las tradiciones y expre-
siones intangibles asociadas al mismo.
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Convencion de la haya, 1999

En la Convencion de la Haya de 1999 se desarrolla un
segundo protocolo que especifica mas detalladamente
las medidas de salvaguarda, estableciendo el Regla-
mento de aplicacién de los acuerdos adoptados en la
Convencion de 1954 e incidiendo en que esta protec-
cién no sera eficaz a menos que se organice en tiempo
de paz.

Carta de Cracovia, principios para la conservacion y

restauracion del patrimonio construido. 2000

Esta nueva Carta surge impulsada por el proceso de

unificacién Europea. Tiene como objetivo actualizar los

principios de la Carta de Venecia y adecuarla al nuevo

marco cultural en el cual se revalorizan las identidades

propias de cada sociedad dentro del concepto de uni-

versalidad del patrimonio.

En ella se realiza una clasificacién del patrimonio cons-

truido de acuerdo a diferentes ambitos de actuacion:

— Patrimonio arqueolégico.

— Edificios histdricos y monumentos.

— Decoracion arquitectdnica, escultérica y elemen-
tos artisticos.

— Ciudades histéricas y pueblos

— Paisajes culturales.

Reunion de Vantaa. Hacia una estrategia europea so-
bre conservacion preventiva, 2000

Desarrollada dentro de las Estrategias de Conservacion
de la Unidn Europea a través del Programa Raphael,
ha supuesto un cambio conceptual importante en
tanto que reconoce que la prevencion es la via mas se-
gura y sostenible para la proteccién del patrimonio. En
esta resolucion se hace mencién expresa a la necesidad

de implantar medidas de conservacién preventiva, in-
cluyendo la creacién de planes y equipos para hacer
frente al deterioro del patrimonio.

Si bien su finalidad esta encaminada a la conservacion
de obras de museos, casi todos sus principios son de
aplicacién al patrimonio arquitecténico.

Carta de Banos de la Encina para la conservacion de
la Arquitectura Defensiva. 2006

Como consecuencia de las Jornadas Técnicas sobre
Castillos y Arquitectura Defensiva Espafiola organiza-
das por el Instituto del Patrimonio Histérico Espafiol se
redacté la Carta de Bafios de la Encina. En ella se pro-
cedid a la revision metodoldgica respecto de los crite-
rios, métodos y técnicas de conservacion y restaura-
cion llevadas a cabo hasta ese momento. Establecién-
dose recomendaciones sobre la actuacidn en procesos
de restauracién y conservacién en estos Bienes.

Esta Carta ha supuesto un factor importante en cuanto
al aumento de la inversion, la redaccién de numerosos
planes directores, y la inclusiéon de estudios previos
mas exhaustivos en los proyectos de restauracion y
conservacién de la Arquitectura Defensiva. Sin em-
bargo, de acuerdo a lo que indica el PNAD las medidas
emprendidas siguen siendo insuficientes.

En este sentido, las medidas emprendidas por algunas
administraciones locales en colaboracién con otros or-
ganismos (Comunidades autonomas y Estado) no solo
han permitido revitalizar el valor simbdlico de estas
construcciones sino fomentar la dinamizacién econé-
mica para sus municipios en base al aumento de la
oferta cultural.

Nuevos tiempos — nuevos problemas. 2016

En la reunion de la UNESCO celebrada en diciembre
2016 se ha discutido sobre temas tan actuales como “la
proteccion y la promocién de la diversidad de las ex-
presiones culturales amenazadas por la globalizacion”,
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generada a raiz de la Era Digital. Si bien es cierto que
los contenidos digitales han permitido una democrati-
zacion de la cultura (una parte importante de los habi-
tantes del planeta pueden tener libre acceso “virtual”
y “en tiempo real” al conocimiento del patrimonio), se
plantea por el contrario, que esta globalizacidn esta
poniendo en peligro la identidad cultural de los pue-
blos.

‘el entorno digital ha transformado radicalmente la es-
cena cultural mundial, perturbando los mecanismos de
requlacion y modificando el estatuto de los bienes y
servicios culturales...”.

De igual manera se ha discutido sobre otros temas de
indole técnica como la necesidad de normalizar y orga-
nizar el almacenamiento de la inmensa informaciéon de
la que se dispone y debe ser registrada.

2.2.2 ORGANISMOS E INSTITUCIONES ENCAR-
GADOS DE LA TUTELA Y PROTECCION

Relacionados con la tutela del patrimonio, han surgido
multitud de organismos e instituciones de diferentes
ambitos competenciales: gubernamentales e intergu-
bernamentales como la UNESCO [44], ICCROM [45]; or-
ganizaciones profesionales como ICOMOS [46], CIPA
[47] u organizaciones e instituciones privadas como Eu-
ropa Nostra, Hispania Nostra, Asociacion Espainola de

44 UNESCO Organizacioén de las Naciones Unidas para
la  Educacion la  Ciencia 'y la  Cultura.
http://es.unesco.org/themes/proteger-patrimonio-y-fo-
mentar-creatividad

45 Centro Internacional de Estudios para la Conserva-
cion y la Restauracion de los Bienes Culturales http://por-
tal.unesco.org/culture/es/ev.php-

URL ID=8526&URL DO=DO TOPIC&URL SECTION=201.html

Amigos de la Castillos, etc...y que consideramos impor-
tante citar, de acuerdo con las funciones que desarro-
llan.

UNESCO: Organizacion de las Naciones Unidas para la
Educacion, la Ciencia y la Cultura. Fue creada tras la Se-
gunda Guerra Mundial, en el seno de las Naciones Uni-
das el 4 de noviembre de 1946 en Paris. Su ideario se
inspira en los principios de la Declaracién de los Dere-
chos Humanos y sus principales objetivos son:

Impulsar el conocimiento, valoracion y difusion del pa-
trimonio mundial para favorecer el desarrollo sosteni-
ble de todos pueblos, preservando y promoviendo su
caracter diferenciador. Desarrolla una labor fundamen-
tal como impulsor de documentos juridicos asi como
Convenciones y Recomendaciones. Realiza y ejecuta
proyectos en colaboracion con el ICCROM, ICOMQOS y
otros.

ICOMOS: es el Consejo Internacional de Monumentos

y Sitios Histdrico Artisticos. Se fundd en Cracovia en

1965 para difundir y promover la aplicacion de la Carta

de Venecia de 1964. Tiene su sede en Paris. Entre sus

objetivos figura:

— Actuar como un foro internacional que ofrezca
todo tipo de posibilidades para el didlogo y el in-
tercambio a los profesionales de la conservacion;

— Reunir, profundizar y difundir informacion sobre
los principios, técnicas, legislacion y politicas de
conservacion y salvaguarda;

46 ICOMQOS: Consejo Internacional de Monumentos y
Sitios Histérico-Artisticos

47 CIPA: Comité Internacional de fotogrametria Arquitec-
ténica.


http://portal.unesco.org/culture/es/ev.php-URL_ID=8526&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201.html
http://portal.unesco.org/culture/es/ev.php-URL_ID=8526&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201.html
http://portal.unesco.org/culture/es/ev.php-URL_ID=8526&URL_DO=DO_TOPIC&URL_SECTION=201.html

José Antonio Benavides Lépez

— Colaborar, en el ambito nacional e internacional, a
la creacion de centros especializados de documen-
tacion;

— Fomentar la adopcién y aplicacién de las conven-
ciones y recomendaciones internacionales relati-
vas a la proteccién, conservacién, realce y aprecia-
cién de los monumentos, los conjuntos y los sitios
historico-artisticos;

— Participar en la elaboracién de programas de for-
macién de especialistas en conservacién;

— Poner su red de expertos al servicio de la comuni-
dad internacional.

ICOM: es el Consejo Internacional de los Museos
(1946). Organizacion profesional que tiene por obje-
tivo el ayudar al progreso y desarrollo de los museos.
Promueve reuniones sobre los problemas que afectan
al patrimonio, difunde sus actividades a través de la re-
vista y la web.

ICCROM [48]: (International Centre for the Study of the
Preservation and Restoration of Cultural Property)
Centro Internacional para la Conservacién y Restaura-
cion de Bienes Culturales. Es un organismo que fue
creado por la UNESCO en 1959 y que tiene su sede en
Roma. Proporciona asesoria técnica a paises y organi-
zaciones para la conservacion de bienes culturales pro-
tegidos y también la formacién en técnicas y procedi-
mientos de restauracion

OCPM: es la Organizacion de Ciudades del Patrimonio
Mundial, que se cred en Fez en 1993. Su objetivo fue
desarrollar un espiritu de solidaridad y estrecha coope-
racion entre las ciudades patrimonio mundial. Su fun-

48 ICCROM: Centro Internacional de Estudios para la
Conservacion y la Restauracion de los Bienes Culturales
http://www.iccrom.org/

cion es facilitar el intercambio de conocimientos y téc-
nicas para la proteccién de monumentos y yacimien-
tos. Difunde su actividad mediante un boletin de divul-
gacion Noticias de la OCPM.

CIPA: (Comité Internacional de Fotogrametria Arqui-
tectdnica) Es una organizacion internacional que aplica
la tecnologia de la medicién, la visualizacién y la infor-
matica con objeto de registrar, conservar y documen-
tar el patrimonio cultural. Tiene dos responsabilida-
des: mantenerse al dia con la tecnologia y asegurar su
utilidad para la conservacion, la educacién y la difusién
del patrimonio cultural.

El Comité del Patrimonio Mundial es el responsable de
la Convencidén del Patrimonio Mundial y de decidir los
bienes que pueden inscribirse en la Lista del Patrimo-
nio Mundial. Examina los informes sobre el estado de
los bienes incluidos en la lista; pide responsabilidades
a los Estados Parte en caso de mala gestidn y tiene en-
comendada la asignacién de fondos con cargo al Fondo
del Patrimonio Mundial.

El Consejo de Europa: fue creado en 1949 y tiene su
sede en Estrasburgo. Es una organizacion interguber-
namental destinada a la cooperacion de las naciones
de Europa bajo principios democraticos y esta especial-
mente comprometida y sensibilizada con los aspectos
culturales. Sus actividades y mecanismos de funciona-
miento estan regulados a través del Convenio Cultural
Europeo de 1954. El Comité del Patrimonio Cultural es
el organismo encargado de velar por la conservacién
del patrimonio y su integracién. Espafia forma parte de
pleno derecho desde 1977. Promueve jornadas, semi-
narios; elabora recomendaciones y apoya a los mu-
seos.


http://www.iccrom.org/
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Unién Europea: en el articulo 128 del Tratado de Maas-
tricht (1992) se incluyd por primera vez el compromiso
de la UE de contribuir al desarrollo de la cultura de los
paises miembros dentro del respeto a la diversidad re-
gional y nacional, pero haciendo hincapié en la existen-
cia de un patrimonio cultural europeo comun a todos
los paises que integran la UE.

El ICBS: (Comité Internacional del Escudo Azul), es una
organizacién de profesionales independientes dedica-
dos a la proteccidn y conservacidn del patrimonio cul-
tural mundial amenazado por catdstrofes naturales o
por las guerras y entre sus objetivos estd promover a
los Estados miembros a que apliquen la Convencidn de
la Haya.

La tutela del patrimonio cultural en nuestro pais tiene
una larga historia. En el siglo XVII, se crearon las Aca-
demias de Bellas Artes y de la Historia y en 1844 nacie-
ron la Comisién Central de Monumentos y las Comisio-
nes Provinciales. En 1900 se creé el Ministerio de Ins-
truccion Publica y Bellas Artes. Ya en época reciente,
en 1977, se cred el Ministerio de Cultura, del que de-
pende la Direccion General de Bellas Artes y Restaura-
cién de Bienes Culturales. A esta Direccién General
esta vinculado desde 1985 el Instituto de Conservacion
y Restauracién de Bienes Culturales, cuyas funciones
fueron asumidas a partir de 1996 por el Instituto del
Patrimonio Histdrico Espafiol (IPHE) y la Subdireccion
General de Proteccion del Patrimonio Histérico.

La conservacion y restauracion del patrimonial consti-
tuye una de las principales funciones del IPCE (Instituto
del Patrimonio Cultural de Espafia). Dicha funcidon se
materializa en la ejecucién de numerosos proyectos de
intervencion en bienes culturales, tanto muebles como
inmuebles.

Por otro lado, las Comunidades Autondmica, en virtud
de las competencias cedidas por el Estado disponen de

organismos e instituciones encargadas de la tutela del
patrimonio cultural. Es el caso del IAPH (Instituto An-
daluz de Patrimonio Histérico) en Andalucia; el Centro
de Conservacién y Restauracion de Bienes Culturales
de Castilla-Leén; o el Centro del Patrimonio Cultural
Vasco, Instituto de Conservacién y Restauracién de
Bienes Culturales de la Xunta de Galicia, etc.

Por ultimo, las Universidades tienen un compromiso
social inexcusable en la tutela del patrimonio, tanto en
la sensibilizacion y formacidn de alumnos y profesiona-
les especializados, como en la investigacidn y difusidn
de resultados, aportando nuevos datos y un mejor co-
nocimiento de los elementos que los forman. La capa-
citacion de los profesores e investigadores debe ser re-
ferente obligado en cualquier actuacidn sobre patri-
monio.

2.2.3 CONTEXTO NORMATIVO Y LEGAL

Serd a partir del siglo XX, fundamentalmente tras la se-
gunda Guerra Mundial, cuando surgiran las primeras
normativas que busquen articular los instrumentos ju-
ridicos para la preservacién de nuestro patrimonio. Los
principios y buenas practicas propuestos y acordados
por los especialistas, instituciones y los Estados en las
diferentes Cartas y convenciones deben finalmente ser
regulados de acuerdo a la legislacién de cada pais.
Normativa reguladora para la proteccion de Bienes
Culturales de ambito Europeo.

Desde la creacidon de la Unidn Europa se han desarro-
llado un amplio nimero de regulaciones y recomenda-
ciones relacionadas con la proteccion y salvaguarda del
patrimonio a través de directivas, resoluciones y docu-
mentos de andlisis, instando a los Estados miembros a
establecer regulaciones legales para instrumentarlas.
Los articulos 30 y 151, del tratado Constitutivo de la
Comunidad Econdmica Europea, se articulan como la
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base de las normas comunitarias en materia de patri-
monio. Del mismo modo, en el articulo 128 del tratado
de Maastricht se pone de manifiesto la necesidad de
crear una normativa relativa al patrimonio dentro de la
Unién Europea.

La estructura descentralizada de la UE hace que sea
cada Estado, Comunidad Autdnoma o Administracion
local la encargada de legislar o reglamentar medidas de
proteccion y salvaguarda el Patrimonio de acuerdo a
las directivas establecidas.

En lo relativo a la Conservacion del Patrimonio Arqui-
tectdnico Europeo, la Asamblea del Consejo de Europa
propone en la Recomendacion 880 de 1979, que de-
bido la insuficiencia de medios de los Poderes publicos
para el mantenimiento de los bienes patrimoniales,
cree conveniente la necesidad de llevar a cabo una po-
litica de desgravaciones fiscales y ayudas financieras,
tanto a las autoridades locales, a los propietarios y a
los donantes de fondos para la conservacion arquitec-
ténica.

Normativa reguladora para la proteccion de Bienes
Culturales de ambito Espanol

Los Bienes culturales de Espafia cuentan con la salva-
guarda de las legislaciones espafiola e internacional. La
legislacién en Espafia con respecto a la proteccion y
conservacién del patrimonio responde a tres grandes
escalas similar a la organizacion territorial del Estado
[49]: Legislacion Estatal (leyes estatales, Ministerio de
Cultura), Legislacion Autondémica (leyes autondmicas),
Reglamentacion municipal (Planes especiales, norma-
tiva urbanistica).

49 Plan nacional de emergencias y gestiéon de riesgos en
patrimonio cultural http://www.mecd.gob.es/planes-na-

A partir del afio 1900 todas las competencias sobre
proteccidén del patrimonio en Espafia recaian sobre la
Direccién General de Bellas Artes. No serd hasta la
aprobacion de la Carta de Atenas, cuando se establece
que la responsabilidad de la conservacién del patrimo-
nio recae en los respectivos Estados. De esta forma el
Estado espafiol asumia la responsabilidad de protec-
cion y administracién del patrimonio, redactando para
ello la Ley de Patrimonio Histérico-Artistico Nacional,
de 13 de mayo de 1933, que estaria vigente hasta
1985.

La Constitucion Espafiola de 1978 incorpord como obli-
gacion del Estado la proteccidn del patrimonio, transfi-
riendo a las Comunidades Autondmicas, en virtud del
Articulo 148, ciertas competencias en esta materia.
Cada Comunidad, a través de sus Estatutos ha redac-
tado su propia legislacién sobre proteccién de Patrimo-
nio Histdrico siendo funcion del Ministerio coordinary
colaborar en la realizacion de algunos proyectos e in-
tervenciones.

La Constitucidn Espafiola en su articulo 44 establece la
obligacidon de los poderes publicos de

“promovery tutelar el acceso ala cultura, ala que con-
sidera un derecho universal y en cuyo concepto in-
cluye cualquier manifestacion del patrimonio artistico,
lingUistico, religioso y educativo que se concreta en
objetos muebles o inmuebles, definicidn coherente
con la actual extension del concepto de patrimonio
cultural que ya incorpora el patrimonio inmaterial o in-
tangible.”

cionales/dms/microsites/cultura/patrimonio/planes-na-
cionales/textos-planes-nacionales/13-maquetado-emer-

gencias.pdf
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http://www.mecd.gob.es/planes-nacionales/dms/microsites/cultura/patrimonio/planes-nacionales/textos-planes-nacionales/13-maquetado-emergencias.pdf
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Igualmente, la carta Marga en el articulo 46, que dara
lugar al fundamento juridico de la Ley 16/1985, dis-
pone

“la obligatoriedad de todos los poderes publicos de
garantizar la conservacion y promover el enriqueci-
miento del patrimonio histérico, cultural y artistico de
los pueblos de Esparia, y de los bienes que lo integran,
cualquiera que sea su régimen juridico y su titularidad.”

La Ley 16/1985 del Patrimonio Histérico Espaiiol consi-
guid agrupar en un solo texto la normativa dispersa
gue existia, estableciendo un reparto de competencias
entre el Estado y las Comunidades Auténomas. En ella
se regulan, definen e identifican las obligaciones y
competencias sobre el patrimonio histérico espafiol y
su proteccién, obligando a los poderes publicos a pro-
teger y difundir el patrimonio cultural:

"La proteccion y el enriquecimiento de los bienes que
lo integran constituyen obligaciones fundamentales
que vinculan a todos los poderes publicos...”

De este modo, la ley establece diferentes categorias de
bienes con diferentes competencias administrativas y
desiguales beneficios econémicos: a) Bienes integran-
tes del Patrimonio Espafiol sin declaracién; b) Bienes
inventariados y c) bienes declarados de interés cultural
(BIC). Estos ultimos gozaran de especial proteccién de
acuerdo a LPHE.

En esta Ley se incluyen por primera vez el concepto de
“entorno de proteccién” como elemento intrinseco al
propio Bien y al que debe ser proteger, sin entrar en
detalle sobre su ambito de aplicacién y caracteristicas.

50 Real Decreto 565, de 24 de abril de 1985 aprobado

en el BOE num. 103, de 30 de abril de 1985, paginas

11986 a 11994
https://www.boe.es/buscar/doc.php?id=BOE-A-
1985-7398

Ademas, al objeto de dar cuerpo a esta interrelacién
administrativa, establece la necesidad de realizar Pla-
nes Nacionales de proteccién de los Bienes Culturales
siendo el Consejo de Patrimonio Histérico Espafiol el
encargado de elaborar dichos planes. De esta forma,
en su articulo 35 establece:

"para la proteccion de los bienes integrantes del Patri-
monio Histdrico Espariol y al objeto de facilitar el ac-
ceso de los ciudadanos a los mismos, fomentar la co-
municacién entre los diferentes servicios y promover la
informacién necesaria para el desarrollo de la investi-
gacién cientifica y técnica se formularan periddica-
mente Planes Nacionales de Informacién sobre el Pa-
trimonio Histérico Esparniol’,

De igual modo, en el Real Decreto 565, de 24 de abril
de 1985, se crea el Instituto de Conservacion y Restau-
racion de Bienes Culturales, entre cuyos fines se in-
cluye “la elaboracion de planes para la conservacion y
restauracion del Patrimonio Historico Espafiol” [50]

La LPHE regulard administrativamente los procedi-
mientos, unificando los modelos de inscripcién en re-
gistros e inventarios, y estableciendo la informacién
minima que deben contener. Incide en la obligacién del
Estado de inventariar todos los bienes culturales que
conforman el patrimonio con el fin de conocerlos y
protegerlos [51]. Los bienes incluidos en el Inventario
General son aquellos que, segun dice la ley, integran el
patrimonio histérico espafiol sin ser declarados Bienes
de Interés Cultural, pero con una singular relevancia,
por ser de notable valor histdrico, arqueoldgico, cienti-
fico, artistico, técnico o cultural.

51 Este inventario se puede consultar en las bases de

datos que figuran en la pagina web del Ministerio de Edu-

cacion, Ciencia y Deporte:
http://www.mcu.es/patrimonio/CE/BienesCultura-
les.html
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Del mismo modo, mediante Reales Decretos [52],
(como el R.D 496/1987) y Reglamentos se establecen
las responsabilidades y funciones de preservacion,
conservacién y seguridad del patrimonio nacional, es-
tableciendo las competencias de estas funciones para
los érganos de direccidn, conservacidn, investigacion y
administracién.

Normativa reguladora para la proteccion de Bienes
Culturales en el dmbito de las Comunidades Autono-
micas

Las Comunidades Auténomas regulan su patrimonio
cultural a través de leyes y decretos, siendo gestionado
a través de sus Consejerias y Direcciones Generales, e
incidiendo de manera importante en la elaboracién de
las directrices para la realizacién Planes especiales de
Patrimonio, evaluando las necesidades y programando
actuaciones para la conservacidn y la proteccion de los
bienes integrantes de su respectivo patrimonio. Igual-
mente es importante la coordinacion entre la Leyes de
proteccion del patrimonio con otras de régimen local,
turismo, medio ambiente y, muy especialmente, las re-
ferentes a urbanismo y ordenacidn del territorio.

La Comunidad Auténoma de Andalucia cuenta con un
ordenamiento juridico propio para la proteccién del
Patrimonio Histérico, la Ley 14/2007 de Patrimonio
Historico de Andalucia.

De acuerdo al articulo 39, corresponde a la Comunidad
Autonoma de Andalucia la competencia exclusiva so-
bre el Patrimonio Histérico Andaluz, sin perjuicio de las

52 El Real Decreto 496/1987 por el que se instrumenta el
Reglamento previsto en la ley define la competencia del
Consejo de Administracion para la defensa, la proteccién
y la conservacion del Patrimonio Nacional, y la obligacion
de entidades privadas o publicas que tengan a su cargo
el depdsito o la explotacion, de velar por su integridad.

competencias que correspondan al Estado o estén atri-
buidas a las entidades locales. Toda actuacion sobre el
patrimonio autondmico necesita de una autorizacién
previa de la Consejeria de Cultura.

Para la correcta articulacién de estos cometidos se pre-
cisara la elaboracidn de catdlogos e inventarios [53] de
bienes, asi como regulacién de los procedimientos,
obligaciones y proteccion especial de aquellos bienes
declarados BIC (bienes de interés cultural). En el ar-
ticulo 13 de la LPHA se establece la obligatoriedad de
que el inventario sea publico y regulado [54].

En Andalucia, al igual que en el resto del Estado, todos
los bienes pertenecientes a la arquitectura defensiva
cuentan con proteccién juridica. De los seiscientos
ochentay tres castillos registrados en Andalucia (Alme-
ria 79, Cadiz 69, Cérdoba 161, Granada 64, Huelva 29,
Jaén 85, Malaga 112 y Sevilla 84), sélo una minoria
cuenta con expediente individual, estando la mayoria
protegidos por el decreto especifico de 22 de abril de
1949 sobre proteccidn de los castillos espafioles.

53 Artc. 14,15y 16 de la Ley 4/1986 de Patrimonio de
la Comunidad Auténoma de Andalucia.

54 Bases de datos del inventario del Patrimonio inmo-
biliario de la Comunidad de Andalucia.
http://www.juntadeandalucia.es/cultura/iaph/bdi/
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Administraciones Locales

El marco juridico de los Ayuntamientos y entidades lo-
cales esta sustentado en la Ley 7/1985 de 2 de abril re-
guladora de las Bases del Régimen Local. En el articulo
25 del punto 2, apartado a) se establece:

“El Municipio ejercera en todo caso como competen-
cias propias, en los términos de la legislacion del Es-
tado y de las Comunidades Autdnomas, en las siguien-
tes materias. Urbanismo. planeamiento, gestion, eje-
cucion y disciplina urbanistica. Proteccién y gestién del
Patrimonio histérico. Promocién y gestién de la vi-
vienda de proteccién publica con criterios de sosteni-
bilidad financiera. Conservacién y rehabilitacién de la
edificacion’.

De acuerdo a la Ley 14/2007 de Patrimonio Histérico
de Andalucia, en su articulo 4, apartado 2 se establece
que:

“corresponde a los municipios la misién de colaborar
activamente en la proteccion y conservacion de los
bienes integrantes del Patrimonio Histérico Andaluz
que radiquen en su término municipal, en especial a
través de la ordenacidn urbanistica, asi como realzar y
dar a conocer el valor cultural de los mismos.”

Asimismo podran adoptar, en caso de urgencia, las
medidas cautelares necesarias para salvaguardar los
bienes del Patrimonio Histérico Andaluz cuyo interés
se encontrase amenazado, sin perjuicio de cualquier
otra funcién que legalmente tengan encomendada.

Pero, tal y como indica Mejias Lopez [55], existe una
gran descoordinacion entre la administracion local y el

55 MEJIAS LOPEZ, J. (2008). Estructuras y principios de
gestion del patrimonio cultural municipal. Trea.

56 Decreto de 22 de abril de 1949. Anexo 2 del Plan Na-
cional de Arquitectura defensiva.
http://www.mecd.gob.es/planes-nacionales/dms/microsi-
tes/cultura/patrimonio/planes-nacionales/planes/arquitectura-

resto de administraciones, debido, fundamental-
mente, a la falta de medios humanos y la inexistencia
de un departamento de gestion especifico de patrimo-
nio histdrico, quedando estas delegadas a la conceja-
lias de cultura o urbanismos, carentes, en la mayoria
de los casos, de presupuesto para la conservacion.

Ante esta falta de recursos por parte de la administra-
cion y al objeto de fomentar la conservacidn de patri-
monio arquitecténico publico o privado, la convencidn
de Granada de 1985 o la carta de Quito de 1967 hace
un llamamiento a las administraciones para que favo-
rezcan, mediante medidas fiscales la participacién del
ambito privado en la preservacion de los conjuntos his-
tdricos “...estimular la iniciativa privada mediante la im-
plantacion de un régimen de exencion fiscal en los edifi-

clios que se restauren con capital particular...... por mo-
tivos de utilidad publica”

Normativa especifica de aplicaciéon para la Arqui-
tectura Defensiva

La primera norma de gran importancia para la protec-
ciéon de los castillos en Espafia tiene lugar con la apro-
bacion del “Decreto sobre proteccion de los Castillos es-
pafioles” [56] de 22 de abril de 1949, en la que todos
los castillos quedaron bajo la proteccion del Estado.

— Articulo primero - Todos los castillos de Espafia, cual-
quiera que sea su estado de ruina, quedan bajo la
proteccién del Estado, que impedira toda interven-
cién que altere su caracter o pueda provocar su de-
rrumbamiento.

defensiva/documentos-de-referencia/decreto-de-22-de-abril-
de-1949-sobre-proteccion-de-los-castillos-espa-oles/decreto-
de-22-de-abril-de-1949-sobre-proteccion-de-los-castillos-
espa%c3%bioles.pdf
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— Articulo sequndo - Los Ayuntarnientos en cuyo tér-
mino municipal se conserven estos edificios son res-
ponsables de todo dario que pudiera sobrevenirles.

— Articulo tercero - Para atender a la vigilancia y conser-
vacion de los castillos esparioles se asignara un Ar-
quitecto Conservador con las mismas atribuciones y
categoria de los actuales Arquitectos de Zona del Pa-
trimonio Artistico Nacional.

- Articulo cuarto - La Direccién General de Bellas Artes,
por medio de sus organismos técnicos, procedera a
redactar un inventario documental y gréfico, lo mas
detallado posible de los castillos existentes en Es-
pana.

El estado de abandono en el que se encontraba este
patrimonio dio lugar una mayor proteccidn, elevando
a la categoria de Bien de Interés Cultural, a todos los
castillos de Espafia (disposicion adicional segunda de la
ley de Patrimonio Histérico Espafiol (16/1985). Poste-
riormente, en el ailo 1998 y en cumplimiento de la nor-
mativa vigente, la Direccidon General de Bellas Artes en-
cargo la realizacion de un inventario de castillos y es-
tructuras de caracter defensivo.

2.3 LA NECESIDAD PROTEGER Y CON-
SERVAR EL PATRIMONIO

La conservacidn del patrimonio es el conjunto de pro-
cesos y actividades que se encargan de tutelar y preser-
var los bienes cuyos significados constituyen el legado
cultural de los pueblos que les dieron origen [57]

57 MANZINI, Lorena.(2011) El significado cultural del pa-
trimonio. Estudios del patrimonio cultural, no 6, p. 27-42.
58 GARCIA CUETOS, Marfa Pilar. Humilde condicion. El
patrimonio cultural y la conservacion de su autenticidad.
Trea, 2009.

El patrimonio arquitecténico posee valores artisticos,
histdricos, documentales, técnicos, simbdlicos, que
son irreemplazables. Su abandono o deterioro ponen
en peligro no solo los elementos materiales, sino tam-
bién la subsistencia de todos estos valores.

De igual modo, la preservacién de su autenticidad se
muestra como un criterio fundamental para poder in-
terpretar y conservar estos valores, insustituibles por
nuevas construcciones.

“Salvaguardar la autenticidad de la herencia arquitec-
ténica supone legar a las generaciones futuras una
parte fundamental de nuestra memoria [58].

El patrimonio nos transmite experiencias del pasado y
de ellas debemos aprender y mejorar. Segln Juan
Monterroso [59], la conservacion del patrimonio (cul-
tural, histdrico, artistico, etnografico, etc.), es funda-
mentalmente un acto cultural, realizado consciente y
voluntariamente por el hombre para preservar un le-
gado que ha sobrevivido al paso del tiempo.

Por diferentes circunstancias histéricas, el conjunto de
bienes de interés cultural han sido poco atendidos o
incluso abandonados o agredidos. La preocupante si-
tuacién de degradacién en la que se encuentran estos
bienes, requiere, entre otros, /a adopcién de medidas
adecuadas de indole técnica, administrativa y econémica
para su correcta proteccion y conservacion [60]

En este sentido nos proponemos, desde nuestra faceta
como investigadores, ayudar a proteger esto bienes
mediante una completa documentacién grafica e his-
torica.

59 MONTERROSO MONTERO J M. (2001) Proteccion y
conservaciéon  del  Patrimonio. Principios  Tedricos.
Térculo. Santiago de Compostela, 2001.

60 Carta de Bafios de la Encina.
http://ipce.mcu.es/pdfs/BaniosEncina.pdf
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La alteracidon o deterioro es una condicién intrinseca de
los materiales, que les hacen perder determinadas cua-
lidades, como resistencia, durabilidad, apariencia, be-
lleza, etc. Es nuestra responsabilidad proteger y con-
servar el patrimonio para evitar, en la medida de nues-
tras posibilidades, que este deterioro o destruccién se
siga produciendo.

Por lo general, el deterioro de los materiales se mani-
fiesta a través de sintomas (grietas, humedades, des-
plomes, desprendimientos, etc.), provocados por al-
guna causa (asientos del terreno, filtracion de aguas,
contaminacidn, agresiones, etc.). Nuestra labor, nada
facil, consiste en identificar los sintomas para averiguar
la causa que los provoca, necesitando la intervencién
de diferentes especialistas para este diagnéstico.

La distinta problematica que puede afectar a nuestro
patrimonio cultural, abarca una amplia tipologia, aten-
diendo a su origen, naturaleza y extensién. Los dafos
en los bienes culturales pueden ser clasificados en cua-
tro categorias: dafios fisicos, dafios quimicos, biodete-
rioro y alteracion de la informacidn. A su vez, los ries-
gos pueden ser clasificados en dos categorias en fun-
cion de las causas que los originan: causas naturales
(meteoroldgicos, climatoldgicos y geoldgicos) o causas
antrdpicas: como descuidos y/o negligencias (mala
gestidn, deficiencia y/o falta de mantenimiento), o in-
tencionados (sabotaje, vandalismo, terrorismo y situa-
ciones bélicas).

En la siguiente tabla, elaborada por el Ministerio de
Educacidn, Cultura y Deporte [61], se muestran los ti-
pos de riesgos asi como los efectos que pueden causar.

61 BOE. Donde se publica la tabla de riesgos de origen
natural y antropico

https:// www.boe.es/boe/dias/2013/12/17/pdfs/BOE-A-
2013-13163.pdf
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Origen Riesgos Efectos
Terremotos * Deslizamientos de tierras.
* Desplomes
Subsidencia * Inundaciones
Deslizamientos de tierra * Incendio
* Danos en estructuras
* Danos por fuerzas fisicas y por flujos
piroclasticos
* Lluvia de cenizas, colapso de estructuras. .
* Nubes de gases tdxicos, nubes ardientes. ..
Volcanes * Afectacion al edificio y posible colapso de los
equipos técnicos
* Dafos movimientos y deformaciones del
terreno y coladas de lava
:QGA:;L‘::,'RQAI:S + Incendios
¥ geomorfoldgica, Maremotos + Dafios en la estructura e instalaciones del
meteorolégica edificio
y climatolégica) Huracanes * Inundaciones de agua y lodo y otros
Inundaciones elf:'mento.\; .
* Biodeterioro en colecciones
Tornados + Dificultad de circulacién. Colapso de equipos
informaticos
) . N * Dafos y destruccion de elementos como
Nieve/hielo/lluvia puentes, bienes arqueologicos y culturales. .
* Danos en la estructura del edificio
* Pérdida total o parcial de bienes culturales
-endios * Destruccién total o parcial de documentos
Incendios « Dificultad de circulacion
* Destruccion de equipos informiticos
* Afeccidn a paisajes culturales
Negligencia * Cortocircuitos
* Sobrecarga en la red
Errores técnicos + Incendios
. ) . * Desplome de sistemas de almacenaje
Falta de mantenimiento « Filtraciones
* Pequenias inundaciones
Averias * Danos en colecciones
ANTROPICO: + Crecimiento de vegetacion
accidental .
y provocado Bélicos
sabotaies * Destruccion intencional del bien cultural o de
Sabotajes los equipos
Vandalismo + Danos en la estructura del edificio
* Danos selectivos en colecciones
Terrorismo * Danos indiscriminados en las colecciones

Psicopdticos

.

Robo de bienes

Tabla de riesgos de origen natural o antrépico elaborado por el Ministerio de Educacién, Cultura y Deporte.
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Ante la elevada situacion de riesgos y dafios a la que
estd sometido el patrimonio se han creado los planes
nacionales y autondmicos de proteccién, siendo un ins-
trumento de gestién para prevenir, en la medida de lo
posible, estos efectos.

La necesidad de proteger y conservar nuestro patrimo-
nio requiere, entre otros, recuperar espacios con his-
toria, dar valor a lo que en ellos se quiere ubicar, facili-
tar su uso, evitar riesgos a la poblacién, resaltar, recu-
perar el valor de la ruina y recuperar la historia que en-
cierran o dinamizar cultural y econdmicamente la zona
donde se ubican

2.4 CRITERIOS GENERALES DE INTER-
VENCION SOBRE EL PATRIMONIO

El Patrimonio cultural es muy variado y complejo y por
tanto es imposible definir unos criterios que sean de
aplicacion a cualquier tipo de Bien, incluso siendo estos
de lamisma tipologia. Como indica Camila Mileto “cada
edificio representa un caso completamente singular y ab-
solutamente diferente de todos los demas” [62]. Pero
esta singularidad no implica que haya que trabajar de
manera diferente e improvisada de unos edificios a
otros, por el contrario la intervencidn sobre un Bien se
basard en la adaptacién de una metodologia o criterios
generales a ese caso especifico. En cualquier caso, las
actuaciones a desarrollar vendran marcadas a partir
del Conocimiento integral especifico del Bien que se
pretende proteger. Por tanto, el primer y mas impor-

62 MILETO, C; VEGAS, F. El andlisis estratigrafico cons-
tructivo como estudio previo al proyecto de restauracion
arquitecténica: metodologia y aplicaciéon. Arqueologia de
la Arquitectura, 2003, no 2, p. 189-196.

tante criterio de proteccidn y salvaguarda del patrimo-
nio es el conocimiento cientifico del Bien que se pre-
tende conservar.

En la intervencidon sobre el patrimonio arquitecténico
o arqueoldgico no solo habrd que analizar su materia-
lidad sino también sus valores culturales y significados.
Por ello, la formacién de los especialistas en conserva-
cion debe ser interdisciplinar e incluir un estudio pre-
ciso de la Historia de la Arquitectura y las teorias y téc-
nicas de conservacion, asi como las tecnologias y téc-
nicas de documentacion.

“El valor de un edificio histérico no reside sdlo en la apa-
riencia de sus elementos individuales, sino también en la
integridad de todos sus componentes, considerados
como un producto tnico de la tecnologia constructiva es-
pecifica de su tiempo y lugar” [63]

De acuerdo a la Carta de Cracovia, cualquier interven-
ciéon de reparacion, restauracion o rehabilitacion sobre
el patrimonio implica decisiones y responsabilidades,
también en aquellas partes que no tienen un signifi-
cado especifico hoy, pero podrian tenerlo en el futuro.
Los criterios de intervencién, ya sea restauracién o
conservacién, deben estar basados en una investiga-
cion profunda del objeto patrimonial que garantice su
reversibilidad [64]

Del mismo modo, de acuerdo a las recomendaciones
establecidas por la Carta de Bafios de la Encina, la base
imprescindible de cualquier intervencion sera “el ade-
cuado y riguroso conocimiento del Bien Patrimonial”, es-
pecificando que no solo es importante conocer el “mo-

63 ICOMOS (2004) Recomendaciones para el analisis,
conservacion y restauracion estructural del patrimonio
arquitecténico.

64 Carta de Cracovia ano 2000.
http://ipce.mcu.es/pdfs/2000_Carta_Cracovia.pdf
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numento” sino el también “entorno” donde se ins-

cribe. En su metodologia propone los siguientes pun-

tos generales:

— Como punto de partida de debe realizar un “inven-
tario georreferenciado que identifique, describa y va-
lore, cuales, cuantos y en qué estado se encuentran
los elementos que lo constituyen”.

— Del mismo modo, se propone que ‘previa a cual-
quier intervencion es necesaria la adquisicion del ma-
yor conocimiento posible sobre el monumento y su
entorno mediante la elaboracion de los siguientes es-
tudios: anélisis histérico, arqueoldgico, artistico y do-
cumental ; anélisis de su funcién histérico.; anélisis
territorial y del paisaje.; analisis material (definicién
geométrica, estudio del entorno, definicién construc-
tiva y estructural, estado de lesiones, caracterizacién
de materiales que lo componen y sustentan etc.);
Analisis juridico y de normativas.; Analisis econdmico
sobre la viabilidad de la intervencion.

— Posteriormente, propone realizar una sintesis y
evaluacion de toda la informacién adquirida asi
como establecer una hipétesis para su conservacion,
mantenimiento, gestion y puesta en valor.

— En este tipo de intervenciones deberdn estar con-
troladas y documentadas por parte de todas las
Administraciones implicadas.

— Se establecera un programa de conservacion pre-
ventiva y mantenimiento de las intervenciones.

Para que todas estas acciones de proteccion del patri-
monio se realicen de forma ordenada y coordinada,
surgen los Planes Nacionales y Autonémicos de Protec-
cion del Patrimonio [65]. Entre sus criterios generales
de intervencion se establece:

65 Planes Nacionales de Proteccién del Patrimonio.
http://www.mecd.gob.es/planes-nacionales/pla-
nes.html

— Elincremento del conocimiento histérico, arqueo-
légico, artistico o antropoldgico aplicado a la con-
servacién, obtenido éste a través de programas vy
proyectos de investigacion interdisciplinares.

— La mejora de las condiciones de conservacién me-
diante La identificacidén de los materiales y la diag-
nosis sobre el estado de conservacion y los facto-
res que influyen en su degradacién, asi como la
propuesta de nuevos materiales y técnicas para su
restauracion y protecciéon

— Disefio de sistemas adecuados de difusidn.

— Unificacién de criterios de aplicacion y protocolos,
estableciendo metodologias de trabajo encamina-
das al andlisis de riesgos y conservacidon preven-
tiva, tanto de los materiales como del inmueble.

Entre las acciones a llevar a cabo destacamos, de
acuerdo al objetivo de la tesis, la investigacidn en tec-
nologias de la imagen y del estudio de los materiales
constructivos y sus técnicas de ejecucion:

“Se realizard una mejora e innovacién en nuevas tec-
nologias de documentacién cientifica e imagen como
reflectografia, termografia, fotogrametria, radiografia,
técnicas multiespectrales, microscopias de superfi-
cies, etc., que amplien sus posibilidades de aplicacién
en bienes culturales, ofrezcan resultados de mejor ca-
lidad y permitan la evaluacién y seguimiento de los pro-
cesos de cambio y captura de informacién relevante
mediante la aplicacién y el desarrollo de nuevas tecno-
logias de documentacion”.

“Estudio de los procesos técnicos y materiales de eje-
cucién de los bienes culturales tangibles a partir de las
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distintas fuentes de informacién partiendo de la obser-
vacion directa, los estudios de los materiales constitu-
tivos de los bienes culturales y de las técnicas de eje-
cucién por medio de métodos instrumentales y de es-
tudiios fisicos.”

“Estudio histérico-documental de los procesos ejecu-
tivos, materiales y contextos de produccién artistica y
tecnolégica.”

De igual manera considera importante la transferencia

de estos conocimientos tanto a nivel de divulgativo

(centros educativos, medios de comunicacién, web,

etc.), como entre investigadores y profesionales dedi-

cados a la conservacion.

Entre las responsabilidades del Instituto del Patrimo-
nio Cultural de Espafia (IPCE) esta:

La elaboracién y ejecucién de planes para la con-
servacién y restauracién del Patrimonio Cultural
Espafiol.

El estudio de métodos y técnicas actualizadas
para la restauracion y conservacién del mismo.

El archivo, tratamiento técnico y difusidn de la do-
cumentacion disponible acerca de ese patrimonio
y de la referida a los proyectos, intervenciones y
trabajos realizados en cada caso concreto.

La difusion e intercambio con organismos interna-
cionales.

La formacién de técnicos que atiendan a los fines
del Instituto.

Propuesta de celebracidn de convenios con otras
Administraciones publicas y entidades publicas o
privadas para la conservacién del patrimonio.

De igual manera, la Ley de Patrimonio Histérico Anda-

luz establece en su articulo 20 los siguientes criterios

de conservacion.

La realizacion de intervenciones sobre bienes inscritos
en el Catalogo General del Patrimonio Histdrico Anda-
luz procurara por todos los medios de la ciencia y de
la técnica su conservacion, restauracién y rehabilita-
cion.

Las restauraciones respetaran las aportaciones de to-
das las épocas existentes, asi como las patinas, que
constituyan un valor propio del bien. La eliminacion de
alguna de ellas solo se autorizara, en su caso, y siem-
pre que quede fundamentado que los elementos que
traten de suprimirse no supongan una degradacién del
bien y su eliminacion fuese necesaria para permitir la
adecuada conservacion del bien y una mejor interpre-
tacion historica y cultural del mismo. Las partes supri-
midas quedardn debidamente documentadas.

Los materiales empleados en la conservacion, restau-
racion y rehabilitacion deberan ser compatibles con los
del bien. En su eleccidn se seguiran criterios de rever-
sibilidad, debiendo ofrecer comportamientos y resulta-
dos suficientemente contrastados. Los métodos cons-
tructivos y los materiales a utilizar deberan ser compa-
tibles con Ia tradicién constructiva del bien.

En el caso de bienes inmuebles, se evitaran los inten-
tos de reconstruccién, salvo cuando en su reposicion
se utilicen algunas partes originales de los mismos o
se cuente con la precisa informacién documental y
pueda probarse su autenticidad. Si se ariadiesen ma-
teriales o partes indispensables, las adiciones deberan
ser reconocibles y evitar las confusiones miméticas.

En el articulo 22 de la citada Ley de Patrimonio Histé-
rico, se establecen los requisitos fundamentales que
deben cumplir los proyectos de conservacion:

Los proyectos de conservacion, responderan a crite-
rios multidisciplinares, se ajustaran al contenido que
reglamentariamente se determine, incluyendo, como
minimo, el estudio del bien y sus valores culturales, la
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diagnosis de su estado, la descripcién de la metodo-
logia a utilizar, la propuesta de actuacion desde el
punto de vista teérico, técnico y econémico y la inci-
dencia sobre los valores protegidos, asi como un pro-
grarma de rmantenimiento.

De acuerdo a las premisas establecidas en la Carta del
rilievo architettonico [66] o Carta del Levantamiento
[67][68]
“El primer nivel de salvaguarda es, obviamente, el co-
nocimiento, conocer quiere decir, de alguna manera y
en todo caso, documentar. La documentacién consti-
tuye un soporte indispensable para la tutela del patri-
monio cultural”.

Las peculiaridades que ofrece el patrimonio arquitec-
ténico y arqueoldgico hacen necesario formular unas
recomendaciones que garanticen la aplicacidon de unos
métodos racionales de analisis y restauracion, adecua-
dos a cada contexto cultural y que requieren que los
estudios y propuestas se organicen en fases sucesivas
y bien definidas y que se concretan en: 1.-unos princi-
pios para la investigaciéon y diagndstico y 2.- medidas
correctoras y de control [69]

Recomendaciones para la Investigacion y Diagnosis

Conocer un edificio o yacimiento precisa informacién
sobre su concepcion, sobre las técnicas que se usaron
en su construccién, los procesos de dafio y deterioro y

66 Carta del rilievo architettonico http://www.rilievour-

bano.org/immagini/didattica/corso_rilievo/Carta_del ri-

lievo.pdf

- ALMAGRO GORBEA, A, et al. (1999) Verso la" Carta
del Rilievo Architettonico”: testo di base per la defi-
nizione dei temi.

67ALMAGRO GORBEA, A (2004). Levantamiento arqui-

tecténico. Universidad de Granada.

68 JIMENEZ MARTIN, Alfonso; PINTO PUERTO, Fran-

cisco. Levantamiento y analisis de edificios. Tradicion y

las alteraciones que le han afectado y, finalmente, so-

bre su estado actual. Este conocimiento requiere la re-

copilacién y composicidn de tres tipos de datos: cuali-
tativos, histdricos y cuantitativos y que podemos sinte-
tizar en:

—  Definicién, descripcién y comprension de la impor-
tancia histdrica y cultural del edificio o yacimiento.

— Descripcidn de los materiales y las técnicas cons-

tructivas originales.
Investigacion histdrica que abarque la vida com-
pleta del bien y que incluya tanto las modificacio-
nes de su forma como cualquier intervencién ante-
rior.

— Descripcion del estado actual que incluya identifi-
cacién de dafos, deterioro y posibles fendmenos
progresivos, utilizando los ensayos adecuados.

El andlisis historico consiste en entender la concep-
cién e importancia del edificio a lo largo de su existen-
cia, asi como el por qué de los materiales y técnicas
utilizadas en su construccidn, los cambios que se ha-
yan producido tanto en la estructura como en su en-
torno y finalmente los sucesos que puedan haber cau-
sado algun dafio. Los documentos usados para ello de-
ben quedar adecuadamente registrados, valorando las
fuentes en cuanto a su fiabilidad como medio para re-
construir su Historia.

— Sedebera realizar un analisis visual inicial de forma
conjunta por el equipo multidisciplinar encargado

Futuro, Secretariado de Publicaciones de la Universidad

de Sevilla. IUCC, Sevilla, 2003.

69 ICOMOS (2003) Principios para el analisis, conserva-

cion y restauracion de estructuras del patrimonio arqui-

tectdnico
https://www.icomos.org/images/DOCUMENTS/Char-
ters/structures_sp.pdf
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de la investigacién o intervencién y que permita
enfocar adecuadamente las investigaciones poste-
riores.

Se realizara un levantamiento de planos del es-
tado actual donde poder recoger la informacién
necesaria para una mejor interpretacion. Se de-
ben localizar los diferentes tipos de materiales,
consignando su deterioro e irregularidades, asi
como los dafios, poniendo particular atencidn en
las fisuras y en las deformaciones. Debe tenerse en
cuenta que las irregularidades geométricas pue-
den ser resultado de deformaciones previas, pero
también pueden indicar una coincidencia entre
distintas fases constructivas o modificaciones de
las fabricas.

Se realizara un reconocimiento preliminar de dete-
rioros y dafios en el edificio (direccién de las fisu-
ras, perdidas de material, eflorescencias, etc..) asi
como las condiciones del terreno que pueden in-
dicar las causas del dafio. Estas observaciones pue-
den completarse con informacién obtenida me-
diante ensayos especificos a ser posible “no des-
tructivos” o en su defecto intrusivo (catas), te-
niendo en cuenta el valor cultural que se pueda
perder.

Por otro lado, el diagndstico consiste en identificar
las causas del dafio, deterioro, modificacién de un
edificio basdandose en los datos obtenidos a partir
de los tres andlisis descritos anteriormente: La con-
juncidn de todos estos datos historicos, cualitati-
vos y cuantitativos requieren grandes dotes de in-
tuicidn y experiencia por parte de los investigado-
res.

Para la correcta consecucion de estos fines se deberia
cumplir que:

El equipo pluridisciplinario trabaje conjuntamente
desde las primeras fases del proyecto, asi como en
el examen inicial del lugar y en la preparacion del
programa de investigacion.

La practica de la conservacidon requiere un conoci-
miento exhaustivo de las caracteristicas de la es-
tructura y los materiales. Es fundamental disponer
de informacidn sobre la estructura en su estado ac-
tual, para a partir del analisis arqueolégico deter-
minar el estado original y las diferentes fases y téc-
nicas que se emplearon en la construccién, indi-
cando los motivos y efectos producidos.

En los lugares con vestigios arqueolégicos soterra-
dos pueden plantearse problemas especificos,
dado que las estructuras deben estabilizarse al
mismo tiempo que se realiza la excavacién. Los
comportamientos estructurales en una construc-
cién puesta al descubierto por este tipo de obras
pueden ser completamente diferentes a los de
otra que se ha mantenido oculta. La soluciones ur-
gentes que sea preciso adoptar para estabilizar
una estructura a medida que se procede a su exca-
vacién, no deberan poner en peligro el significado
integral de la edificacidn, tanto por lo que se re-
fiere a su forma como a su uso.

El diagndstico debe apoyarse en métodos de inves-
tigacidn historica de caracter cualitativo y cuanti-
tativo; los primeros, han de basarse principal-
mente en la observacién de los dafios estructurales
y la degradacion material, asi como en la investiga-
cién histérica y arqueoldgica propiamente dicha, y
los segundos, fundamentalmente en pruebas de
los materiales y en el analisis estructural.

Antes de tomar la decisidn de llevar a cabo una in-
tervencién que afecte a las estructuras, es indis-
pensable determinar cuales son las causas de los
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dafios y la degradacién, y después, evaluar el grado
de seguridad que dichas estructuras ofrecen.

— Todos estos aspectos relativos a la informacion ob-
tenida, diagndstico, o la decision de intervenir, de-
beran recogerse, de forma descriptiva, en una me-
moria informativa.

Para la eleccion de las medidas correctoras y control

de la eficacia de las intervenciones habra que tener en

cuenta:

— La terapia debe estar dirigida a las raices del pro-
blema mas que a los sintomas.

— La mejor terapia es la aplicacién de medidas de
mantenimiento de indole preventiva [70].

— No debe emprenderse accidn alguna sin haber
comprobado antes que resulta indispensable.

— Cada intervencion debe ser proporcional a los ob-
jetivos de seguridad previamente establecidos, y li-
mitarse al minimo indispensable para garantizar la
seguridad y la perdurabilidad del bien con el menor
dafio posible a los valores del patrimonio.

— El proyecto de intervencién deberd basarse en una
comprensidn clara de factores que causaron el
dafio y la degradacién.

— La eleccién entre técnicas “tradicionales” e “inno-
vadoras” debe sopesarse caso por caso, dando
siempre preferencia a las que produzcan un efecto
de invasion menory resulten mas compatibles con
los valores del patrimonio cultural, sin olvidar
nunca cumplir las exigencias impuestas por la se-
guridad y la perdurabilidad.

70 Entre las medidas de proteccion o conservacion de-
bemos, de acuerdo a la Carta del Restauro de 1972, dis-
tinguir entre salvaguardia y restauracion. Entendiendo
por salvaguardia, cualquier medida conservadora que no
implique la intervencién directa sobre la obra; se en-
tiende por restauracion cualquier intervencion modifica-

— En ocasiones, la dificultad de evaluar el grado real
de seguridad y los posibles resultados positivos de
las intervenciones puede hacer recomendable em-
plear un “método secuencial de observacién” con-
sistente, por ejemplo, en una actuacién escalo-
nada que se inicie con una intervencidn de baja in-
tensidad, de tal forma que permita ir adoptando
una serie de medidas complementarias o correcto-
ras.

— Siempre que sea posible, las medidas que se adop-
ten deben ser “reversibles”, es decir, que se pue-
dan eliminar y sustituir por otras mas adecuadas y
acordes a los conocimientos que se vayan adqui-
riendo.

— Deben determinarse todas las caracteristicas de
los materiales (especialmente cuando son nuevos)
que vayan a utilizarse en una obra de restauracion,
asi como su compatibilidad con los existentes. En
ese estudio deben incluirse los impactos a largo
plazo, a fin de evitar efectos secundarios no desea-
bles.

— No deben destruirse los elementos diferenciado-
res que caracterizaban a la edificacion en sus dife-
rentes etapas.

— Cada intervencion debe respetar, en la medida de
lo posible, el concepto, las técnicas y los valores
histéricos de todas sus etapas especialmente las
mas antiguas, dejando evidencias que puedan ser
reconocidas en el futuro.

dora encaminada a mantener vigente o a facilitar la lec-
tura de un bien cultural. Siempre sera preferible realizar
la primera para evitar la segunda, sin embargo, el estado
de deterioro que presenta el patrimonio obliga en mu-
chas ocasiones a intervenciones de urgencia, en algu-
nos casos de forma muy agresiva.
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— En la medida de lo posible, la intervencién debe
respondera un planintegral de conjunto que tenga
en cuenta los diferentes aspectos del bien y de su
entorno.

— Debera evitarse, siempre que sea posible, la elimi-
nacién o alteracidn de cualquier material de natu-
raleza histdrica, o de elementos que presenten ras-
gos arquitectdnicos de cardcter distintivo.

— Las estructuras arquitecténicas deterioradas de-
ben ser reparadas, y no sustituidas, siempre que
resulte factible.

— Deberan mantenerse las imperfecciones y altera-
ciones que se hayan convertido en parte de la his-
toria de la edificacion, siempre que no atenten
contra las exigencias de la seguridad.

— Sélo se debe recurrir a la alternativa de desmontar
y volver a montar los elementos cuando asi lo exija
la propia naturaleza de los materiales y siempre
gue su conservacién por cualquier otro medio sea
imposible o incluso perjudicial.

— Los sistemas de proteccidn provisional utilizados
durante laintervencion deben servir a su propdsito
y funcidn sin causar perjuicios a los valores patri-
moniales.

— Cualquier propuesta de intervencion debe ir acom-
pafiada de un programa de control que, en la me-
dida de lo posible, deberad llevarse a cabo mientras
se ejecuta la obra.

— Durante la intervencion, y después de ésta, deben
efectuarse unas comprobaciones y una supervision

71 Considerado el primer inventario sistematico de arquitectura
defensiva espariola, contiene 5220 monumentos, e incluye: los
castillos y los recintos amurallados urbanos medievales, las to-
rres de defensa aisladas, las atalayas de costa, los fuertes y los
recintos abaluartados, los arsenales, las iglesias y los puentes
fortificados e, incluso, los fortines fusileros, siendo los limites
cronoloégicos de dichos monumentos los afios 711y 1914

que permitan cerciorarse de la eficacia de los re-
sultados.

— Todas las actividades de comprobacidn y supervi-
sién deben registrarse documentalmente y con-
servarse como parte de la historia de la construc-
cion.

2.4.1 CRITERIOS ESPECIFICOS

La arquitectura defensiva, a veces poco atendida en su
conservacién por su caracter geograficamente aislado
y su dificil reutilizacidn social, requiere instrumentos
que favorezcan su conservacién. En este sentido, el
Plan Nacional de Arquitectura Defensiva es un instru-
mento de gestidn y proteccion del patrimonio defen-
sivo que permite y favorece la correcta coordinacion
de actuaciones de los diversos organismos implicados
en la proteccidn, conservacidn, investigacién y difusién
del patrimonio fortificado de Espafia, definiendo crite-
rios y métodos de actuacion sobre este patrimonio.

Una de las primeras intervenciones en el campo de la
Arquitectura defensiva, fue la publicacion del segundo
inventario dedicado a la Arquitectura Militar “Inventa-
rio de proteccion del Patrimonio Cultural Europeo IPCE:
Espafia” [71], y cuya finalidad fue la proteccion juridica
de estos Bienes. Aunque como mas tarde indicaria el
PNAD [72] el inventario era muy esquematico, sin in-
cluir datos importantes sobre el estado del bien: “este

inventario era bastante esquematico y no permitia una
constatacion fiable de la existencia o localizacién de parte

72 PNAD. Plan Nacional de Arquitectura Defensiva.
http://ipce.mcu.es/conservacion/planesnaciona-
les/defensiva.html
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de los elementos inventariados y algunos de sus datos,

como el de estado de conservacion, la proteccion legal o

su utilizacion han quedado obsoletos en su mayoria”, por

lo que 1998 por Direccion General de Bellas Artes en-
carga revisar y actualizar este inventario a la Asociacién

Espafiola de Amigos de los Castillos

Entre los objetivos mds importantes de PNAD destaca-

mos:

— Analizar y diagnosticar el estado de este conjunto
patrimonial y de sus necesidades en cada mo-
mento.

—  Definir criterios y métodos unificados para la ade-
cuada conservacion, restauracién y puesta en va-
lor del patrimonio defensivo.

— Programar, entre las Administraciones implicadas,
actuaciones coordinadas para la conservacion y
gestion del patrimonio fortificado de Espaiia.

— Contemplar en las intervenciones de conservacién
y restauracion los valores simbdlicos e historicos
que encierra este patrimonio.

— Incentivar la participacion y el protagonismo de la
sociedad civil en el apoyo y el fomento de la cul-
tura y la conservacion.

— Mejorar la accesibilidad. La especial ubicacion de
muchos de estos bienes complica su adaptacion.

— Definir y reforzar la inclusion del entorno inme-
diato de estos bienes, aplicando medidas que im-
pidan la construccion de edificaciones cercanas
que limiten su contemplacién vy dificulten su lec-
tura. Las operaciones de eliminacidn de edificacio-
nes adosadas no siempre son positivas tanto esté-
ticamente como por el valor histérico que pueden
conllevar

— Difundir el conocimiento relativo al bien y parti-
cularmente el proceso de la propia intervencion
realizada.

El método de actuacion del PNAD se basa en la realiza-
cion de un inventario de bienes que permita ejercer su
adecuada proteccion, analizando sus problemas y pro-
poniendo unas necesidades que permitan establecer
una programacion de actuaciones.

La intervencion en elementos de arquitectura defen-
siva debera realizarse por un equipo interdisciplinar de
especialistas debidamente coordinados que contribu-
yan en el trabajo de investigacion, cumpliendo la nor-
mativa propia de cada sector.

Indicando ademads que en toda intervencion en el pa-
trimonio defensivo debera tener en cuenta las reco-
mendaciones que establece La Carta de Barfios de la En-
cina.

Entre los principios de intervencidn que establece el
ICOMOS destacamos “No debe emprenderse ninguna
accion sin haber evaluado los beneficios y perjuicios que
pueda suponer para el patrimonio arquitectonico.
Cuando sean necesarias medidas urgentes de salvaguar-
dia para evitar el colapso ..., debe evitarse en lo posible
una alteracion irreversible de las fabricas.”

De igual manera en la Carta del Restauro de 1972 esta-
blece la siguiente recomendacién:

Las restauraciones deben ser continuamente vigiladas y
dirigidas para asegurarse de su buena ejecucién y para
poder intervenir rapidamente cuando aparezcan datos
nuevos, dificultades o desplomes de muros; para evitar,
en fin, especialmente cuando intervienen la piqueta y el
martillo, que desaparezcan elementos antes ignorados o
que eventualmente han pasado desapercibidos en la in-
dagacion previa, pero que son ciertamente (Utiles para el
conocimiento del edificio y para la direccion de la restau-
racion. En particular, antes de raspar, pintar, o eliminar
eventualmente enlucidos, el director de los trabajos debe
constatar la existencia o no de cualquier huella de deco-
racién, cuéles fueron las texturas originales y el colorido
de las paredes y de las bévedas y documentarlo.
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2.5 VALORIZACION y DIFUSION DEL PA-
TRIMONIO

El significado cultural que atribuimos al patrimonio es
una pieza fundamental para su conservacién ya que
condiciona su proteccién o abandono [74]. Este signi-
ficado esta cargado de multiples facetas que la inte-
gran: histdrica, social, politica, espiritual y artistica,
producto de la sociedad que le dio origen y de aquellas
que los transformaron, siendo labor de los investigado-
res reconocerlas e interpretarlas de una manera docu-
mentada y veraz para que aporten significado y valores
al bien.

El valor histérico debe ser salvaguardado de forma
prioritaria ya que encierra, no solo la historia del bien
inmueble, con sus destrucciones o modificaciones, sino
la de la propia sociedad que lo creo y también de aque-
llos que lo vivieron y trasformaron en épocas posterio-
res

El valor simbdlico se encuentra en el valor de represen-
tacién que cada sociedad, en un determinado mo-
mento le otorga, bien en sus funciones o por suimagen
de representatividad.

”... No hay valores absolutos, ni eternos o permanentes,
sino aquellos que las diferentes generaciones transfieren
a los objetos.” “La asignacién del valor responde a las
necesidades de la sociedad y a los cambios de paradig-
mas culturales..." [73].

Sin lugar a dudas, el valor de funcionalidad es una de
las caracteristicas propias de la arquitectura y requisito
casi obligado para su conservacion. Se crea o modifica
para que tenga una utilidad, también cambiante a lo

73 NICOLINI, A.; PATERLINI, O. E/ Patrimonio Arquitecto-
nico de los argentinos. Tucuman. Catamarca. Santiago
del Estero.

74 MANZINL, L. (2011). El significado cultural del patrimo-
nio. Estudios del patrimonio cultural, (6), 27-42.

largo del tiempo. Esta falta de utilidad y en algunas
ocasiones de reutilizacion es el principal problema que
presenta la conservacidn de muchos bienes patrimo-
niales.

De acuerdo a Lorena Manzini’, el significado inicial de
patrimonio estd vinculado principalmente a su funcién,
pero éste puede ser cambiante y acumulativo a lo largo
de la vida del bien, enriqueciéndolo o por el contrario
denostandolo, llegando incluso a perderse con el trans-
curso del tiempo. De igual manera, explica que el signi-
ficado cultural de un bien patrimonial es una construc-
cién conceptual compleja que vincula las etapas de la
vida histdrica de un bien patrimonial y que permite com-
prender su razén de ser en el tiempo, detectar lo que es
importante en la vida de los mismos [74]

Los valores estéticos, artisticos o tipoldgicos son a su
vez valores fisicos del edificio que nos informan no solo
de las formas sino de otros aspectos como cultura, po-
der, politica, costumbres o economia.

Aligual que ha ocurrido con el concepto de patrimonio,
el paso del tiempo ha producido un cambio conceptual
respecto de la percepcién del valor de cualquier bien
patrimonial, de los que consideraban que los valores
estaban implicitos en los propios objetos o construc-
ciones, hasta la concepcidn actual, en la que estos va-
lores son cambiantes en funcidn de los significados que
la sociedad o los especialistas le atribuyan. Como ejem-
plo de esta consideracién diriamos, que si despojamos
a unas ruinas de su significado estas no serian otra cosa
gue un montdn de piedras o restos viejos.

Silvia Cirvini [75] sostiene que la evaluacion del signifi-
cado cultural tiene como objetivo identificar los rasgos

75 CIRVINI, S. A., & VOLTAN, J. A. G. (2006). LOS VALO-
RES Y SIGNIFICADOS DEL PATRIMONIO VERNACULO
EN TIERRA Su relacion con la conservacion y con la
construccion de nuevas obras en la region.
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y las caracteristicas fundamentales que hacen al lugar
importante y distintivo. Esta evaluacién es un factor
fundamental, ya que su resultado permite establecer
los valores por los cuales debe ser conservado.

La conservacién de los bienes patrimoniales implica
una serie de acciones: valorizacién, interpretacion, di-
fusidn, uso publico del bien, educacidn o la creacién de
estrategias vinculadas al turismo cultural. Restaurar un
edificio sin atribuirle un uso lo convierte en un objeto
susceptible de abandono y ruina por falta de manteni-
miento. La funcidn se convierte asi en una variable cul-
tural obligada para su preservacion.

La Carta Europea del Patrimonio Arquitectdnico del
ano 1975, fue el primer documento europeo que de-
dicd una atencion especial a este patrimonio indicando
que “El patrimonio arquitecténico es un capital espiritual,
cultural, econdmico y social con valores irremplazables”.
Efectivamente, la conservacion del patrimonio arqui-
tectdnico y arqueoldgico depende en gran medida de
su integracion en el marco de la vida de los ciudada-
nos. Deben ser ellos los que atesoren sus valores,
creen estrategias de utilizacién, promocion y protec-
cion, considerando el patrimonio como una fuente de
recursos mas que una carga.

El patrimonio cultural, ademas del enorme valor cultu-
ral que atesora, es fuente de crecimiento econémico y
un importante motor de desarrollo y generador de ri-
gueza, no sélo de forma directa, sino también como es-
timulo para la actividad turistica (PNIC, 2011) [76]. El
patrimonio cultural es uno de sus objetivos mas impor-
tantes para el turismo. Este mueve a millones de visi-
tantes en todo el mundo generando importantisimos

76 PNIC (Plan Nacional Investigacién Conservacion del

Patrimonio )
http://www.mecd.gob.es/cultura-mecd/areas-cul-
tura/patrimonio/mc/oicp/el-pnic/pnic.html

recursos tanto para las empresas y particulares relacio-
nadas con este campo como para las comunidades
donde se encuentra. Conseguir que esta fuente de in-
gresos sea permanente e inagotable requiere velar por
un uso responsable y razonable del patrimonio asegu-
rando su tutela y su conservacion.
La actividad turistica puede aportar grandes ventajas
en el dmbito socioecondmico y cultural, mientas que al
mismo tiempo puede contribuir al deterioro del ele-
mento patrimonial y a la pérdida de la identidad local.
Desde un principio, la UNESCO ha mostrado su preocu-
pacion por la relacion entre turismo y patrimonio. En
1963 se celebrd la Conferencia de la Naciones Unidas
sobre el turismo y los viajes internacionales. En esta
reunién se comienza a poner en relaciéon el patrimonio
y el turismo, al reconocer la conservacién como una in-
version en los proyectos de desarrollo, y el turismo cul-
tural como efecto multiplicador de las economias [77].
Del mismo modo en diferentes documentos se incide
en que esta gestion debe garantizar que la experiencia
del visitante le merezca la pena y le sea satisfactoria y
agradable.
Otras instituciones como el ICOMOS han celebrado co-
loquios sobre Proteccién, Conservacion y Turismo
dando lugar a documentos como la Carta del Turismo
Cultural, en la que se constatan:
— La consideracion del turismo como hecho social,
humano, econdmico y cultural irreversible.
— El reconocimiento de los efectos positivos y nega-
tivos de la actividad turistica, la proteccion del pa-
trimonio cultural como base misma del turismo in-

77 GARCIA CUETOS, M.P., 2012. El patrimonio cultural.
Conceptos basicos. Universidad de Zaragoza
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ternacional y la necesidad de formacién e informa-
cion adecuadas, tanto a los distintos agentes turis-
ticos, como a los visitantes.

— Se hace un llamamiento a la colaboracién de la
OMT y la UNESCO, fomentando el turismo de cali-
dad, para evitar un crecimiento turistico descon-
trolado.

La IV Conferencia Europea de Ministros Responsables
del Patrimonio Cultural, celebrada en Helsinki en 1996,
recomienda preparar estrategias del turismo cultural
sostenible asociado a la puesta en valor del patrimo-
nio, y manifiesta, entre otros, que: “E/ turismo supone
una contribucion positiva importante en el acceso al pa-
trimonio cultural de un elevado nimero de personas, y los
ingresos del turismo pueden aportar notables recursos
para el mantenimiento y conservacién del patrimonio cul-
tural’.

Como afirma M. Pilar Garcia, mantener el dificil equilibrio

entre la utilizacion de nuestro patrimonio, como recurso

de desarrollo y su tutela, requiere un conocimiento de sus
valores y un compromiso cientifico y ético, mas alla de

intereses mercantilistas. [77]

Entre los objetivos de cualquier intervencién debe es-

tar la de sensibilizar e implicar a la poblacién local me-

diante la explicacién de las actividades que en él se van

a llevar a cabo. Conseguir que la poblacién local se im-

plique, suponen la mejor iniciativa para la protecciény

conservaciéon del bien cultural, ya que son ellos los
principales beneficiarios de la recuperacion y los que
garanticen su posterior conservacion.

De acuerdo a la metodologia propuesta por la Carta de

Bafios de la Encina, cualquier intervencion sobre el pa-

trimonio debera darse a conocer tanto a nivel divulga-

tivo como especializado:

“Los poderes publicos estableceran programas de di-
fusion, promoviendo la visita, el conocimiento y la ade-
cuada interpretacion del patrimonio. Del mismo modo,

se estableceran programas de investigacion que incre-
menten el conocimiento sobre los Bienes culturales,
facilitando el acceso de su conocimiento al ciuda-
dano’.

En este sentido los Planes Nacionales de proteccidn

proponen entre otros:

—  Programas de comunicacién e informacién publica
para dar a conocer normas y recomendaciones
para la prevencion y atencién a desastres y para
dar a conocer las amenazas y la vulnerabilidad del
patrimonio cultural.

— Campanas de sensibilizacidn con diferentes recur-
sos medidticos: folletos explicativos, videos, infor-
macién en Internet y redes sociales, acercando asi
al publico a la tematica de los bienes culturales y
su proteccidn, especialmente en caso de que se
produzca un desastre.

A través del Plan Nacional de Educacion y Patrimonio

se pretende, entre otros, ensefiar y sensibilizar a los ni-

fos en edad escolar mediante videojuegos, sobre los
aspectos histdoricos mas importantes relacionados con
nuestro pasado.

— Presentando la diversidad cronolégica y geogra-
fica de las construcciones militares de tipo histé-
rico en Espafia.

— Explicando las diferentes estrategias de defensa,
las distintas tipologias de armas y de protecciones
que los hombres han usado en diversos contextos
culturales y cronoldgicos.

— Sensibilizar hacia el Patrimonio Histérico, fomen-
tando un mejor entendimiento de sus caracteristi-
cas y funciones en el pasado. Se promueve tam-
bién actitudes respetuosas de las nuevas genera-
ciones hacia esta clase de elementos patrimonia-
les, ya que sdlo se ama, cuida y conserva lo que se
conoce.
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En este sentido, una interesante iniciativa de promo-
cion y difusién del patrimonio ha sido la llevada a cabo
entre la Junta de Andalucia, la Diputacion de Jaény la
Federacién Empresarial de Gremios de Turismo y Hos-
teleria de la provincia de Jaén, llamada “Ruta de los
Castillos y la Batallas” 78. Entre sus objetivos estd la
conservacién y puesta en valor del patrimonio y de la
historia de la zona, dando a conocer los castillos y las
batallas que fraguaron el rumbo de la historia en la
zona comprendida entre las provincias de Ciudad Real,
Jaén y Granada, fomentando ademads el desarrollo tu-
ristico y econdmico de los pueblos y la sensibilizacién
de su habitantes hacia su patrimonio.

S

Ruta de los Castillos y Batallas. http://castillosybata-
llas.com

78 Ruta de los Castillos y Batallas. http://castillosyba-
tallas.com/
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Muchos son los documentos que hablan de la necesi-
dad de la documentacion, registro, inventario del pa-
trimonio, como base para la investigacion, interven-
cion y difusion. Entre ellos, podemos destacar, la Carta
de Venecia (art. 16) se indica que “los trabajos de con-
servacion, de restauracion y de excavacion iran siempre
acompanados de la elaboracion de una documentacion
precisa, en forma de informes, ilustrados con dibujos y
fotografias. Esta documentacion sera depositada en los
archivos de un organismo publico y puesta a la disposi-
cion de los investigadores, recomendando su publica-
cion’.

De igual modo, en la Carta de Cracovia 2000 se indica

la importancia de documentar todas las intervencio-

nes arqueoldgicas por el efecto destructivo producen

las excavaciones.

En este mismo sentido, tiene especial interés el docu-
mento adoptado por el ICOMOS [79] en 1996, sobre los
“Principios para la creacién de archivos documentales
de monumentos, conjuntos arquitectdnicos y sitios his-
téricos y artisticos” en el que define:

“El reqgistro es la recopilacién de las informaciones que
describen la configuracion fisica, el estado y el uso que
se da a los monumentos ..., en un determinado mo-
mento, y que constituye un elemento esencial de su
proceso de conservacion”

También nos indica que el registro documental del pa-

trimonio debe acometerse con un grado de precision

que permita:

— Proporcionar un registro permanente de todos los
monumentos, conjuntos arquitecténicos y sitios

79 ICOMOQS, 1996 Principios para la creacion de archi-
vos documentales de monumentos, conjuntos arquitec-
tonicos y sitios historicos vy artisticos.

gue son susceptibles ser destruidos como conse-
cuencia de riesgos naturales o derivados de la acti-
vidad humana.

En todos los casos se utilizaran métodos de registro no
destructivos para el patrimonio. Técnicas que no pro-
duzcan dano alguno al edificio. Los métodos de regis-
tro y el tipo de documentacién obtenida deben ser
adecuados a la naturaleza del patrimonio, a su con-
texto cultural y a los medios econémicos que se dis-
pongan.

— Facilitar la documentacién a las administraciones
responsables de la proteccion y conservacién del
patrimonio, con el fin de favorecer politicas y de-
cisiones adecuadas en el de planificacidn y gestion
de recursos.

— Esta documentacion permitird un uso apropiado
en materia de investigacién, gestién, y conserva-
cion.

El uso de las nuevas tecnologias de registro, como el

escaner laser y la fotogrametria multimagen, unidas al

uso los nuevos sistemas de representacion, facilitan
enormemente esta labor, haciendo posible la captura
rapida y precisa de los elementos patrimoniales, gene-

rando auténticas reproducciones tridimensionales di-

gitales con presentacién hiperrealista.

http://www.esicomos.org/Nueva_car-
peta/info_ DOC_ARCHIVOS.htm
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3.1 CONCEPTO DE LEVANTAMIENTO

La palabra “levantamiento” sindnima del italiano “rile-
vamento” tiene para los técnicos un significado grafico
y sirve para indicar entre profesionales de la topografia
y la arquitectura, las operaciones técnicas de medicion
y representacidn necesarias para sintetizar la grafia de
un terreno o un edificio existente en sus diferentes pla-
nos.
Actualmente el levantamiento tiene un significado mas
amplio. Este requiere no solo conocer las técnicas y
métodos de medicién y documentacion sino conocer
también otros aspectos como materiales, metodologia
constructiva, evolucién histdrica o los procesos de de-
terioro que afectan al bien objeto de estudio. En defi-
nitiva, el levantamiento implica un conocimiento inte-
gral del objeto de estudio lo que implica:

— Conocer la geometria y morfologia de los edificios.

— Conocer sus componentes materiales: caracteristi-
cas cualitativas y cuantitativas, fisico-quimicas, de
produccién, etc.

— Conocer los procesos tecnoldgicos de construc-
cion.

— Conocer los procesos de deterioro de los materia-
les: las causas que lo originan, sus condicionantes
y consecuencias.

— Conocer su historia: génesis, hechos historicos,
funciones, procesos de transformacién en el
tiempo.

En el Congreso celebrado en Roma en el afio 2000 so-

bre “Il Rilievo dei Beni Architettonici per la Conserva-

zione” [80] se acordd las siguiente definicidn:

80 CUNDARE, Cesare; CARNEVALI, Laura. (2000) /I ri-
lievo dei beni architettonici per la conservazione. Edizioni
Kappa.

“El levantamiento son el conjunto de investigaciones y
operaciones orientadas a determinar las caracteristi-
cas significativas, tanto morfoldgicas, dimensionales,
figurativas y tecnoldgicas de un edificio, para evaluarlo
e investigarlo con el propdsito de construir un modelo
tridimensional simplificado, a través del cual poder
analizar la obra, facilitando asf la interpretacion de sus
fases de transformacion y de los diversos aspectos re-
feridos a los temas mas representativos.”.

“El levantamiento es, por tanto, un proceso que debe
llevar al conocimiento profundo de la obra en estudio,
con el fin de poner en evidencia todos sus valores,
tanto geomeétricos como dimensionales, figurativos
como estructurales, desde los materiales empleados y
las técnicas constructivas, hasta las condiciones de
degradacién y las relaciones con el contexto urbano.”

Se indica ademas que: las operaciones de levanta-
miento han de quedar finalmente reflejadas a través de
la representacion grafica del modelo espacial simplifi-
cado, realizada sobre uno o0 mas planos de represen-
tacion a una escala adecuada, debiendo realizarse en
soportes informaticos que permitan tanto su modela-
cion sélida como la comunicacion multimedia.

El levantamiento arquitecténico es un proceso de in-
vestigacion enfocado hacia el conocimiento de la ar-
quitectura o de la ciudad y como toda investigacion re-
guiere, ademas de las restituciones graficas y docu-
mentacién fotografica y de archivo, una descripcion de
todas las operaciones que conducen al logro de este
resultado, es decir, es necesario documentar el proce-
dimiento que hemos seguido, los materiales utilizados,
la resolucién aplicada, la documentacidn previa, etcé-
tera [81]
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Una definicion mas compleja es recogida por la Carta
del Levantamiento Arquitectdnico [81] [82] en la que se
indica que:

“se debe entender por levantamiento arquitectonico la
forma primigenia de conocimiento y por lo tanto el con-
junto de operaciones, de medidas y de analisis nece-
sarios para comprendery documentar el bien arquitec-
ténico en su configuracion completa, referida incluso
al contexto urbano y territorial, en sus caracteristicas
dimensionales y métricas, en su complejidad histdrica,
en sus caracteristicas estructurales y constructivas, asf
como en las formales y funcionales.”

“se asume que levantar un episodio arquitectonico
contribuye eficazmente a la verificacion del recorrido
critico del proceso constructivo, y también proyectual,
sequido para su realizacion, como forma de compren-
der las razones que llevaron a las decisiones asi como
las decisiones mismas adoptadas sucesivamente y
documentadas materialmente en el edificio.”

De acuerdo a la misma carta del rilievo (Anexo 1) se in-
dica que el levantamiento general realizado sobre un
bien arquitecténico debe permitir:

El conocimiento, preciso, fiable y depurado critica-
mente, de la configuracién morfolégica y dimensional
del objeto, en su estado fisico actual.

El conocimiento técnico, tecnoldgico y material del ob-
Jjeto, que ayude a comprender tanto sus modalidades
constructivas, como sus condiciones actuales de alte-
racién y degradacion.

La posibilidad de una agil edicion tematica de la plani-
metria del levantamiento, para profundizar en el cono-

81 JIMENEZ MARTIN, A; PINTO PUERTO, F. (2003) Le-
vantamiento y analisis de edificios: tradicion y futuro. Uni-
versidad de Sevilla

cimiento histérico “global” del propio objeto como pri-
mer documento de si mismo, que sdlo es descifrable
gracias a una cuidadosa tarea de levantamiento y de
observacion directa.

Observaciones histéricas procedentes tanto de una
aproximacion preliminar documentada, indispensable
para la conduccion de un buen levantamiento, como
de observaciones inéditas, fruto del contacto directo y
frecuente con el monumento.

Este conocimiento integral necesita el uso complemen-
tario y programado de distintas técnicas de analisis que
han de llevarse a cabo por distintos especialistas o pro-
fesionales de diferentes ambitos de conocimiento. To-
das estas tareas es muy dificil que pueda acometer una
sola persona. Por ello, los profesionales que desarro-
llen las distintas trabajos o investigaciones deberan es-
tar capacitados para utilizar sus respectivas técnicas de
analisis pero también de plasmarlas y comunicarlas al
resto de intervinientes con el fin obtener el conoci-
miento mas completo. Pero ademads, deben ser capa-
ces de comprender la arquitectura (Almagro, 2004) y
conocer la historia.

La redaccidn de un proyecto de restauracion arquitec-
ténica deberd estar precedido de un estudio atento del
edificio, elaborado desde distintos puntos de vista
(contexto territorial o urbano, aspectos tipoldgicos, las
apariencias y cualidades formales, los sistemas y carac-
teres constructivos, etc.) tanto con relacién a la obra
original, como también a los posibles afiadidos y modi-
ficaciones, y por tanto, sera parte integrante de este
estudio las investigaciones bibliograficas, iconograficas

82 ALMAGRO GORBEA, A. (2004) Levantamiento arqui-
tectonico. Universidad de Granada.
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y de archivo, etc., para recabar todos los datos histori-
cos posibles. [83]

En este sentido, se debera investigar y evaluar todas
las fuentes existentes, buscando y analizando los docu-
mentos de cualquier época susceptible de proporcio-
nar informaciones al caso de estudio (expedientes, es-
tudios, levantamientos de planos, dibujos, fotografias,
informes y todo documento relativo a los origenes o a
la historia del edificio). Con objeto de dar validez a esta
documentacion se debera obligatoriamente dar refe-
rencia del origen de la fuente.

De igual manera, cualquier intervencion en el patrimo-
nio exige conocer las normas generales y leyes sobre el
patrimonio arquitectdnico y arqueoldgico, teniendo
presente, ademas, las exigencias especiales relativas a
la salvaguardia, conservacion y restauracion de los ha-
Ilazgos acaecidos durante las prospecciones o los estu-
dios previos [83]

‘oportuno reconocimiento del terreno, encaminado a
recoger todos los datos posibles localizados en super-
ficie, los materiales ceramicos esparcidos, la docu-
mentacion de elementos que eventualmente hayan
aflorado, recurriendo ademas a la ayuda de la fotogra-
fia aéreay de las prospecciones del terreno (eléctricas,
electromagnéticas, etc.), de modo que el conoci-
miento lo mas completo posible de la naturaleza ar-
queoldgica del mismo permita la adopcion de las di-
rectrices mas oportunas para la aplicacion de las nor-
mas de salvaguardia, el establecimiento de la natura-
leza y limites de los vinculos, la redaccion de los planes
reguladores y la vigilancia en el caso de que se lleven
a cabo labores agricolas o edilicias”

83 Carta del restauro, 1972. Anexo B.
http://ipce.mcu.es/pdfs/1972_Carta_Res-

tauro_Roma.pdf

En el caso de hallazgos de elementos sueltos de de-
coraciones de estuco, pintura, mosaico, U opus Sec-
tile, es necesario antes y durante su remocion mante-
nerlos unidos con lechadas de yeso, con gasas y ad-
hesivos adecuados, de forma que se facilite su recom-
posicion y restauracion en el laboratorio. En la recupe-
racién de vidrios es aconsejable no proceder a lim-
pieza alguna durante la excavacion ya que estan facil-
mente sujetos a la exfoliacion. Por lo que respecta a
ceramicas y terracotas es indispensable no perjudicar
con lavados o limpiezas precipitadas la posible pre-
sencia de pinturas, barnices e inscripciones. Se im-
pone una delicadeza especial al recoger objetos o
fragmentos de metal, sobre todo si estan oxidados, re-
curriendo, ademas de a sistemas de consolidacion,
también a soportes adecuados cuando sea hecesario.
Se debera prestar especial atencion a las posibles
huellas o improntas de tejidos.

3.2 EL VALOR HISTORICO DEL PATRI-
MONIO ARQUITECTONICO Y AR-
QUEOLOGICO

Uno de los aspectos centrales de la conservacion del
patrimonio es el estudio de los edificios del pasado,
considerados como monumento y como documento.
La informacién conservada en los restos de estas arqui-
tecturas supone todavia una fuente por descubrir y ex-
plorar y por ello, la comprensién de las técnicas cons-
tructivas y los materiales empleados son sin duda una
parte fundamental de nuestra investigacion.
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El andlisis historico del patrimonio permite compren-
der, tanto la informacién que brindan los bienes patri-
moniales, como el marco histérico contextual del que
surgieron o en el que se transformaron. Antoni Gonza-
lez Moreno [84] sostiene al respecto que:
“Ciertamente, la primera condicidn del monumento es su
caracter de documento historico, como resultado o esce-
nario que fue de hechos, artes, técnicas y culturas. Su
condicién, por tanto, de memoria de la historia y de la ar-
quitectura del pasado. Este caracter documental tiene
dos aspectos fundamentales. De una parte, el valor infor-
mativo, la posibilidad de suministrar datos no sélo sobre
el arte, la arquitectura y la técnica, sino también sobre la
historia del propio monumento y la del pais o lugar donde
se halla. (...) El otro aspecto es el valor testimonial, la ca-
pacidad del monumento de dar fe y conmemorar hechos,
mentalidades y artes del pasado, tan utiles para la fijacion
y transmision de las identidades individuales y colecti-
vas”.

Antoni Gonzalez mantiene que los bienes patrimonia-
les constituyen verdaderas fuentes documentales ya
gue, por un lado, nos informan sobre diversos aspec-
tos, como su historiay la del lugar y la sociedad a la que
pertenecieron y ademas, se comportan como testimo-
nio que validan la informacién que nos brindan.

Para ampliar el concepto sobre el valor informativo y
testimonial del patrimonio arquitectdnico y arqueolo-
gico, Waisman [85] sostiene que “.../a obra de arte o ar-
quitectura, si bien pertenece a otro tiempo y lugar, es en

84 GONZALEZ-MORENO, A. (1995). Patrimonio arqui-
tectonico: lo que el viento no se llevd. Actas de las | Jor-
nadas sobre Catalogacion del Patrimonio Histérico. Hacia
una integracion interdisciplinar, Sevilla, Instituto Andaluz
del Patrimonio Historico.

85 WAISMAN, M. El interior de la historia. Escala, 1993.

s mismo el testimonio historico principal e imprescindi-
ble; el que retine en si los datos mas significativos para
Su conocimiento.”

Por su parte, Ramdn Gutiérrez [86] profundiza en este
tema afirmando que:

“La arquitectura constituye un documento historico ex-
cepcional. Es un testimonio cultural que nos permite ex-
traerle una gran cantidad de informaciones, no solamente
sobre la arquitectura en si misma sino también sobre la
sociedad que lo cred y lo usé.” (...) “...la arquitectura es
un testimonio que nos permite leer en él, todo el proceso
cultural desde que se origind hasta nuestros dias. En él
podemos hallar acumuladas y sedimentadas las interven-
ciones culturales de una comunidad, distinguir las trans-
formaciones fisicas, los cambios de uso y funciones, las
asignaciones de renovados valores estéticos o simboli-
cos, etc.”

A raiz de lo expuesto, podriamos colegir que la infor-
macion que nos brindan los bienes patrimoniales nos
hablan de su materialidad y a través de ella de la evo-
lucidn histdrica de una sociedad y de los procesos cul-
turales que la caracterizan. Pero, el edificio por si solo
no es suficiente para comprender el pasado, el estudio
histérico, como ya hemos mencionado, es el que
brinda el marco que hace posible la lectura de las hue-
llas en la materialidad de las obras. [87]

Del mismo modo, Torres Balbds [88] ya reclamaba en
sus escritos la necesidad de conservar los valores his-
téricos y arqueoldgicos de los edificios, como un ele-
mento fundamental a la hora de interpretarlos e inter-
venir

8 GUTIERREZ, R. (1997). Las fuentes histéricas v la

heuristica. In Master de restauracion y rehabilitacion

del patrimonio (pp. 172-179). Editorial Munilla-Lerfa.
87 MANZINI, Lorena. El significado cultural del patrimo-
nio. Estudios del patrimonio cultural, 2011, no 6, p. 27-42.
88 TORRES BALBAS, L, et al. (1918) La restauracion de
los monumentos antiguos. Arquitectura: érgano de la So-
ciedad Central de Arquitectos, no 8, p. 229-233.
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“..Aun tendremos seguramente que realizar muchas
campanas en defensa de los vigjos edificios que se
quieren restaurar radicalmente o completar, haciendo
desaparecer su valor arqueoldgico, y, lo que es mas
grave, privandoles de la belleza y el factor pintoresco
que el tiempo les ha ido prestando en una labor secu-
lar..”

Por su parte, Argdn y Contardi sostiene que la investi-
gacioén historica se propone la interpretacion de los sig-
nificados y valores. El andlisis histérico hace posible la
lectura contextual de los bienes, entendidos como pro-
ductos culturales, histéricamente situados. [89] vy
afirma que:

“...la investigacion histérica nunca se circunscribe a la
cosa en si. También cuando se propone como objetivo
una obra singular, como sucede con frecuencia, inme-
diatamente sobrepasa sus limites para remontarse a
los antecedentes e investigar los vinculos que la enla-
zan a toda una situacion cultural, a individualizar sus
fases, los momentos sucesivos de su formacion. En la
investigacion la obra es analizada, entonces, en sus
componentes estructurales y lo que parecia ser su uni-
dad indivisible aparece en cambio como un conjunto
de experiencias estratificadas y divididas, un sisterna
de relaciones, un proceso.”

Ademas, porque como sostiene Ardstegui [90]:

a través de la historia, reflejada en la arquitectura, se
puede establecer como se comportan en el tiempo las
realidades del hombre: sociales, econémicas, tecno-
l6gicas, derivadas de sus intereses como las ideolo-

89 ARGAN, Giulio Carlo; CONTARDI, Bruno. Historia del
arte como historia de la ciudad. 1984.

90 AROSTEGUI, Julio. (1995) La Investigacion Histérica
teoria y método..

gias, politica, las simbologias culturales. Estas realida-
des se caracterizan por estar compuestas por comple-
jas relaciones que se ven manifestadas en los bienes
patrimoniales. Estos pueden ser considerados como
documentos, huellas, restos de cualquier tipo, que
acreditan la actividad del hombre que se desarrolla
conforme al tiempo y esta sujeto a la perduraciéon o
cambio.

Coincidimos con Cirvini y Berjman [91] en la idea de
sostiene que la historia es una herramienta, que ayuda
a reconstruir el significado cultural de las construccio-
nes:

“... a través de la critica historiografica, la investigacion
histérica puede asimismo, contribuir a reconstruir la ca-
dena de juicios entorno a las obras, desde el momento
en que fueron producidas hasta el presente, de modo de
comprender los sucesivos significados y aun la falta de
significado”.

Por tanto, podemos decir que el objetivo del historia-
dor consiste en convertir el andlisis de estos restos
materiales en conceptos, atribuyéndoles significados
y valores. Si bien, habrd que tener en cuenta que la
subjetividad del autor puede producir significados y va-
lores inciertos.

91 CIRVINI, Silvia y BERIMAN, Sonia. (1990): “Investiga-
cion Histérica como sustento de la preservacion”. En Pa-
trimonio Americano: Unidad, Pertenencia e identidad. V
Congreso Nacional de Preservacion del Patrimonio Ar-
quitectonico Urbano, Il Seminario de Especialistas Ame-
ricanos. Comision N° 13. Mar del Plata. Argentina
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3.3 ANALISIS ARQUEOLOGICO DE LAS
CONSTRUCCIONES HISTORICAS

El andlisis arqueoldgico de las estructuras emergentes,
se basa en el estudio de las relaciones estratigraficas
de las diferentes secuencias constructivas que forman
edificio histérico. La estratigrafia mural parte de la
concepcidn de que, en el edificio, desde el mismo mo-
mento de su ejecucidn, tienen lugar una serie de accio-
nes constructivas, ya sea de adicion o de sustraccidn,
que se rigen por los mismos principios de la estratifica-
cién arqueoldgica. Esta metodologia ya fue recogida y
sistematizada por Harris [92], que, ya en 1979 insi-
nuaba la posibilidad del empleo de su método de ana-
lisis a los edificios histéricos, si bien, la aplicacidn siste-
matica de este método estratigrafico en las construc-
ciones histdricas, ha sido llevada a cabo por los arqui-
tectos, profesores de la Universidad de Siena, Roberto
Parenti y Gian Piero Brogiolo.

En la publicacién sobre el analisis arqueoldgico de pa-
ramentos [93] se describe la evolucién histérica de esta
técnica desde sus origenes asi como sus cambios me-
todoldgicos.

El analisis estratificado de una construccion historica,
mediante el método Harris permite definir una secuen-
cia que ordena las fases constructivas en el tiempo,
convirtiéndolo en un importante documento para el
conocimiento histérico.

La clasificacién temporal de cada una de las acciones
constructivas (unidades estratigraficas) se consigue re-
conociendo y aislando cada uno de los elementos mi-

92 HARRIS, E. C. (ED.). (1991). Principios de estratigrafia
arqueoldgica.

93 TABALES-RODRIGUEZ, M. A. (1997). Andlisis ar-
queologico de paramentos. Aplicacion en el patrimonio

nimos diferenciables y analizando las relaciones de an-
tero-posterioridad que existe entre ellas (cubre, es cu-
bierto, se apoya, corta, etc).
Finalmente y para una mejor definicion, estas relacio-
nes temporales son ordenadas mediante un diagrama
denomiando “matrix Harris”

T

o

)

[ 165 11 Contemporinco

173 158 [162

[172

157 {156 174) b
{ 1. Medieval
[163 166] Ia

Identificacion de UEs y diagrama Harris con las secuencias cons-
tructivas correspondiente a la alcazaba de Guadix. Realizada por
el arquedlogo Rouco Collazo.

Este diagrama estratigrafico (matriz) nos permitird
identificar las unidades estratigraficas ejecutadas en el
mismo momento y por tanto plantear las hipdtesis de
la forma que tenia un edificio o yacimiento en una de-
terminada etapa, pero también nos permitira estudiar

edificado sevillano. SPAL: Revista de prehistoria y ar-
queologia de la Universidad de Sevilla, (6), 264-266.
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como se haido transformando en el tiempo. Por tanto,
son estas relaciones estratigraficas las que dan sentido
y secuencia a los elementos construidos, resultando
muy importante su documentacién para comprender
la histérica del edificio y poder valorar de forma obje-
tiva lo que es importante conservar o lo que es suscep-
tible de eliminar para favorecer otros aspectos (estruc-
turales, estéticos, histdricos, etc) de la edificacion.
Luis Caballero Zoreda [94], profundiza mas en este
tema e indica que “lo que realmente nos importa, como
arquedlogos, no son los objetos en si, sino la relacion que
existe entre ellos”, es decir, los objetos por si solos no
tienen un significado especifico, es las relaciones del
conjunto de datos lo que le da sentido a su estudio.
Los valores arqueoldgicos que el patrimonio arquitec-
ténico posee se ponen de manifiesto mediante las re-
laciones estratigraficas y tipoldgicas de los materiales
gue la forman. Estas relaciones proporcionan la infor-
macidn necesaria para entender la evolucion histdrico-
constructiva del edificio.

De acuerdo a Latorre y Caballero [95], este analisis es-
tratificado de las construcciones ha permitido dar una
respuesta analitica y concreta al problema de la restau-
racion arquitectdnica, indicando que partes son impor-
tantes y por tanto deben ser conservadas y que partes
no lo son y por tanto, son susceptibles de demolicion.

“...la aparicion de la metodologia para el analisis estra-
tigrafico de las construcciones histéricas, ha permitido
la definicion y el analisis cientifico y sistematico de los
valores documentales de las arquitecturas del pasado.

94 CABALLERO ZOREDA, L. (2006). El dibujo arqueol6-
gicol.

95 LATORRE GONZALEZ-MORO, P; CABALLERO ZO-
REDA, L. (1995) La importancia del analisis estratigrafico
de las construcciones histéricas en el debate sobre la

Este reconocimiento permitira decidir de forma razo-
nada y justificada, a la hora de acometer la restaura-
cion, su conservacion o eliminacion”

De acuerdo a esto, Ricardo Francovich [96] manifiesta
que los arquedlogos y arquitectos son los Unicos res-
ponsables de tomar la decisién sobre lo que debe con-
servarse o eliminarse, haciendo especial hincapié en
que todo lo que se elimine debe quedar perfectamente
documentado.

. restauradores y arquedlogos son, de hecho, Unicos
testigos de supresiones, de anulaciones y modificacio-
nes definitivas: a ellos y sélo a ellos, les es confiada la
libertad de tomar decisiones relativas a la supervivencia
departes de construcciones, o, en su caso, de sedimen-
taciones histdricas, y de documentar lo que suprimen.

La mayor parte del conocimiento arqueolégico se basa
en las excavaciones ya realizadas, pero la naturaleza
destructiva de las excavaciones impide recuperar el ac-
ceso a los datos originales, siendo la documentacién
grafica registrada en la intervencién, el documento
mas parecido a la realidad. De igual forma, las interven-
ciones de restauracion realizadas sobre los edificios
pueden provocar la pérdida de las huellas o relaciones
estratigraficas, debiendo quedar registradas y docu-
mentadas.

En palabras de Carandini [97], “como la excavacion es
una técnica que destruye su objeto de analisis para po-
derlo conocer y analizar, es obligatorio documentar en el
mismo momento que se produce el proceso destructivo.
Excavar es ante todo documentar las relaciones que exis-
ten entre los contextos”, y en este proceso de registro,

restauracion monumental. Informes de la Construccion,
vol. 46, no 435, p. 5-18.

96 FRANCOVICH, R. (1985). Archeologia e restauro: da
contiguita a unitarieta. Restauro e citta, 1(2), 14-20.

97 CARANDINI, A. (1997). Historias en la tierra: manual
de excavacion arqueologica.
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la documentacion grafica tiene un papel fundamental
al reproducir con imagenes ciertos aspectos de la reali-
dad que van a desaparecer. Como indica Luis Caballero
“el dibujo arqueoldgico forma parte intrinseca del proceso
técnico de la Arqueologia” [98]

De nuevo Latorre y Caballero seialan que, al igual que
ocurre en la excavacion, en toda intervencion de res-
tauracién siempre se produce una destruccion, “E/
convencimiento de que con la obra de restauracion es-
tamos destruyendo o transformando elementos con con-
tenido histdrico, es el que nos permite establecer parale-
lismo entre la manipulacion que del edificio historico se
efectua durante la obra de restauracion con el proceso
de una excavacion arqueoldgica” [95]

Esta similitud destructiva exige mecanismos andlogos
de documentacion, registro y control. Por tanto, el
adecuado registro grafico de las relaciones estratigra-
ficas asi como la correcta definicion de los materiales
y sistemas constructivos se convierten en requisito
basico para la salvaguarda de los valores culturales de
los yacimientos y los edificios histdricos.

Como se indico en la “Carta del levantamiento”, este
debe entenderse como el proceso de conocimiento inte-
gral del objeto de estudio, contemplando tanto sus as-
pectos materiales como inmateriales. Para que estos
analisis tengan los resultados deseados es necesario la
intervencién de equipos interdisciplinares relaciona-
dos con diferentes ciencias: Serd necesario realizar
analisis técnicos de tipo geométrico, estructural, de
analisis de materiales y sus patologias, de los procesos
de ejecucion, etc. pero también analisis histéricos, no

98 CABALLERO ZOREDA, L. (2006). El dibujo arqueol6-
gicol

99 CABALLERO ZOREDA, Luis. (1996) El anélisis estra-
tigrafico de construcciones histéricas. En Arqueologia de
la arquitectura: el método arqueolégico aplicado al pro-
ceso de estudio y de intervencion en edificios historicos:
actas. Consejeria de Educacion y Cultura, p. 55-74.

solo bibliograficos o artisticos sino también, y de ma-
nera muy importante, del andlisis arqueolégico sobre
los edificios.

El objetivo principal de estos analisis arqueoldgicos es
la lectura, documentacién e interpretacidn de las dife-
rentes fases constructivas del documento construido
[99] [100]; “La aplicacion del método conlleva el estudio
y documentacion de los materiales y de las técnicas
constructivas que componen el edificio, proporcionando
un minucioso y atento conocimiento de la materialidad
del mismo”

La interpretacién arqueoldgica de las diferentes trans-
formaciones que sufre un edificio es realizada a partir
de los procedimientos que permite asociar los distintos
elementos constructivos con diferentes fases histori-
cas. El andlisis de los elementos materiales no solo nos
permite conocer el objeto en si, sino poder interpretar
otros aspectos que motivaron su transformacion. El es-
tudio de la arquitectura como elemento histdrico tiene
un gran interés pues, como manifestacion humana, es
reflejo de los aspectos sociales, politicos, econémicos
o culturales de cada época.

Independientemente de las particularidades de cada
edificio, la metodologia general se basa en tres fases,
consistentes en:

— Observacién minuciosa y atenta del edificio y sus

estratos: materiales, bordes, superficies,..., regis-
trando las UEs sobre fichas, dibujos u ortofotogra-

fias

100 MILETO, Camilla; VEGAS, Fernando. (2003) El ana-
lisis estratigrafico constructivo como estudio previo al
proyecto de restauracion arquitecténica: metodologia y
aplicacion. Arqueologia de la Arquitectura, no 2, p. 189-
196.
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— Documentacion grafica rigurosa a partir de las fi-
chas y dibujos.

— Analisis e Interpretacion de los datos, con la crea-
cion de la secuencia estratigrafica e hipdtesis inter-
pretativa.

La lectura de los datos sobre los paramentos, aparen-
temente simple, resulta bastante complicada en la
realidad, pues los materiales en los edificios histdricos
tienen a igualarse en tono y textura, requiriendo gran
experiencia para interpretar las discontinuidades entre
materiales o entre sus diferentes técnicas constructi-
vas, quedando algunas veces dificultado por el revesti-
miento de sus estructuras. El registro y relacion entre
las UEs se realiza sobre fichas para posteriormente sis-
tematizadas a partir de diagramas (matrices) [101], si-
milares a los utilizados en el registro arqueoldgico de
una excavacion. Como indica Almagro, el método apli-
cado a la arquitectura se basa en descomponer el edifi-
cio o partes del mismo en elementos homogéneos, es
decir, partes de la fabrica que por su aspecto (materiales
y forma de estar aparejados) y posicion pueda asegurarse
que corresponden a un Unico momento constructivo
[102]

Como cualquier otro proceso cientifico, la de interven-
cion arqueoldgica requiere una sistematizacion del
método del registro para que sea efectivo, propo-
niendo las siguientes pautas: [103]

-Seguimiento del método Harris (con puntualizacio-
nes).

101 HARRIS, Edward C. (2014) Principles of archaeolo-
gical stratigraphy. Elsevier,

102 ALMAGRO GORBEA, A. (2004) Levantamiento ar-
quitectonico. Universidad de Granada.

-Establecimiento de los criterios de representacion
grafica para las plantas y alzados estratigraficos y tipo-
légico-estructurales.

-Cumplimentacion ordenada de registro. UEs, Bolsas
de materiales, Cortes, Registro Grafico, registro foto-
grafico.

-Utilizacién de un sistema de fichas apropiado al tipo
de analisis:

El procedimiento consiste en realizar fichas de cada
una de las unidades estratigraficas en las que se indica
una descripcion textual (sobre materiales, técnicas,
funcidn,...) y gréfica, asighando un codigo numérico y
sus relaciones con los elementos contiguos (cubre a, se
corta con, es cubierto por, rompe a, rellena a,...). La ex-
periencia nos ha demostrado, que para evitar las inter-
pretaciones subjetivas sobre un croquis, es preferible
realizar un registro grafico directo en campo mediante
ortofotografias previamente obtenidas de los para-
mentos. Se recomienda, por tanto, disponer de una do-
cumentacion grafica previa al registro de las UEs.

103 TABALES-RODRIGUEZ, M. A. (1997). Andlisis ar-
queologico de paramentos. Aplicacion en el patrimonio
edificado sevillano. SPAL: Revista de prehistoria y ar-
queologia de la Universidad de Sevilla, (6), 268-269.
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Base de datos de excavacion.
Ficha de Unidad Estratigrafica.
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Ficha para el registro de unidades estratigraficas. Realizado por Martin Civantos.
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Base de datos de excavacion.
Ficha de Unidad Estratigrafica.
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Entidad |
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Trasdos de la ficha para el registro de unidades estratigraficas. Realizado por Martin Civantos.
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El andlisis arqueoldgico de la arquitectura presenta una
problematica especifica derivada de la propia estruc-
tura del edificio. Asi, por ejemplo, la unidad situada
mas abajo no tiene porqué ser la mas antigua, pu-
diendo tratarse de un corte y una reparacion posterior.
De igual modo, un edificio no pueden ser excavado,
porque supondrian su desaparicion o deterioro, siendo
solo analizables las caras visibles de las estructuras, lo
gue impide el conocimiento sobre los interiores de las
mismas salvo que se realicen pequefas catas o se
realice un seguimiento continuo de las estructuras du-
rante el proceso de restauracion [104].

También presenta una mayor dificultad a la hora de ob-
tener cronologias [105], ya que del examen superficial
de las UEs es dificil encontrar artefactos que den una
clara adscripcion cronoldgica relativa, y los métodos
absolutos son todavia bastante costosos.

Ademas del analisis de los elementos datantes que
aparecen insertos en los muros, como las cerdmicas,
aunque de forma bastante escasa, o los criterios artis-
ticos, no siempre fiables, hay ciertas metodologias pro-
pias para la datacion de estructuras murarias. Tienen
gran importancia los estudios cronotipolégicos (por
ejemplo: tipologia de tapial, tipos de recodo en acce-
sos, etc.), que cuadran en un arco temporal mas o me-
nos amplio las técnicas constructivas de una region.

104 BROGIOLO, G P; CAGNANA, A (ed.).(2012) Archeo-

logia dellarchitettura-metodi e interpretazioni. All'lnsegna

del Giglio, 2012, pag?.

105 MANNONI, T. (1984) Metodi di datazione dell'edilizia

storica. Archeologia medievale, vol. 11, p. 396.
-CABALLERO ZOREDA, L. (2002) Sobre limites y po-
sibilidades de la investigacion arqueologica de la ar-
quitectura. De la estratigrafia a un modelo histo-
rico. Arqueologia de la Arquitectura, no 1, p. 83-100.

Requiere un trabajo exhaustivo de estudio de numero-
sas estructuras hasta poder realizar un buen atlas re-
gional. Existen otros elementos arquitecténicos, como
por ejemplo la amplitud de los vanos de puertas y ven-
tanas que presentan una evolucion marcada en el
tiempo, también en la arquitectura verndcula, que re-
sultan utiles como sistema de datacion [106]

De igual modo, la arqueometria también tiene méto-
dos de datacidn absoluta que dan un rango cronolégico
aproximado para los materiales constructivos. Asi, la
dendrocronologia es util cuando se conservan grandes
vigas de madera u otro tipo de elementos ligneos. La
termoluminiscencia permite datar los elementos cera-
micos, como tejas y ladrillos y el radiocarbono los ele-
mentos organicos que hayan quedado insertos en las
fabricas constructivas, como restos de madera o micro
restos de carbdn derivados de la fabricacion de la cal y
que quedan insertos en los morteros (TFM de Rouco
Collazo, 2016), si bien su alto coste los hace inviables
en la mayoria de los casos.

Sin duda, las fuentes escritas y pictdricas también pue-
den aportar otro tipo de datos, como descripciones de
los planes constructivos, técnicas constructivas y los
materiales, costos y duracién de la obra, descripciones
del estado de conservacion de las estructuras y repara-
ciones y la evolucién formal de construcciones concre-
tas, entre otras.

106 FRANCOVICH, R; PARENTI, R (ed.) (1988). Archeo-
logia e restauro dei monumenti. All'lnsegna del Giglio,

-QUIROS CASTILLO, J A.(1996) Indicadores cronolégi-
cos de ambito local: cronotipologfa y mensiocronologia.
En Arqueologia de la arquitectura: el método arqueold-
gico aplicado al proceso de estudio y de intervencion en
edificios historicos: actas. Consejeria de Educacion vy
Cultura, p. 179-187.
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3.3.1 DOCUMENTACION GRAFICA APLICADA A
LA ARQUEOLOGIA

Como ya hemos planteado, el registro grafico de un
edifico o yacimiento se somete a los principios univer-
sales de la estratigrafia propuestos Harris. Este sos-
tiene que “es el dibujo de todos los planos de estrato, lo
que por fin documenta la totalidad de la excavacién’,
abandonando el dibujo de secciones, propias del mé-
todo Wheeler, que pasan a desempeiiar una funcién
auxiliar. Pero, por el contrario, las caracteristicas pro-
pias de los edificios hacen que los paramentos de los
muros se consideren como si fueran secciones.

“Esta estratigrafia, fosilizada y construida, se representa,
por tanto, como los alzados de cortes de las catas de
Wheeler, sirviendo, como aquellos, no sélo como docu-
mento de registro, sino también como instrumento de
analisis de la historia del edificio” [107]

En paralelo al desarrollo metodoldgico del analisis es-
tratigrafico se ha producido una importante evolucién
en relacion al registro grafico de las estructuras mural,
buscando mayor efectividad y precision.

A partir de los datos recogidos en campo se procedera
al trazado de los planos de andlisis estratigrafico en for-
mato digital para lo que es imprescindible disponer
igualmente de ortografias de muy buena calidad que
reflejen las caracteristicas diferenciadoras de los mate-
rias (color, textura, estado de conservacion) y que per-
mitan el dibujo de los contornos de las UEs, asignan-
dole el mismo nimero de identificacidn recogido en las
fichas.

107 CABALLERO ZOREDA, L. (2006). El dibujo arqueo-
l6gicot.

Ortofotografia del Alzado norte de Puerta de Elvira. Permite el
dibujo del analisis estratigrafico directamente en campo. Elabo-
rada por el J.A. Benavides

Sobre la ortofotografia se representan las discontinui-
dades de las UEs (zonas uniformes que muestran las
mismas caracteristicas y los mismos materiales y que
revelan haber sido construidos en un mismo mo-
mento), para seguidamente identificar las relaciones
de contemporaneidad, anterioridad y posterioridad,
gue muestran los interfaces de las unidades estratigra-
ficas, anotandolas a través de la leyenda que permite
una rapida y clara toma como la propuesta Tabales,
mediante simbolos [108].

En este andlisis se deberan tener en cuenta ademas de
la imagen de la superficie, los posibles espesores de los
muros o los cambios de direccion.

La realizacion del analisis cronolégico requiere dispo-
ner de una base documental grafica muy detallada que
permita identificar los distintos elementos dibujados y
las distintas relaciones entre ellos. En este sentido el
uso de las ortofotografias como soporte, permite no
solo el registro de las UEs mds importantes asi como la
posible inclusién futura de otros elementos, mas hu-
mildes en dimensidn, pero que pueden ser importan-
tes por su significado histdrico.

108 TABALES-RODRIGUEZ, M A. (2002) Sistema de
analisis arqueolégico de edificios histéricos. Universidad
de Sevilla, 2002.
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Posteriormente, para una correcta interpretacion de
estos graficos es necesario realizar el diagrama de la
secuencia, representando las relaciones cronoldgicas
de las UEs de cada paramento, de manera que los ele-
mentos coetaneos deben estar situados en la misma li-
nea; los elementos mas antiguos estaran situados en
un nivel inferior y los mas modernos en un nivel supe-
rior.

La datacion absoluta de una UE es imposible salvo que
se conozcan otros datos o indicios, tales como referen-
cias bibliograficas o documentales, inscripciones, data-
ciones cientificas, etc. Estableciéndose igualmente da-
taciones relativas del tipo ante quem o post quem, en-
tre los diferentes elementos o filas de la matriz, lo que
permitird desentrafar aspectos importantes de la his-
toria del edificio.

Identificada la secuencia estratigrafica en base a datos
de tipo histérico o cronotipoldgico, se puede intentar
formular una hipdtesis de periodos constructivos, re-
sultando de gran utilidad el empleo de una represen-
tacién grafica mediante esquemas de colores que faci-
lita la rapida comprensién de la hipdtesis.
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3.3.2 CARACTERIZACION DE MATERIALES Y
TECNICAS CONSTRUCTIVAS

Como ya hemos comentado, el andlisis estratigrafico
de las estructuras murales sigue los mismos principios
de adiccidon y sustracciéon que la estratificacion arqueo-
légica lo que permite establecer cronologias relativas
entre las diferentes tipologias constructivas. En la prac-
tica, salvo contadas ocasiones, es imposible establecer
cronologias absolutas. Por tanto, hay que ser cautos a
la hora de establecer correlaciones cronoldgicas entre
las distintitas técnicas constructivasy las fechas de eje-
cucién pues no siempre una misma tipologia construc-
tiva estd directamente relacionada con periodos deter-
minados.

Si bien es cierto que a lo largo de la historia, cada poder
ha tratado de establecer su propio sistema construc-
tivo no podemos olvidar que las diferentes técnicas co-
existen en el tiempo, estando definidas por las carac-
teristicas propias de la zona, las técnicas constructivas
de la época o si el tipo de intervencion a realizar es de
nueva construccién o de reparacion.

Por tanto, antes de adentrarnos en el analisis de las es-
tructuras emergentes que forman un elemento cons-
tructivo es necesario hacer una descripcion de las téc-
nicas constructivas y los materiales empleados en su
construccion. En nuestro caso, en los diferentes tipos
de tapial, deferentes aparejos de piedra o ladrillo o los
mixtos.

109 JALDUN, 1., & JALDUN, I. (1977). Introduccién a la
historia universal (Al-Muqaddimah) (No. 04; D20, J3.).
pag. 721-722

3.3.2.1 EL TAPIAL

La facilidad de construccién, economia de materiales y
rapidez de fabricacidén hicieron que el tapial fuera el
material mas utilizado en Al-andalus, sustituyendo casi
por completo a las construcciones con sillares de pie-
dra. El tapial es en realidad, una transcripcién espafiola
del término de origen bereber: “tdbiya”. Es la técnica
mas caracteristica del época Andalusi, aunque no es la
Unica. El empleo del tapial también se dio en otras épo-
cas y en la Edad Media en lugares diversos de la penin-
sula ibérica sobre todo en la construccion de fortifica-
ciones.

Ya en el siglo X1V, Ibn Jaldiin describe con bastante de-
talle la técnica de construccion del tapial [109]:

“Sirvanse de dos planchas de madera, coldquense so-
bre fundamentos, procurando espaciarlos entre si, se-
gun la anchura que el arquitecto quiera dar a aquellas.
Sujetandose estas planchas por medio de dos trave-
sanos de madera, ligados por cuerdas o lazos. Con
otras dos planchas de pequenas dimensiones se cie-
rra el espacio hueco que queda entre las dos planchas
grandes, (por sus extremos) y se vierte en él la mezcla
de tierra o cal que enseguida se apisona con pisones
construidos al efecto. Cuando se ha apretado bien la
masa y la tierra se halla suficientemente mezclada con
la cal, se sigue echando tierra muchas veces hasta lle-
nar el vacio. Con este procedimiento se mezcla de tal
suerte las particulas de tierra y cal, que concluyen para
formar un sdélo cuerpo. En seguida se colocan las plan-
chas sobre la parte del muro ya formada, se vierte tierra
entre ellas y se continua de este modo hasta que sus
masas, dispuestas en muchas lineas unas sobre otras,
constituyen el muro, cuyas partes unidas parecen
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como que no forman sino una sola pieza. Este género
de construccion se llama Jabia”

Torres Balbds [110] manifiesta que la técnica consiste
en:

“colocar dos tableros (hormas en latin) verticales y pa-
ralelos, separados a distancias igual al ancho segun el
grosor que se quiera dar al grueso del muro y sujetos
uno al otro por unos travesarios, palos de madera ho-
rizontales llamados agujas o carceles, que sirven de
molde, y entre ellos se van rellenando con piedra-
grava, a veces con piedra de rio, de mayor o menor
tamario y mortero de cal, echado por capas o tonga-
das bien apisonadas. Al fraguar el mortero, la fabrica
del muro se endurece y los tableros pueden trasla-
darse a ambos lados, para continuar la tapia en longi-
tud o sobre la ya levantada. La argamasa variaba mu-
cho pues se podia emplear en ella desde muy pe-
quenia gravilla de rio como acostumbraban los roma-
nos, hasta piedras de bastante magnitud, como se en-
cuentra en muros de construcciones hispanomusul-
manas”

La principal técnica constructiva utilizada en la alca-
zaba de Guadix es el tapial o tapia. Coloquialmente se
utilizan ambos vocablos como sinénimos, pero en tér-
minos técnicos, el tapial es el encofrado que se usa
para construir la tapia (Lépez Martinez, 1999). Esta téc-
nica es una de las mas extendidas en toda la zona de
al-Andalus, sobre todo a partir del siglo XI [111] [112]

110 TORRES BALBAS, L. (1970). Ciudades hispanomu-
sulmanas. Tomo Il. Las defensas urbanas. Instituto his-
pano-arabe de cultura.

111 MALPICA CUELLO, A. (1998). Las técnicas cons-
tructivas en al-Andalus. Un debate entre la Arqueologia y
la Arquitectura. In Técnicas agricolas, industrias e cons-
tructivas en la edad Medla: curso de veran, Celanova, 8-
12 de xullo de 1996 (pp. 277-336). Servicio de Publica-
ciones.

[113]. Pasa a sustituir a la silleria califal en la arquitec-
tura monumental impulsada por los diversos poderes
en los que se desarticula el territorio musulman penin-
sular, lo que ha dado a lugar a diversas interpretacio-
nes del cambio social que provoca este cambio en las
cadenas operativas

Por tanto, el tapial o tapia es una mezcla de tierra,
grava, piedra y cal, y en algunas ocasiones se afaden
otros componentes como fragmentos ceramicos o
paja. La tierra es el principal compuesto por su dispo-
nibilidad y economia. La mas adecuada es la situada
bajo la tierra vegetal, compuesta por arcilla, limos y
grava. La cal perfectamente aditivada con agua, cons-
tituye el aglomerante que da consistencia a la mezcla.
El tapial es un tipo de construccién modular realizado
mediante un encofrado construido en madera en el
que se vierte un mortero por la parte superior. Se com-
pone basicamente de tablas colocadas en horizontal y
unidas por traviesas verticales llamadas costales. Para
reforzar el encofrado se colocan en horizontal, perpen-
dicularmente a las tablas, pequefias tablillas lamadas
agujas, que pueden o no atravesar de parte a parte el
grosor del cajén. Se situan en la parte superior de los
cajones y dan lugar a los agujeros de mechinales [114].
Ademas, para asegurar el encofrado todavia mas, en el
momento de la construccidn, se usan cuerdas de es-
parto que se atan de costal a costal o a clavos. Si no se

112 AZUAR, R. (2004). Las técnicas constructivas y la
fortificacién almohade en al-Andalus. Los almohades. Su
patrimonio arquitectdnico y arqueoldgico en el Sur de al-
Andalus, Sevilla, 57-74.

113 CANIVELL, J., & GARCIA, A. G. (2015). Caracteriza-
cién constructiva de las fabricas de tapia en las fortifica-
ciones almohades del antiguo Reino de Sevilla. Arqueo-
logia de la Arquitectura, (12), 025.

114 LOPEZ MARTINEZ, F. J. (1999). Tapias y tapia-
les. Loggia, Arquitectura & Restauracion, (8), 74-89.
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emplean estas, las agujas deben sujetarse contra las ta-
blas o los costales mediante cufias o clavos. Pueden
aparecer ademads elementos accesorios, como agujas
en forma de cruz de San Andrés o costales vueltos en
el interior del cajon para evitar que se comben las ta-
blas (Martin Civantos, 2002).

El encofrado se cierra también por los lados menores,
formando cajones. El primero se clausura por ambos,
mientras que los siguientes se apoyan en parte sobre
el cajén contiguo. Estos se disponen contrapeados
para darle solidez a la estructura. También existe la po-
sibilidad de que se realice un encofrado corrido que se
cierre solo al final de la estructura.

El mortero, realizado con agua, cal o yeso, tierra, arido
de diversa granulometria y otros componentes como
piedras de diverso tamafio o material reutilizados —la-
drillo, escoria, cerdmicas”, es apisonado a medida que
se va vertiendo, formando capas horizontales llamadas
tongadas. En las caras exteriores acostumbra a recu-
brirse de un enfoscado de cal que sirva de revesti-
miento para protegerlo e impermeabilizarlo [115].
Segun la disposicién y la presencia de unos elementos
u otros se diferencian varios tipos de tapiales. De
acuerdo a Martin Civantos para la provincia de Gra-
nada podemos distinguir, el tapial de tierra, el de caly
canto, el hormigonado, el calicostrado, el calicostrado
de cal y cantos y la tapia real. Sin embargo, es necesa-
rio tener en cuenta que existen muchas variantes den-
tro de cada tipologia general [115]

Tapial de tierra: El tapial mas basico es el de tierra.
Estd compuesto fundamentalmente por tierra con una
proporcién variable de cal, que le dara mas dureza en

115 MARTIN CIVANTOS, J M. (2009) “La alcazaba de
Guadix: de fortaleza andalusi a cuartel militar Napoleo-

funcion de la cantidad (Martin Civantos, 2009b). Es ha-
bitual sobre todo para la realizacidn de estructuras do-
mésticas, al ser el de menos coste y menor complejidad
constructiva.

Tapial hormigonado: mortero rico en cal, con escasa o
nula tierra y con abundante grava de mediano tamano
y gran dureza. El material es y se reparte de forma ho-
mogénea en el cajon. Normalmente es el usado en los
aljibes, mediante encofrado continuo para evitar las fi-
suras entre cajones o los huecos de los mechinales.
Tapial de cal y cantos, o de calicanto: Mortero con pro-
porcion variable de cal, cuya principal caracteristica es
la presencia significativa de mampuestos de gran ta-
mano en el interior del nucleo, lo que le confieren bas-
tante resistencia. La cara exterior del muro queda lisa
al ser rellenada con mortero, ocultando los mampues-
tos. Solo en el caso de perder esta capa exterior, pue-
den distinguirse los mampuestos.

Tapial calicastrado, calicostrado o de cal y costra: En
esta tipologia, se aplica una masa rica en cal junto a los
tableros del encofrado. El interior del cajon se rellena
con un mortero mas pobre en cal y con mayor propor-
cidn de tierra. La ejecucion se realiza por tongadas api-
sonada de unos 9 cm dando como resultado una dura
capa superficial, que se denomina costra con un aca-
bado en cufia hacia el interior, caracteristico de este
tipo de tapial. La costra es la que le confiere gran pro-
teccién y durabilidad al tapial.

Tapial real: Realizado con tongadas alternativas de tie-
rra y cal y en la que en parte inferior y superior del ca-
jon la forman una tongada mas gruesa de cal. Martin
Civantos lo encuadra en época nazari (Martin Civantos
2009a).

nico”. Boletin del Centro de Estudios Pedro Suarez: Es-
tudios sobre las comarcas de Guadix, Baza y Huéscar.
n° 22, p. 283-296.
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Ademas, en ocasiones, con objeto de proteger o em-
bellecer los paramentos, se aplica una capa de enlu-
cido de mortero de arena y cal. Este enlucido se apli-
caba una vez seca la obra, a la que previamente se le
practicaba una serie de acanaladuras para facilitar la
adherencia del mismo. Estos trazos sobre el muro en
muchas ocasiones pueden llegar a confundirse con una
decoracioén, por lo que es realmente importante su es-
tudio [116].

En la mayoria de los casos, el acabado que presentan
los paramentos se debe al enfoscado realizado para co-
rregir las imperfecciones y cubrir las juntas y agujeros
dejados por los mechinales. De acuerdo a Antonio Al-
magro (1991) [117] esta operacién se llevaba a cabo
por cajones, lo que explica que sélo se aprecien indi-
cios de las juntas horizontales.

Como hemos indicado, si bien los estudios realizados
por Martin Civantos para la provincia de Granada, per-
miten establecer ciertas relaciones cronotipoldgicas, la
complejidad de datar un sistema constructivo que ha
perdurado durante muchos siglos, hace que en la ac-
tualidad no sea posible establecer unas cronologias di-
rectas entre las fechas de fabricacién y las diferentes
tipologias de tapial.

Otro dato importante a tener en cuenta es que el tapial
suele levantarse sobre una base de mamposteria que
sirve, para nivelar la base de los cajon