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MUSICA ESPANOLA PARA PIANO*
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Ramoén Maria Montilla Romero was born in 1872, in Alcaudete (Jaén). As a member of a
wealthy and distinguished family of good standing, he led a life of ease and was unbur-
dened by any need to earn money with his compositions. In addition to his studies at the
university, he took music lessons from prominent teachers, both Spanish and non-Spanish.
He studied with Eduardo Océn in Mdlaga and in Paris (1882-85) at the Conservatoire,
under the tutelage of Albert Lavignac and Jules Massenet for composition and harmony,
and Blas M. Colomer for piano. These years were seminal in defining Montilla’s style and
providing him with a rigorous academic education.

Ramén Maria Montilla Romero’s output as a composer encompasses a variety of genres,
yet as an inspired performer, the piano was the mainstay of his earliest artistic years.
Montilla’s piano works betray a search for a personal musical language, as well as dis-
playing all the elements that would later become hallmarks of his style: harmony massed
in large sections, the use of harmonic pedals, modal and tonal-color mixing, a highly per-
sonal sense of melody (inspired not only by the classical patterns but also by indigenous
and popular themes), and a noteworthy sensibility with regard to rhythm and timbre.

amoén Maria Montilla Romero pertenece al numeroso grupo de musicos

espanoles que desde principios del siglo XIX, contribuyo6 a la configura-

cion de una escuela pianistica espafnola con caracteristicas musicales
propias. Como la mayor parte de los pianistas-compositores contemporaneos
de Isaac Albéniz, Montilla destac6é como instrumentista y fue esta faceta la que
le permiti6 entrar en algunos de los circulos musicales mas importantes del
pais y aun franceses.! Del mismo modo, su produccion pianistica esta enfocada
fundamentalmente a la pieza breve, elegante y expresiva. Sobre caracteristicas
semejantes, Isaac Albéniz escribira una de las mejores suites para teclado de
todo el siglo XX, la Iberia.

Para llevar a cabo este trabajo, hemos consultado las entradas que sobre
el compositor figuran en los diccionarios biograficos espanoles de principios
de siglo XX,? la documentaciéon disponible en las diferentes instituciones por
las que pasé Montilla, normalmente de tipo educativo,® y la totalidad de las
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obras que el compositor publicé en vida. De las entradas biogréaficas referidag
a Montilla Romero, dos son especialmente importantes para el estudio de sy
biografia y produccién. La primera de ellas es la que ofrece Francisco Cuenca
en su Galeria de Musicos Andaluces de 1927, tal vez el informe biografico mas
completo sobre Montilla, pero también el mas vago en lo que a datos cronols-
gicos se refiere. La otra de las referencias apuntadas es la que Pedro Gringoire
publicé en 1909 en la Revista Musical de Madrid, presentando a Montilla como
colaborador de esta publicacién y aportando sus principales datos biografi-
cos hasta esa fecha. Esta resefia biografica permite estudiar el curriculo de

Montilla en la mitad de su trayectoria compositiva y compararlo con el del final
de su vida.

Perfil biografico y artistico

Ramén Maria Montilla Romero nacié en Alcaudete (Jaén) el 21 de febrero de
1871 en el seno de una familia acomodada e influyente. Su abuelo paterno, don
Juan Montilla Marquez, nacido en Ceuta en 1812, fue licenciado en Medicina
y Cirugia, Maestro Comendador de la Orden de Isabel la Catélica y Juez de Paz
de la Villa de Alcaudete. Por otro lado, su tio paterno, Juan Montilla de Adan,
nacido en 1856, fue Ministro de Gracia y Justicia de Alfonso XII y mas tarde,
Fiscal del Tribunal Supremo.

Montilla Romero inicié sus estudios musicales en Almeria en 1878, a los
siete afios de edad, con Laureano Campra Mosquera (1837-1893), director de
la Banda de Musica de aquella ciudad,* continuandolos a partir de 1879 en
Murcia con Teodoro José Bartroli. En 1881 fue enviado a Granada para estu-
diar el Bachillerato, mientras su padre desempenaba el cargo de Subgobernador
de Loja, y en 1888 a Sevilla, donde cursé Derecho en la Universidad Literaria.
En torno a 1891 comenzé a estudiar Armonia y Composicién en Malaga con
Eduardo Océn y Rivas,’ quien le aconsejé que abandonara los estudios univer-
sitarios para dedicarse exclusivamente a la musica y ampliar estudios en Paris.
Montilla se instalé en esa ciudad para recibir clases de Jules Massenet y Albert
Lavignac muy probablemente entre 1892 y 1895, al tiempo que completaba su
formacién pianistica, a titulo privado, con Blas Maria Colomer (1833-1917),
también profesor del Conservatorio de Paris.® Montilla Romero fue un exce-
lente pianista y sus progresos de la mano de este profesor le llevaron incluso
a participar en los conciertos organizados por la Salle Herz de Paris, asi como

en otros salones de la capital francesa, “cosechando muchos aplausos”, segin
testimonios de la época.”
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Tras una breve pero fructifera estancia de apenas dos afios en Ma(.irld,

5 a Milan en 1897, dedicando los dos afos siguientes a componer su prime-
paS‘O 4 Venganza Gitana, que se estrené en Mantua en noviembre de 1899 y
e estzl en escena e)n el Teatro Real de Madrid los dias once y dieciocho
. fueztljl;lle 1902.8 La Primera Guerra Mundial sorprendié a Montilla en Milan,
;ilzgn;jirando la puesta en escena de sus 6peras con Giulio l.?icor(?li. El compolsitor
se vio obligado entonces a volver a Espana y fijar su r651den01a.1 en‘ Bar?e ona,
en el namero veinticinco de la calle Villarroel, desde do‘n.de contlnl%? gestlo?am
do la puesta en escena de su produccion lirica en América. Fallecio r(;;;e:l 1r11:;1S
mente de una bronconeumonia gripal el dia cuatro de febr‘er.o de 1.9 5 a~
49 afios, la misma edad a la que habia muerto Isaac Albéniz casi doce anos
anteS.La produccion musical de Ramén Maria Montilla Romero .n‘o es mllly arri-
plia debido, en primer lugar, a la ausencia de factores de presion que 1mp'L—\ -
saran una dedicacion exclusiva a la musica y, en se@ndo, a que s.u vocacion
artistica estaba asentada sobre una necesidad expresiva muy relacmna‘da con
el rigor y el desempeno artesano del oficio. Sl,.l labor se agrupa, ademjelst: por
géneros a lo largo de su vida. Asi, en los comlenzos. de su carrera artistica y
como excelente pianista que fue, Ramoén Maria Montilla }.?‘omero .C(?I‘npli‘lS(? an;e
todo musica para piano, aunque con posterioridad también escribié musica de
camara, musica teatral!® y musica religiosa.!! - . "

Hay que sefialar que la mayor parte de la produccmn.ml.lswal de Montlda
no fue publicada ni en vida del compositor ni con posterioridad. De acuerdo
con los datos que ofrece Francisco Cuenca, s6lo nueve d'e s,us1 3setenta y tres
obras fueron editadas.!? He podido localizar estas nueve piezas, .c‘uyos t1-t]13111405
aparecen ordenados siguiendo un criterio crono.léglco. en la seccion de bi 1‘01
grafia. Todas las piezas recuperadas son para piano, 1.nstrumento de espec;a
importancia en el contexto de la produccién de Montilla por dos raz;)nes. .a
primera de ellas es que el compositor la emplf.:a. para ensayar un elngua9€
propio y lograr destreza en los recursos compositivos que luego le se.ran mas
caracteristicos.!* Entre los recursos citados, cabe destacar el tratamiento ar-
ménico basado en la consideracion de grandes secciones, un frecuente u‘S(.) de
pedales arménicos, la combinacion de color modal y tonal, urla pe.rsona1151ma
inventiva melédica de inspiracion clasica, pero también nacmnahsﬁa y popu-
lar, y una interesante capacidad y cuidado en lo que respecta a lo ritmico y lo
tlmbrll(jr::.segunda de las razones apuntadas es que la maduracion del est11190
compositivo de Montilla se produce en algun punto ent.re elOp. 11yel Op.‘ A
numeros que se corresponden con las dos series de Hojas de Album para piano
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que Montilla compuso entre 1895 y 1897.' Ambas series estan dedicadas al
eminente pianista José Trag6'® y presentan practicamente los mismos recursos
compositivos, cuya evolucién de un numero de opus a otro da cuenta de su
asimilacion por parte del compositor.

La produccién pianistica de Ramén Maria Montilla Romero: caracteristi-
cas y analisis de algunos ejemplos

A continuacién realizaremos una breve descripcién y comparacion de algunos
pasajes de las obras de Montilla que pueden considerarse pertenecientes a di-
VErsos momentos compositivos, a saber: la Barcarola para piano, el Vals Op. 21
num. 3 y la Morisca Op. 34 nam. 2.

La Barcarola de Ramén Maria Montilla Romero es una pieza breve para
piano escrita en La menor. La partitura no indica impresor o dato alguno que
permita fechar la pieza con exactitud; no obstante, tanto la dedicatoria -a
Eduardo Ocon Borchardt, tercer hijo de Eduardo Océn ¥ Rivas, nacido en el
mismo afio que Montilla—, como las palabras de Barcena —quien indica que la
pieza es “la primera composicién que hizo,'” sugieren que fue escrita durante
los afos de estudio en Malaga, entre 1890 y 1892.18 Sy forma es tripartita, con
arreglo a la siguiente distribucién de compases: (A) cc. 1-40; (B) cc. 41-60; (A)
cc. 61-98.

La primera seccién incluye dos ideas musicales; la primera, caracteriza-
da por emplear el ritmo de habanera, se extiende desde el principio de la pieza
hasta el c. 22 y la segunda, basada en un motivo descendente, aparece en el
c. 31 hasta el 40. Estas dos ideas explotan la timbrica y el ritmo de manera
complementaria, dando una interesante variedad a la primera seccién.

EJEMPLO 1. Montilla Romero, Barcarola, motivos a y b de la Seccién A, cc. 3y 31-32
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La primera idea, marcada con un Allegretto en 6 /8, esta escrita siguiég(?o

itmo caracteristico de la habanera y a nivel melodico se basfel en la repeticion
E" motivo de un compas de duracion que pasa por tonalidades que guar-
j;? :ntre si relaciéon de mediante. Su sonoridad viene marcade‘l Por 'Efl emplejo
constante de un pedal armoénico en el bajo, asi como por la utilizaciéon media

i 1ano.
- regEIISterl(t)arlelni)o principal de la segunda idea consiste en la ?rticulaci'()n des-
cendente de un acorde de tonica con sexta anadida. Su caracter s.ut11 y leve
viene determinado por el elemento ritmico, ya ql.le el metro ha camb1.ado ahora
a 3/4 y predomina el acompafiamiento en semicorcheas, que Montilla r:l)mpe
al final de cada grupo de dos compases. Hay otros 'dos elementos novedosos
en esta segunda idea: el color arménico (esta nueva idea, marCfida co‘r‘no'Melno
mosso, esta en tonalidad mayor) y la timbrica, puesto que la articulacién inclu-
ye semicorcheas punteadas y la utilizacién de los registros extremos del teclado
imi contrario.

- mog;rilalzn;zs ideas se enlazan a través de dos elementos:.un grup'o de tres
acordes ascendentes de ténica de Mi mayor, cuya funcién es introducir el com-
pas de % y preparar la nueva modalidad, y una escala de.scendente sobre En
acorde de séptima, en 3/8, que introduce el pulso de semicorcheas y también

la direccionalidad descendente del segundo motivo.

EJEMPLO 2. Montilla Romero, Barcarola, motivo de la seccion B, cc. 41-42
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La seccion B de la Barcarola es un Lento que contrasta notabler'nent(? con la
anterior, al poseer un caracter eminentemente modalﬁ f.rente al dlteltoms.mo. c::l
la seccién previa. Basada en el empleo de la escala dorica, ell‘motlvo princip
vuelve a incorporar el ritmo con puntillo de la primera se.:cc1on,.que a}hora es
utilizado libremente. El caracter es marcadamente lirico e improvisatorio, plan-
teando una exploracion consciente del color y el registro del instrl.lmento.

Es preciso destacar la cohesion de la obra, so.tfre todo 5} r.11ve1 forli'nal y
armoénico, que el autor logra a través de la utilizaciéon estrateglca de mgrt(;s
recursos, como los pedales armoénicos y el contraste entre secciones. Dada la

FIMTE e PrE-IBERIA: FROM MASARNAU TO ALBENIZ

547




58

BN e

ANTES DE LA IBERIA DE ALBENIZ: RaMoN Maria MontiLLa RoMERo (1872-1921)

fechz cclie composicién de esta Barcarola, seria interesante compararla con |
22; o ;Jardo Oco6n, maestro de Montilla, compuso en 1899 con el titulo En l:
El Vals-Capricho Op. 21 numero 3, pieza breve para piano escrita e i
bemol mayor, fue publicado por la casa Boileau en Barcelona junto con 1 o
Op. 410,.también de Montilla. Su estructura se organiza con arreglo a la sia tha
te c?lstnbucién de compases: (A) cc. 1-32; (B) cc. 33-64. La primera seccgt‘uen-
repite completa por indicacién de la partitura, de modo que la obra res 102 .
un esquema ABA. La seccién inicial consiste en dos frases de dieciséis cofr)r(:n "
que responden a una organizacién interna basada en grupos de cua’cropases
pases, en l‘os que la tensién armoénica y melédica se incrementa y desa; af'om—
Ambas estan encabezadas POr un mismo motivo, que contiene los dos elerPl)ie etc .
que caracterizan la seccién: un grupo de tres negras por grados conjuntos 2 3
cendentes y un disefio de acompanamiento cuya articulacién acentﬁja la e
da parte del compas, creando un sugestivo juego ritmico interno. El Segu:; :
tres negras es utilizado ¥ variado a lo largo de toda la seccién logr.andogzls}‘)o .
gran re.gularidad ritmica y melédica. La seccion B se basa en l;l utilizacion cll .
ritmo ligado de blanca con puntillo, dando lugar a un giro melodico acéfal -
hace‘ avanzar la frase. Montilla introduce aqui un mordente, que adorna . (cil}le
tancia de semitono las notas del acompanamiento y lo comp:leta con u: , 'ls_
de corcheas profundamente lirico, pero de expresién controlada e

EJEMPLO 3. Montilla Romero, Vals-

y 33-37 Capricho, Op. 21, ntim.3, motivos de la seccion Ay B, cc. 1-4
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La pieza posee una armonia plenamente diaténica de cuidada factura. La pri-
mera seccién hace una leve inflexion a Sol menor, la mediante menor de la
tonalidad principal; la segunda permanece exclusivamente en la tonalidad de
la bemol mayor, que guarda relacion de cuarto grado con la inicial de la obra.
Este tipo de relaciones tonales redundan en la concisién y la economia compo-
sitiva que caracterizan la obra.

Finalmente, la Morisca Op. 34 numero 2, obra cuyo numero de opus es el
mas alto y, consiguientemente el mas tardio de todas las piezas de Montilla que
he localizado. La datacién de la partitura, editada por Ildefonso Alier, ha sido
posible por su numero de plancha, que indica que debi6 ser escrita alrededor de
1917.%° Se trata de una pieza bipartita, escrita en Fa menor con arreglo a la si-
guiente distribucion de compases: (A) cc. 1-18; (A)) cc. 19-39 y Coda, cc. 40-44.

EJEMPLO 4. Montilla Romero, Morisca, Op. 34 nim. 2, cc. 1-2
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La obra comprende dos ideas musicales diferentes que se superponen. La pri-
mera de ellas aparece al comienzo y consiste en un disefio melodico-ritmico que
se repetira casi ininterrumpidamente a lo largo de la pieza: un pedal armoénico
al que se superpone una doble bordadura, en ritmo de tresillo y a distancia de
segunda disminuida, seguida de dos corcheas. Esta doble bordadura es inme-
diatamente repetida en terceras para reproducir el disefio en las voces superio-
res, donde juega con la utilizacion de la sensible y la subténica (mi natural y mi
bemol, respectivamente). La segunda idea, de caracter completamente lirico,
consiste en la elaboracién de un intervalo de sexta menor y otro de tercera me-
nor descendente, que fijan la modalidad de la composicion.

El principio constructivo de la Morisca consiste en la superposicion de
estos dos motivos, funcionando el primero como disefio de acompafiamiento
del segundo. Los dos aparecen y reaparecen a lo largo de la obra dentro de un
planteamiento arménico que juega con los grados tonales de la tonalidad prin-
cipal, que Montilla adorna con intervalicas disminuidas o giros a la mediante.

En la seccion marcada como A’, Montilla introduce una serie de acordes
que rompen completamente con la dinamica seguida hasta el momento. Se
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EJEMPLO 5. Morisca, motivo de acompanamiento e idea melodica principal, cc. 10-11y 14-15

trata de tres compases que constituyen el punto culminante de la obra, cuya
finalidad es asentar definitivamente la tonalidad Y que desembocan en una
cadencia y coda en las que la obra se extingue languidamente.

La obra posee una sugerente riqueza armonica, pues incluye sonoridades
disminuidas de la esfera napolitana, menores —cercanas a la escala frigia- y las
propias del modo menor tradicional. Ademas, son frecuentes las superposicio-
nes armonicas, de modo que mientras la melodia ofrece claramente una sono-
ridad de tonica, el disefio del acompafnamiento incluye notas que remiten al
ambito de la dominante o de la dominante de la dominante. Este tipo de juegos
armonicos dota a la pieza de un valor cromatico muy atractivo con el que muy
probablemente el compositor pretende evocar el caracter morisco del titulo.

Conclusiones

Ramoén Maria Montilla Romero fue un compositor seguro de su estilo, indife-
rente a modelos externos que no fueran acordes con su personal concepcién de
la musica y la composicién. En este aspecto, el magisterio de Eduardo Océn y
Rivas y de Albert Lavignac fue esencial. Ambos maestros sentaron la base de la
posterior actitud y principios de Montilla ante la musica, que podria definirse
como académica y rigurosa, pero, ante todo, personal. Eduardo Océn tuvo una
influencia determinante en la musica para piano de Montilla, a caballo entre
lo europeo y las concesiones a un estilo mas andalucista, y para su dedicacién
posterior a la musica religiosa, encuadrada tanto en el caso de Océn como en
el de Montilla, dentro de los principios regeneracionistas del Motu Proprio. Por
otro lado, las ensefianzas de Lavignac en Paris permitieron a Montilla perfec-
cionarse en el rigor y el seguimiento de los principios compositivos clasicos, al
tiempo que iniciaba una carrera internacional, una vez familiarizado con las

técnicas compositivas mas novedosas en la ciudad que era la capital musical
del momento.?!
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El interés por la perfecciéon formal y por el respeto a los.cénones clasicos

5 a Montilla a desarrollar una interesante manera de organizar sus ob‘ras, .en
E ivel externo prefiere las formas tripartitas, mientras que, a nivel in-
. adz seccion, a pesar de seguir las funciones armoénicas esenciales, juega
- sjrsos propi(;s del romanticismo tardio o de un esti{o anda'llucista. -
F reE reciso entender su produccién dentro de la mas estricta tonalidad,
enla quseil color modal es un recurso mas, y destacar el importante papel que

o0 juega en ella. '

F Cong:ii?(:s illtigrgnos aspectos, Montilla Romero guarda una se.rle de 1serdr%e—
ianzas con Albéniz, que deben ser entendidas siemp're a una conmderali e Sl:(—)
J'[ancia y no comparativamente. Asi, ambos compositores compartenalt’am (g)lrllias
por las formas tripartitas y el color modal, gustan de colorear su§ armontas
con notas extranas a la misma, asi como ornamentar' s.us CO.mPOSICIOIl oon
notas de adorno, cuya presencia no es meramente adl.tlva, sino que a}t))are "
formando parte del discurso y estilo musical. Del mismo modo, allnll3 0s (i)én
servan un gran cuidado timbrico y se mantienelﬁl al margen‘ de lall elal Oiicién
motivico-tematica, optando por tratar sus mate'rlales a través de la repeti los,
variacién y yuxtaposicién de elementos. Es ev14dente, que lo que s;epar:siaos
dos compositores es la complejidad y profundidad con la.que tra ant " e};
otros recursos, la extension de las obras en la§ qut? lo§ ap.hcartl y,d z(r)rlaa;lag,n !
tipo de pianismo que resulta. No obstante, seria mas f:hﬁcﬂ en er(lz orla magn”
tud y el origen de la Iberia de no ser por estos compos#ores q'ue,‘ omo Montia
Romero, trabajaron para elaborar una escuela musical y p1.an1s ica tp oo
que no renunciara a sus origenes, pero que igualmente pudiera ser enten

en un contexto europeo mucho mas amplio.
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APENDICE

Morisca, Op. 34 n° 2

Trans. Consuelo Pérez Colodrero

Ramon Marfa Montilla Romero (1871-1921)
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NOTAS

Este trabajo ha podido llevarse a cabo gracias a una Beca de Investigacion a cargo del programa
de Formacién del Profesorado Universitario del Ministerio de Educacion y Cultura.
Entre éstos, pueden tomarse como ejemplo el Conservatorio y la Sociedad de Conciertos de
Madrid o el Conservatorio y la Sala Herz de Paris.
Las referencias a Ramén Maria Montilla Romero en este tipo de fuentes son relativamente nu-
merosas y pueden consultarse en el apartado de bibliografia que aparece al final de este articulo,
destacadas con un asterisco. En su conjunto, estas fuentes repiten una serie de datos biografi-
cos y una relacién, mas o menos amplia, de obras del catalogo compositivo de Montilla Romero
que parecen tomadas en la mayor parte de los casos, de la entrada biografica que Francisco
Cuenca realiza sobre €l compositor en su Galeria de musicos andaluces, (La Habana, Cultural,
1927, pp. 198-201).
Cabe destacar, en este apartado, los expedientes académicos de Montilla en el Instituto de
Segunda Ensenanza de Granada, los de Derecho de las Universidades Literarias de Granada y
Sevilla o el de la Universidad Central de Madrid. Del mismo modo, el Expediente de Jubilacion
de Ramén Montilla Senterre, padre del compositor, ha sido un documento clave a la hora de
establecer una cronologia clara de la vida de Montilla y justificar sus constantes cambios de
domicilio. No obstante, he de senalar la dificultad de localizar fuentes primarias relacionadas
con la vida del compositor a partir de 1899, con las dificultades que esta circunstancia lleva
aparejadas.
La labor de este insigne musico y pedagogo almeriense ha sido fugazmente tratada por Carmen
Ramirez Rodriguez en su tesis doctoral, dirigida por el Dr. Antonio Martin Moreno y titulada El
teatro lirico almeriense en la época de la restauracién (Universidad de Almeria, 2006), entre las
paginas 50-2 y 143-4.
Los estudios con Eduardo Océn, como el resto de los de tipo musical que realiz6 Montilla, fue-
ron a titulo privado, ya que no se encuentra evidencia alguna de su expediente de alumno en el
Archivo del Conservatorio de Malaga, donde Océn desempenaba su labor musical y docente por
€s0s anos.
Ana Vega Toscano, “Colomer Pérez, Blas Maria”, Diccionario de la Musica Espanola e
Hispanoamericana, 10 vols., Emilio Casares Rodicio (ed.), Madrid: SGAE, 2002, vol. 3, p. 832.
7 Pedro Gringoire, “Biografias. Ramén Maria Montilla Romero”, Revista Musical, 12 (1909), p. 2.
Este dato es expuesto, ademas de por la totalidad de biografias sobre Montilla, por Joaquin
Turina Gémez en su volumen dedicado al Teatro Real de Madrid (Historia del Teatro Real, Madrid:
Alianza, 1997, p. 195).
Partida de defunciéon de Ramén Montilla Romero, Registro Civil de Barcelona, libro 192-6, nume-
ro 253.
10 Luis Iglesias de Souza recoge en los cuatro volumenes de su Teatro Lirico Espanol (La Coruna,
Diputacién Provincial, 1991-1996) un total de cinco obras escénicas compuestas por Ramon
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Maria Montilla Romero: las Gperas Venganza Gitana (vol. 3, p.858), Judith (vol. 2, p. 441) y
Orlando (vol. 2, p. 838) y los dramas La Sulamita (vol. 3, p. 687) y Salomé (vol. 3, p-570), sin
que esta clasificacion por géneros ni los demas datos que ofrece se ajusten completamente a los
compilados a través de las biografias de Montilla en articulos y diccionarios. En cualquier caso,
su aportacion es inestimable por ser el tnico autor que senala los libretistas de algunas de lag
obras para escena de Montilla.

El género religioso es el que hace destacar a Montilla para aquellos articulistas que se han ocu-
pado de él, quienes destacan su capacidad técnica y el rigor formal de su produccion religiosa,
escrita en estilo severo. Esta circunstancia, junto con la relacién de Montilla con Eduardo Océn
y con Valentin Arin, entre otros personajes, sugiere una cercania del compositor con los canones
regeneracionisas del Motu Proprio.

Cuenca, Galeria, p. 200.

Las nueve piezas a las que se refiere Cuenca deben ser las publicadas por las casas Romero,
Boileau e Ildefonso Alier, pero también he localizado un Capricho para piano que publicé la re-
vista El Cine en 1918, que se convierte en la décima obra de Montilla Romero publicada.

Si bien Ramoén Maria Montilla Romero no publicé casi ninguna de sus obras Y, por tanto, es
dificil corroborar la idea que apunto, si que es posible conocer las caracteristicas de algunas sus
composiciones a través de las referencias que sobre ellas se escribieron en prensa, asi como por
el analisis de las obras de Montilla que he podido localizar.

De acuerdo con Augusto Barcena (“Musicos olvidados”, p. 5), estas Hojas de Album, tanto el
Op. 11 como el Op. 19, se agotaron en la casa Romero.

Es preciso recordar que en los afios en que estas obras fueron compuestas y publicadas, entre
1895 y 1897, Montilla habia regresado ya de estudiar en Paris y frecuentaba en Madrid a perso-
nalidades cercanas al Conservatorio de esta ciudad. En la copia que del Op. 19 se conserva en el
Archivo Intermedio de la Biblioteca del Real Conservatorio de Madrid, la partitura esta brindada
por el mismo Montilla a don Valentin Arin, en aquel momento Profesor Numerario de Armonia
del Conservatorio y un mas que probable nexo con la Sociedad de Conciertos, que en este mo-
mento acepta una Suite de Montilla, conforme indiqué anteriormente.

Barcena, “Musicos Olvidados”, P 5

He de agradecer a D. Antonio Martin Moreno y a Dia. Gloria Emparan Boada el que me hayan
facilitado esta partitura de su coleccién particular.

Esta fecha de composicién es la que aparece en la relacién de obras para piano que Gonzalo
Martin Tenllado propone en su libro Eduardo Océn. El Nacionalismo Musical, Malaga: Seyer,
1991, p. 649.

Asi se desprende de las tablas elaboradas por José Carlos Gosalvez Lara, que indican que el na-
mero de plancha de la partitura, L.4563A, fue empleado hacia 1917. José Carlos Gosalvez Lara,
La edicién musical en Espafnia, Madrid, AEDOM, 1995, p. 133.

A este respecto, véase la entrada sobre Lavignac que elaboraron Elisabeth Lebeau y James R.
Briscoe, para el The New Grove Dictionary of Music and Musicians, en el que incluyen comen-
tarios acerca de su posicién estética y pedagégica muy ilustrativos. Elisabeth Lebeau y James
R. Briscoe, The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Second revised edition, 29 vols.,
Stanley Sadie (ed.), London, McMillan, 2000, vol.14, p. 389.
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