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tras veinticinco afos d e ej ercicio p rofesional, de e ntre I os

cuales, veinte dedicados también a la actividad docente universitaria, y
llegada una edad y ar eflexivay con cierta tentacion r etrospectiva,
decidi la aventura d e s istematizar un p rocedimiento d e trabajo yde
experimentacion en el campo de la creacion e ideacion arquitectonica
con el desarrollo de esta Tesis.

En 1 os prolegomenos de e ste e sfuerzo, tuve la ‘desdicha’ de
leer una entrevista realizada al arquitecto y profesor de arquitectura de
la Royal Academy of Arts de Londres, Peter Cook? (imagen 2), en la que
entre o tras r eferencias que transcribiré posteriormente, nos comenta
que:

*“...en Europa, los profesores son gente tedrica con tesis doctoral, ¢ qué pasa
entonces, con alguien que es magnifico dibujante, creativo y brillante, que
tiene que pasarse al menos 5 afios escribiendo notas, sefialando libros y
viviendo entre bibliotecas?...””?

Y en otro momento de la entrevista anade:

*“...las escuelas, ahora estan siendo dominadas por este tipo de “arquitecto
tedrico de escuela y eso es terrible....””3

1 COOK, Peter. Arquitecto britanico nacido en Essex. En 1961 fue fundador, junto a Warren Chalk , Ron Herron ,
Dennis Crompton, Michael Webb y David Greene, del grupo y movimiento Archigram, articulado alrededor de la
revista homonima publicada en Londres entre 1961 y 1974 (diez nimeros). Archigram fue uno de los grupos mas
influyentes de la arquitectura contemporanea y desde su primera exhibicion "Living City Exhibition" (1963), supuso
una revolucion debido a sus innovadores proyectos (Ciudad Enchufable, Ciudad Ambulante, Unidades de vivienda
en vehiculos moviles, etc Peter Cook, cabeza visible de este grupo y su representante plblico, es un arquitecto con
amplia experiencia internacional en la docencia, dirige la escuela de arquitectura Bartlett en Londres, considerada
entre las mejores del mundo. Su exploracién arquitectonica se enmarca en la relacién entre las ciudades y las
nuevas tecnologias de la informacién, movimiento y percepcion.

http://www.epdIp.com/arquitecto.php?id=3275, (2013)

2 JEREZ, Fernando. “Conversando con... Peter Cook”, Revista EGA Expresion Grafica Arquitectdnica, n° 16,
Valencia, 2010, p.38

3 Ibid, p.38
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“Hay pintores que convierten el sol en una mancha amarilla,
y hay otros que, con ayuda de su arte y su inteligencia,
convierten una mancha amarilla en el sol".

Pablo Picasso

Imagen 1. Peter Cook en pleno proceso de disefio

Dibujo 2. (Pagina anterior) Recreacion digital sobre una imagen del
Kunsthaus en Gratz, de Peter Cook.

Fuente: https://en.wikipedia.org/wiki/Kunsthaus_Graz
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Proemio

Imagen 3. Procesos constructivos en arquitectura. Autor: MZJ

Mi z ozobra surgido no porlaalusiébn a no serun arquitecto
‘brillante’#, sino por elh echod el esfuerzo, enci ertam anera
improductivo, que s uponel am etodologia y 1 aboriosidad enl a
redaccion de una investigacion doctoral.

Las frases lapidarias de Cook, me recordaron lo que nunca he
pretendido s er, unt edrico, c on 1 as connotaciones que e llo supone.
Quiza, de esta obsesion, viene la tardanza en esta investigacion®.

Es i mportante y f undamental, ym asen elc ampode | a
arquitectura, q ue 1 as i nvestigaciones s € asienten sobre un pos o de
ejercicio p rofesional intensoy e xtenso (imagen 2), pue s c aeremos
siempre con su ausencia, en la “teorizacion” sin fundamento.

*“Los arquitectos se han mostrado bastante reacios a desarrollar una base
tedrica en su campo a causa, sobre todo, del prejuicio de que la teoria
acaba con la facultad creadora”.®

La arquitectura, queramoslo o no, e s obra construida y tiene
sentido porque su esencia es la materializacion de la idea, si no, no es
arquitectura, e ss olo pr oyecto, doc umento, ¢ 6digo g rafico. La
experiencia vital de la forma y del espacio, la p ercepcion h aptica,
térmica, sonora, cromatica, funcional,...todo ello es arquitectura viva.

Cook, afiade en la misma entrevista:

“Creo que es una tendencia terrible, en Estados Unidos, por ejemplo, tienes
a arquitectos brillantisimos, que estdn ocupados confeccionando
bibliografias, notas a pie de pagina, anotaciones de libros, que se olvidan de
dibujar, de disefiar, y cuando quieren proyectar arquitectura, han perdido la
practica y ya no son capaces”’.

4 Son los demas los que lo deben enjuiciarme y no ser esclavo de mi ego.

5 La intencion de esta tesis es ser teoria como lo expresa el arquitecto Norberg-Schulz, para ver la riqueza de
posibilidades, mas que mantener reglas y clichés estereotipados.

5 NORBERG-SCHULZ, Christian, Intenciones en arquitectura, Editorial Gustavo Gili, Barcelona, 2008, p.7
7JEREZ, Fernando. (2010) Op cit.p.39
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Creo que todos estamos de acuerdo en que ningin cirujano
podria transmitir lad isciplina quirGrgica sinh aberla ejercido y
experimentado pr eviamente. P ues a lgo pa recidooc urrec onl a
arquitectura. T eorizar s obre | a cr eacién en arquitectura s upone un
conocimiento previo experimentado necesario y fundamental.

Es bien conocida la tendencia actual de la universidad espafola
en ‘ profesionalizar’ lad ocencia, penalizando lap ractica
arquitectonica, i ncompatibilizandola, ¢ onsiderandola una a ctividad
lesiva a los intereses docentes. Creo que esto supondrd un alejamiento
y deterioro en el nivel de los docentes. Es miopia intelectual.

Del mismo modo es un error tener plantilla de profesorado, sin
practica profesional alguna, i mpartiendo di sciplinas e n las que 1 a
experimentacion, | a t raslacion bidireccional entre lo te 6rico y lo
practico deberia ser parte fundamental de su actividad.

Disertar s obre el espacio arquitectonico sinco nocerl a
complejidad y ex periencia d e cr earlos, siendo 1 o virtual lo ma s
parecido a larealidad que se ha creado y ex perimentado, es siempre
ensefar lo que otros dicen y nunca una transmision de conocimientos
directos que 1a actividad pr ofesional en todas s us ve rtientes aporta.
Duro y triste decirlo, pero necesario.

Numerosas discusiones entre colegas sobre este particular han
propiciado reflexiones intensas que me han llevado a tomar partido
por I am ixtura e ntre l o pr ofesional yl o académico co mo al go
indisolublemente unido y complementario.

Lasd udass iempres urgenal aco meteru n proyecto de
investigacion arquitectonica dentro de los canones preestablecidos del
proceso cientifico.

A menudo, las tesis doctorales realizadas por los arquitectos se
centran en trabajos desarrollados por otros arquitectos, o por la obra
arquitectonicad e ot ros, yqui zd&s1 osm &s a trevidos, sobrel as

la ideacién-abstraccién grafica como procedimiento fenomenolégico de creacién arquitecténica
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Dibujo 3. Fragmento renderizado de espacio escénico Autor: MZJ

Dibujo 4. (pagina siguiente) Seccion del proceso de disefio de escalera
en vivienda. Autor: MZJ

Imagen 4. (pagina siguiente) Fotografia sobre el resultado final del
disefio de la escalera. Autor: MZJ

Proemio

caracteristicas de uno u otro edificio o tipo de edificio, siempre ideado
por un tercero. Son las denominadas “tesis de compilacion™é.

Menos frecuentes y muy destacables en el esfuerzo realizado,
son | as que 1 ndagane ne lc oncepto delt rabajor eflexivod el a
composicion y delateoria ar quitectonica. Pero t odavia s on m enos
habituales las que ab ordan | a arquitectura d esde un punto d e vi sta
cientifico, en el que no solo 1a componente tedrica e s fundamental,
sino que e sta apoyada porl aex perimentacion siguiendo un
procedimiento profesional.

El objetivo con este trabajo es contribuir a clarificar el proceso
de la ideacion grafica arquitectonica tal como se produce en el mundo
de la creacion actual en la arquitectura.

El arquitecto d el siglo XX, formado bajo la e xperiencia d el
Movimiento M oderno, es m uy d iferenteal q ues ef ormaen 1 a
actualidad ¢ on una pe rcepcion de I m undo nueva, u nas r elaciones
sociales cambiantes, en continua evolucidn, y con una tecnologia que
ha m odificado h4 bitos, m odos de comunicacién, ys obret odo,
procedimientos de i deacion y de e xpresion grafica, e xplotando e n
tecnologias expresivas hasta ahora no usuales en arquitectura como la
infografia, el video, los mundos virtuales (dibujo 3), etc.

Cont al a rgumento s € vaa m ostrar un pos ible ¢ amino de
experimentacion, un procedimiento cuasi de laboratorio, para explorar
los m undos c reativos graficos de |l a m ente h umana en focadosal a
ideacion arquitectonica desde la vision fenoménica, es decir, desde las
sensaciones.

8 ECO, Umberto. Como se hace una tesis. Editorial Gedisa S.A., Barcelona, 1993, p.20
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Estaes lainquietud quem e anima ar ealizar un modesto
esfuerzo de investigacion grafica sobre el origenensi delserdel
arquitecto como modificadord ell ugar, creadord e fo rmas vy
configurador de espacios para el hombre (imagen 3).

Llegaraes ef in supone un pr ocesol argo e1i ntenso de
desarrollo, en lo que denominamos proyecto de arquitectura (dibujo 4) y
que tiene su fase creativa en la ideacion.

Por tanto, intentaré poner un poc o de luz enla terminologia
utilizada tanto por profanos como expertos en cuanto a las acepciones
y significados de d eterminados ¢ onceptos quenos s ervirdn,
situdndonos en posicidon adecuada, para entender todo el desarrollo de
este trabajo.

Esta tesis quiere posicionarse frontalmente en desacuerdo con
la cominmente a ceptada co nsideracién de que la ar quitecturano es
campo de investigacion y, por tanto, que un p royecto de arquitectura
no e s un pr oceso de investigacion, t an a similable a c ualquier otro
como disciplina cientifica.

Se ha e scritom uchos obree 1pr ocesoc ientifico ys u
estructuracion e n m €étodo o m étodos a ceptados por 1 a ¢ omunidad
cientifica d el m omento y que s e s anciona c on canales di vulgativos
escritos que le dan veracidad y validez.

Cuando hablamos d e arquitectura, aparentemente parece que
entramos en el m undo d el a es peculacion, de 1 a a rbitrariedad, la
espontaneidad, del capricho y de la subjetividad. Nada mas alejado de
la realidad.

En general se tiende a enjuiciar su fase final, construida. Ese
objeto co ncreto, m aterial, co n car acteristicas p ropias y que estan
necesario para la subsistencia, el confort y la proteccion del hombre.

la ideacién-abstraccién grafica como procedimiento fenomenolégico de creacién arquitecténica
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Dibujo 5. Croquis ideativos. Lapiz grafito sobre papel. Autor: MZJ

Proemio

e [ LY

Solo of mos ¢ riticasa f avoro enc ontrad eun edificio
construido, pero desconocemos el proceso que ha llevado hasta ese
final de la historia.

Préacticamente ni en las Escuelas de Arquitectura se estudia el
proceso ¢ omo un di scurrir i nvestigador, cientifico, qued ¢ como
conclusién o r esoluciéon de 1 pr oblema, el e dificio disefiado y ¢ on
posibilidad de ser construido.

El eterno contraste entre ciencia y arte. Método c ientifico y
creacion arquitectonica.

Es uno de los objetivos en los capitulos posteriores, aclarar qué
es un proyecto de arquitectura y qué es el procedimiento de ideacién
arquitectonica (dibujo 5) como proceso de investigacion grafico hacia el
proyecto.

la ideacion-abstraccion gréafica como procedimiento fenomenoldgico de creacién arquitecténica
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Esta investigacion se puede estructurar en cinco bloques.

El p rimero de el los, Capitulo &, denominado Objetivos y
metodologia, contiene las reflexiones iniciales en torno al papel de la
creacion arquitectonica co mo h echo artistico f rente al aceptado
método c ientifico, i ndagando e n s us punt os d e c ontactoy e n sus
divergencias y as perezas. E suna 1 ndagacions obre lai dead e
arquitectura, sobre la p ertinencia ono de una investigacionenel
campo de la creacidon arquitectonica, en su método o procedimiento,
existente o no, en contraste con la investigacion cientifica ortodoxa.

Enel segundo bl oque, Capitulo 1, nos a dentraremos en el
universo de la creacion atendiendo a diferentes facetas dentro de lo
poliédrico d el co ncepto. D esde t eorias c reativas r ozando 1 o oni rico
hasta l os fundamentos d e 1 a n eurobiologia, de c onceptualizacion en
general de los actos creativos graficos y de ideacion, sus mecanismos,
aspectos fisiologicos y perceptivos y su base filoséfica fenoménica.

Un tercer bloque centrado en el Capitulo 2,enelque nos
sumergimos e n ¢ | m undo ¢ reativo a rquitecténicod el ai deacion-
abstraccion analizando el trabajo de cuatro de los grandes arquitectos
fenoménicos, desgranando s us el ementos yh erramientas p ara la
comprension desde la fenomenologia.

El bloque correspondiente al Capitulo 3 muestra ex periencias
docentes de la aplicaciéon de 1p rocedimiento ys usr esultados
expresivos y graficos.

Por 1 Itimo, se p lantean 1 as co nclusiones en el Capitulo 4,
como ¢ oloféonde t odo1 or eflexionadoe nt ornoa 1 a creacién
arquitectonica y c omor esultado de t odasl as e xperimentaciones
realizadas.

la ideacién-abstraccién grafica como procedimiento fenomenolégico de creacién arquitecténica

15



16

N

EVe i,

.
R

Dibujo 6. Recreacion sobre imagen tratada digitalmente. Autor: MZJ

proemio

El Capitulo 5 cierra este trabajo, haciendo en ¢1 una l ectura
entre lineas de lo argumentado en la tesis, entresacando otras visiones,
otros posibles ¢ ampos de r eflexion que , cont oda s eguridad, han
quedado escasos de tratamiento en lo estudiado y que puede ser origen
de proximos trabajos de investigacion. Finalmente, la Bibliografia y
el Anexo como muestra profesional del proceso.

Ademasd el a componentet eodrico-experimental d ees ta
investigacion y como posicionamiento ideoldgico, hay que destacar la
utilizacion de 1 di bujo a m ano alzada c omo ve hiculo de transmision
grafica de ideas en este trabajo. La mayoria de las imagenes que se
han utilizado en esta tesis s on di bujos realizados por el autor s obre
creaciones propias, de imagenes de otros autores, y transcripciones de
dibujos originales de otros autores. Es la reivindicacion evidente de la
importancia de 1di bujoa m ano a lzada en o casiones denominado
‘sketch’ obo ceto,a 1s erdi bujosi ntuitivos, como h erramienta
indiscutible de I a rquitecto. E 1 di bujo a m ano alzadatambiénenel
siglo XXI, utilizando la tecnologia en su maxima expresion.

Los di bujos incluidos en es ta i nvestigacion s e han r ealizado
utilizado variadas herramientas graficas y técnicas: lapiz grafito sobre
papel ( con escaneado pos terior), pl uma de tinta a zul o ne gra ( con
escaneado pos terior), dibujosa m anoa lzadam ediantet ableta
digitalizadora W acon Intuos c on s oftware C orel Painter (dibujo 6),
pantalla interactiva Wacon Cintiq 13 HD Touch asi como I-pad con
software Sketchbook de Autodesk.

Encuantoal ascitas apiede pagina, seh as eguido un
procedimiento clésico, indicando el apellido y nombre del autor (en
negrita), titulo de la obra en cursiva, editorial, ciudad, afio de edicion y
pagina de referencia.

Los pr ocedimientos de obt encion de i nformaciéons e ha n
ampliado notablemente ¢ on 1 a i ncorporaciéon de i nternet. P or t al
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motivo, cuando la informacion referenciada proceda de dicha fuente
se indica la URL completa de dicha pagina para su consulta.

Asi mismo se ha considerado i mportante ha cer una pe quefia
referencia biografica del osdi stintosa utores, pe nsadores y
arquitectos-investigadores ¢ itados i ndicando1 a f uente® ded icha
informacion (dibujo 7).

Las referencias de dibujos llevaran informacion de la fuente de
la q ue procede, ad emas d e i nformacién de 1 a t écnica utilizada ysu
autoria. Si procede de alguna fuente de internet se especificard la URL
asi como la fecha de su visionado entre paréntesis. Cuando la autoria
se refiera al doctorando se especificara ‘MZJ’.

Quiza por de formacién pr ofesional, t odo t rabajo que ¢ omo
arquitecto emprendo, exige un c ontrol no s olo del contenido sino del
documento, del objeto, y 1a composicion del mismo. Se ha elegido un
formatode 24x 22c¢c msde not ableé xitoe npubl icaciones
arquitectonicas y con unac omposicion de p agina que p ermite
simultanear texto con imagen o dibujo. Dicha decision tiene un doble
objetivo; por un lado, al tratarse de un documento académico, mostrar
claramente l a estructura y evolucion d e la investigacion, reservando
zonas junto a | os t extos para facilitar | a c orreccidon y a notacion de
observaciones por parte de 1os miembros del T ribunal; por el otro,
documentar m ediante d ibujos e 1 magenes | a i nformacion d el t exto
sirviendo e n o casiones de ¢ onfirmaciéon al ai nformacion que
acompana o ayuda para su comprension.

La eleccion de las distintas fuentes tipograficas, su tamafio e
intensidad de tinta, quieren ordenar y enfatizar las variadas partes del
texto, a si ¢ omo imp rimir a I d ocumento d e u na v isién tip ografica
diferente.

9 Entre otras fuentes se ha utilizado la enciclopedia libre mas popular del mundo, galardonada con el premio
Princesa de Asturias de Cooperacion Internacional 2015.

la ideacién-abstraccién grafica como procedimiento fenomenolégico de creacién arquitecténica

Dibujo 7. Recreacidn sobre el logotipo de Wikipedia. Dibujo a mano
alzada digital mediante. Autor; MZJ

17



18

Dibujo 8. El fluir de las ideas. Dibujo original. Tinta sobre
cartulina. Autor: MZJ
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Objetivos y metodologia. Ieflexiones.

Capitulo A. Objetivos y metodologia

2.1 primeras reflexiones

C1 complejo mundo de la creacion arquitectonica, cada vez mas

mercantilizado y tecnificado, tiene como una de sus caracteristicas la
ausenciad e m étodo o m étodos conuns oporte ¢ ientifico y no
meramente especulativo o ar bitrario. Tal s ituacién nos pr ovoca la
siguiente pregunta: /existe un procedimiento o m étodo pa ra i dear
arquitectura, en definitiva, para crear arquitectura? (dibujo 8)

Seglin escribe el p rofesor y Dr. arquitecto Miguel A ngel
Graciani:

“El objeto y los métodos, del proceso de creacidon arquitectonica, son
dificiles de acotar, porque varian con los tiempos; e incluso dentro de cada
época, cada arquitecto establece sus propias metas, los objetivos, intereses y
compromisos profundos de su trabajo”.1°

Otras p reguntas como, /dedonde s acanl asi deasl os
arquitectos?, ;como s e p royecta?, o /sen ecesitan d eterminadas
cualidades artisticas p ara crear arquitectura?, nos traslada a mundos
personales, casuisticast emporales, end efinitiva, as ituaciones
particulares aparentemente inconexas.

“Ah, como é mégico ver surgir na folha branca de papel um palacio, um
museu, umna bela figura de mulher! Como as desejo e gosto de desenha-las!
Como as sinto nas curvas da minha arquitectura”* (dibujo 9)

(“jOh, lo magico que es ver surgir en la hoja de papel blanco un palacio, un museo una bella figura de
mujer! A medida que el deseo y el gusto de dibujarlos siento las curvas de mi arquitectura")

10 GRACIANI RODRIGUEZ, Miguel Angel. Exploracin en los margenes de libertad de la creacion arquitectonica.
Tesis Doctoral, Universidad de Granada, 2003, p 19.

11 NIEMEYER, Oscar. 100 afios de Arquitectura. 2007
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“La tarea del arquitecto consiste en proporcionar a la
vida una estructura mas sensible”.

Alvar Aalto, Entre el humanismo y el materialismo

Dibujo 9. Croquis original de Oscar Niemeyer

Fuente: Revista EGA n°19
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Dibujo 10. Recreacion sobre croquis de Alvaro Siza
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El proceso ambiguo y expectante de la creacion arquitectonica
lo describe el arquitecto Alvaro Siza (dibujo 9) con la siguiente reflexion:

“Nunca sé qué materiales elegir. Las ideas que vienen a mi son
inmateriales; lineas sobre un papel en blanco; y cuando tengo que
agarrarlas dudo, y se me escapan y esperan lejanas”.*?

La hipotesis q ue s e q uiere i nvestigar en este trabajonoes el
obtener un recetario d e reglas fijas sino un s oporte in strumental de
ideacion en ar quitectura, pr oponiendo un procedimiento de t rabajo
para la ideacion, para la estimulacion y generacion de ideas, imagenes
conceptuales arquitectonicas, artefactos, a partir de un pr ocedimiento
grafico basado en 1a percepcion fenomenoldgica y apoyado enlas
estrategias que nos facilitan el andlisis de las formas y los elementos
de composicion.

El procedimiento se denomina Ideacion-Abstraccion grafica.

La experimentacion conceptual en el desarrollo profesional de la
arquitectura es es casa pues ma nejamos ma teriales in tangibles y
dificilmente contrastables en un procedimiento cientifico habitual.

El proceso d e creacion entra también en terrenos r esbaladizos
fuera del contexto racional, como comenta Ludovico Quaroni:

“El proceso proyectual debe consistir por tanto en una sucesién de
operaciones, algunas de las cuales deberan, si se quiere tener un buen
resultado, realizarse completamente dentro del campo racional de las
capacidades cerebrales, mientras que otras deberan realizarse, mirando
siempre al mismo objetivo, en campos de mayor o menor racionalidad segun
la complejidad de la operacion “sensible” que se esté llevando a cabo”.13

12.g1zA, Alvaro. El croquis 95, 2007
13 QUARONI, Ludovico. Proyectar un edificio. Ocho lecciones de arquitectura, 1.2 ed., Milan, Gabriele Mazzotta
editore, 1977, pag.25
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Ha s ido fundamental la co nfluencia d e es fuerzos que m e ha
ofrecido la docencia en la Universidad y la investigacion llevada en el
terreno profesional para indagar en la nebulosa de la creacion.

Veinte afios de trabajo investigador, recopilacion de trabajos y
experiencias en el fértil terreno de la Escuela de Arquitecturay mas
concretamente en las disciplinas del Dibujo y el Analisis de Formas
Arquitectonicas, permiten tener una vision sosegada sobre la ideacion
y sus mecanismos, sus posibilidades y la experimentacion en el campo
de I a c reacion de f ormas que d enomino ‘“artefactos” mediante el
lenguaje grafico.

“Asi pues partiremos de la idea de que el lenguaje gréfico es el conjunto de
convenciones que, nacidas en el seno de una sociedad y evolucionando con
ella, son capaces de formalizar la representacion del espacio de modo
comunicable en la comunidad limitada que lo emplea. El dibujo actuara
como materia sustentante de la comunicacion, de manera analoga a como
actla la sustancia fénica en el lenguaje verbal, o las letras en su
representacion escrita”.14

Reflexionemos s obre ¢ sto. En el proceso d e conceptualizacion
de unaidea en una palabra dejamos tras de si una gran cantidad de
informacion, ya que nuestro c erebro s intetiza m ediante un ¢ oncepto
hablado o e scrito e 1 pe nsamiento que e n e se m omento s € qui ere
transmitir. La frase atribuida a Voltaire, ‘una de las principales virtudes
de las palabras es la de ocultar los pensamientos’,r eflejal a
simplificacion que se produce en el pensamiento con la utilizacion del
lenguaje.

“Puesto que las palabras son abstractas, no se concretan en el espacio ni en
la experiencia sensorial material y directa, este intento por entender el
significado arquitecténico mediante el lenguaje escrito corre el riesgo de
desaparecer. Se podria apuntar a un espacio interior imposible, inaccesible

14 GENTIL BALDRICH, José Maria, Representacion de la arquitectura. Aproximacion a su estructura y génesis
como lenguaje, Tesis Doctoral, Universidad de Sevilla, 1982
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Dibujo 11. Composicion libre realizada mediante tableta digitalizadora.

Autor: MZJ

Objetivos y metodologia. I'eflexiones.

a traves del lenguaje; no obstante, las palabras no pueden sustituir la
auténtica experiencia fisica y sensorial”’.*®

Podriamos de cir 1 o mismo de 1 di bujo c omo abstracciondela
transmision de ideas que, una vez conceptualizado en un d eterminado
grafismo ha dejado en el camino una gran cantidad de informacion.

Pero el desarrollo tecnologico nos abre posibilidades, que hasta
hace unos cuantos afios eran inéditas o sumamente costosas de utilizar
para la exploracion y transmision de las creaciones arquitectonicas y
por supuesto en el procedimiento abstracto previo. (dibujo 10)

La e xpresion de scriptiva de 1 as ¢ reaciones m ediante di bujos,
esquemas, ¢ roquis, m aquetas, asi como la utilizacioén d e 1 as nuevas
tecnologias ¢ onl a1 ncursionde 1 oss istemas de di bujo di gital
pretenden s erel r ecursor ecurrented ees tat esis,p ueses en | a
manipulacion de di chos pr ocedimientos de expresion e s donde s e
esconde toda la creatividad.

El a rquitecto P eter C ook, e n la yam encionada entrevista
realizada para la revista EGA y a la pregunta de qué significa para ¢l
el acto de dibujar, responde:

“El dibujo es para los arquitectos como la escritura para los literatos. Para
proyectar, el dibujo debe ser casi un acto inconsciente, que descansa sobre
sinergias impredecibles entre la mente, el ojo y la mano (o el ratén). El
dibujo preside todas las etapas de la creacion arquitectonica. Representa el
impulso inicial- desde el “sketch™” en una servilleta o el garabato digital,
hasta las fases de produccién y comunicacion. Nos permite cargar de
combustible nuestra imaginacion para ir mas alla de lo construido, a las
esferas de lo visionario y lo fantastico. Dibujar es la verdadera fuerza
motriz de la arquitectura”.®

15 HOLL, Steven, Cuestiones de percepcion. Fenomenologia de la arquitectura, Editorial Gustavo Gili, Barcelona,
2011, p.7
16 JEREZ, Fernando. (2010) Op.cit., p.36
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Posteriormente anade:

“La técnica digital basada en el dibujo es entendida como una progresién
natural mas que como una oposicion radical”.’

La utilizacion del 1 enguaje grafico expresado m ediante | ineas,
color, esquemas, croquis expresivos, personales, intimos, irreflexivos,
podriamos de cir que incluso s ubconscientes, dee sapa rtede 1 a
consciencia intuitiva, asi como considerar 1os nuevos procedimientos
expresivos aplicados ala arquitectura c omo las maquetas v irtuales,
que nos posibilita la te cnologia digital y los nuevos p rocedimientos
video-graficos, son imprescindibles ypod riamosde cir que
inexcusables como herramientas en una tesis arquitectonica actual.

Alc ontrariod el ao pinionde ot rosi nvestigadores que
prescinden d el lenguaje g rafico, por entender que 1 o g raficos e
relaciona mas con los aspectos practicos, el desarrollo tedrico de una
investigacion arquitectonica tiene que basarse irremediablemente en lo
grafico comom edioe xpresivo del ac omunicacionde 1 os
profesionales e investigadores de la arquitectura.

El di bujo, t ransmiten os olo1 as emdantica de 1 obj eto que
representa, sino que ademas es soporte de otras referencias del proceso
creativo.

Reflexionemos, no obs tantes, sobreel m étodo ci entifico
admitido c omo procedimiento de investigacion c ontrastado y lo que
podemos aplicar a la arquitectura.

El método cientifico entendido como sucesion de etapas segin
Mario B unge!8: planteo de 1 pr oblema, ¢ onstrucciéon de un m odelo
teodrico, d educcion d e consecuencias p articulares, p ruebad el as
hipdtesis e 1ntroduccion de 1as c onclusiones en la T eoria, no e s un

17 JEREZ, Fernando. (2010) Op.cit., p.36
18 BUNGE, Mario. La ciencia, su método y su filosoffa, Editorial Sudamericana S.A., Buenos Aires, 2005
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procedimiento 16 gicamente a plicable enp rimerai nstancia al a
arquitectura. T engamos ta mbién en cu enta es tas o tras p alabras d e
Bunge:

“Pero también deberia emplearse el método de la ciencia en las ciencias
aplicadas y, en general, en toda empresa humana en que la razén haya de
casarse con la experiencia; vale decir, en todos los campos excepto en arte,
religion y amor”.1°

Este es un de bate abierto. Si entendemos la ar quitectura como
un arte, desprovisto por tanto de cualquier connotacion cientifica, tal
como expresa Bunge, estaremos siempre en el lado de la subjetividad.

No nos extrafiemos entonces de la consideracion generalizada de
la no cientificidad de las disciplinas arquitectonicas y la dificultad de
difusion en 1os c anales de di vulgacion cientifica establecidos enla
actualidad.

El g ran a rquitecto Saenz de O iza, plantea el p royectod e
arquitectura como el procedimiento para la resolucion de un problema.
En definitiva, algo de lo que no tenemos solucion conocida.

“Esa blsqueda permite a veces perderse en el camino y encontrar en ese
aparente desorden cosas insospechadas que no se habrian encontrado yendo
por los caminos trillados. Incluso, a veces, yendo errado se aprende
muchisimo, ya que uno puede encontrar, al darse cuenta de su equivocacion,
ese otro camino, también desconocido, que estaba buscando desde el
principio”.2°

El pr oyecto de a rquitectura c omo r esultado de un e ncargo
profesional, es de cir, a Igo no e spontaneo, t iene ¢ omo obj etivo | a
resolucion de una necesidad concreta no de una pulsion caprichosa.

19 BUNGE, Mario (2005), Op cit

20 SAENZ DE OIZA, Fco. Javier, La actitud creadora. El proyecto de arquitectura como realidad técnica y simbélica,
BANCO DE BILBAO. SAENZ DE OIZA, Departamento de Proyectos Arquitectonicos. Escuela Técnica Superior de
Arquitectura, Madrid, 2000
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Es en esa busqueda de solucion ante un problema desconocido
donde podemos reflexionar su aproximacion al método cientifico.

Hemos comentado anteriormentel a consideraciond e
Arquitectura c omo Arte. Eslaprimeraen el listadodelas Bellas
Artes, s iendo | os s iguientes, | a D anza, | a E scultura,  a M tusica, 1 a
Pintura, la Literatura, la Cinematografia, la Fotografia,...

Asociamos la a rquitectura al arte en caminado a p royectar y
construir edificios. Definicion simplista y carente de toda actualidad.

Sinos atenemos a |a definicion ont ologica d e A rte, s egiin
Umberto Eco, afirma que: “la obra de arte existe en su interpretacion, en
la apertura de maltiples significados que puede tener para el espectador”.?!

La palabra clave es ‘interpretacion’, es decir, el hecho artistico
estd fundamentado en la transmision de sensaciones y emociones que
el es pectador, normalmente a lguien a jeno, e xterno, escap azd e
observar, sentir y percibir.

“Percibir es interpretar, es decir, elegir entre las posibilidades
intencionales”.??

Como contraste a la anterior definicion tenemos las palabras de
la e scritora S usan S ontag que de fiende que “no necesitamos una
hermenéutica, sino una erdtica del arte”,?® es decir, mas apegada a los

sentidos y a la percepcion.

““Las actitudes radicalmente cognoscitivas pueden bloquear los mecanismos
intuitivos, que tan eficaces se muestran en la resolucion de los complejos
problemas de la arquitectura™.?*

21 ECO, Umberto. Obra abierta, Seix Barral, Barcelona, 1962

22 NORBERG-SCHULZ, Christian, (2008) Op cit, p.24

23 SONTAG, Susan, Contra la interpretacion y otros ensayos, Seix Barral, Barcelona, 1969, p.9

24 ESPANOL, Joaquim, El orden fragil de la arquitectura, Fundacion Caja de Arquitectos, Barcelona, 2001, p. 7

la ideacién-abstraccién grafica como procedimiento fenomenolégico de creacién arquitecténica

25



26

Objetivos y metodologia. I'eflexiones.

Seen tiendeq uel a consideraciond e o braar tistica es
susceptible de cambios e n di stintas c ulturas y € pocas, i ncluso m e
atreveria a decir que dependiendo de modas.

Pero volvamos a la arquitectura. En efecto, desde el punto de
vista anteriormente ¢ itado,t iene ¢ omoun a des us virtudes la
transmision de emociones y sensaciones estéticas, pero es mucho mas.

El comienzo del Libro Primero de Vitruvio deja claro qué es
arquitectura:

“Es la Arquitectura una ciencia que debe ir acompafiada de otros muchos
conocimientos y estudios, merced a los cuales juzga de las obras de todas
las artes que con ella se relacionan. Esta ciencia se adquiere por la practica
y por la teoria”. 2°

Esta apelacion a que la creacion arquitectonica tiene que estar
sustentada en el conocimiento p revio estd t ambién ap oyada en | as
palabras del arquitecto Albert Viaplana:

“En cualquier caso, el arquitecto tiene ante si una obra adn sin propdsito,
formada pese a si misma. Para despertarla debe apelar a aquellas
arquitecturas que con el tiempo han poblado el mundo que se ha formado en
su interior; debe convocarlas. El proceso puede ser disperso al principio, y
luego cada vez més intencionado. El arquitecto tiene tras de si un mundo de
obras acumuladas segun un orden que so6lo es perceptible en el momento de
establecer contacto con la arquitectura a la que se enfrenta. Es un mundo
formado por experiencias, algunas arquitecténicas y otras que no lo son. Es
un mundo poblado, por ejemplo, de edificios que provienen de la historia,
del entorno mas cercano, del propio proyecto, de los proyectos rechazados o
incipientes...”’26

25 VVITRUVIO POLION, Marco Lucio. Los Diez Libros de Arquitectura, Edit Iberia, Barcelona, 1970.

26 ESPANOL, Joaquim, Invitacion a la arquitectura. Dilogos con Oriol Bohigas, Juan Navarro Baldeweg, Oscar
Tusquets, Albert Viaplana y Meter G. Rowe. Cinco reflexiones sobre la arquitectura que nos rodea, Ediciones
Joaquim Espafiol. Barcelona, 2002
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En d efinitiva y am odo d e co nclusion d e es ta introduccion,
podemos e stablecer que una obr a a rtistica pr esenta una dua lidad
existencial tal como establece el arquitecto Juhany Pallasmaa:

“Una obra artistica existe en dos realidades simultdneamente: la realidad
fisica de su esencia y produccion material, por un lado, y la realidad
imaginaria de su imagen artistica y estructura expresiva, por el otro. Una
pintura es pigmento sobre el lienzo y, a la vez, una representacion
imaginaria del mundo. Del mismo modo, una escultura es un trozo de piedra
y una imagen; y un edificio es un objeto utilitario, material y estructural, asi
como una met&fora imaginaria, espacio-temporal y existencial. Como
estamos experimentando un mundo artistico, nuestra conciencia queda
suspendida entre estas dos realidades, y la tension que se produce entre
ambas, carga de una fuerza hipnética a la obra” .2’

Pero vamos aindagaren 1 ar elacion en tre arquitectura y
método cientifico.

_\Tik Z

27 PALLASMAA, Juhani. Una arquitectura de la humildad, Fundacion Caja de Arquitectos, Barcelona, 2010, p.140
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Dibujo 12. Sketch de la propuesta de edificio principal del Politécnico de
Otaniemi. Autor: Alvar Aalto

Fuente: REED, Peter, Alvar Aalto 1898-1976

Imagen 5. Visién exterior del aula magna del Politécnico de Otaniemi.
Autor: Alvar Aalto.

Fuente: REED, Peter, Alvar Aalto 1898-1976
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Dibujo 13. Detalle original del disefio constructivo de la Biblioteca de Viipuri. Autor: Alvar Aalto.

Fuente: The line. Dibujos originales del archivo Aalto
28

la ideacién-abstraccion grafica como procedimiento fenomenolégico de creacién arquitecténica



Objetivos y metodologia. Ieflexiones.

.2 g,Cambio de paradigma?

desde que en 1962, T homas K uhn?®, ens ul ibro “ La

estructura de las revoluciones cientificas”2%, reflexionara sobre la
relativizacionde 1 ai nvestigacion ¢ ientifica, i ntroduciendo1 a
diferenciacion entre d esarrollo cientifico normal y el revolucionario,
popularizo el concepto de ‘paradigma’ como conjunto de actuaciones
que de finen una determinada disciplina cientifica durante un pe riodo
de tiempo especifico.

A partir de este nuevo enfoque surgen, no solo en el campo
cientifico, num erosas crisis de cuestionamiento de 1 m odelo de
conocimiento hasta el momento admitido como valido, comenzandose
a ex plorar n uevas m etodologias o m anerasdeverlateoria yla
investigacion.

Kuhn no ha bla s obre di sciplinas no e strictamente c ientificas,
pero el e fecto h asido imparable y exportado a o tros s aberes. No
obstante, queda claro su posicionamiento en el siguiente texto:

“¢Qué es ser un cientifico? ¢Qué significa el término «cientifico»? William
Whewell30 acufi¢ la palabra alrededor de 1840. Evocaba la emergencia, que
comenzo al final del siglo anterior, del uso moderno del término «ciencia»
para designar un conjunto de disciplinas aun en formacién que debian
situarse al lado de otros grupos disciplinarios designados como «bellas
artes», «medicina», «derecho», «ingenieria», «filosofia» y «teologia», y
compararse con ellos. Pocos o ninguno de estos grupos disciplinarios
pueden ser caracterizados por un conjunto de condiciones necesarias y

28 KUHN, Thomas Samuel, (1922 - 1996). Historiador y filosofo de la ciencia estadounidense, conocido por su
contribucion al cambio de orientacion de la filosofia y la sociologia cientifica en la década de 1960.
http://es.wikipedia.org/wiki/Thomas_Kuhn , (2014)

2% KUHN, Thomas Samuel, The structure of scientific revolutions, Chicago, University of Chicago Press, 1962.

30 WHEWELL William (1794 - 1866). Fildsofo y cientifico britanico. Especialmente conocido por su investigacion en
el campo de la historia de la ciencia (History of the Inductive Sciences, 1837) y la filosofia de la ciencia (Philosophy
of the Inductive Sciences, 1840). También conocido por emplear el término “cientifico” en vez de "filésofo natural”.
http:/fes.wikipedia.org/wiki/William_Whewell, (2014)

la ideacién-abstraccién grafica como procedimiento fenomenolégico de creacién arquitecténica

29


http://es.wikipedia.org/wiki/1922
http://es.wikipedia.org/wiki/1996
http://es.wikipedia.org/wiki/Historiador
http://es.wikipedia.org/wiki/Fil%C3%B3sofo_de_la_ciencia
http://es.wikipedia.org/wiki/Estados_Unidos
http://es.wikipedia.org/wiki/1794
http://es.wikipedia.org/wiki/1866
http://es.wikipedia.org/wiki/Filosof%C3%ADa
http://es.wikipedia.org/wiki/Ciencia
http://es.wikipedia.org/wiki/Inglaterra
http://es.wikipedia.org/wiki/Historia_de_la_ciencia
http://es.wikipedia.org/wiki/Filosof%C3%ADa_de_la_ciencia

30

Objetivos y metodologia. I'eflexiones.

suficientes para la pertenencia a ellos. Lo que se hace es reconocer la
actividad de un grupo como cientifica (o artistica, 0 médica), en parte por su
semejanza con otros campos del mismo grupo y en parte por su diferencia
con otras actividades que pertenecen a otros grupos disciplinarios. Por
consiguiente, para aprender a usar el término «ciencia» tiene que
aprenderse también a usar otros términos disciplinarios como «arte»,
«ingenieria», «medicina», «filosofia» y quizd «teologia». Y lo que
posteriormente permite la identificacion de una actividad dada como ciencia
(o arte, o medicina, etc.) es su posicion dentro del campo semantico

aprendido que contiene también esas otras disciplinas™.3!

Peroe 1 efecto pr oducido por e 1 ¢ oncepto p aradigmas e
extiende a otros saberes.

Se habla del cambio de paradigma, a nivel de las ideas y de lo
que consideramos el es quema fundamental, es d ecir, s e pe rcibe una
tendencia al cambio de las reglas del juego, a una forma diferente de
conocer.

Este ¢ oncepto es incorporado a 1a di sciplina arquitectonica,
pero con connotaciones mas amplias que el concepto estilo. El critico
de arquitectura, el estadounidense Charles Jenks®?, asevera que la obra
producida por los arquitectos Frank Ghery, Peter Eisenman y D aniel
Libeskind es la precursora del ‘nuevo paradigma’ en la arquitectura’? .
Es la arquitectura que surge de lanueva ciencia, delateoriadela
complejidad, s istemas a uto-organizables, f ractales, d indmicas n o-
lineales, etc.

Peroes tav ision,q uizas ex cesivamentes uperficial, es
cuestionada por ot ros i nvestigadores e n a rquitectura. Es e 1 c aso de

31 KUHN, Thomas Samuel, ¢ Qué son las revoluciones cientificas? y otros ensayos, Barcelona, Ediciones Paidos
Ibérica, I.C.E. Universidad Auténoma de Barcelona, 1989.

32 JENKS, Charles (1939- ) se gradud en Literatura Inglesa por la Harvard University en 1961, hizo grado y méaster
en la London University, y doctorado en Historia de la Arquitectura en 1970. Es autor de numerosos libros best
sellers de arquitectura, profesor invitado de la UCLA y trabaja como arquitecto paisajista y disefiador de muebles.
http://es.wikipedia.org/wiki/Charles_Jencks, (2014)

33 JENKS, Charles The New Paradigm in Architecture, New Haven, Yale University Press, 2002.
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Christopher A lexander®*, que plantea junto con sus colaboradores el
escaso soporte cientifico en ese nuevo paradigma expresado por Jenks,
siendo muy critico hacia el D econstructivismo (imagen 6) como nueva
forma de crear arquitectura basada en la fragmentacion alejada de la
geometria euclidiana.

Alexander promueve aplicar m étodos ci entificos al p roblema
de | a f orma a rquitectonica, de fendiendo que u na a rquitectura m 4s
humana es aquella cuyo objetivo es ad aptarse a 1as necesidades del
hombre, frente ala arquitectura b asada casi exclusivamente en 1a
tecnologia no como instrumento sino como fin en si mismo y el uso de
herramientas i nformaticas de m odelizacion pa ra el di seio como
excusa para las nuevas formas.

La vision fenoménica s urgida en 1 os 1l timos a fios de sde 1 os
postulados filosoficos huserlianos del siglo pasado confirma la nueva
disposicion de 1 a a rquitectura m 4s encaminada h acia u na ¢ mirada
pura’, hacia su esencia, sin prejuicios tedricos.

34 ALEXANDER, Christopher (1936- ) nacido en Viena, arquitecto reconocido por sus disefios destacados de
edificios en California, Japén y México. Sus teorias estan basadas en la premisa de que los usuarios de los espacios
arquitectonicos tienen las claves sobre el tipo de edificios que necesitan; cred y valid6 (junto a Sarah Ishikawa,
Murray Silverstein y Nikos A. Salingaros) el término lenguaje de patron, un método estructurado que pone la
arquitectura al alcance de personas no especializadas profesionalmente en la materia, y que popularizé en su libro
“A Pattern Language”. Alexander actualmente vive en Inglaterra donde es arquitecto licenciado. Ademas, es
profesor emérito de la Universidad de California en Berkeley.

http://es.wikipedia.org/wiki/Christopher_Alexander, (2014)
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Imagen 6. Museo Guggenheim de Bilbao de Frank Ghery.

Fuente: https://es.wikipedia.org/wiki/Deconstructivismo
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Fuente: El croquis. N° 108
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3.3 g,arquitectura versus ciencia?

la burbuja ideal que supone la universidad tiene su razon de

sernot antoe nl at ransmisidon de lc onocimientoa nue vas
generaciones, c omo en ser he rvidero d e i nvestigacion y pr opuestas.
Dichai nvestigacions e as ocia, casis iempre, ala sd isciplinas
tradicionalmente consideradas cientificas, o quizas es mejor decir, que
el rendimiento de la investigacion es socialmente valorado sobre todo
en l as disciplinas cientificas que provocan con sus de scubrimientos
avances no solo en el conocimiento sino en el bienestar y desarrollo de
la sociedad.

Port anto, intentaremos ponerunpoc ode | uze nl a
terminologia utilizada tanto por profanos como expertos en cuanto a
las a cepciones y s ignificados d e de terminados ¢ onceptos que nos
ayudardn a s ituarnos e n pos icion a decuada y entendert odoe 1
desarrollo posterior.

Valgac omo inquietudy pr eocupacion lac omunmente
aceptada ¢ onsideracion de qu e la arquitecturan o esc ampod e
investigacion, o que un proyecto de arquitectura no es un proceso de
investigacion tan asimilable a ¢ ualquierte sisc omo d isciplina
cientifica.

Se ha e scritom uchos obree Ipr ocesoc ientifico ys u
estructuracion e n m étodo o m étodos a ceptados por 1 a ¢ omunidad
cientifica del momento y que se sanciona con canales divulgativos que
le d an v eracidad y validez, p ero cuando h ablamos de a rquitectura
parece qu e entramos ene Ilm undode | a especulacion,de 1 a
arbitrariedad, | a espontaneidad, de I ¢ apricho y de 1a s ubjetividad.
Nada mas alejado de la realidad.

la ideacién-abstraccién grafica como procedimiento fenomenolégico de creacién arquitecténica

“Constituimos el unico sector del mundo industrial
moderno que se ve forzado a disefiar y construir
directamente. Deberia existir un periodo de prueba
entre esas dos actividades”.

Alvar Aalto..Conferencia en el R.1.B.A. en 1957
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En general se tiende a e njuiciar su fase final, construida. Ese
objeto co ncreto, m aterial, co n car acteristicas p ropias y que estan
necesario para la subsistencia y el confort y la proteccion del hombre.

Solo oi mos ¢ riticasa f avoro enc ontrad eun edificio
construido, pe ro de sconocemos el proceso que ha llevado hasta ese
final de la historia. En las Escuelas de Arquitectura se estudia poco el
proceso como un di scurrir i nvestigador ¢ ientifico que d ac omo
conclusion del problema el edificio construido.

El eterno contraste en tre ci encia y ar te; m étodo c ientifico y
creacion artistica.

Mario Bunge, acierta a decir que un m odelo cientifico “es la
representacion de un objeto, sea perceptible o no, y siempre
esquematica”.®® Por tanto, al i gual que en la ciencia, en la creacion
arquitectonica necesitamos considerar un objeto como modelo sobre el
cual i ntentaremos i nferir | a m ayor p arte d e v ariables q ue s eamos
capaces a fin de obtener un resultado lo mas parecido a l a realidad y
que nos sirva como prototipo. En definitiva, constantemente estamos
utilizando e ste pr ocedimiento en el p rocesocr eativo. Lai dea
primigenia no de ja de ser mas que un m odelo simple y no por ello
carente de gran carga de informacion.

Esta reflexion nos lleva a derroteros que tienen su origen en la
crisis de | M ovimiento Moderno e nl os a fios sesenta cont odo e 1
desarrollo tedrico llevado a cabo sobre el concepto de tipologia, que
serd objeto de un estudio mas adelante y sobre todo de la Teoriade
General de Sistemas.

Dicha t eoria f ue d esarrollada p or L.V. B ertalanffy*® ye n
esencia co nsidera cualquier conjunto no c omo un c onglomerado de

35 BUNGE, Mario, Teoria y realidad, Ariel, Barcelona, 1974, p.12

36 BERTALANFFY, Karl Ludwig von (1901, Viena, Austria - 1972, Bifalo, Nueva York, Estados Unidos) Bitlogo
austriaco, reconocido por haber formulado la Teoria de Sistemas. Estudid historia del arte, filosofia y biologia en la
Universidad de Innsbruck y de Viena y, en ésta Ultima finaliz6 el doctorado en 1926 leyendo su tesis doctoral sobre
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partes si no de partes interrelacionadas entre si formando sistemas con
la premisa de que el todo es méas que la suma de las partes.

Russel Ackoff®” lo define del siguiente modo:

“La tendencia a estudiar sistemas como entidades mas que como
conglomerados de partes es congruente con la tendencia de la ciencia
contemporanea a no aislar ya fenémenos en contextos estrechamente
confinados sino, al contrario, abrir interacciones para examinarlas y
examinar segmentos de la naturaleza cada vez mayores (..). Esta
indagacion, como tantas otras, est imbricada en un esfuerzo cooperativo
que abarca una gama creciente de disciplinas cientificas y de ingenieria.
Participamos en un esfuerzo -acaso el mas vasto hasta la fecha- por
alcanzar una sintesis del conocimiento cientifico”.38

Y como escribe el arquitecto y profesor Gomez-Blanco en su
tesis:

“Se trata, como puede observarse, del sacrificio de la super-especializacion
en favor de una vision mucho mas amplia e integradora del problema”.3°

Para de terminar que un ¢ onjunto de e lementos ¢ onstituye un
sistema, t enemos que en tender q ue entre | as d istintas p artes ex isten
unos n exos 1 lamadas r elaciones. A nte es ta d efinicion d e s istema,
podremos determinar que existen y estamos rodeados de infinidad de
sistemas. Por ejemplo, si consideramos la Lengua como un sistema, es

la psicofisica y Gustav Fechner. Fue uno de los primeros en tener una concepcion sistematica y totalizadora de la
biologia (denominada "organicista"), considerando al organismo como un sistema abierto, en constante intercambio
con otros sistemas circundantes por medio de complejas interacciones.
http://teoriageneraldesistemaipsm.blogspot.com.es/2010/05/biografia-de-ludwig-von-bertalanffy.html, (2014)

7 ACKOFF, Russell L. (1919,Filadelfia, Estados Unidos - 2009) fue un pionero y promotor del enfoque de sistemas
(investigacion de operaciones), de las ciencias administrativas y, segun sus propias palabras, un solucionador de
problemas. Realiz6 sus estudios de arquitectura en la Universidad de Pennsylvania, donde también recibié el
doctorado en filosofia de la ciencia en 1947, bajo la direccién de C. West Churchman.
http:/fes.wikipedia.org/wiki/Russell_L._Ackoff, (2014)

38 BERTALANFFY, Ludwig von, Teoria General de los Sistemas. Fundamentos, desarrollos y aplicaciones, Fondo
de Cultura Econdmica, México, 1976, p.6

3% GOMEZ-BLANCO PONTES, Antonio Jesus, Un andlisis sistémico de la imagen fotografica de arquitectura,
Tesis Doctoral, Universidad de Granada, 2002, p.26
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un conjunto constitutivo de partes (signos) interrelacionadas entre si y
cuyas co mbinaciones estanr egidasp orr eglas g ramaticales y
semanticas.

En de finitiva, la Teoria de Sistemas esta fundamentada enla
maxima de que un todo es mas que la suma de las partes, es decir la
mera a cumulacion de partes no e s c onstitutivo de un s istema; | os
procesos d e r elaciones entre p artes es 1 0 q ue ¢ onstituye | a es encia
mismad el g rupo ys uto talidad e s ma yor q ues in o e stuvieran
interrelacionadas.

Esta teoria es facilmente aplicable a 1 a arquitectura, como un
todo i nterrelacionado. Un e dificio ¢ omo conjunto ¢ onstitutivo de
multitud de partes c omplejas o s ubsistemas que a su ve z s oportan
relaciones entre ellas y que son constitutivas también de partes mas
elementales, pero con relaciones complejas entre ellas.

Esta manera de estructurar el pensamiento es determinante a la
hora de considerar un método creativo y de ideacion, enel que las
partes i ndependientes v an or ganizando r elaciones ha sta ¢ onstituir
sistemas cada vez mas complejos.

“La arquitectura, como problema y como solucién, deberia considerarse
como un todo cuyas partes individuales son mutuamente
interdependientes”.*°

Desde el punt o de vi stade 1 ac reacion a rquitecténica e s
conveniente considerar que la totalidad, como sistema, tiene que ser
percibida. Es decir, el objeto arquitectonico para ser considerado como
tal n ecesitas erap rehendidoen s ut otalidad. E sta co ncepcion
fenoménicap ermite q uel aes tructuraciond es ubsistemas es té
sustituida por la consideracion de zonas fenoménicas en las que 1os
fendmenos p ercibidos son estudiados, teniendo en 1o experiencial su
valor mas significativo.

40 NORBERG-SCHULZ, Christian, (2008) Op cit, p.7
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“Desde un punto de vista empirico, un edificio podria satisfacernos como
una entidad puramente fisico-espacial, pero desde un punto de vista
intelectual y espiritual, necesitamos entender las motivaciones que encierra.
Esta dualidad de intencién y de fendmenos es similar a la interaccion que
existe entre lo objetivo y lo subjetivo o, dicho de otro modo més sencillo,
entre el pensamiento y el sentimiento. El desafio de la arquitectura consiste
en estimular tanto la percepcion interior como la exterior, en realizar la
experiencia fenoménica mientras simultaneamente se expresa el significado,
y desarrollar esta dualidad en respuesta a las particularidades del lugar y
de la circunstancia”. 4!

41 HOLL, Steven, Cuestiones de percepcion. Fenomenologia de la arquitectura, Editorial Gustavo Gili, Barcelona,
2011, p.12
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Dibujo 15. Sketch especulativo. Tinta sobre papel. Autor: MZJ
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3.4 Conocimiento de lo no creado.

la palabracl ave, comov imosa nteriormente, es

‘interpretacion’, es decir el hecho artistico esta fundamentado en la
transmision d es ensaciones y emocionesq ueel es pectador,
normalmente al guien aj eno, ex terno, es c apaz de o bservar, s entir y
percibir.

Se entiendeq uel a consideraciond e o braar tistica es
susceptible de cambios e n di stintas c ulturas y € pocas, i nclusom e
atreveria a de cir que d ependiendo de m odas. P ero vol vamosa 1a
arquitectura, en efecto, desde el punto de vista anteriormente citado, la
arquitecturat iene ¢ omouna de s usvi rtudes] at ransmision de
emociones y sensaciones estéticas.

Esta apelacion a que la creacion arquitectonica tiene que estar
sustentadae ne 1 ¢ onocimiento pr evio,¢c omo yavi mos en el
pensamiento del arquitecto Albert Viaplana:

“En cualquier caso, el arquitecto tiene ante si una obra aun sin propdsito,
formada pese a si misma. Para despertarla debe apelar a aquellas
arquitecturas que con el tiempo han poblado el mundo que se ha formado en
su interior; debe convocarlas. El proceso puede ser disperso al principio, y
luego cada vez mas intencionado. El arquitecto tiene tras de si un mundo de
obras acumuladas segun un orden que sélo es perceptible en el momento de
establecer contacto con la arquitectura a la que se enfrenta. Es un mundo
formado por experiencias, algunas arquitectdnicas y otras que no lo son. Es
un mundo poblado, por ejemplo, de edificios que provienen de la historia,
del entorno més cercano, del propio proyecto, de los proyectos rechazados o
incipientes...”.*2

El proceso creativo, surge e spontaneamente como un i ntento
de asalto del subconsciente a 1a realidad. S on nexos débiles que se

22 ESPANOL, Joaquim, (2002), Op.cit.
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Dibujo 16. Sketches de distintos edificios de la Acrépolis en un
cuaderno de viajes. Autor: Le Corbusier

Fuente: ESPANOL, Joaquim, El orden fragil de la arquitectura
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producen b ajo d eterminadas circunstancias p or el cu al s e t ransmite
una informacion intuitiva, onirica hacia el presente.

Enl ai nvestigacions obrel ospr ocesos creativos, nos
introducimos en e 1 m undo de 1a pe rcepcion. C omo ¢ onclusion, 1 as
siguientes pa labras son de T homas R . L ightfoot c omo parte de una
ponencia en la Annual Conference of the International Visual Literacy
Association:

“El mundo estd en medio de un cambio de paradigma importantisimo a
medida que el paradigma de dominio sobre naturaleza llega a su fin con la
aceptacién de artistas y sus tecnologias subjetivamente orientadas como
Gtiles en nuestros esfuerzos para vivir en el universo. Poco a poco, esta
surgiendo la consciencia del cambio fundamental en como vemos el mundo.
La importancia del arte en este nuevo panorama es evidente. Los principios
que guian el arte son precisamente esos que faltan en el enfoque cientifico.
El reconocimiento de los valores de la intuicidn; los sentimientos; la
percepcion personal; y las partes mas suaves y calidas de la vida, nos traera
un enfoque més humanistico de todo. La ciencia y el arte no deberian estar
separados, sino que deberian ser comprendidos como exploradores de la
naturaleza esencial del gran misterio de la vida. La educacién también
deberia cambiar para acomodar este nuevo paradigma y sin duda lo hara, a
medida que las personas no puedan prolongar la division entre las
realidades internas y externas™.*3

Se tratad e la c onsideracion de unas nuevas r elaciones q ue
conectan con el ¢ onocimiento, que ya e Xistian pe ro que noe ran
consideradas, c omo 1 ai ntuicion, |1 os s entimientos, | a pe rcepcioén
personal. Los sistemas cientificos s e van nutriendo de e stos nue vos
enfoques.

En cuanto a 1a a ctividad i ntelectual q ue s upone I a c reacion
arquitectonica, s ond ecisivas 1 as pa labras de V ittorio G regotti,
enfatizando la complejidad del proceso:

“3SHALLCROSS, Doris J., Intuicion, Santiago de Compostela, Creacion Integral S.L., 2001
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“El acto de proyectar nunca se daria a la arquitectura como algo
puramente técnico instrumental, sino que al mismo tiempo construiria la
critica al presente y el horizonte de su reorganizacion. El contenido de la
nocion de proyecto oscila, pues, entre los significados opuestos del dominio
y de liberacion, de control y de despliegue de las diferencias, de prevision y
de prediccion, de apertura al devenir o de su planificacion. Por tanto, el
proceso de construcciéon de la arquitectura a través del proyecto puede
considerarse como una forma absolutamente particular de procedimiento
del pensamiento. La principal dificultad para describir sus caracteristicas y
su especificidad proviene de la constante participacion que en dicho
procedimiento tienen fuentes de conocimiento y procedimientos de
pensamiento distintas y a veces opuestas, lo mismo que en lo tocante a las
referencias que a los niveles, como, por ejemplo, la observacién cientifica o
la comprension empatica, la inspiracion, la tradicion, la memoria, etc”.*4

Para finalizar estas referencias a textos para la reflexion, en un
articulo publicado en 1940 en la revista The technology review, Alvar
Aalto hace las siguientes afirmaciones que dejan claro el papel de la
arquitectura en el mundo cientifico:

“A lo largo de las décadas pasadas, se ha comparado a menudo la
arquitectura con la ciencia y se han hecho esfuerzos para cientificar sus
métodos, e incluso para convertirla en una ciencia pura. Pero la
arquitectura no es una ciencia. Sigue siendo el gran proceso sintético de
combinacion de miles de funciones humanas, y sigue siendo arquitectura.
Los métodos arquitectonicos se asemejan a los cientificos en ocasiones; y en
la arquitectura puede adoptarse un proceso de investigacion como los que
utiliza la ciencia. La investigacion en la arquitectura puede ser cada vez
mas metodica pero su esencia nunca llegard a ser exclusivamente analitica.
En la investigacion arquitectonica siempre se dara mas el instinto y el
arte”.*®

44GREGOTTI, Vittorio, Desde el Interior de la Arquitectura. Un ensayo de interpretacion, Ediciones Peninsula /
Ideas. Barcelona, 1991
45 AALTO, Alvar, “La humanizacion de la arquitectura”, The technology review, 1940, p.14-15
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LRI

Dibujo 17. Sketch sobre vision lejana de propuesta de museo en Iran. Autor: Alvar Aalto.

Fuente: The line. Dibujos originales del archivo Aalto
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3.5 m as alla de las palabras

Un primer acer camiento, la r eflexion s obre 1as p alabras que

denominan c onceptos cercanos y proximos a la que entendemos por
arquitectura, ¢ onl osr oces 1 dgicos que di chos punt osde vi sta
provocan en las distintas artes y en el pensamiento en general.

La primera accion seria definir los limites y fronteras de tales
términos y ad ecuarlos, i mpregnarlos d e arquitectura p arap oder
entenderlos.

Estamos at ravesando u nos t iempos d e as perezas, en tre | as
distintas a ctividades d el h ombre, en tre 1 as r elaciones s ociales, en tre
profesiones, y como no, entre conceptos e ideas. D ichas asperezas
provocan tensiones, fricciones, confusion.

Se hace necesario una reconsideracion de términos y conceptos
que nos a yuden a t ener ¢ laro nue stro pos icionamiento in icial y
vislumbrar el objetivo de nuestro trabajo.

Conceptos como ideacion, creacion, proyecto, proyectivo, son
habitualmente u tilizados en el cam po ar quitectonico co nci erta
aproximacion de s ignificados, 1 legdndose i ncluso a c onfusion e ntre
ellos.

Entretengdmonos unm omentoe ne stet ema, ene lde la
acepcion y s ignificado del as p alabras, al cual s oy es pecialmente
sensible, ya que entiendo que el valor de las mismas, la denominacién
del ¢ oncepto, t iene 1 a m ayor t ranscendencia e n t anto que no solo
define, sino que situa a la persona que 1o utiliza en un de terminado
lugar en el mundo de las ideas, un posicionamiento.

la ideacién-abstraccién grafica como procedimiento fenomenolégico de creacién arquitecténica

“Luchar por un maximo de eficacia es luchar, en todo
momento, por la reunion de la teoria y la practica, y
no contra la teoria en nombre de la practica a
cualquier precio”.

Régis Debray. Révolution dans la révolution?. Avertissement
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Reflexionando sobre l1a terminologia de las disciplinas en los
actuales p lanes d e estudios en 1as universidades es pafiolas, y conla
intencion de plantear nuevos posicionamientos para un futuro cambio
en dichos planes concluimos lo siguiente:

Es discutible la denominacion de ‘Proyectos’ a una asignatura
de los estudios de Arquitectura en Espafia, que hacen referencia a una
parte de su formacion. El ¢ proyecto del arquitecto’, es la sintesis de
todo 10 e laborado en su trabajo y no la parte e xclusiva de di sefio.
Tendriamos que hablar tanto dentro, como fuera de las E scuelas, de
Ideacion a rquitectonica y dejar el conceptode ‘proyecto’ atodo el
proceso. Con esta denominacion se evitarian equivocos.

Introduzco e 1 término  ideacion” yno ¢ lde ‘disefio’ que
tendria mas connotaciones con la acepcion anglosajona ‘design’, pues
con la ideacidén no generamos objetos, sino entidades complejas en la
que lo material es evidente que forma parte, pero que lo consustancial,
lo poético, trasciende en su significado. Es e vidente que el término
‘ideacion’ tiene i nnumerables punt os en comun conelde ‘diseno’,
aunque no es exactamente lo mismo.

Es importante definir y concretar el campo de actuacion de la
actividad de la ideacion arquitectonica para evitar equivocos con otros
estudios t écnicos que 1 ntentan a caparar, 1 ncluso f agocitar ¢ ampos
docentes y laborales solo por el mero hecho de utilizar el equivoco del
término. Lap alabra ‘proyecto’ aparecep orej emplo enl a
denominaciéon de a signaturas de 1G rado en Ingenieriad el a
Edificacion*® como Proyectos I: Ingenieria de Edificacion Elemental,
Proyectos II: Ingenieria de E dificacion C ompleja, sin c ontar con la
antigua acepcion de dichos estudios que jugaban con la ambigiliedad:
Arquitectura T écnica. Me p regunto: ¢, es q ue 1 a ar quitecturan o es
técnica, también?

46 http://grados.ugr.es/edificacion/pages/infoacademica/profesorado (2014)
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En mi vida profesional he encontrado innumerables situaciones
en la que se queda patente la confusion que provocaba en la sociedad
en general la utilizacion d e dichos términos, 1legandose a e xtremos
grotescos como la justificacion que realizara un cliente que preferia un
Arquitecto Técnico porque era ‘arquitecto’ y ademas ‘técnico’ (sic).

No obs tante, quierode sdea qui defendere 1 papel del
Aparejador ¢ omo p rofesional de gran importanciaen | af ase de
direccion constructiva de la edificacion.

Volviendo al tema que nos ocupa, si atendemos a la definicion
de pr oyecto ¢ omo c onjunto de a ctividades pa raa Icanzar un
determinado obj etivo, e ntenderemos que 1 af ased ecr eaciéns e
denomine fase de ideacion.

Otras a cepciones h ablan d el p roceso m ediante el cuall a
arquitectura se piensa o se genera.

No es obj eto de e ste proyecto de investigacion el pol emizar
conla e timologia,p eros id ejarlo s uficientemente ¢ laroe 1
planteamiento generalista d el p royecto co mo en te co ntendor de 1o0s
aspectos f ormales, organizativos, f uncionales,s emanticos,
constructivos y estructurales, e condmicos, etc..., siendo lo que enla
actualidad a cadémicamente llamamos  proyectos’, la c omponente de
Ideacion que define con mayor precision su cometido.

“La arquitectura es siempre una materia concreta; no es abstracta, sino
concreta. Un proyecto sobre el papel no es arquitectura, sino Unicamente
una representacion mas o menos defectuosa de lo que es arquitectura,
comparable con las notas musicales. La musica precisa de su ejecucion. La
arquitectura necesita ser ejecutada. Luego surge el cuerpo, que es siempre
algo sensorial”.*’

47 ZUNTHOR, Peter, Pensar la arquitectura, Editorial Gustavo Gili, Barcelona, 2010, p.66

la ideacién-abstraccién grafica como procedimiento fenomenolégico de creacién arquitecténica
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Objetivos y metodologia. I'eflexiones.

Es interesante observar como los nuevos planes de estudio de
Grado en A rquitectura en E spafia, van introduciendo el c oncepto de
Ideacion, d e m anera muyt imida, p arah acerr eferencia ap arte
creativa®® y la de proyecto como contenedor generalista. No obstante,
existen continuas incongruencias en el uso de dichos términos y en su
significado final.

Ni en la relacion de competencias basicas*® que responden a la
finalidad de la adquisicién de una formacion general del Arquitecto, ni
en larelacion de co mpetencias es pecificas®® se habla de proyectos
como tal, sino que el proyecto es el objetivo final.

En adelante utilizaremos el té rmino de Ideacion, o ideativo a
todo lo referente al proceso creativo intrinseco de la arquitectura, pues
en todo el proceso cerebral creativo del que hablaremos mas adelante,
se configuran ideas (dibujo 17).

Por tanto, una sosegada reflexion sobre las palabras nos va a
ayudar asituaren el contextolatesis y evitar eq uivocos t anto al
redactor como al posible lector.

“La arquitectura es un fendmeno sintético que abarca practicamente todos
los campos de la actividad humana’.52

48 En el plan de Grado en Arquitectura 2003 de la ETSAGR existe una asignatura denominada “Ideacion grafica e
introduccion al proyecto arquitectdnico”, la cual no solo plantea confusién entre la Ideacién y el procedimiento
gréfico, sino que lo asimila a un proto-proyecto. N. del A.

49 Competencias basicas establecidas en el R.D. 1393/2007 para los estudios de Grado.

%0 La ORDEN ECI/3856/2007, de 27 de diciembre, por la que se establecen los requisitos para la verificacion de los
titulos universitarios oficiales que habiliten para el ejercicio de la profesion de Arquitecto (mediante la cual el
Ministerio de Educacion y Ciencia da respuesta a la disposicién adicional novena del Real Decreto 1393/2007, de 29
de octubre), establece las siguientes competencias como garantia de que los estudiantes adquieran las
competencias exigidas por Directiva Comunitaria.

51 AALTO, Alvar, La humanizacion de la arquitectura, Tusquets Ediciones, Barcelona, 1977, p.25
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Dibujo 18. Sketch de vivienda en Cascais. Autor: Souto de Moura )
e
Fuente: Revista EGA n°® 12 j \jg\
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Imagen 7. Recreacion sobre el espacio interior de
una guitarra. ¢Espacio arquitectonico?

Fuente:
http://jakiiiro.tumblr.com/post/49313766405/phot
phs-taken-inside-musical-instruments

Desde la imagen absolutamente casual del interior
de una guitarra, creamos a partir de su estructura
una serie de relaciones formales que nos hacen
configurar un nuevo espacio. La atmésfera recreada
por la iluminacién cenital que penetra por la abertura
de la caja de resonancia. Las vigas direccionadas
con su cuelgue hacia el punto fundamental, el
escenario, ese lugar en donde se desarrolla la
actividad musical y que es focalizado por las
sinuosas curvas. Las vigas en cremallera flanquean
los encuentros entre los paramentes vertical y
horizontal. El recubrimiento de madera, con las vetas
marcadas segin una direccion determinada.
Claroscuros insinuantes. Todo nos transporta hacia
una experiencia musical, nos hace pensar en un
espacio escénico.




Capl’tulo 1. Creacion e Ideacion

Capl'tulo 1. Creacién e ideacion

1.1 primeras ideas

para adentrarnos en el mundo de la creacion en general y de

lai deacion ar quitectonica en p articular, con procedimientos de
expresion nuevos y diferentes, d ebemos ¢c omprender 1 as t eorias qu e
explican los mecanismos que permiten a partir del conocimiento y de
lain formacion e xistente, transformard icha realidad en ¢ algo’
diferente, siendo por tanto imprescindible desvelarlo desde un punto
de vista de la percepcion humana.

Los procesos creativos ne cesitan de una interpretacion previa
de los sistemas de conocimiento y representacion de la realidad. En la
actualidad hablamos del ¢ mundo virtual’ como un | ogro d e nue stra
civilizacién t ecnolégica c reando un plano paralelo alr eal. N o
obstante, 1 a r epresentacion virtual con la utilizacion de 10s sistemas
digitales no es td muy al ejada d e 1 0 q ue h abitualmente h ace n uestro
cerebro para interpretar la realidad. P rofundizando en el origen, nos
damos cuenta de que larealidad que conocemos y que intentamos
interpretar, no es m as que una 1 lusion ¢ reada por nue stro c erebro
manipulando los estimulos que le hacen lle gar 1 os distintos sistemas
de contacto con la realidad, con lo que se percibe.

En I a ideacion-creacion ar quitectonica, h asta 1 a i rrupcion de
los sistemas digitales, la representacion de lo real era eminentemente
grafica, aunque ¢ uandonos a dentremose ndi chospr ocesos
observaremos que las claves perceptivas son las mismas. Por tanto, es
necesario ¢ omprender ¢ uales s on 1 os m ecanismos ps icologicos qu e
influyenen 1 ap ercepcion, y qué de termina lai nformacion que
recibimos de la realidad.

la ideacién-abstraccién grafica como procedimiento fenomenolégico de creacién arquitecténica

“El edificio habla de los fenémenos perceptivos a través
del silencio”

Steven Holl, Cuestiones de percepcion

Imagen 1. Cubicle world. Autor: Laurent Decuyper.
Fuente: http:/addran.deviantart.com/ (2015)

(la figura est4 girada intencionadamente por su autor para crear un
efecto perceptivo de profundidad) N.del A.
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Imagen 2. Composicion VIII. Autor: Vasily Kandinsky.

Fuente:
http://pendientedemigracion.ucm.es/info/secom/Kandinsky/kandin
sky.html (2015)

Capitulo 1. Creacion e Ideacion

Las d os grandes t eorias cl asicas s obre 1 a p ercepcion son 1l a
llamada teoria estructuralista y la teoria de la forma o de la Gestalt

El estructuralismo e std fundamentado en una teoria em pirica.
Considera q ue 1 a es tructura m ental es el resultado de 1a s uma de
multiples elementos conscientes o especie de mosaico psiquico.

La e xperiencia visual e std ¢ onstituida p orlo ss iguientes
elementos: 1 as's ensaciones yl os recuerdos as ociadosa es tas
sensaciones.

“El estructuralismo considera todos los indicios de profundidad como
simbolos: resultado de asociaciones aprendidas entre configuraciones
particulares de las sensaciones visuales y recuerdos tactil-cinestésicos
particulares. Lo que dota de eficacia a cada indicio de profundidad es el
simple hecho de que ha sido asociado a los restantes y al movimiento, al
tacto, etc., en la historia anterior del individuo™.t

La explosioén de 1a abstraccion artistica como e stilo ¢ reativo
sobre todo en la pintura del siglo XX, ha permitido experimentar en
distintos ¢ ampos pr ocesos de creacion y s obre todo, un c ambio de
actitud ante la percepcion.

Con la aparicion de la Psicologia de la Gestalt, se m odifican
los punt os de v istade I ape rcepcion y, portanto, nosolode la
contemplacion, sino de las técnicas en manos de los creadores para la
manipulacidn plastica y artistica.

Dicha t eoria s urgié en A lemania a p rincipios d el siglo X X,
siendo sus tedricos mas reconocidos Wolfgang Kéhler?, Kurt Koffka3,
Max Wertheimer# y Kurt Lewin®.

1 HOCHBERG, Julian, “La representacion de objetos y personas’, Arte, percepcion y realidad, Editorial Paidds
Comunicacion, Barcelona, 1983, p.73

2 KOHLER, Wolfgang (Tallin, Estonia, 21 de enero de 1887 - Enfield, Nueva Hampshire, Estados Unidos, 11 de
junio de 1967), psicélogo, fue uno de los principales tedricos de la Escuela de la Gestalt, director del Instituto de
Psicologia de la Universidad de Berlin desde 1921 hasta 1935 y presidente de la Asociacion Americana de
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El t¢ rmino ‘Gestalt’ proviene del aleméan y fue utilizado por
primera vez por el filosofo austriaco Christian von Ehrenfels, uno de
los fundadores de dicha teoria.

Dicha palabra no tiene una traduccién Uni ca, aunqueen el
contexto en el que trabajamos se podria traducir por ‘forma’, es decir
seria la Teoria de la Forma o la Psicologia de la Forma.

“En lugar de considerar la experiencia perceptiva como si estuviera
compuesta de sensaciones singulares, aislables de luz, sombra y color,
sensaciones a las que se asocian imégenes o recuerdos de experiencias
anteriores, los psicdlogos de la Gestalt han propuesto una teoria de campo:
cualquier configuracion del estimulo luminoso que incide en la retina del
0jo produce un proceso especifico en el cerebro, que se organiza en campos
de causalidad globales y que varian en funcion de cualquier cambio de
distribucion del estimulo”.®

Las configuraciones p erceptivas tienen una gran relacion con
los pr ocesos 1 ntimos de ¢ reacion a rtistica y por a fladiduraenl a
arquitectura. Pero claro, estamos hablando solo de percepcion visual.

Psicologia desde 1956. Entre sus obras de mayor difusion se encuentran los trabajos de carécter divulgativo
"Gestalt Psychology" y "The mentality of apes”.

http://es.wikipedia.org/wiki/Wolfgang_K%C3%B6hler (2015)

3 KOFFKA, Kurt ,(Berlin, 18 de marzo de 1886 - Northampton, 22 de noviembre de 1941) se educé en Berlin y
obtuvo su doctorado alli en 1909 como estudiante de Carl Stumpf, ese mismo afio se casé con Mira Klein. Ademéas
de sus estudios en Berlin, Koffka también pasé un afio en la Universidad de Edimburgo en Escocia, donde
desarrollé su gran fluidez del idioma inglés, una habilidad que mas tarde le sirvié en sus esfuerzos para difundir la
Psicologia Gestalt mas alld de las fronteras alemanas.

http:/fes.wikipedia.org/wiki/Kurt_Koffka (2015)

4 WERTHEIMER, Max Wertheimer (Praga, 15 de abril de 1880 — Nueva York, 12 de octubre de 1943) psicologo
aleméan de origen checo nacionalizado estadounidense. Una de sus aportaciones mas significativa fue su ley de
Prégnanz (pregnancia o, mejor, ley de lo compacto y significante), en la que se postula que percibimos de forma que
integramos las sensaciones del mejor modo posible. Es la teorfa de la mejor forma, forma privilegiada o pregnancia
de la forma, que habitualmente coincide con la mas regular, la mas homogénea, simétrica, simple o uniforme, asi
como con la unidad de lo multiple.

http:/fes.wikipedia.org/wiki/Max_Wertheimer (2015)

5 LEWIN, Kurt (9 de septiembre de 1890, Moglino, provincia de Poznan, Polonia - 12 de febrero de 1947,
Newtonville, Massachusetts, Estados Unidos) fue un psicdlogo aleman nacionalizado estadounidense. Investigd
sobre la psicologia de los grupos y las relaciones interpersonales.

http://es.wikipedia.org/wiki/Kurt_Lewin (2015)

5 HOCHBERG, Julian, op cit, 1983, p.74.
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Dibujo 1. Autor: Johann Zoliner. 1860

Fuente: http://enelsubsuelo.over-blog.es/article-gestalt-1912-2012-2-
107782281.html (2015)
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Imagen 3. Tactilidad.

Fuente:
http:/www.lasalleparguedeinnovacion.es/noticias/Paginas/Arquitectura
parainvidentes.aspx (2015)

Imagen 4. Dibujo especial para invidentes.

Fuente: http://ovacen.com/como-seria-una-ciudad-disenada-por-los-
ciegos/ (2015)

Capitulo 1. Creacion e Ideacion

Las técnicas de creacion automaticas, la escritura es pontanea,
irreflexiva, en paralelo c on el di bujo automadtico, s in c argas | atentes
como acto de libertad a parente, s on posibilidades que tenemos para
adentrarnos en el mundo de la creacion.

(Qué ocurre con la percepcion arquitectonica de un invidente?
(Hay ar quitectura co mo es pacio yluzen es tos cas os? Elinvidente
percibe el espacio mediante su uso, por la experiencia de sus limites
superficiales ( fronteras), port anto t ambién po demosde cirquela
experiencia arquitectonica no es contemplativa sino experimentada, es
decir fenomenologica, como veremos mas adelante.

En la soledad, sin usuarios ;hay arquitectura?, o simplemente
objetos, artefactos dispuestos con cierto orden y jerarquia.

Sinoha y concienciad eex istencian oh ay experiencia
arquitectonica, no ha ype rcepcidon, por t anto,; hablamos de
arquitectura?

La percepcion, en su amplio sentido, es la clave del contacto
con la realidad y por tanto del contacto con todo lo creado. Lo que se
idea debe estar relacionado con lo que se percibe, pero no solo desde
el punto de vista oculocentrista.

Elpr ocesoc reativo, dei deacion, surge también
espontaneamente ¢ omo un i ntento de a salto de | s ubconsciente a 1a
realidad. S on ne xos dé biles que s e pr oducen ba jo d eterminadas
circunstancias, que transmiten una informacion intuitiva, onirica hacia
el presente. El cerebro consciente, hace de arbitro, de moderador para
que esta relacion se produzca con un determinado orden. El arte no es
mas que la plasmacién del proceso.

Vamos a adentrarnos en ese mundo.

la ideacion-abstraccion gréafica como procedimiento fenomenoldgico de creacién arquitecténica
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Dibujo 2. Dibujo ideativo. Lapiz grafito y pluma sobre papel. Autor: MZJ

la ideacién-abstraccién grafica como procedimiento fenomenolégico de creacién arquitecténica
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“...parece haber dos modalidades de pensamiento, verbal
y no verbal, representadas respectiva y separadamente
por el hemisferio izquierdo y derecho, y nuestro sistema
educativo y la ciencia en general tienden a restar
importancia a la modalidad no verbal del intelecto, lo que
provoca que la sociedad moderna discrimine el hemisferio
derecho”.

Rogel W. Sperry., Lateral Spacialization of Cerebral Function in the
Surgically Separated.

Dibujo 3. Recreacion de dibujo de la mitad de un cerebro humano.
Autor: MZJ

Fuente: EDWARDS, Betty, Aprender a dibujar con el lado derecho del
cerebro.

Capitulo 1. Creacion e Ideacion

1.2 ¢q ué ocurre en nuestro cerebro?
U n poco de neurobiologia

Siendo 1 ane urobiologia una c iencia a parentemente poc o

relacionada con la creacion ar quitectonica y por ende también de la
creacion artistica,e n losu Itimos tiempos viened esarrollando
investigaciones en el campo de la creacion y de los mecanismos que
establece nuestro cerebro para que se pueda producir un acto artistico.
Con l as nuevas t eorias sobre la p lasticidad d e nuestro ¢ erebro, es
decir, de la cap acidad de ad aptacién del mismo a |l a ex periencia del
individuo, de 1a e specializacion, s e a bren nue vas pe rspectivas en el
conocimiento de ese acto tan sencillo y a la vez tan intimo y complejo
como es la creacion.

Para ad entrarnos ene lp anoramaa ctual, co nsideraremos
algunas de las teorias y experiencias expresadas en textos cientificos.
No se trata por tanto de teorizar sino de conocer y mostrar los avances
que los investigadores médicos y neurobiodlogos han producido hasta
el momento. Es el caso de 1a investigacion del doctor Jests J. de 1a
Géandara, Jefe del Servicio de Psiquiatria del Complejo Asistencial de
Burgos en su articulo ‘Neurobiologia del arte. Un modelo de auto-
estimulacion visual creativa’.”

Esta demostrado por las autoridades cientificas que el cerebro
humano ha evolucionado poco desde el origen estimado del hombre,
es decir que d esde hace unos 200.000 afios. E1 cerebro d e nuestros
antepasados se parece mucho al cerebro del hombre contemporaneo.

El cerebro de Leonardo da Vinci, de Le Corbusier, o de Alvar
Aalto, anatdbmicamente no presentan diferencias; lo que les une es una

" DE LA GANDARA, JesUs J., “Neurobiologia del arte. Un modelo de autoestimulacion visual creativa’, Volumen
11, n° 4, Psiquiatria.com Revista Internacional on-line, Mallorca, 2007
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gran cap acidad c reativa e i maginativa, q ue | os h acen d iferentes al
resto de las personas.

El especialista en neurobiologia creativa, R.-W. Gerard postula
en sus estudios que:

"...existen diversos mecanismos en la masa encefalica y en las células
nerviosas, pues el cerebro es como una gran unidad, que acttan al unisono;
no son solo dos o tres billones de neuronas unidas en separadas
contribuciones de células, sino que cada una es parte de la dinamica
fluctuacion en la actividad constituida como un todo”. 8

Los conocimientos sobre la neurobiologia creativa son todavia
poco extensos aunque hay diferentes investigadores que estan dando
luza e sepr ocesoque s epr oducee n elc erebro yque t iene
connotaciones artisticas y creativas.

Yaen el siglo X VIIL los estudios del anatomista y fisidlogo
aleman FranzJ .G all® (1758-1828), conlos m edios de 1a época,
concluye que las actividades creativas humanas estan localizadas en
partes concretas del cerebro. La creatividad verbal y poética se alojaria
en las zonas prefrontales y supra-orbitales, mientras que la creatividad
e invencion estaria localizada en la zona temporal anterior.

Pero en definitiva ;como se produce el proceso creativo desde
un punto de vista neurobioldgico?

8GERARD, Ralph.Waldo. The biological basis of imagination, with biographical sketch. Scientific Monography,
1946.

9GALL, Franz Joseph (9 de marzo de 1758, Tiefenbronn, Baden - 22 de agosto de 1828, Paris), anatomista y
fisiologo aleméan, fundador de la frenologia. Convencido de que las funciones mentales residen en &reas especificas
del cerebro y que esto determina el comportamiento, asumi6 que la superficie del craneo refleja el desarrollo de
estas zonas. El primer concepto fue comprobado cuando Paul Broca localizé el centro del habla en el cerebro en
1861. La segunda nocion fue invalidada cuando se descubrio que el grosor del craneo varia, asi que su forma no
refleja al cerebro en si. Gall fue el primero en identificar a la materia gris como tejido activo (somas neuronales) y a
la sustancia blanca (axones) como tejido conductor.

http://es.wikipedia.org/wiki/Franz_Joseph_Gall (2014)
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Dibujo 4. Dibujo de las células Golgi en el cerebelo. Autor: Santiago
Ramén y Cajal.

Fuente: http://faircompanies.com/news/view/simbiosis-cerebro-maquina-

mundo-programable-vs-libertades/?via=thumbnail (2015)
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Dibujo 5. Recreacion sobre dibujo de Leonardo de Vinci. Autor: MZJ
Fuente: CHING, F.D.K, Arquitectura, Forma, Espacio y Orden.

Dibujo 6. Recreacion sobre dibujo. Especializacion de los hemisferios
cerebrales. Autor: MZJ

Fuente: EDWARDS, Betty, Aprender a dibujar con el lado derecho del
cerebro

Capitulo 1. Creacion e Ideacion

Es un poco desconcertante conocer que las personas con mayor
capacidad creativa o artistica son también las mds proclives a sufrir
enfermedades o di sfunciones c erebrales. S on 1 0s m &s vul nerables a
sufrir depresiones, angustias, incluso suicidios. Como diria el filésofo
romano Lucio Anneo Séneca:

“Nullum magnum ingenium sine mixtura dementiae” (No hay gran genio sin
mezcla de locura).

En primer lugar, diferenciaremos entre ‘ derecha e izquierda’,
es decir, la neurobiologia ha demostrado la especializacion de ambos
hemisferios ¢ erebrales. S egun R . S perry, pr emio N obel por s us
estudios ¢ on pa cientes ¢ onc erebro escindido,l os he misferios
cerebrales son funcionalmente muy diferentes.

“El hemisferio izquierdo controla el lado derecho del cuerpo, y el
hemisferio derecho, el izquierdo. Si una persona sufre una lesion en el
hemisferio izquierdo del cerebro, el lado derecho de su cuerpo se vera mas
gravemente afectado y viceversa. Debido a este cruce de vias nerviosas, el
hemisferio derecho controla la mano izquierda y el hemisferio izquierdo la
mano derecha’.10

El h emisferio iz quierdo controla e 1 p ensamiento analitico y
logico, controlaria las areas del lenguaje tanto verbal como escrito y el
pensamiento r acional. P odriamos de cir que e sdonde s es itiae 1
pensamiento convergente, propio de personas de mentes racionales y
cientificas.

El derecho se especializa en los aspectos intuitivos, creativos y
artisticos, asi como del control de la imaginacion y del pensamiento
con imagenes.

10 EDWARDS, Betty:The new Drawing on the Right Side of the Brains. Jeremy P. Tarcher/Putnam, Nueva York
,1999. Edicién espafiola: Ediciones Urano, Barcelona, 2000, p.57
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Es muyin teresantela te oriad el © dibujode c ontornos
escuetos’? como r esultado d el es tudio d e 1 a d iferenciacion d e 1 as
posibilidades que t ienena mbos he misferiosc erebrales. La
potenciacion d el d erecho f rente al i zquierdo r acional, p ermite el
desarrollado de la parte mas creativa y artistica del hombre.

““La ejecucion de la técnica es la siguiente:

1. Mirese la palma de la mano con los dedos cerrados

2. Siéntese en una posicién que le resulte comoda y ponga la mano con

la que va a dibujar sobre el papel que previamente estar fijo al

tablero.

Ajuste un reloj para que le avise pasados 5 minutos.

4. Girese en la otra direccion, coja el lapiz y mirese la palma de la
otra mano. Una vez que haya comenzado a dibujar no debe mirar lo
que esta dibujando hasta que suene la alarma.

5. Céntrese en una arruga de la palma de la mano y dibujela,
siguiendo su contorno. Si cambia de direccion también lo hara el
lapiz. Su mano y el lapiz funcionan como un sismografo, es decir
responden solamente a las percepciones que usted recibe en cada
preciso instante™.

w

Enr ealidad,1 oqu es eha di bujadoe sl ap ercepciond el os
contornos de la mano. No es una representacion abstracta de la misma,
sino la descripcion compleja y detallada de los contornos y arrugas de
la mano interpretada, por la parte derecha de nuestro cerebro.

Se trata por tanto de forzar a que el hemisferio derecho comience a
analizar de forma diferente la informacion, p ercibiendo todas y cada
una de las arrugas, imperfecciones, pliegues como una configuracion
completa.

11 Ibid p.116-141.
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Dibujo 7. Realizando la experiencia de los contornos escuetos. Autor:
Joe Molloy

Fuente: EDWARDS, Betty, Aprender a dibujar con el lado derecho del
cerebro



58

Dibujo 8. Contomos escuetos realizados segun la
experiencia de Kimon Nicolaides, descrito en el libro
The Natural Way to Draw, 1941. Autor: MZJ
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Ademas d el ast eorias n eurobioldgicas an tes d escritas, s 1
observamos la u tilizacion d elle nguaje yd elp ensamiento,
descubrimos q ue es tar epleta d e p alabras y expresiones que d an a
entender la diferenciacion incluso la especializacion de ambas mitades
cerebrales, relaciondndolo también con l1as mitades corporales y mas
concretamente con lasm anos.P or ejemplo, seu tilizae 1
posicionamiento politico entre la derecha y la izquierda, indicando una
adhesion ha cia una de terminada i deologia.'? Tener as tucia s e d ice
‘tener mano izquierda’, sin embargo, la mano derecha est4 asociada a
conceptos de lo bueno, lo justo y correcto.

Alolargod el ah istoria yen d iferentesi diomas, esta
diferenciacion y especializacion de conceptos segiin qué mano (y por
consiguiente s egun qué he misferio ¢ erebral) s e h a ev idenciado en
algunas ex presiones. La p alabrai zquierda, q ue p rocede d el 1 atin
‘sinister’, significa siniestro, y derecho, ‘dexter’, de la que proceden
palabras como destreza y habilidad.

En francés, 1a palaba izquierda se dice ‘gauche’, que significa
torpe y de la que deriva en inglés la palabra ‘gawky’, que significa
torpe y palurdo. Sin embargo, la palabra derecho, se dice en francés
‘droit’ que significa también bueno, verdadero.

La palabra inglesa ‘left’ procede del término anglosajon ‘lyft’
cuyo significado es débil o inttil.

El s entido d espectivo d e 1 a p alabra i zquierda estd t ambién
inmerso en | a s ociedad, m anifestdindose en el p rejuicio h acial as
habilidades de 1 as pe rsonas z urdas, que 1 legabai nclusoa 1 a
prohibicion de su uso en el sistema educativo de determinadas épocas.
La utilizacion de 1a mano izquierda para e scribir, fue reprimida. Se
llegd a s ituaciones v erdaderamente d e t ortura ¢ on 1 a i mposibilidad
fisica de utilizacion de dicho miembro.

12 E| origen historico de dicho posicionamiento procede de la Revolucion Francesa y en la situacion y posicion de las
distintas ideologias en la Asamblea Constituyente. N del A.
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Dibujo 9. Grabado de la escuela inglesa del siglo XVII. Gestos de
mimica de la Chirologia: Or, the Natvrall Langvage of the Hand. Autor:
John Bulwen

Fuente: PALLASMAA, Juhani, La mano que piensa.
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Imagen 5. Kain Tapper tallando una escultura de madera.

Fuente: PALLASMAA, Juhani, La mano que piensa.

Capitulo 1. Creacion e Ideacion

Eninglés, lapalabra ‘right’, que significa de recho, t ambién
tiene como significado recto y justo.

Investigaciones r ecientes e stan poni endo e n ¢ uestion e sta
division e stricta e ntre a mbos he misferios € n cuanto a 1 ¢ oncepto
creativo y del aprendizaje. Segtn la opinion del reconocido tedrico y
experto e nl a c uestion, el p rofesor Julio R omero Rodriguez, ha
sefalado acertadamente que:

“La hipotesis de la relacion entre el hemisferio derecho y la creatividad
continda actualmente. Sin embargo, las teorias e investigaciones que
relacionan la creatividad o la actividad artistica y el hemisferio derecho
pueden estar basadas en un tdpico estilo de pensamiento en vez de en los
resultados de los estudios empiricos. Ese estilo topico de pensamiento utiliza
términos antitéticos, como convergente frente a divergente, intuitivo frente a
racional... No es extrafio que esta forma de pensar intente localizar las
funciones creativas en uno de los hemisferios. Si hay dos hemisferios y dos
tipos de actividad mental, la racional o logica y la creativa, es facil pensar
que existe alguna clase de relacion causal. Sin embargo, los resultados de
las investigaciones son confusos y contradictorios. ...el cerebro debe ser
considerado un sistema, no un conjunto de partes...” 13

Como conclusion final en este apartado, es indudable el factor
fisico y de estructura cerebral en todo proceso de pensamiento y por
tanto en todo proceso creativo. Las investigaciones para detectar qué
partes d el cerebros onl asen cargadasd et al co metidoo c6 mo
funcionan, han sido numerosas y han supuesto un gran avance en el
conocimiento s obre el f uncionamiento de n uestro c erebro, no
llegdndose a conclusiones lo suficientemente exactas como para poder
asegurar que en determinada parte de nue stro ¢ erebro se al ojan | as
musas. Las nuevas teorias apuntan hacia una actitud colaborativa entre
las distintas partes de nuestro cerebro.

13 ROMERO RODRIGUEZ, Julio, El mito del hemisferio derecho del cerebro y la creatividad. Arte, Individuo y
Sociedad, ne 8. Servicio de Publicaciones, Universidad Complutense, Madrid, 1996
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“Un simple resumen de los circuitos, areas o estructuras cerebrales
implicados en la creatividad contendria el hemisferio derecho, el 16bulo
prefrontal, el I6bulo temporal, las zonas temporo-parieto-occipitales de
asociacion, el area visual ventral, el sistema limbico, el &rea
parahipocampica, el giro fusiforme, el giro precentral, el cerebelo anterior,
etc. estan implicados en la creatividad artistica. Nos falta un modelo que
explique el funcionamiento coordinado de todas estas estructuras. Al
principio se recurria a los dioses, luego a las musas, més tarde al
subconsciente, posteriormente al temperamento, mas recientemente a la
herencia genética y memética, y finalmente al aprendizaje constante y al
trabajo duro, intuitivo pero sistemtico. Asi pues, el trabajo cerebral
creativo seria, a decir de muchos artistas, “un noventa por ciento de
sudoracion y un diez por ciento de inspiracion”.14

Siaes tos umamosl asr ecientesi nvestigaciones y
descubrimientos s obre 1 a pl asticidad de nue stro c erebro, pode mos
llegar a 1a conclusion de que todo proceso creativo artistico supone
poner e nc argaun as determinadas pa rtes de a mbos he misferios
cerebrales, que los moldearan con el tiempo y entrenamiento h asta
conseguir altas cotas de eficiencia en el proceso. Las iltimas te orias
sobre los m ecanismos cer ebrales en 1atoma d e d ecisiones®®, yp or
supuesto | as a rtisticas, demuestran qu e t omamos de cisiones i ncluso
antes de ser conscientes de que 1a he mos tomado, es de cir, nue stro
cerebro ha decidido en un momento dado previo a nuestra voluntad de
tomar la decision, cuestion indudablemente interesante en el campo de
la creacion artistica y sus connotaciones automaticas.

14 DE LA GANDARA, Jesus J, “Psico-Neuro-Biologia de la creatividad artistica”, Arte y Psiquiatria, Cuadermos de
Psiquiatria Comunitaria,vol 8, n® 1, Oviedo, 2008, p.44

15 Seglin las Ultimas investigaciones del neurélogo Benjamin Libet recogidas en el libro Mind Time, The temporal
factor in consciousness.
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Imagen 6. La mano que dibuja y piensa.

Fuente: PALLASMAA, Juhani, La mano que piensa.



“Las imagenes demasiado claras se convierten en ideas
centrales. Entonces bloquean la imaginacion.”

Gaston Bachelard, La poética del espacio,
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Dibujo 10. Interior berlinés. Autor: Alvaro Siza

Fuente: ESPANOL, Joaquim, El orden fragil de la arquitectura
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1.3 Ia percepcion como origen de todo proceso creativo

€1 término percepcion proviene del latin ‘perceptio’ y tiene un
doble significado en su origen griego. Por un | ado, la idea pasiva de
recibir al go y, por el otro, quizds mas interesante de la actividad de
tomar o aprehender.

Enl asd istintas acep cionesd el D iccionariod el aR eal
Academia E spafiola del a Lengua, s e p uede percibir d icho doble
significado. En una primera a cepcion, nos dice que esla ‘accion y
efecto de percibir’, es decir en una actitud pasiva y solo receptora.
Unas egundaa cepcionnos pl anteauna po sicibn m &sa ctiva
describiéndola como ‘sensacion interior que resulta de una impresion
material hecha en nuestros sentidos’. Lat erceraa cepcion es
‘conocimiento, idea’, es d ecir cl aramente h acial au naactitudd e
aprehension de conceptos externos.

Esta condicion d e ap rehension es 1a que en 1a actualidad se
considera mas acorde con su significado.

Peroel m eroh echod ep ercibir,es d ecir,d eo btener
conocimiento, no s ignifica que s e interprete dicho c oncepto. E s una
posicion acumulativa d e ideas que necesita de un proceso pos terior
interpretativo.

“Con la sola percepcion podremos reconocer y describir que un
determinado objeto se trata de una mesa, pero no comprenderemos, por
ejemplo, las causas que motivaron su disefio o la eleccidn de los materiales

en ella empleados™.16

Es decir, con la percepcion conocemos, pero no r econocemos,
que es el momento en el que nuestro cerebro interpreta el concepto.

16 GOMEZ-BLANCO PONTES, Antonio J., Propedéutica para el anlisis documental del dibujo de arquitectura,
Editorial Universidad de Granada, Granada, 2008, p.27
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Ene stepunt oe si nteresante | as iguiente r eflexion que
incorpora el co nceptode ‘habito’ comounadelasclavesparala
percepcion.

“Con el tiempo y gracias a la experiencia adquirida desde los primeros
estadios del conocer y percibir la realidad —a través del contraste critico
ante los errores cometidos— llegamos a formarnos lo que podriamos
denominar esquemas 0 habitos perceptivos. Estos habitos nos permiten
establecer un horizonte de expectativa o marco de referencia con el que
podemos registrar con gran sutileza —por medio de conjeturas acertadas— el
mundo real”’.

El te 6rico del arte, Ernst Hans J osef Gombrich'®, en su libro
‘Arte e ilusion’, ha ce r eferencia a un di bujo utilizado enunt exto
infantil p ara ex plicar el procesod elacomprensionap artirdela
representacion grafica.

“La representacion no es necesariamente arte, pero no por eso es menos
misteriosa. Recuerdo muy bien que la fuerza y la magia de la creacién de
imagenes me fueron reveladas por vez primera, no por Velazquez, sino por
un sencillo juego de dibujo que encontré en un libro de mi parvulario. Un
versito explicaba cdmo se puede dibujar primero un circulo representando
un pan (porque los panes eran redondos en mi Viena natal); una curva
ahadida arriba convertiria el pan en una bolsa de la compra, dos angulitos
en el mango la achicarian a dimensiones de portamonedas; y por fin,
afiadiendo una cola, ahi teniamos un gato. Lo que me intrigaba, al aprender
el juego, era el poder de metamorfosis: la cola destruia el portamonedas y
creaba el gato™.1°

17 MONTES SERRANO, Carlos, Representacion y analisis formal. Lecciones de andlisis de formas, Universidad de
Valladolid, 1992, p.43

18 Ernst Hans Josef Gombrich, (1909-2001). Gran tedrico e historiador del arte, cuya
investigacion se desarroll6 en Inglaterra, aunque su origen fue austriaco. N.del A.

19 GOMBRICH, E.H., Arte e ilusion, Editorial Gustavo Gili, Barcelona, 1979, p.22
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oNcNeN6)

Dibujo 11. Recreacion sobre un dibujo.
Fuente: GOMBRICH, E.H., Arte e ilusion.

El e jemplo de 1di bujo e squematico de I gato nos pe rmite
introducir todo el proceso mental que se produce en la observacion las
figuras abstractas que son percibidas como tales pero en conjunto nos
dan e 1 ¢ onocimiento pr eciso de | ¢ oncepto de gato, aunque s ea de
espaldas.

Para que se produzca el hecho de la percepcion se tiene que
desencadenar una s eriede m ecanismos pr evios de nominados
‘sensaciones’ que estimulanl osr eceptoress ensoriales
correspondientes e informan sobre 1 os di stintos v alores d e d icha
percepcion, es decir, las sensaciones son 1as ex periencias inmediatas
basicas generadas por estimulos sensoriales simples y como respuesta
a los organos de los sentidos.

Otro concepto a tener en cuenta es la ‘sensibilidad’, que es la
capacidad que tenemos de adaptarnos a un de terminado e stado para
poder e xperimentar una s ensacion pr ovocada p or un e stimulo, e s
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decir, la correlacion existente entre un estimulo dado y la sensacioén
obtenida o experimentada.

La sensibilidad no permanece constante en el tiempo para un
mismo i ndividuo, por 1o que t enemos t ambién que ha blar de 1 os
conceptos de ‘adaptacion’ y de “sensibilizacion’20,

La adaptacion suponel am odificacion pr ogresivade 1 a
sensibilidad junto al estimulo. Otro factor a tener en cuenta es el de la
sensibilizacion, q ue co nsisten en 1a al teracion d e | a s ensibilidad en
funcion de condicionantes e xternos que e xperimente el s ujeto c omo
por ejemplo cansancio, stress, alteraciones psiquicas, etc.

Existen diferentes métodos para medir y cuantificar el grado de
sensibilidad de un observador ante un estimulo determinado.

Porunl ado, estinl os m étodos p aral a d eterminacion d el
umbral minimo, que seria la minima cantidad de e stimulo necesaria
para que se produzca la excitacion del érgano sensorial. Su medicion
se pue de r ealizar por a lguno de 1 os t res m étodos de scritos por el
psicologo E.B. Goldstein: el ‘Método de los estimulos constantes’, el
‘Método de los limites’ o el “Método de ajuste’.?*

Existen ot ros m étodos paral a m edicién de 1 a s ensibilidad
diferencial o umbral diferencial. Se trataria de cuantificar la cantidad
minima n ecesaria p ara que unr eceptor d e es timulos d etectara una
variacion en la intensidad del mismo. Son el ‘Método basado en la ley
de Weber’, el ‘Método de Fechner, y el ‘Método de Stevens’.

20 JIMENEZ MARTIN, Alfonso, Textos 1y 2. (Apuntes de Andlisis de Formas Arquitecténicas - Departamento de
Expresion Grafica Arquitectdnica), 2 vol., E.T.S de Arquitectura. Universidad de Sevilla, Sevilla,1982
21 GOLDSTEIN, E.B, Sensacion y percepcion, Debate, Madrid, 1995, p.9-11.
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Fisura _ Lébulo parietal De en tre 1 as n umerosas s ensaciones d escritas d estacamos | as
central — 1\ J . .
(sentidos de la piel siguientes: 22

- e Sensaciones visuales. El e stimulo e sta c onstituido por ondas
_ electromagnéticas p ertenecientes al es pectro visible. C uando
II Lébulo occipral las ci tadas o ndas al canzan 1 ar etinad el o jo, s us cél ulas

<N " (cortex visual) . , .
P fotosensibles (conos y bastones) seran excitados?3.

frontal

| N —
.~ Lébulo temporal

|
(cbrtex auditivo) ~~_ /!

e Sensaciones auditivas. Producidas por ondas sonoras capaces
de excitar las células ciliadas del oido interno. Cada uno de los
sonidos se caracteriza por adoptar una determinada intensidad
(seglin la amplitud de las ondas sonoras), un determinado tono
(segun la frecuencia) y un determinado timbre.

e Sensaciones gustativas. S ue stimuloe sta f ormado por
sustancias en estado diluido que excitan las papilas gustativas,
pudiendo di stinguir a sil os ¢ uatro s abores b asicos: d ulce,
salado, acido y amargo.?*

Dibujo 12. Areas de recepcion cortical en el cerebro humano.

Fuente: GOMEZ BLANCO-PONTES, A., Un andlisis sistémico de la
imagen fotogréfica de arquitectura.

22 JIMENEZ MARTIN, Alfonso, op cit (1982), p. 5-7

2 | os estudios mas recientes hacen pensar que el proceso visual es un fenémeno hibrido de fisica y bioguimica.
Por una parte, corrientes eléctricas nerviosas, en el ojo funcionan como una computadora visual en sistema binario;
células ganglionares que se encienden o no se encienden con un estimulo, si y no 0 y 1, respondiendo
selectivamente ante determinadas longitudes de onda del espectro luminoso visible, separando estas longitudes en
los colores rojo, verde y azul. Por otra parte, la bioquimica, fija el principio del estimulo visual en la absorcion de la
luz en la retina por los pigmentos. En cuanto a la vision el proceso hioquimico es el siguiente: Estimulacion; la
energia luz excita la retina. Conversién fotoquimica: La energia luz provoca una reaccion bioquimica que se
transforma en impulsos nerviosos. Codificacion y transmision: Los impulsos nerviosos que nacen en la retina se
combinan entre si y entran en las fibras del nervio dptico que las transporta a su area correspondiente en la zona
occipital del cerebro. Elaboracion de informacion: En el area de la visién en el cerebro, los datos llegados del ojo se
analizan y traducen mediante el codigo correspondiente, dafio lugar a la sensacién visual de luz y color.
Interpretacion: Las distintas areas del cerebro asumen las sensaciones visuales procedentes del area visual, las
procesan con otras sensaciones procedentes de cada area cerebral y proporcionan la informacion final completa
que debe llamarse nuestra percepcion visual del mundo exterior a nosotros.

24 Investigaciones sobre los procesos gustativos han determinado la existencia de un quinto sabor denominado
umami. Procede del idioma japonés y fue identificado en 1908 por el cientifico japonés Kikunae lkeda a partir del
estudio del glutamato. Dicha sustancia tiene una larga historia en la cocina. Las salsas de pescado fermentado
(garum, garo), ricas en glutamato, se usaban ya en la Roma antigua. A fines del siglo XIX, el chef Auguste Escoffier,
quien abri6 el restaurante que fue considerado como el mas glamoroso, costoso y revolucionario en Paris, cred
comidas que combinaban el sabor umami con sabores dulces, acidos, amargos y salados. Sin embargo, no conocia
la quimica detras de esta caracteristica tan particular. El sabor umami no fue identificado propiamente hasta que en
1908 el cientifico Kikunae Ikeda, profesor de la Universidad Imperial de Tokio, descubri6 que el glutamato era el
responsable de la palatabilidad del caldo del alga kombu . Observé que el sabor del dashi (caldo) de kombu era
distinto de los sabores dulce, &cido, amargo y salado; y lo denominé umami.
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e Sensaciones olfativas. L os r eceptores s ituados € n 1 as f osas
nasales se excitan ante las sustancias volatilizadas, 1o que nos
permite detectar y distinguir olores. Una posible clasificacién
de los o lores es aquella que di ferencia e ntre ol ores pur os e
impuros, e n funcion de sivano nol igadosa otrotipode
sensaciones perceptivas.

e Sensaciones térmicas: Existen diferentes teorias que tratan de
explicar la naturaleza de los receptores que producen este tipo
de sensacion, si bien suelen distinguirse entre receptores frios
y receptores calientes.

e Sensaciones tactiles. T ampoco s ¢ ¢ onoce ¢ on ¢ xactitud | a
naturalezad es ur eceptor. E stass ensaciones p ermiten
discernir, c on e 1 s olo ¢ ontacto c on 1 0s obj etos, si e stos s on
duros o blandos, si son lisos o rugosos, etc.?®

e Sensaciones algésicas. Son las s ensaciones responsables de |
dolor fisico.

e Sensaciones de equilibrio. S ur eceptor, s ituado e ne 1 oi do
interno, permite captar los movimientos de cabeza, el descenso
y ascenso del cuerpo, asi como la orientacion del organismo.

En 1913, un discipulo del profesor Ikeda, Shintaro Kodama, descubrié que las virutas de bonito seco contenian otra
sustancia umami. Era el ribonucledtido IMP. En 1957, Akira Kuninaka se percaté que el ribonucledtido GMP
presente en los hongos shiitake también conferia el sabor umami. Uno de los descubrimientos mas importantes de
Kuninaka fue el efecto sinérgico entre los ribonucledtidos y el glutamato. Cuando se combinan alimentos ricos en
glutamato con ingredientes que contienen ribonucleétidos, la intensidad del sabor resultante es mayor que la suma
de ambos ingredientes.

% Existen en la piel los denominados corpusculos que son areas especializadas que captan las sensaciones de
presion, calor, frio y tacto. Corpusculo de Krause: estan especializados en percibir el frio y estan localizados en la
superficie de la dermis. Corpusculo de Ruffini: estan especializados en percibir el calor y son mas profundos que los
corpusculos de Krause. CorpUsculos de Meissner, que estan especializados en el tacto fino y estan localizados en la
zona superficial de la piel. Se desarrollan en los extremos de los dedos y en los labios. Corplsculo de Pacini: estan
especializados en detectar la presion. Corpusculo de Merkel o Discos de Merkel: son capaces de detectar la presion
como los corplsculos de Pacini y estan localizados en la palma de la mano y en la planta de los pies.
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e Sensaciones cinestésicas 0 musculares. Permiten coordinar de
modo a utomatico | a a ctuacién de 1 o0s m tsculos. El 6r gano
receptor consiste unas terminaciones nerviosas localizadas en
los tendones y en las juntas articulares.

e Sensaciones cenestésicas. Por medio de ellas puede apreciarse
la sensacion de hambre, de sed, de salud, etc., o cualquiera otra
que determine el estado general del organismo. Si bien se sabe
poco de ellas, parece que estan bastante ligadas a las funciones
del hipotalamo.

Los valores minimos aproximados para la deteccion de algunas de
las s ensaciones s e d enominan v alores u mbrales d e d eteccion, y
podriamos describirlos de la siguiente forma:

De la luz, 1a llama de una vela vista a 48 kildémetros en una noche
oscura y sin nubes.

Del sonido, el tic-tac de un reloj en condiciones de silencio a siete
metros.

Del gusto, 5 ml de aztcar en 7,6 litros de agua.

Del ol fato, una gota de perfume di fundida en el volumen de un
apartamento de tres habitaciones.

Del tacto, el ala de una abeja que cae sobre 1a mejilla desde una
distancia de un centimetro.

Pero llegado a este pun to t enemos que pensar en ¢ 6mo nue stro
cerebro organiza toda la informacion que le suministran los estimulos,
con las sensaciones y como todo esto constituye lo percibido.

A principios del siglo XX se desarroll6 en Alemania una corriente
psicolégicaq uees tudido f undamentalmente estasr elaciones y
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especialmente las organizaciones perceptivas desde un punto de vista
metodoldgico no estructuralista. Se trata de la Psicologia de la Gestalt
o psicologia de l1a forma, iniciadas por M. W ertheimer, e ntre ot ros,
con s us e xperimentos s obre 1 a pe rcepcion de | movimiento y c uyos
resultados fueron determinantes.

Los avances que supusieron para la psicologia de la percepcion la
Gestalttheorie en su pretension de dar una vision cientifica y universal
a tales conocimientos, fue puesta en tela de juicio al demostrarse estar
muy influenciadas sus conclusiones por la carga historica y cultural,
es decir, dichas conclusiones varian seglin la época concreta y segun
el sustrato cultural al que se le aplique.

Los gestaltistas d efendian q ue 1 as p ercepciones n o er an s olo el
resultado de la suma de estimulos, sino que habia algo maés. Es decir,
eltodonoe s elresultadod el asumad el asp artes, sino que
constituyen una estructura y que existen unas leyes que las relacionan.
Investigaron e xperimentalmente e | ¢ onjunto de 1eyes qu e de sde un
punto de vi stade 1 a percepcion or ganizan laes tructurad e los
estimulos de una forma econdmica y ejecutan una serie de efectos para
la mejor c omprension y or ganizacion de 1 os mismos por parte de 1
sujeto.

“Las conclusiones de la Gestalt derivaron hacia conceptos de
apreciacion estética, en parte por la misma confusion que provocaba el
término buena forma, ya que un concepto puramente descriptivo se desplazo
con facilidad hacia un juicio de valor”.26

26 ESPANOL LLORENS, Joaquim, El orden fragil de la arquitectura, Coleccién Arquithesis n® 9, Fundacion Caja de
Arquitectos, Barcelona, 2001, p.132
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Dibujo 13. Configuramos mas facilmente dos cuadrados que
tres figuras irregulares. Autor: MZJ

Capitulo 1. Creacién e Ideacion

Fundamentalmente trabajaron estimulos visuales en figuras planas
y las principales leyes desarrolladas son las siguientes:

LEYES GENERALES

e Leyde lapregnancia o de la buena forma.
[ ]

Afirma que a nte un c onjunto de e stimulos ( visuales), nue stro
cerebro tiene tendencia a configurarlos con la mejor organizacion y de
la manera mas simple, regular y sencilla posible, atendiendo a figuras
reconocibles y econdémicas desde e I punt o de vi stade | esfuerzo
mental. Se crean en las areas d e proyeccion visual del cerebro una
organizacion i gualmente e quilibrada y o rganizada. Podriamos de cir

que tenemos tendencia a configurar las formas mas comodas posibles.

Estal eyn osinducea pensaren latendencia que tenemos en
asimilar la s f ormas g eométricas s imples c omo la s me jores y me jor
aceptadas, teniendo traslacion no solo a las representaciones pictoricas
sino también a la o rnamentacion y al os tipos a rquitectonicos m &s
usuales.

La expresion “ buena forma”t iene ¢ onnotaciones va lorativas
subjetivas ya que d epende de principios de valoracion e stéticas, del
entorno histérico y cultural, incluso del gusto personal.

“Esta ley, llamada también de Wertheimer se ha asociado tanto al principio
de la disminucién de la energia potencial como al impulso de los
organismos hacia la reducciéon de la tension, que Freud calificaba de
tendencia no so6lo dominante, sino genuinamente primaria de los
organismos. W.Koéhler la defini6 como el principio de la direccion
dinamica,?’ por el que la disminucion de la tension no se producia
disipando energia, sino organizandola de acuerdo con la estructura mas
simple y equilibrada que un sistema es capaz de conseguir”.?®

z KOHL~ER, W, The place of value in a world of facts, New Am. Library, New York, 1966
28 ESPANOL LLORENS, Joaquim Op. cit (2001) p.136
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i6n a partir de una fotografia de un grafiti.

conjunto desordenado de rect

Dibujo 14. ; Agrupacién desordenada de
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Dibujo 15. ¢ Caras enfrentadas o copa?

Dibujo 16. Recreacion sobre dibujo. Autor: MZJ

Fuente: CHING, F.D.K, Dibujo y proyecto.
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e Ley del contraste entre figura-fondo.

En un de terminado conjunto de estimulos visuales, c onfiguramos
un conjunto de ellas a la que consideramos figura en contraste con el
resto que denominaremos fondo. Por tanto se trata de un proceso de
jerarquizacione nd ondeva loramosvi sualmenter -elevante
determinados conjuntos en funcidn de la atencion que apliquemos.

Los factores que determinan si un objeto sea considerada figura o
fondo de sde un punt o de vista visual y sin ningln otra ¢ onnotacién
(intencion) s eria la Simetria, ya que se configuran mejor la figuras
simétricas, los Tipos de Contornos, ya que p or ¢j emplo 1 as ar eas
convexast ienden a c¢ onfigurarse ¢ omo f iguras,1 os Contrastes
cromaticos, 1 os Tamafios relativos, yaque 1 ose stimulos que
presentan 4 reasr elativamente p equefiass eco nfiguranm 4&s
rapidamente como figuras, y la Orientacion, puesto que los estimulos
horizontales y verticales se configuran mejor como figura.

En un entorno arquitectonico podemos decir que “el entorno visual
es en realidad un concierto perenne de relaciones figura-fondo. No existe
parte alguna del campo visual que sea inerte. Una cosa se transforma en
figura cuando proyectamos en ella nuestra atencion”.?°

En el siguiente recreacion sobre un dibujo de Francis D.K.Ching,
podemos observar que sinuestra atencion se centra en los elementos
en primer plano constituidos por los maderos verticales para atar las
gondolas, e 1r estode 1 ac omposicions et ransformae n f ondo,
quedando solo vislumbrado el contorno.

2% CHING, Francis D.K., Dibujo y proyecto, Editorial Gustavo Gili, Barcelona, 2002, p.25
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Imagen 7. Fotografia sobre pintura-grafiti anénima realizada en muro vertical. Seoul. Autor: MZA
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Dibujo 17. Configuramos mejor las figuras que se
encuentran mas préximas

Imagen 8. Visién lejana de la zona de rascacielos en
Tokyo. Autor: MZJ

Obsérvese que lo primero que habra percibido de la imagen
es el conjunto de edificios paralelipédicos, La concentracion
de edificios de similar configuracion formal y volumétrica nos
hace percibir un fondo homogéneo, pasando desapercibido
el edificio del Palacio Imperial situado en el centro de la
composicion.

Capitulo 1. Creacion e Ideacion

LEYES PARTICULARES

e Leyde laproximidad

Los e stimulos que s ee ncuentran m 4s pr 0ximost ienden a
configurarse mejor como una sola figura que 10s que se encuentran
distanciados. La agrupacion de estimulos es muy importante a la hora
de determinar una configuracion perceptiva.

La dispersion de elementos conlleva una pérdida de percepcion en la
configuracion, | o que s upone una di ficultad d e i nterpretacion d el
objeto.
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Imagen 9. Aglomeracion de personas o
representacion de la Estatua de la Libertad.

Fuente:
http://alumnos.unir.net/irenepinachesa/files/201 }
3/11/LEY-PROXIMIDAD.jpeg
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Imagen 10. Configuramos una figura del conjunto diferenciado de
vehiculos tanto por su forma, color y posicion,

Fuente: http://www.lorenafdezblog.com/publicidad-y-leyes-gestalt/

Capitulo 1. Creacion e Ideacion

e Leyde lasemejanza

Segun esta ley, se configuran mejor los conjuntos de estimulos que
tienen r asgos co munes o son s emejantes en cuanto a algln atributo
como forma, color, silueta, orientacion o tamano.
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Imagen 11. Configuracion precisa de cédigo gréfico en un paso de cebra en
una calle de Oslo(izquierda) y de Tokyo (derecha). Identificacion inmediata de
zona de paso. Autor: MZJ
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Imagen 12. Fotografia de Martine Franck.

Fuente:
http://www.elmundo.es/yodona/2007/05/07/edicionlimitada/1178542

818.html

Capitulo 1. Creacion e Ideacion

e Ley de la continuidad o del destino comun

Se ¢ onfiguranm ejorl ose stimulos or ganizados m ediante
continuidad y sin interrupcion. Aquellas figuras que se desplazan igual
tienden a configurarse como una figura.
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Imagen 13.Conjunto edificatorio
seriado en Tokyo. Autor: MZJ
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Dibujo 18. Nuestra percepcion tendera a ver un cuadrado
y No cuatros trazos.

Dibujo 19. Percibimos una configuracion esférica

Capitulo 1. Creacion e Ideacion

e Ley del completamiento o la clausura

Las configuraciones cerradas y acabadas se perciben mejor que las
inconclusas. Por tal motivo se tiende a cerrar o finalizar las figuras no
concluidas m ediante un pr ocedimiento de i maginacion. Las formas
abiertas e inacabadas provocan incomodidad, por lo que tendemos a
finalizarlas.
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Dibujo 20. Recreacion sobre dibujo de Leonardo da Vinci. La figura pixelada en cuadrados en gama de grises observada a distancia se configura correctamente.

Autor: MZJ
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Dibujo 21. Segun contrastemos el circulo central con figura
S menores 0 mayores tendremos una percepcion diferente de
la misma.

Imagen 14. Contraste. Autor: Cartier-Bresson

Fuente: http://jornalggn.com.br/blog/luisnassif/algumas-obras-do-

fotografo-henri-cartier-bresson

Capitulo 1. Creacion e Ideacion

e Ley del contraste

Si n o existe c ontraste e ntre lo s d istintos e stimulos n o p odremos
percibirlos ni  configurarlos ¢ omo f iguras. E 1 contraste s e pu ede
producir por tamafio, color, p osicion. E sta ley permite r elativizar la
importancia de los estimulos al poderlos comparar con otros.

Este relativismo no solo es aplicable a las figuras, también es
contrastable en s ituaciones co tidianasen | aq ueco mparamos
situaciones ap arentemente importantes con otras de mayor relevancia
y percibimos que pierde intensidad. Esto se debe a la aplicacion de 1a
ley del contraste.
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Imagen 15. El factor de escala es determinante en el contraste de las
figuras humanas percibidas. Autor: Cartier-Bresson

Fuente: https://bauhausmag.wordpress.com/2015/03/09/la-curiosidad-infinita-
de-henri-cartier-bresson/
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Dibujo 22. La figura central simétrica es percibida rapida y
econdmicamente frente a las irregulares

Imagen 16. Seria Afrika 1. Autor: Nick Brandt

Fuente: https://fotonoyer.wordpress.com/tag/fotografia/#jp-carousel-342

Capitulo 1. Creacion e Ideacion

e Ley de lasimetria

Se configuran mejor las figuras que presentan rasgos simétricos en
su composicion.
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Imagen 17. La composicion simétrica de la fachada del teatro Kabuki-za de Tokyo destaca entre el contexto
edificatorio préximo. Autor: MZJ
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Imagen 18. Autor: Elliott Erwitt

Fuente: https://eltornilloquetefalta.wordpress.com/tag/elliott-erwitt/

Capitulo 1. Creacion e Ideacion

e Leyde lafamiliaridad

Aquellos e stimulosoc onjuntosde e llosqu e yah ans ido
configurados a nteriormente yde 1 osque t enemosm emorias e
configurardn n uevamente co nm ayor f acilidad q uel asn uevas
configuraciones.
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Imagen 19. La configuracién de la llama
es reconocible. Autor: Chema Madoz.

Fuente:
http:/fww.xatakafoto.com/fotografos/chem
a-madoz-cuando-nada-es-lo-que-parece
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Imagen 20. Esta bombilla es la pera. Autor: Chema Madoz.

Capitulo 1. Creacion e Ideacion

e Leyde lautilidad

Se configuraran m ejor a quellas f iguras de 1 as que t enemos
percepciond eu tilidad yp eorl asq uen o. Estal eyes tam uy
relacionada co nl a an terior, ya que la familiaridad es co ndicion
necesaria para tener un conocimiento de la utilidad de un determinado
objeto.
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e Leyde los ejes de referencia

Se configuran mejor las figuras que presentan ejes de referencia y
si son verticales mejor (eje somatognostico).

Dibujo 23. Boceto de proyecto. Autor: Alvar Aalto.

Fuente: The line. Dibujos originales del archivo Aalto
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las implicaciones de todas estas leyes en la percepcion sobre todo

la visual, son evidentes; no solo en la vida cotidiana sino ademas en
determinadas d isciplinas en caminadasal a modificaciond el a
percepcion como es la publicidad.

Segun Rudolf Arnheim, “la percepcion pura es una abstraccién, como
corresponde a un concepto cientifico. En la vida cotidiana, percibir no
significa normalmente escudrifiar objetos de minimo interés con la Unica
finalidad de hacerle un favor a algun psicélogo experimental”.3°

Los estudios experimentales sobre la percepcion y sus leyes estan
basados en ex periencias limita dase ne | tiempop aral as
configuraciones. S in e mbargo, estudios pos teriores ha n de mostrado
queel f actort iempo enl ap ercepciones d eterminante p ara la
deteccion de configuraciones.

“La mayor parte de los estudios gestaltistas utilizan tiempos de exposicidn
cortos; muchas veces se indico a los sujetos que se guiasen por la primera

impresion, mas que ponerse a darle vueltas lo que habian visto”.31

El ps icologo j aponés, Hitoshi S akurabayashi®? observo que
cuando los sujetos se sometian a observaciones prolongadas sobre una
misma figura, la percepcion y por tanto las configuraciones que se
iban de tectando va riaban ¢ on elt iempo, obt eniéndose ¢ ambios
estructurales relevantes.

Veamos a ¢ ontinuacion | os r esultados d e un a e xperiencia
realizada:

30 ARNHEIM, Rudolf, Hacia una psicologia del arte. Arte y entropia, Alianza Editorial, Madrid, 1995, p.269

3L bid, p.270

32 SAKURABAYASHI, Hitoshi, “Studies in creation IV: The meaning of prolonged inspection from the standpoint of
creation”, Japanese Journal of Psychology, 1953
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“Por ejemplo, a los 10 minutos de la contemplacion de la figura 36°
representaba no solo las conocidas inversiones representadas en la b y ¢
sino también rupturas del circulo y la simetria global. A veces, algunos
detalles secundarios abandonaban su contexto, convirtiéndose en el centro
de atencion, y elementos cuya funcion eran divergentes se combinaban en
paradojicos subtotales”. 33

33 |bid, p.271
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Dibujo 24. Distintos tipos de configuraciones detectadas
en funcién del tiempo de observacion.

Fuente: ARNHEIM, Rudolf, Hacia una psicologia del arte.
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Imagen 21. Recreacion sobre la obra El Arquitecto. Autor: Erik
Johansson

Fuente: http:/Mww.deviantart.com/art/The-Architect-515046665

Capitulo 1. Creacion e Ideacion

Teniendo en cuenta que l a percepcion yano e s ¢ onsiderada
como unr esultado a utomatico a nte un e stimulo, tal como s ¢ ha
demostrado en las investigaciones de Surakabashy, lo que el individuo
percibe en funcién del tiempo, va variando, va completando o m ¢jor,
va e xplorando nue vas p osibilidades o a lternativas de obt encion de
informacion a partir de lo percibido.

Todos los estudios sobre los mecanismos que el cerebro utiliza
para configurar informacion del exterior tienen como objetivo final el
que el individuo obtenga de su entorno una serie de datos que les sirva
para la toma de decisiones. Pero los sistemas psico-fisicos y sus leyes
no son suficientes.

“Las experiencias previas, las normas y preferencias convencionales, las
creencias y esperanzas, los deseos y temores, todo cuenta a la hora de
configurar la imagen del mundo concebida por la mente creadora”.*

Lo expresado anteriormente, tiene relacion con las condiciones
de pa rtida de 1 he cho ¢ reativo de 1a rquitecto oe n de finitivae n
cualquier creador. P ort anto,e sf acilmente de ducible que 1 as
modificaciones de e sasc ondiciones previas, c ondiciones que
podriamos decir objetivas ya que influyen directamente en el sujeto,
pueden interferir de manera decisiva en la solucion final del proceso.

Alig ual q ue e nl ain vestigacion c ientifica tr adicional, la
modificaciéon oa lteracion de a lgunosde 1 osc omponentes o
condiciones ambientales, por ejemplo, modifica el resultado final de la
experimentacion. E sto n o qui ere de cir que a nte una s de terminadas
condiciones de partida del sujeto creador, nos dé siempre el mismo
resultado ¢ reativo; de I mismo mo do a nte u na misma a lteracion o
modificacion de las condiciones no implica la misma consecuencia en
el proceso de creacion. Son siempre resultados diferentes.

Esta es la diferencia fundamental con el proceso cientifico.

34 ARNHEIM, Rudolf, op cit (1995) p.276
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Si tu viéramos la posibilidad de r ealizar el e xperimento de
reproducir las condiciones que tuvo un determinado arquitecto exitoso
en el proceso de ideacion de un determinado edificio en alguna otra
persona, estamos completamente seguros de que el resultado no s eria
el mismo, ni mejor ni peor, simplemente diferente.

El acto creativo, en el que 1os procesos d e p ercepcion como
mecanismos de 1 nformaciéns on f undamentales, pr esentat al
complejidad y tanta imp revisibilidad que es 1o que 1o denota como
‘artistico’, diferenciandose del proceso cientifico tradicional.

*““La estructura de la Gestalt, lejos de venirse abajo cuando la indispensable
si se quiere que la imagen nacida de la contemplacion activa y
materializada en la obra creativa tenga fuerza y sentido. Sin embargo, no
cabe esperar que esta estructura preserve la sencillez monosilabica del
esquema geométrico al que un observador desapasionado echa una mirada.
Cuando toma a su cargo la tarea de unificar la complejidad del mundo y la
complejidad de la mente, ha de alcanzar la simplicidad superior de la
profusién organizada de la forma. Esa simplicidad superior no es
simplemente un don de los sentidos. Se logra a través de una mezcla de
concentracion disciplinada que a los antiguos escritores chinos sobre el arte
les gustaba escribir con las palabras de Chuang-Tzu: el pintor se despoja de
su vestimenta y se sienta con las piernas cruzadas”.3®

El tiempo e s uno de 1os factores i mportantesnosoloenel
momento en el que nuestro cerebro se activa ante 1a provocacion de
los e stimulos, s ino qu e c uando | ap ercepciéons et rasforma en
pensamiento s ensorial, 1 a ne cesidad de e se tiempo c ontemplativo se
hace mas evidente.

“Cuando contemplamos objetos o edificios que parecen descansar en si
mismos, nuestra percepcion se hace también, de una forma singular
sosegada y sin aristas. El objeto asi percibido no nos impone ningin

3 |bid p.277
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Dibujo 25. Efecto visual Facetivity. Autor: S. Tyna

Fuente: http://www.deviantart.com/art/Facetivity-9818680
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enunciado; simplemente estd ahi. Nuestra percepcion deviene tranquila, sin
prejuicios, sin afan de posesion; trasciende los signos y los simbolos. Esta
abierta y vacia, como si vieramos algo que no deja que se le ubique en el
centro de la conciencia. Ahora, en ese vacio de la percepcion, puede
emerger en el espectador un recuerdo que parece proceder de lo hondo del
tiempo. Ver el objeto significa ahora también barruntar el mundo en su
totalidad, pues alli no hay nada que no pueda entenderse.

En las cosas corrientes de la vida cotidiana reside una fuerza especial, nos
parecen decir los cuadros de Edward Hopper. Solo hay que mirarlas el
tiempo suficiente para verlas”.36

La i nmediatez p sicologicad el ap ercepciond ejap asoal a
percepcion s osegada y r eflexiva, pr opia de u na pr edisposicion a
percibir s ensorialmente otros e stimulos, d iferentes a lo simplemente
visuales. Es una concepcion fenomenoldgica de la percepcion, que se
ira desgranando poco a poco en el resto de la tesis.

“El fenomenologo que quiere vivir las imagenes de la funcion de habitar no
debe ceder a las seducciones de las bellezas externas. En general, la belleza
exterioriza, trastorna la meditacion de la intimidad””.3”

36 ZUMTHOR, Peter, Pensar la arquitectura, Editorial Gustavo Gil, Barcelona, 2010, p.17
37 BACHELARD, Gastdn, La poética del espacio, Fondo de Cultura Econdmica, México, 1992, p.146
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Dibujo 26. Morning sun. Autor: Edward Hopper.

Fuente: http://www.edwardhopper.net/morning-sun.jsp

la ideacién-abstraccién grafica como procedimiento fenomenolégico de creacién arquitecténica

95



96

“El fenomenodlogo que quiere vivir las imagenes de la
funcion de habitar no debe ceder a las seducciones de
las bellezas externas. En general, la belleza
exterioriza, transforma la meditacion de la intimidad”.

Gaston Bachelard, La poética del espacio

Capitulo 1. Creacién e Ideacion

1.4 |a fenomenologia como base filoséfica perceptiva.

Chnlosalboresdels iglo X X, surge un nuevo pe nsamiento

filosofico, una m anera diferente de ¢ oncebir ] a r ealidad d esde un
punto de vista perceptivo. En 1913 con la publicacion del libro “ldeas
para una fenomenologia pura y filosofia fenomenolégica”, escrita por
Edmund H usserl®® como critica al p sicologismo imp erante, se da a
conocer la teoria de la fenomenologia trascendental.

Husserl t iene como an tecedentes i ntelectuales su f ormacion
cientifica, y m as co ncretamente en las ma tematicas. P ublico mu y
joven una “Filosofia de la Aritmética”, pero con su pos terior l ibro
“Investigaciones ldgicas”, da aco nocerl ar ecalidadd el a
fenomenologia, pero sin utilizar ni nombrar tal concepto. El término
aparecera mas tarde en la publicacion de 1913 en la que desarrollara
toda la apuesta tedrica del método.

El f il6sofo e spafiol J ulian M arias de scribe 1 as ba ses de 1
pensamiento f enomenoldgico conl ass iguientes pa labrase nl a
conferencia que impartid en el curso sobre el Estilo de la filosofia:

“El punto de partida es la critica del psicologismo, que dominaba todo el
pensamiento de los Ultimos decenios del siglo XIX. La idea es la siguiente:
la logica, la ética, la estética... tratan del pensamiento; la ciencia del
pensamiento es la psicologia y por tanto esas disciplinas son psicolégicas.
Se llama psicologismo a la actitud filos6fica dominante en los ultimos
decenios del siglo XIX, segun la cual la psicologia es la raiz, el fundamento
de la filosofia, especialmente de esas tres grandes disciplinas: 1dgica, éticay
estética.

Ahora bien, Husserl se opone absolutamente a esto y hace una distincion
elemental y sumamente importante. Y dice que hay un equivoco: es evidente

38 Edmund Husserl, es considerado como uno de los grandes fildsofos del siglo XX. Naci6 en Prossnitz, ciudad hoy
perteneciente a la Republica Checa, en 1859. Aungue sus principios investigadores estaban en las matematicas,
decide dedicar su esfuerzo hacia la filosofia tras estudiar en Viena con Franz Brentano como profesor y del que tuvo
una gran influencia. Es el fundador de la fenomenologia trascendental.

https://es.wikipedia.org/wiki/Edmund_Husserl (2014)
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gue se trata de pensamiento, pero la palabra ‘pensamiento’ quiere decir dos
cosas: una actividad psiquica, que no tiene nada que ver con esto; y los
objetos, el comportamiento de los objetos: la I6gica no se refiere para nada
a los actos del pensamiento- yo puedo pensar una cosa U otra, ese
pensamiento puede estar justificado o no: la légica no habla para nada de
pensamientos, no habla de actividad psiquica; habla precisamente de los
objetos, de los contenidos de pensamiento. Y lo mismo se puede decir de la
ética o de la estética™.3°

La fenomenologia “designa un nuevo método descriptivo que hizo su
aparicion en la filosofia de principios de siglo XX y una ciencia apriorica
gue se desprende de él y que estd destinada a suministrar el 6rgano
fundamental para una filosofia rigurosamente cientifica y a posibilitar, en
un desarrollo consecuente, una reforma metddica de todas las ciencias”.°

En es encia, 1 a f enomenologia p retende t omar ¢ oncienciad e
que lo que realmente se experimenta, lo dado, es el conocimiento més
fiel. Los fendmenos*!, como las cosas son, se muestran y se ofrecen a
la co nciencia, y no como s e piensan. S e trata de dar c ategoria de
veracidad a lo que realmente se experimenta y para ello la intuicion se
convierte también en una herramienta de conocimiento. La intuicién
es la experiencia de conocimiento en la que el objeto conocido se nos
hace presente, a diferencia de considerarlo como objeto conceptual. Es
decir,]1 aex perienciav itald elo bjetoes fundamental,
independientemente del objeto como concepto.

“Todo objeto estd representado por sus manifestaciones, es decir, por
fendmenos intermedios u objetos inferiores. También podemos denominar a
estos fendmenos —propiedades— porque no son una cosa, pero pertenecen a
la cosa de tal modo que lo representan o simbolizan directamente; y no
podemos asegurar que algin dia no encontremos —experimentemos— nuevos
fendmenos que tengan el carécter de ser propiedades de la misma cosa. Asi
lo que llamamos —cosa— es, no solo el conjunto de sus propiedades

3% MARIAS, Julian, Conferencia del curso Los estilos de la filosofia: Husserl y la fenomenologia, Madrid,
1999/2000

40 HUSSERL, Edmund, Invitacion a la fenomenologia, Ediciones Paidos Ibérica, Barcelona, 2008, p.35
41 La palabra fenémeno en el contexto fenoménico designa todo aquello que se puede experimentar, lo
inmediatamente dado. En inglés se utiliza la palabra sense-content y sense-datum. N. del A.
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conocidas, sino el conjunto de las conocidas y desconocidas. Es esto
deducimos que un fenémeno que se presenta (aparece) mientras que un
objeto existe. Los fendmenos no existen puesto que se caracterizan por la
falta de permanencia. El que los objetos existan significa solo que se
constituyen en las relaciones mas permanentes entre fenémenos”.4?

“La herencia fenomenoldgica ha cobrado fuerza al demostrar que, al
margen de las corrientes de moda y de los movimientos filoséficos
estereotipados, la fenomenologia es pues sindnimo de una cierta «intuicion»
que, lejos de representar una alternativa tedrica més, se presenta como una
actitud propia del pensamiento al enfrentarse al aparecer mismo de los
fenémenos. Su modo de hacer frente a los problemas tradicionales de la
realidad, del conocimiento y de la accion no conforma una opcion més entre
las diferentes y oportunas sistematizaciones, sino que determina y designa
una condiciéon de la conciencia en la cual toda actitud especulativa,
independientemente de su objeto de andlisis, ha de enfrentarse con el mundo
en tanto forma del «fenédmeno». De este modo, el conocido lema ““a las
cosas mismas” encubre el esfuerzo por traducir la actitud «natural» con la
que nos arreglamos en el mundo a una actitud «tedrica», es decir,
radicalmente filosofica™.43

Con este nuevo posicionamiento ante la realidad, intentaremos
haceruna 1 nterpretacion a rquitectonica de sdedi chat eoria,
contemplando | a a rquitectura ¢ omo 1 a r espuesta que e |1 ndividuo
necesita en su vida cotidiana y en su relacion con todo lo que percibe.
Es entender 1a arquitectura m ediante 1 a p ercepcion de 1 os artefactos
arquitectonicos, ¢ onsiderando ¢ omo f endmenos a t ravésde 1 as
emociones y sensaciones que nos transmiten y que son percibidas por
nuestros sentidos.

“El mundo se compone de fenémenos: nuestras experiencias” 4,

42 NORBERG-SCHULZ, Christian, Intenciones en arquitectura, Editorial Gustavo Gili, Barcelona, 2008, p.21

43 ALVAREZ FALCON, Luis, “Arquitectura y fenomenologia. Sobre la arquitecténica de la indeterminacion en el
espacio”, Revista Eikasia n® 47 (enero 2013)

http://revistadefilosofia.com/47-47.pdf (2014)

44 NORBERG-SCHULZ, Christian, (2008), Op. cit. p.20
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““La fenomenologia es pues sindnimo de una cierta intuicion que, lejos de
representar una alternativa tedrica mas, se presenta como una actitud
propia del pensamiento al enfrentarse al aparecer mismo de los
fenémenos™.4°

Tras lasg uerras mundialesy co n la ardua labor de
reconstruccion d e 1 as ci udades y d e am pliacion d e 1 as m ismas s e
trabajo c on 1 0s pr eceptos e manados de 1os C.1LA.M.%6. El éxito d el
Estilo I nternacional desemboco e n un a a rquitectura de sprovista de
anclaje en el lugar y de las consideraciones culturales y sociales de la
poblacién a la que iba dirigida.

Ante tal p erspectiva empiezan a s urgir nuevos pensamientos
criticos h acia esa arquitectura p lanificada, | os n uevos realismos
arquitectonicos que t endran gr an influencia en |l a entonces Unidén
Soviética, en Italia, en los paises escandinavos y en Austria.

Uno de los manifiestos mas in fluyentes fue el de Heidegger,
‘Construir, habitar, pensar’#’, en el que hace una reflexion sobre las
construcciones masivas de viviendas tras l1a segunda guerra mundial
que s irven de vi viendaa m illones de pe rsonas yque tienes u
continuidad en los tiempos actuales poniendo en cuestion el concepto
de habitar.

La fenomenologia ha planteado una nueva vision del e spacio
arquitectonico. E 1 filosofo G aston Bachelard ens u © Poética del
espacio’#® considera que *“el espacio habitado trasciende el espacio
geométrico™, claro estd desde un punto de vista fenomenoldgico.

4 ALVAREZ FALCON, Luis, “Arquitectura y fenomenologia. Sobre la arquitectonica de la indeterminacion del
espacio”, Revista Fedro n° 13, Revista de estética y teoria del arte, 2013, p.820
http://institucional.us.es/fedro/uploads/pdfin13/alvarez.pdf (2014)

46 E| Congrés International d'Architecture Moderne (También conocido como CIAM o Congreso Internacional de
Arquitectura Moderna), fundado en 1928 y disuelto en 1959, fue el laboratorio de ideas del movimiento moderno (o
Estilo internacional) en arquitectura.
https://es.wikipedia.org/wiki/Congreso_Internacional_de_Arquitectura_Moderna (2014)

47 HEIDEGGER, Martin, “Construir, habitar, pensar”, Conferencia Darmstadt en 1951

48 BACHELARD, Gaston, La poética del espacio, Fondo de la Cultura Econémica, México, 1986, p.79
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Imagen 22. Espacio habitado y espacio métrico. Autor: MZJ


https://es.wikipedia.org/wiki/1928
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La pe rcepcion d el e spacio a rquitectonico, e ntendido ¢ omo
espacio p ara h abitar, cont odas s us ¢ onnotaciones s ensoriales, es
diferente al espacio métrico o al espacio construido.

“La percepcion nos proporciona el conocimiento inmediato del mundo
fenoménico™.4°

Bachelard ex plica es ta p ercepcion h aciendo r eferenciaal a
descripcion que hace el escritor Georges Spyridaki sobre su casa:

“A veces la casa crece, se extiende. Para habitarla se necesita una mayor
elasticidad en el ensuefio, un ensuefio menos dibujado. Mi casa —dice
Georges Spyridaki— es diafana, pero no de vidrio. Es mas bien de la misma
naturaleza que el vapor. Sus paredes se condensan y se relajan segun mi
deseo. A veces, las estrecho en torno mio, como una armadura aislante....
Pero otras, dejo que los muros de mi casa se expandan en su espacio propio,
que es la extensibilidad infinita. La casa de Spyridaki respira’.>®

Asimis mop lantea unamir adain teriord elh abitar
considerandolo no como el lugar de seducciones estéticas sino como
lugar de pensamiento y reflexion.

“El fenomendlogo que quiere vivir las imagenes de la funcién de habitar no
debe ceder a las seducciones de las bellezas externas. En general, la belleza
exterioriza, trastorna la meditacion de la intimidad™.5?

Ap artird ees taco rporeidadt edrica ap roximaremosl| a
fenomenologiaa 1pr ocesode 1 deacidona rquitectonicac omo
procedimiento en el capitulo siguiente.

49 NORBERG-SCHULZ, Christian, (2008) Op.cit, p.20
50 |hid p.83
5L |bid p.146
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Imagen 23. ¢ Espacio habitado?.
Autor: MZJ
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“La mayoria de los arquitectos trabajamos
fundamentalmente con la intuicion y con la memoria,
poderosos utensilios de la invencién arquitectonica,
mientras activamos nuestra sensibilidad, teéricamente
evolucionada, como filtro evaluador que nos permite
descartar y seleccionar, momentos también claves del
proceso proyectual”

Joaquim Espafiol, El orden fragil de la arquitectura

Dibujo 27. Vifieta del comic Mafalda. Autor: Quino

Fuente: https:/lideria.files.wordpress.com/2013/09/mafalda-lapiz.jpg
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1.5 Ia intuicion. ese oscuro objeto del deseo....creativo

Ultilizando como referencia el titulo de la pelicula dirigida por

Luis Buiiuel en 1977, nos centramos en un concepto alrededor del cual
gravita todo el proceso creativo.

Lai ntuicibone sc onsideradapor 1 am ayoriade 1 os
investigadores co mo 1 ap rimera y fundamental fased el p roceso
creativo.

El investigador Tony Bastick®® argumenta que la intuicion es
fundamental en la creatividad matematica y cientifica en general y en
la r esolucién de pr oblemas que de spués s e t rataran de una forma
logica.

Distinguiremos entre ‘creatividad intuitiva’ y ‘creatividad
forzada’:

“La inspiracidn, la intuicion y el pensamiento creativo espontaneo no tienen
nada de malo; resuelven problemas y mantienen el tema de la creatividad
interesante. Con la creatividad forzada, una persona o un grupo decide
conscientemente sentarse y atacar un problema creativamente utilizando
una o mas técnicas con el fin de aclararlo y para generar ideas creativas en
torno a su resolucion”.>3

La creatividad forzada sera objeto de atencion especial en este
capitulo, en el apartado sobre la metodologia de disefio y la Teoria de
cajas yen especiale nl asr eferencias al © brainstorming’ como
procedimiento de generacion de ideas.

52 BASTICK, T, Intuition: How we think and act, John Wiley & Sons, New York, 1982
53 DAVIS, Gary, Creativity is forever, Kendall/Hunt, lowa, 1983, p.87
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El ps icologo e 1 nvestigador de 1 a c reatividad John C urtis.
Gowan, a segurd ¢ omo ¢ onclusidbn a s us investigaciones € n e ste
campo, que las experiencias creativas conllevan un proceso intuitivo.
Sugirié que un ambiente relajado que alienta la libre asociacion tiende
a p romover estados al terados d e co nsciencia y bajo es tos es tados
alterados, di ce, nue stra ¢ apacidad pa ram overnos de unc ontrol
conscienteal ap re-conscienciai ntensificael p rocesamiento
intuitivo®4.

Uno de los psicélogos més influyentes en 1a actualidad, Carl
Jung,>® remarco el p apel d e 1aintuicién enel proceso i ntelectual.
Seguns use studios,] ai nformaciénl ar ecibimos por dos
procedimientos, externamente mediante los sentidos, e internamente a
través de la intuicion.

5

Describe cu atro s istemas d e co mportamiento h umano: la
percepcion, la intuicion, el pensamiento y el sentimiento. La manera
de obtener 1 a i nformacién e s m ediante 1 a pe rcepcion y la intuicion,
mientras que con el pensamiento y el sentimiento procesamos dicha
informacion.

"Bajo la sensacidn incluyo todas las percepciones a través de los 6rganos de
los sentidos; con el pensamiento quiero decir la unidén de la cognicion
intelectual y la formacion de conclusiones logicas; el sentimiento es una
forma de evaluacion subjetiva; la intuicién la tomo como percepcion a
través del inconsciente, o percepcion de contenidos inconscientes'.%6

No h ayunanimidadal ahorade establecerel papeldela
intuicion en el proceso creativo. La investigadora M arilyn Ferguson
en s us e studios s obre | as di ferentes f unciones de 1 os h emisferios

54 SCHALLCROSS, Doris J, Intuicion, Creacion Integral S.L. Santiago de Compostela, 2001, p.9

55 JUNG, Carl Gustav (26 de julio de 1875, Kesswil, 6 de junio de 1961, Suiza) Fue una figura clave en los origenes
del psicoandlisis. Fundador de la escuela de la psicologia analitica, también llamada profunda. Sus investigaciones
sobre el andlisis de los suefios fueron muy influyentes.

https://es.wikipedia.org/wiki/Carl_Gustav_Jung

56 JUNG, C, Psychological types, NJ: Princeton University Press. Princeton, 1971
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cerebrales, denomina a la intuicion “el saber al que no se le puede seguir
la pista”®’.

Ferguson concluye que a nivel del sentido c omun intentamos
calcar las ideas de un p unto a otro, como tender cables o un hilo de
pensamiento. ‘A’ llevaa ‘B’ y ‘B’ llevaa ‘C’. Pero, los procesos no
linealesen 1 an aturaleza,co mol acr istalizacibn yci ertos
acontecimientos ce rebrales,ab arcand el a ‘A’ al a Z
simultdneamente. El cerebro no estd limitado a nuestros conceptos del
sentido comun, ya que en ese caso no funcionaria. Continua diciendo
que si esta percepcidn instantanea es ignorada por la mente lineal, no
nos de beria s orprender. Después de todo, sus procesos van mas alla

del seguimiento lineal y por lo tanto son sospechosos®8,

El investigador Frances Vaughan, asegura que el sentido
intuitivo que el artista tiene sobre su trabajo tiene la siguiente
caracteristica:

“La intuicion en el arte no se limita a la vision creativa 0 a imagenes a las
que consecuentemente se les da forma. El proceso creativo en si es guiado
por la intuicion del artista que le deja saber cuando estd ‘bien’..A
diferencia del matematico, el artista no necesita justificar racionalmente sus
percepciones intuitivas de lo que esta bien".5°

En1 ac reacién a rquitectdnica, 1 a i ntuicién t iene u n p apel
protagonista en las fases primigenias de dicho proceso y en momentos
enl os que 1 aof uscacion ¢ reativao 1 af alta des oluciones ante
problemas pl anteados, necesitan de nu evos p untos de vi sta. La
intuicion f uncionam ejore ndi chasc ircunstanciasq uel a
racionalizacion cartesiana en la resolucion de los problemas.

57 FERGUSON, Marilyn, The aquarian conspiracy, J.P. Tarcher, Inc, Los Angeles, 1980
58 SCHALLCROSS, Doris J, op cit, (2001), p.21
59 VAUGHAN, Frances, Awakening intuition. Anchor Books, New York, 1979
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Aunque 1 o v eremos m 4as ad elante, en 1 afased ei deacion
arquitectonica, 1 os pr ocesos i ntuitivos, | lamados pr ocesos e n ‘caja
negra’ por |l os m etoddlogos de di sefio, s on m &s e ficientes que 1o0s
procesos en ‘caja de cristal’, propios de procesos de resolucion de
problemas definidos y susceptibles de ser descompuestos.

“Entrar en el campo de las elecciones formales de la arquitectura significa
entrar en la region mas oscura de la proyectacién, en la cual se mezclan
referentes culturales, cuestiones de gusto, imagenes heterbnomas o
pulsiones que tienen sus raices en ciertos aspectos innatos de la percepcion.
Pero sobre todo implica entrar en un campo donde actia la intuicion
creadora, esa capacidad indefinible que permite crear, entre otras cosas,
formas capaces de resolver problemas que no habian podido formularse
previamente™.%0

Es a decuado de stacar de nue vol as ¢ onclusiones s obre | a
intuicion y los procesos artisticos realizadas en una conferencia por el
investigador Thomas R. Lightfoot:

“Los principios que guian el arte son precisamente esos que faltan en el
enfoque cientifico. El reconocimiento de los valores de la intuicién; los
sentimientos; la percepcién personal; y las partes méas suaves y calidas de la
vida, nos traera un enfoque mas humanistico de todo”.62

Como ¢ omplemento a 1ar eflexion s obre | a i ntuicion, parte
integrante y f undamental d el p roceso cr eativoen 1 ai deacion
arquitectonica, estudiaremos su papel en los procesos creativos de los
tres ar quitectos s obre los que gravita la componente t edrico-practica
de esta investigacion, indicando sus p eculiaridades y sus matices: el
finlandés Alvar A alto, el s uizo P eter Zumthor, p remio P ritzker e n
2009 y el norteamericano Steven Holl, premio Alvar Aalto en 1998.
Asimis mo, nos irds irviendo de i ntroduccion pa ra lascl aves
fenomenologicas que se desarrollara en reflexiones posteriores.

60 ESPANOL LLORENS, Joaquim Op. cit (2001) p.9
51 LIGHTFOOT, T. R., Art, science & visualliteracy, Selected readings from the annual conference of the
international visual literacy association, Pittsburgh, 1992.
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Imagen 24. Aalvar Aalto y Aino Aalto en el hall de la Biblioteca de
Viipuri.

Fuente: Alvar Aalto Library in Vyborg. Rakennustieto Publishing.
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“El accidente es un auxiliar sagaz y el inconsciente un
auxiliar poderoso”

Rudolf Amheim, Hacia una psicologia del arte

.

Dibujo 28. Garabato 1. Lapiz grafito sobre papel. Autor: MZJ
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1.6 automatismos en el proceso creativo
espontaneidad

Uno de los caminos poco explorados en el proceso de creacion
de ideas ar quitectonicas es el del automatismo, mejor definido como
recreacion de ideas espontaneas. Al reflexionar sobre la espontaneidad
no s e ¢c ontempla el s uceso f ortuito o i ncontrolado s ino e I pr oceso
mediado, e s de cir, m ediante | a pr ovocacién de una s de terminadas
situaciones que induzcan a la generacion de imagenes.

La generacionde 1 deas m ediante di bujos e spontaneos,
automaticos, sin aparente relacion con la actividad mental racional es
un procedimiento rapido para la generacion de formas expresivas.

Todag eneraciond ei1 deasau tomaticast ieneco mo
caracteristicas estar d esinhibido de pr esiones s ociales, c omo ya
defendia P iaget®? en 195 9 s obre e xperiencias r ealizadas ¢ on ni fios
estimulando conversaciones ilogicas.

Como procedimiento de disefio 0 mejor como etapa dentro de
un de terminado pr oceso ¢ reativo s e denomina ‘Brainstorming’ o
desencadenante mental a | a técnica mediante la cual un determinado
grupo de p ersonas ve rbalizanoe xponend em anerar dpida y
espontanea conceptos o ideas referentes al tema que se esté tratando
de disenar.

Dicho pr oceso t iene ¢ omo v entajal a generaciéond e gran
cantidad de datos y propuestas que deben ser tamizadas y organizadas
enl as iguiente fase d el p roceso, p ara p reparar u nas al ternativas
coherentes.

62 PIAGET, Jean, The language and Thought of the Child, Routledge and Kegal Paul, Londres, 1959
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Este método, incluido en la serie de métodos de investigacion
deideas, esunodelosmas caracteristicos d e losrecogidosen 1a
investigacion de C hristopher Jonese ns ul ibro * Métodos de
Disefios’©3.

El objetivo consiste en provocar la generacion de gran cantidad
de ideas en un grupo de personas limitado, encaminadas a resolver un
determinado problema®*.

Una ex periencia r ealizada d urante v arios afi 0s co nsecutivos
cones tudiantesd el aes cuelad ear quitectura, ¢ onsistiaen 1 a
realizacion de dibujos, sumergiendo al estudiante a un ambiente tenso
e i nfluido por la m usica. S e t rataba de di bujar e xperimentando | a
sensacion musical en directo asistiendo a conciertos de musica clasica
contemporanea que , al s er m enos i ntuitiva, pr ovoca r eacciones y
relaciones ex presivas menos familiares, ya que se trataba de musicas
infrecuentes y de estilos melddicos poco comprendidos.

Los resultadosd ed icha experiencia estand etallado y
desarrollado en el capitulo 3, en el que se describe todo el proceso y se
puede contemplar dibujos como resultado de dicha experimentacion.

Otras i ncursiones € n el m undo de 1 a e spontaneidad y de |
automatismo es la experiencia sobre creacion literaria defendida por el
escritor francés A ndré Breton® dentro d e 1a co rriente s urrealista y
considerado como uno de sus maximos exponentes.

8 JONES, Christopher, Métodos de Disefio, Editorial Gustavo Gili, Barcelona, 1976

64 Como esguema genérico de dicho método, tendria los siguientes pasos: 1.Seleccionar un grupo de personas
para generar ideas, 2.Como premisa, ninguna de las ideas generadas deben ser criticadas por muy extravagante o
extrafia que parezca, 3. Registrar y evaluar las ideas propuestas. N. del A.

85 Escritor francés (Tinchebray, Francia, 1896-Paris, 1966). Participé durante tres afios en el movimiento dadaista,
al tiempo que investigaba el automatismo psiquico a partir de las teorias de Charcot y Freud sobre el inconsciente,
que habia descubierto durante sus estudios de medicina. Con una prosa casi poética y un estilo emotivo y exaltado,
postulaba la existencia de una realidad superior a la que seria posible acceder poniendo en contacto dos mundos, la
vigilia y el suefio, que tradicionalmente se habian mantenido separados. Reivindicaba la liberacion del mundo del
subconsciente y con ello una nueva forma de pensar que terminara con la dictadura exclusiva de la l6gica y la moral.
http:/iwww.biografiasyvidas.com/biografia/b/breton_andre.htm
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Dibujo 30. Manchas. Autor: Javier Segui de la Riva

Fuente: http://www.fronterad.com/?q=javier-segui-riva

Capitulo 1. Creacién e Ideacion

La es critura au tomatica co nsiste en p lasmar en el p apel | as
ideas tal yc omo va s urgiendo en | ai maginacion de | e scritor s in
control ni revision por parte de ningin m ecanismo de e stilo. S egiin
este procedimiento se entiende que las ideas surgen directamente del
subconsciente y asaltan la realidad sin coherencia aparente.

Breton consideraba looni ricoc omor ealidad obj etiva
ejerciendo s obre la realidad co nsciente o bjetiva una gran influencia.
Se queria conseguir un “dictado del pensamiento, en ausencia de todo
control ejercido por la razon y fuera de toda preocupacion estética o
moral”.66

Els iguientet extoe sunf ragmentode M anifiestos
Surrealistas®’:

"Ordenen que les traigan con qué escribir, después de situarse en un lugar
gue sea lo méas propicio posible a la concentracion de su espiritu, al
repliegue de su espiritu sobre si mismo. Entren en el estado més pasivo, 0
receptivo, de que sean capaces. Prescindan de su genio, de su talento, y del
genio y el talento de los demés. Digan hasta empaparse que la literatura es
uno de los mas tristes caminos que llevan a todas partes. Escriban de prisa,
sin tema preconcebido, escriban lo suficientemente de prisa para no poder
refrenarse, y para no tener la tentacion de leer lo escrito. La primera frase
se les ocurrira por si misma, ya que en cada segundo que pasa hay una
frase, extrafia a nuestro pensamiento consciente, que desea exteriorizarse."

La espontaneidad o el automatismo, no es un procedimiento a
descartar en elp rocesod ei deaciond el a arquitectura. E su n
complemento m 4s. T ienem uchoqu eve rc onl ai ntuiciéon, ya
comentada en apartados anteriores.

En el medio grafico, el dibujo espontaneo puede ser recurso de
nuevos punt os de vista. Es 1o que podr iamos denominar ¢ omo * el
hecho de garabatear’.

%6 http:/mww.andrebreton.galeon.com/
67 BRETON, André, Manifiestos surrealistas, Editorial Argonauta, Buenos Aires, 2001.
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“A simple vista, garabatear es dibujar de forma aleatoria. Pero cuando lo
observas de cerca empiezas a descubrir cosas. Partiendo de lo incidental y
lo arbitrario puedes identificar las ideas que quieres perseguir marcandolas
con colores. Los objetivos se hacen visibles”.58

Dibujo 31. Garabato 2. Tinta sobre papel. Autor: MZJ

58 JENNY, Peter, La mirada creativa. Editorial Gustavo Gili, Barcelona, 2013, p.126
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Un fiel exponente de la creacion e ideacion grafica encaminada
ala plasmacion de mundos oniricos es el trabajo desarrollado por el
arquitecto, profesor y escritor Javier Segui de la Riva®.

“Abro mi cuaderno y, con instrumentos suaves, dejo que mi mano se deslice
sobre él. Sélo miro de soslayo, cuando brazo y mano gesticulan y se
desplazan llenando de trazos la superficie blanca. No copio ni pienso nada
preciso, asisto al especticulo de esta danza decidida y ocasional. A veces es
un baile lento y entrecortado, aunque otras el ritmo se acelera, o se para de
repente. También cambian los trayectos, rectos, curvos o accidentados. Y
sus localizaciones. Es un placer sentir los movimientos y espiar la aparicion
de las huellas que, poco a poco, conquistan el cuadro y se superponen
marcando misteriosas densidades. Llega un momento en que la danza
arbitraria se detiene y, entonces, advierto la totalidad como un cosmos
envolvente, que me estimula con indicios de presencias por precisar, 0 que
me oprime sin remedio. En estos casos cabe romper el papel o sumergir los
trazos en otros trazos, a la blusqueda de una nueva configuracion mas
espesa. Dibujando asi, las narraciones se deshacen, y las palabras flotan sin
articulacion, forzando un vacio ciego y tenso de confortable dinamismo
primordial”.”®

Dibujo 32. Autor: Javier Segui de la Riva

Fuente: http://www.fronterad.com/?q=javier-segui-riva

89 También es catedratico de Analisis de Formas Arquitectonicas en la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de
Madrid.

70 SEGUI DE LA RIVA, Javier, htt http://javierseguidelariva.net/Trabajos%20en%20curso/Excerpta/04.Dibujar-
Ser%20Dibujo/C.Ser%20dibujo.pdf
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Dibujo 33. Autor: Javier Segui de la Riva

Fuente: http://www.fronterad.com/?g=javier-segui-riva
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Dibujo 34. Composicion libre 3. Tinta sobre papel. Autor: MZJ
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Dibujo 35. Composicion y reflexion sobre formas. Lapiz grafito sobre papel. Autor: MZJ
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“Produce un gran gozo una huida ocasional de la

sensatez”

Rudolf Amheim, Hacia una psicologia del arte

Capitulo 1. Creacién e Ideacion

1.7 Caos y entropia

Las interacciones que se producen con 1os de scubrimientos o
avances entre las distintas ciencias, 1a filosofia y en general en todo
proceso de ¢ onocimiento que afecta al hom bre, tienen su i mpronta
también en la arquitectura.

Hasta este punto, en el proceso reflexivo de esta tesis, hemos
visto ¢ 6mo nue stro ¢ erebro y 1 os ¢ anales pe rceptivos de nue stro
organismo son capaces de darnos una idea no objetiva de la realidad,
ademas hemos constatado que existe un procedimiento intuitivo por el
que somos capaces de obtener informacion y capacidad creativa desde
mundos di ferentes a l r acional y he mos t omado un pos icionamiento
ontoldgico sobre el hombre y los fendémenos que lo afectan.

Peroen 1 aar quitectura yen general en t odas| as ci encias
creativas, también es necesario que exista una percepcion ordenada.

“El orden es una condicién necesaria de todo lo que la mente humana desea
comprender de disposiciones de elementos tales como el esquema de una
ciudad o un edificio, un conjunto de herramientas, una exhibicion de
mercancias, la exposicion verbal de hechos o idea, 0 una pintura o pieza de
musica. Se dice que estan ordenados cuando un observador u oyente puede
captar su estructura general y la ramificacion de la estructura con algin
detalle”.’*

Es lo que constituiria un sistema. Como ya comentamos en el
capitulo introductorio, la ‘Teoria de Sistemas’ esta fundamentada en la
maxima de que un todo es mas que la suma de las partes, es decir la
mera acu mulacion de partes no e s c onstitutivo de un s istema; | os
procesos d e r elaciones entre p artes es 1 0 q ue ¢ onstituye | a es encia
mismade |l gr upo ys ut otalidad e s m ayorq ues inoe stuvieran
interrelacionadas, por lo que el cumulo de percepciones y por tanto de

" ARNHEIM, Rudolf, op cit (1995) p.339
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fenomenos que r ecibimos de bemos or denarlos de a lguna m anera
econdmica y logica.

“Cuando no se incluye nada superfluo ni se deja nada indispensable,
podemos comprender la interrelaciéon del todo y sus partes, asi como la
escala jerarquica de importancia y potencia en virtud de la cual algunos
elementos estructurales son dominantes y otros subordinados”.”2

Lap ercepciond elo rdenes ap reciada enco ndiciones
elementales de una forma casi inmediata. No ocurre 1o mismo cuando
hacemos | at raslaciona lcam podelarteo d el aar quitectura. La
experiencia docente en las escuelas de arquitectura nos muestra que la
mayoria d e los estudiantes p resentan una cap acidad p erceptiva clara
del orden. Pero no es lo mismo el ‘sentido del orden’ que la capacidad
de ‘construir orden’.

Irremediablemente, s i h emos h ablado d e ‘orden’, ta mbién
tendremos que ha blar d e ‘desorden’, ¢ ntendiendo por de sorden no
como la ausencia detodo orden, sino mas bien del ¢ onflicto e ntre
ordenes no coordinados.

De 1 as i nteracciones q ue s € p roducen en tre 1 as ciencias y el
arte, es importante destacar el impacto que produjo la formulacion de
los pr incipios de 1|atermodinamica, i ntroduciéndose e 1 c oncepto de
‘entropia’, implicando una crisis radical en 1a cominmente acep tada
estabilidad de la materia.

““La vision de esta armoniosa tendencia al orden en toda la naturaleza se ve
perturbadoramente contradicha por una de las mas importantes
afirmaciones sobre la conducta de las fuerzas fisicas, la segunda ley de la
termodinamica.....por la que el mundo material pasa de estados ordenados a
un desorden siempre creciente, y el estado final del universo serd el del
maximo desorden”.”3

2 ARNHEIM, Rudolf, op cit (1995) p.339
73 ARNHEIM, Rudolf, ibid p.372
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Imagen 25. La ciudad contemporanea seria un sistema de poca
entropia y gran orden. Es poco probable por azar.

Fuente: Fragmento de fotograma de la pelicula Lost in Traslation,
de Sophia Coppola

Imagen 26. El desierto serfa un sistema de gran entropia y escaso
orden préximo al caos.

Fuente: www.disfrutadubai.com

Capitulo 1. Creacion e Ideacion

En termodinamica se entiende que la ausencia de orden es lo
que se denomina ‘caos’, por tal motivo las consecuencias diferidas de
la entropia indicaran el grado de desorden de un sistema. El aumento
de e ntropia s ignifica pa sar de un e stado m enos pr obable ¢ on una
estructura o rdenada a e stados m as probables ¢ on un ni vel de orden
mas bajo.

““La teoria de la entropia no se ocupa de la probabilidad de sucesion en una
serie de elementos, sino de la distribucion global de tipos de elementos en
un ordenamiento dado. Cuanto més alejado estd el ordenamiento de una
distribucién al azar, tanto menor sera su entropia y mayor su nivel de
orden”.”

El azar, la suerte y el caos son los principales el ementos que
estudia la entropia.

El término de entropia procede del griego ‘em’ que significa
sobre y del término ‘sqopg’, que significa giro, c ambio, evolucion,
alternativa y f ue ut ilizado por pr imera ve z e n 1850 por el fisico
aleman Emmanuel Clausius’®.

Observando | a naturaleza, 1 legamos al a co nclusion d e q ue
existe una tendencia constante a la degradacion y al desgaste. La vida
noesmas que unaluchacontral ae ntropia. Eld esierto s eria un
ejemplo de sistema poco ordenado, es decir de bajo nivel de orden y
de gran entropia. Es la estructura mas simple que se puede producir en
las condiciones dadas.

74 ARNHEIM, Rudolf, ibid p.372
75 Clausius introduce la entropia como la formulacién matematica de la segunda ley de la termodinamica. N.del A.
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“El equilibrio parcial de las fuerzas que configuran una forma estable y
simple s6lo es posible en la medida en que existan constricciones que
congelen esta constelacion de fuerzas. Si estas constricciones desaparecen,
la tendencia entropica desarrolla un progresivo proceso hacia formas mas
elementales, hasta llegar a la homogeneidad. Para los psicélogos, la
distribucion homogénea no es el estado de maximo desorden que formulan
lo fisicos, sino un estado limite de orden, pero en cualquier caso de un orden
de grado infimo. La reduccion de la tensién y la simplificacion no explican,
por tanto, la tendencia opuesta del orden biol6gico hacia una progresiva
complejidad y diferenciacion”.”®

Esta nueva concepcion de la materia yde latendenciade la
misma hacia un equilibrio de entropia méxima en contra de las teorias
clasicas que 1 ntentaban de scubrir e | or den uni versal, ha n i nfluido
también en la concepcion arquitectonica.

“Los hombres contemporaneos percibimos de un modo especial esta
contradiccion entre las tendencias anabdlicas internas y la percepcion de la
precariedad del universo. Es una contradiccion que no nos permite
representar el orden cosmico en las formas de la arquitectura, una metéfora
de notable eficacia en otras épocas de la historia cultural”.”’

Arnheim introdujo en su estudio sobre el arte y la entropia el
concepto de  ‘entropia negativa’ desdel af isicaal ap sicologia
mediante la idea del ‘anabolismo’.

“Entiende la entropia como el resultado de dos procesos fundamentalmente
distintos: uno es el principio de reduccion de la tension de los psicélogos de
la Gestalt, cuyos resultados son las formas simples que tienden a la
homogeneidad, en la medida en que los sistemas van consiguiendo estados
de maés equilibrio. El otro es el efecto catabolico de la destruccion fortuita
de esquemas que no se pueden reconstruir por mero azar-......... describe este
principio como tendencia anabdlica, un principio césmico que inicia
cualquier existencia articulada creando esquemas de fuerzas”.’®

76 ESPANOL LLORENS, Joaquim Op. cit (2001) p.134
77 Ibid p.138
8 |bid p.135
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Imagen 27. Imagen gréfica de ruido blanco como sefial aleatoria.

Capitulo 1. Creacién e Ideacion

En todo proceso creativo, se produce un t rasvase d e en ergia,
por tanto, de un a m odificacion del estado de entropia. La c reacion
arquitectonica constituye un esfuerzo que necesita energia para crear
la forma, que es un estado poco probable por azar, restando entropia al
universo. D icho artefacto a rquitectonico cr eado tiene una es tructura
ordenada compleja y de menor entropia.

“El aumento de la entropia obedece a dos tipos de efectos muy diferentes;
de un lado la tendencia a la simplicidad que promueve la ordenacion y la
disminucion del nivel de orden; y, de otro lado, la destruccidn desordenada.
Ambos llevan a la reduccion de la tension. En las artes, el tema representa
aquello acerca de lo cual es la obra. Cuando su influencia se debilita,
ocurre una de las dos cosas. O bien la necesidad de simplicidad ya no sera
contrapesada por la experiencia y la invencion complejas. Liberada de estas
restricciones, se sentira tanto mas interesante al placer de la reduccién de la
tensiéon y se contentard con una estructura minima en un nivel de orden
bajo. En el caso extremo, llegara a la vaciedad de la homogeneidad. O bien
en el otro caso, la estructura organizada sencillamente sucumbird a la
desintegracion, ya por corrosién y friccidn, ya por mera incapacidad para
mantenerse unida’.”®

Nos e ncontramos pu es s ometidosa uns entido de 1 or den
profundamente arraigado en nuestra mente y en nuestro sentido de la
sensibilidad cr eativa, p eroh emos d et ener en cu enta las n uevas
imagenes y conceptos que capta nuestra percepcion del mundo, como
la fragmentacion, el azar y la complejidad.

Una mente liberada de las exigencias de la experiencia organizada puede
contentarse con la ausencia de forma de los materiales, sucesos o sonidos
accidentales. EI mero ruido supone un minimo de tension estructural y, por
consiguiente, exige un minimo gasto de energia por el productor y el
receptor, pese a crear la ilusion de que pasan muchas cosas. En el caso
extremo, llegara la vaciedad de la homogeneidad”.8°

S ARNHEIM, Rudolf, op cit (1995) p.372
8 |hig p.372
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Imagen 28. Composicion n° 1. Autor: Jackson Pollock.

Fuente: http://es.wahooart.com/@/JacksonPollock

Las pinturas de Pollock muestran una distribucién al azar de pigmento
esparcidos y rociados, dirigidos por el orden visual del pintor
existiendo por tanto un orden y caos. Textura de color equilibrada con
una gran entropia,
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“Cuanto mas cuidadosamente tratamos de distinguir al

artista del cientifico, tanto méas dificil se tornara nuestra

labor”

120

Jorge Wagensberg, Ideas sobre la complejidad del mundo

Capitulo 1. Creacién e Ideacion

1.8 m etodologia de disefio. Teoria de cajas

Tradicionalmente cualquier o ficiot écnicoh an ecesitado
sistematizar las distintas fases de sus acciones mediante un m étodo a
partir de la heuristica. Asi mismo, la ciencia ha necesitado también la
sistematizaciond e s usa cciones me diante ellla mado mé todo
cientifico. Pero en las disciplinas en el que el factor creativo tiene su
razon de  ser, 1 aut ilizacion de 1¢ oncepto ¢ método’ es b astante
reduccionista, ya que p odemos e ntrar en e 1di lema de c¢ onfundir
método con recetario.

Descartes en 1637 establecia una serie niveles en su método,
citado por el artista y disefiador italiano Bruno Munari®?,

“La primera era no aceptar nunca nada como verdadero que no me hubiese
dado pruebas evidentes de serlo: es decir, evitar cuidadosamente la
precipitacién y la prevencion; y no incluir en mis juicios nada mas que lo
gue se presentase tan clara y distintamente a mi inteligencia que excluyese
cualquier posibilidad de duda.

La segunda era dividir cada problema en tantas pequefias partes como fuese
posible y necesario para resolverlo mejor.

La tercera, conducir con orden mis pensamientos, empezando por los
objetos més sencillos y més faciles de conocer, para ir ascendiendo poco a
poco, como por peldafios, hasta el conocimiento de los mas complejos; y
suponiendo un orden también entre aquellos en que los unos no preceden
naturalmente a los otros.

Por ultimo, hacer en todo momento enumeraciones tan completas y
revisiones tan generales que me permitieran estar seguro de no haber
omitido nada”.8?

81 MUNARI, Bruno, (Milan,1907 - 1998) artista y disefiador italiano, considerado "uno de los maximos protagonistas
del arte, del disefio industrial y grafico del siglo XX aportando contribuciones fundamentales en diversos campos de
la expresion visual (pintura, escultura, cinematografia, disefio industrial, disefio grafico) y no visual (escritura,
poesia, didactica) con una investigacion polifacética sobre el tema del movimiento, la luz, y el desarrollo de la
creatividad y la fantasia en la infancia mediante el juego.

http://es.wikipedia.org/wiki/Bruno_Munari, (2014)

82 MUNARI, Bruno, ¢,Cémo nacen los objetos? Apuntes para una metodologia proyectual, Editorial Gustavo Gili,
Barcelona, 1981, pag 9
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Ya se ha comentado anteriormente que el universo creativo es
complejo y h eterodoxo, e s d ecir, de pende fundamentalmente d el
hombre y de su capacidad racional en el campo de la consciencia y de
su capacidad evocadora.

Sinlle gara | as implificacion d el mé todo d enominado
‘artistico’ como de scribe Ch. Jones, ha ciéndolo “adecuado cuando el
disefiador tiene que encontrar su camino a través de un amplio nimero de
alternativas, a la vez que investiga un nuevo y consistente modelo sobre el
cual basar sus decisiones. En estas ocasiones es necesario operar a la
velocidad del pensamiento, con objeto de dar una rapida respuesta al medio
gue representa la forma del problema. Tradicionalmente estos medios han
consistido en bocetos dibujados rapidamente en los dorsos de los sobres y
en exactos cuadros mentales de disefios provisionales. Pero en el futuro
podremos esperar que la pantalla de un computador ‘on-line’ pueda darnos
esta facilidad para una répida exploracion de formas y configuraciones
alternativas™ .3

Esta descripcion del método puede ser idonea para incursiones
rapidas en el mundo de las ideas, pero para nada adecuadas al proceso
de i deacion arquitectonica que conlleva una serie de relaciones por
estari nmersas enu ns istemai nterrelacionadod e ac cionese
informacion.

Una simple receta de cocina puede ser considerada un método
en el arte culinario, sin embargo, solo nos permite conocer ordenados
en una s ecuencia | 6gica y dictadaporla experiencia, unaseriede
tramos cualitativos y cuantitativos hacia la obtencion de un fin.

83 JONES, Christopher, (1976) Op. cit. p.10
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Imagen 29. Arte culinario. Autor: MZJ
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“Arroz verde

1. Se pican finos, en abundancia y a partes iguales, cebolla y jamén que
tenga grasa.

2. Se pone a fuego con un poco de aceite, se deja dorar.

3. Se lavan bien las espinacas, se escurren y se cortan muy finas.

4. Se hierven en agua abundante.

5. Se incorporan al jamon y a la cebolla dorados.

6. Se afiade a lo anterior un poco de caldo y se sazona con sal y pimienta.

7. Se deja reducir un poco.

8. Se echa el arroz y se continda la coccion afiadiendo poco a poco
cucharones de caldo.

9. Se retira del fuego cuando el arroz esta en su punto”.84

Pero, ;/donde se encuentra la creatividad en un ‘método’ como
¢éste? Podriamos decir que en la alteracion de algunos de los pasos, en
cuanto a sus condimentos, cantidades, en la incorporacion de nuevos
ingredientes, etc. No obstante y casi con toda seguridad el resultado
final de dicha receta no serd el mismo. No tiene que ser ni mejor ni
peor pero si diferente. Esto nos lleva a una metodologia univoca.

Insistiendo e n1 am etodologia ¢ ulinaria, una  conferencia
reveladora a la vez que cargada con un gran sentido del humor fue la
que impartid el disefiador grafico e ilustrador D avid P efia, conocido
con el pseudonimo de Puiio en el mundo del disefo. Se realizo en el
‘Mad in Spain 2011%quees elev entom 4si mportante s obre
creatividad y disefio que se celebra en E spafia y fue organizada por
Domestika.org que es una de las principales comunidades on-line de
creativos d eh ablah ispana. E nel la eld isefiador d escribe co n
minuciosidad s u receta d e s upervivencia ‘ spaguetis con yogur para
dos personas’ haciendo un paralelismo existencial entre dicha receta y
la predisposicion al dibujo como método de disefio.

84 MUNARI, Bruno, (1981) Op. cit. p.15
85 http://www.madinspain.com/2011, (2014)
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Siguiendo el objetivo de esta tesis, trataremos de atisbar que en
realidad en el proceso creativo de la arquitectura contemporanea existe
una m etodologia s iguiendo una s erie d e p rocedimientos perceptivos
basados en la fenomenologia.

Christopher J ones € n's u M etodologia d el Disefio®, define
como ‘ método tradicional’ el d esarrolladoen 1aact ividadd el a
arquitectura. La s ecuenciad e etapas p ara el d isefio ar quitectonico
publicada por la Royal Institute of British Architects (R.I.B.A.) en el
afio 1 965, co mparadac onl ad el aingenieria establecidap or M .

Asimov® en su libro establecia las siguientes etapas:
etapas Ingenieria etapas | Arquitectura
1. Viabilidad. 1. Concepcion.
Intuiru nas eried e|2. Viabilidad.
conceptos posibles. 3. Nociones propuestas.
2. Disefio preliminar. 4 Esquema de disefio.

Seleccion y desarrollo de
mejor concepto.

3. Disefio detallado. 5. Disefio detallado.
Unad escripciond el
concepto de sde e 1 pu nto
de vista de la ingenieria.

4. Planificacion. 6. Datos de produccion.
Evaluacion y al teracion | 7. Relacion de cantidades.
del co ncepto en funcion | 8. Propuesta de accion.
de los requerimientosde | 9, Planificacién del proyecto.
produccion, distribucion, | 10. Operacion en la obra.
consumo ye liminacion | 7. Conclusion.
del producto. 12. Feedback. (Realimentacion)

La relacion comparativa entre los dos métodos de disefio nos
muestra las similitudes entre ellas y como conclusion que su puesta en
practica es acertada at enor d el os r esultados o btenidos en 1a o bra

86 JONES, Christopher, (1976) Op. cit. p.10
87 ASIMOV, M. Introduction to Design, Prentice-Hall, New York, 1962

la ideacién-abstraccién grafica como procedimiento fenomenolégico de creacién arquitecténica

123



124

Capitulo 1. Creacién e Ideacion

arquitectonica e ingenieril en los tltimos afios mediante la utilizacién
del dibujo.

No obstante, 1a reflexion sobre 1os nuevos métodos de diseno,
plantean una e specializacion de 1o0s mismos, ya que la complejidad
creativa que existe en la actualidad lo requiere.

Segun de mos mayor o menor i mportancia a 1 0s m ecanismos
intuitivos, que ya he mos vi sto e n e 1 de sarrollo t edrico de I ¢ apitulo
anterior y que e sta ¢ ada ve zm 4s pr esente e n di chos pr ocesos,
diferenciaremos distintas estrategias sobre el tema.

“Una importante minoria de tedricos del disefio, sugieren que la parte méas
valiosa del proceso de disefio se produce en la mente del disefiador vy,
parcialmente fuera de su control consciente. A pesar de su respuesta
irracional, el punto de vista de caja negra puede expresarse con claridad
mediante términos psicolégicos o cibernéticos: podemos decir que el
disefiador humano, al igual que otros animales, es capaz de dar respuestas
0, ‘out-puts’, en los que confia, y que frecuentemente tienen éxito sin que
pueda explicarse como lo obtuvieron.88

La ex periencia n os m uestra r epetidamente en el cam po d el
disefio y la ideacion que las respuestas antes las situaciones planteadas
tienen un g ran componente intuitivo y que por tanto los mecanismos
llamados ‘irracionales’ tienen protagonismo. En estos procedimientos
en ‘caja negra’ influyen en su respuesta la experiencia previa ademas
de todos los mecanismos perceptivos fenomenologicos.

“Muchas de las explicaciones humanas Unicamente encuentran explicacion
si se supone que estdn gobernadas en gran medida por un sistema nervioso
capacitado en el que no interviene el pensamiento consciente. Es racional
creer que las acciones habiles estan inconscientemente controladas e
irracional esperar que el disefio puede tener explicacion”.89

88 JONES, Christopher, (1976) Op. cit. p.41
89 |bid p.41
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“El cerebro es una red variable que cambia sus modelos de acuerdo a los
‘in-puts” o estimulos que recibe desde el exterior. Otros estudios
experimentales sobre la memoria sugieren que las experiencias pasadas son
rememoradas cada vez que uno intenta recordarlas. Estas dos hipdtesis
conducen a la idea de que el cerebro es como un aparato semi-automatico
capaz de resolver las incompatibilidades entre los ‘in-puts’, adoptando un
modelo compatible no solo con los ‘in-puts’ actuales, sino también con
muchos ‘in-puts’ previos, componentes de la memoria........ Esto es una
prolija manera de expresar el hecho evidente de que nadie puede ser un
buen disefiador sin poseer una correcta experiencia”.®®

Es lo que se ha llamado ‘memoria formal’ en los arquitectos,
es d ecirl a experiencia p revia en f ormas y espacios que s irved e
biblioteca mental de soluciones posibles.

“Las experiencias propias, las normas y preferencias convencionales, las
creencias y esperanzas, los deseos y temores, todo cuenta a la hora de
configurar la imagen del mundo concebido por la mente creadora”.®!

Todo esto tiene mucho que ver con las condiciones de partida
del he cho c reativo e n e 1 a rquitecto o € n de finitiva, en cu alquier
disefiador. Por tanto es facilmente deducible que las modificaciones de
esas ¢ ondiciones pr evias, o ¢ ondiciones qu e podr iamos d ecir
objetivas, ya que influyen directamente en el sujeto, pueden interferir
de manera decisiva en la resolucion final del proceso. Al igual que en
la experimentacion cientifica tradicional, la modificacion o alteracion
de alguna de 1os componentes o ¢ ondiciones ambientales, cambia el
resultado final de la experimentacion.

No quiere decirse que ante unas determinadas condiciones de
partida del sujeto creador nos dé siempre el mismo resultado creativo.

% |bid p.41
91 ARNHEIM, Rudolf, op cit (1995) p.276
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Esta es una de las diferencias fundamentales entre el proceso
cientifico g eneral yel proceso cr eativo, | os r esultados nunca s on
iguales. S 11 eprodujéramos 1 as ¢ ondiciones que un de terminado
arquitecto soporta en un momento concreto en el proceso de creacion
de un determinado edificio, estamos completamente seguros de que el
resultado nunca serd el mismo; ni mejor ni peor, solo diferente.

“¢Bajo condiciones exteriores similares tenemos siempre las mismas
experiencias? Por nuestra experiencia cotidiana sabemos que la respuesta a
esta Ultima pregunta es negativa; podriamos tener experiencias bien
diversas, aunque el entorno permaneciera inmutable”.%?

Los procesos creativos en los que 1os mecanismos perceptivos
son fundamentales, tienen tal complejidad e impredecibilidad que es
lo que le da el caracter de “artistico’.

El ¢ brainstorming’®® o d esencadenamiento m ental es u na
técnica asimilada a 1os procesos de ‘ caja negra’. M uy utilizada no
solo en cuestiones creativas arquitectonicas sino en toda disciplina en
laque 1as oluciéon de un de terminado pr oblema o e strategiad e
resolucion del problema ha llegado a un punto sin solucioén aparente.

“Brainstorming es una conversacion en la que se espera que todos los
participantes contribuyan libremente y donde la critica esta excluida. Esta
técnica se puede considerar como una manera de hacer desaparecer las
inhibiciones sociales que cada persona, normalmente aplica a sus ‘out-puts’
durante una conversacion. Es un retorno deliberado a la charla ilégica y
egocentrica de los nifios, recordada y afirmada por Piaget. Si consideramos
la existencia humana como una caja negra, parece logico suponer que la
desaparicion de las inhibiciones en el ‘out-put’ final incrementara al menos
la cantidad de los ‘out-puts’ cuando no su calidad”.%

92 NORBERG-SCHULZ, Christian, (2008) Op cit, p.16
93 Brainstorming o tormenta de ideas. N. del A.
94 JONES, Christopher, (1976) Op. cit. p.49
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Esta experiencia es extrapolable a 1a situacion habitual en los
procesos ideativos arquitectonicos en los que se plantean s oluciones
en grupo para resolver algiin determinado supuesto.

Las conclusiones que podemos entresacar sobre el método en
‘caja negra’ son las siguientes®:

1- Las soluciones o ‘out-puts’ que genera el disefiador es ta
influido por 1 os ‘in-puts’ o ¢ ondiciones de 1 problema
recientemente recibidas y también por otros ‘in-puts’ fruto
de la experiencia y situaciones similares.

2- El ‘out-put’ puede s er a celerado m ediante el acuerdode
restringir | as 1 nhibiciones s ociales dur ante un p eriodo de
tiempo (brainstorming).

3- Lacapacidad de generar soluciones o ‘out-puts’ depende
del t iempo q ue s e d edique p aral a as imilaciond el as
imagenes representativas de la estructura del problema.

“Durante una investigacion larga y aparentemente sin frutos, de una
solucidn, de repente puede percibirse una nueva manera de estructurar el
problema para que los conflictos se resuelvan. Esta agradable experiencia,
llamada por algunos, el salto de comprension repentina, se basa en la
conversion de un problema complejo en otro sencillo”.%

4- El control habil de este proceso tiende a incrementar I as
posibilidades de obt encidén de una s olucion a decuada al
problema.

% |bid p.41
% |bid p.49
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El ot ro pr ocedimiento de di sefio e s €1 de nominado de ‘caja
transparente’ o ‘glass-box’.

Se supone que el proceso de disefio es totalmente explicable, incluso aunque
el disefiador sea incapaz de dar razones convincentes para todas las
decisiones que toma. La imagen del disefiador racional o sistematico se
parece mucho a una computadora; una persona opera exclusivamente con
la informacion que recibe y lleva a cabo su labor mediante una secuencia
planificada de etapas y ciclos analiticos, sintéticos y evaluativos hasta
reconocer la mejor de todas las posibles soluciones”.%’

Los puntos comunes del método de ‘caja transparente’®® son:
1- Objetivos, variables y criterios se fijan de antemano

2- El an alisis s e co mpleta, o al m enos s e i ntenta, antes d e
buscar soluciones.

3- Laevaluacion es totalmente lingliistica y logica.

4- La estrategia se fija de antemano y generalmente funciona
de forma secuencial.

En e ste m étodo tiene gran i mportancia |l a pos ibilidad de 1a
division de 1t rabajo, pos ibilitando r esolver 1 as di stintas pi ezas e n
paralelo, con la consiguiente ventaja temporal.

%7 Ibid p.49
% Ibid p.49
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Reflexionando sobre los dos métodos de 1a Teoria de Cajas es
evidente que e 1 m étodo de ‘ caja negra’ se aproximam asal os
habituales procedimientos de creacion arquitectonica.

Por ot rapa rte,c omo yahe mos vi sto a nteriormente, 1 a
indagacién ene 1c ampode 1 ai deacion a rquitectonica s ignifica
adentrarnos ¢ nr egionese nl aque pr edominan de cisiones no
controladas es pecificamente p orl ar acionalidad. E nr ealidads e
mezclan r eferencias cu lturales, cuestiones d e gusto e i magenes q ue
tienen su origen en aspectos personales de percepcion.

La intuicion creadora es la que permite crear, entre otras cosas,
formas apropiadas para la resolucion de los problemas arquitectonicos
planteados.

Aunque tengamos en cuenta los distintos procesos y cuestiones
reflexionadas en los apartados anteriores, sigue estando muy presente
“la invencidn, la seleccion y la elaboracion de una forma feliz que calma en
gran medida nuestra inquietud; pero no del todo: a menudo nuestro
intelecto también quiere entender, con el fin de aplacar, mediante la
explicacion, tanto el conflicto que genera la necesidad de la forma como el
placer que provoca la forma afortunada’.®?

Como yase ha comentado, no s iempre las h erramientas d el
intelecto son las competentes en los procesos artisticos y por extension
enl os ar quitecténicos. Laex periencian os dice ¢ ue numerosas
ocasiones | a i ntuicién e s m as ef icaz q ue | ar acionalizaciéonen 1a
resolucion de problemas.

“En la proyectaciéon arquitectonica, los procesos intuitivos y sintéticos —
procesos en caja negra en el argot de los metodologos del disefio —suelen
ser mas efectivos que los procesos en caja de cristal propios de la resolucion
de los problemas definidos y susceptibles de ser descompuestos, bien
distintos de los problemas mal definidos propios de la arquitectura’.%°

99 ESPANOL LLORENS, Joaquim Op. cit (2001) p.9
100 |hig p.9
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La ideacion de las formas arquitectonicas esta fundamenta en
unos ¢ onocimientos que aunque pue den e star i nfluidos por a spectos
intuitivos, pe rceptivos y sensoriales, t ienen como ¢ onclusion un
proceso racionalizado que da c omo resultado 1a obra arquitectonica.
Como ya se adelantd cuando hablamos de la percepcion:

“El propésito de la percepcion es suministrarnos una informacion que nos
capacite para actuar de manera correcta, aunque ya sabemos que no es un

elemento fidedigno y que no nos transmite un mundo sencillo y objetivo™.19%

Considerar 1 0s a spectos perceptivos y em ocionales, asi como
los fenoménicos, no m enoscaban la s intesis final, muy al c ontrario,
impregnan la solucion formal arquitectonica de humanidad.

“Cuando esta sintesis es afortunada —y es més facil percibirlo en el acto de
proyectar que explicarlo— (la idea) genera embriones arquitecténicos que
tienen ya una cierta autonomia y dirigen el desarrollo del proyecto,
imponiéndose al proyectista. Rechazan las concreciones del proyecto que
afectan al vigor de la idea y, en cambio, si la idea motriz es acertada,
reaccionan con flexibilidad ante las diversas perturbaciones que cualquier
proyecto sufre, permitiendo, en la encarnacion de esta idea, el despliegue de
complejidades justificadas™.192

101 NORBERG-SCHULZ, Christian, (2008) Op cit, p.20
102 g p.207
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Como colofdn a las distintas teorias sobre el disefio, el italiano
Bruno Munari en su libro sobre ;C6mo nacen los objetos?,%2 describe
un método de disefo que se trascribe a continuacion fiel a como viene
publicado en su libro al considerar que tanto su esquematizacion como

sus comentarios son tan tremendamente didacticos como explicitos. P
Se trata de un pr oceso de di sefio de obj etos, a unque pue de
servir co mo i dea d e m étodo g eneral d e cr eacion | ineal p ara o tras

disciplinas creativas y por supuesto en la ideacion arquitectonica.

El problema no se resuelve por si misme, pero en cambio contiene todos los
elementos para su solucién; hay que conocerlos y utilizarlos en el proyecto
de solucion.

103 MUNARI, Bruno, (1981) Op. cit. p.39-645
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DEFINICION |
DEL PROBLEMA

¢ ¥
' DP

Muchos proyectistas sélo piensan en hallar en seguida una jdea que resuelva
el problema. La jdea hace falta, por supuesto, pero en su momento. En el
desarrollo de este esquema introducimos DP, que indica "definicién del
problema"

Sintetizamos los elementos que constituyen el principio del método: problema
estd indicado con una P, solucién con una S; entre ambos situamos la
operacién que sirve para definir mejor el problema

132 la ideacion-abstraccion gréafica como procedimiento fenomenoldgico de creacién arquitecténica
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La letra | indica "idea" y no puede ir antes de los elementos del problema

la ideacién-abstraccién grafica como procedimiento fenomenolégico de creacién arquitecténica

P
N

cP
<

RECOPILACION
DE. PATOS

En este esquema que va formandose, los elementos del problema estan
sintetizados en EP, después de lo cual conviene recoger todos los datos
necesarios para estudiar estos elementos uno por uno. La idea que tendria
que resolverlo todo vuelve a desplazarse
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p
&
DP
b
cp
&
RD
v

ANALISIS De
L0S UATOS

4

N
'S

La recopilacion de los datos en el esquema esta indicada por RD, y esta claro
que tras esta operacién vendra la del anélisis de los datos recopilados, si no
ipara gué sirve la recopilacion? La idea tendra que volver a desplazarse

134

®. 0. 9.

>
<:V

CREATTVIDAD

4

El andlisis de los datos, representado en el esquema por AD, exige la
sustitucion de la operacién que al principio habia sido definida como "idea",
por otro tipo de operacidn que es definida como "creatividad”. Mientras la
idea es algo que deberia brindar la solucién por arte de magia, la creatividad,
antes de decidirse por una solucién, considera todas las operaciones
necesarias que se desprenden del analisis de datos
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R
v

DP
CP
RD
AD

S
9

)<=
e A

MATERIA
TECNOLDAIA

EXPERIMENTACION

nNn<E

| ras la recopilacion de datos sobre los materiales y scbre las técnicas,
Indicada en el esquema con MT, la creatividad realiza experimentaciones
Innto sobre los materiales como sobre los instrumentos, para tener todavia
inAs datos con los que establecer relaciones Utiles para el proyecto

La creatividad, indicada en el esquema con C, recoge todavia mas datos
sobre las posibilidades matéricas y tecnolégicas disponibles para el proyecto
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il

O

P
4
4
P
&
R
Y
¥
v
v
P,
v

\ -4

AD
C
MT

N

MOPELDS
I
S

De la experimentacion, indicada en el esquema con S, pueden surgir
medelos, realizados para demostrar posibilidades matéricas o técnicas gue

se utilizaran en el proyecto
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:

-8R -R -

%34;% 4—43@0@;

N

VEZIFI oN

N <=§

Estos modelos deberan ser sometidos necesariamente a verificaciones de
todo tipo para controlar su validez
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@<¢3¢%¢3$Q¢v¢:¢g¢g@v

pieudos
CONSTRUCTIVOS

4
S

' P “~ AREIZ VEGDE

N

DP m ARRYZ VEEDE CON ESPINACES
PARA LUATRD PERSONAS

c P —_, ARRDZ - ESPINACAS - JAMON - CEBILLA
ACEITE . 3L - PIMIENTH - £4DO

Rp__‘jﬂw{algw‘mﬁue,fo#mgd-

A D c‘ ﬁmg lr-dd‘tfjo'@ae guedo
&

. c __"a'Cn.mo Luede anuﬁa.rxe fide

CREATINIVAD 238 de Uno. freamd. correcta?

"T — &Qué pegnz?
2 Qué cazieln? 2 Qué fuegel

SP — PFueoss - engayas
&
M — Muestra definitiva

4

v —  Bien, vale pars. 4

N

Disujos
COMSTRUCTIVAS
4

' ADROZ YERDE
S Seriido en plate alinte.
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“Se habla mucho de entrenar el ojo 0 de ensefiar a ver,
pero esta fraseologia puede inducir a error si esconde
el hecho de que lo que podemos aprender no es a ver
sino a discriminar”

Gombrich, Arte e ilusién

il R

Imagen 30. Lo accidental como oportunidad creativa.

Capitulo 1. Creacion e Ideacion

1.9 experimentacién. La mirada creativa intuitiva

Llegados a este punto y después de sumergirnos en las distintas
teoria sobre la percepcion, sobre como reaccionamos desde un punt o
de vista fisiolégico y cerebral, es el momento de poner en practica la
fase experimental de la percepcion, en este caso la visual.

De entre todos los estimulos que recibimos es el visual el que
nos pr oporciona una ¢ antidad 1 ngente de 1 nformacion, a unque ya
intuimos que desde el punto de vista fenomenologico no es el tnico.

No o bstante, es 1 mprescindibleen 1 acr eaciénei deacién
arquitectonica, darle un protagonismo especial ya que el medio visual
es el mas extenso e intenso en el universo arquitectonico.

La vision a la que vamos a referirnos no es a la simplemente
contemplativa s ino a 1 a que ne cesitade una porte i mportante de
imaginacion p ara en tresacar d e | os es timulos q ue s e n os p resentan,
elementos y partes constitutivas de una idea generatriz. Se trata de una
mirada, en la que los detalles forman parte del objetivo, mas que una
vision globalizadora del escenario que se nos presenta.

Con la utilizacion del dibujo como herramienta y la creatividad
se nos presenta ante nu estros oj os una infinitud de e lementos que
tratados con cierta intencion se convierten en elementos creados desde
un punto de vista poético.

Se trata p or tanto d e ej ercitar n uestra c apacidad i maginativa
desdel oa leatoriool o1 ncidental, de scubriendo f ormas que
inicialmente p asan d esapercibidas, pero con u na m irada es pecial,
destacan y se convierten en protagonistas.
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Se trata por tanto de ver con la imaginacion, una mirada desde
el p ensamiento, destacando I o que ap arentemente es ta i nvisible. N i
que decir tiene que nuestra capacidad intuitiva para destacar elementos
no perceptibles inicialmente juega un gran protagonismo.

La imaginacién, 1o que 1lamamos comunmente la apertura de
mente, nos ayuda a la hora de mirar, pensar o recordar.

La curiosidad también manipula nuestra manera de mirar y de
interesarnos en determinados rasgos que nos facilita la transformacion

Existe un restaurante en Zurich que se llama ‘Blinde Kuh’1%4,
que s e caracteriza por el hecho d e que | os cam areros s on p arcial o
totalmente ci egos yel espacio d el os co mensales s e en cuentra en
oscuridad, por lo que la componente visual de la experiencia culinaria
se ha eliminado. S in e lementos vi suales, 1 os c omensales s e pue den
concentrar en otras percepciones como el sabor, el olor, incluso en las
texturas. La falta de iluminacion, aunque provoca cierta inquietud al
principio, facilita y despierta la percepcion gustativa.
de simples objetos, fragmentos, sombras, en creaciones. ? ﬁ

11
1]

““Las escasas semillas de una idea pueden germinar en nuestra cabeza hasta Dibujo 36. Ellenguaje gestural del tenedor. Autor: Bruno Munari
desarrollar una imagen completa. Las ideas a menudo reflejan nuestros
deseos, que no son aleatorios porque ya existen en nuestro
subconsciente”. 105

Fuente:¢,Como se hacen los objetos?.Bruno Munari

Mediante | a ex perienciaen es tet ipod e m iradas, v amos
consiguiendo una memoria de formas que nos facilitara el cometido de
la deteccion y configuracion de otras. Las reglas de la percepcion, tal
como vimos en la teoria de la Gestalt juegan un papel fundamental.

104 Gallinita ciega, NdelA.
105 JENNY, Peter, (2013) Op. cit,, p.20
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Capitulo 1. Creacién e Ideacion

“Cualquier forma, color o textura que activen nuestro pensamiento visual
pueden, dada su ambigliedad, manifestar cosas. Pueden ser fuentes de ideas
y de imagenes complejas siempre y cuando se lo permitamos. Es maravilloso
poder ver lo que queramos, descubrir cosas diferentes en algo que ya
conociamos, y todo gracias al pensamiento asociativo”.10®

A continuacidn, se muestran algunos resultados fruto de las
técnicas de mirada creativa, como exploracién de un nuevo mundo de
formas que esta a nuestro alrededor pero que necesita cierta reflexion
o ‘mirada’ para ser detectada.

106 |hiql p.21
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Capitulo 1. Creacion e Ideacion

Dibujo 37. Composicion a partir de calco con tratamiento digital. Autor: MZJ

calco por frotacion
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Capitulo 1. Creacion e Ideacion

Dibujo 38. Scaneado y tratamiento digital. Autor: MZJ

arrugas

142 la ideacién-abstraccion grafica como procedimiento fenomenolégico de creacién arquitecténica



Capitulo 1. Creacion e Ideacion

Imagen 31. Detalle de muro. Herning Museum of
Contemporary Art. Autor: Steven Holl

§

[ . U Fuente: HOLL, Steven, Scalae
! t h-. § 2 AR T
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Capitulo 1. Creacion e Ideacion

Imagen 32. Autor: anénimo deterloro en Ia pared

144 ) . . . . - . o
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Capl’tulo 1. Creacion e Ideacion

Imagen 33. Composicion. Autor: El nifio de las pinturas
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Capitulo 1. Creacion e Ideacion

Imagen 34. Autor: anénimo

objetos cotidianos
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Capitulo 1. Creacion e Ideacion

teXt uras Imagen 35. Autor: MZJ
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Capitulo 1. Creacion e Ideacion

Dibujo 39. Ideas a partir de manchas de color para le Simmons Hall Dormitory. Autor: Steven Holl

Fuente: HOLL, Steven, Scalae m an C h aS
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Capitulo 1. Creacion e Ideacion

Dibujo 40. Salpicadura de tinta. Autor: Peter Jenny

Fuente: JENNY, Peter, La mirada creativa
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Capitulo 2. ldeacién-abstraccion proyectual y fenomenologia. Procedimiento

Capl'tulo 2. ldeacién-abstraccién proyectual y
fenomenologia. Procedimiento

partamos de una premisa fundamental: “la arquitectura es un

producto humano cuya misién deberia ser ordenar y mejorar nuestras
relaciones con el entorno”.t

El entorno, lo que nos rodea y es percibido, estd compuesto de
fendmenos, que s on nue stras e xperiencias. La p ercepcion d e d ichas
experiencias por nuestros mecanismos sensitivos es lo que constituye
el mundo fenoménico.

En es ta v isién f enoménica d e 1 a ex periencia arquitectonica,
tiene su principal incidencia la fase creativa del proceso, aunque como
veremos m as adelante, la ex periencia v ivencial d e 1 a arquitectura
estara argumentada también bajo pa rametros f enoménicose ns u
interpretacion y significado.

“Esos hombres estdn sentados ahi y disfrutan. Me pregunto como
arquitecto, ¢puedo proyectar algo con esa atmdsfera, con esa densidad, ese
tono?? (imagen 1)

El debate ar quitectonico es siempre complicado incluso entre
los profesionales. N o e s frecuente, fuera de 1 a mbiente uni versitario,
que se planteen discursos sobre la naturaleza de la arquitectura y de
sus pr ocedimientos ¢ reativos. Existen e scasas p ublicaciones con un
debate riguroso y serio sobre la arquitectura que se quiere mostrar ya
que en su gran mayoria se limitan a la publicidad de la obra construida
de las grandes firmas de moda.

1 NORBERG-SCHULZ, Christian, Intenciones en arquitectura, Editorial Gustavo Gili, Barcelona, 2008, p.16
2 ZUMTHOR, Peter, Atmdsferas, Editorial Gustavo Gili, Barcelona, 2006, p.19

la ideacién-abstraccién grafica como procedimiento fenomenolégico de creacién arquitecténica

“La tarea del arquitecto consiste en proporcionar a la
vida una estructura mas sensible”

Alvar Aalto, Entre el humanismo y el materialismo

Imagen 1. Residencia de estudiantes en Clausiusstrasse, Suiza.
Autor: Hans Baumgartner

Fuente: ZUMTHOR, Peter, Atmosferas
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Capitulo 2. ldeacion-abstraccién proyectual y fenomenologia. Procedimiento

*“Hablando sobre temas de arquitectura raramente logramos algo que no
sea un discurso sobre lo que a cada uno le gusta”?.

La de scripcion mediante el 1 enguaje de laex periencia
arquitectonica es una tarea compleja y la mayoria de las veces inttil,
porque lap alabranollegaa contenertodala carga ex presiva q ue
necesita el momento arquitecténico.

“Al escribir sobre arquitectura y percepcion uno se ve inevitablemente
acechado por la pregunta: ¢somos capaces de entrever la palabra en la
forma construida? Si se pretende que la arquitectura trascienda su
condicion fisica, su funcibn como mero refugio, entonces su significado
como espacio interior debe ocupar un espacio equivalente dentro del
lenguaje. El lenguaje escrito deberia, pues, asumir las silenciosas
intensidades de la arquitectura”.*

El arquitecto tiene a s u favor una he rramienta f undamental
como m edio a proximativo de 1ar ealidad f enoménica e n e 1 di bujo.
Recordando | as p alabras yaci tadasd e P eter Z umthor cu ando
reflexiondbamos sobre la intuicion:

“En mi trabajo son importantes los bocetos que sefialan expresamente hacia
una realidad que adn esta en el futuro. Por ello desarrollo mis dibujos
buscando aquel punto delicado donde se hace perceptible la atmdsfera
fundamental deseada sin que ésta se desvie por lo accidental. Incluso el
propio dibujo debe incorporar las cualidades del objeto buscado”.®

El dibujo, el croquis, el sketch, o como lo llama Zumthor, el
boceto, debe contener gran cantidad de informacion del objeto que se
quiere r epresentar, i ncluso m ostrar | as ca racteristicas d el f endmeno
que se quiere experimentar.

3 Ibid, p.15

4 HOLL, Steven, Cuestiones de percepcion. Fenomenologia de la arquitectura, Editorial Gustavo Gili, Barcelona,
2011, p.7

5 ZUMTHOR, Peter, Pensar la arquitectura, Editorial Gustavo Gili, Barcelona, 2010, p.13
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Capitulo 2. ldeacién-abstraccion proyectual y fenomenologia. Procedimiento

Dibujo 1. Sketch ideativo del arquitecto noruego Sverre Fehn
para el concurso del Museo Maritimo de Bygdoy en Oslo. Autor:
Sverre Fehn

Fuente: Nasjonalmuseet Arkitectur. Oslo
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Dibujo 2. Ensayos y tentativas. Autor: Henry Moore.

Fuente:. CHING, Francis D.K., Dibujo y proyecto

Capitulo 2. ldeacién-abstraccion proyectual y fenomenologia. Procedimiento

Este dibujo debe ser capaz de contener y expresar los procesos
intuitivos previos y las intenciones futuras, asi como las caracteristicas
que debe reunir los objetos, los artefactos arquitectonicos ideados, que
posteriormente de ben s er r epresentados y d escritos s egin 1 as z onas
fenoménicas.

“La pared se convertird en una pantalla virtual donde proyectar la
profundidad que se supone o anticipa mas aca o mas alla. El suelo
terminara siendo el horizonte de partida subjetivo y el anclaje tltimo de mi
campo perceptivo en torno al cual el espacio se configura. Las superficies
tendran el objetivo de compensar o llenar el hueco de ese espacio,
estableciendo una dialéctica de identidad entre lo lleno y lo vacio, entre el
espacio real y el espacio figurado, suponiendo una espacialidad continua,
ilimitada, elastica, adhesiva, impelente como un fluido en el cual el cuerpo
interno se mueve”.®

El dibujo e s una he rramienta de investigacion s obre obj etos
por ¢ onocer ys obrer elaciones e ntre di chos obj etos, que s eran
finalmente colonizados por el hombre. (dibujo 1)

“El estado creativo es una condicion de inmersion haptica donde la mano
explora, investiga y toca de un modo parcialmente independiente”.”

La ¢ reacion a rquitectonica p resenta n umerosas d ificultades
para la expresion del pe nsamiento abstracto, ya que existe una gran
distancia entre el objeto y la forma.

El hecho de crear un boceto o sketch esuna exploracion de
sensaciones. Es pensar perceptivamente (dibujo 2).

6 ALVAREZ FALCON, Luis, “Sobre la arquitectdnica de la indeterminacion del espacio”, Revista Eikasa n° 47,
2013, p.823
7 PALLASMAA, Juhani, La mano que piensa, Editorial Gustavo Gili, Barcelona, 2012, p. 81
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Capitulo 2. ldeacién-abstraccion proyectual y fenomenologia. Procedimiento

2.1 referencias fenoménicas y de creacién arquitectonica

la exploracion creativa de las arquitecturas reconocidas por la

historia es tan ex tensa que s eria un trabajo inutil in tentar r eflejarla
como informacion en la investigacion que se desarrolla. La influencia
que tales autores y ob ras han podi do e jercer s obre ge neraciones de
arquitectos es tan prolija como imposible ni tan siquiera referenciarla.

Por tal motivo, como posicionamiento en esta investigacion, se
van ar eferenciar | as ar quitecturas q ue h an m odelado m i1 q uehacer
creativo como arquitecto y de las que se han extraido gran parte de
informacion pa ra s istematizar e 1 p ensamiento q ue subyace en es ta
tesis. Se trata de una decision personal y por tanto subjetiva.

Cada persona es el resultado intelectual de 1o que ha querido
conocer, de 1o que ha podido conocer yde lo que supo conocer, y
entre cada segmento el azar, la oportunidad y la intuicion.

Los tres arquitectos en 1os que se apoya esta in vestigacion y
que tienen en su procedimiento de ideacién un c ompromiso claro con
las componentes fenoménicas son:

Alvar Aalto como principal exponente de la vision emocional
y sensible del Movimiento Moderno.

“La arquitectura de Aalto es un ejemplo convincente y estimulante de una
arquitectura tactil: el uso de materiales, formas y texturas evocan una gran
experiencia haptica. Sus disefios asumen que nos enfrentamos a la
arquitectura con toda la carga sensorial de nuestros cuerpos y no solamente
a través del juicio del ojo; su arquitectura no rechaza el Eros. Incluso en la
manera que tiene de dar forma a al a luz, Aalto evoca experiencias relativas
a lo material y el tacto: la luz acaricia las superficies reflectantes y curvas
de su arquitectura y rebota en las superficies texturadas. En sus criticas a la
estrecha visiéon de la racionalidad propia del Movimiento Moderno, Aalto
analiz6 las desagradables caracteristicas sensoriales de los muebles

la ideacién-abstraccién grafica como procedimiento fenomenolégico de creacién arquitecténica

“Es el esfuerzo conjunto de autor y lector que pone en
escena ese objeto concreto e imaginario que es el
trabajo de la mente. No hay arte excepto aquel para y
mediante otros”

Jean-Paul Sartre, ¢ Qué es la literatura?
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tubulares de acero e insistié en la importancia de los sentidos del oido y el
tacto. El interés por las cualidades tactiles estd acompafiado de una
preocupacion de las cualidades acusticas, mientras que la simple visién
suele deparar propiedades acusticas agresivas. La experiencia acustica no
es sino otra forma mas de encuentro tactil, y los interiores de Aalto
participan de una sensibilidad parecida”.®

Peter Zumthor conuna obr a construida yl iteraria
fundamentada en la fenomenologia, con gran carga espiritual dentro la
de la vision europea contemporanea.

“Entre los edificios de Peter Zumthor y su entorno se produce un juego de
dar y recibir, un prestarse atencion, un enriquecimiento mutuo. Al
enfrentarnos con su arquitectura, nos viene inevitablemente a la mente el
concepto de atmosfera, una disposicion de animo, una sensacién en perfecta
concordancia con el espacio construido, comunicada directamente a quienes
lo contemplan, lo habitan, lo visitan, en incluso al entorno inmediato™.°

Steven Holl desde 1a f ormacion ac adémica n orteamericana,
conuna extensa obr ac onstruida fundamentadae nuna vi sion
fenoménica muy proxima al hombre.

“Lo relevante en Holl es la necesidad de integrar el nivel conceptual de su
trabajo con una experiencia fenomenoldgica. Lo fenomenolégico de Holl se
amplifica y trasciende en diversas formas en lo ideacional. Se esfuerza por
lograr un lenguaje arquitecténico mas abierto y busca, al mismo tiempo,
una estrecha relacion entre fenomenologia y tipologia; su conjuncién se
postula como algo analogo en nuestra experiencia de la naturaleza”.1®

8 PALLASMAA, Juhani, La arquitectura de la humildad, Fundacion Caja de Arquitectos, Barcelona, 2010, p. 97-98
9 LABS-EHLERT, Brigitte,” Prologo” Atmdsferas, Editorial Gustavo Gili, Barcelona, 2011, p.7

10 FRAMPTON, Kenneth, “On the architecture of Steven Holl", Anchoring, Princeton Architectural Press, New York,
2007, p.8
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Como s oporte | iterario fundamental enes taf ased el a
investigacion utilizaremos el articulo que publica Alvar Aalto en 1947
en el nimero 225 d e la revista italiana Domus, los textos publicados
por Steven Holl en el ntimero especial de l1a revista japonesa A+U en
1994 titulado ‘Questions of Perception’ y los libros de Peter Zumthor,
‘Pensar la arquitectura’, c omo reflexion s osegada s obre 1a relacion
entre arquitectura y lo fenomenolégico, y ‘Atmdsferas’ en el que con
el f ormato d e co nferenciar evisael 1 deario f enoménicoen s u
arquitectura.

Todas estas publicaciones son de lectura y reflexion obligada
para en tender | a v ision f enoménica en el acto deidear yde crear
arquitectura, siendo un nuevo procedimiento para el conocimiento de
la realidad arquitectonica.

la ideacién-abstraccién grafica como procedimiento fenomenolégico de creacién arquitecténica

Dibujo 3. Sketch ideativo de capilla. Autor: Peter Zumthor.
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Dibujo 4. Partitura original de la obra 4'33' compuesta por John
Cage.

Fuente: https://mishaelito.wordpress.com/2012/03/24/433-de-john-
cage-partitura-original/

433", la «pieza insonora», es con toda probabilidad la creacion mas
célebre de John Cage. Es una pieza que se ha convertido en una
especie de icono de la cultura de la posguerra, como lo son las latas
de sopa de Warhol, o en un latiguillo 0til para rematar chistes y
caricaturas, o en el trampolin que ha dado lugar a un sinfin de
anélisis y discusiones, o en prueba patente del extremismo de una
vanguardia destructiva que surgio en los afios cincuenta y sesenta.

Pritchett, James, Lo que el silencio ensefi¢ a John Cage.

Capitulo 2. ldeacion-abstraccién proyectual y fenomenologia. Procedimiento

2.1.1 alvar aalto, el dibujo y el arte concreto

los silencios en arquitectura son muy importantes al igual que

enlam usica. Llegan as ertan in quietantes comoen lao brad el
compositor y m Usico n orteamericano por J ohn C age, de nominada
4°33” ysurelevancia es tal que en esa ausencia se encuentra su gran
valor, la imaginacion.

“Al principio ibamos en pos de lo que podriamos llamar una belleza
imaginaria, un proceso de vacio basico en el que surgen muy pocas cosas.
[...] Y entonces, cuando de verdad nos pusimos a trabajar, se produjo una
especie de avalancha que no se correspondia del todo con aquella belleza
gue nos parecia debia ser el objetivo. ¢Hacia donde vamos entonces? [...]
Bueno, lo que hacemos es ir directos hacia adelante; por alli
encontraremos, sin duda, una revelacion. No tenia ni idea de que esto iba a
pasar. Me imaginaba que ocurriria algo distinto. Las ideas son una cosa y
lo que sucede es otra”. 1t

La anécdota vi vidapor A lvar A alto? como pr ofesor de
arquitectura ante una pregunta de un estudiante americano del M.L.T.
de como se proyectaba, tuvo por respuesta el silencio.

Ese silencio es hecho musica en el articulo que publico Aalto
en 1947, e nla revista d e arquitectura Domus?*3, nimero 225, ¢ omo
respuesta a una serie de preguntas realizadas por Ernesto Rogers que
en aquellos tiempos era Director de la misma.

El mencionado articulo ha sido referenciado por varios autores,
pero destacando unicamente aspectos concretos de su arquitectura.
Con una re-lectura y analisis del texto original en italiano e inglés, se
extrae un relato minucioso del planteamiento programatico de lo que

11 CAGE, John, ¢ Hacia donde vamos? Y¢Qué hacemos?, Silencio: conferencias y escritos, Ardora Ediciones,
Madrid, ,2002, p. 220-222

12 CAPITEL, Antén, Alvar Aalto. Método y proyecto, Ediciones Akal S.A.,Madrid, 1999, p.7

13 AALTO, Alvar, “Architecture and Concrete Art”, Domus, n° 225, 1947, p.223-225.
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seria el pensamiento y el proceso creativo de Aalto y la traslacion a su
arquitectura.

Suuni versode formasnos s irved epa radigmapa ral a
reivindicacion de | pr ocedimiento de i deacion que de bet enere |
arquitecto enl a a ctualidad frente al a v irtualidad d e lo s s istemas
digitales.

Es interesante de stacar 1 os di stintos t itulos que otros a utores
han ut ilizado para d enominarlo, c uyo original en larevista Domus
italiana era: ‘ Architettura e arte concreta’ y en inglés * Architecture
and Concrete Art’.

En castellano, se ha titulado como ‘La trucha y el torrente de la
montafia’** Quiz4 siguiendo es at radicion ci nematograficad el as
distribuidoras espafiolas en cambiar los titulos de las peliculas cuando
se doblan o traducen.

Lo referencia Anton Capitel en su libro sobre ‘La arquitectura y
el método en Aalto, La trucha y el rio’, advirtiendo también el autor de
los di ferentest itulos seginl ast raducciones. E nuna ve rsién
finlandesa®® viene t itulado ¢ omo ¢ Taimen ja tunturipuro’, c uya
traduccion seria ‘La trucha y arroyos de montafia’. En el libro, de Alvar
Aalto, la humanizacion de la arquitectura,'® es donde se transcribe el
articulo c on e I titu lo original d el ar evista Domus traducido al
castellano.

Tal va riedad de 1 nterpretaciones,nos oloenl ave rsion e n
inglés s ino t ambién e n la t raduccion pos terior a | ¢ astellano, pue de
provocar que una disquisicion tan sencilla como la de elegir salmén o
trucha como o bjetod el am etdfora sugierauna sc onclusiones
diferentes. La fuente a analizar sera la de la revista Domus.

14 AALTO, Alvar, “La trucha y el torrente de la montafia”, Revista Arquitectura, n® 291, Madrid, 1992, p.23-25.
15 RUUSUVUNORI, Arno, Alvar Aalto, 1898-1976. Museum of Finnish Architecture. Helsinky. 1982,
16 AALTO, Alvar, Alvar Aalto. La humanizacion de la arquitectura, Tusquets Ediciones, Barcelona, 1977, p.37-45.
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Dibujo 5. Salmones en su salto de la vida. Tinta sobre papel.
Autor: MZJ

Las alusiones de Aalto a la naturaleza y a sus tiempos son
constantes, la reivindicacion del tiempo como necesidad en el
proceso creativo, sobre todo en arquitectura y mas en los
momentos actuales vertiginosos, con plazos de desarrollo de
ideas que colisionan con las mas sencillas normas de la logica.
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- . A partir de la reflexion de Aalto en su articulo: “desde un cierto
Imagen 2. Alvar Aalto en la Biblioteca de . . . 9917

[ Viipuri. punto de vista, la arquitectura y sus detalles son biologia”*/, pode mos
o anadir como comentario aclaratorio que el salmén esun pez de rio y

Fuente: Alvar Aalto Library in Vyborg. o P
Rakennustieto Publishing de m ar, ylatrucha, familiade 1o0ss almones,solode rio.Enla
metafora aal tiana la referencia era o bviamente s obre el salmoéon y su
periplo vital. Podemos entender que se asemeja mas a esa vuelta a los

origenes, a lo esencial, tras el largo camino no exento de dificultades.

“Y, del mismo modo que es preciso dar tiempo para que los mindsculos
huevos de pez se conviertan poco a poco en salmones adultos, asi todo lo
que nace del espiritu del hombre requiere tiempo para su desarrollo. Y la
arquitectura necesita alin mas tiempo que cualquier otra cosa”.18

La reivindicacion del ‘tiempo’ como necesidad en el proceso
creativo, sobre todo en arquitectura y mas en 1os momentos actuales
vertiginosos, con plazos de desarrollo de ideas que colisionan con las
mas sencillas normas de la l6gica, hacen necesaria la reflexion sobre
dichos tiempos. D ichos periodos m inimos ne cesarios tienen e special
incidencia en los concursos de arquitectura, que son el procedimiento
_ exclusivo y excluyente para tener posibilidad de ejercer la profesion.

=l texto original tiene una primera declaracion de intenciones,
lo de alguna manera la capacidad objetiva de opinar sobre el
practicante, frente a los criticos y teoricos del arte que nos
sionales. P osteriormente m atiza s obre | a pa rcialidad de |
artlsta frente a la imparcialidad del critico.

“Sin embargo, un profesional del arte no puede opinar con la misma
imparcialidad que un tedrico del arte, tanto en lo que respecta a la creacion

17 \bid, p. 42
18 i, p. 42
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artistica actual como en lo que se refiere a sus colegas. Por este motivo no
transcribiré aqui mas que una serie de reflexiones, fruto de mi propio
trabajo creativo”.® (dibujo 6)

Como pr ofesional e s ¢ onsciente de 1a c ontrovertida r elacion
entre 1 a arquitectura y l as B ellas A rtes. P lantea su u tilizacion en la
arquitectura, tanto en pintura y la escultura, expresiones creativas que
han e stado | igadas al a a rquitectura dur ante siglos yque enla
actualidad no convergen sus caminos excepto en contadas ocasiones.

“No soy ni mucho menos un enemigo de la consigha: mas pintura en la
arquitectura (uno de los paises por los cuales me siento mas atraido es
Italia, y confieso que la destruccion de la sala de Mantegna en la Chiesa
degli Eremitani?® fue un golpe duro para mi), sin embargo, no puedo dejar
de sefialar que el problema es mucho més complejo. La cuestién «de la
relacion entre la arquitectura y el arte moderno concreto»””2 (dibujo 7)

Siempre s e as ocial aar quitectura alar te encaminado a
proyectar y construir e dificios. S inos a tenemosa 1 ad efiniciéon
ontologica de arte, Umberto Eco, afirma que “la obra de arte solo existe
en su interpretacion, en la apertura de maltiples significados que puede
tener para el espectador”.??

La palabra clave es ‘interpretacion’, es decir, el hecho artistico
esta fundamentado en la transmision de sensaciones y emociones que
el es pectador, n ormalmente al guien aj eno, ex terno, es cap azd e
observar, sentir y percibir.?3

19 |bid p.37

20 pyrante los conflictos bélicos de 1944 la iglesia fue bombardeada, llevandose a cabo una reconstruccion exacta a
la original entre las décadas de los cuarenta y cincuenta. N del A.

2! |bid p.38

22 ECO, Umberto, Obra abierta, Seix Barral, Barcelona, 1962

2 MANZANO JURADO, Josemaria, “¢Es un proyecto de arquitectura un proyecto cientifico?”, Joradas de
Investigacion en Arquitectura, De la casa al territorio, Grupo de Investigacion HUM 813 de la UGR, Granada, 2014,
p. 298
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Dibujo 6. Dibujo del disefio de la pintura en la entrada secundaria
del edificio de la Cooperativa de la Agricultura, en Turku. Autor:
Alvar Aalto

Fuente: The line. Dibujos originales del archivo Aalto.
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Dibujo 7. Dibujo original para cortinaje del teatro del edificio de la
Cooperativa de la Agricultura. Autor: Alvar Aalto

Fuente: The line. Dibujos originales del archivo Aalto
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No obstante, A alto introduce 1a cuestion en términos d e arte
concreto. Hace referencia al movimiento artistico surgido en los afios
treinta tras el ‘Manifiesto del arte concreto’?4, publicado en Francia
en el primer y Unico nimero de la revista ‘Art Concret’ por el creador
holandés T heo van D oesburg un a 1o a ntes de s u f allecimiento e n
1931.%

“Ante todo, puede decirse que las formas de arte concreto han dado un
fuerte impulso a la arquitectura moderna, en un modo, cierto es, indirecto,
si bien irrefutable. Estos impulsos se han influenciado mutuamente, y la
arquitectura, por su parte, ha dado otros impulsos al arte concreto,
formandose asi una ayuda mutua. De hecho, asi debia ser, y ya es un buen
resultado™.?®

El titulo original del articulo es “Arquitectura y Arte concreto”.
Una relacion poco vinculada a la obra de Aalto, pero que se demuestra
muy apropiada al profundizar en el pensamiento creador del maestro.
Compartié a mistad ¢ on pi ntores c ubistas ¢ omo G eorges B raque y
Fernand Léger, que dejaron su impronta.

En un pr oyecto tan significativo como el de la Villa M airea,
podriamos r ealizar hi poétesis de m etaforas ¢ on obr asc ubistas.
Preguntadounod es usc olaboradores, P aul B ernoulli, por el
significado de dicha obra y su relacion con el cubismo, su respuesta
fue: “Son parte del juego de Alvar”.?”

“Nuestra exposicion en Londres, en 1933 (de la Sra. Aino Aalto, arquitecto,
y mia), organizada por la «Architectural Review», incluia también cierto
namero de experimentos concretos con tablillas de madera directamente
relacionadas con los muebles creados, fruto, en parte, de una fusiéon de
formas y de construcciones en madera sin utilidad practica alguna, ni

24 CASADO DE AMEZUA, Joaquin, Indagacion acerca del método compositivo de De Stijl, Tesis Doctoral, p. 81-
129

25 WELLSH, Robert P, “De Stijl. Nuevo panorama”, Stijll 1917-1931. Visiones de Utopia, Alianza Editorial, Madrid,
1986,

26 AALTO, Alvar, Op cit, (1977), p.38

27 PALLASMAA, Juhani,, Op.cit, (2010), p.83
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Imagen 3. Experimentos formales realizados con tablillas en la
exposicion organizada por la Architectural Review en Londres, 1933

Fuente: Domus, n® 225
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relacion alguna. El critico de arte del «Times» definid estos experimentos de
madera non objective Art, nacidos de un proceso opuesto; se trataba, en
otras palabras, de un arte concreto, pero cuyas ramificaciones se extendian
hasta objetivos puramente practicos, o bien hasta experiencias précticas

puramente constructivas e intimamente vinculadas al arte inmaterial’*.?8

Esta ex posicion fue r ealizada tres ai os d espués de que V an
Doesburg pr oclamara s um anifiesto y dos afiosde spuésde 1 a
exposicion que s e or ganizo e n E stocolmo s obre el arte pos t-cubista
bajo la direccion del artista sueco Otto Gustav Carlsund.

Pero a p artir del parrafo anteriormente referenciado, Aalto da
un especial giro en su discurso volviéndose intimo, casi en actitud de
confesion, planteando 1a cuestion fundamental del articulo, el origen
de las ideas en la creacion arquitectonica.

Dibujo 8. Sketches ideativos de Alvar Aalto

Fuente: The line. Dibujos originales del archivo Aalto

28 AALTO, Alvar, Op cit, (1977), p.41
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2.1.2 laintuicién aaltiana

“Cuando me empefio en resolver un problema de arquitectura, me encuentro
invariablemente paralizado en mi trabajo por la idea de la realizacion -se
trata de una «especie de soplo de las tres de la madrugada» debido
probablemente a las dificultades causadas por la importancia de cada uno

de los distintos elementos en el acto de su realizacion arquitectonica”.?®

Nuevamente surge como protagonista el silencio, la inactividad
creativa, antel ad ificultadd ed arr espuestaau np roblema
arquitectonico. Haciendo referencia a la ‘inspiracion’ como soplo de
ideas, Aalto nos est4 hablando de la intuicion, de procesos personales,
intimos, podriamos decir incluso irracionales, si lo interpretamos fuera
de la es fera r acional. E sta i dea q ueda d e m anifiesto en 1a siguiente
reflexion:

“De ello se desprende una complicacion que impide a la idea madre tomar
forma. En estos casos, actio de un modo totalmente irreflexivo; olvido por
un instante la marafia de problemas, los borro de la memoria y me dedico a
algo que podria llamarse arte abstracto”.3°

Aalto utiliza c omo procedimiento de ¢ onexidon de su imagen
interiorizada e 1di bujos inc onnotaciones f ormales, pur amente
abstracto frente a l as referencias mas figurativas y con independencia
del mundo arquitectdnico que va perfilando a lo largo de los afios en
la poética aaltiana. E1 modus operandi de su proceso en el desarrollo
de las ideas es el dibujo conceptual a mano alzada. (dibujo 9)

Karl Fleig, colaborador de A alto, comenta en la introduccion
de sus obras completas®!, como era el procedimiento de trabajo del
arquitecto. Es un pr oceso desde el dibujo conceptual y abstracto con
numerosos boc etos ha sta 1 a de finicidon m &s a bsoluta en 1 os de talles.

25 AALTO, Alvar. (1977) Op. cit, p.39
30 |bid, p.39
31 AALTO, Alvar, Alvar Aalto vol I, 1922-1962, Girsberger, Zurich, 1963
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Dibujo 9. Sketch sobre el revestimiento de madera para el interior
del salén de conciertos del Finlandia Hall. Autor: Alvar Aalto

Fuente: The line. Dibujos originales del archivo Aalto
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Posteriormente e sos dibujos s on interpretados por el resto de
los ¢ olaboradores ha stac onseguiruna i1 magens uficientemente
expresiva para el cliente.

Otros estudiosos y colaboradores en la obra de Aalto, perciben
un p rocedimientom &sr acionalen s um anerad et rabajarl a
arquitectura. En el caso delos articulos d e J uhani P allasmaa s obre
Aalto®?, i ntroduce e 1c¢ onceptode ° collage’ comoi nstrumento
proyectual e n s u € poca r acionalista, ha ciendo una ¢ ombinacién s in
ambigiiedades de ~ conceptos a rquitectonicos a lgunos de  ellos
contradictorios. (dibujo 10)

“Solo cuando los componentes constructivos de un edificio, las formas que
de ellos se deducen l6gicamente y el saber empirico se colorean con lo que
podriamos decir llamar el arte del juego, estamos en el camino correcto. La
técnica y la economia tienen que estar siempre en conexion con el encanto
enriquecedor de la vida”.33

Dibujo 10. Contraste entre la Guitarra de Pablo Picasso 1912-13 y la planta de la villa Mairea de Alvar Aalto 1937-
39.

Fuente: PALLASMAA, Juhani, Una arquitectura de la humildad. 2010

Si comparamos formalmente la estructura de dichos objetos, podremos identificar con cierta precision paralelismos
entre las dos composiciones. La caja de resonancia con el alma de la vivienda, el mastil con el trénsito hacia la sauna.
Las formas sinuosas de la piscina, aunque con ciertas connotaciones metaféricas hacia los estanques de los bosques
finlandeses, plantea la sinuosidad de la envolvente actstica de la guitarra.

32 PALLASMAA Juhani, (2010) op cit.p.85
3 |bid p.85
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2.1.3 d e montanas y soles

“Cuando disefiaba la biblioteca de la ciudad de Wiipuri (disponia de mucho
tiempo, cinco largos afios), me encontré embarcado en disefios infantiles
gue representaban una montafia imaginaria, que tenia distintas formas en
sus vertientes, y varios soles en una superestructura celeste que iluminaban
con igual intensidad los flancos de la montafia. Los disefios en si no tenian
nada que ver con la arquitectura, pero de ellos naci6 la combinacién de las
plantas y de las secciones, cuya intima conexion me seria muy dificil
describir, y que pasaron a ser la idea principal cuando concebi la
biblioteca, hoy probablemente destruida.®* La idea base en la creacion de la
biblioteca de la ciudad de Wiipuri radica en las salas de lectura y las salas
para libros, concéntricas, agrupadas, a distintos niveles, alrededor de un
control central situado en lo alto del conjunto. No hablo de estas
experiencias puramente personales, vividas junto a mi mesa de trabajo, con
la intencion de proponer un método. Creo, ademas, que la mayor parte de
mis colegas se reconocerd en esa lucha cotidiana con los problemas de la
arquitectura”.®

Aalto de sentranas ui ntimidad. N oe sha bitual que 1 os
creadores s e d esnuden co nl acl aridad q ue hant ransmitido s us
palabras. P odemos establecer en el p roceso i deativo de A alto, una
primera fase desligada de la realidad, en donde el dibujo, el ‘sketch’,
se convierte en un viaje exploratorio entre la imaginacion y lo real. Se
vuelcan r ecuerdos, i magenes vividas o s ofiadas y que son grafiadas
con trazo decidido para crear ese instante formalizado entre lineasy
silencios. El dibujo de Aalto en esa fase es totalmente abstracto, con
un significado e interpretacion muy personales.

34 La ciudad de Viipuri, (Vyborg), esta en la actualidad formando parte de Rusia como resultado de las
negociaciones y compensaciones territoriales de las guerras entre Finlandia y Rusia. Aalto se lamenta de la
destruccion de la biblioteca, aunque en la actualidad se ha reconstruido gracias a una campafia internacional para
salvar dicho edificio. N.del A.

35 AALTO, Alvar. (1977) Op. cit, p.39-40
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Dibujo 11. Primeros dibujos intuitivos de paisaje montafioso con
varios soles. Autor: Alvar Aalto

Fuente: PALLASMAA, Juhani, La mano que piensa, 2012

El proyecto que surgi6 a partir de los garabatos distraidos se convirtio
en una de las obras fundamentales del funcionalismo. Aalto solia
dibujar sobre un rollo de papel de croquis, del que estiraba tiras
interminables, para seguir dibujando de una manera similar a una
“linea de pensamiento” o un método de “escritura automatica”
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Imagen 4. Estado original de la sala de lectura y estado actual tras
la rehabilitacion de 2009.

Fuente: Alvar Aalto Library in Vyborg. Rakennustieto Publishing.
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Analizando con detenimiento el dibujo, se observa en dos de
sus croquis la forma circular solar en perspectiva (dibujo 11). Mas que
soles s on hue cos de 1uz de sde el firmamento. La traslacion de 1os
dibujos intuitivos a la obra construida es el “plano de luz que disefia con
los lucernarios™36. Las m ontafias i maginarias ¢ on trazo s inuoso, nos
recuerda tal vez, el trazado acustico del techo de la sala de lectura de
la biblioteca (imagen 4).

Sin e mbargo, en el procedimiento de ideacién, 1o onirico, 1o
imaginado empiezaa t ransformarsee no bjeto,e nar tefacto
arquitectonico. E ste pr oceso va t ransformando 1 a i dea e n a spectos
figurales, e structurales, f uncionales, de c onfort a ctstico, térmico y
luminico; que , t ratados ¢ on 1 a de licadeza de 1 di bujo, ¢ onsiguen
plasmar las formas adecuadas a los requerimientos constructivos.

Resulta de interés observar los tramos de concrecion del dibujo
de A altoe ne 1p royectod ela B ibliotecad e V iipuri®’. Dibujo
imaginario, dibujo de investigacion, dibujo de tratamiento del espacio
mediante 1 as eccion yd etalle p reciso yp reciosod e m ateriales,
encuentros y soluciones constructivas.

Siguiendo el p rocedimiento de creacion de formas de A alto,
expresado mediante trazos, lineas y silencios, podemos decir que los
dibujos pe rsonales, i ntimos e 1 rreflexivos,s onl aba sepa ral a
generaciond ei deas.S ind ejard er econocerq ue estan
complementados ¢ on 1 os nue vos m edios e xpresivos a plicadosa la
arquitectura como la virtualidad que nos posibilita la tecnologia digital
y losnue vospr ocedimientosvi deo-graficos,i nstrumentos
imprescindibles e i nexcusables en el devenir creativo ar quitectonico
actual.

36 CAPITEL, Antén, “Forma ilusoria e inspiracion figurativa en la arquitectura de Alvar Aalto.” Arquitectura COAM N°
291, Madrid, 1992

37 ADLERCREUTZ, E., ENGLUND, L., KAIRAMO, M., MUSTONEN, T., NAVA, V.. Alvar Aalto Library in Vyborg,
Rakennustieto Publishing, Estonia , 2009

la ideacion-abstraccion gréafica como procedimiento fenomenoldgico de creacién arquitecténica



Capitulo 2. ldeacién-abstraccion proyectual y fenomenologia. Procedimiento

Contrariamente a | a opi niéon de a lgunos i1 nvestigadores que
prescinden del lenguaje gréafico, por entender que se relaciona mas con
los aspectos practicos, la ideacion arquitectonica tiene que basarse en
lo grafico como medio expresivo de investigacion y comunicacion de
los pr ofesionales de 1 a a rquitectura, y po r a fiadidura, a prendizaje
obligado en la formacion de los futuros arquitectos.

El interés por los aspectos sensitivos y perceptivos y por tanto
fenomenologicos, s € apreciano s oloe n el c uidado di sefiode | a
iluminacioén, del c ontrol t érmico y d el m inucioso e studio funcional,
sino que ha sta e I ¢ ontrol de 1 os de talles e s i mportante pa ra un a
arquitectura en armonia con el hombre. (dibujo 12)

“Debido a que el movimiento del ser humano requiere una forma ritmica
especifica, no puede construirse un escalon arbitrariamente; debe tener una
proporcion especial. Hablé sobre este tema en la universidad de
Gothenburg. El rector dijo:— Deténgase un momento, tengo que ir a la
biblioteca—. Bajd a la biblioteca y volvié con un libro, La Divina Comedia
de Dante. Lo abrio por la pagina en la que dice que lo peor del infierno son
las errdneas proporciones de las escaleras. Con esas cosas pequefias
podriamos construir un mundo arménico para la gente”.38

Dibujo 12. Bocetos
originales disefiando el
Sistema de iluminacién
especifica para la lectura
asi como de la ventilacion
pasiva en la biblioteca de
Viipuri. Autor: Alvar Aalto

Fuente: Alvar Aalto Library
in Vyborg,, Rakennustieto
Publishing

38 AALTO, Alvar, “Conferencia en el R.I.B.A. 1957". Incluido en el libro La humanizacion de la arquitectura,
Tusquets Ediciones, Barcelona, 1977
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o i | WIPURIN KAUPUNGIN
' KIRJ~STO

(T RHOUUONE A

AREIT, ALVAR AALTO

Dibujo 13. Seccion original del Salén de actos de la biblioteca de Viipuri. Autor: Alvar Aalto

Fuente: The line. Dibujos originales del archivo Aalto

170 la ideacién-abstraccion grafica como procedimiento fenomenolégico de creacién arquitecténica



Capitulo 2. ldeacién-abstraccion proyectual y fenomenologia. Procedimiento

Imagen 5. Interior del Sa

6n de actos de la biblioteca de Viipuri

Fuente: REED, Peter, Alvar Aalto 1898-1976.
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Imagen 6. Interior de la capilla Brunder Klaus de Peter Zumthor

Fuente:
http://www.enllave.es/actualidad/noticias/img/2012/BruderKlaus.jpg
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214 peter Zumthor, la materia intuitiva

“El proceso de proyecto es un continuo juego de sentimiento y razén. Por un
lado los sentimientos, las preferencias, las nostalgias y los deseos que
emergen y que quieren cobrar forma deben examinarse por medio de una
razon critica. Del otro, el sentimiento nos dice si las referencias abstractas
concuerdan entre si”’.3°

La produccion creativa de este arquitecto, radica entorno ala
materialidad yla s ensibilidad. P oru nla do, lam ateriaco mo
generadora de evocaciones sensoriales. La materia provoca cam bios
de ] uzm ediantes s us texturas ys use fectosde 1 uz ys ombra,
modulaciones sonoras, modifica las condiciones térmicas del espacio,
intensifica olores por la naturaleza de la misma materia, del lugar. Por
otro, la capacidad de percibir y de provocar emocién al experimentar
la materialidad.

“Proyectar significa, en gran parte, entender y ordenar, pero creo que la
genuina sustancia nuclear de la arquitectura que pensamos surge a traves
de la emocién y la inspiracion. Los preciosos momentos de la inspiracién
aparecen en el curso del paciente trabajo, con una imagen interior que, de
repente, hace su aparicion con un nuevo trazo en el dibujo, parece
transformarse y cobrar nueva forma en fracciones de segundo la totalidad
del edificio proyectado. Es como si, de sUbito, uno experimentase el efecto
de una extrafia droga: todo lo que sabia un poco antes acerca del objeto a
crear aparece bajo una nueva y nitida luz, y siento alegria y pasion, y hay
algo en mi que parece decir: esta es la casa que quiero construir’.4°

Ali gual que he mosv istoe n A alto, ] os m ecanismos de
generacion de ideas suelen moverse en espacios muy similares, en el
que la conciencia se enmarafia con la intuicién. El medio grafico como
herramienta f undamental, ¢ ontribuyec ons ue spontaneidad y

3% ZUMTHOR, Peter, Op. cit (2010), p.21
40 |id p.21
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Imagen 7. Peter Zumthor
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Dibujo 14. Boceto ideativo de las termas. Autor: Zumthor

Fuente: http://www.etsavega.net/dibex/imatges/Zumthor _2.jpg (2014)
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versatilidad a ¢ onseguir p lasmar la s i deas y servirde punt o de
elemento de trabajo para tal objetivo.

“En mi trabajo son importantes los bocetos que sefialan expresamente hacia
una realidad que aun esta en el futuro. Por ello desarrollo mis dibujos
buscando aquel punto delicado donde se hace perceptible la atmdsfera
fundamental deseada, sin que esta se desvie por lo accidental. Incluso el
propio dibujo debe incorporar las cualidades del objeto buscado. Dibujos de
este género le permiten a uno dar un paso atras para aprender a contemplar
y entender lo que todavia no es y, sin embargo, comienza ya a hacerse”.*!

Zumthor reflexiona sobre la atmosfera, algo que impregna todo
y nos hace percibir la arquitectura buscada.

““La mayoria de las veces, las imagenes que se me ocurren tienen su origen
en las vivencias personales y, por ello, rara vez vienen acompafiadas de un
comentario arquitecténico compartido por la memoria de otros”.4?

Es la reivindicacion de la intuicion. Las ideas s e configuran
como una a malgama de pe quefios f ragmentos de r ecuerdos, d e
ensofiaciones. La idea no es un “invento”, es el resultado de anclajes y
conexiones a otras ideas not enidas en cuenta en la razon pero que
estan presentes en el subconsciente. P or tal motivo, 1a c onsideracion
del lugar como principio reflexivo para la configuracion de ideas es un
procedimiento idoneo. La atmdsfera constitutiva de un lugar y de una
materialidad desencadenan los esbozos de la idea.

“Al cabo de un tiempo, el objeto del proyecto toma prestado, en mi
imaginacion, ciertas propiedades de los modelos utilizados”.43

Eslo q uella mamos ‘memoria formal’, ques ev a
incrementando co nl a experiencia yq ueen el p rocesoi deativo
comienza a tomar cuerpo en una estructura formal coherente.

“L1bid. p.13
42 bid. p.26
43 bid. p.26
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“La atmosfera habla de una sensibilidad emocional, una percepcion que
funciona a una increible velocidad y que los seres humanos tenemos para

sobrevivir”.44

Imagen 8. Interior de las Termas de Vals. Autor: Peter Zumthor

Fuente:
https:/www.google.es/search?q=termas+de+vals&biw=1536&bih=740
&source=Inms&thm=isch&sa=X&sqi=2&ved=0CAYQ_AUoAWoVChMI
kanjooqwxwIVS9caCh19RwWNY#imgrc=UihcRSq7mGO9tM%3A

Imagen 9. Zumthor en fase de correccion de ideas

44 ZUMTHOR, Peter, Atmdsferas, Editorial Gustavo Gili, Barcelona, 2011, p.13
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Imagen 10. Extracto de bocetos de Peter Zumthor. Serpentine Pavilion 2011

Fuente: https://cameronmcewan.files.wordpress.com/2011/08/mcewan-c-2011-sketch-study-of-zumthor-p-2011-serpentine-pavilion-notebook-extract.jpg?w=1086&h=680 (2014)
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2.15 Creacién de atmoésferas

la memoria de lo percibido es 1o que nos queda de la emocién

que nos ha sugerido la experiencia. Esa emocion viene provocada por
la atmosfera al a que hace referencia Zumthor y que debe ser p arte
integrante de la buena arquitectura. E1 cometido del arquitecto de be
ser crear atmosferas.

Zumthor describe su ideario creativo como un pr ocedimiento,
unos intereses para la generacion de dichas atmosferas, estableciendo
nueve epigrafes fundamentales.

“Me observo ahora a mi mismo y o0s cuento en nueve minicapitulos lo que
me he encontrado en el camino, lo que me lleva en una direccién cuando
intento generar esa atmosfera en mis obras”.*°

1. El cuerpo de la arquitectura

2. La consonancia de los materiales

3. El sonido del espacio

4. Latemperatura del espacio

5. Las cosas de mi alrededor

6. Entre el sosiego y la seduccion

7. La tension entre el interior y el exterior

8. QGrados de intimidad

9. La luz sobre las cosas

% |bid, p.21
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1. El cuerpo de la arquitectura

“En realidad al hablar de ‘cuerpo’ lo hago en el sentido literal de la
palabra. Como nuestro cuerpo, con su anatomia y otras cosas que no se ven,
una piel, etc., asi entiendo yo la arquitectura y asi intento pensar en ella,
como masa corporea, como membrana, como material, como recubrimiento,
tela, terciopelo, seda..., todo lo que me rodea. jEl cuerpo! No la idea de
cuerpo, jsino el cuerpo! Un cuerpo que me puede tocar”.46

Frente a la idea de que la arquitectura es el juego magistral de
los espacios controlados surge la concepcion de la materialidad como
argumento f undamental e n 1 a nu eva vi sién a rquitectonica de sde I o
experiencial. La idea corporea a la que hace alusion Zumthor es fisica,
tangible, visible y experimentable.

La co nformacion d e lo ma terial c omo e lemento or denado
genera en el que lo experimenta un efecto sensorial.

Frente a1 a consideracion corbusiana de la arquitectura como
juego ym anipulacion de 1 uz, Z umthor s olidificae 1c oncepto,
considerando | a ex periencia como el ¢ ontacto ¢ on un obj eto s 6lido,
con una presencia masiva y complejidad intima.

Lo hé ptico s e ¢ onvierte e n a Igo p rimordial. La e xperiencia
arquitectonica es t angible, t ocable. Lejos yad eu nap ercepcion
exclusivamente visual, se antepone lo corporeo, lo fisico.

Imagen 11. Exterior de las Termas de Vals. Autor: Peter Zumthor

Fuente: http:/4.bp.blogspot.com/-Nsx7cl24llk/US9-
XUS8V9I/AAAAAAAADHS/0EyB12gNOVA/s1600/therme+vals+6.jpg (2015)

% Ibid, p.23
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Imagen 12. Interior de las Termas de Vals. Autor: Peter Zumthor

Fuente: http://www.theflagrants.com/blog/wp-content/uploads/2011/09/therme_2.jpg
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Imagen 13. Combinacién de materiales en el Kolumba Museum.
Autor: Peter Zumthor

Fuente: http://afasiaarchzine.com/2014/10/peter-zumthor-3/

Capitulo 2. ldeacién-abstraccion proyectual y fenomenologia. Procedimiento

2. Laconsonancia de los materiales

“Luego vamos colocando las distintas cosas, primero mentalmente y mas
tarde en el mundo real. Vemos como reaccionan unas con otras. Todos
sabemos que reaccionan entre si. Los materiales concuerdan
armoniosamente entre si y producen brillo, y en esa composicion de
materiales surge algo Unico. Los materiales no tienen limites™.4’

Para co nseguir |l a p ercepcion co rpérea es f undamental el
control de los materiales. Otro salto de dimension. De la arquitectura
conceptual, casi etérea, pasamos a lo materializado.

Lejos de actitudes poco realistas, la arquitectura necesita de un
proceso aditivo y comparativo entre 1os elementos que fisicamente la
componen. Lo edificado es materializado.

47 Ibid, p.25
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L8]

Imagen 14. Interior de las Termas de Vals. Autor: Peter Zumthor

Fuente: http://www.pacificstandardtimepresents.org/wp-
content/uploads/gtc_pstp2013_lacma0004.jpg
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3. El sonido del espacio

“Todo espacio funciona como un gran instrumento; mezcla los sonidos, los
amplifica, los transmite a todas partes. Tiene que ver con la forma y con la
superficie de los materiales que contiene y con cOémo éstos se han
aplicado™.*8

Imagen 15. Fotograma de la interpretacion musical del violonchelista Isang
Enders en el interior de la capilla Bruder Klaus. Autor: Peter Zumhtor

Fuente: https://www.youtube.com/watch?v=STkI7TmBZiM

4 Ibid, p.29
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4. Latemperatura del espacio

“Me viene a la cabeza el término ‘temperar’. Quizas sea un poco como
‘temperar’ pianos — es decir, buscar la afinacion adecuada -, tanto en un
sentido propio como figurado. Esto es, esa temperatura es tanto una fisica
como también probablemente psiquica. Es lo que veo, siento, incluso con los
pies”.*°
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Imagen 16. Interior del Pabellon de Suiza en laExpo 2000 de
Hannover. Autor: Peter Zumthor

Fuente: http://arqsea.com/jurg-conzett-el-genio-del-ingeniero/2000-
peter-zumthor-swiss_sound_box_resize/

49 |bid, p.35
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Imagen 17. Termas de
Vals. Autor; Peter Zumthor

Fuente: http://www.lamano-

invisible.net/2009/07/terma
s-de-vals.html
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5. Las cosas de mi alrededor

“Esa idea de que cosas que nada tienen que ver conmigo como arquitecto
tendran su lugar en un edificio, su lugar justo, me ofrece una visién del
futuro de mis edificios, un futuro que ocurre sin mi intervencion. Esto me
hace mucho bien, me ayuda a imaginarme siempre el futuro de los espacios,
da las casas que construyo, cual sera su uso futuro”.>°

e ||
_wﬂﬂ'llllllu “m

50 Ibid, p.39
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6. Entre el sosiego y la seduccién

““La arquitectura es un arte espacial, como se dice, pero también es un arte
temporal. No se la experimenta solo un segundo...Cuando recapacito sobre
cémo nos movemos en un edificio, no pierdo de vista esos dos polos de
tension con los que me gusta trabajar’ 2.

Imagen 18. Interior de
lasTermas de Vals.

Autor; Peter Zumthor

Fuente:
http://nummynims.files.word
press.com/2009/05/therme-
vals-1.jpg

5L Ibid, p.41
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7. Latension entre el interior y el exterior

“Estar dentro, estar fuera. Fantastico. Eso significa: umbrales, transitos,
aquel pequefio escondrijo, espacios imperceptibles de transicién entre
interior y exterior, una inefable sensacion del lugar, un sentimiento
indecible que propicia la concentracion al sentirnos envueltos de repente,
congregados y sostenidos por el espacio, bien seamos una 0 varias
personas. Y entonces tiene lugar alli un juego entre lo individual y lo
publico, entre las esferas de lo privado y lo publico. La arquitectura trabaja
con todo ello”.%?

Imagen 19. Pabellén STEILNESET
MINNESTED en Noruega. Autor: Peter
Zumthor y Louise Bourgeois

Fuente:
http://www.metalocus.es/content/es/blog
Isteilneset-minnested-por-peter-
zumthor-y-louise-bourgeois

52 bid, p.47
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8. Grados de intimidad

“Tiene que ver con la proximidad y la distancia. El arquitecto clasico lo
Ilamaria ‘escala’, pero suena demasiado académico. Yo me refiero a algo
mas corporal que la escala y las dimensiones. Concierne a distintos
aspectos: tamafo, dimension, proporcion, masa de la construccion en
relacion conmigo. Es mas grande que yo, 0 mucho més grande que yo; o hay
cosas en un edificio que son mas pequefias que yo”.53

Imagen 20. Interior de la capilla Bruder Klaus. Autor: Peter Zumhtor

Fuente: http://www.argchile.cl/zumthor_capilla.htm

53 |bid, p.51
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9. Laluz sobre las cosas

“Una de mis ideas preferidas es primero pensar el conjunto del edificio
como una masa de sombras, para, a continuaciébn —como en un proceso de
vaciado—, hacer reservas para la instalacién que permita las luces que
queremos. Mi segunda idea favorita —por cierto, muy légica, no es ningin
secreto, lo hace cualquiera— consiste en poner los materiales y las
superficies bajo el efecto de la luz, para ver cémo la reflejan. Es decir,
elegir los materiales con la plena conciencia de cdmo reflejan la luz y hacer
que todo concuerde”.%*

Imagen 21. Interior de la capilla Bruder Klaus. Autor: Peter Zumhtor.

54 |bid, p.57
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Imagen 22. Zumthor y el dibujo en seccién

Fuente: https://twitter.com/iodiaga/status/583927176782839809
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Dibujo 15. Ideas en acuarelas. Autor: Steven Holl

Fuente: El croquis. n° 108
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2.1.6 Steven holl, el anclaje fenoménico

Steven Holl es el ar quitecto que mejor define la ar quitectura

en el campo fenoménico en la actualidad y que plasma mediante sus
dibujos i deativos y su obra c onstruida un uni verso de e xperiencias
dirigidas hacia el hombre.

“Nuestra experiencia y nuestra sensibilidad pueden evolucionar mediante el
analisis reflexivo y silencioso. Para abrirnos a la percepcién debemos
trascender la urgencia mundana de las cosas que hay que hacer. Debemos
intentar acceder a esa vida interior que revela la intensidad luminosa del
mundo. Solo por medio de la soledad podemos empezar a adentrarnos en el
secreto de lo que nos rodea. Una conciencia de nuestra existencia unica y
propia en el espacio resulta crucial en el desarrollo de la conciencia de la
percepcion”.5°

La ex periencia p erceptiva d e un h echo ar quitectonico es una
experiencia s olitaria, de 11 ndividuo. E 1 espacio ar quitectdnico es
percibido como tal cuando se tiene conciencia del aislamiento.

El silencio de 1a soledad hace que la percepcion se agudice y
sea sensible a todos los fendmenos que se presentan.

“La introspeccion puede suscitar la necesidad de comunicar
descubrimientos hechos en soledad: la reflexion privada provoca la accién
publica. Nuestro mundo estd repleto de tareas mundanas de las que
debemos liberarnos; la vida cotidiana esta repleta de aparatos que
acaparan nuestra atencién y complacen nuestros deseos, reconduciéndolos
hacia engafiosos fines comerciales. A medida que nuestros medios
tecnologicos se multiplican, ¢maduramos 0 méas bien nos atrofiamos desde
un punto de vista perceptivo? 56

5 HOLL, Steven, (2011), Op. cit, p.8
5 |bid, p.8
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El pr ocedimiento de 1a obr a ¢ reada por H oll e xploraen el
mundo de las sensaciones, reivindicando tal experiencia en cualquier
detalle de su arquitectura.

“Vivimos nuestras vidas en espacios construidos rodeados de objetos
fisicos. Sin embargo, habiendo nacido en este mundo de cosas, ¢sSOmos
capaces de experimentar plenamente los fenémenos de su interrelacion, de
obtener placer de nuestras percepciones?” >’

La e xperiencia ¢ otidiana de 1 i ndividuo y surelacion con el
entorno estd basada en una relacién permanente con sus sentidos y con
las percepciones que desde el entorno le someten.

*“La arquitectura tiene el poder de inspirar y transformar nuestra existencia
del dia a dia. El acto cotidiano de agarrar el pomo de la puerta y abrirla
hacia una estancia bafiada por la luz puede convertirse en un acto profundo
si lo experimentamos con una conciencia sensibilizada. Ver y sentir estas
cualidades fisicas, significa devenir el sujeto de los sentidos™.58

El trabajo c reativo de S teven H oll e std fundamentadoenla
utilizacion d el m edio g rafico, acuarelas p rincipalmente, p aral a
exploracion del mundo formal desde una interpretacion sensible de los
fenémenos.

Sus esquemas, volumenes y atmdsferas, crean un lenguaje que
sera fielmente construido.

Enelensayo escrito entre l os afios 1992 y 1993 vy titulado
‘Cuestiones de percepcion. Fenomenologia de la arquitectura’,
desarrolla de forma clara cuéles son las claves principales a las que la
arquitectura actual debe responder, alejada de modas y estereotipos, y
fundamentada e n el ho mbre y s urelacion s ensorialconloque le
rodea.

57 Ibid, p.9
58 bid p.9
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Dibujo 16. Acuarela de studio para sala de conferencias del Higgins Hall School of Architecture. Autor: Steven Holl

Fuente: FRAMPTON, Kenneth, Steven Holl Architetto
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“Mas plenamente que el resto de formas artisticas, la arquitectura capta la
inmediatez de nuestras percepciones sensoriales. El paso del tiempo, la luz,
la sombra y la transparencia; los fenédmenos cromaticos, la textura, el
material y los detalles...., todo ello participa en la experiencia total de la
arquitectura”.>®

Es un alegato fenomenologico. La conciencia experimental de
un e dificio s olo s e ¢ onsigue m ediante 1a experiencia s ensitiva. D el
mismo m odo, e 1 proceso de 1deacion y de creacion tiene que e star
fundamentado en dichas premisas.

La percepcion y la experimentacion de una obra arquitectonica
provocan las sensaciones verdaderas, antes que verlas en fotografias o
en otro medio grafico. La verdadera ex periencia ar quitectonica es la
que s e f undamente enl ae xploraciéon de 1 os s entidosenlaobra
construida. (imagen 24)

“Aungue la potencia emocional del cine es irrefutable, solo la arquitectura
puede despertar simultdneamente todos los sentidos, todas las
complejidades de la percepcion. Al unificar el primer plano, el plano medio
y las vistas lejanas, la arquitectura ata la perspectiva al detalle y el material
al espacio.

Una experiencia cineméatica de una catedral de piedra, puede llevar al
observador a través y por encima de ella, o incluso hacerlo retroceder
fotograficamente en el tiempo, pero solo el edificio real permite que el ojo
deambule por entre los detalles ingeniosos; solo la arquitectura ofrece las
sensaciones tactiles de la textura de la piedra y de los bancos pulidos de
madera, la experiencia de la luz cambiante con el movimiento, el olor y los
sonidos que resuenan en el espacio y las relaciones corporales de escala y
proporcion. Todas estas sensaciones se combinan en una experiencia
compleja que pasa a estar articulada y a ser especifica, aunque sin
palabras. El edificio habla de los fenémenos perceptivos a través del
silencio”.%0

59 bid p.9
% Ibid p.10
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Imagen 24. La casa del vapor en la ampliacién del Cranbrook Institute of Science. Autor: Steven Holl

Fuente: FRAMPTON, Kenneth, Steven Holl Architetto
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En elr eferido ensayo, Holl ademas hace unaes pecial
referencia a su herencia fenoménica y de las implicaciones que en sus
decisiones proyectuales tienen la filosofia fenomenolégica.

“Aungue las sensaciones e impresiones nos involucren silenciosamente en
los fendbmenos fisicos de la arquitectura, la fuerza generativa radica en las
intenciones que residen tras ella. EI comentario de Goethe de que: uno no
deberia buscar nada tras los fendmenos; éstos constituyen lecciones en si
mismos, se queda corto ante una postura filoséfica mas moderna, que tendré
su origen en Franz Brentano y Edmund Husserl y que mas tarde
desarrollaria Maurice Merleau-Ponty. Las cuestiones de la percepcion
arquitectonica subyacen en las cuestiones de intencion. Esta intencionalidad
aleja a la arquitectura de la pura fenomenologia asociada a las ciencias
naturales”.%t

Asi mismo, reflexiona sobre la disyuntiva entre lo empirico y
lo r acional, entre I o pe rcibido y 1 o pe nsado, cuestion que s e ha
comentado con anterioridad en las reflexiones de Norberg-Schulz.

“El razonamiento trata de buscar una seguridad que la percepcion no
ofrece, y para alcanzarla ha de abstraer, es decir, ordenar en categorias y
descartar los matices mas sutiles...... pero, por el contrario, se encuentra en
inferioridad en situaciones complejas y concretas que requieren decisiones
rapidas".%2

Holl anade:

“La relacion entre las cualidades experienciales de la arquitectura y los
conceptos generativos es anéloga a la tension que existen entre lo empirico
y lo racional; es aqui donde la logica de los conceptos preexistentes se
encuentra con la contingencia y particularidad de la experiencia”.®3

5% |bid p.10
62 NORBERG-SCHULZ, Christian, Op. cit ( 2008), p.41
63 HOLL, Steven, (2011), Op. cit, p.11
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2.1.7 h oll y las zonas fenoménicas

Enl as egundap arted el en sayo s obre ‘Las cuestiones de
percepcion’, s e de sgrananl os di stintos f endmenos pe rceptivos
fundamentales e n el p ensamiento c reativo y propositivo de su obra
arquitectonica. Se han destacado las principales reflexiones.

““Cada zona se corresponde con un fenébmeno perceptivo: tacto, olfato, vista,
etc... En la sintesis arquitectdnica, estas categorias se superponen de una
manera natural. Nuestro objetivo es investigar las caracteristicas
dominantes de la percepciobn y las consecuencias experienciales
arquitectonicas”.%4

La fusion entre fondo y figura®®

El espacio en perspectiva: una percepcion incompleta
Acerca del color

Acerca de la luz y de la sombra

La espacialidad de la noche

Duracion temporal y percepcion

El agua: una lente fenoménica

Acerca del sonido

A S BN o e

El detalle: el reino haptico
10. Proporcion, escala y percepcion

11. La circunstancia del lugar y la idea

5 Ibid p.13
55 Holl en su libro lo denomina “La experiencia enmarafiada: la fusion entre objeto y campo”. N. del A.
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1. Lafusién entre figuray fondo

“La sintesis arquitectonica del primer plano, plano medio y vision lejana,
junto a todas las cualidades subjetivas del material y de la luz, forma la base
de la percepcion completa. La expresion de la idea originaria es una fusion
entre lo subjetivo y lo objetivo”.66

Imagen 25. Fotocomposicion 1 del Proyecto de New Nanning en China. Debemos considerar el espacio, la luz, el color, la geometria, el detalle y el

Autor: Steven Holl material como un continuum experiencial. Aunque podamos desmontar
dichos elementos y estudiarlos separadamente durante el proceso del
proyecto, estos se fusionan en el estado final y, en dltima instancia, no
podemos dividir facilmente la percepcién en una sencilla coleccion de
geometrias, actividades y sensaciones”.%”

Fuente: FRAMPTON, Kenneth, Steven Holl Architetto

% Ibid p.14
57 Ibid p.15
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Imagen 26. Fotocomposicién 2 del Proyecto de New Nanning en China. Autor: Steven Holl

Fuente: FRAMTON, Kenneth, Steven Holl Architetto
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El c ontraste p erceptivo e ntre figura y fondo e suna de | as
condiciones f undamentales pa ra pode r di ferenciar 1 os obj etos. D e
hecho, es uno de los mecanismos que explican laley generaldela
Gestalt, ya desarrollada en el capitulo anterior.

Los objetos que se establecen como figura, son entendibles al
ser contrastados con un fondo. Sin embargo, el pensamiento de Holl y
sus propuestas arquitectonicas buscan la fusion entre esta dualidad. De
hecho, se expresa en términos de experiencia enmarafnada, ‘enmeshed
experience’, al r eferirse a 1a fusion e ntre e 1 primer pl ano, el pl ano
medio y la vision a distancia, haciendo referencia a los distintos tipos
de planos cinematogréficos.

“The architectural syntesis of foreground, middle ground, and distant view,
together with all the subjective qualities of material and light, form the basis

of complete perception”.%8

La concepcidn y consideracion globalizadora tiene referencia
en el concepto ‘continuun experiencial’. La experiencia arquitectonica
consistira en la fusiont anto de fendmenos fisicos y vol umétricos
como de los sensoriales.

“The overlap of foreground, middle ground, and distant view is a critical
issue in the creation of architectural space. We must consider space, light,
color, geometry, detail, and material as an experimental continuum?’.69

Esu naex periencia totalizadora, g lobal. Soloe nl a
cinematografia podemos percibir una cierta aproximacion visual a la
experiencia real.

“De todos los medios que existen, ¢tan solo el cine nos pone un espejo en el
que contemplar la naturaleza?”.”°

8 HOLL, Steven, Parallax, Princeton Architectural Press, New York, 2000, p.61
& bid p.62
"0 KRAKAVER, Siegfried, Theory of film, Oxford University Press, New York, 1960, p.305
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“El espacio cinematografico es susceptible, ademas, de mostrar, sugerir o
evocar otros espacios a partir de la representacion del espacio filmico que
aparece ente nuestra mirada, creando espacios fuera de lo que muestra el
propio cuadro o campo cinematografico, que prolongan esos espacios de
modo ilimitado y los convierten en dmbitos perceptibles en el interior de
nuestro propio imaginario o espacio mental”.”*

Imagen 27. Loisiun Hotel and Wine Center.
Autor: Steven Holl

Fuente: HOLL, Steven, Scale.

"L GARCIA ROIG, Manuel y MARTI ARIS, Carlos, La arquitectura del cine, Fundacion Caja de Arquitectos,
Barcelona, 2008, p.11
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Imagen 28. Kiasma Museum Contemporary of Art. Autor: Steven
Holl

Fuente: http://bombmagazine.org/article/2462/steven-holl
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2. El espacio en perspectiva: una percepcion
incompleta

“Dentro del continuum experiencial del espacio enmarafiado captamos
objetos y campos definidos como un ‘todo’. No obstante, nuestra experiencia
de la ciudad solo puede ser en perspectiva, fragmentada e incompleta. Al
contrario que una imagen estatica, esta experiencia consta de vistas
parciales a través de escenarios urbanos que ofrecen un tipo diferente de
participacion o estudio que la vista de pajaro, que es la que habitualmente
utilizan los arquitectos y los urbanistas”.”?

Hay unaev idented ificultaden 1 ar epresentaciond el a
experiencia totalizadora del espacio enmarafiado con la percepcion en
perspectivaquees 1 a queel h ombre ex perimentaen | av ivencia
arquitectonica y urbana.

Esa percepcion del espacio en perspectiva impide una vivencia
integral de la experiencia arquitectonica. Se trata por tanto del espacio
‘espacializante’’®,q uen ecesitas err ecorridop arat eneru na
experiencia global de 1 m ismo, € n ¢ ontraposicion al car acter del
espacio ‘ espacializado’, que pr esenta de sde un punt o de vi sta una
percepciodn totalizadora.

Situdndonos es esta diferenciacion de caracter visual, podemos
entender que de sde un pos icionamiento fenoménico t odo e spacio es
incompleto, e s de cir, ‘no espacializado’, pue sto que los fenomenos
que lo afectan no estan todos presentes.

Por tanto, desde un pun to de vista fenoménico todo e spacio
arquitectonico es ‘ espacializante’, ya que su esencia consiste ensu
experiencia no solo visual y actiia de conexion hacia otros espacios.

2 HOLL, Steven, ( 2011), Op. cit, p.17
73 CASADO DE AMEZUA VAZQUEZ, Joaquin, Elementos de Andlisis Arquitectnico, Copicentro S.L., Granada,
2010, p.31

la ideacion-abstraccion gréafica como procedimiento fenomenoldgico de creacién arquitecténica



Capitulo 2. ldeacién-abstraccion proyectual y fenomenologia. Procedimiento

“Por medio del estudio fenomenolégico de las ciudades, buscamos vias para
incorporar esta experiencia del espacio en perspectiva incompleto en
nuestra vision y fabricacion de la arquitectura. Mediante el uso del
ordenador en el proceso del proyecto se facilita una aproximacion de
multiples perspectivas al urbanismo, para encontrar de este modo unas
dimensiones precisas en planta, dentro de visiones en perspectiva, y para
ensayar la velocidad, los angulos del movimiento y la vision periférica. Sin
embargo, lo digital pixelado no puede simular las cualidades del material,
de la luz y de otras sensaciones de la experiencia urbana a escala real”.”*

La utilizaciéon de los recursos que nos proporcionan las nuevas
tecnologias digitales posibilitan dominar el espacio urbano cuasi como
si d e es pacio ci nematografico s e t ratara, d esplazando al a rquitecto
hacia cualquier tipo de perspectiva. Los programas de m odelizacion
actuales, mediante s imulaciones de percepcion d e 1as cualidades d el
material, luz, etc..., han conseguido cotas de verosimilitud notables.

74 HOLL, Steven, (2011), Op. cit, p.18
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Imagen 29. Magueta del Link Hybrid en Beijing, China. Autor:
Steven Holl

Fuentes: http://www.archicentral.com/tag/steven-holl/ y
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Imagen 30. Vision real del Link Hybrid en Beijing, China. Autor:
Steven Holl

Fuente: http://bombmagazine.org/article/2462/steven-holl
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El espacio en perspectiva aérea nos permite una contemplacion
general de 1a actuacion poni endo e n va lor de cisiones t omadas de
forma parcial e incompleta dada la limitacion de la visidon perspectiva
habitual. Nos permite contemplar la ordenacion de las formas creadas
y sus relaciones t opoldgicas, pe ro no de jade seruna vision | ejana
desprovista de connotaciones perceptivas diferentes a las de la vision
perspectivada. (imagen 31)
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Imagen 31. Montaje fotografico y maqueta simulando visién aérea del Conjunto Residencial Toolenburg-
Zuid en los Paises Bajos. Autor: Steven Holl

Fuente: El croquis n® 108
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3. Acercadel color

““Las variaciones en la capacidad de reflexion de las superficies brillantes y
mates, las diferencias entre colores opacos y transparentes y las
propiedades Unicas de los colores reflejados y los proyectados empiezan a
apuntar a un enorme campo de accion dentro de la fenomenologia del color:
fuerza cuyo impacto en la experiencia del color operan segin la luz
disponible, asi como propiedades adicionales variables. De hecho, la
indeterminacion podria ser la condicion central del color”.”®

““La situacion, el clima, y la cultura pueden determinar el uso y la posterior
experiencia del color. Ademas, resulta facil imaginar que la gente tiene
diferentes conceptos cromaticos basados en las cualidades de la luz y del
aire del lugar en el que vive”.”®

Es un al egato al a relativizacién de 1a pe rcepcion del color,
considerado como u na c aracteristicad el ma terial. S ituamos la
capacidad de ex perimentar el color en el hombre, consecuentemente
en una multiplicidad de variaciones cromaticas como resultado de los
diferentes conceptos cromaticos que experimentamos.

Las condiciones externas al objeto arquitectonico o las provocadas en
el interior suponen experiencias cromaticas diferenciadas, afectando a
los estados de 4nimo y de experiencia sensible de los espacios.

Imagen 32. Interior de la Capilla de San Ignacio. Autor: Steven Holl.

Fuente: http://www.stevenholl.com/project-detail.php?id=40

75 Ibid p.19
7 Ibid p.20
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Dibujo 17. Acuarela de la propuesta del Museo de la Evolucion Humana. Autor: Steven Holl

Fuente: El croquis n® 108
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4. Acercadelaluzy delasombra

“No es sorprendente que algunos arquitectos hayan escrito que toda la
intencion de su trabajo gira alrededor de la luz, del mismo modo que
algunos pintores se han centrado por completo en las propiedades del color.
El espiritu perceptivo y la fuerza metafisica de la arquitectura se guian por
la cualidad de la luz y de la sombra conformada por los sélidos y los vacios,
por el grado de opacidad, transparencia o translucidez. En esencia, la luz
natural, con su variedad de cambio etérea, orquestra la intensidad de la
arquitectura y de las ciudades. Lo que ven los ojos y sienten los sentidos en
materia de arquitectura se conforma segin las condiciones de la luz y
sombra”.”’

En nuestra cultura actual eminentemente oculocentrista, la luz
y 1l as ombras igue s iendo 1 os a rgumentos f undamentales pa ral a
concepcidn de un determinado espacio arquitectonico.
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Dibujo 18. Acuarelas. Estudio de luz y sombre. Autor: Steven Holl

Fuente: El croquis, n® 108

77 Ibid p.22
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Imagen 33. Efectos de luz y sombra en el Museum of Cassino, Italia. Autor: Steven Holl

Fuente: HOLL, Steven, Parallax
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Dibujo 19. Vision nocturna del
Gymnasium-Bridge. Autor: Steven
Holl

Fuente: HOLL, Steven, Anchoring,

Capitulo 2. ldeacion-abstraccién proyectual y fenomenologia. Procedimiento

5. Laespacialidad de la noche

“Dar forma a esta luz es dar nuevas dimensiones a la experiencia urbana.
Una obra de arquitectura en su espacio urbano puede tener una presencia
completamente distinta durante el dia y durante la noche, sin que ello afecte
a su importancia, a medida que el objeto autbnomo reclama una presencia
mayor y menos contenida’.’®

8 |bid p.24
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Imagen 34. Imagen noctuma de las oficinas Sarphatistraat de Amsterdam. Autor: Steven Holl

Fuente: El croquis n°108
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6. Duracién temporal y percepcién

“Nuestro concepto moderno del tiempo se basa en un modelo lineal, quiza
disyuntivo. El problema de la fragmentacion temporal de la vida moderna y
los efectos destructivos de los niveles crecientes de saturacion mediatica que
provocan el estrés y la ansiedad podrian contrarrestarse en parte por la
distension del tiempo en la percepcion del espacio arquitecténico. La
experiencia fisica y perceptiva de la arquitectura no resulta en
esparcimiento o dispersion sino en una concentracién de energia. Este
tiempo vivido, fisicamente experimentado se mide en la memoria y en el
espiritu y contrasta con el desmembramiento de los mensajes fragmentados
de los medios de comunicacion”.”®

La percepcion temporal no es solo una cuestion contemplativa.
La arquitectura se convierte en manipuladora del tiempo.

Dibujo 20. Acuarelas sobre el proceso de la idea del Museo Nanjing. China. Autor: Steven Holl

Fuente: HOLL, Steven, Scale

7 Ibid p.26
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Imagen 35. Distintas fases temporales. Nanjing Museum of Art and Architecture. Autor: Steven Holl

Fuente: HOLL, Steven, Scale
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7. El agua: una lente fenoménica

“Para encontrar un equilibrio entre la ciencia del agua y las estimulantes
cualidades de la experiencia, consideramos los numerosos estados y las
propiedades de transformacion de la sustancia. Podriamos pensar que el
agua es una lente fenoménica con poderes de reflexion, de inversién
espacial, de refraccion y de transformacion de los rayos de luz”.8°

Dibujo 21. Vivienda-retiro Sokolov en St.Tropez.
Autor: Steven Holl

Fuente: HOLL, Steven, Anchoring

% |bid p.28
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Imagen 36. Campanario de la iglesia de San Ignacio
en la Seattle University. Autor: Steven Holl

Fuente: FRAMPTON, Kenneth, Steven Holl Architetto

la ideacién-abstraccién grafica como procedimiento fenomenolégico de creacién arquitecténica 215



Capitulo 2. ldeacién-abstraccion proyectual y fenomenologia. Procedimiento

8. Acercadel sonido

“El reflejo vivo del eco y del rebote de ese eco en una catedral de piedra
acrecienta nuestra conciencia de la inmensidad, de la geometria y del
material de su espacio. Imaginemos ese mismo espacio con una moqueta y
amortiguado acusticamente.....se pierde una dimension espacial vy
experiencial de la arquitectura. Podriamos redefinir el espacio al revisar
nuestra atencion de lo visual a como queda configurado por los sonidos
resonantes, las vibraciones de los materiales y texturas®.

Imagen 37. Interior del museo del
Cronbrook Institute of Science. Autor:
Steven Holl

Fuente:
http://www.stevenholl.com/projects/cra
nbrook-science-institute

8L Ibid p.30

216 la ideacion-abstraccion gréafica como procedimiento fenomenoldgico de creacién arquitecténica



Capitulo 2. ldeacién-abstraccion proyectual y fenomenologia. Procedimiento

9. El detalle: el reino de lo haptico

“El reino haptico de la arquitectura viene definido por el sentido del tacto.
Cuando se pone de manifiesto la materialidad de los detalles que forman un
espacio arquitecténico, se abre el reino haptico. La experiencia sensorial se
intensifica; las dimensiones psicoldgicas entran en juego”.8?

“Cuando la luz brilla a través del vidrio irregular, proyecta una luz
irregular y unas rayas oscuras sobre las superficies adyacentes. Esta
concentracion y difusion de rayos de luz da lugar a propiedades
fenoménicas misteriosas y emocionantes”.83

Imagen 38. Texturas. Autor: Steven Holl

Fuente: HOLL, Steven, Parallax

82 |bid p.34
8 Ibid p.35
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10.Proporcion, escalay percepcioén

“Uno de los poderes intuitivos de los humanos es la percepcion de sutiles
proporciones matematicas en el mundo fisico. Al igual que podemos afinar
instrumentos musicales realizando un ajuste proporcional con el fin de
producir armonias, también tenemos una capacidad anéaloga para apreciar
relaciones proporcionales visuales y espaciales. En mdsica, como en
arquitectura y en cualquiera de las artes visuales, debe cultivarse dicha
sensibilidad”®*.

“La escala humana, la escala proporcional relativa y la escala urbana,
todas ellas escalas extremadamente importantes en la arquitectura, han sido
especialmente descuidadas en las ultimas dos décadas. Reafirmar el cuerpo
como el lugar de la experiencia (sea en la calle o desde una planta
cincuenta) y como un objetivo firme para reestablecer las raices en el
mundo perceptivo con su ambigiiedad inherente, plantea nuevas cuestiones
de proporcion y escala en el desarrollo de la arquitectura futura”.8®

Imagen 39. Loby del Kiassma Museum Contemporary of Art. Autor: Steven Holl

Fuente: http://bombmagazine.org/article/2462/steven-holl

Imagen 40. Inauguracién del Kiasma Museum Contemporary of Arte. Autor: Steven Holl

Fuente: HOLL, Steven, Parallax,

8 Ibid p.38
% |bid p.39
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Imagen 41. Refugio oceanico en Hawai. Autor: Steven Holl

Fuente: El croquis. n® 108
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11.Lacircunstancia del lugar y laidea

“Las anteriores zonas fenoménicas operan como una multitud de partes,
planteando la cuestion de un todo que sea mas sustancial que cualquiera de
sus componentes. En arquitectura todo reto es Unico, tiene un lugar
determinado y una circunstancia, o programa; para fusionar el lugar, la
circunstancia y la multiplicidad de fendmenos, cada proyecto requiere una
idea organizadora, un concepto conductor. La unidad del todo surge a
partir del hilo que discurre a través de la variedad de las partes, bien sea
mediante una idea aislada o la interrelacion de diversos conceptos”.8®

“Las ideas no son abstracciones, sino que acaban integrandose en los
programas arquitecténicos y emergen con los principios operativos de un
edificio.

La arquitectura difiere, pues en cada circunstancia y en cada lugar. Resulta
dificil de hacer, al tiempo que también infinitamente abierta y libre. Una
actitud que tiende hacia la ampliacion total de aquellas libertades
tempranas del pensamiento arquitecténico moderno para conducir a la
arquitectura —mas alla de las neos y posmodernidades— hacia un reino
donde las ideas no tengan limites, donde la medida final de la arquitectura
resida en sus esencias perceptivas, y que cambie la experiencia de nuestras
vidas”.8’

El lugar es 1a clave fundamental, el anclaje de la ar quitectura
con la realidad. Hay una arquitectura para cada lugar. La idea global
se enfrenta a 1o sensitivo. La percepcion indisoluble que se tiene de
cada lugar, crea las claves para dar respuestas creativas.

% Ibid p.40
o7 Ibid p.41
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Imagen 42. Fotomontaje del proyecto lle Seguin
en Paris. Autor: Steven Holl

Fuente: El croquis n°108
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Dibujo 22. Sketch ideativo. Tinta sobre papel poroso. Autor: MZJ
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2.2 |deacién-abstraccién como parte de un proceso
fenoménico gréfico

Ci proceso creativo del arquitecto no es una pulsion. No surge

de un a petito ¢ reativo, s ino ne cesita una pr ovocacion e xterna, que
basicamente la denominamos ‘encargo’.

El siguiente esquema inicial, plasma de una forma genérica las
diferentes p artes en las que p odemos es tructurar el proceso cr eativo
arquitectonico d esde el ‘ encargo’ h astala construcciondela ‘obra
arquitectonica’ en una secuencia temporal del proceso.

ABSTRACCION PROYECTIVA

INJERENCIAS

“Debemos mirar toda la vida con ojos de nifio”

Henri Matisse, Escritos y opiniones sobre el arte

l RACIONALIDAD PROYECTIVA
ENGARGO —{ NFORMACION | IDEA et CONCRECION  [d—P»{ FORMALIZACION
PRELIMIMNAR ARTEFACTO PROYECTUAL TECNICA
T PROYECTO
INFLUENCIAS
A4
OBRA ARQUITECTURNICA
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El e ncargo s e pr oduce a nte una n ecesidad i ndividual de 1
llamado ‘cliente’, o de una necesidad de 1a sociedad, cuando son los
agentes d e l a gestion p iblica y d e p lanificacion 1 os que d etectan o
crean la necesidad de una intervencion arquitectonica.

Hasta este momento el arquitecto es un ser pasivo. El papel del
‘cliente’ como a gente generador de 1 p roceso ¢ s fundamental y s us
condicionantes i niciales s on de cisivose nl ac onfiguracion de |
programa de necesidades y en la informacion preliminar.

En las Escuelas de Arquitectura apenas se establece este orden
temporal ni se transmite a los estudiantes la posicion de este a gente
fundamental y su importancia como inicio y final de todo el proceso,
ya que la obra arquitectdnica construida se desenlaza del autor una vez
formalizada en la realidad, sin que tenga més relacion con ella en el
futuro.

La tension y critica que se puede producir entre el cliente y el
arquitecto no es nueva. El arquitecto N orberg-Schulz ya lo describia
en 1961:

“Aunque la critica del cliente sobre los arquitectos y sus proyectos sea
imprecisa y subjetiva, no debemos considerarla irrelevante. Se ha
desarrollado a partir de situaciones concretas y nos muestra mejor que
cualquier otro sintoma, que la arquitectura actual no participa de forma
natural de un ambiente unitario y ordenado. Pero podemos afirmar que, en
la mayoria de los casos, la critica demuestra cierta estrechez de miras.
Generalmente, el cliente criticara en base a sus necesidades personales, sin
reconocer que su proyecto, por muchos conceptos, forma parte de un
conjunto mucho mayor; no consciente de ello, es docil a las nuevas
posibilidades que el arquitecto pueda ofrecerle, y que s6lo puede ponerse de
manifiesto tras un largo periodo de familiarizacion con la obra
terminada”.®8

8 NORBERG-SCHULZ, Christian, Op. cit ( 2008), p.11
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Unav ezp lanteadal an ecesidad, es d ecir, planteado el
problema, c omienza el trabajo pr opiamente di cho del arquitecto. Se
inicia un tortuoso camino de toma de contacto, en el que no hay nada
definido y solo disponemos de ciertos datos aportados externamente.

El primer condicionante que nos encontramos para indagar en
el trabajo profesional del arquitecto es bastante complejo realizar una
experimentacion sistematica sobre ideacion, ya que el proceso creativo
en t al s ituacion e std s ometido a ¢ ondicionantes de t emporalidad y
casuistica que lo hacen practicamente inviable.

En el mundo universitario y més concretamente en el docente
practico, es donde se pueden realizar trabajos s istematicos s obre un
numero de propuestas creativas.

Siendo co nscientesd eq uel acap acidad cr eativa( y el
entrenamiento) d e | os es tudiantes u niversitarios d e 1 as E scuelas d e
Arquitectura es relativamente poco maduro, en contraste a la respuesta
que podria dar un arquitecto con amplia experiencia ideativa; no deja
des eruna opor tunidad trabajarco ni deass inl al lamada
‘contaminacion comercial’, a unque t engan un a Ito ¢ omponente de
inexperiencia e i ncluso d e i ngenuidad. Toda es ta experimentacion
estard reflejada y desarrollada en el capitulo 3.

Alvar Aalto en el articulo ya comentado de la revista Domus,
justifica de alguna manera la capacidad objetiva de opinar sobre el arte
como practicante, frente a los criticos y tedricos del arte que nos son
profesionales. P osteriormente matiza s obre la parcialidad d el a rtista
frente a la imparcialidad del critico.

“Sin embargo, un profesional del arte no puede opinar con la misma
imparcialidad que un tedrico del arte, tanto en lo que respecta a la creacion
artistica actual como en lo que se refiere a sus colegas. Por este motivo no
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transcribiré aqui més que una serie de reflexiones, fruto de mi propio
trabajo creativo”.8°

Es decir, recurre a su propio trabajo creativo como fuente de
informacion pr 6xima y del que pu ede d esentrafiar t odas s us c laves
desde las mas cientificas, a las mas intimas y personales.

Por tal motivo, la mirada interior hacia el propio trabajo, sin
valorar su bondad, solo su estudio como proceso posibilita e ntender
cuéles son dichas claves.

Los c roquisa m ano alzada que r ealizanl os a rquitectos
conservan en es tado p uro el co ncepto ab stractod el aideaen el
proceso de creacion, es la ‘idea’ hecho concepto.

El dibujo de l1a pagina siguiente, del arquitecto A Ivar A alto,
expresa el sinfin de ideas superpuestas, interrelacionadas, complejas,
abstractas en el proceso de ideacion.

89 AALTO, Alvar, Alvar Aalto. La humanizacion de la arquitectura, Tusquets Ediciones, Barcelona, 1977, p.37
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Dibujo 23. Croquis ideativo para la Sala de Conciertos de Helsinki. Autor: Alvar Aalto

Fuente: The Line. Original drawings from the Alvar Aalto archive
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“El proyecto arquitecténico no es arquitectura, sino solo un conjunto de
signos o simbolos, con los cuales intentamos fijar y comunicar nuestra
intencion arquitecténica: plantas, alzados, perspectivas..., en definitiva,
abstracciones de partes no auténomas de una imagen que buscamos formar
a través del proyecto”.%

Tradicionalmente, el arquitecto buscaba sus influencias en los
viajes, en el conocimiento directo d e | a ar quitectura, en el contacto
directo con la materia arquitectonica. Los grandes arquitectos han sido
también grandes viajeros. D icha condicion reducia la practica au na
elite privilegiada de la sociedad. En la actualidad la arquitectura se ha
universalizado y I a pos ibilidad de ¢ onocimiento s e ha a cercado al
arquitecto no solo en una mayor facilidad de viajes sino en el sinfin de
publicaciones y revistas es pecializadas q ue m uestran el p anorama
arquitectonico actual yel d ev anguardia. S iempre es u na v ision
subjetiva, pero ;no es cierto que la planificacion y eleccion del viaje,
constituye un acto subjetivo de conocimiento?

El p royectot ienes iempre car acter au tobiografico,es la
proyeccion de 1 a pr opia s ubjetividad, por 10 que e I r esultado de
cualquier propuesta arquitectonica es unico. Prueba de ello lo tenemos
en | os ¢ oncursos d e a rquitectura, en donde a nteunm ismor eto
proyectual s urgen t antas r espuestas di ferentes como pr ofesionales
participantes, loquedaunaideadelarelevanciad el a cr eacion
subjetiva.

En cuanto al dibujo arquitectonico, Vagnetti®! comenta, que el
dibujo ha sido utilizado por el arquitecto para retener imagenes, para
fijar s ensaciones o s entimientos, para d esarrollar 1 a f antasia, p ara
comprobar recuerdos y n aturalmente p ara t antear | as co mponentes
dindmicas, estructurales y compositivas de lo que se proyecta.

90 GREGOTTI, Vitorio, Teoria de la proyectacion arquitectdnica, Barcelona, Editorial .Gustavo. Gili, 1971
91 VAGNETTI, L. Il inguaggio grafico deilarquitetto oggi, Génova, 1965
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El dibujo como uno de los instrumentos de expresion clasicos
del pr oceso proyectual arquitectonico, sigue siendo el ve hiculo m as
rapido y versatil para el trabajo creador del arquitecto.

Nos dice Javier Segui®? ,que el dibujo viene a ser exteriorizar,
mediante trazos (gestos) impulsos figurales de la imaginacion, tanto si
estan es pecificamente relacionados c on la percepcion o 1 a m emoria
como si proceden del flujo desenfrenado de la fantasia.

Asimis mo, elp rocesod ei deacidn arquitectonicah ace
referencia a I conjunto de pr ocedimientos a t ravés de 1 os ¢ uales,
mediante el uso de el ementos es pecificos ( entre el los el dibujo)se
alcanza l a d efinicion figurativa de I os obj etos arquitectonicos, tanto
edificios como organizaciones urbanas.

La ideacidn-abstraccion es un p roceso creativo arquitectonico
fundamentado en 1a exploracion de 1as zonas fenoménicas m ediante
herramientas gréficas.

La ideacion-abstraccion serial af asep reviaal a idea
formalizada arquitectonica en la que, mediante herramientas graficas,
y preferentemente el d ibujo am ano al zada en t odas s us f acetas,
plasmal o s ubjetivo, lo sensitivo, las i njerencias y 1 as i nfluencias
propias del autor en un ‘artefacto arquitectonico’, que sera el modelo
de la idea proyectual.

92 SEGUI, Javier. “Anotaciones acerca del dibujo en la arquitectura”, Revista EGA n° 1. Valencia, 1993, p11
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Dibujo 24. Croquis ideativo. Autor: Louis I. Kahn

Fuente: CHING, D.K, Dibujo y proyecto
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Otro p unto d e v ista s obre el p roceso grafico en la creacion
ideativa lo expone el arquitecto Albert Viaplana:

“Busco la manera de expresar lo que deseo, pero hay un trabajo opuesto
que consiste en ver qué es lo que hago con formas que veo e imagino, que
provoco o que se me ponen delante. Y eso lo puedo hacer con un proyecto
por el medio, como un ejercicio o sencillamente como un habito. Es cierto
gue hay que estar atento a todo lo que te rodea porgue, en el momento méas
inesperado, se produce la revelacion. La revelacion de lo que estas
buscando puede surgir en cualquier circunstancia; y con frecuencia a través

de personas o situaciones ajenas a la arquitectura” .93

En abril de 1989, se inaugura una exposicion en la Delegacion
de Sevilla del Colegio de Arquitectos de Andalucia Occidental, sobre
el p ensamiento grafico de lo s a rquitectos A lbert V iaplana y H elio
Pifion, e xponiendo una s erie de di bujos i1 deativos a bstractos s obre
distintas pr opuestas a s us t rabajos c on | a e special ca racteristica d e
estar recogidos algunos de ellos en servilletas de papel.

Esta percepcion tan doméstica de un di bujo de trazos simples
sobre un soporte de papel de escasa calidad, pero de acertada textura
semitransparente, de sperto 1a s ensacion de q ue en cerraban m as q ue
simples lineas, destilaban ideas.

“La arquitectura, como resultado de un ‘pensamiento arquitecténico’, se
alimenta sustancialmente de esta reduccion de escala: los dibujos
testimonian el largo camino de fabricacion de la idea”.%

Podemos imaginarnos la situacion, una tranquila cafeteria, con
ambiente sosegado y silencioso, quiza una musica de jazz de fondo
como ¢ ompaiiero, una ¢ onversacionr eflexivas obree 1t emaa
desarrollar, varios cafés humeantes esparciendo el aroma...

93 VIAPLANA, Albert., Invitacion a la arquitectura, Ediciones Joaquim Espafiol, Barcelona, 2002
94 PIZZA, Antonio, “La redencion de los objetos”, Catalogo de la exposicion Cinco y Cuarto, C.R.C. Galeria de
Arquitectura, Barcelona, 1986, p.5
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Dibujo 25. Croquis ideativo. Lapiz sobre
servilleta. Autor Albert Viaplana y Helio
Pifion

Fuente: Exposicion Cinco y cuarto, sobre
la obra de los arquitectos Albert Viaplana y
Helio Pifién celebrada en Sevilla
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Dibujo 26. Croquis ideativo. Lapiz sobre
servilleta. Autor Albert Viaplana y Helio Pifion

Fuente: Exposicion Cinco y cuarto, sobre la obra
de los arquitectos Albert Viaplana y Helio Pifion
celebrada en Sevilla

la ideacién-abstraccién grafica como procedimiento fenomenolégico de creacién arquitecténica 233



234

Dibujo 27. Croquis ideativo. Lapiz sobre
servilleta. Autor Albert Viaplana y Helio Pifién

Fuente: Exposicion Cinco y cuarto, sobre la obra
de los arquitectos Albert Viaplana y Helio Pifion
celebrada en Sevilla
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Dibujo 28. Croquis ideativo. Lapiz sobre

servilleta. Autor Albert Viaplana y Helio Pifién
Fuente: Exposicién Cinco y cuarto, sobre la obra
de los arquitectos Albert Viaplana y Helio Pifion
celebrada en Sevilla
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En una entrevista realizada a los arquitectos Antonio Cruz y
Antonio Ortiz en la revista EGA, describen como es el proceso intimo
de su actividad creativa con una apuesta hacia al pensamiento, previo
al trazo grafico:

‘“...en nuestro caso, el dibujo va detras del pensamiento, rara vez el dibujo
va por delante. Lo normal es —asi nos gusta pensarlo— que lidere el
pensamiento y la manualidad le siga, venga después.

Sin embargo, todo ello debe considerarse como algo casi simultaneo: de la
misma manera que uno piensa y habla, uno puede pensar y dibujar. Lo que
seguramente no hacemos es dibujar antes de pensar”.®

Lo que nos lleva a pensar que la creacion arquitectonica es un
proceso eminentemente cerebral y no especulativo.

En la misma entrevista, los arquitectos antes citados ex presan
lo siguiente:

““Para empezar, en arquitectura el papel casi nunca esta en blanco. Siempre
hay un lugar, un programa, unas circunstancias historicas, unos
condicionantes.... La expresion ‘papel en blanco’ se refiere méas bien a la
forma de trabajar de otros artistas plasticos. Seguramente la arquitectura es

un arte mucho més aplicado de lo que nos gusta aceptar”.%

Dibujo 29. Dibujos ideativos. Manzana residencial en Maastrich,
Paises Bajos. Autor: Antonio Cruz y Antonio Ortiz. Argtos.

Fuente: Revista EGA n° 21

9 GAMIZ GORDO, Antonio. “Conversando con... Cruz y Ortiz”. Revista EGA Expresion Gréfica Arquitectdnica, n
21, Valencia, 2013, p.36
9% Ibid, p.37t
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2.3 herramientas para un procedimiento fenomenolégico
grafico de la ideacién-abstraccion

Ci pr ocedimiento de 1 deacion-abstraccion n ecesitap ara

llevarse a cab o0, ad emas deunas erie d e r ecursos o h erramientas
graficas que sitlien en el c ontexto fisico el mundo s ensitivo que el
arquitecto q uiere ¢ rear. Laex periencia ar quitectonicad ebes er
integradora, pero p ara s u pr oduccion d ebemos estimular di ferentes
aspectos graficos e introducirlos en zonas fenomenoldgicas.

El proceso creativo necesita un transito desde el mundo de las
ideas a 1 m undo ¢ onstruido. D icho t ransito e s un vi aje de sde | as
percepciones m s intuitivas en el proceso mecanico y p rimitivo del
dibujo a mano junto a la reflexion mas profunda.

A c ontinuacién, yam odod ep aletad e colores, se vana
describir di stintas opc iones pa ra de sarrollar e I pr oceso de i deacién
fenoménica grafica, de sde e 1 ¢ roquis ha stal a m odelizaciéon. U n
transitoe ne lque 1 o noc reado’ set ransformaen ar tefacto y
finalmente en idea.

la ideacién-abstraccién grafica como procedimiento fenomenolégico de creacién arquitecténica

“El pianista concienzudo y avisado desea adquirir ante
todo la habilidad necesaria para regular e igualar la
accién de sus dedos; pero, si ignora las espontaneas
inflexiones de la ejecucion, matara el espiritu de la
mdsica viva. No atenderd a lo que su mismo cuerpo le
dice, ni respetard la independencia de su obra”

Anton Ehrenzweig, El orden oculto del arte
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Dibujo 30. Del punto al volumen. Autor: Ching, F.D.K.

Fuente: CHING, F.D.K. Arquitectura, Forma, Espacio y Orden.

Dibujo 31. Lapices. Autor: Ching, F.D.K.

Fuente: CHING, F.D.K. Arquitectura, Forma, Espacio y Orden.

2.3.1 Ia tactilidad del trazo

“El estado creativo es una condicion de inmersion haptica donde la mano
explora, investiga y toca de un modo parcialmente independiente”.®”

El acto fisico de dibujar sobre una superficie, p ermite recrear
sensaciones que es timulani magenes co nl ai nmediatezd es u
contemplacion vi sual 1 o que ¢ onlleva una s imultaneidad pe rcibida
tanto por la vista como por el tacto.

“Toda forma pictdrica se inicia con un punto que se pone en movimiento...el
punto se mueve...y surge la linea —la primera dimensién-. Si la linea se
transforma en un plano, conseguimos un elemento bidimensional. En el salto
del plano al espacio, el impacto hace brotar el volumen. Un conjunto de
energias cinéticas que cambian el punto en linea, la linea en plano y el
plano en una dimension espacial’.%8 (dibujo 30)

Cuando realizamos el trazo de una linea en papel rugoso o en
satinado ex perimentamos d iferentes s ensacionest 4ctilesq ue
contribuyen a r ecrear e xperiencias graficas d iferentes, asicomola
utilizacion de lapices de di stintas dur ezas, ¢ arboncillos o t intas c on
aplicacion de técnicas humedas. La sensacion de acariciar el papel con
la piel de la mano mientras se traza una idea y el sonido del roce del
grafitood el pl umin,i ndudablemente nos § ransmiten e fectos
placenteros.

97 PALLASMAA, Juhani,op.cit (2012), p. 81
98 CHING, Francis D.K, Arquitectura, forma, espacio y orden, Editorial Gustavo Gili, México, 1998, p.2
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Dibujo 32. Croquis a carboncillo sobre una idea inicial de la iglesia Kaleva. Autor: Raili y Reima Pietila

Fuente: PALLASMAA, Juhani. La mano que piensa
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\alto solia d dibUJar';gobreﬁun rollo de pgpel de croquis, del que estiraba
mtermmable‘s:,”g‘arg se uir dibujahdo de una manera similar a una
A ‘r:fb'a;de pensahﬂefltOS 0 un método de ‘escritura automatica’. Estas tiras
d%fpape.l de croqms permiten apreciar el ‘modo de trabajo de Aalto, que no
~ para de moverse del todo a las partes, de'ideas en planta y en seccién a
i detalles, de calculos basicos de medidas y superficies a notas escritas, y de
'~/ nuevo hacia atras. A veces, en medio del trabajo de un proyecto concreto, su
£ nte parece vacilar momentaneamente hacia un proyecto completamente
glstlm& 0, quizas, hacia una pieza de mobiliario o una lampara. Los
Qcetos de .Aalto muestran claramente la no linealidad del proceso de

to y Io %é‘efﬁ:lal de hacer zums hacia delante y hacia atras entre las
” 99

Dibujo 33. Croquis ideativos del Sanatorio de
Paimio. Autor: Alvar Aalto

Fuente: The Line. Original drawings from the
Alvar Aalto archive

9 PALLASMAA, Juhani, op.cit (2012), p. 82
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Lael eccion d el i nstrumento p ara d ibujara mano al zada,
dependera de c¢ adauno, s eglnl a pr edisposicion e motiva. B ien es
cierto, que el lapiz grafito, permite una gradacion de tonalidades, de
escala de grises, sumergiéndonos en el mundo de la mancha (dibujo 32),
que la tinta no facilita. El juego lineal y de complejidad geométrica
que posibilita el dibujo con pluma es un va lor afiadido en el dibujo
imaginativo e ideativo.

Las t écnicas h imedas t anto co n't inta co mo con acu arelas
satisfacen o tras s ensibilidades, co mo es el e fecto cr omaticoen 1a
captacion d e experiencias s ensibles, s iendo S teven H oll un bu en
exponente. No obstante, consideramos que el dibujo a mano alzada en
negro sobre blanco del soporte junto a l a escala de grises permite un
juego imaginativo rapido y eficaz.

La tecnologia di gital ha conseguido emular el dibujo fisico a
mano a lzada, 1 legandose a c otas de gran e xpresividad. E 1 us o de
tabletas y p antallas d igitalizadoras s e h a generalizadoan iveld e
disenadores y creadores graficos. P resenta | os problemas 1 6gicos d e
necesidad de una serie de aparatajes de apoyo para su funcionamiento
ademas del s oftware ad ecuado. N o obstante, 1a calidez hapticade la
superficie de 1's oporte, not ransmite | os a spectos f enoménicos d e
acariciado que si permite el papel.

La i nmediatez que supone el trazo del ld piz,la plumao el
pincel hace que la transferencia, desde los aspectos imaginativos a una
plasmacién e nuns oporte r eproducible, sea unad es us g randes
ventajas,ad emdsd eu nai ndudable f uented eex periencias
fenoménicas.

“Asi, el campo de las lineas encierra la gama total de sonidos, desde el frio
lirismo del comienzo hasta el calido dramatismo del final”*.100

100 K ANDINSKY, Vasili Vasilievich, Punto y linea sobre el plano, Editorial Labor, Barcelona, 1993
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Dibujo 34. Estudio sobre Komposition IV. Mina de grafito y tinta china sobre
papel. Autor: Wassily Kandinsky

Fuente: Centro Georges-Pompidou. Paris.
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Dibujo 35. Sketches sobre una vivienda. Autor: Sverre Fehn

Fuente: FJELD, Per Olaf, The pattern of thought
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Elt razoe sl ahue lla g raficad el ge sto, ¢ onstituido por
numerosos movimientos de nuestra mano y dedos.

“El gesto se ve en nuestra época como la pura espontaneidad que permite
dibujar lo que no se puede tocar ni siquiera, acaso, definir con
palabras™. 101

Ya vimos en el capitulo anterior, las ex periencias graficas del
dibujo de ¢ ontornos e scuetos de N icolaides,'®? comoundi bujo
interpretativo, no visual, en el que el sujeto dibuja el pensamiento de
un objeto. En el caso de la experiencia descrita se trataba de dibujar la
propia mano, provocando un e sfuerzo imaginativo que estimulaba la
parte del c erebro intuitiva. No es una representacion ab stractade la
mano, s ino | a de scripcion c ompleja y d etallada d e 1 os contornos y
arrugas interpretada por la parte derecha de nuestro cerebro.

Nicolaides de scribe e I proceso gestual de I di bujo ¢ omo un
viaje imaginativo entre las figuras.

“Cuando el lapiz se mueve, a menudo quiere viajar a través del centro y por
el exterior de las figuras, incluso por fuera del papel. Deja que se mueva

. como quiera. Evita angulos™.103

Es evidente que la experiencia fisica del dibujar, la sensacion
del r asgado e n e 1 p apel, ¢ onstituye e n s i m ismo una estimulacion
sensitiva de nuestra capacidad imaginativa.

La belleza del trazo abstracto y a 1a vez sugerente en el dibujo
de S verre Fehn del apa ginas iguiente, expresaunj uego de
insinuaciones de formas, texturas y atmdsferas sobre un papel suave y
semitransparente.

101 SEGUI DE LA RIVA, Javier, “El dibujo de lo que no se puede tocar’, Revista EGA n° 5, Asociacion Espaiiola de
Departamentos Universitarios de Expresion Gréfica Arquitectonica, Pamplona, 1999, p.46

102 ver capitulo 1. p.57

103 NICOLAIDES, Kimon, The natural way to draw, Haughton Mifflin, Boston, 1969
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Dibujo 36. Imagen del dibujo original de la idea propuesta para
concurso de Museo Maritimo en Bygdoy, Oslo. Papel vegetal y lapiz
carboncillo. Autor: Sverre Fehn

Fuente: Nasjonalmuseet-Arkitektur, Oslo
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Dibujo 37. Complejidad geométrica. Autor: Javier Segui de la Riva

Fuente: Fuente: http://www.fronterad.com/?g=javier-segui-riva
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2.3.2 geometria enmarafada

“El dibujo de bordes es el dibujo mas primitivo y, quizas, el mas exitoso ya
gue acaba fundando la ciencia de las figuras (la geometria) y las
convenciones tacto-visuales que, referidas a las lineas (aristas) de los
objetos y del ambiente arquitecturado (que se pueden tocar, aunque queden
lejos) permiten edificar la perspectiva visual...”.104

Tras 1 a at enta o bservacion d e 1 a n aturaleza, el h ombreh a
realizado e sfuerzos por 1 ntentar co mprender s ues tructuram 4as
elemental reduciéndola a formas que tras su consideracion abstracta se
aleja de su esencia original.

El desarrollo de 1os tratados geométricos como e xplicacion y
descripcion de 1a realidad que percibimos ha sido como un esfuerzo
fenoménico también ha sido infructuoso.

“Uno se sorprende a veces de la titnica lucha del hombre para introducir
la racionalidad en el mundo fisico, como si la naturaleza fuese demasiado
incomprensible y traicionera”.10°

Por tal motivo la reduccion a geometrias simples, facilmente
expresables matematicamente, no e s un obj etivo plausible, solo lo es
en un ¢ ontexto g rafico preciso pe ro falto de t odo c ontactoconla
realidad, que es mucho mas compleja y enmarafiada.

“Sustituyen (los g eometras) la naturaleza, contra la cual se esfuerzan los

demas artistas, por otra naturaleza mas o menos sacada de la primera, pero

cuyas formas y seres todos no son al fin sino actos del espiritu*’.*®

104 |bid, p.36

105 ESPANOL LLORENS, Joaquim, Forma y consistencia. La construccién de la forma en arquitectura, Coleccion
Arquia/temas n° 22, Fundacion Caja de Arquitectos, Barcelona, 2007, p.21

106 VALERY, Paul, Eupalinos o el arquitecto, Comisién de Cultura del C.0.A.At de Murcia, Galerfa-Libreria Yerba y
Consejeria de Cultura del Consejo Regional de Murcia, Murcia, 1982, p.81
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El dibujo de ideacion-abstraccion, no expresa una geometria en
mediante una rigidez | ineal, s ino que e nba sea s un aturaleza
esencialmente ex presiva abstracta constituye una amalgama de trazos
y lineas combinadas tendentes a una geometria que podriamos definir
como ¢ nmaraiada ya quenor espondea un c riterio ge ométrico
estricto.

“Bordes, sombras y gestos. Son tres caracteristicas de la apariencia de las
obras vinculadas con la naturaleza de la accion de dibujar y que tienen que
ver con grafiar lo que se puede y lo que no se puede tocar, lo que esta quieto
y lo que se mueve, lo que se puede y lo que no se puede ver”.107

Lost razos generados mediante es a geometria en marafiada
suponen una multitud de caminos sugerentes hacia una formalizacién
inicial ar quitectonica, 1 legando m ediante sucesivas ap roximaciones a
una pre-forma con aspectos arquitectonicos.

“El dibujo proyectivo preparatorio es dibujar lo que no se ve, dibujar
imaginario de cosas que, a veces, hasta realizadas, no se han podido
imaginar. Por eso es un dibujar de gestos, de expresiones, aunque puedan
ser gestos rectos, lineales, ya que la apariencia de la arquitectura es

siempre aristada, dura, palpable”.198

107 SEGUI DE LA RIVA, Javier, op.cit (1999), p. 44
108 |hid, p.49
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Dibujo 38. Geometria enmarafiada. Lapiz grafito. Autor: MZJ
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Dibujo 39. Determinacion de ejes-lineas principales en la composicién
ideativa de modelo sobre un dibujo de autor Javier Segui de la Riva. Los-
ejes-lineas van determinando direcciones principales ademas de ir
determinando las zonas intersticiales.

Fuente: http:/ww.fronterad.com/?q=javier-segui-riva
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2.3.3 elementos ordenadores
eje-linea

Esun trazo imaginario o e xplicito que i ndica una d ireccion
determinada y cualifica la superficie o el universoaun ladoy a otro
de dicha fisura.

“Recta definida por dos puntos en el espacio en torno a la cual cabe
disponer formas y espacios de manera simétrica y equilibrada’.1°

Desde un punto topologico podriamos decir que el eje-linea es
el resultado de 1a unio6n visual entre dos puntos establecidos, aunque
desde 1 am irada f enoménica esen d efinitival a f ronteraq ues e
establece e ntre dos m wundos pe rceptivosque t ienene ns u
formalizacion lineal la manera de dejar patente dicha diferencia.

Es d ecir, es tablece una direccionalidad, p ero t ambién s epara
dos zonas fenoménicas.

Una especializacion de este tipo de eje-linea es la denominada
de s imetria, que e stablece c omo c ondicidon que las z onas s eparadas
tengan un equilibrio en cuanto a su configuracion. No obstante, en los
dibujos 1 deativos, e s p oco f recuente el e stablecimiento de z onas
equilibradas y s imétricas, de bido a 1a generacion de di chos di bujos
bajo p arametros escasamenter egularesl o queco nllevaau n
desequilibrio inicial.

109 CHING, Francis D.K, Op cit (1998), p.321
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Dibujo 40. Las lineas-ejes determinadas marcan los limites o fronteras de la composicion
ideativa. Autor: MZJ

Dibujo 41. Las lineas-ejes determinan la direccionalidad de la composicion. Autor: MZJ
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jerarquia

Esta herramienta supone la consideracion de una comparacion
entre di stintos obj etos para d eterminar e n funcion de de terminados
parametros un or den de pr elacion e ntre e llos. Pueden e stablecerse
dichas diferencias en funcion de as pectos d imensionales, formales o
por especificaciones topograficas.

“El sistema de valores con el que se mide su importancia relativa depende,
sin duda, del caso concreto, de las necesidades y de los deseos de los
usuarios y de las decisiones del disefiador. Los valores empleados pueden
ser de cardcter individual o colectivo, personal o cultural. En cualquier
caso, el modo cémo se manifiestan estas diferencias entre los elementos es

un juicio a la exposicion de un orden implicito”. 110

La comparacion d imensional, es tablece al guna d iferenciacion
en funcion del tamafo. La p redominancia dela forma s e es tablece
convirtiendo di cha f ormae n excepcion f rente a 11 esto. E s una
anomalia dentro del conjunto.

El contraste entre formas establece también un criterio para la
diferenciacion, estableciéndose por tanto un orden desde el punto de
vista del contorno o desde la silueta.

“El predominio visual de las formas y de los espacios y, por consiguiente, su
importancia, puede obtenerse creando una clara diferenciacion entre su
contorno y el de otros elementos de la composicion”. 111

Asim ismo, la pos icién y o rientacion r especto a | ¢ onjunto
puede s ervir como es trategia p aral a d istincion d e d eterminados
elementos en la composicion.

10 hid, p.338
111 hid, p.339

la ideacion-abstraccion gréafica como procedimiento fenomenoldgico de creacién arquitecténica



Capitulo 2. ldeacién-abstraccion proyectual y fenomenologia. Procedimiento

Dibujo 42. La composicion de formas apelmazada se constituye por tamaiio en jerarquia superior
respecto al resto. La pieza exenta, aunque de menor tamafio, se percibe jerarquicamente con un rango por
su posicionamiento. Autor: MZJ
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pauta

Este concepto establece como elemento aunador y organizador
aal gunosd el ost razos g enerados yq ue sirved ees trategia
aglutinadora del conjunto ideado.

“La efectividad de una pauta lineal como dispositivo ordenador obliga a
que tenga una continuidad visual (y grafica) suficiente para cortar y
desviarse de todos los elementos de la composicién. Tratandose de un plano
o de un volumen, se exige que la dimension, el cerramiento y la regularidad
de la pauta sea suficientemente visible, en cuanto a figura capaz de abrazar
o reunir a elementos que se organizan a su alrededor”.112

Dichas 1 ineas s irven d e ap oyo o d e t raza p ara | as d istintas
formas generadas.

LS
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Dibujo 43. Visién en planta de magueta digital. Parque en Garrucha,
Almeria. Las lineas sinuosas de los caminos interiores, a modo de pauta,
sirven de apoyo a las distintas piezas. Autor: MZJ

12 |hid, p.346
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Dibujo 44. Dibuijo ideativo para un parque. La pauta sefialada organiza los elementos
integrantes de la composicién a modo de pentagrama. Autor: MZJ
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Dibujo 45. Composicion ideativa ritmica. Autor: MZJ

Capitulo 2. ldeacion-abstraccién proyectual y fenomenologia. Procedimiento

ritmo y repeticion

Gran parte de 1os dibujos ideativos surgen como un f luir de
trazos y lineas que tienen como comun denominador en su generacion
una determinada secuencia que van conformando una melodia grafica.

Esta sucesiva repeticion de formas, establece una determinada
linea meloddica grafica.

“El ritmo hace referencia a todo movimiento que se caracterice por la
recurrencia modulada de elementos o de motivos a intervalos regulares o

irregulares™. 113

Lasr epeticiones y ritmoss ep ueden establecerp or
manipulacion del tamaio, por contornos formales o por algin detalle
caracteristico que haga percibir la secuencia ritmica.

La percepcion ritmica nos posiciona ante el concepto temporal,
ya que transmite secuencia y por tanto de la experiencia dinamica.

“Hay en la percepcion del ritmo una suerte de amplificacion de la
experiencia”. 114

Sobre 1 a r elacion en tre r epeticion y p ercepcion, e 1 f ilosofo
Gilles Deleuze citando a David Hume escribi6 que:

“La repeticion no modifica nada en el objeto que se repite, pero cambia
algo en el espiritu del que la contempla’. %>

““el tiempo no se constituye mas que en la sintesis originaria que apunta a la
repeticion de los instantes™. 116

113 |hid. p.356

114 ESPANOL LLORENS, Joaquim, Op. cit (2007), p.41

115 DELEUZE, Gilles, Diferencia y repeticion, Editorial Amorrortu, Buenos Aires, 2002, p.119
116 |hig p.138
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| Dibujo 46. La disposicion de los distintos elementos de la composicion, establecen
\ una repeticion. Autor: MZJ
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transformacion

La estrategiad el at ransformacion establece paulatinos
cambios en la formalizacion de 1a idea m ediante 1eves interacciones
que describen un proceso de modificacion dimensional y formal.

“Durante el proceso de investigacion de una idea y de tanteo de su
potencialidad es importantisimo que el disefiador capte la naturaleza y la
estructura esenciales del concepto. Percibido y comprendido el sistema de
ordenacién de un modelo prototipico, el concepto original del disefio podra
entonces, a través de una serie de permutaciones finitas, clarificarse,
fortalecerse y construirse mas que ser destruido”.11’

Dibujo 47. Composicion ideativa. Autor: MZJ
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17 CHING, Francis D.K, Op cit (1998), p.370
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Dibujo 48. La composicion se establece mediante la transformacion de una de las figuras modificando sus atributos
de tamafio. Autor: MZJ
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Dibujo 49. Composiciones. Grafito sobre papel croquis. Autor: MZJ
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2.3.4 regularidad e irregularidad

“En el momento inventivo del proceso imaginamos embriones de proyectos,
y éstos tienen su estructura interna y sus leyes de desarrollo en gran medida
pensadas como formas inconcretas en evolucion”. 118

Los di bujos ¢ reativos g enerados t ienen ¢ omo pr incipal
caracteristica la irregularidad. En pasos sucesivos del proceso creativo
es cu ando s e es tablecen co nstricciones geométricas q ue facilita la
lectura regular de las formas creadas. Sin embargo, uno de los logros
del proceso creativo desde el Movimiento Moderno es la liberacion la
imposicion regular de las formas.

“La asuncién de la irregularidad en la arquitectura proyectada es una
conquista audaz de los arquitectos del Movimiento Moderno™.11°

118 ESPANOL LLORENS, Joaquim, Op. cit (2007), p.65
19 |hid p.47,p.71
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Dibujo 51. Dibujos generativos originales. Autor: Lebbeus Woods

Fuente: https://lebbeuswoods.files.wordpress.com/2009/11/lwb-trans-3a2.jpg
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Dibujo 52. Composicion 1. Autor: MZM

Capitulo 2. ldeacion-abstraccién proyectual y fenomenologia. Procedimiento

2.35 Orden y desorden

*““Los ordenes de las figuras netas, que suelen ser los mas comprensibles son
de bajo grado. Los fendmenos aleatorios, aparentemente desordenados,
pueden interpretarse como ordenes de alto grado, y el azar puro como un
orden de grado infinito”.120

Desde la anterior reflexion, volveriamos a rescatar el concepto
de entropia ya estudiado en el capitulo 1.

La ideacion grafica supone la plasmacion de imagenes que no
responden a una estructura ordenada, sino que va entretejiendo lineas
que componen diversos conjuntos fenoménicos, resultado del proceso
sensible del creador.

“Es el marco de las impresiones advertidas directamente por los sentidos y,
mas concretamente, el de la vista en interaccion con nuestros esquemas
perceptivos soportados sobre la memoria y la imaginacion”. 121

El desorden introducido en la deriva grafica es aparente, tras su
analisis se detectan relaciones entre las distintas pre-formas sugeridas
loque da una i dead eor deni mplicito, a unque s uor igens ea
desordenado. Lasr elaciones y organizaciones f ormalesq ues e
establecen t anto por ¢ ontacto ¢ omo por pr oximidad i ntroducen 1 a
percepcién de orden.

120 |hid p.59
121 |hid, p.61
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Dibujo 53. Composicion 2. Tinta sobre papel croquis. Autor: MZJ
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2.3.6 rupturas

Lasf ormasr egularess eriadaso r epetidas,p roducen
continuidad y m onotonia. P or tanto, su nivel tensional, es decir, l1as
interacciones que pueden provocar entre ellas tienen el mismo valor.

Los elementoss ingulares,] asco ntingencias,] as
discontinuidades, | as anomalias formales provocan en la pe rcepcion
una atraccion del observador.

“Rudolf Arheim explica los efectos de estas desviaciones: ‘Una de las
fuentes mas comunes de complejidad ordenada es la desviacion respecto a
una norma.....Cualquier desviacién a partir de una norma presente, aunque
sea virtualmente, dota al objeto de una fuerte tension dinamica’.1??

Existe una cierta fascinacion actual hacia lo fragmentado, no
solo de sde vi siones de constructivistas, s ino ha cia I as s ingularidades
que nos alejan de lo puramente geométrico.

“La sensibilidad hacia una arquitectura fragmentada es de naturaleza
parecida al gusto por lo ruinoso, lo abandonado o lo inacabado, aunque
esta preferencia tiene mas calado que el de un lenguaje efimero como fue el
del deconstructivismo. Las miradas hacia la ciudad inconclusa del director
de cine Win Wenders expresan esa sensibilidad. EI mismo escribi6 que ‘lo
roto o fragmentado se graba mucho mejor en la memoria que lo entero. Lo
roto tiene una superficie rugosa donde la memoria puede agarrarse. La
memoria resbala en cambio por las superficies pulidas de lo entero”.123

2L

Dibujo 54. Fisura diagonal. Tinta sobre papel croquis. Autor: MZJ

122 |hid, p.75
123 |hiq p.87
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Dibujo 55. Formas fragmentadas. Autor: Seungmin Koo

Fuente: https://www.facebook.com/seungmin.koo
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2.3.7 descontextualizacién

El m ecanismo d e 1 a d escontextualizacion co nsiste en extraer

e —— _ elementos creativos de un obj eto percibido fuerad e s uco ntexto
@, 7/6\ natural. Es un proceso més de observacion que de experiencia grafica.

Dibujo 56. Libreta voraz

Imagen 43. Le Corbusier observando un trozo de madera erosionado
por el mar
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Dibujo 57. Museo del Crecimiento Indefinido. Le Corbusier.
Autor: D.K.Ching

Fuente: CHING, D.K. Arquitectura, forma, espacio y orden
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Imagen 44. El camino desde mundo de las ideas a la realidad.
Autor: Chema Madoz. fotégrafo

Fuente: http://www.chemamadoz.com/
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2.4 procedimiento

Ci procedimiento grafico de ideacidon-abstraccion es un modo

de interpretar las ideas a partir del trabajo mas intimo del arquitecto, el
dibujo a mano alzada.

Elhe chode r ecrearu ndi bujoouns ketch,s uponer e-
interpretar | aca rgae xpresiva inicial,que a s uve ze rauna
interpretacion de una idea. E 1di bujo vue lve a c onvertirse en
exploradord es ensaciones. P ermite re-pensar,vol vera ve r
perceptivamente otra vez.

En la escritura, la caligrafia es una recreacion del concepto que
define. La caligrafia cu anto m &s ex presiva, m 4s car ga p erceptiva
conlleva.

El pr ocedimiento g rafico de sde una vi sién f enoménica de be
estar impregnado de dos tipos de sensaciones: l1as intensificadoras y
las rememorativas.

La interpretacion de estas sensaciones es lo que denominamos
percepcidn, que es un mecanismo por el que obtenemos conocimiento.
Mediante el habito y la experiencia llegamos a reconocer.

La respuesta grafica del arquitecto ante un acto creativo debe
ser ajeno al programa funcional, ya que se estaria contaminando con
datos que en esta fase no son relevantes.

El di bujo de be s er un a de riva grafica que va domesticando
mediante | os r ecursos del di bujo a m ano a Izada las p ercepciones
intensificadoras como el sonido, la luz, lo héptico, la experiencia y las
rememorativas como los recuerdos.

Es un proceso intimo entre el autor y la idea.

la ideacién-abstraccién grafica como procedimiento fenomenolégico de creacién arquitecténica

“Al sentarnos ante un escritorio junto a la ventana de
una habitacion, la vista lejana, la luz que procede de la
ventana, el material del suelo, la madera del escritorio
y la goma de borrar en la mano empiezan a fusionarse
desde un punto de vista perceptivo. Este solapamiento
entre primer plano, plano medio y vision lejana
constituye un punto critico en la creacién del espacio
arquitectonico”

Steven Holl, Cuestiones de percepcion

¢\

Imagen 45. Caracteres japoneses para el concepto espacio
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Este proceso puede ser intensificado m ediante p rovocaciones
creativas e xtraidas d e o tras d isciplinas p réximas al d ibujo ¢ omo la
pintura o conunagran car ga em ocional comoes lamtsicao la
literatura, el cine, etc...

Lasex perienciasd ocentesr ealizadas hanes tado
fundamentadas en di cha e strategia ¢ omo s e pod rd c omprobaren el
capitulo siguiente.

suficientemente es timuladoraal ahorade la consecucion de
respuestas d ibujadas. E 1 a nalisis posterior conl as h erramientas
precisas, permitenl a ¢ onfiguracion de las ‘pre-formas’, ta mbién
denominados ‘artefactos’.

Cuestiones de piel y papel

Como yaseha visto enel cap itulo an terior, 1 as cu estiones
hapticas j uegan un p apel fundamental e n | os pr imeros e stadios de |
proceso.

Las cuestiones tactiles entre la piel de la mano y el soporte, sea
deunt ipo de pa pel de terminado ot ableta di gital ¢ ondiciona una
respuesta fisica en el hecho del dibujar.

Elt ipo de 1 nstrumento, 1 4piz, pl uma, c arboncillo, e tc...o
puntero d igital es o tra delas d ecisiones iniciales a v alorar y q ue
conllevaran un resultado u otro.

Las combinaciones de estos factores resultan estimuladoras en
el proceso fenoménico ya que entran en juego los primeros resortes
sensitivos que nue stro ¢ erebro e s ¢ apaz de pe rcibir. La s ensacion
placentera del dibujar permite el fluir de ideas.

Imagen 46. Mies van der Rohe dibujando
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Provocacion \}jfﬁ

Seleccionar una determinada provocacion conlleva la eleccion /e
de una linea de percepcion determinada. Dependerd en gran medida de é f
la persona y de su grado de sensibilidad. <

e e ——
s e st 5

=

El abanico de posibilidades e s a mplio, de sde 1 a obj etual, e s
decir]l as eleccion deobj etos,que t rasunpr  oceso de
descontextualizacidon nos puedan servir de precursores de pre-formas.

Las pr ovocaciones que desencadenan m ayores posibilidades
fenoménicas son las pictéricas y las musicales.

Dentrod e la categorizacion p ictorica d ebemos in cluir lo s
lugares, p aisajes, fotografias y pinturas. Las estimulaciones creativas
basadas en estancias reales en lugares o participando en determinados
paisajes permiten una vivencia fenoménica muy intensa.

La provocacioén musical generalmente estimula ensofnaciones y
potencian recuerdos. El trabajo consecutivo de la deriva grafica con la
provocacion musical determina resultados muy interesantes, tal como
se puede constatar en las experiencias docentes del capitulo 3.

Libertad gestual. Deriva gréfica

El dibujo en deriva, en movimiento cuasi-automatico, sin una
intencionalidad g eométrica co ncreta,es 1 ab ase g raficad ees te
procedimiento. Lineas, trazos curvos, geometrias irregulares, ritmos y
repeticiones.

A continuacién, y a m odo de muestra, a lgunos e jemplos de
derivas graficas como proceso de ideacidn-abstraccion realizada por el
autor y como resultado de distintas provocaciones.

Dibujo 58. Dibujos de Utzon, Campo Baeza y Sverre Fehn
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K ” _ ‘..\

—

Dibujo 59. Sketch ideativo 1. Tableta digitalizadora. Simulador lapiz grafito 6B y rotulador marcador. Papel basico.
Provocacion musical. Autor: MZJ
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Dibujo 60. Sketch ideativo 2. Tableta digitalizadora. Simulador lapiz grafito 68 y rotulador marcador. Papel basico. Provocacion musical.
Autor: MZJ
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Dibujo 61. Sketch ideativo 3. Tableta digitalizadora. Simulador lapiz grafito 6B y rotulador marcador. Papel basico.
Provocacion musical. Autor: MZJ
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Dibujo 62. Sketch ideativo 4. Tableta digitalizadora. Simulador lapiz grafito 26B. Papel basico. Provocacion musical.
Autor: MZJ
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Dibujo 63. Sketch ideativo 5. Tinta sobre cartulina. Provocacion musical. Autor: MZJ
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Dibujo 64. Sketch ideativo 7. Tinta sobre cartulina. Provocacion musical. Autor: MZJ
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Dibujo 65. Sketch ideativo 8. Tinta sobre cartulina. Provocacion musical. Autor: MZJ
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Dibujo 66. Sketch ideativo 9. Tinta sobre papel basico. Provocacion musical. Autor: MZJ
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Dibujo 67. Sketch ideativo 10. Tinta sobre papel y agua. Autor: MZJ
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Dibujo 68. Sketch ideativo 11. Tinta sobre papel. Autor: MZJ
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Dibujo 69. Sketch ideativo 12. Tinta sobre papel. Autor: MZJ
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Dibujo 71. Composicion ideativa-abstracta previa. Autor: MZJ
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Dibujo 72. Desarrollo proyectual de la idea. Delineado CAD. Autor: MZJ Imagen 47. Maqueta de la solucién proyectual. Autor: MZJ
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Capitulo 3. Experimentacion fenomenoldgica docente

Capl’tulo 3. experimentaci()n fenomenolbgica docente

la ex perimentacion en procesos ¢ reativos arquitectonicos es

compleja no por | adi ficultad ¢ onceptual, s ino por que setratad e
extraer conclusiones fundamentadas p rincipalmente s obre un trabajo
no espontaneo, e s de cir, provocado por la necesidad de una tercera
persona o entidad que hace el encargo.

“El &mbito académico es, en gran medida, un espacio de simulacién de la
productividad social, donde los encargos son ficticios y donde el aprendiz
suele tener dificultades para desencadenar la motivacion bien porque no
tiene la posibilidad de desarrollar aquello que verdaderamente le interesa,

bien porque no consigue interesarse por lo que otros le proponen”.t

Combinar la experimentacion por caminos transgresores con la
docenciar eglada y bajol at utelad eun P lande E studios de
Arquitectura es una | aborunt anto c ompleja. La e laboracion y el
disefiod el asp racticasd ocentess e hant enido quer ealizar
meticulosamente ya que los estudiantes de segundo curso de carrera
carecen en dicho estadio de 1a iniciativa y creatividad propia de un
arquitecto, pe ro c on l a suficiente frescura p ara dar unos r esultados
apropiados.

“Efectivamente, una de las principales cuestiones implicadas en la
iniciacién en la creacion en el &mbito académico es la motivacion de los

aprendices”.?

A pesardeladificultad, la experimentacion en la asignatura
Analisis de Formas Arquitectonicas de la ETSAGr, se encamina hacia
el disefio u nas erie d e es trategias en caminadas ala e stimulacion

1 BURGALETA MEZO, Pedro M, “La pedagogia de la iniciacion en la creacion arquitectdnica: la inmersion y la
emersion imaginarias, el espacio matriz y la propuesta incipiente. Aproximaciones a una pedagogia poiética”,
Revista EGA n° 15 Asociacion Espafiola de Departamentos Universitarios de Expresion Grafica Arquitectdnica,
Valencia, 2010, p.139

2 |bid. p.139

la ideacién-abstraccién grafica como procedimiento fenomenolégico de creacién arquitecténica

“Nuestra existencia es en su mayor parte aburrida, y
esta es la razon por la que damos tanto peso a la
originalidad y la innovacion”.

Lars F. H. Svendsen, Filosofia del tedio
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creativa d el es tudiante d e ar quitectura, t rabajando e 1 pr oceso de
abstraccion pr oyectiva, con e 1 obj etivo de crear pre-formas co mo
artefacto arquitectonico.

“Iniciar a alguien en la creacién, desde este punto de vista, consiste en
alterar los patrones de conducta corporal, en favorecer la desprogramacion
del cuerpo socializado posibilitando nuevos gestos, nuevas posturas, nuevos
movimientos y nuevas maneras de atender, de percibir y de conocer”.3

Esta nueva manera de atender, de percibir y de conocer, tiene
sus ustrato f undamentalen 1 aco ncienciaf enoménicad el a
arquitectura, es d ecir,d esdel a fenomenologia filosoficas eh a
trasladado a la nueva investigacion sobre la creacion su esencia mas
sensitiva.

El medio grafico no es ajeno a ello, de ahi la investigacion de
esta Tesis. El medio grafico como proceso necesario para la ideacion
en arquitectura y como medio de activacion de la imaginacion.

“Imaginacién: acontecimiento interno en el que aparecen nuevas
situaciones, posibilidades, papeles personales, o secuencias de conductas,
proyectadas en una pantalla mental como ‘figuracién’ visual, auditiva,
verbal o compuesta de diversos componentes sensoriales (olfativos+tactiles,
+ etfc...), a partir de asociaciones complejas en que se integran
acontecimientos del pasado (estados memoristicos) con esquemas de
aconteceres en curso”.*

El o bjetivo s ignificativod e 1 aima ginaciéne s lle gara 1 a
creacion de pre-formas como artefactos arquitectonicos que establecen
las claves formales para el desarrollo posterior de laidea a partir de
provocaciones pe rceptivas f enoménicasd ea mplioe spectro,
intentando conseguir una estimulacion lo mds intensa y amplia posible
de nuestra capacidad creativa.

3 lbid. p.140

4 SEGUI DE LA RIVA, Javier, “Anotaciones acerca del dibujo en la arquitectura”, Revista EGA
n° 1, Asociacion Espafiola de Departamentos Universitarios de Expresion Grafica
Arquitectonica, Valencia, 1993, p.73
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La ex perimentacion q ue s € h a r ealizado es ta r amificada en
distintas situaciones o provocaciones fenoménicas.

Por un lado y especialmente sensitiva, la provocacion musical.
Tres e xperiencias di ferentes, de nominadas A rtefacto 1,2 y 3 b ajos
presupuestos musicales diferentes. La predisposicion sensorial que se
tiene an te | a ex periencia m usical, s ea p lacentera o n o, p osiciona l a
respuesta grafica ante mundos imaginarios y oniricos. Es un dibujo de
lo que no se puede tocar.

“En este sentido hay que recordar lo que Sausure decia a propdsito del
lenguaje: que la manifestacion fisica (sonora o visual) no constituia mas que
una parte de la percepcion global, y que ésta se situaba mas alla, dentro de
una estructura en la que operaban la inteligencia y la memoria. Y es
precisamente la memoria la que activa la imaginacion en el oyente de un
fragmento musical cuando éste quiere profundizar en las sensaciones
percibidas, esfuerzo que aparentemente se puede evitar en la obra visible

por su caracter permanente”.®

Otras p rovocaciones cr eativasq uev eremoses taran
fundamentadas en textos literarios con especial vocacion d escriptiva
abstracta, provocaciones pictoricas y por ultimo la video-grafica.

La seleccion de resultados que se muestran a continuacion, no
extraen | a t otalidad d e capacidades que trabajar d esde p resupuestos
fenoménicos graficos permite. La capacidad y extension que p ermite
en el tramo docente en el que se enmarca no permite mas.

La ex periencia co mpleta d eberia h acerse con estudiantes d el
ultimo ¢ ursode 1 G radooe n el M aster, p ara o btener r esultados
satisfactorios.

5 CHIAS NAVARRO, Pilar, “De laimagen y el sonido”, Revista EGA n° 11 Asociacion Espafiola
de Departamentos Universitarios de Expresion Grafica Arquitecténica, Valencia, 2006, p.60
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provocacién acustica. ¢Musica grafica? Artefacto 1

Esta primera provocacion ideativa, se realiz6 el afio 2000 c on
estudiantes de segundo curso de carrera. Experiencia denominada de
pulsidn, consistente en una sesion de estimulacion creativa a p artir de
la audicion musical, en la que el alumno tiene que crear p re-formas
mediante di bujos r ealizadosinsitu,al avezqueseasisteau n
concierto e ndi recto enuna uditorio. S ensaciones yem ociones
provocadas por los cuatro conciertos emitidos, teniendo en cuenta el
objetivo de producir en definitiva un artefacto arquitectonico sugerido
por cada una de las musicas experimentadas.

El a contecimiento musical actiia como provocacion tensional
para el creador, estimulando registros interiores de la experiencia, de
la m emoria, e n d efinitiva, de 1 o m &s s ubjetivo de I ¢ reador, p ara
sugerirle i magenes, f iguras, r elaciones, es tructuras, pre-formas
encaminadasat ransformarseen o bjetos arquitectonicos, en
‘artefactos’, q ue p otencialmente yt ras s ucesivas t ransformaciones
dentro del proceso proyectual culminara en una obra arquitectonica.

Se reivindica con esta e xperiencia el papel del arquitecto, en
este caso del arquitecto en formacion, como un creador artistico y no
solo un técnico sin més objetivo de que el ‘invento funcione y no se
caiga’. El arquitecto tiene el privilegio y la responsabilidad de crear el
paisaje que t odos ve mos y utilizamos, ¢ ondicionandonos olo1 a
percepcidn sino la forma de vivir, por tanto, el caracter artistico de la
creacion a rquitectonica debe s er una di sciplina f undamental enla
formacion del mismo.

la ideacién-abstraccién grafica como procedimiento fenomenolégico de creacién arquitecténica
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La ex periencia se r ealizo dur ante 1a a udicion e n di recto d el
concierto d e m usica cldsica contemporanea interpretada porl a
Orquesta Ciudad de Granada, el dia 7 de abril del 2000 en el Auditorio
Manuel de Falla de Granada, dentro del programa de la temporada de
conciertos 1999/2000 con la siguiente tematica:

-Fuga (Ricercata) de Johann S. Bach (1685-1750), orquestada
por Anton Webern (1883-1945)

-Cinco movimientos para orquesta de cuerda, op 5 de Anton
Webern

-Ante las ruinas de Oradour-sur-Glane de José Garcia Roman
(1945)

-El arte de la fuga, BWV 1080 de Johann S. Bach, orquestada
por Roger Vuataz (1898-1988)

La experiencia fue tremendamente estimulante, no sin tener a
priori c iertos t emores | ogisticos s obre s u vi abilidad yaque erala
primera vez que se introducian 120 estudiantes cargados de ‘vitalidad
creadora’ di stribuidose nl asdos s alasde 1A uditorio,
convenientemente p ertrechados d e c uaderno d e di bujo y 1 apices, y
dispuestos a dibujar.

Todos 1 os es tudiantes er an co nscientesd elcel oq ues e
respiraba enl as alae nl oq uer especta als ilenciop araquel a
representacion, concentracion de los musicos y audicion del concierto
fuera p erfecta. Setenialacertezade queuna persona que di buja
apenas emite ruido, pero no se estaba tan seguro de que 120 personas
dibujando a la vez no emitieran un ligero murmullo de rasgado en el
papel, acrecentado por la impetuosidad ‘dibujistica’ de alguno de los
presentes. El temor estaba infundado. La musica son6 espléndida y el
proceso de creacion fue una simbiosis.
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La reaccion del resto del publico, que ajeno a la experiencia de
dibujocr eativoq ues ed esarrollabam ientrases cuchaban
placenteramente el concierto, observaba expectante y curioso como su
compaifiero d e a siento n o ¢ esaba de di bujar ‘ algo’ s obre un pa pel.
Dicho a sombro a umentaba ¢ uando obs ervaba quel a “ mania’ d e
dibujar se habia aduefiado de gran parte de los asistentes al concierto.
Los movimientos de cuello y de vision lateral fueron constantes.

Los dibujos realizados por los estudiantes y profesores debian
estar inscritos en un formato de papel de 10x 10 ¢ m, obligando por
tanto a una labor de concrecion en lo dibujado.

El resultado fue de o maés h eterogéneo, como cabia esperar.
Dichos di bujos f ueron e xpuestos pos teriormente ¢ ne 1 m ismo
Auditorio formando parte de una exposicion tematica.

Hubo un pr edominio de dibujos r eelaborados p osteriormente
por parte del estudiante, perdiendo frescura en su trazado y cayendo
en la tentacion de describir con dibujos una musica, mas que crear un
artefacto arquitectonico. Solo unos poc os fueron capaces de abstraer
imagenes co ncretandolas en v olimenes y es pacios, lo que reflejala
dificultad d el act o cr eador, que no es una ex periencia improvisada,
sino que ne cesita ¢ ierto e ntrenamiento, por no de cir t ambién de
manera categoérica de una sensibilidad especial.

Esta ex periencia f ue co mpletada co nl a reflexiéon p osterior
sobre el trabajo creativo con la participacion de profesionales como el
fotografo Javier Algarra, el psicologo Antonio Carridn, el pintor Jesus
Condey el co mpositor J 0osé G arcia R oman, q ue p articiparon en
encuentros con los estudiantes.

Los resultados fueron expuestos tanto en la Escuela Técnica Superior
de A rquitecturad el a Universidad d e G ranadaen el C ampo d el
Principe y p osteriormente en la S ala d e E xposiciones de I A uditorio
Manuel de Falla de Granada.
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Imagen 1. Estudiantes en pleno proceso de ideacion creativa en el
concierto celebrado el 7 de abril de 2000 en el Auditorio Manuel de
Falla de Granada
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Imagen 2. Portada del libro sobre la experiencia.
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Como consecuencia de la colaboracion con varias instituciones
de la Universidad de Granada, del Colegio de Arquitectos de Granada
y por | a pr opia O rquesta C iudad de G ranada, se public6 un Iibro
conmemorativo de dicho evento® con articulos de Oriol Ponsa, gerente
de la O.C.G, Joaquin Casado de Amezua, profesor titular de la UGR,
José G arcia R oman, musico y ¢ ompositor, Juan C alatrava E scobar,
catedratico de Composicion Arquitectonica de la UGR, entre otros.

memoria
de
una exposicion

6 CASADO DE AMEZUA, Joaquin, MANZANO JURADO, Josemaria, Memoria de una exposicion, La Grafica,
SCA, Granada, 2002
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Dibujo 2. Lapiz grafito sobre papel. Autor: MZJ.
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Dibujo 3. Lapiz grafito sobre papel. Autor: MZJ.
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Dibujo 4. Lapiz grafito sobre papel. Autor: MZJ.
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Dibujo 5. Lapiz grafito sobre papel. Autor: MZJ
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Dibujo 6. Tinta sobre papel. Autor: Joaquin Casado de Amezia
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Dibujo 7. Tinta sobre papel. Autor: Joaquin Casado de Amezia
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Dibujo 8. Tinta sobre papel. Autor: Joaquin Casado de Amezia

Dibujo 9. Tinta sobre papel. Autor: Joaquin Casado de Amezia
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Imagen 3. Dibujos correspondientes a los autores 1, 2, 3,4y 5
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Imagen 4. Dibujos correspondientes a los autores 6,7,8y 9
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Imagen 5. Dibujos correspondientes a los autores 10, 11, 12, 13y 14
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Imagen 6.Dibujos correspondientes a los autores 15,16, 17, 18 Y 19
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Imagen 7. Dibujos correspondientes a los autores 20, 21, 22, 23 y 24
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Imagen 8. Dibujos correspondientes a los autores 25, 26, 27, 28'y 29
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Imagen 9. Dibujos correspondientes a los autores 30, 31, 32,33y 34
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Imagen 10. Dibujos correspondientes a los autores 35, 36, 37, 38 y 39
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Imagen 11. Dibujos correspondientes a los autores 40, 41, 42 43 y 44
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Imagen 12. Dibujos correspondientes a los autores 45, 46, 47 y 48
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JOSEMARIA MANZANO JURADO

JOAQUIN CASADO DE AMEZUA VAZQUEZ
RAFAEL ORTIZ MARIN

ANA ISABEL JIMENEZ LUPIANEZ

ANA MARIA RODRIGUEZ REMON

MANUEL HIDALGO DELFiN

JOSE EDUARDO PASTOR PASTOR
INMACULADA GAVILAN MARIN

MARIA SOLEDAD TORREALBA JIMENEZ

LORENZO SANCHEZ MARTINEZ
DIEGO CLEMAENTE JIMENEZ

OLGA GONZALEZ MARTOS

MIGUEL ANGEL QUINTAS RODRIGUEZ
MARIA MARSILIO MARTIN

MARIA ANGELES PALLARES PEREZ
ADOLFO SORIA PEREZ

PALMA PAJARON BERMUDEZ CANETE
IVAN BARBA RODULFO

OLGA ESPINOSA CORTES

DAVID AGUILERA MALDONADO
VANESA GRANADOS LUCENA
FRANCISCO BOTELLA JUAN
RODRIGO GARCIA CAMARA
EDUARDO LORENTE MORALES

LUIS FERNANDEZ RIOS
BEATRIZ AGUAYO CASTILLO
NOELIA LEON SANTIAGO
JAVIER PEREZ LANZAC RAYA
AMELIA PEROPADRE ALONSO

JESUS LOPEZ RAYA

RAFAEL URQUIZA SANCHEZ
CONSTANZA NEGUERELA DIEZ
JESUS MARIA CUESTA GUERRERO
GUILLERMO MONTEAGUDO JIMENEZ

RAUL SANDOVAL PEREZ
JULIA CASTELLANO RUBIO
MONTSERRAT PEREZ TORREBLANCA
ANTONIO REYES SANCHEZ

JACOB MARTINEZ ARIZA

PABLO FERNANDEZ AYALA
VICTORIA CARMONA BUENDIA
LEONOR CABALLERO LAGAVE
MARIA MARTIN SANCHEZ
MELINA GUIRNALDOS DIAZ

JOSE MANUEL PEREZ PEREZ
BLANCA CANO RUANO

CARLOS CARNICER GUZMAN
ALEJANDRO GALVEZ DOMINGUEZ
FRANCISCA ASENSIO TERUEL

Imagen 13. Dibujos correspondientes al autor 49
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p rovocacion musical. Artefacto 2

Nuevamente la estimulacion musical en directo fue el objeto
de la experiencia, esta vez con otro repertorio musical enmarcado en
la Viena de 1900. Dicho concierto se celebr6 el 15 de marzo de 2002
en el Auditorio Manuel de Falla de Granada.

Las obras interpretadas por la Orquesta Ciudad de Granada y
dirigidas por David Atherton fueron las siguientes:

-Anton Weber

Tres estudios orquestales sobre un ground (1907)
Seis piezas para orquesta, op. 16 (1920)

-Arnold Schomberg

Cancion de Waldtaube (de Gurre Lieder)

Cinco piezas para orquesta, op. 16 (1909)

-Franz Schreker

Sinfonia de cAmara para 23 instrumentos

El obj etivo c onsistid6 nuevamente en ad entrarse y s umergirse
en la sensacidon y evocacion que provoca la experiencia musical en el
proceso de creacion arquitectonica.

El procedimiento permite experimentar a la imaginacion en un
estado d e tension sensorial pr ovocada por 1 a o mnipresenciadela
musica y por la impronta del lugar, creando formas, piezas, artefactos
arquitectonicos.

Los r esultados de 1 a e xperiencia f ueron m ostrados € n una
exposicion de nominada A rtefacto2 enla S ala d e ex posiciones d el
Auditorio Manuel de Falla en enero-febrero de 2003. Con motivo de
lacl ausura f uei nvitadoel C atedraticod e Analisisd e Formas
Arquitectonicas d e 1 a E scuela T écnica S uperior d e A rquitecturad e
Madrid.
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“Asi se denomind mi encuentro en Granada con los profesores y alumnos de
Analisis de Formas Arquitectonicas. Era un titulo genérico y abierto en el
que cabia cualquier cosa. Pero, estando ya en el Auditorio Falla, ocurri
que habia una exposicion de trabajos gréficos producidos por alumnos de la
asignatura, titulada ARTE facto. Eran ejercicios de dibujo "arquitectonico”
realizados después de asistir a diversas audiciones musicales. La visita a la
exposicion dio pie a una reflexion imprevista, impregnada por las
evocaciones de los trabajos expuestos. MUsica y arquitectura. Musica de la
arquitectura y arquitectura de la masica”.”

Imagen 14. Joaquin Casado, Javier Segui y Josemaria Manzano con
motivo de la conferencia de clausura de la exposicion Artefacto 2 el 19 de
febrero de 2003 en el Auditorio Manuel de Falla en Granada. Autor: MZJ

-

7 SEGUI DE LA RIVA, Javier, “Dibujo y proyecto (Granada)” Dibujar y proyectar. Escritos diversos,
http://javierseguidelariva.net/publicaciones/Articulos/DibujarProyectar%20HJ/VI_ESCRITOS%20VARIOS.pdf
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Dibujo 10. Lapiz grafito sobre papel. Autor: MZJ
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Dibujo 11. Lapiz grafito sobre papel. Autor: MZJ
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Dibujo 12. Lapiz grafito sobre papel. Autor: MZJ
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Dibujo 13. Lapiz grafito sobre papel. Autor: MZJ
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Dibujo 14. Lapiz grafito sobre papel. Autor: MZJ
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Capl’tulo 3. experimentacién fenomenoldgica docente

p rovocacién musical. Artefacto 3

Una nueva experiencia ideativa mediante provocacion musical
se realizo el afio 2003 ¢ on motivo de un c oncierto or ganizado por la
Orquesta Ciudad de Granada y cuyo argumento musical estuvo basado
en obras or questadas de1 musico de rock Frank Zappa dirigidas por
Oriol Ponsa y realizado en el Auditorio Manuel de Falla de Granada.

El programa estaba compuesto de las siguientes obras:

Be-Bop Tango

The Dog Breath Variation / Uncle Meat
Dupree’s Paradise

Naval Aviation in Art?

The Perfect Stranger

Harry, You're a Beast

Big Swifty

Outrage at Valdez

G-Spot Tornado

En esta ocasion la provocacion musical sumergia al estudiante
en un ambiente de sonoridad mas cercano en lo melddico, aunque no
exento de elementos sugerentes de musica cldsica contemporanea.

La experiencia creativa fue ejecutada nuevamente en la sala de
conciertos, conviviendo con los asistentes al concierto.

Losr esultados f ueronnue vamentem uyi nteresantes,
constatandose 1 a relacion es timuladora d e 1 a m Usica, 1 a t ension d el
lugar y1 as en sofiaciones s ugeridas pl asmadas e n di bujos. Ideas,
musica, artefactos.

Imagen 15. Imagen publicada en el periddico El Pais el 15 de
febrero de 2003 con motivo de la presentacion del concierto.

la ideacién-abstraccién grafica como procedimiento fenomenolégico de creacién arquitecténica
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Dibujo 16. Transformacion. Autor: Laura Cirera Garcia
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Dibujo 17. Objeto tallado. Autor: Laura Cirera Garcia
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Dibujo 18. Ideas. Autor: Nicolas Milan del Barrio
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Dibujo 19. Lineas creativas. Autor: Patricia Pozo Aleman
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Dibujo 20. Ritmos. Autor: MZJ
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i
/; Dibujo 21. Lineas ritmicas. Autor: MZJ
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Dibujo 22. Artefactos. Autor: MZJ
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Dibujo 23. Lineas y diagonal. Autor: MZJ
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p rovocacion literaria

La estimulacion creativa partir de la 1 ectura minuciosa de un
texto nos introduce en un mundo fenoménico en el que practicamente
todos 1os sentidos estan activados, principalmente la vista y el tacto
desde un punt o fisico; ademas, se estimulan imagenes y sensaciones
que tienen mucho que ver con recuerdos y experiencias pasadas.

Como experimentacion dentro del campo fenoménico grafico
se realizaron varias experiencias sobre textos con un gran componente
descriptivo y evocativo, generador de imagenes vigorosas y a la vez lo
suficientemente abstractas para permitir un grado de libertad creativo
considerable.

Entre lo s te xtos d estacal a o bra d el es critor i taliano, Italo
Calvino, ‘Las Ciudades Invisibles’.

“Marco Polo describe un puente, piedra por piedra.

—Pero, ¢cudl es la piedra que sostiene el puente? — pregunta Kublai Kan.
—El puente no esté sostenido por esta o aquella piedra—Responde Marco—,
sino por la linea del arco que ellos forman.

Kublai permanece silencioso, reflexionando. Después afiade:

— ¢Por qué me hablas de las piedras? Es s6lo el arco lo que me importa.
Polo responde: —Sin piedras no hay arco”.2

Es un relato de ficcion literaria, poliédrico, y de cuyas facetas
se en tresacan n umerosas i nterpretaciones yr eflexiones s obre el
universo de la arquitectura. E ste es el motivo de la eleccion co mo
campo d et rabajo cr eativo g rafico. Unr elato de una e xtension
contenida, descriptivo y a la vez intimo.

8 CALVINO, Italo, Las ciudades invisibles, Ediciones Minotauro, Barcelona, 1988, p.94

la ideacién-abstraccién grafica como procedimiento fenomenolégico de creacién arquitecténica

Dibujo 24. (Pagina anterior). Ciudades invisibles,Acuarela y

tinta. Autor: Cylene Streichenberger
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Su ar gumento es simple. D escripciones que el viajero M arco
Polo h ace aK ublai Kanc omo e mbajador, d el as ¢ iudades que
constituyen su vasto imperio. Descripciones en la que la fantasia y la
imaginacion 1legan a cotas i nimaginables, pero que con una lectura
entre lineas nos permite captar escenas e imagenes de una vida que no
nos ¢ s m uy de sconocida, lam emoriad el aco tidiano. A es ta
conclusioén llega hasta el mismo Kan, que con cierta astucia comenta:

“— Queda una de la que no me hablas jamas.

Marco Polo inclino la cabeza.

— Venecia —dijo el Kan.

Marco sonrio. —¢ Y de qué otra cosa crees que te hablaba?

El emperador no pestafied. —Sin embargo, no te he oido nunca pronunciar
su nombre.

Y Polo: —Cada vez que te describo una ciudad digo algo de Venecia.
—Cuando te pregunto por otras ciudades, quiero oirte hablar de ellas. Y de
Venecia cuando te pregunto por Venecia.

—Para distinguir las cualidades de las otras, debo partir de una primera
ciudad que permanece implicita. Para mi es Venecia”.?

Es un libro de viajes, en el que, a través de las palabras, de su
belleza s onora ¢ on no mbre de m ujer: D iomira, T amara, D espina,
Zirma, Eutropia, Melania, ...nos adentra en formas de vida, formas de
vivir, formas de sentir.

La capacidad ev ocadorad el au tor d espierta enel 1 ector
imagenes p ersonales, momentos vi vidos,que s one ls oporte
fundamental e n e 1 pr oceso c reativo. E s por t al m otivo ne cesario e
imprescindible la lectura pausada. Lectura entre lineas, que nos ponen
de manifiesto los paralelismos con las ciudades que conocemos y que
conoceremos.

° Ibid, p,98
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“La ciudad para el que pasa sin entrar es una, y otra para el que esta preso
de ella y no sale; una es la ciudad a la que se llega la primera vez, otra la
gue se deja para no volver; cada una merece un nombre diferente; quiza de
Irene he hablado ya bajo otros nombres; quizd no he hablado sino de
Irene” 19,

Textos que sirven de provocacion para pensar sobre la ciudad
contemporanea, | a c iudad global, que not iene principio ni fin, que
empieza a confundir su ubicacién pues el ciudadano deja de reconocer
sus elementos simbdlicos.

“— Puedes remontar vuelo cuando quieras —me dijeron—, pero llegaras a
otra Trude, igual punto por punto; el mundo estd cubierto de una Unica
Trude que no empieza y no termina, cambia solo el nombre del
aeropuerto”. 11

Pero también de 1a c iudad m enuda, i ntima, pe rsonal, de 1os
pequetios detalles.

““La mirada recorre las calles como paginas escritas: la ciudad dice todo lo
gue debes pensar, te hace repetir su discurso, y mientras crees que visitas
Tamara, no haces sino registrar los nombres con los cuales se define a si
misma y a todas sus partes”*2,

El ejercicio de 1deacion-abstraccion consiste en la eleccion de
unas d el asci udades d escritasp orp arte deles tudiante, éste
desarrollard de u n m odo g réfico d esde | as s ensaciones y visiones
descritas en el texto concretando ideas hasta llegar al desarrollo de una
pieza arquitectonica (artefacto arquitectonico).

10 |bid, p,137
11 |bid, p,140
12 |, p, 25
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Las ciudades y el deseo. DESPINA®3

“De dos maneras se llega a Despina: en barco o en camello.
La ciudad se presenta diferente al que viene de tierra y al
que viene del mar. El camellero que ve despuntar en el
horizonte del altiplano los pinaculos de los rascacielos las
antenas radar, agitarse las mangas de ventilacién blancas y
rojas, echar humo las chimeneas, piensa en un barco, sabe
que es una ciudad pero la piensa como una nave que lo
saque del desierto, un velero que esté por partir, con el
viento que ya hincha las velas todavia por desatar, o un
vapor con la caldera vibrando en la carena de hierro, y
piensa en todos los puertos, en las mercancias de ultramar
que las grias descargan en los muelles, en las hosterias
donde tripulaciones de distinta bandera se rompen la cabeza
a botellazos, en las ventanas iluminadas de la planta baja,
cada una con una mujer que se peina.

En la neblina de la costa el marinero distingue la forma de
una giba de camello, de una silla de montar bordada de
flecos brillantes entre dos gibas mancadas que avanzan
contoneandose, sabe que es una ciudad pero la piensa como
un camello de cuyas albardas cuelgan odres y alforjas de
frutas confitadas, vino de datiles, hojas de tabaco, y ya se ve
a la cabeza de una larga caravana que lo lleva del desierto
del mar hacia el oasis de agua dulce a la sombra dentada de
las palmeras, hacia palacios de espesos muros encalados,
de patios embaldosados sobre los cuales bailan descalzas
las danzarinas, y mueven los brazos un poco dentro del velo,
un poco fuera.

Cada ciudad recibe su forma del desierto al que se opone; y
asi ven el camellero y el marinero a Despina, ciudad de
confin entre dos desiertos”. 14

Dibujo 25. Distintas aproximaciones a la idea. Tinta sobre papel. Autor: Olga Espinosa Cortés

13 Experiencia realizada por la estudiante Olga C. Espinosa Cortés durante el Curso 1999-2000 en la asignatura
Anélisis de Formas Arquitectdnicas de la ETSAGr.

14 bid, p.28
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Losdi bujos establecidosa m odode f otograma
cinematografico, expresan d e u na m anera i ntuitivamente graficala
idea de la ambivalencia que expresa el texto, las dos alternativas, los
dos mundos.

Dibujo 26. En proceso. Lapiz grafito sobre papel. Autor: Olga Espinosa Cortes.
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Dibujo 27. Imagen final. Lapiz y tinta sobre papel. Autor: Olga Espinosa Cortés.
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provocacién pictorica

Las imagenes pictoricas son ya una expresion de gran carga de
interpretacion y abstraccion. A provechando tal cualidad como e fecto
provocador ideativo se eligieron una serie de creaciones entre la obra
de algunos pintores del siglo XX que con su experimentacion fueran
estimulo fenoménico.

La p rovocacion p ictoricat iene co mo v entaja f renteal a
musical ol iteraria, ¢ ue pue de pr oducir pr ocesos graficosd e
transformacion y manipulaciéon como pasos intermedios en la creacion
ideativa de la pre-forma.

Ya no es una respuesta tan espontdnea, sino que necesita de un
proceso d et ransformacion, d ei nterpretacion g rafica an te u nas
determinadas geometrias ab stractas q ue es tablece n uevas p autas
formales y por consiguiente desencadena nuevas estrategias creativas.

Seh an seleccionadoo brasq uep ors uses peciales
caracteristicas formales son t remendamente s ugerentes alahorade
establecer estrategias graficas. La pintura del primer cuarto del siglo
XX, conla e xperimentacion f ormal y bis queda de nue vas f ormas
expresivas pictdricas con influencias de la fotografia y de la imagen en
movimiento, dot aa e ste pr oceso de e stimulacion ¢ reativa de un
soporte a decuado p ara el j uego grafico ylab tsqueda de nu evas
estructuras geométricas enmarafiadas que desencadenen en pre-formas
arquitectonicas sugerentes.

Este tipo d e ex periencia tiene s urgen s iguiendo laestelad e
otras co n es trategias ap arentemente d iferentes p ero que en el fondo
tienen por objetivo la configuracion de formas arquitectonicas nuevas
desde pr esupuestos ba sadose nl ai nvestigacion g raficas de sde
soportes a jenosa | a arquitectura y conun agr anc omponente
perceptiva y por consiguiente fenoménica.

la ideacién-abstraccién grafica como procedimiento fenomenolégico de creacién arquitecténica
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Otras i nvestigaciones q ue p recedenal ap resentes onl as
realizadas p or el arquitecto y profesor Javier SeguidelaR iva, ya
mencionado en capitulos anteriores, mostrando r espuestas graficas a
partir de situaciones perceptivas especiales e intuitivas, o experiencias
como las desarrollada por el profesor Pedro M. Burgaleta Mezo con su
nueva p oética “como la transgresion de cierto sentido establecido y la
propuesta de un sentido nuevo”.*°

La deriva creativallevaal a exploracion grafica de diversos
caminos, con gran incertidumbre, que culminard, sies exitosaen la
elaboracion de nuevas propuestas.

Segin 1 alinea d e p ensamiento d e G illes D eleuze'® queel
profesor Burgaleta describe en su articulo, “plantea la creacion como el
transito por tres estadios sucesivos. El primero de ellos corresponderia al
estadio de los clichés y de los prejuicios: es aquel material que hemos
interiorizado como consecuencia de nuestro proceso de socializacion.
Nunca se empieza con una pagina en blanco, la pagina contiene todos
nuestros prejuicios. El segundo estadio corresponderia a elaboracion del
‘diagrama’. Se trata del resultado de la accion de una mano desencadenada,
capaz de elaborar trazos aleatorios encargado de romper las formas
iniciales. En este momento surge el caos-germen. Si el caos se supera,
emergen las figuras que hacen visible lo invisible; las fuerzas latentes
implicadas en el tema que abordamos™.t’

El obj etivo e n 1 as a nteriores e xperiencias i1 deativas, c on | a
provocacion m usical y 1 iteraria, co nsistiaen cr ear ¢ pre-formas’
abstractas s in |1 legar au na d efinicion es pecificaen cu antoas u
condicion de ha bitabilidad. E ran © artefactos’ como ¢ onfiguracion
arquitectonica.

15 BURGALETA MEZO, Pedro M, Op. cit, (EGA n° 15, 2010), p.138
16 DELEUZE, Gilles, EI concepto de diagrama, Editorial Cactus, Buenos Aires, 2007
17 BURGALETA MEZO, Pedro M, Op. cit, (EGA n° 15, 2010), p.142
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En la p resente ex perimentacion s e p lantea d esde el p rincipio
un obj etivo funcional, es decir el e studiante c onoce de antemano el
objeto de s u de riva c reativa, que s e establecera como une fecto
provocador mas.

“Lo que matiza este estadio hacia el proyecto de arquitectura es la
posibilidad de que las figuras elaboradas sean susceptibles de ser habitadas
—primero imaginariamente y después también corpéreamente— asi como la
posibilidad de que dichas figuras se conviertan en artefactos edificables con
utilidad concreta en el mundo empirico” .18

18 BURGALETA MEZO, Pedro M, Op. cit, (EGA n° 15, 2010), p.144
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Ragazza che corre sui balcone

La primera de ellas fue una obra de Giacomo Balla'®, pintor
del movimiento denominado futurismo italiano, titulada ‘Ragazza che
corre sui balcone’, de 1912.

Dibujo 28. Fragmento del cuadro ‘Ragazza che corre sui balcone'.
Autor: Giacomo Balla

La ex perimentacion p ictéricad el au tors e adentra enl a
confluencia de los efectos perceptivos gestalticos con la expresion de
lo d indmico y lo cinético. E stamos también en el co mienzode la
nueva era del cine y de la imagen en movimiento.

19 Balla, Giacomo. Pintor y escultor italiano nacido en Turin en 1874. Fue uno de los fundadores del movimiento
futurista italiano. Muy influenciado por los puntillistas parisinos y en especial del poeta Filippo Marinetti con el que
publicé el Manifiesto Futurista, obsesionados con la dinamicidad de la luz y del movimiento simultaneo.
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La ex periencia creativa consistié en explorar y manipular los
trazos de color de la obra original hacia la creacion de un artefacto
arquitectonico que pudiera dar c omo r espuesta pr oyectual a un us o

museistico.

La manipulacion mediante filtrado, segin colores y tonos dio
como r esultado di stintas a grupaciones de e lementos que t ras una
seleccion v a cr eando unar egularidad f ormal q ue co nllevaal a

configuracion de la pre-forma.
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Dibujo 29. Filtrado segtn colores. Autor: Jorge Puerma
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Dotamos al cuadro de tridimensionalidad colocando cada una de las desconposiciones de colores en un
plano de vidrio de 4 mm de espesor. lo que genera la creacitn de espacios sugerentes entre las manchas
de cada lsmina de vidrio.

Trabajando con esta tecnica generamos nuestros propios espacios, eso va 8 porder ser aplicado tanto & la
seccitn como a la planta, o incluso a una vista cenital, ya que, realmente estamos trabajando en el espacio, el
lamarlo de una un otre manera dependerd de donde se encuentre el observador con respecto a las laminas de

vidrio.

Sin embargo, la aplicacidn directa de ests "escultura” conceptual directamente al proyecto entrafia problemas.

Imagen 16. Proceso mediante la superposicion . . . i ol i
de pigmentos en IAminas de vidio, creéndose por ejemplo, la separacitn entre unas estancias y otras debe ser maciza o como minimo estanca para evitar
una imagen tridimensional, explicado por el ruidos, perdidas de calor, etc. Por Io que a la hora de llevar esta idea al proyecto se abandona la idea literal de

ropio autor del proceso creativo. . ¥ i el E .
Prop P trabajar con puntos, pero se sigue trabajando con el movimiento, en nuestro caso aplicado a le seccion.

Autor: Jorge Puerma
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La tridimensionalidad producida por las laminas de vidrio se obtiene
una m aqueta d e 1 a p re-forma, que pos teriormente s eria ¢ onfigurada
mediante una maqueta conceptual de carton.

Imagen 17. Maqueta conceptual de la idea. Autor: Jorge Puerma
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Desnudo bajando una escalera

Unad el as o bras cu mbres d el p intor M arcel D uchamp,
‘desnudo bajando una escalera’, magnifico exponente de 1a rte
cinético del siglo XX.

Enes tao casion 1 a experiencia creativa de ab straccidon proyectiva
estuvo encaminada en crear distintos artefactos arquitectonicos para

Imagen 18. Homenaje a Marcel Duchamp utilizando la técnica de Marey.
Autor: Eliot Elison.

Fuente: Portada revista LIFE en 1952

Dibujo 30. Desnudo bajando una escalera. Autor: Marcel Duchamp.

Fuente: https://lazaromr.wordpress.com/616-2/
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El p rimer acer camientoal ai magen ab stracta co nsisteen u n
redibujado de la geometria enmaranada que supone la interpretacion
del dibujo.

Dibujo 31. Reinterpretando geometrias. Fondo y figura. Autor: Yanira Navarro Lopez
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Estudio de 1a figura y el movimiento c omo esquema c onceptual del
movimiento de las formas.

SULESION BE BASOS AL BAJAR LA ESCALERA ALUMULAZION BE IMACENES MOVIMIENT(

El cuadr es el "besnudo
bajande una escalem 7i912),
de Maseel Tuchamp. €
estudid el mouimiento del
cuerps al kajac vna excalen,
y superpueo en wia =dlo
inagen todes \os pasos,
La liqum aagmentada
se ceduce 0 docmos qéc-
métacos cencillas y «e
multiplica para sugesic

el mouimente.

Tntenta dibujac el wflepe
P BT que prockee & cuerpo

rient@e posa de o

4 ) { {1/ wagen a ot | de dorma
abstracta, pam exprens

el movimiento.

Dibujo 32. Fragmento del proceso creativo. Lapiz color. Autor: Yanira Navarro Lpez
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Como f ragmentos de  concrecion f ormal, s e e stablecel a
traslaciond el aci néticap ictéoricaau na cinéticad ep iezas
arquitectonicas.

CONCRELION DE LA INEA. ALMACIN Y LONUA. ACLESOSY MATATOMAS

ADNONMACION AL ENFIZIO. TRES DMLATATORMAS.

MFERENTE  BRIVAZIDAN,

Dibujo 33. Fase de concrecion formal. Tinta y lapiz color. Autor. Yanira Navarro Lépez
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CONCRECION BE LA INEA. ALMACEN Y LONJA, VOLUMENES SELLN L0 U405

DS US05, UN EMFIZIO.

VOLUMENES MALLANOS,

& confinuar los plafadormas hasfa d =uele, parece gque cada daa

2 infroduce en la siquient@ come peacs deun puzle. Eete leda
catdote al edificio : mde MLOZO, mas ESTABLE, mds B=PACIO
INTERIDR ;| covacieriaticas cam € almaoeh , zona PRNADA del edifido.

BLANOS BASE ELEVADOS.

Dibujo 34. Fragmento del analisis volumétrico. Autor: Yanira Navarro Lopez
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Dibujo 35. Volumetria final. Lapiz grafito. Autor: Yanira Navarro Lopez
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p rovocacioén video-grafica

Como ultimo ejemplo de investigacion creativa en el mundo de
la ideacion mediante la abstraccion proyectiva fenoménica, se muestra
a co ntinuaciodn 1 a ex perienciar ealizada s obre un s oporte ar tistico
contemporaneo, la video-creacion con base musical.

La p rovocaciéon consisteen en unav ersiond el acan cion
‘Nothing else matter’ del gr upo de rock Metallica, ve rsionada con
violonchelos por el grupo finlandés Apocalyptica y sobre el soporte de
video-clip realizado como promocion para dicha pieza musical.

El o bjetivo final de la experiencia co nsiste en desarrollar I a
pre-forma de una vivienda para el grupo.

El soporte de trabajo es el video, que comprende tres formas de
percepcion d iferentes a las ya trabajadas h asta el m omento. P or un
lado, e 1 s onido de 1 a e xquisita c omposiciéon m usical;  a i magen en
movimiento, combinando la atmosfera del eterno crepusculo nérdico,
y la historia que se significa en los tres minutos que dura el metraje.

la ideacion-abstraccion gréafica como procedimiento fenomenoldgico de creacion arquitecténica
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Dibujo 36. Primeros esquemas ideativos. Autor: Beatriz Armenteros Garcia
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Dibujo 37. Croquis ideativo. Autor: Beatriz Armenteros Garcia
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Dibujo 38. Proceso de geometrizacion 1. Autor: Beatriz Armenteros Garcia
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Dibujo 39. Proceso de geometrizacion 2. Autor: Beatriz Armenteros Garcia
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Dibujo 40. Proceso de geometrizacion 3. Autor: Beatriz Armenteros Garcia
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Capl’tulo 4. Conclusiones

€l dibujar creativo para un a rquitecto es algo mas que trazos

enunpa pel; esel resultadod eunp roceso ques einiciaen 1as
capacidades i nterpretativasd el ai ntuicion y acabanen 1 a
configuracion precisa de formas y espacios que tendran como objetivo
final satisfacer las necesidades de la actividad humana.

El proceso cr eativo, no e s aleatorio, sino que sigue patrones
equiparables al del proceso cientifico. La arquitectura es un campo de
investigacion, y en particular el proceso grafico de creacion de ideas
estableceu n procedimiento paral ao btencion de formas
arquitectonicas desde u n punt o de vi sta di ferente, e I f enoménico,
desde las sensaciones.

El medio grafico, no solo transmite la semantica del objeto que
representa, sino que es soporte de otras referencias y relaciones en el
proceso creativo.

Lateoria de sistemasnos dalas claves para considerar ala
arquitecturac omount odoi nterrelacionado. E stam anerad e
estructurar el pensamiento es determinante a la hora de considerar un
procedimiento ¢ reativoy de i deacidn a rquitectonica, en el que 1as
partes i ndependientes v an organizando r elaciones ha sta ¢ onstituir
sistemas cada vez mas complejos.

Hemos comprobado en los capitulos anteriores que el proceso
creativo es complejo. El cerebro esta especializado en sus hemisferios,
como nos ha de mostrados | a ne urobiologia, e specialmente e n lo s
aspectos intuitivos, creativos, artisticos, de control de la imaginacion y
del pe nsamiento c on i magenes, liderado por e 1 he misferio de recho,
frente al pensamiento analitico y l6gico del hemisferio izquierdo.
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Las ex periencias d esencadenantes d e di bujos ¢ ontrolados por
el hemisferio intuitivo, como las disefadas por Kimon Nicolaides, nos
han ensefiado que el dibujo es expresivo en si mismo y que entre sus
lineas y trazos, se expresan procesos imaginados e intuidos.

Las novisimas investigaciones sobre la plasticidad del cerebro,
han a bierto nu evos pue ntes e ntre 1 os he misferios, ¢ oncluyendo que
todo pr oceso creativo artistico s upone poner en carga de terminadas
partes d e am bos h emisferios cer ebrales, q ue 1 o m oldearan co n el
tiempo y el entrenamiento. Las investigaciones de Sakurabayashi, han
demostrado que se consiguen altas cotas de eficiencia en el proceso,
llegdndose incluso h asta I a co nsideracion d e m ecanismos cer ebrales
de toma de decisiones antepuestos a I a voluntad de la conciencia del
individuo, es decir, que nuestro cerebro con la consideracion de todas
las variables a su alcance, ha decidido en un m omento dado previo a
nuestra v oluntad, con la consecuente d erivacion hacia la creatividad
automatica.

El d esarrollo ci entifico en el cam po d e la ne urobiologia y
relacionado con |l a creacidn, presenta una nue va vision de como se
produce este proceso, dando un nuevo protagonismo a la intuicion y a
los procesos generativos espontaneos de ideas.

La informacion que nuestro cerebro procesa viene canalizada
por los procesos perceptivos. Frente a la dictadura oculocentrista que
ha invadido todas las investigaciones, desde las teorias gestaltistas y
sus | eyes p erceptivas vi suales, s urgen nue vos puntos de vi sta que
reivindican una consideracion m as amplia, m &s g lobalizadora d el
proceso perceptivo, recuperandose una actitud fenoménica, rescatando
lo haptico, lo sonoro, 1o olfativo, etc... como fuente de informacion y
a su vez como recurso de la imaginacion.

La inmediatez psicoldgica de la percepcion visual deja paso a
lap ercepcions osegada yr eflexiva, p redispuestaap  ercibir
sensorialmente otros estimulos.
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Esta pr edisposiciona 1 ape rcepcion m ulti-sensorial, s e
fundamentat ambiéne ne 1pe nsamiento f ilosoficoq ues ev a
imponiendo de sde 1 os alboresde Is iglo X X c on H usserl ys us
derivaciones hacia los procesos perceptivos y creativos artisticos con
Bachelard y su vision del e spacio arquitectonico ha bitado frente al
espacio arquitectonico geométrico.

Las ideas fenoménicas van impregnandose en la mayoria de las
corrientes artisticas, llegando a la arquitectura en la segunda mitad del
siglo XX.

La experiencia, como fuente fundamental de nuestra biblioteca
perceptual, esl ab ased el p ensamiento f enoménico. Este nue vo
posicionamiento a nte | a r ealidad, plantea u na diferente vision de |
espacio ar quitectonico; el es pacio h abitado f rente al es pacio
geométrico.

Junto a la percepcion, descubrimos que la intuicion es otro de
los pr ocedimientos de obt enciéon de informacion. S egiinJ ung, 1 a
percepcion mediante los sentidos, y la intuicion, internamente, ya que
es el saber, al que no se le puede seguir la pista.

Enl ac reacidn a rquitectonica, 1 a i ntuicién t iene un pa pel
protagonista en las fases primigenias del proceso y en los momentos
en los que no se atisban soluciones y se recurre a otros puntos de vista.
Son 1 os procesos d enominados en c aja negra, para l os m etodélogos
del disefo.

Desde e | punt o de vi sta g rafico, | a e spontaneidad c reativa,
comoes elh echod e garabatear, m uy relacionada con as pectos
intuitivos, permite de lo incidental la obtencion de ideas. Los procesos
creativos, en los que 1os mecanismos perceptivos son fundamentales,
tienen t al ¢ omplejidad e 1 mpredecibilidad que esloque leda el
caracter de artistico.
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En e ste proceso creativo, s e produce un t rasvase de e nergia,
por tanto, de un a m odificacion del estado de entropia. La c reacion
arquitectonica constituye un esfuerzo que necesita energia para crear
la forma, que es un estado poco probable por azar, restando entropia al
universo. D icho artefacto a rquitectonico creado tiene una e structura
ordenada compleja y de menor entropia.

Desde un punt o de vi sta gr afico d ebemos e jercitar nue stra
capacidad imaginativa desde lo aleatorio o lo incidental, descubriendo
formas q ue i nicialmente p asan d esapercibidas, p ero q ue ¢ on una
mirada intencionada destacan y se convierten en relevantes.

El a rquitecto tiene a s u favor una he rramienta f undamental
como medio aproximativo de la realidad fenoménica: el dibujo.

El dibujo a mano alzada, espontaneo, fresco y directo es el
mejor vehiculo de transmision de las percepciones fenomenolégicas al
mundo de la ideacién arquitectonica. Es capaz de impregnar no solo
los estadios maés intuitivos que se producen en las fases pre-ideativas,
sino que es la respuesta a los estimulos percibidos y a los fendémenos
experimentados.

Este dibujo debe ser capaz de contener y expresar los procesos
intuitivos previos y las intenciones futuras, asi como las caracteristicas
que de ben r eunir 1 os ob jetos, 1 os artefactos arquitectonicos i deados,
que pos teriormente de bens err epresentados yex perimentados
fenoménicamente. E1 hecho de crear un boceto es una exploracion de
sensaciones. Es pensar perceptivamente.

Como a poyo e xperimental, e s f undamental e 1a porte de
grandes a rquitectos ¢ uyo pr ocedimiento de 1 deaciéont ienen un
compromiso claro co nel i deario f enoménico: Alvar A alto ¢ omo
principal exponente de la vision emocional y sensible del Movimiento
Moderno, P eter Zumthor,c onun aob ra construida yl iteraria
fundamentada e n1 a fenomenologia, c on gran c arga espiritual, y
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Steven H oll ¢ on una vision fenoménica ar quitectonica en 1a que el
hombre es su centro.

Como s intesis p ropositivaan tel ar ealidad cr eativad el
arquitecto, esta tesis p lantea 1a i deacion-abstraccion grafica como la
fase previa al a idea formalizada ar quitectonica, en la que, mediante
herramientas g raficas y, preferentemente el d ibujo am ano alzada,
plasma lo subjetivo, lo intuido, las injerencias y las influencias desde
una lectura fenoménica basada en las sensaciones.

El proceso creativo necesita un transito desde el mundo de las
ideas al m undo c onstruido. D icho t ransito e s un vi aje de sde 1 as
percepciones m as intuitivas en el proceso mecanico y p rimitivo del
dibujo a mano junto a la reflexion mas profunda.

El procedimiento grafico de ideacion-abstraccion es un m odo
de interpretar las ideas a partir del trabajo mas intimo del arquitecto, el
dibujo a mano alzada.

Este pr ocedimiento e stde jemplificadoc on di bujos de
arquitectos mu y reconocidos, asic omoc ondi bujospr opios,
describiendo una serie de opciones que permiten desarrollar el proceso
de ideacion fenoménica. E stas opciones, a modo de herramientas de
analisis, p osibilitan extraer conclusiones de | di bujo i ntuitivo, c omo
son la tactilidad del trazo y su relevancia en la ejecucion practica del
dibujar, l a geometria en marafiada, | os el ementos or denadores de 10s
distintos e lementos di bujados, ¢ omol os e jes, r itmos, j erarquia,
transformaciones; la regularidad y el orden, las rupturas y finalmente
la descontextualizacion.

La ex perimentacion en el e ntorno doc ente, c omo e spacio de
simulacion, desde las provocaciones musicales, literarias, pictorica y
video-graficas, muestra las posibilidades expresivas y creativas de los
dibujos a partir de situaciones estimuladas fenoménicamente.
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Dibujo 1. Sketch original sobre el tallo, referencia al Parlamento de Edimburgo.
Autor: Enric Miralles

Fuente: CARBAJAL VEGA, Ana Laura, Tesis Doctoral
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Es e ne |t rabajo p rofesional donde s e p ercibe co n m ayor
claridad I a r elacion ex istente en tre 1 a generatriz d e i deas d esde el
medio grafico y la realidad final construida, que es la arquitectura.

El dibujo creativo no e s, por tanto, un m ero i nstrumento de
expresion, s ino una f ase f undamental d el p roceso cr eativo ya q ue
permite plasmar la concepcion fenoménica.

Estat esis es tar epletad e d ibujos o s ketches de g ran car ga
expresiva y no figurativa. El buen arquitecto no es el gran plasmador
de la realidad mediante el engafio del dibujo, sino que es el que sabe
relacionar el mundo interior de las ideas a un medio grafico expresivo
fenoménico, ha ciéndolo pos teriormente r ealidad g eométrica, y
mostrandolo hacia el exterior para ser percibido fenoménicamente.

El d ibujo d el a rquitecto M iralles (pagina anterior), nos s irve
como ejemplo final para esta reflexion y colofon a esta investigacion:
unos t razos no f igurativos que entremezclan grosores, m anchas,
lineas, y colores, de terminan formas, posicionamiento relativo en el
conjunto, direcciones principales, ritmos, limites.

La de nominacion d et allo ¢ omo e lemento, no s € voca una
concepcion generativad el ai dea,d ecr ecimienton atural, de
referencias al lugar. El enmaranamiento final de lineas verdes, declara
complejidad, multiplicidad de direcciones y ejes.

Una riqueza expresiva en unos simples trazos. Buen comienzo
para una arquitectura.

Imagen 1. Parlamento de Edimburgo. Autor: Enric Mirralles

Fuente: moleskinearquitectonico.blogspot.com
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Dibujo 2. Sketch ideativo. Autor: MZJ
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Capl’tulo 5. Otros posibles caminos

Clm undo g rificot ieneuna m ultitudde caminos de

investigacion c on | as nu evas t ecnologias, que h an revolucionado el
concepto m ismo de 1 di bujo c omo herramienta t actil I legando enla
actualidad al di bujo di gital e n donde el he cho f isico, i ncluso e 1
procedimiento de trabajo ha evolucionado.

Pero, e n de finitiva, e 11 esultado f inal, ese 1 m ismo.H a
cambiado solo la herramienta.

En esta tesis se ha reivindicado y potenciado el dibujo a mano
alzada co mo v ehiculon ecesariop aral ae xpresividad cr eativa,
convirtiéndose di cho di bujo y su factura en s i mismo ¢ omo obj eto
ideativo.

No obstante, se han utilizado procedimientos graficos digitales,
siendo el objetivo final la creatividad grafica.

Campos nuevos de investigacion que pueden nacer desde esta
reivindicacion gréaficas erial ad e estudiar p ormenorizadamente y
desde es te p untod ev istag raficoel t rabajod el osar quitectos
mencionados en es ta Tesis, h aciendo u n a nalisis d e la s d istintas
estrategias, s obre t odo 1 os de stacados e n este t rabajo, A lvar A alto,
Peter Zumthor y Steven Holl.

Especial m encion d estacaria | a i nvestigacion grafica i deativa
sobre 1 a obr a de | os a rquitectos e spafioles V iaplana y P ifidn, c uya
expresividad ab stracta n o h a p asado d esapercibida en 1 os ej emplos
mostrados en este trabajo.
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Otro campo abierto y tremendamente sugerente es la relacion que
existe entre los descubrimientos neurobiologicos y los procesos
creativos. En esta tesis se ha abierto una ventana para poder observar
qué ocurre, pero con trabajos intensos en este campo, quiza en
colaboracion con otros profesionales médicos, pueden dar luz a este
proceso.

La fenomenologia, como corriente filoséfica, presenta vinculaciones
interesantes, algunas de ellas han sido explicitadas en esta tesis. No
obstante, existen autores cuyas aportaciones son constantes a dicho
punto de vista, como es el caso del arquitecto noruego Norberg-
Schulz, referenciado en varias ocasiones en esta tesis y sobre todo la
obra desarrollada por el arquitecto finés Juhani Pallasmaa, que
plantean multitud de caminos a reflexionar desde sus publicaciones y
trabajos tanto tedricos como practicos.
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bibliografia

Como bi bliografias er elacionan a continuacion I os
documentos utilizados como fuentes para la presente Tesis.

En primer lugar, las Tesis doctorales consultadas, que hacen
referencia al espiritu d e es ta investigacion y que ha n's ervido de
apertura de punt osd e vista y d e pos icionamiento f undamentales.
Seguidamente, la Bibliografia béasica como s oporte ge nérico de 1a
parte m as tedrica y por ultimo la Bibliografia especifica, au téntica
base de  conocimiento y der eflexion parael d esarrollo y
argumentacion en todo el devenir de la presente tesis.

Su es tructuracion y or den e s a Ifabético por autores y en un
segundo ordenamiento por capitulos para un certero entendimiento de
cada uno de ellos.
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Dibujo 1. (pagina anterior) Acuarela de la biblioteca del College of
Architecture and Landscape Architecture. Autor: Steven Holl.

Fuente:FRAMPTON, Kenneth, Steven Holl architetto.
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anexos

anexos

€l pr oceso e volutivo desde | as p re-formas i deadas en el

proceso ¢ reativo t iene s u s entido Ul timo e n la a rquitectura. O bra
construida y sentida.

La razén de la creatividad es conseguir que algo que no existe
nada mas que en el mundo de las ideas pase a la realidad fenoménica,
percibida con intensidad, con todos los sentidos.

El trabajo d el ar quitecto es co nseguir ex traer d olorosamente
nuevas es trategias p ara crear unar ealidad que es té al s ervicio d el
hombre y que contribuya al desarrollo vital y cultural.

Tras la reflexion ex puesta en los capitulos anteriores sobre la
ideacion-abstraccion ¢ omo pr oceso ¢ reativoa rquitectonico
fundamentado e n1 a e xploraciéon m ediante he rramientas g raficas,
mirada f enoménica, s ensitiva y d e puesta en v alor d e 1 os as pectos
perceptivos propios del dibujo, sketch, croquis, o como le que ramos
denominar, es hora de pasar a la arquitectura.

Del a rtificio m aravilloso d el tr azo grafico y s us le cturas, la
arquitecturas e h ace o bjeto, sec rea. D ichat ransformacion da
argumentos a es te Anexo en el que de una forma sencilla propone la
experiencia v ital p rofesional d esde los dibujos e xploratorios a 1 a
arquitectura construida.

Es un vi aje personal s obre | a arquitectura que este autor ha
intentado tr ansmitir. P rocesos c reativos que ha tenido 1a fortuna de
experimentar y realizar.
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Vivienda 1

Dibujo 1. Sketch ideativo de vivienda. Autor : MZJ
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Imagen 1. Patio de la vivienda. Carmen en el Albayzin. Granada. Autor: MZJ
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Vivienda 2

Dibujo 2. Sketch ideativo de la vivienda. Autor: MZJ
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Imagen 2. Detalle de esquina de la vivienda. Punta de la Mona. Almufiécar.
Autor: MZJ
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Centro cultural

Dibujo 3. Sketch ideativo. Autor: MZJ
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Imagen 3. Composicién. Autor: MZJ
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Centro docente de bachillerato
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Dibujo 4. Sketch ideativo de centro docente. Autor: MZJ
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Imagen 4. Centro docente de bachillerato. Roquetas de Mar. Almeria. Autor: MZJ
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Imagen 5. Patio interior del Centro docente. Roquetas de Mar. Almeria Autor: MZJ
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Imagen 6. Escalera. Centro docente. Roquetas de Mar. Aimerfa. Autor; MZJ
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Viviendas sociales 1

Dibujo 5. Sketch ideativo. Autor: MZJ
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Imagen 7. Vision frontal del desarrollo de las viviendas sociales. Morelabor. Granada. Autor: MZJ
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Viviendas sociales 2
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Dibujo 6. Sketch ideativo. Autor: MZJ
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Imagen 8. Ritmos de las viviendas sociales. Cogollos de Guadix. Granada. Autor; MZJ
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Centro docente de primaria 1
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Dibujo 7. Sketch ideativo. Autor: MZJ
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Imagen 9. Vista de la logia exterior del Centro docente. Los Tablones. Granada. Autor; MZJ
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Vivienda 3

Dibujo 8. Sketch ideativo. Autor: MZJ
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Imagen 10. Detalle interior vivienda. Granada. Autor: MZJ
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Vivienda 4

Dibujo 9. Sketch ideativo. Autor: MZJ
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Imagen 11. Visién desde el patio de la vivienda. Granada. Autor: MZJ
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Centro docente de primaria 2
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Dibujo 10. Sketch ideativo. Autor: MZJ
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Imagen 12. Detalles exteriors del Centro docente. Malaga. Autor: MZJ
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