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IV. ANTONIO LOPEZ SANCHO, ILUSTRADOR
DE UNA EPOCA.

IV.1. LA ILUSTRACION GRAFICA. CONSIDERACIONES.

Las caricaturas y las ilustraciones, las aleluyas, los
abecedarios, las estampas no se limitan a informar de
acontecimientos, usos y costumbres (...) Son antes que nada,
modos de ver y de representar la redlidad, modos que se
difunden entre amplios sectores de poblacién contribuyendo
de manera decisiva ala consolidacion de unaimagen.

(Valeriano Bozal)!

Independientemente del tipo de andlisis que se pueda readlizar
sobre un tema tan complejo como seria el de la ilustracién, concordamos con
Bozal en ese caracter intrinseco que hace referencia a la Ilustracion como
modo de representacion, implicito en la cita del encabezamiento, y en la que se
destaca como factor esencial la consolidacion de laimagen.

Estas se pueden presentar ya dependientes o a margen de las
obras de arte con mayusculas; los fines, técnicas y medios, contribuirdn a su
valoracion.

Pero es éste Ultimo, el aspecto que hace referencia a su valor, €l
gue nos hara cuestionar la calificacion de este mundo de la imagen gréfica
Generamente cuando pensamos en prensa ilustrada o libros ilustrados, nos
viene a la cabeza el concepto de la imagen que ilustra un texto. Pero esta
concepcion resta valor a la imagen, ya que ésta se reduce a su funcion de
comentario, €l de "proporcionar un comentario externo, que afiade algo al
relato (o al texto en sentido general) de partida'.2 Seria algo asi como decir que
el prescindir de la imagen no perjudica la comprension de lo expresado en el
texto, ya que cumpliria una funcion ornamental: "la ilustracion comenta el

IPresentacién de Bozal correspondiente aEl siglo de los caricaturistas. P.5

°BARBIERI, Daniele., Los lenguajes del comic. P.21.
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relato haciéndonos ver aquello que en € relato verbal no esta escrito,
integrandolo, enriqueciéndolo"” .2

Este tipo de planteamientos hace ver lailustracion como un arte
no solo menor, sino de valoracion secundaria, debido a su dependencia
absoluta del texto. Ademés hemos de considerar que si bien € texto ha podido
motivar lailustracion, existen numerosas ocasiones en que laimagen supera en
mucho al texto, ocupando en este caso, lo literario un segundo plano, cobrando
laimagen unavaloracion en si y por si misma.

Pero el hablar de la valoracion de la ilustracion, cuestion en la
gue prevalece lo estético sobre lo funcional, no es dbice pararestar importancia
atantas y tantas ilustraciones cuyo valor queda en un término medio, debido a
gue prevalecen unos conceptos sobre otros a la hora de su realizacion por parte
de los dibujantes. Queremos decir con €llo, que la prioridad de un ilustrador a
la hora de concebir una imagen, estara definida por cuestiones diversas.
estéticas, informativas, descriptivas... Es por ello, € que de un mismo autor
podamos encontrar ilustraciones de alta calidad con independencia del sustrato
textual, y valorables como obra autbnoma, junto a ilustraciones protagonizadas
por su papel decorativo, o aquellas en las que lo explicativo es € factor
referente.

Por ello, y en funcién de nuestras necesidadess vamos a
distinguir una serie de funciones y finalidades de la ilustracion, partiendo de la
expresividad contenida en la imagen como rasgo diferenciador y comun,
respecto a otros géneros graficos. estética, informacion, comunicacion y
reproduccion, serén algunas de las finalidades, que a su vez estaran en funcion

%Ibidem. P.22.

4En este sentido hemos de considerar las valoraciones de Valeriano Bozal, quien al respecto, destaca
momentos concretos, como € siglo X1X, en el que lailustracion no es un arte menor, justificando cémo
"no hay razoén intrinseca alguna para que este género no pueda producir imagenes con la misma o mayor
calidad que las manifestaciones de la <<alta pintura>>". Su rotundidad se basa en una de las obras claves
en el estudio de lailustracion romantica: Los espafioles pintados por si mismos. Cfr. BOZAL, Valeriano.,
"Los espafioles pintados por si mismos y la ilustracion roméantica. Cuatro notas'. Boletin del Museo
Camon Aznar, 1980. P.63.

SNecesidades que estédn en funcion de la obra de Antonio Lopez Sancho, de ahi que los andlisis los
centremos en torno a sus realizaciones. Por este motivo puede parecer estricto €l hecho de cefiirnos a un
autor, por lo que puede que haya aspectos de interés que no abordemos, y que serian de aplicacion
obligada a otro ilustrador o época concreta. Entiéndase pués, que la existencia de blibliografia en torno a
este tema, hace innecesario un abordamiento de aspectos generales por parte de nuestro trabajo,
permitiéndonos centrarnos en nuestros intereses.
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del texto a que acomparien. Por ello la caracteristica que se muestre como
esencia en un caso puede ser invalidaen otro.

Martin Aguado, segun las funciones que atribuye a la imagen,s
observamos cémo destaca una funcién informativa, documental, simbdlica,
ilustrativay humoristica.

Basandonos en tales funciones, adoptamos aquellas que nos
parecen mas elementales:

-Funcion estética: observamos cémo la ilustracion prevalece sobre el texto.
Son ilustraciones que pueden presentarse en portada, ocupando una pagina, o
con caracteres técnicos que le conceden valoracion artistica.

-Funcion documental: en la que se distinguirian dos aspectos, uno descriptivo y
otro autentificador, si bien en este Ultimo punto lailustracién presentada como
prueba, tiene menos poder de conviccion que una fotografia, ya que ésta se
gjusta mas a su funcion de dar fe de que lo que € texto dice es veraz. En este
sentido, la ilustracion por medio de un dibujo se podria prestar a una mayor
subjetividad y manipulacion de larealidad por parte del artifice.

-Funcién simbdlica: laimagen como simbolo de conceptos abstractos.

-Funcién ornamental: las imagenes acomparian a un texto y sirven para romper
la monotonia de |o escrito, contribuyendo a su ornamentacién y complemento.

-Funcién humoristica: o [Udico, el entretenimiento, unido ala critica con tintes
comicos, serian los rasgos definidores.

No obstante podriamos sumar a estas funciones, otras que
estarian en funcién de las necesidades de la propia ilustracion o texto a que
acompafian, sin que tengamos que ser estrictos en el encasillamiento de una
ilustracion en una funcion determinada, ya que unas a otras se complementan.
Queremos decir con ello gue una imagen concebida para ilustrar un articulo
puede cumplir una funcion estética, descriptiva de lo que €l texto dice, ya que
por medio de una buena ilustracién se puede sintetizar el contenido de una
informacion linglistica..., sin que una funcion impida que se cumplan otras.

SMARTIN AGUADO, José A., Lectura estética y técnica de un diario. Pp.49-50. Las funciones se
corresponden a las de la imagen fotogréfica, pero su caracter ilustrativo, posibilitan su aplicacion a
nuestro trabajo.
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El texto en este sentido tiene una importancia fundamental, ya
gue en funcion de su caracter propicia un tipo u otro de ilustracién. La poesia,
la novela, un libro, un articulo periodistico, un anuncio publicitario, implican
ilustraciones diferenciadas, en las que se pueden privilegiar aspectos estéticos,
informativos, o sintetizadores.

Por ello también es importante, a menos en cuanto a
ilustraciones de caréacter figurativo, que exista en la medida de lo posible, una
ciertainterrelacion iconico-textual. No queremos con ello decir, que laimagen
tenga que ser una transcripcion exacta de lo que transmite el texto.

Pero, al margen de algunas consideraciones de tipo técnico,
acerquémonos brevemente a momento en que laimagen comienza a tener gran
resonanciaen el periodismo ilustrado.”

La produccion masiva de libros y periddicos experimentada a
partir del siglo XIX,2 como consecuencia, entre otros aspectos, de la revolucion
en el terreno de la técnica de reproduccidn de imagenes, posibilitara la apertura
de nuevas vias de expresion a los artistas, destacando de modo espectacular €l
campo de lailustracion.

Gracias a la expansion de la prensa, a pesar de los altos niveles
de analfabetismo existentes en €l pasado siglo y primeras décadas del presente,
asistiremos a la importancia del medio por su capacidad difusora,
constituyendo las ilustraciones un destacabl e papel cultural y pedagogico.

‘RAMIREZ, Juan Antonio., Medios de masas... P.60-62.

8Consideremos, tal como indica Valeriano Bozal, que "el siglo XIX es el siglo de lanarracién, el siglo del
periodismo, de la historia y de la novela. La ilustracion es un elemento mas en ese horizonte". Cfr.
BOZAL, Vaeriano., El siglodelos...P.11

SLa cantidad de iméagenes que comenzaron a difundirse en la prensa diariay semanal afinales del siglo
XIX y principios del XX, di6 lugar a elogios por parte de persongjes de la talla de Benito Pérez Galdés:
"Me propongo ensadlzar la crénica gréfica, porque en un pais donde la proporcion de analfabetos es
desoladora, constituye €l grabado un importantisimo elemento cultural y pedagégico de incomparable
valor. ¢Quién de vosotros no habra tenido ocasion de observar al infeliz obrero o a rustico, fatigado al fin
de lajornada, buscando en las revistas gréficas su medio de comunicacion con € mundo? (...) ¢Quién no
habra sorprendido alguna vez en los rapaces analfabetos el ansia de poseer la lectura para comprender la
significacion de una fotografia o un grabado que impresiond su espiritu?. PEREZ GALDOQOS, Benito.,
"Elogio verbal de la informacion gréfica'. Cronica poligrafica, Fundicién Tipogréfica Neufville, SA.,
Barcelona, 1924. Retomado para nuestro trabajo de SATUE, Enric., El disefio grafico. Desde los
origenes hasta nuestros dias. P.442.
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La ilustracion, en este contexto, jugara un papel, que podemos
calificar de imprescindible, ya que su importancia se acusard en cuanto a la
consideracion de que es "el exponente de caracter social del arte”, llegando a
amplios sectores, cuyaimportancia radicara en el aburguesamiento del arte.

A lo largo de la historia de la ilustracion, en la que tomamos
como referencia su gran eclosion iniciada en € siglo XI1X,1* podremos asistir a
cambios de concepto, propiciados por la evolucion y revolucion técnica, en las
que prevalecerd la economia, la rapidez, asi como la produccion y difusién de
imagenes agran escala.2

Con la aparicion del fotograbado como técnica, asistiremos a
una auténtica revolucion, ya que mediante ella los dibujos realizados por los
artistas no necesitarian ser "traducidos a la madera por manos gjenas, con lo
gue ello significaba de pérdida de su carécter original, sino que podrian ser
publicadostal cual ellos mismos los habian concebido™.=

Los logros técnicos se traduciran en la transformacion del
concepto de lailustracion, encontrando como algo habitual e protagonismo, no
ya de grabadores reproductores, sino de "cualquier dibujante o pintor que
podra concebir y realizar directamente chistes en periddicos y revistas
humoristicas, ilustraciones de todo tipo en novelasy folletines y disefios varios
en publicidad impresa, desde los grandes carteles a las pequefias hojas
volanderas'.»

Entrados en & nuevo siglo, asistiremos a un auge de la
ilustracion, motivo por e que floreceran los libros ilustrados y la prensa

IBGAMONAL TORRES, Miguel Angel., Lailustracién gréfica... P.39.

Uprescindimos de introducir andlisis complejos referentes a técnicas, egtilos y significados de la
ilustracion decimononica, al ser un tema tratado por autores a los que haremos referencia a lo largo de
nuestro trabajo. Son interesantes |os estudios realizados por Gamonal, Bozal, Fontbona, Satué...
’BOZAL, Valeriano., El siglo de los caricaturistas. P.8.

3FONTBONA, Francesc., "La ilustracion gréfica.." P.430. Este autor toma como referencia a Apeles
Mestres y a los ilustradores de su generacion, alos que el fotograbado vino a posibilitar la reproduccién
de originales tal cual eran concebidos, sin necesidad de la participacion del especialista grabador, figura
esencia en lareproduccion de imagenes hasta este momento.

I bidem. P.432.
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grafica, cargados de mensgjes e informaciéon visual, que vera un constante
cambio de estilo en funcion de la moda gque le toque vivir.

Las formulas ilustradoras finiseculares llegaran a alcanzar las
primeras décadas del nuevo siglo XX, con unas tendencias modernistas,
representativas del nuevo orden burgués, con gran arraigo en Catalufia, por
influencia de la vecina Francia, y con debilitado eco en e resto de
pais.sRamon Casas, Apeles Mestres, Triadd, Riquer...serdn algunos de los
ineludibles artifices de uno de los periodos mas brillantes de las artes gréficas.

Barcelona y €& Noucentismo como estilo gréfico
especificamente catalan, representativo de una vanguardia encabezada por
Eugenio D'ors, vivira horas de una gran brillantez, pero € centralismo
madrilefio sera quien atraerd hacia si a un numeroso plantel de dibujantes, que
operando bajo estéticas multiples que van del Art Deco a incursiones en la
ilustracion de vanguardia, conformaran un grupo variopinto, constituyendo esta
etapa, que arranca de finales del siglo X1X y se prolonga hasta la Guerra Civil,
una Edad de Oro en lo que respecta a la ilustracion gréfica. Nombres tan
significativos como Penagos, Bartolozzi, Zamora, Marin, Ribas, Varela de
Seijas, Ochoa...seran los firmantes de ilustraciones aparecidas en publicaciones
donde lo gréfico tiene una importancia de primer orden: Blanco y Negro, La
Esfera, Nuevo Mundo...

Serd este contexto en e que se desarrolle la actividad de
Antonio Lopez Sancho como ilustrador, perteneciendo a esta época o mas
interesante de sus producciones, que abarcaran desde la ilustracion humoristica
en revistas gréficas, a sus colaboraciones en prensa diaria como ilustrador de
articulos periodisticos, a la ilustracién de cuentos, 0 a las deliciosas cartas
personal es enviadas desde Marruecos.

La ilustracion, en e contexto concreto que vamos a estudiarla,
es decir en el caso de Lopez Sancho, es variable e irregular, ya que podemos
encontrar ilustraciones que responden a fines y motivaciones determinados, a
las que se concede una alta valoracién, y como contraste encontramos otras no
solo supeditadas a texto, sino relegadas a un terreno decorativo y de relleno.

15Dgjamos a margen consideraciones profundas respecto a los diferentes estilos de ilustracion, ya que
escapa a nhuestra competencia critica, si bien haremos referencia a aspectos puntuales que afecten a
nuestro artifice Antonio LOpez Sancho como ilustrador.

16SATUE, Enric., El disefio gréfico...P.443.
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En un plano intermedio se sitllan aquellas en las que la tendencia es procurar
unaimagen de lecturarecreativa, por su caracter de unicidad e informacion.
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IV.2.LOPEZ SANCHO ILUSTRADOR. LA CONSTITUCION DE
UN ESTILO.

Entre las consideraciones mas acertadas hacia Sancho esta la
gue le define como "ilustrador de una época’.”” Y es que en esta actividad de
nuestro artifice como ilustrador, no sélo se dedico a la tematica humoristica,
aspecto por e que es més conocido, sino que fueron muchas las anécdotas y
personajes de uno de los periodos mas interesantes de la historia de Granada,
gue representados con caracter realista, fueron recogidos por su amable pluma.
A €lo se suma lailustracion documentalista, ornamental y artistica, sin contar
con lavariedad de estilos y técnicas caracterizadores de su proceder.

Quiza sea en la actividad ilustradora donde se muestre més
prolifico, s bien escasean los originales, la mayoria en manos privadas
desconocidas, o perdidas.:® Cronol 6gicamente abarcan sus realizaciones desde
1915, afio en el que hemos localizado sus primeros trabajos publicados en
prensa, alos afos finales de la década de l0s 50.2°

En la trayectoria de Sancho como ilustrador encontramos dos
etapas claramente diferenciadas, a las que corresponden a su vez diferentes
estilos y procedimientos artisticos. El primero se hace corresponder con la
segunda década de siglo, en la que encontramos influencias modernistas, art
deco, futuristas, expresionistas..., utilizando procedimientos variados que van
del dibujo atinta a la aguada, guache..., y cuya duracién lo es hasta la Guerra
Civil. A partir de este lamentable acontecer de la vida espafiola, se definird una
etapa nueva, en la que observamos un algjamiento de los planteamientos mas
modernos, en ocasiones cercanos a la vanguardia, para iniciar un tipo de
actividad ilustradora mas proxima a costumbrismo, a lo anecdético, con una
preferencia absoluta por sistemas dibujisticos de sombreados por recursos, y en

"BUSTOS, Juan., "Antonio Lépez Sancho, ilustrador..." Ideal.

185j bien serian miles los dibujos destinados a ilustraciones, tenemos constancia de la cantidad de
originales perdidos y despreciados por el propio artista, asi como los regalados por Sancho a sus amigosy
conocidos.

1Hemos de considerar que no fue una trayectoria constante, ya que su dedicacién al mundo del tejidoy a
su carrera docente, le resté tiempo para sus colaboraciones en prensa, fundamentalmente a partir de
mediados de la década 40 y la de los 50, con apariciones ocasionales.
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los que deja suficientemente clara esa constante en su vida, y que arrastrara
hasta su final como es el granadinismo. Esta nueva etapa, que arranca de la
contienda, vivira su maxima expresion a principios de la década de los 40, asi
como incursiones esporadicas hasta el final de su vida.

IV.2.1. LOSINICIOSEN LA PRENSA | LUSTRADA.

Se remonta la actividad de Sancho como ilustrador gréfico al
afno 1915, cuyos primeros dibujos aparecen publicados en la revista mensual
ilustrada Granada,» colaborando junto a otros importantes ilustradores entre
los que destacaron Manuel (Angeles) Ortiz2 José Carazo, Tovar, Ldfita,
Ismael Gonzdlez dela Serna, o Ldpez Rubio.z

Laintensidad de sus colaboraciones se ve alterada por €l fracaso
de larevista, que pese al voluntarismo y buenaintencion de su director Alberto
Alvarez Cienfuegos, del gerente Corral Almagro, asi como de los dibujantes
colaboradores, vié su Ultima edicién en el nimero sexto de larevista.

A pesar de la brevedad, no dgja de ser sumamente interesante el
caracter de dicha publicacién, con una intencionalidad regionalista, cantando
las alegrias y amarguras de Andalucia, asi como su importancia artistica, dado
lo prolifico de lasilustraciones y calidad de textos literariosy criticos.

Ademas es referencia obligada en el estudio y andisis de la
actividad ilustradora de Sancho, por cuanto nos descubre acerca de sus
primeras realizaciones, influenciadas por los més importantes ilustradores
madrilefios de la época.

2Opgra més datos véase Capitulo |.

2lE| paréntesis es supresor, ya que tal como indica Molina Fajardo, en esta época "alin firmaba sin el
Angeles con que se conocié después’. MOLINA FAJARDO, Eduardo., Antonio Lopez Sancho...P.12.

2Ademés de los dibujantes ilustradores mencionados, destacaron como fotégrafos artisticos Torres
Molina, Martinez de Victoria, Vilchez y Sollmann.
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Desde @ principio Sancho ilustra bien articulos de critica
artistica, en los que utiliza la estilizaciéon lineal en caricaturas, como la
dedicada a Luis Derqui,= asi como relatos, poemas, novelas cortas y ensayos.

El nimero 3 de larevista publica €l poema de Eduardo Marquina Canto
a Granada, en €l que Sancho realiza dos dibujos, con paralelismos técnicos,
pero muy distantes en cuanto a tematica. Estédn concebidos, segun la estructura
del disefio de la hoja, ocupando parte importante de ésta, por |o que sintetizala
idea de Granada basada por un lado, en la figura del Emperador Carlos V
montado a caballo frente a su palacio alhambrefio:

Ifastracién n° 2. Granada, 1915

Mi tiempo es otro, y de mi tiempo quiero,
tomar la voz en tu feraz recinto,

Ya que el pasado |o agotaba entero,
rompiendo €l arpa, tu cantor postrero,
sobre el roto solar de Carlos Quinto.

Zlustra la seccidn "Artistas granadinos’ firmada por A.C. (Alvarez Cienfuegos). Cfr. "Luis Derqui-
Ismael G. delaSerna’. Granada, n°2. Junio-1915.
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La otra ilustracion del poema de Marquina, destaca en primer plano a una
joven morena, que con la mirada baja, se dispone a colocarse en € pecho un
ramillete de flores, cuyo marco a fondo lo constituyen |los palacios nazaries.

e W

TLT L

e Wy

llustraciéon n° 3. Granada, 1915

Que no en vano, Granada, en la divina
paz de tu lealtad, eresla sola
tierra en que, muerta su cabeza inclina...

Todo lo rodea una atmosfera nebulosa y florida caracterizada
por la edtilizacion y la sintesis de las formas, presente asi mismo en la
ornamentacion del vestido de la joven, muy marcado al cuerpo, dejando ver la
geométrica anatomia concentrada en el busto. La resolucién de los detalles, la
planitud y la mezcolanza de conceptos que van de la figuracién estilizada a la
planitud casi abstracta, nos presentan a un Sancho heredero de formulas
modernistas, mas cercanas al Decd, por la modernidad de la disposicion y por
el tratamiento regionalista del tema.

Para larevista Granada, realizara ademas obras en las que sigue
un procedimiento de técnica mixta y acuarela, reproducidas segun las
dimensiones exactas de la revista, bien como ilustracion vélida por si misma
sin texto, o como portada, €emplarizando lo dicho la ilustracion
correspondiente a la serie "Tipos granadinos’ y que Sancho titula La
Hechicera,»correspondiendo la titulada Granadina ala portada N° 5.2

24/ er Granada, N°4.
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En ambas Sancho reproduce un tipo de mujer joven cargada de
ingenuidad, con rasgos andaluces e indumentaria tipica a base de mantoncito
con flecos, flores en el cabello, peineta y abanico en la mano. Los fondos
arbéreos muy estilizados, casi abstractos contrastando con el dibujo perfilado
de los contornos fisicos del primer plano.

25Se presenta este dibujo como portada de la revista en su quinta edicion, pensamos que como gjemplo
referencia de un concurso de la revista sobre portadas a color, cuyas bases quedaban registradas en la
contraportada:

1-Los trabajos que en este concurso se presenten han de ser inéditos, hechos mediante cualquier
procedimiento pictdrico, a color y de un tamafio de 22x22. Estas proporciones podran duplicarse si asi
conviene alos autores.

2-También se admitiran en este concurso, cuadros que no hayan sido pintados exprofeso para el
certamen, siempre que sean fieles a las proporciones indicadas o sus autores sefialen en € lienzo la parte
gue ha de elegirse para reproducir al tamarfio indicado. En este caso € premio que se otorgue se entendera
que es sdlo por el derecho de reproducir y €l autor conservara la propiedad del cuadro, que podra retirar
unavez hechalareproduccién del mismo.

3-Sobre los méritos de los trabajos presentados en este concurso, dictaminara el jurado
correspondiente y a la vista de é, la direccion de GRANADA acordara la publicacion de las portadas y
otorgara alos autores premiados una recompensa de cien peseas.

4-Con los originales de las portadas recibidas, asi como con las fotografias que se reciban para
el concurso fotografico, la direccién de GRANADA organizara una exposicion publica, que se instalara
en un local céntricoy apropiado.....

Podemos observar la importancia de las ilustraciones para la revista debido a su
acusado caréacter grafico. Fue notable el interés de la direccion por fomentar €l arte de lailustracién, si
bien el concurso propuesto no pudo llevarse a término debido a cierre de la revista a mes siguiente,
siendo la fecha limite parala presentacion de los trabajos €l 15 de Octubre de 1915.
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llustracién n° 4. Granada, 1915

235



M2 Luisa Hernandez Rios

Otra de las colaboraciones de Sancho en Granada, serd la que
corresponde a las ilustraciones del poema del director de la revista, Alberto
Alvares Cienfuegos titulado Andalucia.»La primera representa la sintesis del
tipismo y folklore andaluz: un guitarrista, de impresionantes manos estilizadas
tocando una guitarra, situado en el angulo izquierdo de la composicién y en

primer plano unamujer con mantilla que cubre su frente muy alo dec6,27ambos,
alcanzados por los rayos ddl sol que aparece en €l angulo superior izquierdo:

llustracion n° 5.Granada, 1915

Tierra, tierra de Sol, Andalucia...
Suspiran los cantares

y se cubren de flores
losrosales...

%\ er Granada, N°5.

?’Perez Rojas analiza los diferentes aspectos que caracterizan al Art Decd espariol, siendo interesante la
apreciacion de cdmo se repara en esta etapa en imagenes impactantes cercanas a decd castizo, tal como
puede ser los ligeros matices 0 cambios en la colocacion de aderezos tipicos como la mantilla, tan
espafiola y tradicional, pero que colocada sobre la frente se "logra despojar € aspecto convenciona”,
ataviadas asf "la majay la manolatienen un aspecto mas frivolo, un mayor aspecto de mujer fatal, un aire
més provocativo e inquietante”. PEREZ ROJAS, Javier., Art Decd en Espafia. Pp.261.262.

Una de esas mujeres atrevidas que utilizo la mantilla con ese carécter fue Tértola de Valencia

en la década de los veinte, afios después de que fuese centro de atencién para Sancho, motivo por el que
le dedico una caricatura.
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La siguiente ilustracion es de tema paisgjistico centrada en las
casas e iglesias albaycineras, con protagonismo de una vegetacion estilizada y
de un celgje de ritmos circulares como sintesis del espiritu triste y bello de
Andalucia, dibujo sacrificado en su angulo superior derecho, para adaptarse a
la estructura del poema:

llustracién n° 6. Granada, 1915
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Ademas de estos
trabajos, LoOpez Sancho
ilustr6 en la revista
Granada un relato de
Melchor Fernandez
Almagro titulado El
canbnigo y el hidalgo,zen
el que narralarelacién de
amistad de los poetas
Pedro Soto de Rojas y
Fernando de Trillo vy
Figueroa, con dos dibujos
de gran tamario, ocupando
mas de la mitad de la
pagina cada uno, en los

m
|
{
gy

Fi CANONIGO V L HIDALGE
llustracion n° 7y 8 . Granada,1915

que se aprecia un
tono barroquizante,
en indumentarias
femeninas ( mujeres
por otro lado, que nos
recuerdan a las
sencillas y delicadas
féminas que Agustin
Aguirre realizard por
la década de los 20)»
| sombreros

plumados, a base de
un dibujo elaborado,
en e que recurre a
humor  deformador

28\/er Granada, N°4.

2V éase como gjemplo lailustracion publicada en La Esfera, 1921, titulada "Silencio”, en la que Aguirre
nos presenta a un grupo de mujeres tan delicadas y encantadoras, llenas de lirismo, y tal como indica
Rojas con una cierta seduccion romantica’. PEREZ ROJAS, Javier., Art Decé...P.148.
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caricaturesco concentrado en los rostros, decanténdose por la estilizacion
sumamente expresiva de las extremidades, aspecto muy caracteristico en su
trayectoria, pero més destacada alin en estas primeras décadas.

También pertenece a Fernandez Almagro un articulo titulado En la
Alhambra. La soledad de los jardines>dirigido a las mujeres granadinas
instdndolas a amar y pasear sin bullicios por la Alhambra, ilustrado por Sancho
con un dibujo en el que representa a un grupo de nifas escolares guiadas por
una monja que atraviesan la Puerta de la Justicia, constituyendo la ultima
intervencion de Sancho en la revista, ya que pertenece a ultimo nimero que
publica larevista Granada.

IV.2.2.LA AVENTURA MADRILENA.

Tras darse a conocer como ilustrador en la revista Granada, e

influenciado por sus amigos artistas,31decide marchar a Madrid, centro receptor de
dibujantes periféricos y desconocidos, donde € critico José Frances dedicaba elogios

al arte dela caricaturay del dibujo de humor.32

Animado por el ambiente y por el resurgir de una actividad artistica
considerada menor en el seno de las Artes, Sancho se decantara a partir de este
momento y con una gran fuerza por la ilustracion humoristica. Seran numerosos los
contactos con ilustradores, que ya comenzaban por estas fechas a ser conocidisimos
sobre todo por la publicacién de sus dibujos en una de las revistas trascendentales del
momento La Esfera. Penagos, Ochoa o Monchén, son algunos de los nombres que

Sancho recordard en sus afios de madurez, al referirse a su estancia madril efia. 33

Sera precisamente la revista ilustrada La Esfera,34 dirigida por
Verdugo Landi, la gue publique los primeros trabajos de Sancho en Madrid.

30V er Granada, N°.

3Entre ellos Francisco Lépez Rubio, caricaturista como Sancho, y Juan Cristébal, escultor. El primero tal
como resefia Molina Fgjardo, se habia marchado a Madrid a mediados de 1915 "con una exposicion de
sus dibujos bajo € brazo y logré presentarla con éxito singular en una sala de la calle del Carmen”. Cfr.
MOLINA FAJARDO, Eduardo., Antonio Lépez Sancho...P.14.

%2Son numerosos los articulos criticos dedicados a estos temas, tornandose en reivindicativos,
fundamentalmente los publicados en la revista La Esfera, donde podemos encontrar articulos de Francés
firmados con el seudénimo de "Silvio Lago".

3patria, 29 de Abril, 1956.

3L a Esfera pertenecia a "Prensa Gréfica, S.A." con sede en Madrid, y a su vez era propietaria de otros
dos semanarios en los que colabord Sancho, Nuevo Mundo y Mundo Gréfico.
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Como primiciale
espublicado en la
seccion "Del
humorismo
espanol”, un
dibujo-caricatura
realizado a

guache, titulado
Una apasionada de
Belmonte. Se trata
de un dibujo atoda
pagina reproducido
acolor, lo que
suponia un brillante
comienzo paraun
principiante
desconocido. El
dibujo consiste en
unacaricatura
femenina, en laque
Sancho representa
con un tono
cercano alo
grotesco auna
folklorica
seguidora del

torero Belmonte,

llustracion n° 9. La Esfera, 25 de Septiembre, 1915

ataviada con mantdbn de manila, abanico, en e que se reproduce
abocetadamente un tema taurino, y flor en e pelo. Su mirada a frente, y su
gesto altivo, contrastan con la fealdad, acentuada por un lunar peludo en €
rostro, y obesidad, muy destacada en los mofletes rojizos y las grandes manos
estilizadas, de la Apasionada, reducida por medio de la deformacion
humoristica. Técnicamente observamos una continuacion respecto a sus
trabajos granadinos, sobre todo por el fuerte dibujo de contornos perfilados en
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negro, la vegetacion estilizada y la utilizacion de una paleta de colores planos,
muy concordantes con la moda modernista. Ademés esa forma de estilizar 1os
bordados florales del manton a base de circulos concéntricos rellenos de color,
nos recuerdan a esa otra ilustracién del poema Canto a Granada, que vimos de
su etapa en larevista Granada.

Muy distante del tono gracioso y burlesco de la anterior
ilustracion, lo representa un interesante dibujo, base de ilustracion para un
poema de José Montero, que lleva por titulo El rapto de Europa.

Espaiia, a pesar de su permanencia neutral en el conflicto
europeo, queda resentida por el caracter dramético que toma la guerra; la
Primera gran guerra de este siglo, que dividira a los esparioles en dos bandos
los aliaddfilos y los germandfilos. Sancho, que también colaborard desde el
principio en larevista Esparia, junto a magnifico Bagaria, dejara constancia de
su preocupacion respecto a cauce de la guerra.

Correlativamente en el tiempo, publicard el dibujo de El rapto
de Europa, en La Esfera® y un mes mas tarde la portada de Espafia titulada Tu
eres la Paz*® muy concordantes tematicamente, ya que la muerte es la
protagonista en ambas ilustraciones.

La primera se caracteriza por € tema de la muerte triunfante,
quien representada como un esqueleto andante, cruza un rio de sangre
sumergiendo craneos a su paso. Sobre e esqueleto galopa Europa, anciana 'y
castigada, con una indumentaria cargada de simbolos y banderas
representativos de los diferentes paises europeos participes de conflictos a lo
largo de su historia. Sintetiza la ilustracién un fragmento del poema de
Montero:

35_a Esfera, N°114. 4 de Marzo, 1916.

38Egpaiia, N°64, 13 de Abril, 1916.
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Ilustracion n° 10. El rapto de Europa. La Esfera, 4 de Marzo, 1916

La Muerte se yergue con regia altivez soberana,
celebra triunfante sus dias

y escancia en un craneo la parpura humana

que llena de luz del Misterio sus cuencas vacias.
Europa su cuerpo engalana

con velos que tienen bordados |os alireos blasones
detragicasglorias,

mantos que cubrieron suefios y ambiciones

y fueron bandera de afigjas victorias,

y son un sudario partido en girones...
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El rapto de Europa, realizada con colores planos, reducidos al
rojo, negro y blanco, que le confieren una gran expresividad a conjunto. Al
igual que sucede con lailustracion de la portada de Espafia, TU eresla Paz, en
la que la paleta se torna alin més austera, empleando la planitud de los colores

blanco, negroy gris.

Muy elocuente se muestra en esta otrailustracion, con una

ESPANA

e [C)I 6 *-‘;.::'.‘.-??-_-fr.‘_:-:

e’ 10 % SFHA\.A.!JIf'l DE

Dua, LA -'l.l

llustracion n® 11. T eres la Paz. Espafia, 1916.

representacion
simbdlicadelatan
anorada concordia,
protagonizada por la
esqueléticay
horripilante muerte,
cuyaiconografia nos
lamuestra con la
espadaia en lamano
derecha, acariciando
con laizquierdaaun
grupo de soldados,
que reflgjan
mediante el gesto
expresionista, el
efecto demoledor

del esqueleto. La
composicion destaca
por la diagonal
marcada por €l
craneo y los dos
soldados muertos,
uno aliado, otro
germano,

reconocibles por los esclarecedores cascos que portan en sus cabezas. Interesa
el detalle irénico aportado por Sancho, que representa a la muerte tapando su
desnudez con una hoja de parra, dejando ver tras de si un campo lleno de

cruces.
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Ambas ilustraciones, presentan soluciones estilisticas similares,
siendo destacables los fondos de celgje, resueltos segin esa formula
caracterizadora de Sancho a base de formas circulares y planas a caballo entre
el modernismoy el deco.

El contacto con las principal es revistas madrilefias era un hecho,
por lo que su colaboracion se puede encontrar en otras publicaciones de
estructura semejante.*

Seran varias las colaboraciones de Sancho en la revista semanal
Nuevo Mundo, en la que hemos localizado ilustraciones publicadas hasta 1919.

Destacamos tres de | as ilustraciones, correspondiendo la primera
ilustra un articulo comico sobre T EigARD EM ACCIOM
el papel de los barberos en la ' |
sociedad. Titulada Figaro en g TR, |
accion,® recoge en clave de
humor, una instantanea sobre el
afeitado a navga un cliente
horrorizado ante el temor de ser
herido por € barbero, quien
tirando gracilmente de la nariz
procede a rasurar € bigote,
hiriendo finalmente a asustado
y tenso cliente. Destaca la
linealidad de contornos
modulados, expresivosy manos
estilizadas.

llustracion n° 12. Nuevo Mundo, 1915

7L atarea de localizacién de busqueda de ilustraciones, resulta sumamente compleja, debido alafaltade
datos, respecto a colaboracion en determinadas revistas y periédicos, asi como e desconocimiento de
fechas en los que publico sus trabajos por un lado, asi como aladificultad que entrafia la visualizacion de
los gjemplares por microfilm, cuestion que ha imposibilitado en muchas ocasiones encontrar sus
colaboraciones.

38Nuevo Mundo, 13 de Octubre, 1915.
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LA NOCHE DEL SAB/ no

Ilustracién n° 13. Nuevo Mundo, 1915

CUPIioDO MUDEHNIETA'.

Ilustracién n° 14. Nuevo Mundo, 1919

Al 24 de Noviembre de 1915
corresponde la ilustracion titulada La
noche del Sabado, protagonizada por una
bruja paseando, en la noche cerrada, sobre
una escoba. Sobre e fondo neutro y
oscuro, que representa € cielo, dos
murciélagos acompafian a la bruja,
constituyendo, junto a unas pequeiias
ventanas iluminadas en el plano inferior,
elementos equilibradores de la
composicion. Especialmente llama la
atencion la técnica deformativa utilizada
por Sancho, recortando dibujisticamente
por planos, que estructuran el ropae y
rasgos de la anciana; aunque s bien €
rostro arrugado de la bruja tiene gran
interés, la maxima expresividad recae en
esas manos grandisimas y
desproporcionadas, con dedos sumamente
estilizados.

Cupido modernista, como
hace llamar a la ilustraciéon que afios mas
tarde, en la fecha concreta de 14 de Marzo
de 1919, ilustra un poemita sobre &l amor,
con una acuarela de reducido cromatismo.
En esta ocasion vemos a un Sancho que
sigue con la practica de los fondos planos
y la vegetacion estilizada, pero respecto al
tratamiento de la figura, detectamos una
mayor preferencia por las formas
circulares. El tema de la ilustracién es €
Cupido del amor, un nifio resuelto en
planos revolondos, de anatomia muy
marcada, a que se representa desnudo, con
una guitarra y € haz de flechas. Se guia
acompafiado de un baston y un perro, de
caracter estilizado.
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Las colaboraciones en revistas madrilefias, ya cercanas a la
década de los 20, seran enviadas desde su ciudad natal, ya que su estancia en
Madrid fue cortay €l regreso a su tierrainminente.

Sin embargo dentro del capitulo de su actuacion como
ilustrador, en su etapa madrilefia, destacara la abundante produccion para la
Editorial Saturnino Callgja.®

Contabilizados mas de doscientos cuentos y sus respectivas
charadas,* con destino a Hispanoameérica,* realizados en un periodo no mayor
a dos afnos de permanenciaen Madrid.«

Trataban los conocidos como Cuentos de Call€ja, de cuentecitos
miniaturescos, destinados a nifios, que tuvieron una amplia difusion en Espafia
y América. Tal como lo resefia Carmen Bravo-Villasante "eran cuentos breves,
de argumento interesante, y cuyo desenlace era inesperado. Todos ellos eran
anénimos. Los autores desconocidos de estos cuentos de Callga se inspiraban
en los cuentos populares espafioles y en los de otros paises. También se

A finales del siglo XIX surgirdn como consecuencia de la revolucién técnica producida en la industria
gréfica 'y por la situacion de progreso econdmico en Espafia, una serie de editoriales, cuyo punto de
interés se centra en los nifios. Entre ellas destaca la Editoria Callgja, fundada en 1876, constituyendo uno
de sus intereses la introduccién en el mercado del libro ilustrado infantil, aspecto no desconocido en el
mundo editorial, pero si limitado. Tal como sefidla Gil-Diez "la cantidad de reediciones de sus textosy la
calidad de sus dibujantes, asi como de las técnicas de impresion utilizadas, |e concedio la primacia sobre
sus competidores, en el periodo que va de 1876 a 1915". Cfr. GIL-DIEZ USANDIZAGA, Ignacio., "La
ilustracion infantil: un modelo visual (1876-1915)". Madrid, Goya, n°199-200. Julio-Octubre, 1987. P.46.

40Eran una especie de jeroglificos, situados en la cubiertainterior de los cuentos.

4IPensamos que precisamente por ser destinados a continente americano, es la razén de permanecer
ilocalizables los cuentos ilustrados por Lopez Sancho. Si bien la mayoria de las colecciones rastreadas
por nosotros, nos posibilitan datos acerca de ilustradores anteriores, hasta e momento, no hemos
localizado ningun cuento original ilustrado por Sancho. Continuamos la busgueda, tanto en colecciones
oficiales como en particulares, de modo que nos den luz acerca de la formula empleada por nuestro
artifice.

42Se cuenta la anécdota, de como su colaboracién como ilustrador de los mintisculos cuentos de Callgja,
vino a paliar sus dificultades econémicas, ya que la crisis monetaria por la que atravesaba le hizo decidir
el regreso a Granada. Noveladamente, Molina Fajardo, recordara asi el momento de contactar con la
editorial Callgja: "Fue a la estacion del Sur, compré e billete y deambulando por las calles, se paré ante
un escaparate. Un desconocido le toco en € brazo: -¢Qué haces aqui?- Mirame voy parami tierra.- jNo!
iTu eres el hombre que necesitami tio!.

Y se rompio el hillete de ferrocarril. El tio del desconocido, que de vista |o recordaba de Granada, era
don Saturnino Callgja, € editor de la coleccion de cuentos minUsculos que se habia hecho popularisima
entrelanifiez'. MOLINA FAJARDO, Eduardo., Antonio Lépez Sancho... P.14.
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inspiraban en obras famosas como "Las Mil y Una Noches", los "Cuentos" de
Perrault y de Grimm y de otros autores conocidos.

Como €l estilo era muy espafiol estos cuentos resultaban nuevos,
como s fueran de creacion propia, y tuvieron mucha aceptacién entre los
lectores. Los nifios y los jovenes leian cuentos de Callgja, uno tras otro,
incansables en su lectura’.

Entre los ilustradores de Cuentos de Callga destaca la
colaboracion de los dibujantes més importantes que se encontraban trabajando
en e Madrid dela época, destacando desde finales del X1X firmas como Cilla,
Mendez Bringa, Rogelio Lopez, Apeles Mestres, Penagos, Bartolozzi, o Lopez
Sancho.

La reducida dimension de los eemplares, implicaba la
realizacion de pequerios dibujos, que ilustraban |os pasajes mas importantes del
cuento, por lo que Sancho, en esta nueva actividad tenia que dar cuenta de su
capacidad de sintesis, para concretar en un dibujito una idea global de lo
acontecido en € cuento. Eran dibujos rapidos, realizados las més de las veces a
tinta, y siguiendo formulas tradicionales a base de sombreados por recursos,
con variedad de trazos y modulaciones lineales. En cuanto a la idea, muchas
veces era sugerida por € editor, quien informaba personalmente a los
dibujantes acerca de las caracteristicas que debian tener los dibujos.+

A pesar de que econdémica y artisticamente le compensaba su
estancia en Madrid, ya que las colaboraciones mdltiples en varias revistas, asi
como su participacion mas continuada en la Editorial Calleja, le reportaba una
economia solida, y la publicacion de sus obras en medios difusivos, decidié
retornar a su ciudad natal.

“BRAVO-VILLASANTE, Carmen., Cuentos de Callgja. Pp.5-6.

4En contadas ocasiones, Sancho comentd cémo debian ser las caracteristicas de las ilustraciones paralos
cuentos. Molina Fajardo asi |o recoge en su libro: jUsted me va a hacer el cuento éste! -le anunciaba
Callgia-. Yo quiero representarlo asi. Y |e entregaba (a Sancho) un esquema de un demonio pegado en un
papel, y una fotografia de nifios fumando y le daba la idea como un "collage”, con inspiracion total para
el dibujo". MOLINA FAJARDO, Eduardo., Antonio Lépez Sancho...P.16.

247



M2 Luisa Hernandez Rios

1V.2.3. LA DIRECCION ARTISTICA DE REFLEJOS.

Una vez en Granada, se acercard a Centro Artistico, donde
participara con la ilustracion El Zapatero y € Rey en el Homenaje a Zorrilla
1817-1917, realizando un dibujo a tinta muy apretado, completamente
distanciado de las encantadoras ilustraciones del periodo madrilefio.

Su decision de retornar a Granada, le llevaré a alternar durante
este periodo un numeroso grupo de actividades, abarcando las clases de
modelo en el Centro Artistico, y la labor ilustradora, como colaborador en las
publicaciones mas importantes de la nueva década, alo que se sumard su nueva
actividad como disefiador textil.

Sus colaboraciones apareceran en El Estudiante, realizando
encabezamientos, en Granada Grafica, Reflgos...

En larevista ilustrada Granada Gréfica, dirigida por Raimundo
Dominguez, cuyo encabezamiento, dejaba claro el tipo de publico lector a que
iba dirigida la publicacion, asi como su finalidad: "Fomento del turismo.
Actualidad. Literatura y Arte", LOpez Sancho dgjé muestras en diferentes
etapas de la existencia de larevista, su afinidad con los planteamientos bésicos,
perteneciendo las ilustraciones y caricaturas publicadas en sus paginas, a una
de las aportaciones més interesantes de Sancho ala prensa grafica

En 1922, publicard La Cabalgata de los Reyes
Magos,“designada como "pelicula en tres actos', cuyo boceto origina se
conserva en una coleccion privada“En esta ocasion opta por una
representacion basada en un dibujo lineal, con toques de mancha a tinta
Ademas de reflgjar en e tema la anecdética cabalgata de Reyes, aprovecha
para describir el ambiente social de la Granada de los 20; todo un repertorio de
personajes tipicos, que observan atentos €l paso de la comitiva, y que con
rasgos muy simples, pero con iconografia acertadisima nos reflgjan en tono
amable las distintas clases: la sefioritinga con cuello de piel y sombrero
plumado, la doncella, la chacha, la portera de mofio ato y delantal, la familia
humilde con remiendos en los ropges, € sereno, € guardia urbano, €

45V éase Boletin del Centro Artistico y Literario de Granada. "Homenaje a Zorrilla 1817-1917".
46\/ éase Granada Gréfica. Marzo, 1922.

47\ er Capitulo de Catalogacion.
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sacristan, € cura con sotana y sombrero, asi como un numeroso grupo de
personajes reales caricaturizados, y que eran algunos de los més destacados
socios del Centro Artistico, organizador de dicha cabalgata.

En este mismo afio también encontramos, como faceta inmersa,
por su caracter, en la ilustracion comercial, un anuncio publicitario de
Vitaminol Cerealia, constituyendo ésta un comienzo de su breve actividad
como disefiador publicista.

Encontraremos a Sancho, pués, en su etapa mas prolifica y
creativa, correspondiendo a su actividad como ilustrador lo mas interesante,
por la variedad de sus creaciones, y fundamentalmente porgue estara marcado
por su protagonismo como disefiador artistico en lo que autores como Molina
Fajardo han dado a conocer como la"ilusién de Reflgjos" .

Y es que una de las cuestiones que rondaban por la cabeza de
Sancho en la década de los 20, y por influencia de las publicaciones ilustradas
en las que habia trabajado en Madrid, era la de trabagjar en Granada, en una
revistasi noigual, si al menos similar, pero de ambito local. La posibilidad se
la brindara Miguel La Chica, que decidira poner en marchalaidea de crear una
revista mensual literaria ilustrada, de la que sera su director literario,
encargando la direccion artistica a Lopez Sancho.

Reflgjos, considerada como "la obra personalisima de un joven
granadino exuberante, cordial y emprendedor (...) quien busc6 como aliado
para su <<revista mensual ilustrada>> a L épez Sancho",*se unia a la moda de
las revistas ilustradas, cuya reina absoluta era La Esfera, revista madrilefia de
tirada nacional, que llegaba a provincias como Granada* donde se esperaba
con impaciencia ojear las nuevas modas y € tipo de vida frivola que llevaban
los burgueses cosmopolitas y liberados; tal como destaca Pérez Rojas, este
ambiente contrastaba con "el ambiente reinante en los patriarcales hogares
mesocréticos de provincias donde con curiosidad ojeaban La Esfera, desde los

“MOLINA FAJARDO, Eduardo., Antonio Lépez Sancho...P.18.
49 bidem.

50Desde finales del siglo X1X y principios del XX, Barcelona fue centro de lailustracion gréfica; revistas
y carteles se publicaron abundantemente, llegando la moda al dmbito madrilefio, desde donde se difundira
a otras ciudades espafiolas de Levante, Andalucia, Pais Vasco...Gracias a trabgjo de magnificos
dibujantes y cartelistas, se iniciard un renacimiento y revitalizacion de las artes gréficas; motivo por lo
que aumentara considerablemente el nimero de artistas que decidiran, sobre otras facetas artisticas,
dedicarse alailustracion gréfica. Cfr. PEREZ ROJAS, Javier., Art Decé...P.86.
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abuelos a los nietos, y era amorosamente encuadernada engrosando bastantes
bibliotecas',>* como la del Centro Artistico, ya que las |aminas artisticas y las
ilustraciones sirvieron de refenciay toma de contacto de los artistas locales con
las vertientes mas innovadoras de |a estética del momento.s2

Una revision a los nimeros de Reflgjos, nos ofrece, tal como
indicaba Molina Fgjardo "la antologia de la vida espiritual y material de una
Granada que avanzaba con nuevos perfiles europeos’,s*donde asitiremos a
cambios fundamentales de la mentalidad y la moda, adquiriendo protagonismo
las salas de fiesta, los bailes, € cine, la vida socia, que la prensa reflga,
mediante su cronicas y los complementos gréficos, ya sea por medio de
ilustraciones o fotografias, un tipo de vida relgado, bugués, mundano. Este
tipo de prensa, serareflgjo del culto a lujo, alafrivolidad, ala mujer moderna,
alo exadtico, a impacto del automovil, a los nuevos ritmos musicales, a cine
mudo..., cuestiones que contrastaran con el sentido hondamente provinciano de
ciudades como Granada, donde los paseos por € centro de la ciudad y las
tertulias en los cafés, constituian las mayores muestras de placidez dinamica.

La vida de Reflgjos se prolongara de 1924 a 1931, afio éste del
fallecimiento del director La Chica, coincidiendo curiosamente con €l Ultimo
afo de publicacién de La Esfera, ya que las revistas ilustradas de este tipo, tan
de moda unos afios antes, viven en estas fechas una fuerte crisis.s

Lopez Sancho al frente de la direccidn artistica, permanecié de
1924 a 1926,5 dimitiendo de su cargo debido a su dedicacion casi exclusiva a
la industria textil alpujarrefia, cuestion que no impidié sus colaboraciones
esporédicas en la prensa granadina del momento. Miguel La Chica, amigo

Sl bidem. P.135.

52Es interesante recordar como La Esfera fue tribuna desde la que se difundieron las vertientes mas
avanzadas del Art Decd. Ibidem. P.164.

53MOLINA FAJARDO, Eduardo., Antonio Lépez Sancho...P.18.

5| as causas de tal crisis, pueden venir dadas por varias cuestiones, analizadas por Pérez Rojas. En
primer lugar, el caracter heterogéneo en cuanto a la temética, surgiendo en e tiempo revistas con
tendencia a la especiaizacion; en segundo lugar, € tono marcadamente aristocrético y burgues de la
revista, no idéneo en periodo republicano. PEREZ ROJAS, Javier., Art Decé...P.166.

55Fueron dos y no cinco afios a frente de la direccion artistica de Reflgjos, afirmacién ésta de Molina
Fajardo, que no coincide con los datos extraidos de la publicacién. Cfr. MOLINA FAJARDO, Eduardo.,
Antonio Lépez Sancho...P.18.
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personal de Sancho, le dirigiéo un elogio, que reproducimos en su totalidad,
dado € caracter de critica positiva que supuso a su labor como director
artistico de Reflgjos. Dicho articulo, fue ilustrado en esta ocasién, por una
autocaricatura que hacia referencia a su nueva actividad de director artistico de
lafabricaLa Granadina, Tejidos Artisticos:

"Absorvido por la exigencia de continua atencion personal que requiere
su acreditada industria de tejidos artisticos granadinos, Antonio L6pez Sancho, nuestro querido
y admirado compafiero hasta ayer, se ve obligado a abandonar la direccion artistica de
REFLEJOS que tan brillantemente y de una forma directa y permanente ha venido
desempefiando. Afortunadamente, Lépez Sancho, €l formidable dibujante, € artista de recia
personalldad de ricos y variados matices, no queda totalmete a margen de nuestra vida y

7 continuard honrdndonos con su prestigiosa
colaboracién siempre que sus ocupaciones se lo
permitan. Pero al desaparecer su nombre de la
cabecera de REFLEJOS, aln cuando seguira
colaborando con sus inspiraciones de una manera
permanente y con sus originales tantas veces como
pueda, nosotros queremos consignar nhuestra
gratitud al camarada que tanto ha
[lustracion n° 15.Autocaricatura. Reflejos, 1926
contribuido con su trabagjo y con su nombre a
engrandecimiento y la prosperidad que hoy disfruta
REFLEJOS. Desde su iniciacion ha laborado lea y
esforzadamente por su triunfo compartiendo y
solventando con gran eficacia las tremendas
dificultades de los primeros pasos, y hoy, cuando la
vida de REFLEJOS, después de tres afios de trabajo
extraordinario y de tenacidad, ofrece para nosotros
realidades confortantes, gratas y luminosas perspectivas, Lépez Sancho se aleja con la
satisfaccion espiritual de ver francamente consolidada una obra en la que tanto puso de su vida
y de su ama, y a nosotros nos consuela del pesar de su alejamiento, la idea de que podremos
ofrecer en nuestras paginas con la mayor asiduidad posible, los frutos de su ingenio y de que
su actividad consagrada a los tgjidos artisticos, ha de rendir por otra parte resultados
brillantisimos" .56

La actividad de Lopez Sancho al frente de la direccion artistica
de Reflgjos, nos presenta a un ilusionado dibujante, en e que recaeran la
totalidad de las tareas artisticas de la revista: eleccién de tipografias,
realizacion de encabezamientos, seleccién de dibujantes ilustradores y
humoristicos, montagje y disefio de las péginas, ilustracion a su cargo de los
diferentes articulos, novelas, poesia, relatos breves..., asi como de paginas
humoristicas con protagonismo de chistes, historietas y caricaturas, etc.

SA CHICA, Miguel., "Antonio L6pez Sancho". Granada, Reflejos, Octubre, 1926.
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APARTBDO 67 - FEBRERO 1926

llustracion n° 16. Encabezamiento de Reflgjos, 1926

Desde losinicios de larevistalo encontramos realizando dibujos
para ilustrar relatos festivos, cuentos, y ensayos, siendo de gran interés la
seccion dedicada a la caricatura de personajes colaboradores de la revista. Por
medio de €ellas observamos la importancia que la revista concede al arte de la
caricatura, y en general a dibujo de humor, sin duda como influencia del
ambiente propicio reinante en Madrid y difundido a provincias, desde la
creacion de los Salones de Humor, cuyo maximo defensor y reivindicador,
Silvio Lago (nombre tras € que firmaba € critico y escritor José Frances),
utilizé como tribuna las revistas ilustradas, para introducir y hacer llegar alos
lectores |as grandes aportaciones de |os dibujantes espariol es especializados en
el humorismo.

A través de Reflgjos nos han llegado los retratos caricaturescos
de intelectuales, politicos y personalidades espafiolas y granadinas de los
felices afios 20: Santiago Rusifiol, Blasco |bafiez, Bagaria, Alberto Alvarez de
Cienfuegos, Juan José Santa Cruz, Fernando Fresno, Torres Molina, Miguel La
Chica, Emilio Montalvo Jiménez, Dugue San Pedro de Galatino, uniéndose a
grupo delos por é inmortalizados, aportando su propia autocaricatura.

Durante su permanencia en Reflgjos, LOpez Sancho realizara una
intensa e interesante labor de ilustrador. Serdn numerosos los relatos y cuentos
de importantes autores del momento, a los que Sancho contribuia a realzar
mediante sus dibujos; asi pués, o encontramos ilustrando obritas de Blasco
Ibafiez, Wenceslao Fernandez Flores, Ruben Dario, Pio Baroja, Valle Inclan,
Indalecio Romero de la Cruz, Francisco Villaespesa, H.G.Wells, Paul
Bouquet...
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Asi mismo, y en funcion del carécter de las novelas y relatos a
ilustrar, podemos observar como los dibujos destinados a las ilustraciones de la
década de los veinte no responden a un estilo definido, sino que son més bien
el resultado de la experimentacién en distintos ambitos. Tanto temética, como
técnicamente, la resolucion de las ilustraciones es variable, ya que aborda la
ilustracion seria y humoristica, asi como los sistemas de sombreado por
recursos, €l sistema linea o el lineamancha, sin que encontremos uno
predominante.

Respecto a los temas, hallamos
una preponderancia de la
ilustracion humoristica, con una
utilizacion de dibujo deformativo
lineal y estilizado, recurriendo a
gestos expresivos, y formas de
representacion sintéticas, en las
que € desencadenante comico
Situacional, se muestra como

[lustracion n° 17. Reflejoé, Marzo 1925

resumen explicativo del contenido textual, constituyendo a veces una sintesis
del momento méas destacado o brillante del relato. Linealidad, deformacion,
exageracion, recursos expresivos, elocuencia, son caracteres asociados a la
ilustracion dibujistica de la revista Reflg os, en la que Sancho nos muestra todo
un muestrario de personges coémicos y animales humanizados como
protagonistas de relatos y cuentos: El pez tonto castigado, de Sanchez Ramon,
resuelto con cinco dibujos, uno correspondiente al encabezamiento, y los

[lustracion n° 18. Reflgjos, Mayo-Junio, 1925
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restantes ilustrando las distintas partes del relato, y encerrados en vifietas;, A
rey muerto... de Indalecio Romero de la Cruz, cuento protagonizado por gallos
gue saludan con la cresta, perteneciendo a este mismo autor obritas como El
grano de Don Eulogio, cuya ilustracion principal pertenece al encabezamiento;
0 De cdmo se consumb mi ruina, de Wenceslao Fernandez Florez, con dibujos

en ¢ titulo, recurriendo a una
tipografia muy caracteristica de la
revista, consistente en la alternancia de
pal os,unos engrosados y otros lineales,
y cuya ilustracion humoristica se basa
en la exageracion mecanica.

Otro tipo de obras de caracter méas
novelesco y de relato, apartados de la
tematica humoristica, nos presentan a
un Sancho muy en la linea deco de
ilustradores como Ribas, Medina Vera
0 Varela Sajjas. La influencia de los
ilustradores madrilefios se evidencia
en la resolucion de temas y en la
aproximacion técnica. Observamos en
muchas de las ilustraciones de esta
época, rasgos que llevan € sello del
momento, tal como sefiala Rojas "los
movimientos hierdticos del arte
egipcio, los pausados, gréciles vy
armoénicos de la escultura clésica, la
artificiosidad y sofisticacion del

[lustracion n° 19. Reflgjos, 1926

57El tema del gallo saludando con la cresta lo hemos localizado en bocetos de una coleccién particular. El
carécter que reviste de comicidad y la resolucion del tema, debié ser muy del gusto de Sancho. Ver

Catélogo de Bocetos.
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manierismo, la solemnidad y magestuosidad barroca, la frivolidad mundana del
rococo, la nobleza y severidad del neoclasicismo, la languidez romantica,
posturas forzadas y angulaciones...".ssPertenecen a tal grupo ilustraciones de
obras como Compasion o Las virgenes locas de Blasco |bafiez, El mal amor
del jokey de Montero Alonso, El pajaro azul de Rubén Dario, El disco de la
muerte de Mark Twain, El cuadro de ortigas de Paul Bouquet... llustraciones
en las que se representan temas de inspiracion DecO, con cabaleros de
sombreados ojos y labios marcados, con cabello engominado y pajarita,
jovenes estilizadas con peinado a lo garcon y de triste mirada, damas
dieciochescas de recargadas pelucas...

E

[lustracion n° 20. Reflgjos, 1925

Esa influencia que tiene su base en las publicaciones graficas de
la época, nos muestra también la herencia del Art Nouveau, mostrando un

SSPEREZ ROJAS, Javier., Art Deco...P.40.
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gusto por e misterio, € ocultismo, lo exdtico...® La novelita de Wenceslao
Ferndndez Florez Lo que piensan los muertos, ilustrada por tres dibujos que
hacen referencia a las apariciones de espiritus, con un tratamiento de
tranparencias interesante o La danza sagrada firmado por Gémez Carrillo, con
dibujo de tema oriental, son algunos ejempl os.

SR

[lustracion n° 21. Reflgjos, Mayo-Junio, 1925

SAZNAR, Sagrario., "Simbolos modernistas en lailustracion madrilefia’. Madrid, Revista de la Facultad
de Geografia e Historia, N°2, 1988. P.356.
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Pero en esta linea de exotismo y misterio, destaca sin duda la
serie de ilustraciones dedicadas a los articulos del ingeniero Juan José Santa
Cruz, colaborador activisimo de la revista entre 1924 y 1929.% La serie de
articulos pertenecian a la seccion que llevaba por titulo Tras € telén de la
ciencia, y en ellos e autor abordaba temas quimicos, geoldgicos y
parasicologos. "La transformacion del aomo" “"Historia de Sierra
Nevada',2"El problema de la Atlantida',s "La invasion de la vida's o "Farsa,
ciencia o magia'®, constituyendo sin duda una de las grandes aportaciones
cientificas a la publicacion. Pero si 1os articulos de Santacruz revisten un gran
interés no lo son menos las ilustraciones realizadas por Sancho. Tanto
técni camente como iconograficamente, resultan unos dibujos novedosos, en los
gue se acerca a los innovadores postulados vanguardistas, tanto postcubistas

60_a colaboracion de Santa Cruz en Reflejos, fue reconocida y elogiada por € director La Chica en
contadas ocasiones. No sdlo interesa lo que fue la aportacion de articulos de divulgacion cientifica, o los
de creacion literaria, sino su actitud de apoyo para que fuese efectiva la publicacion de la revista. Segin
Titos "Aguien ha afirmado que Reflgjos pudo salir porque Santa Cruz pagé la méaquina para la imprenta
de Luis F.Pifiar. La verdad es que Santa Cruz apoy6 a Miguel La Chica desde el primer momento y que,
efectivamente, facilité los medios para la renovacion técnica de la revista, una vez que la misma parecia
estar consolidada'. TITOS, Manuel., Juan José Santa Cruz. La Carretera de Serra Nevada y otros
escritos. P.42.

De hecho, Reflgjos hizo publico su agradecimiento en numerosas ocasiones, siendo una de las
més destacadas el elogio tributado por La Chica, en la seccion destinada a los colaboradores de larevista,
texto a que acompafiaba una interesante caricatura realizada por Antonio Lépez Sancho, en la que lo
representa sentado, con un fondo desértico y en el angulo inferior izquierdo a un demonio miniaturizado.
El inicio del articulo decia asi: "Como €l calor aprieta en el Desierto, a donde graciosamente lo relegara
hace algun tiempo la pluma cerril de un escritorzuelo rampldn, nuestro colaborador don Juan José Santa
Cruz, ha abandonado su retiro diabdlico para venir a entregarnos unos cuantos articulos muy interesantes.
Es el mismo de siempre, con su despreocupacion distinguida de bohemio que tiene resueltas ampliamente
las necesidades de su prédiga existencia; con su bondadosa y sempiterna sonrisa a flor de labios, que no
consiguen marchitar las inevitables insidias y amarguras que acechan € paso por e mundo de los
hombres que como Santa Cruz, viven en titanica lucha por € triunfo de nobles ideales; con el gesto
expresivo, la palabra fécil y cordia que atrae con la poderosa sugestion de su nobleza y simpatia...".
Reflejos, Julio, 1925.

61Reflgjos, Abril, 1925,

62Reflejos, Marzo, 1925.

63Reflgjos, Agosto, Septiembre, Diciembre, 1925 y Enero, 1926.
64Reflgjos, Febrero, 1926.

55Reflgjos, Marzo, Abril, Mayo, Junio, Julio, 1926.

257



M2 Luisa Hernandez Rios

como futuristas, y en los que toma una gran fuerza la estética contrastada del
blanco y negro.e

De las ilustraciones de los articulos de Santa Cruz, hemos de
destacar por un lado las cabeceras y por otro los dibujos intercalados en el
texto.

Las cabeceras se caracterizan por la elecciéon de una tipografia
variable, a veces protagonizada por la eleccién de sofisticadas letras
modernas, a veces recurriendo a la alternacia de palos finos y gruesos, otras
con protagonismo absoluto de un trazado muy marcado en todas | as |etras. Pero
los encabezamientos destacan a la vez de por la tipografia utilizada, por los
dibujos que conforman el disefio: un sol naciente en un &ngulo y una silueta de
Espafia marcada por el ritmo circular de los caracoles en e otro angulo, en los
articulos correspondientes a la Atlantida; una lechuza y una lampara de aceite
irradiando luz, en los encabezamientos de |os articulos dedicados a fendmenos
paranormales; o un disefio muy dinamico, con letras que dan la sensacién de
movimiento, para e encabezamiento de los articulos sobre la invasion de la
vida, sobre los fendbmenos que en la ciencia mostraba en su paso de lo
inanimado a lo vivido, de la estética a la dindmica, de las ciencias fisicas alas

naturales.
llustracién n° 22. Reflgjos, 1926

WA/TON |

85Siguiendo esta misma técnica resolutoria para las ilustraciones de los articulos cientificos de Santa
Cruz, hemos localizado las ilustraciones correspondientes a El reino de las hormigas, novela de
H.G.Wells y Eulalia, de Ramén del Valle Inclan, en las que utiliza iguamente la fuerza expresiva del
blanco y negro. Véase Reflgjos, Septiembre, 1925y Mayo, 1926.
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Podemos comprobar en la lectura de los articulos de Santa Cruz, cdmo su
curiosidad e interés hacia las ciencias ocultas o hacia las culturas milenarias, le
otrogaba ese caracter de hombre moderno, denominacién extensible a Sancho,
dada lainterpretacion personalisima sobre dichos temas.s
Santa Cruz se suma a ese grupo de artistas y escritores atraidos
por la moda pasional sobre las culturas remotas, misteriosas y desaparecidas,
gue gracias a las excavaciones arqueol dgicas desprenden datos iluminando €l
conocimiento de tesoros perdidos. La serie de articulos recogidos con €l titulo
El problema de la Atlantida, publicados entre 1925 y 1926,% tendran un
antecedente investigador de primer orden, en la obra de Ortega y Gasset Las
Atlantidas y del Imperio Romano, ensayo escrito en 1924, y que resulta tal
como indica Pérez Rojas "un documento o manifiesto de primer orden para
ayudar a comprender la pasion de esos afios por las civilizaciones y las culturas
exdticas y misteriosas, de las ciudades sumergidas, que la historia y la
arqueologia sacan a la luz y fascinan a sus contemporaneos como €l
descubrimiento de un maravillosos tesoro, de los que a veces van
acompafiadas” .
- _ En dichos articulos,
- gue versan sobre € tema de la
Atlantida, Sancho recurre a un
dibujo ilustrativo delimitado por
vifietas, con un dibujo muy
elaborado, en el que utilizalatintay
la aguatinta, para conseguir efectos
cromaticos matizados.

llustracién n° 23. Reflgjos, 1926

67Tal como sefiadla Rojas "las creaciones de estos afios miran a las civilizaciones alejadas en el tiempo y
en € espacio: e arte primitivo, el arte egipcio, € maya, €l azteca, e indio, el chino, el africano y €
griego arcaico, que los nuevos descubrimientos arqueoldgicos ponen en primera plana de actualidad”.
PEREZ ROJAS, Javier., Art Decé... P.32.

68Titos, en su andlisis sobre los cuatro articulos que conforman "El problema de la Atlantida", afirma que
fueron publicados los tres primeros en la misma serie en el segundo semestre de 1925, no llegandose a
publicar € cuarto. Tan s6lo una salvedad, €l ejemplar consultado por nosotros, que corresponde a la
encuadernacién del afio completo de 1926, seincluye el cuarto de los articulos, €l que lleva por subtitulo
"Las ruinas’, en el nimero correspondiente a Reflgjos , Enero,1926, y que Titos da por inédito. Cfr.
TITOS, Manuel., Juan José Santa Cruz...P.45.

S9PEREZ ROJAS,Javier., Art Deco... P.33.
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Trazos muy variados, con predominio de la linea recta y curva, para unos
dibujos que representan temas de civilizaciones antiguas: las referencias a la
antigliedad griega, a la civilizacién precolombina, a ciudades milenarias con
templos grandiosos.

Y a hemos comentado cOmo Sancho ilustra también, dentro de la
serie Tras €l telon de la ciencia, otra serie de articulos que hacian referencia al
origen de Sierra Nevada y la transformaciéon del aomo. En ellos emplea un
dibujo de corte redlistay con cierto aféan cémico, evidenciado en €l titulo de la
ilustracion correspondiente a un simio, a que califica de "granadino
prehistérico”, en la imaginativa creacion de las montafas "elevandose hasta
formar las cordilleras como masas plasticas que se escapan a la presién de
unos dedos titanicos',”> 0 en la fantastica ilustracion de caballos salvajes
sintesis de la idea recogida en el texto de Santa Cruz basada en laidea de Le
Bon consistente en que "la energia atdbmica que hay almacenada en una
moneda de un céntimo equivale a seis mil ochocientos millones de caballos de
vapor...". 7

Pero sin duda, o mas interesante del periodo, lo constituyen las
ilustraciones de los articulos titulados " Farsa, Ciencia 6 magia’, pertenecientes
igualmente a la seccion Tras e telon de la ciencia. Son cinco articulos
dedicados a diversos temas relacionados con las ciencias paranormales: las
ideas, los fendmenos, |os fraudes, la metapsiquicay la magia. Cuestiones como
el espiritismo, y su consideracion como ciencia, supercheria, o nuevareligion,
su origen, los fraudes, los fundamentos cientificos en que se sustenta... son los
temas abordados por Santa Cruz.” La interpretacién dibujistica de estos temas
requerira por parte de Sancho una buena dosis de creatividad, evidenciada en
las innovadoras ilustraciones que se suceden en los distintos articulos. Paraello
Sancho recurre a la estética contrastada del blanco y negro,™ a base de trazos

"OReflejos, Marzo, 1925.
"Reflgjos, 1925.
?Reflgjos, Abril, 1925,

3para Titos, la aproximacion de Santa Cruz a este tema se trata de "'un tema escabroso que presuponia en
Santa Cruz no tanto una vinculacion espiritista cuanto una mentalidad curiosa, investigadora y abierta a
cualquier tipo de conocimiento, fisico o psiquico, antiguo o moderno”. TITOS, Manuel., Juan José Santa
Cruz...P.46.

7“Pensamos que uno de los textos aporta la idea a Sancho, ya que hablaba acerca de la luz necesaria para
que se produjeran con éxito los fendmenos paranormales: "solo la luz fria desprovista de radiaciones
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muy gruesos, que nos hacen recordar e efecto xilografico utilizado por
dibujantes alemanes expresionistas como Kirchner, o Karl Schmidt-Rottluff.”
Si bien, algunas ilustraciones siguen una linea cercana al expresionismo, en
otras es la estética postcubista la predominante,” llegando incluso, a tener
cierta linea de contacto con redizaciones futuristas cercanas a las
formulaciones utilizadas por Fortunato Depero en 1928.7

A

b "
[ustracion n° 25.Reflgjos, 1926.
Espiritus que aparecen, mesas que se elevan, medium que leen
libros con los ojos vendados... se suceden como sintesis de un texto que quiere
ser impactante e informativo a la vez a lector. Y pensamos que Sancho
encuentra en e movimiento implicito en la composicion, en €l contraste

bicromético, en la resolucion de formas quebradas y divididas, a veces

quimicas parece ser tolerada por €l electoplasma. Crookes utilizd las noches de luna para obtener sus
mejores apariciones...unos focos luminosos como discos fosforecentes...una luminosidad semejante a la
de los gusanos de luz..." La importancia luminica patente en el articulo, debié ser fundamental ala hora
de interpretar Sancho el tema en este sentido. Véase SANTA CRUZ, Juan José., "Farsa, Cienciao Magia.
Losfendmenos'. Reflgjos, Abril, 1926.

SCfr. Grafik des deutschen Expressionismus. Eine Ausstellung des Ingtituts fir Auslandsbeziehungen,
Stuttgart, 1986.

"®Respecto a los ritmos circulares también nos recuerda, aunque en versién bicromética a las
realizaciones orficas de Delaunay.

7Tal es el caso de anuncios disefiados por este artista italiano, arquitecto, pintor y disefiador gréfico, que
realiz6 anuncios para la industria de Davide Campari, productor de una marca de aperitivos. Los
anuncios realizados en 1928, son futuristas y recuerdan por su dinamismo y contraste del blanco y negro
a las ilustraciones de Sancho redlizadas en 1926, para la serie "Tras el teldén de la ciencia'. Véase
SATUE, Enric., El disefio gréfico...Pp.138-141.
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orientadas hacia un cierto tipo de abstraccion, en los ritmos circulares en
busgueda de una mayor dinamicidad, la mejor forma resolutoria de ilustrar

estos temas tan apetecidos por €l lector de la década de los veinte.
[lustracion n° 26. Reflgjos, 1926

Insistimos en la calidad de las ilustraciones, calificadas por Titos
COMO preciosas,® y por nosotros como una de las aportaciones mas
interesantes de Sancho a la ilustracion gréfica de la prensa granadina, por su
calidad, innovacién y porgue en absoluto supone una transcripcion esclavizada
del texto, sino unainterpretacion librey original.

Con esta actuacion brillante, Sancho abandonara la direccién
artistica de Reflgjos, colaborando tan sdlo esporadicamente en la revista, ya
gue su nombre aparecera a partir de este momento ligado ala nuevay exitosa
empresa dedicada a disefio y realizacion de tejidos al pujarrefios.

BTITOS, Manuel., Juan José Santa Cruz... P.33.
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llustracion n° 27. Reflgjos, 1926
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[lustracion n° 28. Reflgjos, 1926
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1V.2.4. ILUSTRACIONES EN PERIODO DE GUERRA.

Abandonada la colaboracién intensiva de Sancho en Reflgjos,
encontraremos apariciones ocasionales en la revista, a igual que en otras
publicaciones locales. Realizard cabeceras para Granada Grafica, asi como
ilustraciones y caricaturas. Rondan los afios de la Republica, y en ellos
asistimos a nacimiento de Ideal, en e que encontramos la colaboracion de
Sancho de forma esporédica, llegando en este transcurrir al fatidico espacio
marcado por la Guerra Civil.

Durante este periodo, Sancho se vi6 obligado a abandonar su
actividad textil, debido a laincomunicacion existente para la recepcion y envio
de tgjidos. Ello propiciara un retorno a la actividad gréfica, centrada en el
periodico ldeal. Su papel de historietista e ilustrador, se evidencia en €l
transcurso de la guerra, compartiendo espacio humoristico con € magnifico
chistografo Miranda.

Sus primeras realizaciones en ldeal, en periodo de contienda,
daran comienzo en Febrero de 1937. Situadas generalmente en la parte inferior
de la pagina y ocupando un espacio méas que generoso, aproximadamente una
cuarta parte del espacio total de la pagina, supondran estas primeras
ilustraciones, una especie de comentario e interpretacion humoristica sobre las
charlas radiofonicas del General Queipo de Llano, reproducidas textualmente
en las paginas del periddico, contribuyendo mediante ellas a la publicidad y
exaltacion del gército nacional. Asuntos como la Toma de Méaga, o el fuerte
posicionamiento nacional en territorios republicanos, serdn los temas
protagonistas, en las que se representa a solados del bando vencedor "tirando
del copo”, cargado de milicianos y campesinos, con simbolos marxistas como
lahoz y el martillo.

] . s w Lopez Sancho
GX LAS PLAYAS DE MALAGE. P PPRNCN
e e o ;

et

I v .

pes

Lol amea At DI e .'-3-%:; e A
TIRANDO DEL COPQ ) )
llustracion n° 29. Ideal, 1937
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Ademas de este tipo de ilustraciones comicas, realizara otras de
corte més redlista destinadas a la ilustracion de articulos periodisticos. Los
temas variados. la visita del Gran Visir Abd-El-Kader, y la expectacion del
publico granadino ante su llegada,™ reuniones de politicos europeos® €l
homengje a Calvo Sotelo y disertaciones de falangistas® e recuerdo a la
memoria de don Andrés Manjéne o planos y alzados de monumentos como la
Iglesia del Santo Sepulcro en Jerusalems.., seran algunos de los aspectos
recogidos por €l 14piz de Sancho, y reproducidos en los articulos como apuntes
del natural y copias personales extraidas de fotografias.

Como dato a considerar, Sancho publicara dos dibujos de corte
propagandistica, por encargo expreso del diario. Se trata de dibujos gestuales
_que pretenden la colaboracion ciudadana, asi como la

A advertencia de la presencia rea del enemigo.
' Realizados con un sistema de mancha, en e que €
contraste de la tinta negra con e fondo blanco del
soporte, resultan sumamente expresivos, destacan
precisamente mas por este aspecto que por € de su
propia calidad dibujistica. En ambos dibujos,
publicados e 18 y 19 de Marzo de 1938, podemos
observar la intencionalidad, presente en el breve texto
gue ilustraban: "Si sabes alguna noticia de interés
cnterés millar, CALLATELA. i militar, CALLATELA. Difundiéndola haces el juego a
indola lﬁuas ¢l [uego 4l espiongje enemigo"# y "El espia te escucha",&seran los
fund mensgjes ilustrados por Sancho y difundidos a través

esplona enemige. oo péginas de I deal.
llustracion n° 30. Ideal, Marzo 1938

| deal, 4 de Mayo, 1937.

801 deal, 8 de Marzo, 1938; 18 de Septiembre, 1938; 20 de Septiembre, 1938..
8l deal, 22 de Marzo, 1938; 12 de Abril, 1938; 20 de Abril, 1938...

82|deal, 10 de Julio, 1938.

8l deal, 14 de Abril, 1938.

84 deal, 18 de Marzo, 1938.

85| deal, 19 de Marzo, 1938.
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En e transcurso de la guerra, Sancho retomara la ilustracion
humoristica, para degjar constancia de dos momentos muy atractivos para él, los
cuales fueron motivo de inspiracion alo largo de su trayectoria, nos referimos
ala Cabalgata de los Reyes Magos y a la festividad del Corpus, en su version
popular, representando a los cabezudos. Se patentiza la preferencia por fondos
de caracter lineal, dejando la mancha de tinta para primeros planos, siguiendo
esguemeas dibuijisticos en la linea de chistes e historietas del periodo, en los que
utilizara el sistema denominado lineal-abocetado.

| BEZUDUS EN LA PUBLICA DE LAS FIESTAS

lustraciéon ne 31.1deal, Junio, 1938

Pero una de las actuaciones que més ha llamado nuestra
atencion respecto a la actividad ilustradora de Sancho durante la Guerra Civil,
es el encargo que le hace José Cirre, como ilustrador de un libro de tematica
bélica: De Espejo a Madrid con las tropas de General Miaja (Relato de un
testigo).®En €l libro se reflegjan varios aspectos relacionados con las operativas
militares del gjército republicano. Laforma de planeamiento de las incursiones
bélicas, las escenas intimas del General Miaja en el frente, y los detalles de la
derrota de su gjército desde el Sitio de Cordoba a la Meseta castellana, los
crimenes de la retaguardia, los consejos de guerra contra militares del bando
nacional en Valencia y Madrid, las detenciones efectuadas por la llamada
"escuadrilla del amanecer" y los registros en la casa del General Franco. Todo
ello con un protagonista de base, el General Migja, bautizado con e mote de
General Pijama por la indumentaria militar rayada, o que di6 lugar a ser uno
de los persongjes mas caricaturizados de la contienda, dada su facilidad de

88_a noticia acerca de su existencia la aport6 Ideal, con fecha 31 de Agosto de 1937, publicando una
fotografia de la portada del libro con un dibujo de Sancho, a lo que acompafiaba una resefia
propagandistica del libro, aportando noticias acerca de las 190 péaginas de Cirre y de las ilustraciones
realizadas por Antonio LOpez Sancho. Su precio era de 4 pesetas. Fue muy complejalatarea de busgueda
de un original del libro para nuestro trabajo, imprescindible dado el carécter de publicacion en tiempos de
guerra. El gjemplar consultado pertenece a la biblioteca particular de Sebastian Pérez Linares, quien
facilité la consulta y manejo del mismo. Cfr. CIRRE JMENEZ, José., De Espejo a Madrid con las
tropas del General Miagja. (Relato de un testigo). Granada, Libreria Prieto, 1938. (2%d.).
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caracterizacion iconogréfica, a base de uniforme en forma de pijama y

simbolos comunistas como lahoz y el martillo.s
Lasilustraciones del libro se basan en sistemas dibujisticos mixtos, con

predominio de trazados lineales y combinaciones con mancha de tintay
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sombreados por
recursos. Si bien en
agunas delas
ilustraciones podemos
observar un rastro de
intencién caricaturesca,
el predominio es
retratistico, siguiendo la
linea marcada por su
estilo al tomar apuntes
del natural. El temade
las ilustraciones, supone
unasintesis de los
momentos mas
destacados del relato:
prisioneros republicanos
derrotados, los
Regularesy € Tercio
asdtando lalinea
defensivaroja,
bombardeos en el campo
de batalla, iglesias en

[lamas, y retratos
llustracion n° 32.
Portada, 1937

de Stalin, Dimitrof,

Rosemberg y Migja, entre otros, protagonistas del "malestar del mundo” y
"culpables de larevolucion espafiola” e

IV.2.5.LA CONFORMACION DE UN ESTILO.

87Se puede decir que el General Migja fue e maximo protagonista de los chistes, historietas y caricaturas
realizadas por Sancho durante la Guerra Civil. V éanse capitul os correspondientes.

8CIRRE JMENEZ, José., De Espejo a Madrid... P.104.
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Con €l inicio de la posguerra, finaliza la colaboracion asidua de
Sancho en Ideal, abriéndose la puerta del diario Patria.

Comienza en 1939 una actividad enfocada hacia € chiste y la
historieta, sin un especial protagonismo de las ilustraciones.

Entre 1940 y 1942 comienza a realizar ilustraciones para articulos de
politica internacional, enfocados al conflicto europeo; dibujos paisgjisticos
noruegos, perspectivas aéreas y planos de ciudades como Londres, € incendio
de Sothampton, la guerra de Libia o el Canal de Suez..., asi como ilustraciones
humoristicas y apuntes del natural de personges a los que se dedican
comentarios periodisticos. Mariano Morcillo, Marian Anderson, Antonio
Gallego y Burin, Churcill, y numerosos politicos del Movimiento y jugadores

de futbol .&
llustracion n° 33. Patria, 7 de Noviembre, 1940

N o

':: '[‘j/rg Senols T

En este periodo también ilustra con pequefiisimos dibujos, €l
encabezamiento y los comentarios futbolisticos de la seccién Mundillo
deportivo, protagonizados por José € gitano, persongje clave de los chistes y
de las historietas granadinas.

89V éase listado de referencia de dibujos publicados en prensa. P?.
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Durante estos primeros afios de posguerra, € clima de miseriay
crisis, producira un psicosis respecto a uno de los asuntos mas preocupantes
del periodo: la especulacion. Su particular lucha, la llevara a cabo realizando
una serie de ilustraciones destinadas a combatir €l estraperlo, s bien la
interpretacion mas interesante de este tema la ofrecen los chistes a é
dedicados. Entre los dibujos méas destacados subrayamos €l que representa a
una pareja de espafolisimos folkléricos barriendo a la escoria estraperlista, asi
como el del monstruo llamado Estraperlo, enriquecido y ataviado con frac y
sombrero de copa, que se hace acompafiar de un pequefio demonio, mientras €l
pueblo enfurecido lo persigue con animo de apalearlo.

Expresivos textos como |os que siguen, proporcionaran la clave
interpretativa: "El especulador en su afan de allegar sin escrupulo las mayores
riquezas, ha provocado el alza de precios que se deja sentir en nuestra patria.
Contra é hay que lanzarse violentamente en rudo y continuo combate. Su
derrota traer4 consigo la pronta normalizacién de nuestra economia’. "La
especulacion ha cortado a Espaia en dos mitades. En una han quedado los
hogares modestos, donde la angustia crece y la miseria se perpetda. En la otra
las opulentas guaridas de los comerciantes sin conciencia, donde €l dinero se
acumulay el egoismo se ensalza".©

llustracién n° 34. Patria, 24 de Abril, 1942

Epoca dificil, en la que e acalde Gallego y Burin decidio
afrontar la reforma urbanistica de la ciudad, aspecto que suscitd chistes e
ilustraciones de planteamiento cdmico, como la que reflegja la perspectiva
humoristica de lo que Villar Yebra denomina "la odisea de los monumentos
vigeros'ly que Sancho reflgo, dejando constancia de su presencia,

| deal, 24y 29 de Abril, 1942.

SWVILLAR YEBRA, Enrique., Recuerdos granadinos. La ciudad y la gente. P.33.
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autocaricaturizandose, apareciendo en una esquina del rectangular dibujo
publicado el 4 de Julio de 1942. De tal acontecimiento, descrito con trazos en
clave de humor, citamos textualmente a Molina Fajardo, quien lo describi6
asi:"...Toda la ciudad esta en obras y traslado de monumentos. un sélo obrero
hace un hoyo, y veinte mirones lo contemplan arededor, discutiendo cémo lo
"fabrica", mientras se acercan tres peones llevando a hombros la columna de
Maiquez para plantarla en la Casa de los Tiros. Un carro conducido por una
rana, lleva también hacia e mismo lugar el Pilar de Don Pedro, mientras por
todas partes aparecen zanjas, tubos de conduccion de aguas, adoquines,
ladrillos, vias de tranvias al aire. Con tanque trasladan la "Fuente de las
Batallas' desde los jardines del Genil al Embovedado, y se varia de sitio la de
la Bomba, y hasta la Sierra Nevada se intenta cambiar de lugar mediante un
carro de gran batea. En las calles, & publico contempla el espectaculo como la
gran diversion del momento™ .

COMO VE GRANADA LOPEZ SANCHO

K& "' jt‘, %
;‘Q..g'

l', - \. -hai"‘
!3[ "‘ ‘ tb

IIustraC| o6n n° 35. Patria, 4 de Jullo, 1942

Por estos afos, su colaboracion en Patria es intensa,
participando en otras series del periddico: EI mundo marcha o Granada al dia
con Don Felipe, de critica comica sobre costumbres foraneas la primera, y
local la segunda, cuyo persongje protagonista es el enorme don Felipe, que en
sus paseos por la ciudad, se fijaen detalles suceptibles de burla.

El mundo del toreo tampoco pasara desapercibido, dedicando
peguerias ilustraciones humoristicas a los picadores, toreros y maletillas.

Pero serd sin duda, la serie Estampas granadinas, la mas
decisiva en la configuracion de un estilo dibujistico y temético que le definira
hasta e final de sus dias, realizando dibujos de linea costumbrista,
considerados algunos de ellos por Gomez Montero como "pinturas nife"

P2MOLINA FAJARDO, Eduardo., Antonio Lépez Sancho...Pp.26-27.

BGOMEZ MONTERO., "L6pez Sancho y los puestos de la Plaza del Campillo". Ideal.

270



Antonio Lépez Sancho...

resucitando anécdotas granadinas antiguas y recreando |as recientes, aportando
con ello un anecdotario espiritual delaviday costumbres granadinas.

La serie, que comienza a publicarse en Septiembre de 1940,
constaba de articulos escritos por José Cirre, con € cual, Sancho habia
trabajado en periodo de guerra, y con el que se acoplaba ala perfeccion, ya que
interpretaba dibujisticamente con justeza y chispa, la idea expresada en los
textos.

llustracion n° 36. Patria, 30 de Octubre, 1942

Son numerosos los articulos de interés y los dibujos que los
ilustraban, generalmente tres y encerrados en vifietas, los cuales se distribuian
alo largo del texto. Los temas, variopintos. La feria del Campillo, las paradas
de coches de caballos a fines de siglo, la fiesta de la Toma, la diligencia del
Rayo, las competiciones hipicaslas antiguas estudiantinas, el remonte de
cometas, la subida en globo, las rifias de gallos, las casas de vecinos, la
festividad de la Cruz...
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" lustracion n° 37. Patria, 8 de Julio, 1942

Sin duda uno de los temas alos que se prest6 especia atencién fue al de
los antiguos gremios artesanales
y a las industrias artisticas, asi
como a oficios ya inexistentes o
en vias de desaparecer: la
dbardoneria, los tejidos, la
tintoreria y e comercio de la
seda, tejedores,  aguadores,
toneleros, mulsicos callgeros,
cangregeros, zapateros
remendones...

Ilustracion n° 38. Patria, 2 de Agosto,
1942
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En estos articulos de Cirre, también se recordo €l protagonismo
de persongjes castizos, famosos por su forma de vida o por anécdotas
relacionadas con la ciudad: Frasquito el guia ciego, Mister Johnson, que voto la

ley seca en New York y muri6 en La Alhambra de una borrachera,
Chorrojumo, el sastre del campillo...

[lustracién n° 39. Patria, 1 de Julio, 1942
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Conforme fue mediando la década, Sancho se centré en su
guehacer textil y pedagdgico en la Escuela de Artes y oficios, motivo por €
que se apart6 temporalmente del mundo periodistico.

Tendremos que esperar casi un década para volver a encontrar
su colaboracion en Patria, regresando esporadicamente al diario, de lamano de
su amigo Eduardo Molina Fgjardo, director del periddico, quien lo incorpord
yaen 1942, para ocupar €l cargo de informador gréfico.s

A esta nueva etapa, concretamente a 1957, pertenecen los
dibujos de monumentos granadinos.®> Resueltos con una técnica a base de
trazos fuertes, utilizados como delimitadores de formas, en su version
informativo-ornamental, con los que conseguir matices, iluminacion vy
sombreados, en los que no se escapan como trasfondo, algunos detalles
anecddticos, muy personales y caracteristicos del procedimiento de Sancho.
Corresponde a este grupo la serie llamada "L os aljibes de Granada', realizada
integramente por Sancho, es decir texto y dibujo,* en los que se puede apreciar
una mezcla de lo humoristico con lo informativo y critico en los textos,
caracterizandose los dibujos por la preferencia figurativo-realista, tomando
apuntes del natural y dejando alalibre interpretacion los detalles y actitudes de
las figuras que se representan alrededor, consideradas como parte integrante
del monumento: un grupo de mujeres que portan cantaros llenos de agua,
extraidos del Aljibe del Gato, un zapatero remendon en e interior del Aljibe de

%Tal como indica Molina Fajardo, "a comienzos de Febrero de 1942, como director del diario incorporé a
las tareas de la informacion grafica a Lopez Sancho como caricaturista y a Manuel Maldonado, su
sobrino, como dibujante’. MOLINA FAJARDO, Eduardo., Antonio Lépez Sancho...P.26.

9Con anterioridad encontramos dibujos dedicados a monumentos de la ciudad, publicados en Patria,
como por ejemplo el dedicado a "Arco de las Pesas’, realizado a lapiz como apunte del natural y
publicado el 19 de Octubre de 1940; o la "Portada de San Justo y Pastor", perteneciente al 11 de Agosto
de 1942.

%No constituye esta la primera vez que publica un texto ilustrado por él mismo. En Patria, en los afios
iniciales de colaboracion en sus paginas, hemos localizado dos articulos de tema humoristico, con
ilustraciones: "La edad de piedra imitada’, constituido por encabezamiento con tipografia manual, del
estilo a las redlizadas en la década de los 20 en Reflgjos, y dibujos encerrados en vifietas, en los que
aparece Sancho autocaricaturizado. Corresponde a 29 de Febrero de 1940. El otro articulo, hace
referencia a las reformas urbanisticas, titulandolo "El rio Darro es un estorbo”, protagonizado por el
embovedamiento del rio, con la iglesia de la Virgen de las Angustias a fondo, y un primer plano
caracterizado por un dibujo de trazos muy simples, casi abocetado, caracteristico de los fondos de los
chistes de la época. Fue publicado e 25 de Mayo de 1940. Véase Apéndices 1.
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Trillo..., a lo que se afiade un recurso imaginativo, mas cercano a esbozado

dibujo humoristico, que practica en la visién fantasmagorica, como conclusion
alaserie sobre los aljibes granadinos.

FIN -'*.

[lustracion ne 40. Patria, 24 de Marzo, 1957
Practicamente, a partir de este momento se diluira la actividad
de Sancho como ilustrador, dedicandose a los quehaceres textiles y
pedagogicos, aungue ello no imposibilitdé que hasta el final de su vida, siguiera
dibujando, aunque cada vez més algjado de |os medios periodisticos.
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IV.3.CARTAS ILUSTRADAS DE LA GUERRA DE
MARRUECOQOS.¥

Al margen de las realizaciones de L 6pez Sancho como ilustrador
en medios periodisticos, localizamos una serie de cartas enviadas desde su
estancia en Marruecos, con motivo del cumplimiento del servicio militar,
caracterizadas por la profusién de ilustraciones en ellas contenidas.

En dichas cartas, queda reflejado el lado gracioso de sucesos y
anécdotas personales vividas por Sancho, por lo que el contenido de las
ilustraciones suele ser humoristico.

Las cartas, escritas a tinta, eran ilustradas siguiendo el
procedimiento del dibujo a tinta, utilizandola muy diluida en los casos que
requeria una representacion de atmoésfera especial, envolviendo mediante la
aguada, al dibujo.

Pero la mayoria de las ilustraciones muestran el empleo de un
dibujo muy simple, abocetado, en el que prescinde de grafismos innecesarios,
valiéndose de la tinta plana en la resolucion de los diferentes volimenes. La
linea de caracter modulado e informativo, que utilizada junto a recursos de
barrido de tinta y su disolucion, obedecen a una finalidad resolutoria de
sombrasy efectos.

Respecto a los temas, incidir en e caracter anecdético y
autobiografico de dichas cartas e ilustraciones, en las que Sancho y su
autocaricatura se llegan a convertir en el protagonista absoluto de las hazanas
de cuartel, creando para é mismo una iconografia, basada en la repeticién del
modelo. Se representa con uniforme militar rayado y gorra plana, con botas y
pafiuelo al cuello.=El conocimiento perfecto de sus facciones y de su cara, de
su fija y cefiuda mirada, patentizan la rapidez en € trazado de su
autocaricatura, demostrando con ello, el conocimiento de su fisionomia de
memoria, dando a entender, que el autocaricaturizarse, se debi6d convertir en

9L as cartas localizadas pertenecen a los meses de Agosto y Octubre de 1913, y fueron enviadas a su
familia en Granada, desde dos destinos Blokan de Anhieray Ceuta. Pertenecen a una coleccion privada

%Una de las tarjetas enviadas a su abuela Teresa, y catalogada en nuestro trabajo, nos muestra la
autocaricatura de Sancho, pero a mayor tamafio y detalle, siguiendo el modelo de las ilustraciones de
estas cartas. Ver Cap. Catalogacion.
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algo rutinario. Sancho paseando, con la vista del Fuerte de Anhyera a fondo;
montado en burro por las calles de Ceuta; en un estudio de fotografia con € fin
de enviar a su familia el retrato militar; fumando interminables y larguisimos
puros; lavandose en €l pozo del cuartel; en su camastro, lanzando una bota a
los ratones atraidos por las provisiones; toreando una vaguilla; presentando la
vista frontal del denominado por é dormitorio-despensa; a cargo del teléfono
del cuartel; alternando con los soldados en la cantina; de centinela, haciendo
guardia y avistando "moros en la costa’, tal como indicaba en e texto de la
cartay junto a dibujo ilustrativo, con "una mijaita de panico"....
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llustraciéon n° 41. Carta llustrada, 1913
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Junto a estas cartas, cuyos dibujos son atintay aguada, destacan
las ilustradas a color, algunos afios mas tarde, y enviadas desde su residencia
en Granada, a su hermano Juan, el cual se encontraba realizando en 1921, el
servicio militar en Médlilla. Estan ilustradas con encantadores dibujos, con
colores de acuarela 'y temperas, siendo el resultado de una técnica mixta, en las
gue también tiene protagonismo latinta china.®

En estas cartas, e protagonista es su hermano, a que
caricaturiza igual vestido de pastor y con apariencia dulcificada, que cortando
cabezas alos "moros" africanos, motivo por el cambia su disfraz de pastor por
el de implacable militar, convirtiéndolo al tiempo en un temible gigante.xo

En estas cartas, Sancho, a pesar de los pocos recursos con los
gue cuenta, se muestra una gran colorista; las gamas crométicas matizadas, y
armonicas, ponen de manifiesto su meticulosidad dibujistica, incluso en estas
ilustraciones de caracter privado.

Destaca al respecto la carta fechada en Octubre de 1921, en la
gue narra con dramatismo cémico, su particular hazafia vivida en barca a
regreso de tierras marroquies. La carta esta repleta de humor, pero lo més

®Hemos localizado dos cartas de estas caracteristicas, pertenecientes a la coleccion de Salvador Lépez
Silles.

100Es jnteresante constatar como, la Guerra de Marruecos, dard como resultado un temay unaiconografia
bésica, utilizada como generalidad por editores y en los mas diversos géneros graficos: ilustraciones,
chistes, historietas...como representacion de "la guerra contra el moro", y tal como sefiala Antonio Martin
"cantando las glorias del soldado espariol y la perfidia de los rifefios’, sirviendo ala politica imperialista
del Estado, asi como siendo un buen tema explotado editorialmente. Cfr. MARTIN, Antonio., Historia
del comic espariol... P.74 (npp 3).

No obstante, el tema de la aventura colonial en Marruecos, desde el punto de vista gréfico, no hasido ain
ampliamente estudiado, a pesar del indudable interés que reviste. La visién que |os dibujantes espafioles
ofrecen de los marroquies, segin M.Corrales y Parra es "posiblemente una de las més brutales dadas de
los habitantes de la ribera sur del Mediterraneo”, constituyendo las caricaturas realizadas sobre € tema,
documentos de un inmenso valor expresivo sobre la particular vision que se tenia del enemigo en
aquellos momentos. Prensa, carteles, recortables, postales...serdn algunos de los medios utilizados para la
difusion de la confrontacién bélica, visionada de forma muy particular, y presentada por los distintos
dibujantes con tintes de brutalidad y ferocidad de los contendientes. Asistimos a la oposicion "moro”-
legionario como "simbolo de la lucha que el colonialismo europeo afronta en el Norte de Africa’. Se
comienza a perfilar el mito del legionario, y por medio de las representaciones caricaturescas, difundidas
en los més diversos medios, se cumple la funcion més importante de dichas realizaciones, la de
convertirse en instrumento propagandistico, contribuyendo a levantar el animo de las tropas espafiolas,
asi como el de los familiares expectantes en la peninsula. Sobre el tema véanse: MARTIN CORRALESYy
PARRA, P., "El legionario Gamoneda. Humor gréfico en la Guerra de Marruecos'. Maaga,
Puertaoscura, n°3/4, 1986. P.58.; LOPEZ GARCIA, Bernabé., "Humor gréfico y Guerra de Marruecos
(1909-1914). En "El socialismo espafiol y €l anticolonialismo (1898-1914)". Madrid, Cuadernos para €l
Diélogo, n°76. 1976.
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interesante es el dibujo con que lailustra, resolviendo el espacio, recortando €
cuadrante superior derecho, dando muestras de su habilidad en e disefio
compositivo, mostrando con sumo cuidado como cada parte tiene su espacio;
texto e imagen formando parte del mismo conjunto. El dibujo, por otra parte,
nos Illama la atencion por su resolucion, técnica, dibujo y color. Sancho opta
por una representacion a vista de pagjaro, con una perspectiva aérea, que nos
muestra lo acontecido desde arriba. El tema, como ya hemos anticipado, €l
regreso en barca de Nador, por |o que el mar es protagonista del suceso, un mar
intenso, con azules matizados y blancos, siguiendo una pincelada rapida que
tiende al ritmo circular, para conseguir un acertado efecto dinamico. En €l
centro, la barca, con un remero y tres personges ataviados con sombrero,
destacando €l propio Sancho, por su autocaricatura, que deja constancia, asi de
la personal aventura. Las carnaciones, los atuendo, los gestos o las abiertas
manos expresivas, aportan a dibujo una frescura y un encanto especial,
poniendo de manifiesto, la ya reconocida labor de Sancho, que por estas
fechas, era considerado uno de los mejores dibujantes humoristicos de la
Granada de | os afios 20.

—%2:4 L &l Lo feoper svaifiruct Pero ademéds, nos interesa
7 beects satucts /w, Sfetecaas especialmete, como testimonio del
wlye. Bl Pccaiti i cin cemeq, dOMinio que tenia sobre e dibujo
humoristico, en sus méas variadas
facetas. En una misma carta, Sancho
nos muestra sus dotes de observador
detallista, y de simplificador,
utilizando un dibujo més abocetado y
simplista, con caracteres simbdlicos

resolviendo rostros mediante puntitos
[lustracion n° 42. Carta llustrada, 1913

y lineas, para dgjar a su autocaricatura
un mayor detale y aproximacion al
natural. Ademas de que utiliza
técnicas y recursos tipicos de la historieta y tira humoristica como pueden ser
los globos con textos breves, recurso muy poco frecuente en su obra gréfica.

1015} bien e globo, Ilegd a congtituir uno de los recursos grafico-expresivos mas importantes en los
chistes e historietas a partir de la primera década del siglo, en Sancho lo veremos ocasional mente,
prefiriendo e pie de los dibujos y vifietas para colocar los textos diaogales. Por ello Ilama nuestra
atencion el hecho de encontrar este recurso tan valido como expresivo en una ilustracion de caracter
privado. Al respecto de lo comentado, Véanse los Cap. referentes al Chistey alaHistorieta.
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IV.4. INCURSION EN EL TERRENO DEL ANUNCIO GRAFICO.

No podemos dejar de lado, aunque sea como referencia, la
incursion de Sancho en e terreno de la publicidad. Su inclusion en este
capitulo lo impone €l caracter de los anuncios por é realizados, mas cercanos
al concepto personal de Sancho sobre el mundo de la ilustracion propiamente
dicha, que a disefio publicitario, si bien, a pesar de la sencillez del concepto,
no podemos negar €l empleo de un lengugje caracteristico del género, tal como
es la referencia a los dos niveles que lo integran: €l iconico y e textual.
Consideracion a la que hay que afiadir la reduccion de esta breve actividad a
los medios de difusién utilizados, es decir, la prensa.

Si bien, pensamos que dichos anuncios tenian como finalidad hacer
llegar a publico una informacion
que facilitara la venta de
productos, éstos presentan una
técnica muy simple, muy en la
linea de los anuncios de la época
gue se ofrecian al publico lector
de revistas como podia ser €
gemplo de Blanco y Negro.

Pero hemos de reconocer
que Sancho aborda, con criterios
muy desiguales, los anuncios
gréficos, por € realizados y
localizados en prensa.

El primer anuncio,
pertenece a 1922, y fue publicado
en Granada Grafica. En €
publicitaba el

Ilustracién n° 43. Anuncio, Granada Gréfica, 1922

conocido pan liquido, "Vitaminol Cereadlia', cuyas patentes propiedades
curativas y reconfortantes, quedaban claramente expuestas en € texto
enmarcado, y que servia de base a un dibujo realizado atinta, y resuelto a base
de grafismos varios, de connotaciones decimondnicas, muy alejadas del tipo de
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dibujo que Sancho redlizaba en las ilustraciones de la época?En é se
representa a una pareja de ancianos, que miran con gesto alegre y esperanzado,
una botella de Vitaminol Cerealia. El anuncio fue publicado a dos tinta: negra
y roja, sobre fondo blanco, correspondiendo el color rojo, no a dibujo, sino a
las tipografias que publicitaban llamativamente el nombre del producto.

También pertenecen ala década de los 20, una serie de anuncios
localizados en Reflgos, en los que firma el dibujo como Sancho, publicitando
comercios granadinos: la Sastreria Roma, sita en el Zacatin, cuyo anuncio esta
basado en la técnica del chiste, con un texto a la izquierda que decia asi:
"¢Donde te vistes tan elegante? jDonde quieres que me vista queridisimo
Clorato de Colomal. Donde se viste & magnate, € militar, e burdcrata y €
artistae en la gran SASTRERIA ROMA." A la derecha del texto situaba €l
dibujo, consistente en dos personagjes elegantemente ataviados con frac y
sombrero de copa, dibujo realizado con un sistema combinatorio de linea
mancha, mucho mas en lalinea de sus realizaciones que € anuncio de Cerealia.
También realizo el anuncio de El Paraiso, almacen situado en el Arco de las
Cucharas, en € que vendian de todo: perfumes, medias, hilos, mantillas..., y
"""" gue Sancho ilustra con un dibujo
E L pA’gAlfé selvético repleto de animales y palmeras,

5 redizado con una base de lineas

) moduladas, distribuido equilibradamente
4 en toda la zona izquierda, dejando el
LINEROS 3AL7 | Centro derecha para € mensge
o ARCO DE LAS CUCHARAS pUblICItarlo O uno de los anuncios mas
=l aues. paouetemia | | destacados, como el que publicitaba al
P 9% | Hotel del Duque, como sucursal del
QUITASOLES MEDIAS Hotel Palace en Sera Nevada

MERCERIA. ABANICOS concebido con una base

PRECIOS llustracion n° 44. Anuncio, Reflejos, 1926.
ECONOMICOS

dibujistica de grafismos variados, cuyo
tema paisgjistico deja clara la oferta al
turissaa €  hotel, centrando la
composicion, con un fondo de cumbres
nevadas y un primer término que
presenta la gran obra del momento, €

tranviaeléctrico de la Sierra.

102 a distancia tan acusada de estilos, y en particular este dibujo, que tanto debe a la estética imperante a
las Ultimas décadas del X1X, nos hace pensar que pudo deberse alaimposicion de la casa anunciante.
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A raiz de su incursion en la industria artesana textil, la mayoria
de los anuncios localizados, tiene como tema la publicidad de su propia
empresa. Anuncios en los gque prevalece e disefio de tgjidos, bien con dibujos
esqueméticos 0 con composiciones orladas de carécter neorenacentista, muy
del gusto de la época; o aquellos en los que combina dibujos suyos con
montajes fotogréficos, en los que presentaba hilanderas y tejedoras. En otros,
sera el &guila bicéfala el motivo protagonista, sirviendo de fondo a un texto en
€l que se destacaba la calidad de las alfombras

Ilustracién n°®
45, Anuncio,
Reflgjos, 1926
Ilustracién n°
46. Anuncio,
o Ideal, 1932

alpujarrefias y telas granadinas, asi como una relacion de los premios
consegudos en los diferentes certdmenes a los que se presento €l taller. De los
anuncios localizados referentes al tema del tejido, destaca uno en el que laidea
principal era transmitir la capacidad disefiadora del taller, por lo que presenta
un dibujo con un disefio muy moderno, incitando al encargo de piezas Unicasy
de carécter vanguardista.

Realmente, estos son algunos gemplos de una actividad poco
frecuente en el quehacer de Sancho, pero que nos da idea de su personalidad
multidisciplinar, a abordar, aunque fuese como intento con que dgar
satisfecha su curiosidad, |a faceta de dibujante publicitario, y de imprescindible
referencia en nuestro trabajo, aunque esbozadamente.
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IV.5. LA ESTETICA ILUSTRADORA.

Hemos podido observar en la trayectoria de Lopez Sancho, la
evolucion a la que somete el concepto ilustrador, encontrando en el camino,
influencias e innovaciones, hasta conseguir configurar su propio estilo.

En esta evolucién, hemos de atender a aspectos fundamentales,
constitutivos de su estética como lo son las técnicas y procedimientos, la
estilisticay latematica.

Desde los inicios de su actividad ilustradora, mostrara una
preferencia por el guache, a base de colores planos y por dibujos muy
perfilados a tinta negra. Se trata de ilustraciones en las que e protagonismo
absoluto lo rige el concepto pictorico, por 1o que algunas de las realizaciones
van a superar con mucho al texto al que acompafian, sin olvidar, aquellas obras
gue tienen entidad por ellas mismas, sin necesidad de auxilio textual de ningin
tipo. Serd en esta etapa, la que cubre la segunda década del siglo, en la que los
planteamiento modernistas no pasen desapercibidos a joven Sancho; la
planitud, lalinea curva, las manchas de color, nos hablan de su influencia.

También en esta primera etapa deja patente € dominio del
dibujo, fundamental como estructura de las realizaciones. Bien como
andamiaje, bien por é mismo, el dibujo sera la principal nota caracteriol6gica
en la obrailustradora del artista, cuestion que no hay que olvidar alo largo de
Su trayectoria.

Conforme pasa el tiempo, y colabora en diferentes revistas y
periodicos, asegura su grafismo, aunque se va desligando de la técnica guache
paradejar paso al dibujo atintay alaaguada. Ello nos confirmalaimportancia
gue tiene para Sancho €l dibujo, en € que ira progresivamente desligandol o del
color, para concederle, por fin, todo el protagonismo.

En este trancurrir, la nota dominante sera €l trazo y toda su
variabilidad, trazos que estardn presentes en los diversos sistemas dibujisticos
utilizados por €l artista.

Del sistema lineal, pasara a la linea-mancha, para definirse con
posterioridad por el sistema que utiliza diversos trazos con la finalidad de
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conseguir sombras y luces, texturas y tramas, no prescinciendo de ellos, en los
casos que quiere otorgar a determinados dibujos, cualidades ornamental es.

La evolucién, pués, quedara marcada por |os sucesivos cambios
en € terreno de la técnica dibujistica, que pasard de la estilizacion cas
abstracta de algunas de sus primeras realizaciones, a enriquecimiento de trazos
y grafismos de su etapa madura.

A €lo hay que sumar
otra de las peculiaridades de su
estética, € tratamiento temético. Su
personalidad, su percepcion del
mundo..., procuraran dos enfoques a
las ilustraciones;sde una parte €
humor, de otra e costumbrismo.
Sancho es un nostalgico, un granadino
gue ama profundamente a su tierra, y
para ello nada meor que e cauce
comunicativo que ofrece e mundo de
lailustracion.

Constantes de  sus
dibujos destinados a la ilustracion
seran el disfrute de lo pintoresco y la
persistencia en elementos
caracterizadores del topico, realzados
mediante un peculiar estilo

descriptivo, presente en los detalles.
llustracion n® 47. Patria, 1 de Mayo, 1955

Unarevision alos dibujos de corte costumbrista, nos encaminan
a un Sancho interesado en e universo de la moda, los vestidos de época, los
sombreros, las fisonomias raciales, etc., mostrandonos, mediante sus peculiares
andlisis fisicos, todo un repertorio iconografico, con valores de jerarquizacion
y estatus.

103Enti éndase prescindiendo de clasificaciones més detalladas.
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En sus ilustraciones de
primera hora, es el humorismo, €
recurso basico como expresion. La
chispa, la jovialidad, la sintesis, la
estilizacion, presente en e mundo
de los borrachos, de los serenos, de
los maestros, de las salas de baile,
de los Reyes Magos, de los
cabezudos..., que ira tornando a un
enfoque mas redista vy
compositivo, de temas algo més
serios, donde el trasfondo puede
igualmente presentarse en clave

comica.
[lustracion n° 48.Patria, 24 de Mayo, 1942

Pero como intermedio, y con
caracter de influencia, no podemos dejar de
lado, su relacion con los ilustradores
madrilefios:“Es por e€llo que su obra
ilustradora degja notar la construccion
dibujistica, retomada de figuras de primera
magnitud. Si bien, las obras de Sancho tienen
un sello caracterizador, que las hace

reconocibles a primer golpe de vista, hay
determinadas parcelas en las que son
innegables las influencias de magnificos
dibujantes como Bagaria, K-Hito, Sileno o
Robledano, fundamentales como fuente
humoristica, siendo Monchon, Ochoa,
Marin, Ribas o Aguirre, los referentes en
las ilustraciones que podemos englobar
dentro de la estética Deco.

Ilustracion ne 50.Reflejos, 1926

104 ncluimos en este término a aquellos dibujantes que se encontraban trabajando en revistas gréficas y
prensa madrilefia, independientemente de su lugar de nacimiento o residencia.
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A pesar de que Sancho, se aparta del mundo de la pintura, con
mayusculas, degjard igualmente constancia de su interés por e camino que
toman las nuevas poéticas. Algunos de los ismos, aunque timidamente,
aparecen en sus ilustraciones, mas con afan de experimentacion que como
camino alternativo a seguir. De ahi que en contadas ocasiones encontremos a
Sancho aproximandose a mundo expresionista, sin duda porgue se trata de una
estética, en la que resurge el emparentamiento con ese género del que Sancho
resulta maestro indiscutible, la caricatura. Se sirve de los cauces expresivos

expresionistas, en momentos d eterminados, en ilustraciones que tienden a
unainterpretacion
llustracion n° 51. Reflgjos, 1926
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dramatico-comica de la vida, como aquellas en las que hace referencia a la
muerte, protagonista de la primera gran guerra europea. Al igual que utiliza
rasgos del expresionismo como recurso, y con plena libertad, lo encontraremos
acercandose a mundo de la abstraccion postcubista en agunas de las
ilustraciones de temética metafisica. En ellas predomina la geometria y €l
dibujo de manchas negras sobre soporte blanco, para conseguir fuertes efectos
expresivos. Se decanta por este sistemay por esta estética, porque la tematica
de las ilustraciones requieren una interpretacion diferenciada, acorde con el
oscurantismo y misterio propuesto por los textos. Quiza de todas las
realizaciones de Sancho, sean las pertenecientes a la serie publicada por la
revista grafica Reflgjos, entre 1925y 1926, y que lleva por titulo Tras €l telon
dela ciencia, las que maés se aparten de su lineal trayectoria, constituyendo por
ello, algunas de las mas interesantes.

Pero en la definicion de su estilo, influira de forma notable esa
condicion antes mencionada, acerca de su personal percepcion de las cosas, de
la memoria que no se deja abatir por € olvido, de las costumbres y persongjes
gue, a pesar de su resistencia a lo temporal, iban quedando sepultadas por una
nueva vision del mundo. Sancho se propone, mediante sus dibujos resucitar
costumbres ya desaparecidas, sucesos pasados, personges que marcaron una
época. Tal como indicdbamos, se trata de un nostalgico, cuya pretension
consiste en congelar, por medio de instantaneas, esos momentos claves de sus
vivencias granadinas, o de las costumbres a punto de caer en € olvido, y
rescatadas, con sumo carifio, por su destacado apego a la tradicion. Las
referencias a los barrios tipicos, a las artesanias antiguas, a los oficios
olvidados, a las festividades castizas, en definitiva a pueblo de Granada
visionado retrospectivamente.

Con este tipo de dibujos, caracterizados por |la riqueza de trazos
y grafismos, por el diverso tratamiento dibujistico por planos, més indefinidos
y abocetados conforme representa el alejamiento, por su enfoque joco-serio,
con los que demostro esa especial cualidad personal basada en la observacion y
retencién de los detalles que pasan desapercibidos para la mayoria y que para
L6pez Sancho llegaron a constituir la base de la mayoria de sus realizaciones,
concluira su quehacer de dibujante ilustrador.
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