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“Hubo un tiempo, en el que rechazaba a mi préjimo

si su fe no era la mia.

Ahora mi corazén es capaz de adoptar todas las formas:
es un prado para las gacelas

y un claustro para los monjes cristianos,

templo para los idolos y la Kaaba para los peregrinos,
es recipiente para las tablas de la Tora

y los versos del Coran.

Porque mi religion es el amor.

Da igual, a donde vaya la caravana del amor,

su camino es la senda de mi fe.”

Ibn Arabi, siglo XIlII
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TRANSLITERACION

Para poder transcribir las palabras y nombres del arabe en letras latinas, hemos

adoptado el sistema siguiente de transliteracién que se puede consultar en la tabla:

Consonantes Vocales

3 ’ Ul d Vocales cortas
- b 5 t —a

< t 2 7z - u

i t 4 ¢ -

z y £ g Vocales largas
z h d f s/ha

e | I d g 5 u

3 d d k $ 1

3 d J I Diptongos

J r g m $- aw

J Z O n s ay

o S J h 5 a; at (femenino)
o s 3 w J! al- (articulo)
ol S P y







INTRODUCCION






INTRODUCCION

1. Justificacion del estudio

Se habla mucho de la cultura arabe islamica y siempre se asocia el arabe como
lengua y cultura al Islam. Por desgracia, en todo esto se olvida una parte muy importante
que ha formado —y hoy continda informando e influyendo— la cultura arabe: se trata de
los cristianos arabes, que son arabes auténticos en términos culturales, por tradicién y por

lengua, si bien no profesan el Islam.

La convivencia en los paises de Oriente Medio entre cristianos y musulmanes es
un hecho desde hace siglos, aunque hoy en dia atraviesa algunas dificultades. El didlogo
interreligioso iniciado por muchas partes y entidades, ya sean politicas, religiosas o

laicas, es una gran ayuda para la comunicacion entre las diferentes culturas.

No cabe duda de que en este didlogo las manifestaciones culturales y religiosas
juegan un papel muy importante. Dentro de ellas, este trabajo se centrara en la musica.

La musica es una lengua universal. Cuando una nacion comparte la lengua, las
tradiciones y la vida, también comparte la musica y las influencias culturales de donde
surgen los textos, las expresiones y las composiciones musicales de sus individuos, a

pesar de proceder de religiones diversas.

Por todo ello, en este trabajo de investigacién vamos a tratar de estudiar las
similitudes entre los cantos religiosos arabes cristianos y los cantos religiosos arabes
islamicos de la misma zona geogréfica, asi como la terminologia de paz utilizada en ellos.
Comparando los conceptos y el desarrollo artistico-musical de ambos se pueden buscar
los puntos de convergencia y de didlogo intercultural e interreligioso que conducen hacia

la paz.



Después de consultar bases de datos en bibliotecas y en internet, hemos observado
gue se encuentran muchos trabajos, tesis doctorales, libros, conferencias y articulos sobre
temas relacionados con esta investigacion. Entre otros, cabe citar estudios sobre la musica
arabe, la musica religiosa, la musica en Oriente Medio, la musica religiosa cristiana, la
musica religiosa isldmica, la paz en el Cristianismo, la paz en el Islam, la musica y la paz,
y el didlogo interreligioso. Pero no se encuentra nada especificamente sobre la paz en los

textos de los cantos cristianos en arabe.

Este estudio tiene la finalidad de aportar algo nuevo al tema de la musica como
metodologia de creacion de situaciones favorables para la paz en Oriente Medio entre los
cristianos y los musulmanes a través de la musica sacra, llena de términos para la paz y la

reconciliacion y rica en puntos comunes a las dos religiones.

La realizacion de este estudio implico llevar a cabo un trabajo de campo muy
amplio y diverso que, junto a las fuentes encontradas a traves del estudio de la
bibliografia, nos ayudd a analizar, comparar y experimentar el contexto de estos cantos,
su desarrollo, historia, y su presencia en la vida de los pueblos cuya cultura se nutre de

ambas religiones.

Como muestra para este trabajo hemos elegido Jordania, uno de los paises arabes
de la zona de Oriente Medio donde existe convivencia entre cristianos y musulmanes. Se
eligio este pais porque, en primer lugar, en este trabajo se estudian los cantos de la Gran
Siria (que comprende las actuales regiones de Siria, el Libano, Jordania y Palestina). En
segundo lugar, porque seria demasiado amplio incluir a otros paises con experiencias
semejantes tales como Irak o Egipto, ambos con culturas muy ricas, cuyo analisis
requeriria trabajos de investigacion independientes que permitiesen abordar todos los

temas que vamos a estudiar en este trabajo™.

L Aunque no se estudiaran todos los paises de esta zona, mencionaremos su importante influencia en la
historia, sobre todo musical, del pais elegido como muestra.



La investigacion se realizd con la colaboracion de religiosos y laicos tanto
cristianos como musulmanes. De entre los cristianos hemos intentado dar voz a los
distintos ritos, principalmente los catdlicos, que conviven en la zona en general y en

Jordania en particular.

2. Estado de la cuestion

La aportaciéon que la muasica puede hacer a la construccién de la paz aparece en
las publicaciones sobre educacién musical ya durante la Il Guerra Mundial, y
profusamente en los afios de la guerra fria (Carr 1946; Dardenelle 1945; Givens 1950;
Hornback 1965; Maddy 1956; Tufts 1962). Estos articulos reflejan la percepcién que se
tiene del poder de la mdsica a nivel educativo y social, asi como la inquietud de usarla

con la finalidad de que la paz posbélica fuera perdurable.

No obstante, no sera hasta mucho después cuando se investigue con mas
profundidad esta relacion entre musica y paz, en la que lo primero que hay que tener en
cuenta es que este poder de la musica también puede ser usado para fomentar la violencia
(Allsup 2009; Kent 2008), el nacionalismo excluyente (Jorgensen 2007b) y aun la guerra
(McWhirter 2012), por lo que sélo bajo determinadas condiciones la musica puede servir

para la construccion de la paz.

Pocos libros se dedican a estudiar la conexion entre la musica y la paz (Urbain y
Boyce-Tillman 2010, 88). Entre ellos destacan Urbain (1999 y 2008) y Peddie (2011).
Sin embargo, existen varias obras que investigan el tema de la musica a la luz de los
estudios de paz, tales como el libro de Michael Zwerin sobre la masica de Jazz y su papel
en la resistencia contra el Nazismo (2000), el libro de Marianne Franklin sobre la
importancia de la musica en la politica y las relaciones internacionales (2005), y el libro
de Ben Arnold sobre la relacion entre la musica y las guerras (1993).



A nivel tedrico y desde la perspectiva macro-sociologica, los conceptos utilizados
para analizar la contribucién de la musica al proceso de peacebuilidng se podrian
sintetizar en: a) aspectos de justicia social y equidad, (Jorgensen 2007a; Reimer 2007),

b) la democracia (2007) y sus implicaciones -igualdad, conciencia social e identidad
politica, asi como la reconciliacion en situaciones pos-conflicto (Richardson 2007).

A nivel individual y de relaciones interpersonales se ha estudiado como la interconexion
entre las diferentes consciencias a través de la musica produce efectos beneficiosos para
la construccién de la paz (Golden 1999). De esta forma también se ha propuesto una
aplicacién muy especifica de la musicoterapia en cuanto que se entiende que la paz
interior puede reflejarse en la paz de las relaciones con los demés (Dunn 1999) Es en este
marco de las relaciones interpersonales y de pequefios grupos sociales en el que se sitla
nuestro trabajo.

Una publicacion interesante por su relevancia con respecto a nuestro estudio nos
Ilamé la atencion, més que otras, durante nuestra busqueda bibliogréfica. Se trata del
libro “(un) Common Sounds: Songs of Peace and Reconciliation among Muslims and
Christians” que se puede traducir en espafiol como “Sonidos (poco) comunes: Cantos de
Paz y Reconciliacion entre musulmanes y cristianos”. Esta obra es el resultado de un gran
proyecto que se llevo a cabo en paises de Oriente Medio, el Norte de Africa e Indonesia.
Tanto la publicacion como el proyecto se dedican a estudiar la convivencia entre el
Cristianismo y el Islam en la zona de Oriente Medio, dando énfasis a las experiencias
musicales junto a miembros de ambas religiones para crear espacios de dialogo y de

convivencia pacifica entre musulmanes y cristianos a través de la musica religiosa.

Este proyecto se acerca mucho a nuestro estudio en su concepto y sus objetivos,
pero la novedad que esta tesis aporta al tema de la construccion de la paz y el dialogo
interreligioso a traves de la musica religiosa se encuentra en la importancia que damos al
analisis de los textos de los cantos, a la lengua arabe como elemento cultural fundamental
para el didlogo, tanto en estos cantos como en la vida cotidiana de los arabes de ambas

religiones que la hablan como lengua materna, y a la investigacion de las tradiciones



religiosas cristianas e islamicas arabes en Oriente Medio, estudiando aspectos de su

historia, vivencia, cultura y masica.

3. Objetivos de la investigacion

Los objetivos que persigue esta investigacion son los siguientes:

a-Estudiar la situacién/caracteristicas de las dos religiones (Cristianismo e Islam)
en Oriente Medio desde la dptica de la convivencia pacifica entre ellas.
b-Investigar algunos aspectos de la vida de las minorias cristianas arabes que
comparten la vida con musulmanes en paises de Oriente Medio, acercandonos a
sus origenes, historia de sus ritos, su masica y su situacion actual dentro del
mundo arabe islamico.

c-Dar ejemplos vivos de la posibilidad de una vida comun (convivencia) entre los
arabes cristianos y los arabes musulmanes en Oriente Medio.

d-Realizar un analisis textual de un grupo representativo de cantos religiosos
arabes cristianos de varias iglesias orientales, buscando los términos relacionados
con la paz en ellos, y realizando a la vez una conexion con los estudios tedricos de
paz.

e-Estudiar algunos textos de los cantos religiosos arabes musulmanes realizando
una investigacion paralela a la que se indicé para los textos cristianos.

f-Comparar los estudios mencionados respecto a los puntos anteriores (textos,
musica...etc.) buscando influencias mutuas y puntos de convergencia para la paz.
g-Mostrar como la musica vocal puede crear espacios noviolentos dando lugar a
situaciones favorables al dialogo, tanto interreligioso como cultural, que

eventualmente puede llevarnos a una cultura de paz.



4. Hipotesis

La musica puede ser un instrumento para construir la paz y fomentar una cultura
de paz y noviolencia a través de la generacion de espacios creativos y noviolentos para el
didlogo entre personas de la misma cultura y diferentes creencias a través de la masica de

caracter religioso que les une.

5. Fuentes

Este estudio se ha realizado fundamentalmente en base a:

» Una revision bibliogréfica y la consulta de diversos documentos musicales. Estos
se han obtenido a lo largo de la revisién bibliografica primaria: libros, articulos y
textos, asi como documentos musicales, partituras, textos (letras) y recopilaciones
de material audiovisual ya grabado.

» Un amplio trabajo de campo que incluye:

v Recogida y analisis de documentos musicales: grabaciones de audio y
video, partituras y textos. Este trabajo recopild sobre todo los documentos
musicales no encontrados a través de la revision bibliogréfica y de fuentes
directas buscadas durante las visitas realizadas

v' Grabaciones de audio y video.

v Estudio de caso en directo: entrevistas, encuestas, narraciones y notas de

campo.

Para llevar a cabo este estudio hemos escogido un enfoque cualitativo. Se realiz6
por medio de descripciones a partir de observaciones que adoptaron la forma de los

puntos anteriores.



La bdsqueda bibliogréafica se ha realizado segun las siguientes categorias:

a. Revision de trabajos previos: hemos prestado atencion al elenco de
trabajos centrados en la tematica del didlogo interreligioso, realizados
desde la optica y con metodologias afines al campo de la investigacion

para la paz.

b. Aproximacion histérica: hemos pretendido escoger en primer lugar
aquellas obras que permiten perfilar una panoramica del devenir histérico
de las dos religiones, engarzandolas con la historia de la musica en general
y de la musica oriental en particular (incluyendo la musica cristiana y

musulmana).

c. Aproximacion filoldgica a la terminologia de la paz en lengua arabe. Nos
centramos en explicar las variaciones linguisticas de las definiciones de la
paz tal y como aparecen en diccionarios de lengua &rabe, asi como en

enciclopedias especializadas en el Cristianismo y en el Islam.

d. Aproximacion musical: la seleccion de obras musicales se ha orientado

con los siguientes criterios:

e El hecho de que son cantos.

e El que contengan terminologia relativa a la paz.

e El hecho de que son contemporaneos (se siguen cantando en la
actualidad a pesar de su antigtiedad).

e Se cantan en lengua arabe (y no en griego o siriaco por ejemplo), ya
sea integramente o parcialmente.

e Son cantos representativos de los ritos cristianos y de la tradicion
islamica que conviven en el pais de nuestra investigacion. Dado que
existen numerosos ritos en las iglesias cristianas orientales y todos

tienen una gran riqueza de cantos, hemos elegido especificamente los
7



ritos de la iglesia catdlica por varios motivos. Entre ellos el que los
cantos en la iglesia ortodoxa -que es la iglesia mas importante en
Oriente en cuanto al nimero de templos y de fieles- contindan
utilizando las lenguas originarias, es decir el griego, el ruso, el
armenio...etc. Sin embargo, la iglesia catolica optd por traducir los
suyos a la lengua de los pueblos en estas zonas, es decir el arabe. Por
tanto, estos cantos solamente conservan ciertas partes en sus idiomas
originales, tales como el siriaco y el griego, estando el resto del texto
en arabe. En cuanto a los otros ritos, como los protestantes, son muy

recientes y no tienen una tradicién oriental.

6. Metodologia:

Para llevar a cabo este estudio hemos escogido un enfoque cualitativo. Se realizd
por medio de descripciones a partir de observaciones que adoptaron la forma de los

puntos siguientes:

v Recogida y analisis de documentos musicales: grabaciones de audio y
video, partituras y textos.

v Estudio de casos en directo: entrevistas, encuestas, narraciones y notas de

campo.

v Analisis de contenido: un analisis interpretativo del contenido de los textos
de los cantos arabes religiosos cristianos e islamicos adoptando un disefio
empirico-experimental segun el cual se combinaron enfoques cualitativo-
cuantitativos, buscando las palabras, conceptos o expresiones usados

verdaderamente en dichos textos en relacién con el concepto de paz.



a. Latransliteracion:

El tema de transcribir los nombres, obras y expresiones de la lengua arabe en
letras latinas para poder pronunciarlas en espafiol es siempre un asunto que causa
confusiones a un investigador conocedor de los dos idiomas. Primero, porque no se trata
de usar las transliteraciones normalmente empleadas en los medios de comunicacion
escritos, sino la de textos literarios que se dirigen a expertos académicos, a los cuales
dicho sistema les permite despejar dudas sobre la pronunciacion de varias letras que

existen en arabe pero no en otras lenguas extranjeras como el espafiol en nuestro caso.

Segundo, porque es una lengua que no usa mayusculas y minusculas, lo cual
quiere decir que a la hora de transcribir nombres propios o palabras al comienzo de
oracién hace falta pensar en el modo de adaptar lo que se trascribe en arabe a las reglas

de ortografia del espafiol.

Por ultimo, por el uso de prefijos tales como el articulo definido “Al” o la palabra
“Abu” (padre de) o “ibn” (hijo de) muy usadas en varios nombres propios en arabe y
cuya pronunciacion, y en consecuencia en transliteracion, cambia segun reglas

gramaticales y sintacticas.

Por una parte, la dificultad ha consistido en encontrar un sistema de
transliteracion paralelo a los otros sistemas conocidos, principalmente los de la
Encyclopédie de I"lslam (sistema francés) y el Index Islamicus (sistema anglosajon),
porque notaba que los arabistas en Espafia, mezclaban en ocasiones el sistema usado por
la Escuela de Arabistas Espafioles con transliteraciones de ambos sistemas. Por otra,
redactar esta tesis en dos lenguas (la espafiola y la inglesa), significaba necesitar dos

sistemas de transliteracion.

Por todo lo anterior, y teniendo en mente que en este estudio también incluyo el
uso de palabras, nombres y/o expresiones en otras lenguas extranjeras como el griego o el
latin, hubiese sido incomodo y confuso usar dos sistemas diferentes de transliteracion.

9



Por eso se ha elegido un solo sistema basado en las normas de la Escuela de Arabistas

Espafioles, respetando a la vez las siguientes especificaciones?:

e Las palabras extranjeras no espafolas se han escrito transliteradas y en cursiva,
salvo si se ha puesto la traduccion del significado previamente, en cuyo caso se ha

puesto entre paréntesis, o entre comillas si se referia a un término especifico.

e Los nombres:

-Los nombres de autores y editoriales fueron transcritos segin aparecen oficialmente,
sobre todo en las citas y bibliografias (como las editoriales por ejemplo cuyo nombre ya
viene transcrito tanto en arabe como en letras latinas, puesto que en Oriente Medio se
usan otros idiomas como el inglés y el franceés.

-Los nombres de autores clasicos antiguos se han transliterado segun el sistema elegido
para nuestro estudio porque existen muchas transcripciones segun lenguas, bibliotecas o
paises.

-Los nombres de obras y los titulos de libros consultados en lengua arabe no se han
traducido, sino que se han transliterado en letras latinas manteniendo el titulo original en

arabe, segun este sistema.

e Elarticulo definido "al:
Segun las reglas de fonéticas en lengua arabe, se cambia la pronunciacion de todas las
palabras definidas por el articulo “al” cuando estas palabras empiezan por las llamadas
“letras solares” y son d-d-d-r-z-s-§-s-z-t-t-t-n.
En nuestra transliteracion no se respeto esta regla, es decir: todas las palabras definidas
con “al” se han escrito enteras, sin anular la “I" del articulo y sin doblar la primera letra
solar de la palabra como dicta la regla. El articulo se ha escrito siempre seguido de un

guion como en al-Salam.

2 Al respeto, véase la tabla de transliteracion incluida al inicio de esta tesis doctoral.
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b. El usoy latraduccién de los textos religiosos:

Nuestro estudio incluye el uso de los textos sagrados, la Biblia y el Coran, porque
a la hora de hablar de pensamiento religioso de las dos tradiciones en cuanto a asuntos
fundamentales para nuestro trabajo (la paz, la mdsica, la religion y el dialogo
interreligioso) nos parece importante recurrir a las fuentes de la cultura arabe en general y
de su pensamiento religioso en particular, que tiene sus origenes en las tradiciones y los

textos sagrados de las dos religiones de nuestra investigacion, la cristiana y la islamica.

Estos textos aparecen en un ndmero significativo de las letras de los cantos
religiosos estudiados a lo largo de nuestra investigacion, ya sea de modo directo y
explicito (principalmente en los cantos cristianos) o indirectamente en letras inspiradas en

ellos, aludiendo a ciertos pasajes tanto de la Biblia como del Coréan.

Teniendo en cuenta la importancia de usar versiones adecuadas de la traduccién
de dichos textos del arabe al espafiol, que pueden variar segun los diferentes grupos
religiosos de ambas religiones, hemos basado nuestra traduccién en las fuentes

siguientes:

e La Biblia de Jerusaléen. Nueva Edicion Totalmente Revisada. 2009. Bilbao:
Desclée de Brouwer.

e Cortés, Julio. 2005. El sagrado Coran, versién castellana de Julio Cortés, ed.
Mustafa Al-Salvadori. Edicion Electronica ed. San Salvador, El Salvador: Centro
Cultural Islamico «Fatimah Az-Zahra», www.islamelsalvador.com.(consultado 25
septiembre 2015).

c. Tratamiento de “lo religioso™:

En este estudio, que analiza determinados aspectos de la situacién actual de
Oriente Medio (el pensamiento religioso de los orientales, tanto cristianos como
musulmanes, y su contacto con su musica religiosa), no seria completo sin atender lo
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religioso como un campo de analisis a tener en cuenta. Se ha tendido a evitar la
tendencia extendida en el pensamiento occidental que tiende a plantear una relacion
conflictiva entre religion y ciencia, por cuanto hablar de “creencias™ o de “lo divino”

resultan campos ajenos a lo académico.

No seria adecuado, ante todo, porque estamos realizando un estudio social en el
que se observa y se describe la sociedad arabe medio oriental, en si una sociedad religiosa
donde la creencia y la religion forman una parte importante del pensamiento, del modo de
vivir y de relacionarse con las personas. Este tiene una gran influencia sobre la cultura
arabe medio oriental, lo cual, a pesar de todos los conflictos que se viven ahora, considera

la diversidad de religiones una riqueza y una parte integral de su tejido social.

Los elementos religiosos de esta cultura se expresan a través de la lengua arabe,
llena de expresiones, saludos y refranes religiosos usados por miembros de religiones
diferentes, principalmente musulmanes y cristianos, sin hacer distincion ninguna de su
raiz religiosa y reconociendo a la vez que las culturas y las religiones que convivian en la
zona a lo largo de los siglos han resultado en una cultura caracterizada por su

mezcolanza, riqueza y diversidad.

Estudiar todo lo anterior desde un punto de vista social, adoptando un punto de
vista cientifico-académico, si se quiere que las descripciones de estos aspectos sean fieles

a la realidad, no puede alejarse del contexto religioso de la vida de estos pueblos.

El segundo motivo tiene que ver con el hecho de que nuestra investigacion cuenta
con material religioso puesto que se estudian los textos de los cantos religiosos arabes
tanto cristianos como islamicos. El analisis de contenido de estos textos, ya sea literario
académico o del contenido relacionado con la terminologia y los estudios de paz, no se
puede realizar sin entender y explicar el trasfondo religioso y mistico vinculado alafe y a
la teologia. Por una parte, porque es la naturaleza de estos textos, y por otra porque es
importante entender a las personas que interpretan estos cantos y que expresan esta
realidad religiosa tanto a través de la letra como de la musica.
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En tercer lugar, hablar de didlogo interreligioso sin hablar de Dios, de religiones o
de textos sagrados parece irreal, sobre todo desde el punto de vista oriental. Es verdad
que nos centramos en el elemento cultural, en nuestro caso musical, y no en explicar
doctrinas para poder dialogar, pero eso no cambia el hecho de que estamos hablando de
una zona donde las personas siguen considerando la creencia, la religion y el elemento

divino (Dios) como cuestiones que forman parte de su vida.

Por ultimo, hay que considerar este estudio teniendo en mente que la sociedad
moderna en occidente y su postura de la religion es muy distinta del de la sociedad
oriental, y por tanto se debe entender el hecho de que la identidad religiosa todavia forma
parte del ser &rabe oriental; no por el hecho de que este planteamiento sea conflictivo en
el mundo occidental debe negarse.

Todos los puntos anteriores se explicaran con mas detalle y aportando ejemplos
reales a lo largo de nuestro estudio, tanto desde el punto de vista tedrico en el capitulo
primero, como desde la observacion social realizada durante el trabajo de campo en el
capitulo segundo, o a traves del analisis de los textos llevado a cabo en el capitulo

tercero.

7. Estructura del trabajo

De acuerdo con los objetivos e hipétesis planteados, el trabajo se ha estructurado

de la siguiente manera:

El capitulo primero nos introduce en las nociones mas importantes de esta
investigacion, tales como la mdsica, la paz, la religion y el didlogo interreligioso,
explicando la relacion que existe entre ellas. Ademas, despliega algunas directrices
histdricas de caracter general que nos ayudaran a entender mejor el contexto de la masica

por una parte y de la paz por otra, tanto en el Cristianismo como en el Islam.
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A través de un trabajo de campo en Jordania donde se han observado varios coros
de musica religiosa, hemos podido acercarnos a muasicos, profesores y trabajadores por la
paz de ambas religiones. Estudiar el origen de las minorias cristianas es esencial para
comprender la existencia de éstas en tierras de mayoria musulmana y la convivencia que
une a estos pueblos de religiones diversas y con manifestaciones culturales particulares.
Por ello, el capitulo segundo nos ubicard en el contexto geografico e historico de los
cristianos en Oriente, centrandonos sobre todo en Jordania, comparando a la vez algunos
aspectos de la vida de los cristianos en los dos otros paises arabes que hemos elegido para
nuestro estudio. Para poder hablar del didlogo interreligioso hace falta conocer la realidad
vital de las personas pertenecientes a las minorias cristianas junto a sus compatriotas
musulmanes. Familiarizarnos con las condiciones de vida, leyes y contexto de los
cristianos en Siria, el Libano y Jordania nos permitird enmarcar cabalmente nuestras

propuestas para el dialogo interreligiosos entre musulmanes y cristianos en estos paises.

Otra parte importante del capitulo segundo es un estudio de caso realizado en
Francia sobre un coro de musica religiosa para la paz, donde se estudid y se observo de
cerca la experiencia de diferentes masicos, la mayoria originarios de Oriente Medio, que
encuentran en la masica en general y en la religiosa en particular un método para abrir
vias para el didlogo interreligioso e intercultural que nos puede acercar a la paz tanto en
Oriente Medio como en el mundo.

En el capitulo tercero nos acercaremos a la historia y las condiciones de las
tradiciones musicales en Oriente Medio, la cristiana y la islamica, estudiando su
desarrollo y su estado actual, aportando ejemplos de mdsicos y cantores que destacan en
este género musical. Este dltimo capitulo también incluye un estudio profundo de la
terminologia de la paz en una muestra representativa de cantos religiosos cristianos e
islamicos en arabe, acompafiado de una exposicion de algunos ejemplos de los textos
musicales que pretendemos utilizar como metodologia para crear espacios de dialogo

como Vvia de consecucién de la paz tras haber traducido los cantos y explicado sus letras.
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Para acabar intentaremos sacar algunas conclusiones Utiles recapitulando los
puntos mas importantes expuestos en las paginas siguientes, ademas de establecer una
conexon entre los resultados extraidos de nuestro trabajo de campo y el estudio de caso
por una parte, y los de nuestro andlisis de contenido de los cantos por otra, en relacion
con nuestro planteamiento de las teorias de paz, efectuando asi una evaluacién sobre la
realizacion de los objetivos y las respuestas a las cuestiones de la investigacion

planteadas a la hora de comenzar este estudio.

Finalmente, hemos afiadido unos anexos con varios documentos usados durante
nuestro trabajo de campo (formularios, cuestionarios y entrevistas), los cancioneros que
hemos preparado para nuestra muestra de cantos analizados, y los textos originales de los

cantos estudiados.
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CAPITULO |

Fundamentos Teoricos
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Introduccion

En esta parte pretenderemos explicar nuestra tesis en relacién con los estudios
tedricos de la paz, siendo la paz el primer elemento en este estudio, que se presenta,

acompafia y se interconecta con otros tres elementos: la musica, la religion y el didlogo.

Primero vamos a citar tres teorias diferentes, la paz negativa, la paz positiva y la
paz imperfecta, y con la ayuda de varios ejemplos de nuestra investigacion, basados
particularmente en nuestro trabajo de campo, intentaremos explicar nuestro acercamiento

(o no) a una teoria u otra.

Posteriormente, y de la misma manera, nos acercaremos al término peacebuilding,
relativo a la paz e importante para este estudio con el fin de aplicar estos términos y
teorias de base a nuestro procedimiento con la musica como instrumento pacifico para el

dialogo interreligioso.
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1. Conceptos de Paz: Paz y Peacebuilding

En una actualidad llena de guerras, conflictos y violencia, nuestro interés es
estudiar el proceso, las condiciones y los beneficios de la paz en una sociedad, en cuyo

interior cada uno busca continuamente la felicidad.

Nuestro planteamiento es considerar la musica como un método creativo y
noviolento para crear espacios pequefios e imperfectos que nos recuerdan a la paz
perfecta de Dios en el cielo, llevandonos, aunque por breves momentos, a un oasis mas
alla de nuestro estrés, problemas y conflictos cotidianos. Estos momentos de paz nos
pueden afectar tanto a través del lenguaje de paz que se manifiesta en las letras de los
cantos, como por la masica que puede acercarnos a la paz interna que buscamos todos.
Estos espacios musicales pacificos pueden dejar una huella de tranquilidad, felicidad y
amor que afectan de diferentes maneras y niveles a cada persona, y que en consecuencia

nos alejan de la violencia y nos acercan a la paz.

Durante una época, se estudio la paz desde la perspectiva de la guerra y la
violencia con el fin de encontrar maneras de prevenir o acabar con las guerras en el
mundo. El modelo americano para la prevenciéon de guerras comenzé en los afios 50,
cuando se cred la revista Journal of Conflict Resolution. Se trataba de “aplicar la
investigacion cientifica, la teoria matematica de juegos, el analisis empirico y estadistico
del desarrollo armamentistico, etc., para afrontar la prevencion de una guerra global”
(Martinez 2002, 72). A partir de ese momento se abrio6 el debate entre la teoria americana
de la paz, enfocada en la violencia directa, y la teoria europea de la paz iniciada por

Johan Galtung en los afios 60.
En este contexto se destacan dos teorias principales; la primera es la teoria de la

paz negativa seguida or la corriente americana que acabamos de citar, y la segunda es la

de la paz positiva a la que obedece la teoria europea, que vamos a abordar en breve.
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La teoria de la paz negativa considera importante hablar de la violencia para
poder hablar de la paz, porque presupone que la paz es la negacion de la guerra, esto es,
la ausencia de violencia directa. Esta teoria es la seguida por la teoria americana que
define la paz desde la violencia, sugiriendo que esta paz negativa es el reflejo de la
realidad que vivimos en el mundo actualmente, donde la paz es el fruto del dominio de
una(s) nacién(es) equipada(s) con el poder para ejercer violencia y dispuestas a hacerlo
(Grewal 2003).

Desde nuestro punto de vista, existen varias razones para no aplicar esta teoria a
nuestro estudio. En primer lugar, no nos parece muy preciso definir la paz como ausencia
de guerra, y ello por razones tanto teoricas (es decir, basandonos en numerosas
investigaciones), como practicas (basadas en la experiencia personal). Por poner un
ejemplo, muchos de los musicos que hemos entrevistado durante nuestro trabajo de
campo — en concreto los incluidos en el estudio de caso presentado en el capitulo Il - de
origen libanés mayoritariamente explicaron que el final de la guerra en el afio 90, tras 15
afios sangrantes de contienda civil religiosa, no supuso para ellos vivir la paz durante los
afios subsiguientes. Eso lo decian porque continuaron viviendo con el miedo y el
sufrimiento de atentados violentos, bombardeos, secuestros y otros tipos de actos
terroristas que les recordaban el tiempo de la guerra vivida. En este caso, el cese de la
guerra por mediacion externa internacional no significo lograr la paz, porque las razones
que originaban el conflicto entre los propios libaneses no desparecieron posteriormente.

No hubo reconciliacion y, como resultado, no termind la violencia en el pais.

En segundo lugar, seguir el paradigma de la paz negativa supone llegar a “aceptar
una cierta inevitabilidad de la guerra en nombre de un llamado realismo” y, en
consecuencia, no dejar alternativa a la guerra, en la medida en que no cabe contemplar
aquellas alternativas que consisten en el reconocimiento de “las competencias pacificas
de los seres humanos capaces de transformar sus conflictos por medios pacificos”
(Martinez 2004a, 480).

21



Un caso ilustrativo se produjo en el proceso de independencia de Estonia respecto
a la Uni6n Soviética a través de su Revolucion Cantada. Esta empez6 en 1986, cuando un
nutrido grupo de musicos, impulsados por grupos de defensa de los derechos humanos, se
reunieron a cantar himnos y canciones patridticas estonias prohibidas por el régimen ruso
como forma de reivindicar la independencia de Estonia. Esta experiencia historica que
habla de la posibilidad de terminar con un conflicto por medios pacificos y noviolentos es
un motivo para no admitir que las guerras son a veces inevitables, y constituye un motivo
para creer en la idea de que “la paz es el camino’-como decia Mahatma Gandhi- para

alcanzar la paz.

Y por ultimo esta teoria resulta pesimista en cuanto que hace que la paz parezca
inalcanzable, puesto que la guerra es inevitable, algo que no debe acompafar a una
persona que tiene vocacion para la paz. El optimismo forma una gran parte del proceso,
como cualquier proyecto que empezamos en nuestras vidas acompafado por la fe y la
esperanza de cumplirlo hasta el final. En otras palabras, si empezamos nuestra labor por
la paz teniendo en mente que no la vamos a alcanzar, no vamos a poder superar los

obstaculos en el camino y tampoco podremos ver la luz al final del tanel.

Ahora que hemos aclarado nuestra posicion de la teoria de la paz negativa, vamos
a abordar la segunda teoria, la de la paz positiva. Esta teoria, al contrario de la primera,
sigue la teoria europea de la paz publicada por primera vez en la revista Journal of Peace
Research en su primera edicion en el 1964, explicando la filosofia de la investigacion
para la paz segun el Peace Research Institute en Oslo. La teoria consiste en ampliar el

concepto de paz y violencia para incluir a la violencia directa y la violencia estructural.

La paz positiva considera que la paz es “la generacion de una relacion armoniosa
y ella se consigue cuando dos o mas entidades en conflicto emprenden proyectos juntos y
los beneficios que generan estos proyectos son repartidos equitativamente, no iguales
matematicamente, pero es importante que no haya desigualdades flagrantes entre las

partes” (Romero 2010). Eso se traduce en otorgar mucha importancia a la justicia social
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contemplando para ello, de forma directa, las necesidades humanas basicas (econdmicas,

de sanidad, de educacion...etc.) para la solucion de los conflictos.

Esta teoria tiene varios puntos en comun con nuestra vision de la paz a travées de
la musica. Citaremos a continuacion algunos de estos puntos. Cabe mencionar, no
obstante, que esta teoria difiere de nuestro enfoque en la medida en que identifica los
lugares donde los conflictos estdn presentes y el modo en que generan violencia para
determinar cémo lograr la paz positiva. A diferencia de esto, nuestro interés se centra mas
bien en buscar situaciones donde la paz esté ya presente (Boulding 2001, 56) para poder,
a partir de ahi, construir un proceso basado en estos momentos de paz, positivo y real,

que nos pueda llevar, a traves de la musica, a dialogar juntos hasta conseguir la paz.

El primer punto en comun que tiene la paz positiva con nuestro planteamiento
se encuentra en la idea de su caracter preventivo. Galtung explica este punto diciendo que
la prevencion es la mejor medicina y por eso es muy importante saber estudiar todas las
condiciones para prevenir la violencia en lugar de dedicarnos solamente a definirla
(Grewal 2003).

En relacién con nuestro estudio, el uso de la musica, como una de las técnicas
noviolentas, ayuda, al nivel personal, a dialogar con el otro, a sensibilizarse con la
humanidad de uno mismo, y en consecuencia a cuidar del otro y pensar antes de causarle
sufrimiento. Cuando eso ocurre al nivel personal, puede, al nivel social, reflejarse en
tener niveles inferiores de violencia en situaciones de la vida cotidiana, y dar como
resultado una preferencia por comunicarse y dialogar con el otro antes de culparle o
acusarle, evitando con ello causar miedo e inseguridad. La madsica también, como método
noviolento, ayuda a reforzar la auto-confianza y el auto-respeto; dos cualidades cuya

carencia normalmente causa violencia injustificable.

Por otra parte, compartimos con la paz positiva una idea central para este

estudio, que es la de lograr la paz a través de maneras pacificas y optar por la paz y la
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noviolencia para resolver los conflictos. Y ello porque la violencia y las guerras son una
actividad humana inventada, es decir, no deben formar parte de nuestra vida
necesariamente, ya que el hombre es capaz de regular los conflictos por medios pacificos
segun Fisas y Ledreach (Mufioz et al. 2005), tal y como apuntamos previamente con el

ejemplo de la Revolucién Cantada.

Se debe tener en mente que, a menudo, los intereses de los lideres y los
politicos en posicion del poder les empujan a aplicar la violencia para servir a sus fines,
inventando asi la necesidad de la violencia. La invasion de Irak en el afio 2003, por
ejemplo, fue iniciada por los Estados Unidos y Gran Bretafia tras intentar demostrar al
mundo entero que el gobierno de Saddam Hussein poseia armas de destruccion masiva y
que eso amenazaba la paz y la seguridad internacionales. Sin embargo, unos afos
después, la inspeccion internacional llevada a cabo por la ONU, comprob6 que esto fue
una mentira, confirmando con ello que estas grandes potencias habian usado dicha
informacion como pretexto para convencer a la opinion general internacional de la
necesidad de una invasion, desoyendo las distintas manifestaciones a nivel mundial, que
expresaban oposicion a la guerra. En otras palabras, mientras que los pueblos tenian el
deseo de optar por la paz y resolver este conflicto sin el recurso a la guerra, los poderes

optaron por la violencia.

Nuestro enfoque en esta investigacion es estudiar la paz desde la paz y no desde la
violencia, con un giro epistemoldgico, que consiste en la reconstruccion de las
competencias humanas para hacer las paces. Porque todos somos capaces de hacer las
paces, de aprender a comunicarnos y de comprendernos eliminando todas las formas de
violencia, como la marginacion o la exclusion (Martinez 2002). Esto no niega que los
conflictos formen parte de la vida humana y que surjan de la complejidad de nuestras
relaciones, acciones y actividades (Molina y Mufioz 2010). Nuestra adaptacion como
humanos a un contexto complejo, sobreviviendo con otros grupos con un cierto orden,
nos abre los 0jos a nuestra imperfeccion e incertidumbre, y nos obliga a ser humildes y
cooperativos. Nosotros somos capaces de regular los conflictos, que forman parte de la
complejidad en que vivimos, de una forma pacifica.
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Como acabamos de notar, las dos teorias de paz, la negativa y la positiva,
consideran la violencia como parte constitutiva en la definicion de la paz; mientras que la
primera habla de la ausencia de la violencia directa y fisica, la segunda habla de la
ausencia de la violencia estructural o indirecta (Jiménez, Marténez y Fernandez 2004,
906-907).

Esto nos lleva a una tercera teoria de interés, la de la paz imperfecta, la cual, por
su parte, da importancia a "todas estas experiencias y estancias en las que los conflictos se
han regulado pacificamente, es decir en las que los individuos y/o grupos humanos han
optado por facilitar la satisfaccion de las necesidades de los otros, sin que ninguna causa

ajena a sus voluntades lo haya impedido™ (Mufioz 2001, 30).

De acuerdo con esta teoria, es importante aceptar y reconocer la imperfeccién de
las personas como seres humanos y también como un rasgo de nuestras vidas donde
caben momentos y acciones de paz, sobre todo si reconocemos que la paz perfecta solo
existe en el cielo, mientras que en esta tierra la paz de las personas es imperfecta, limitada
(como ellas mismas) y en estado de proceso siempre inacabado. Entre los numerosos
artistas que entrevistamos para nuestro trabajo de campo se cuentan muchas experiencias
de tocar, cantar o incluso dar conciertos bajo las bombas en los paises de Oriente Medio
donde vivian estos musicos o siguen viviendo. Para ellos, crear estos momentos
melodicos, era su manera de resistir a las guerras y de alejarse de la violencia, aunque sea
por breves momentos. Muchos consideraban que la mdsica era su arma que les ayudaba a

luchar contra la violencia que tenian alrededor.

Se trata de considerar los sentimientos de los demas con amor fraterno, de llegar a
perdonar, aceptar y querer al otro reconociendo su imperfeccién, aunque sea enemigo. La
paz imperfecta nos permite “reconocer en los actores de los conflictos circunstancias
(vivencias, valores, actitudes, etc.) que son, o pueden ser, promotoras de paz." (Mufioz
2004a, 899). Los coros que hemos estudiado a lo largo de nuestra investigacion nos
ensefian la posibilidad de presenciar la reconciliacion fraterna y genuina entre sus

miembros en situaciones de tension marcadas por discusiones violentas surgidas entre
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ellos por sus diferencias de opiniones personales basadas en la politica y/o la religion.
Cada miembro se integré y fue aceptado en el coro por el resto de sus compafieros
sabiendo que tenia estas grandes diferencias o “fallos™ que pueden causar conflictos. Pero
ellos lo aceptan como en una familia, donde el trato es de amor y amistad abrazando la
imperfeccion de uno u otro miembro. De modo que cuando empezaban a tocar juntos, se

olvidaban poco a poco de sus diferencias y alcanzaban entrar en la armonia.

De acuerdo con todo lo anterior, nuestro enfoque en este estudio se basara en la
teoria de la paz imperfecta. Primero porque incluye muchos de los aspectos que nos
atraen de la teoria de la paz positiva, a saber: la consideracion de la paz como un proceso
preventivo; el uso de métodos pacificos; tener proyeccién hacia el futuro; y el hecho de
que el concepto fue construido en torno a ideas tales como la armonia, la cooperacion y la
integracion (Galtung 1985). Segundo, porque la paz imperfecta nos ayuda a “reconocer
las précticas pacificas alla donde ocurran, que nos descubre estos hitos como apoyos de
una paz mayor, mas amplia” (Mufioz y Molina 2009, 47). En consecuencia nos permitira
proyectar nuestros objetivos hacia el futuro, aun que sea para planear y construir unos

futuros “conflictivos y siempre incompletos” (Mufioz 2001, 31).

En Gltimo lugar, “hablar de paz imperfecta como indicador de cultura de paz
significa abandonar la idea de que existe la paz “perfecta”, total, acabada, porque
tenemos experiencia de que en nombre de esta paz, se han generado guerras, exclusion y
marginacion” (Martinez 2004b, 209).

Trasladadas a la mdsica, el instrumento noviolento de nuestra propuesta, las tres
ideas anteriores, que justifican nuestra adopcién de la paz imperfecta, se dan en la
posibilidad de construir espacios creativos, a través de los coros. En su seno, los musicos
pueden relacionarse en un ambiente de armonia, cooperacion e integracion en el seno del
coro. Los participantes en este proceso, tanto los miembros del coro como el publico,
comparten unos momentos imperfectos (inacabados) de paz durante el tiempo en que
acontece, sabiendo a la vez que unirse momentaneamente a este didlogo y armonia

musicales no resuelve el conflicto, pero si ayuda a ver un lado positivo. Este proceso
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inacabado pero con un lado positivo cuyos frutos se sienten directamente mediante el
efecto de alegria que la musica deja en nuestras almas (de diferentes maneras y a distintos
niveles), genera abundante esperanza y nos ayuda a trabajar juntos y a relacionarnos de
cerca, y en consecuencia nos ayuda a mirar la realidad de otra manera, alejandonos de la
violencia, acercandonos a la paz con proyecciones optimistas hacia el futuro dentro de
una cultura de paz, con el profundo deseo de evitar (prevenir) posibles conflictos y

guerras.

Para poder trabajar para la paz hace falta considerar tres requisitos fundamentales:
el primero consiste en concretar una “vision de la paz” que normalmente cambia segun el
contexto y la cultura del lugar del conflicto. Es importante estudiar los entornos,
experiencias previas y sociedades para entender las situaciones de la vida de dicha
cultura. El segundo trata de “especificar las condiciones para la paz entre o dentro de las
sociedades con vistas a establecer estas condiciones”. Y el ultimo considera “esencial
comparar las realidades actuales en una sociedad con la vision de la paz para poder
descubrir lo que falta” (Berghof Foundation 2012, 19-20).

Es esencial tener en mente que trabajar por la paz es un esfuerzo que requiere
mucha paciencia ademas de mucha esperanza y optimismo. Segln Lederach, este
esfuerzo se lleva a cabo por diferentes actores a diferentes niveles: el nivel mas elevado,
donde se encuentran los politicos y los jefes militares que tienen el poder para tomar
decisiones; el nivel medio, que incluye los lideres de sectores diferentes dentro de una
sociedad (religiosos, intelectuales o humanitarios) que son respetados en la sociedad pero
no estan en una posicion para ejercer el poder directamente; y finalmente los lideres
locales que tienen influencia en la base de una sociedad afectada por el conflicto, que
ayudan a los miembros de una sociedad a superar los traumas del conflicto a través de

varias actividades (Lederach 1997).

La labor llevada a cabo en una sociedad se dirige a construir la paz
(peacebuilding), generarla (peacemaking) y mantenerla (peacekeeping). Dentro de
nuestro estudio nos interesa el término de peacebuilding mas que los de peacemaking y

peacekeeping.
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El término peacekeeping suele referirse a “controlar los actores para que, al
menos, dejen de destruir bienes materiales, a otras personas, y a ellos mismos™ (Galtung
1996, 103). El proceso de peacekeeping esté relacionado con una actuacion “curativa” que
implica intervenir, pacificamente o no, para resolver el conflicto. A través del
mencionado proceso pues, se justifica el uso de la violencia para establecer la paz, punto
éste que contradice nuestro planteamiento de lograr la paz por medios pacificos y
noviolentos, tales como la mdsica en nuestro caso. Por su parte, peacemaking se
considera como el proceso activo de reconciliacion en momentos especificos de un
conflicto (Daffern 2010, 755) que busca poner fin a la violencia a través de esfuerzos
diplomaticos que incluyen estrategias de noviolencia tales como la negociacién, la

mediacion y la conciliacion (Berghof Foundation 2012).

Eso quiere decir que este proceso no usa la violencia para resolver los conflictos,
un punto que nos resulta muy importante, pero a la vez peacemaking incluye una etapa
maés avanzada del conflicto que también se puede considerar “curativa”. Esta etapa no se
contempla en este estudio ni se puede aplicar a la situacion del conflicto en el pais de
muestra de nuestro estudio de campo, motivo por el que s6lo vamos a centrarnos en el

proceso de peacebuilding.

Vamos pues a aproximarnos al término peacebuildig para tratar de aclarar la
importancia que tiene este proceso en nuestro estudio, con vistas a aplicar la musica y el
canto dentro de un tratamiento para la paz y el dialogo interreligioso formando parte de

una cultura de paz.

Introducido en 1992 por el entonces Secretario General de la ONU Boutros-Ghali
en su Agenda para la paz, el concepto Peacebuilding se refiere a un instrumento
preventivo para asegurar la paz en situaciones de posconflicto. Se realiza mediante la
tarea de “crear estructuras sociales que solidifican la paz social y protegen las sociedades
anteriormente rotas contra una recaida del conflicto...Peacebuilding se dirige tanto a la

violencia directa como a la violencia estructural™ (Montiel 2010, 360).
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Peacebuilding también se entiende como reconciliacion, un término cuya
explicacion admite varios puntos de vista. Segun Mongbe & del Picchia es un acto que va
siempre codo a codo con el perddn y que debe incluir “un reconocimiento mutuo, hacer
las paces, mediar, establecer instituciones conjuntas, justicia, remembranza y llevar a
cabo proyectos conjuntos® (Clagget-Borne 2013, 14). Los componentes para una
reconciliacion, segun Lederach, son la verdad, la justicia, la misericordia y la paz
(Lederach 1997). La reconciliacion es un deseo de una paz auténtica, especialmente
cuando se basa en una experiencia previa (Szalay 2014).

En cuanto a nuestro punto de vista, muchos de los aspectos y cualidades
anteriormente mencionados del peacebuilding, entendido como reconciliacion, resultan
cercanos a nuestra perspectiva. Su aplicacion a nuestro objeto de estudio permite
interpretar la experiencia a nuestro coro en los siguientes términos: Para los musicos
creyentes de ambas religiones, los cantos religiosos que estamos estudiando representan
una Verdad absoluta, un Amor infinito, y una Belleza dominante, que es Dios. Para los
no creyentes, estos cantos representan una busqueda provocada por esta Belleza
acompafiada de una gran alegria y paz inexplicables®. Una busqueda que, segin Gandhi,
puede ser la “estrategia activa y constructiva de la lucha noviolenta” y que representa un
“viaje de introspeccidn personal; esto quiere decir una practica y un dominio del auto-
conocimiento, de los limites propios y de autocontrol, de meditacion”. (Lépez 2004b,
336). Esta Verdad no solamente es defendida por estos musicos a través de los textos y
las melodias, sino que también se celebra. Es mas, es algo compartido tanto por los
musicos como por el publico que les esta escuchando. La masica y la Belleza contenida

en ella se anunciaron con alegria como buena noticia.

Hacer este tipo de musica implica tener una actitud amorosa y amistosa y una
disposicion para perdonar al otro reconociendo sus imperfecciones y limitaciones con
misericordia. Estos cantos nos ayudan a reconciliarnos* primero de forma personal e

interna y después con el otro, con un profundo deseo en el corazon de una paz auténtica

% Ver testimonios de musicos en capitulo I
* Volveremos a hablar de todos estos aspectos con mas detalle en la parte dedicada a la musica para
explicar el papel y el impacto que ella tiene en todos estos ambitos.
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basada en una experiencia previa. En el caso de las dos religiones de nuestro estudio, esta
experiencia se basa en la reconciliacion con Dios a través de la redencion en el

Cristianismo, y en el pacto y la promesa de Dios a su pueblo en el Islam.

No obstante, en cuanto a la justicia, hay que ser prudente a nuestro juicio, con
nuestra definicion de la justicia: No podemos negar que la justicia social, en la medida en
que requiere proveer necesidades humanas como la educacién, la sanidad y la
alimentacion contribuyen decisivamente a disminuir los niveles de violencia en una
sociedad. Sin embargo, al mismo tiempo, es verdad que muchas sociedades occidentales
gue viven en el bienestar econdmico y gozan de todas estas condiciones de vida tampoco
escapan de tener mucha violencia. Hay algo por tanto que nos parece aun mas importante
que la justicia, y esto es el amor; el amor debe venir primero. Y junto con el amor viene
la gratuidad, amar con generosidad y dar sin esperar nada a cambio, pensando en el bien
del otro antes que hacer prevalecer nuestro propio bien, considerando que nuestro bien

depende del bien del otro.

Volviendo al ejemplo de Gandhi, el sacrifico formaba un punto muy importante
de su pensamiento y en su lucha noviolenta. Estar dispuesto a sacrificar, cediendo al otro
desde el amor, es algo que requiere mucho coraje y libertad, con el bien del otro en
mente. En este caso estariamos hablando de una justicia restaurativa (Mufioz 2004b), que
permite restaurar las relaciones humanas, a través del perdén, del amor y de la

reconciliacion.

Peacebuilding puede también aplicarse en sociedades de paz relativa entendiendo
que incluye a todas aquellas actividades destinadas a promover la paz y superar la
violencia en una sociedad. Eso se puede aplicar a la condicion del pais de nuestro
muestreo de estudio en Jordania, donde el conflicto de caracter religioso se vive
socialmente de forma implicita entre las personas de la misma cultura arabe de dos
religiones diferentes, el Islam y el Cristianismo, en un contexto afectado por las politicas
del entorno y por multitud de influencias externas que sirven a muy diversos intereses
politicos.
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Peacebuilding no se puede imponer: Debe nacer desde el interior de una sociedad
no apoyandose siempre en actores externos que pueden depender de gobiernos o
instituciones cuya labor resulte excesivamente lenta debido a la burocratica. Aparte de
que estos actores externos no siempre logran entender a fondo todos los elementos y
especifidades sociales del conflicto. Respetar la cultura del lugar del conflicto es
primordial para poder entender e identificar los elementos, actores y causas del conflicto
e intentar solucionarlo. Por esta razén hay que tener confianza en los actores internos de

la paz y no siempre en la mediacion que a veces resulta negativa (Zoughbi 2002).

Para mejor explicar esta idea, tomamos como ejemplo la guerra civil libanesa, una
guerra gque termind con un acuerdo de paz, el de Taif en 1989, firmado en Arabia Saudi,
tras una iniciativa entre los paises arabes durante la cumbre celebrada en Casa Blanca que
dio como resultado el fin de la guerra. Esta mediacion internacional parece positiva
teniendo en cuenta que puso fin a la guerra. EI comité alcanz6 resoluciones, que
estipulaban una redistribucion justa de los poderes politicos en el Libano entre cristianos
y musulmanes comprometiendo asi un equilibrio confesional, pero en realidad muchos
consideraron que la solucion les fue impuesta a los libaneses (Hanna 2008). Sobre todo
porque el acuerdo permitio la entrada de las tropas sirias que tomaron el control del pais,
algo que resulto, segiin muchos libaneses, en una ocupacién y cre6 una nueva crisis entre
los sirios y los libaneses, puesto que los sirios fomentaron la inestabilidad del pais,
esperando recuperar, en cierto modo, el antiguo legado sirio (Itany y Fathallah 2013) -
territorio que una vez formd parte de la Gran Siria. Hoy en dia, después de 36 afos, la
situacién en el Libano sigue inestable, y la complejidad indica la posibilidad de una

nueva guerra civil.

La actitud personal para construir la paz constituye una parte significativa de las
dimensiones de peacebuilding Esta actitud se refleja en el comportamiento de cada
persona, en su capacidad para la afabilidad, el perdén y la empatia. En este marco la
musica puede tener el poder de cambiar, 0 al menos mejorar, las actitudes negativas y
violentas, o en general aquellas que carecen de estas virtudes humanas pacificas porque
es capaz de acercarnos a pesar de nuestras diferencias culturales, religiosas o politicas, y
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en consecuencia puede ayudarnos a romper con los estereotipos que muchas veces estan
conectados con nuestra ignorancia y nuestros prejuicios. Esto lo pone de manifiesto la
agrupacion musical de Daniel Barenboim, West-Eastern Divan Orchestra, que logré unir
a musicos palestinos e israelies para tocar juntos en plena armonia, dejando de lado sus
diferencias tanto ideologicas como religiosas, en medio de un conflicto histérico muy

largo y complejo.

Asi pues, a través de la musica, existe la posibilidad de desarrollar las capacidades
individuales de la paz y ejercitar a las personas, de modo indirecto, en acciones no
violentas (Berghof Foundation 2012). La musica es apta para ensefiar a una persona
valores e ideales pacificos, a través de las letras de los cantos que contienen mensajes
pacificos formulados en un lenguaje de paz, ademas de servir, eventualmente, en la
reconstruccion social por medio de una cultura de paz como accion de peacebuilding,
“permitiendo a la sociedad responder a la diferencia y al conflicto pacificamente y con
creatividad” (Boulding 1999, 653).

Resumiendo, se puede decir que nuestra interpretacion tanto de la paz como de
peacebuilding es mas bien en tanto que prevencidn y construccion, en el &mbito social, —
imperfecta, dinamica, en proceso- de una cultura de paz partiendo de la creatividad
(Lederach 1997) artistico-musical.

Asi, los elementos principales en nuestra tesis pueden ser interpretados de la
manera siguiente: la musica es el instrumento que nos sirve como puente de
comunicacion entre las personas, porque contiene unos mensajes formulados en un
leguaje pacifico que facilitan entendernos, exigiéndonos, debido a su naturaleza,
escucharnos unos a otros para poder entrar en comunicacion, dialogo y armonia. La
religion es a la vez parte del conflicto (la enfermedad)® y parte del instrumento (antidoto).

Porque la musica es religiosa, ésta nos llevaria a prevenir este conflicto y/o resolverlo

5 Esto nos recuerda la teoria de Galtung sobre la prevencion, inspirada en las ciencias de la salud, que
consiste en hacer que el cuerpo sea mas capaz para resistir una enfermedad teniendo siempre en mente que
“una onza de prevencién vale mas que una libra de curacion”. Es decir, mejor prevenir un conflicto (paz
positiva) que resolverlo (paz negativa).
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(Galtung 1985). El didlogo es tanto un acto (a través de la musica) como un resultado
positivo de nuestro proceso inacabado donde interactian la musica y la religion. Por
ualtimo, la paz es el objetivo y el resultado final, y a su vez, también es un componente
primordial tanto de la musica, como de la religion y del dialogo. La paz es el camino, que
se presenta y nos acompafia durante todo el proceso formando parte de todos los

componentes de esta investigacion.
Con esto hemos intentado exponer diferentes ideas alrededor del concepto de paz,

el primer componente de este estudio interdisciplinar. En la siguiente parte, intentaremos

conectarlo con el segundo componente, central para este estudio, que es la masica.
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2. LaMdusicay LaPaz

En la primera parte nos hemos acercado a los conceptos de paz, reflexionando
sobre aspectos técnicos para intentar explicar nuestro enfoque en esta investigacion con
referencia a las importantes nociones de la paz, peacebuilding y reconciliacion asociados

a nuestro estudio.

A continuacion, vamos a conectar estas ideas sobre la paz y el proceso de
peacebuilding con la mdsica, el segundo componente de este tratado, con el fin de
demostrar la posibilidad de emplear la mdsica como un instrumento noviolento de
didlogo para la paz y puente entre las personas, haciendo capaces a éstas de fomentar de

un modo activo y creativo, una cultura de paz.

Para empezar, nos introduciremos en el potencial de la musica como instrumento
en el proceso de construccion de paz con algunos ejemplos histéricos del uso de la

musica en la lucha noviolenta por la paz.

Después, estudiaremos tanto el papel como el impacto de la musica en las
personas que la interpretan y/o componen (los musicos) y en las que la escuchan (el
publico). También hablaremos de como este efecto puede eventualmente marcar a las
sociedades con valores humanos comunes tales como la solidaridad, el amor, el respeto,

el didlogo...etc. encamindndolas hacia una cultura de paz.

Por ultimo, abordaremos las condiciones y el contexto que ayudan, o no, a aplicar

la musica en el proceso de la paz.
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2.1. El papel de la musica en la accion para la paz

Existen ejemplos abundantes de la experiencia viva del papel de la masica en la
labor por la paz, como parte de la experiencia electiva de los numerosos paises cuya
historia ha conocido conflictos, guerras y convivencias. Muy diversas épocas de la
historia humana han experimentado el significativo poder de la musica para defender la
paz, los derechos humanos y la justicia, asi como su poder para proponer la noviolencia.
De estas experiencias cabe destacar J.B. Lully, le temple de la paix, J.P. Rameau, Nais,
Opera para la paz (época Barroco), Britten, War Requiem, Cristobal Halffer, Yes, speak
out, Cantada de los derechos humanos, Philip Glass, Satyagraha, sobre Gandhi y la
noviolencia (a partir de la 1* y 22 Guerra Mundial); (Sanfeliu 2008). La época
inmediatamente contemporanea nos brinda muchos ejemplos actuales en los que la
mausica ha sido un elemento de didlogo y de armonia entre pueblos, a través de talleres de
cooperacion, conciertos, discos o grabaciones. Entre ellos mencionamos los conciertos de
artistas como Bob Dylan, Noa, John Lennon, Bob Marley, Miriam Makeba, Youssou
N’Dour, Nina Simona, Paco Damas y otros. Estos conciertos se celebraron en muchos

lugares del mundo y sirvieron a diversas causas humanas por la paz.

A continuacién, y para explicar el porqué de nuestra eleccién de la musica como
método para hacer la paz, abordaremos varios aspectos relacionados con el tema de la
musica y la paz con la ayuda de varios ejemplos que pueden facilitar el analisis de nuestra
tesis. En otras palabras, vamos a estudiar las razones que nos empujan a pensar que la
mausica es un instrumento eficaz dentro de una cultura de paz cuando se trata de regular

los conflictos por medios noviolentos.

Antes de empezar, y en términos genéricos, cabe subrayar la consideracion del
hecho de que la manera de usar la musica para la paz es mucho mas valiosa que la masica
en si (Kent 2008). Las mismas condiciones o aspectos de la musica que la hacen valida
para la paz, y que vamos a estudiar atentamente, pueden usarse parar incrementar o

provocar la violencia y los conflictos con sélo cambiar ciertos elementos.
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En muchas guerras, por ejemplo, se utiliza la mdsica para animar y estimular a
los soldados. Kent nos habla de este tipo de musica no pacifica (unpeaceful music)
contando una circunstancia que aprecié en el documental Fahrenheit 9/11, de Michael
Moore. Kent apunta que en este documental se ve como el ejercito de los Estados Unidos
durante la guerra de Irak equipaba a los tanques con reproductores de discos, para
facilitar a los soldados escuchar mdsica antes de las batallas, sabiendo que ciertas piezas
musicales les iban a servir de estimulo antes de los asaltos, porque ~ la mdsica que incita
al odio (hateful music) fortalece los lazos entre los colaboradores, pero a expensas de
otros” (Kent 2008, 109).

Para abordar estos aspectos, hemos dividido nuestra exposicion segun la funcién y
el impacto de la musica, los cuales pueden tener efecto en dos niveles principales de
nuestras vidas; el primero es un nivel micro-social, esto es individual o personal, que
afecta las relaciones interpersonales, y el segundo es macro-social, que afecta a una

sociedad entera 0 a un estado.

a. A nivel micro-social: personal e interpersonal

La musica es una de las cosas mas bellas y unicas de la vida, que nos acompafia
siempre, quizas desde antes de nacer y hasta nuestra muerte. EI papel que juega la musica
en la vida del individuo y del grupo es de una gran importancia y varia de una nacion a
otra.

Platén sugiere que la musica es una disciplina para “formar el alma”. Y habla de
las melodias musicales como un tipo de accion “pacifica y no violenta sino atenta a la
voluntad del otro,...” (Sandez 1995, 105).

Para los antiguos griegos la musica tenia muchos poderes: era capaz de curar
enfermedades, cambiar las conductas de las personas, incluso modificar el destino. Por
eso, la eleccion de la musica para cada ocasion era muy importante. Habia mdsicas
prohibidas por relacionarse con hechos negativos y podian llegar a ser consideradas un

castigo de los dioses.
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En muchas otras culturas, y sobre todo en la cultura arabe, la musica tiene sus
momentos establecidos para sentirse unido con la naturaleza. Hay cantos para ir a buscar
el agua del pozo, otros para los pastores que guian los rebafios y otros para preparar el
café. Los cantos mas especiales se pueden escuchar hoy en dia en las bodas, donde hay
cantos para recibir a la novia, otros para despedirse de ella, otros para arreglar al novio, y

asi la novia es acompafiada entre cantos hasta su nueva casa con su marido

No sera fécil dar una definicion de la masica como elemento de comunicacion,
pero para poder encontrar una adecuada, debemos pensar qué significado tiene el estudio
de la musica en este tipo de investigacion. ¢Hablamos de la musica como arte, como

lenguaje de comunicacion, o como ciencia?

Nuestra propuesta consiste en contemplar tres elementos principales de la paz: la
empatia, la creatividad y la noviolencia a través de la masica, religiosa en nuestro caso,
estudiando los contextos, condiciones, actores, efectos e impactos del acto musical. La
masica deja una gran huella tanto en las personas como en las sociedades. La
participacién de la masica en la cultura debe negar la violencia y ensefiar la noviolencia,
bien de una manera implicita (a través de las melodias) o explicita (por medio de las
letras de los cantos, a través de un lenguaje pacifico). El intercambio humano y cultural a
través del acto musical y entre coros y grupos musicales ensefia a los participantes
muchos valores, tales como la solidaridad, la autoestima, el auto-respeto y el respeto
hacia el otro, la comunicacion y el didlogo. Todo ello puede llevar a la sociedad a la
reconciliacion, porque puede sensibilizar a sus miembros y hacer que sean conscientes de
la responsabilidad que tienen para negar la violencia (directa, estructural o cultural) y
fomentar y apoyar una cultura de paz, donde reine el didlogo que puede llevar esta

sociedad a la paz.

Segun la definicion de Johan Galtung, la paz es la capacidad de manejar los
conflictos con empatia, creatividad y no-violencia (Hueso 2000). A partir de esta
definicion, la masica puede ser un factor que potencie las tres cualidades anteriores, junto

a otros atributos humanos como la valentia, la sabiduria y la compasion.
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Vamos a analizar esta definicion centrandonos en estas tres cualidades
interconectadas (la empatia, la creatividad y la noviolencia), empezando por la empatia, y
vamos a aproximarnos a sus interpretaciones, atributos y relaciones con la musica por una

parte, y con en el proceso de peacebuilding y reconciliacion por otra parte.

Si contemplamos la musica como un acto humano creativo y libre, podemos
percibir unas reacciones muy especiales que surgen a la hora de escuchar, tocar o hacer
masica, unas reacciones que no solamente nos afectan sino que influyen también en
nuestras relaciones humanas. El hecho de que la mdsica "nos une, y puede promover
nuestra auto-conciencia y auto-estima, la tolerancia mutua, el sentido de espiritualidad, el
entendimiento intercultural y la habilidad de cooperar”, tal como lo explica Laurence,
puede indicar el “potencial de la masica” en el proceso de peacebuilding, porque puede de
algin modo “lograr establecer relaciones pacificas entre las personas” y permite “catalizar
y forzar la respuesta empatica, la habilidad y la relacién con la construccion de la paz”
(Laurence 2008,14).

Laurence sigue explicando que la musica “permite a los hombres entrar en la
mente de las otras personas, sentir el sufrimiento del otro y reconocer nuestra humanidad

compartida” y todo eso, segun ella, es la empatia (Laurence 2008,14).

Adoptando la explicacion de Small, Laurence habla de varias relaciones
conectadas con el acto musical y dice que cuando se hace mdsica, se establecen unas
relaciones que pueden darse durante el acto. La interpretacion de la naturaleza de estas
relaciones puede variar “segln la imaginacion de los participantes” porque pueden darse
“entre una persona Yy otra, entre un individuo y la sociedad, entre la humanidad y el
mundo natural y quizés el sobrenatural”. Con esto nos da una definicion del hecho de
hacer musica, denominado Musicking que es: “exportar, afirmar y celebrar las relaciones
humanas™ (Laurence 2008,15).

Laurence considera que la empatia es un elemento integral de la paz y que tanto la
musica como el acto de hacer musica, Musicking, son un medio posible para lograr una
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educacion empatica y relaciones igualmente empaticas. En los coros, los participantes
tienen la oportunidad de compartir sentimientos, pensamientos, experiencias y belleza a
través de la musica a través de tocar las melodias con sus modos musicales y/o cantar

juntos ciertos textos con un contenido que conlleva unos mensajes especificos.

Los coros estudiados durante nuestro trabajo de campo tenian miembros de varias
religiones, principalmente cristianos y musulmanes y en uno de los coros algunos
integrantes experimentaron una guerra civil religiosa. Muchos de estos miembros habian
aprendido que el "Otro™, refiriéndose a la persona de la otra religion, es malo, peligroso,
incluso ofensivo, y que no es posible relacionarse con él. Esto es uno de los frutos de la
violencia cultural que se vive en sus paises, sobre todo durante la posguerra, que ha
llegado a “formar parte de su estructura social”, y que durante largos afios se uso para
“justificar la violencia estructural” que se vive en estos paises (Sanfeliu 2008). Sin
embargo, dentro del coro estas mismas personas han tenido la ocasidn de encontrarse, de
mirar a este "Otro” a los ojos, de conocerlo de cerca y de concluir que las ideas fijas, los
prejuicios y los estereotipos previamente aprendidos, relacionados con él, no eran
verdaderos. En situaciones de guerras muchos paises necesitan buscar una cara del mal
para luchar contra un enemigo. Pues bien, también es importante considerar que hay una

cara del bien, y que se puede buscar en las personas desconocidas que pueden ser buenas.

Los musicos que entrevistamos de estos coros nos ayudaron a ver este punto:
cuando se hablaba con los participantes cristianos de uno de los coros acerca de los
musulmanes en general, como un grupo religioso, algunos de ellos decian cosas
negativas, (y viceversa cuando hablaban algunos musulmanes de los cristianos), pero a la
hora de mencionar una persona concreta (un compafiero del coro, un amigo o un
conocido) de este grupo religioso, la respuesta era siempre la misma: "no es lo mismo
porque él es diferente!”. Lo que estaban diciendo en realidad es que esta persona es
diferente porque la conocen, y saben, por experiencia humana, que no entra en esta
categoria habitual. Porque en este caso estas personas tienen carifio, compasion y empatia
hacia este “Otro”, un “Otro” que en su mente y a partir del momento del encuentro

humano en el acto musical dejé de formar parte de la categoria mental “El otro”, para
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entrar en el ambito de lo conocido, amigo y cercano, con quien se comparte el mismo
interés por la masica, algo que ya lo convierte en alguien similar a ellos, porque comparte

con el esta gran experiencia (Laurence1999).

“La empatia conduce a la expresion libre” (Boyce-Tillman 2008, 45). Es "un
medio potente para la expresion, la comunicacion, la curacion y la transformacion de
conflictos™ (Cohen 2008, 38). Es la expresién de sentimientos, ideas, frustraciones o
protestas sobre gran variedad de temas sacados de nuestra vida y de nuestro entorno. La
comunicacion puede establecerse entre individuos pero también entre grupos, porque la
musica, tal y como lo expresaba Kofi Annan, “transciende las barreras de los idiomas y
une a la gente de diferentes origenes culturales. Y asi, a través de la musica, todos los
pueblos pueden unirse para hacer del mundo un lugar mas armonioso” (Kent 2008, 104).

Esta expresion libre inducida por la empatia necesita elaborarse de una nueva
manera que habla de la persona, eso conduce a la creatividad del musico que quiere
expresar sus sentimientos, ideas y pensamientos. Y ésta, la creatividad, es la segunda

cualidad que vamos a analizar en la definicion de Galtung sobre la paz.

Entre los ejemplos de misicos que trabajan por la paz, se destaca la creatividad
del colombiano César L6pez. Lopez, quien tuvo la idea de convertir un arma, el AK-47,
usado por los guerreros en la selva colombiana, en una guitarra. La escopetarra
representa la union entre uno de los inventos mas horribles de la humanidad y otro de los

mas bellos (Naciones Unidas oficina contra la droga y el delito Colombia 2007)
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Figure 1 La escopetarra

(Naciones Unidas oficina contra la droga y el delito Colombia 2007)

Pero, para que esta creatividad nazca, florezca y continle en la vida y las
actuaciones de los musicos, hacen falta espacios de libertad. Los coros pueden ofrecer
estos espacios libres para la expresion. La decision de los musicos de participar en esta
experiencia, es el primer acto libre que se hace desde la voluntad de estas personas que se

entregan a un proyecto musical particular.

Eso fue un punto importante para muchos de los musicos durante las entrevistas
que realizamos con ellos, que insistian en tener esta libertad y buscarla donde estuviera.
A algunos esta libertad les costd salir de su pais y vivir exiliados en otro, donde esta
libertad era posible, respetada y hasta apreciada. Los musicos necesitaban encontrar
espacios para poder crear sin limites, sin miedo y si restricciones. Uno de los musicos
hablaba de lo dificil que era para él empezar a practicar tocar el piano sin tener un piano
en casa. Para solucionar el problema, él iba buscando pianos en los colegios de su barrio,
y negociaba con las monjas para que lo dejaran tocar; a cambio ellas le pedian tocar en
algunas misas o en los conciertos del colegio para acompafiar a sus estudiantes. Y aun
asi, esto solo solucionaba el primer problema, el de falta de material. El desafio
verdadero para él fue solucionar el segundo problema, aun mas dificil, que consistia en
evitar las bombas que estaban cayendo mientras estaba ensayando y le impedian seguir

tocando, porque necesitaba salir corriendo y salvar su vida. Cuando vio que esta situacion
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se alargaba y le estaba costando su suefio de llegar a ser pianista, dejo su pais y se fue a

Francia, donde encontré la paz, la posibilidad, y el apoyo para seguir trabajando.

Gracias a todas estas cualidades e influencias antes mencionadas producidas por
la musica, la creatividad, tanto en el acto musical como en el modo de pensar de los
musicos, hace que estas personas sean “conscientes de las posibilidades de transformar la
realidad...de que podemos hacer (y hacernos) las cosas de otra manera, de que podemos

crear otros modelos, otros paradigmas interpretativos” (LOpez 2004a, 317).

Esto lo ilustran algunos de los cantores musulmanes que entrevistamos en
Jordania que nos hablaban de su lucha contra los planteamientos del extremismo religioso
islamico, que en muchas ocasiones no les permitia cantar o acompafar sus cantos
religiosos con instrumentos musicales. Como resultado, estos masicos se vieron
obligados a salir del pais, lejos de espacios limitados por estas corrientes religiosas
radicales que interpretaban la religién a su propia manera para justificar su violencia
(cultural o estructural). Estos musicos eligieron salir hacia otros paises para encontrar su

sitio, crear y producir este tipo de musica, que para ellos representaba la Verdad.

Crear con libertad, sin presiones y sin sentimientos de culpabilidad les ayud6 a
establecerse, a seguir trabajando a su manera, eligiendo tanto la mdsica y los
instrumentos como los textos que cantaban, e incluso a tener éxito. Todos estos
resultados les dieron la fortaleza y la capacidad de volver a su pais con confianza y con la
prueba de que su musica tenia la verdad y de que lo que intentaban hacer era posible. Con
este esfuerzo, han sido capaces de transformar paulatinamente aquellas ideas radicales, y
con su masica fueron capaces de cambiar el mundo de la musica religiosa islamica en

Jordania®.

“La creatividad es necesaria para liberar los poderes de la imaginacion,
permitiendo a cada parte ver el conflicto a su manera” (Urbain 2008, 4). Con esta misma

imaginacién que menciona Olivier Urbain, los musicos pudieron pensar en el “Otro” con

& Ver parte 11 trabajo de campo
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otra perspectiva, puesto que a través de ella han podido, como lo expresa Edith Stein,
“percibir la similitud” del "Otro” que comparte la misma experiencia musical, llegando

asi a sentir empatia con El (Laurence 2008, 21).

Como acabamos de ver, la empatia conduce a la expresion libre a través del acto
musical, y, a su vez, esta expresion, conduce a la creatividad. La creatividad es
importante para poder ver los conflictos, y a los otros, de otra manera. Vamos a ver
como estas dos cualidades pueden llevarnos a la noviolencia, tercera cualidad que vamos

a contemplar en la definicion de Galtung sobre la paz.

Galtung construye una bella relacion entre la musica y la labor para la paz: “Hace
falta un elemento de disonancia en la armonia, de contradiccion en la transformacion del
conflicto” (Galtung 2008, 60). El percibe la armonia como “una resonancia emocional en
el sufrimiento y la realizacion™ y piensa que una “aproximacion basica” a la armonia se
realiza por medio de “la empatia, ver la realidad como la ve el Otro” y que eso se
consigue a través de varios “métodos” tales como “la educacion, las narrativas y una
cooperacion equitativa™ (Galtung 2003). Porque “Paz es vida. La vida une los dualismos y
los conceptos que nos separan. Y el arte, como la paz, tiene que superar semejantes
dicotomias falsas, a través de hablar al corazén y a la mente, a la compasion del corazon

y las construcciones de la mente” (Galtung 2008, 60).

Todos buscamos una estabilidad y un equilibrio esenciales para mantener el
funcionamiento de nuestras vidas, conservando nuestra propia identidad y dignidad
(Mufioz y Molina 2009). Este equilibrio nos puede dar la armonia, que se considera como
el camino de la paz, por medio de la cooperacién. Cooperar y compartir permite una

reciprocidad relacionada con la regulacion pacifica de conflictos.
Segun estas ideas, la masica tiene una labor cuyo resultado, al nivel personal, es armonia
(interna), que Galtung menciona estableciendo a la vez unas “interconexiones entre las

emociones y el intelecto™ y diciendo que asi la mdsica, a manera directa, puede “canalizar
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potencialmente la energia violenta hacia actividades noviolentas” (Urbain y Boyce-

Tillman 2010, 87).

Si consideramos que la paz interna es una condicién de armonia interna en una
persona (Nelson 2014), podemos imaginar el efecto positivo y duradero de la musica en
las personas, y el poder que puede llegar a tener la musica para transformar a estas
personas, porque puede afectar y transformar sus actitudes e ideas violentas. Segun la
tradicion cristiana, por ejemplo, David pudo calmar a Saul con la musica y asi evitd su

violencia:

“... tomaba David la citara y la tocaba. Entonces Saul recordaba la calma y el bienestar, y

el espiritu malo se apartaba de élI". (1Samuel 16:23)

Dentro de un coro, para alcanzar la armonia musical, los miembros aprenden a
escucharse, a respetar sus diferencias y a superar las desigualdades de todo tipo que
normalmente forman parte de sus practicas culturales en las sociedades de las que cada

uno proviene (Cabedo 2008).

Con la musica, se realiza una “actividad constructiva” a través de la cual se
elabora un posible modelo de sociedad noviolenta (Lépez 2004b, 339). Porque estos
coros forman una sociedad pequefia, donde los musicos (semejantes a los ciudadanos en
una sociedad) cuentan con los miembros del otro grupo en conflicto, (en este caso los
miembros de otra religion) y colaboran juntos dentro de un espacio pacifico (el acto
musical), donde se comunican y dialogan a través de un interés comun, (la musica).
Durante un momento, dentro del acto musical, estos miembros entran en armonia,
musical y personal, interna, y expresan sus sentimientos y pensamientos con creatividad,
dejando de lado la violencia, y transformando su “lucha” en “constructiva” y noviolenta

por medio de la musica.
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Con la noviolencia, se busca la verdad en lugar de la victoria. En este contexto,
resultan especialmente apropiadas las palabras de Galtung cuando dice que hay que

buscar “un camino, ¢l del dialogo. Nadie debe ganar, ni perder” (Molt6 2011).

b-A nivel macro-social: lenguaje, texto musical y educacion artistica

Ahora que conocemos muchos de los efectos que deja la musica en las personas
internamente, sabemos que estos efectos se extienden hacia nuestras relaciones con los
demas y pueden, en consecuencia, afectar a toda una sociedad donde vivimos e

interactuamaos.

La mdsica se percibe como lengua universal, como lenguaje expresivo en
momentos de alegria y de tristeza, y en nuestro estudio como lenguaje pacifico donde
necesitamos subrayar el papel de los textos que acompafian a la mdsica, porque cuando la

musica se combina con las letras su efecto sera aun mas potente.

En nuestro estudio, tratamos con letras de una lengua en particular, el arabe,
considerada como un elemento esencial en la cultura, y en nuestro caso importante como
elemento comdn compartido desde la infancia, formando parte de la identidad y realidad
de los artistas; un elemento que acerca y unifica a estos miembros de diferentes religiones
(sobre todo del Cristianismo y el Islam), dentro de una misma cultura arabe. Y es asi que
la masica puede ser un medio de educacion, de comunicacién y de didlogo entre

personas, grupos Y culturas para la paz.

La musica afecta a las personas de modo directo, puesto que toca sus sentimientos
e influye en sus actitudes dentro de una sociedad que celebra (Ramirez 2006).
El género musical de nuestra investigacion tiene efectos apaciguantes que resultan de los
modos de la musica arabe oriental y religiosa, un modo que Galtung describe como
“relajante, ondulante, sin comienzo, sin climax y sin fin...como las canciones de cuna”

(Galtung 2008, 59). Nos acercaremos mas a la particularidad de este tipo de musica en el
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segundo Yy tercer capitulos de este trabajo, pero por ahora, vamos a hablar de otro
elemento muy importante que acomparia a la musica y que hace que la comunicacion, en

cuanto transmision de mensajes pacificos, sea més clara. Se trata del lenguaje.

El lenguaje se presenta en todos los conflictos y por ello se considera uno de los
elementos nucleos de la cultura de paz. Mediante él, se verbaliza el conflicto, y las
personas transmiten sus preocupaciones, posturas e intereses, expresando a la vez sus
sentimientos e impresiones, lo cual les permite comunicarse, llegar a entender la postura

del otro y, como resultado, lograr una reconciliacién (Martinez 2004b, 209-211).

Como “la violencia colectiva también se basa en la unidad” (Galtung 2008, 56),
tener un lenguaje comun, segin Galtung, no garantiza la paz, ni la cultura tampoco. El
habla de la importancia del texto en cuanto que tiene que acompafar a la musica con un
mensaje claro de paz. En nuestro caso, y en la musica religiosa en particular, los textos
cantados’ incluyen considerables valores de paz y de amor, incluso unos mandamientos
que desde el punto de vista de los estudios de paz, se pueden considerar como una

“técnica” que expresa pacifismo y sirve para disminuir los niveles de violencia en una

sociedad (Lopez 2004a).

La masica, sea en su estructura, melodias o textos, puede aportar al desarrollo de
una cultura de paz; a traveés de ella se puede trasmitir informacién que ayuda a
concienciar a las personas e incluso a pueblos de asuntos importantes. Galtung afirma en
este contexto que compartir la musica es compartir arte y que el arte “no es mera forma y
estructura, sino también contenido y cultura. La unidad-creacion a través del arte puede
servir como un entrenamiento aceptando, transmitiendo y sucumbiendo al signo desde lo

alto. El signo puede ser la paz” (Galtung 2008, 56).

En uno de los programas culturales para el desarrollo en el Sudan (Hashim 2004),

los trabajadores se dieron cuenta del papel que tenia la cultura y las costumbres tribales

" En el tercer capitulo de este trabajo, vamos a analizar los textos de estos cantos religiosos con el fin de
estudiar su contenido pacifico que fomenta la noviolencia, el amor y la paz.
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en la vida de los pueblos desplazados en la zona, que venian principalmente de Eritrea,
Etiopia parte de Sudan huyendo de la guerra, para instalarse en dos zonas principales;
Wau Nur slum y Kadugli. Para transmitir mensajes con el objetivo de concienciar a estas
tribus sobre varios temas, tales como el género, la salud, la educacién e incluso
peacebuilding, los trabajadores organizaron un taller de teatro y mdsica, invitando a
varios grupos musicales de comunidades diferentes, que participaron juntos en fabricar y
reparar instrumentos musicales. El taller condujo a los grupos a “desarrollar mensajes que
conllevaban valores de paz y convivencia en forma de danzas y canciones’. La sencillez y
la familiaridad de estos artes nativos les convierte en un vehiculo eficaz de comunicacion,
y los beneficios de este proyecto se perciben en las relaciones entre los desplazados y su
comunidad anfitriona donde se mantienen estas practicas culturales para cada grupo y se
afirman con “armonia en lugar de hostilidad, ayudando a crear conciencia de la necesidad

de la paz y de evitar un conflicto en el futuro™.

Dentro de su programa “Cultura de Paz y Noviolencia” (UNESCO 2013), la
UNESCO desarrolla proyectos para difundir y a veces crear una cultura de paz y
noviolencia. Y en este campo, insiste en la importancia de concienciar a los pueblos en la
interculturalidad, el dialogo y la cooperacion para poder alcanzar la paz en sus
sociedades. Después de la “primavera arabe” por ejemplo, la UNESCO desarrolldé un
grupo de programas con el objetivo de desarrollar “una cultura de diadlogo™ que fomenta a
la vez “reforzar actitudes orientados hacia la apertura, la tolerancia, el entendimiento
mutuo y la promocion de valores humanos comunes” (UNESCO 2013, 39). Este tipo de
proyectos de la UNESCO cuentan con la consulta/opinion y la cooperacion de las
entidades nacionales, tales como ministerios y universidades, de modo que aprecien la

funcidn interna de los actores en el proceso de peacebuilding hacia una cultura de paz.

Asi pues, la educacion es una de las herramientas mas importantes para
concienciar a la sociedad en una cultura de paz. En nuestro estudio, se trata de una
educacion artistica musical, que se hace dentro de los coros de manera implicita o en el
ambito escolar de manera explicita. En uno de los proyectos de UNESCO en Jordania
(Zaru, Fakhouri y Attel 2001), se remarca la importancia de la educacién musical
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hablando de las formas artisticas que “varian segin la capacidad de una persona, sus
habilidades y aptitudes, algo que en consecuencia, motiva a las personas a expresarse con
una variedad de estilos”. Estos estilos pueden ser “verbales, como la lengua, la poesia y la
prosa”, o pertenecer a “"dominios como la musica y el canto”. EI comité de este proyecto
considera que las artes en general forman “uno de los muchos aspectos de la identidad de
una nacion”, porque “expresan la civilizacion, la cultura y el legado humanitario” de
dicha nacion®. Asi mismo, el comité subraya el hecho de que muchas culturas indigenas
se encuentran amenazadas ante el peligro de la globalizacion y la alta tecnologia, un
proceso de occidentalizacion que trajo tanto efectos positivos como negativos. Fomentar
métodos de educacion que reflejen “las caracteristicas inherentes de la cultura” ayudaria a

mantener su naturaleza Unica.

El proyecto sugiere que el arte puede llegar a ser un instrumento que ayudaria a
los estudiantes, (nifios en el caso de este proyecto), a “expresar sus sentimientos e ideas
intuitivas, ademas de desarrollar su capacidad para la imaginacion, concentracion,
pensamiento, creatividad, investigacion, experimentacion, descubrimiento...”. La masica
puede fomentar la conciencia sobre la importancia del desarrollo cultural en la sociedad y
“los estudiantes deben tener la oportunidad para experimentar la educacion artistica como
elemento vital en su desarrollo como miembro que contribuye en la sociedad, puesto que
la esencia de una cultura esta presente en el proceso educacional experimentado por los
jovenes estudiantes, y, en consecuencia, también su transmisién y conservacion. La mejor
manera de implementar la conciencia cultural es mediante la difusion de la educacion
artistica a gran escala a lo largo del sistema de educacion nacional” (Zaru, Fakhouri y
Attel 2001).

Por medio de los coros y la mdsica religiosa, los miembros comparten la
experiencia musical, sus pensamientos, sentimientos y creatividad, de este modo su
individualidad se transforma una participacién social (Sanfeliu 2010). Puesto que el acto

artistico musical involucra, inevitablemente surgen relaciones de solidaridad y

8 Se abordara el tema de la identidad en la cuarta parte de este capitulo con mas detalle.

48



fraternidad, que se producen por la convivencia y el tiempo compartido, donde se
despliega la autoestima y se aprende a entregarse tanto al coro como al proyecto musical,
con amor Yy alegria, respetando a la vez la dura disciplina que implica la participacion en

una agrupacién musical.

De este modo, la musica puede educarnos en el respeto (tanto de si mismo como
hacia el otro), la solidaridad, el trabajo en equipo, la comunicacion y el didlogo. Del
mismo modo, la masica “facilita la comunicacion intergeneracional e intercultural” que
permite valorar varios aspectos de nuestras vidas. Reconsiderando los acontecimientos
ocurridos, nos ensefia a aprender de nuestros errores cometidos en el pasado y a

considerar no repetirlos en el futuro (Sanfeliu 2008).

Los viajes que realizan los miembros del coro para actuar en lugares diferentes
del mundo les hacen participes de un intercambio cultural con otros coros y grupos
musicales conduciéndoles a experimentar un diélogo intercultural/multicultural y a
construir puentes a través de la musica. Dar a conocer a los publicos de muchos lugares
en el mundo la mdusica religiosa oriental arabe, cristiana y/o musulmana (muy poco
conocida en Occidente), y tocar con los otros coros y grupos distintos tipos de musica
pertenecientes a sus propias culturas, alienta a estos miembros a entrar en un intercambio

cultural y en una comunicacion mutua dentro de espacios de cooperacion pacifica.

La profesora Sanfeliu Bardia de la Escola de Cultura de Pau de la Universitat
Autonoma de Barcelona, considera que la solidaridad tiene una finalidad que es la de
“facilitar la convivencia de todos los seres humanos mediante el fomento de valores como
el respeto, el apoyo mutuo y la interdependencia™. Y sigue sugiriendo que “es tan esencial
para la sociedad aunar los esfuerzos de sus miembros a fin de lograr un objetivo comun,
como urgente es para ellos asumir una actitud de colaboracion consciente con todas esas
culturas, sociedades y pueblos que les pueden necesitar en cualquier momento dado”
(Sanfeliu 2010).
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La reconciliacion puede ocurrir entre grupos y comunidades y puede extenderse a
paises. En este caso, los conciertos y diversas actuaciones funcionan como espacios
mediadores que fortalecen el intercambio y la interaccién, tanto entre los mismos
musicos, como entre las personas y/o grupos en una sociedad. Porque la musica, como
acto social comunicativo, nos facilita crear espacios abiertos de mediacion. El
intercambio musical ayuda, tanto a personas como a grupos dentro de la misma sociedad
0 con otras sociedades, a vivir y fomentar relaciones de amistad, empatia, solidaridad y
sensibilidad, que pueden llegar a tener gran impacto en las relaciones humanas y sociales
(Cabedo 2008).

La musica de Raymond Leyris en Argelia (Feki 1999) nos ofrece un ejemplo que
demuestra esta idea, puesto que con ella pudo reconciliar a judios, cristianos y
musulmanes de su ciudad, Constantina, que después de largos afios de convivencia,
comunién y fraternidad entre sus ciudadanos de tres religiones, experimentd en 1934
enfrentamientos entre judios y musulmanes. Este musico no solamente logré reconciliar a
estos grupos religiosos mediante la musica, sino que dio una prueba viva del “poder
maégico de la musica en reconciliar a estas comunidades”, hasta el punto de que los grupos
que tenian intereses en la continuidad de este conflicto decidieron “silenciar la musica” y
asesinar a Leyris (Feki 1999, 48).

2.2. Condiciones y contexto

Pero todo lo anterior tiene estos resultados positivos solo cuando se hace segun
determinadas condiciones. Es decir, existen unas condiciones y unos contextos, que
interactian y se superponen, de los cuales depende el éxito de la musica como
instrumento en el proceso de la paz (Urbain y Boyce-Tillman 2010) y éstas se
encuentran, de forma implicita, en los sonidos de la musica y de forma explicita, en el
contexto y la manera de usar la musica. En cuanto al contexto, cabe destacar los
siguientes aspectos: la intencion de los que usan la musica, la preparacion del publico y el
escenario donde se toca o se interpreta la musica. Hay dos tipos de intencion a la hora de

hacer mdsica, una intencién “dentro de la masica [misma] para crear paz por medio de la
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naturaleza propia de los sonidos y de las estructuras™, y otra intencion “por parte de
aquellos que usan los sonidos previamente compuestos para acentuar la noviolencia y la

empatia para que sean Utiles para la paz” (Urbain y Boyce-Tillman 2010, 87).

Vamos a contemplar estas condiciones basandonos en la experiencia transmitida
por los miembros de los coros entrevistados a lo largo de nuestro estudio®. Ellos nos han
explicado estos puntos con detalle cuando nos estaban hablando de la importancia de la
musica que ofrecen, y la interaccion y las reacciones entre ellos por una parte, y entre

ellos y el publico por otra.

Por su parte, los musicos nos hablaban de una disposicion y una actitud que
piensan que hay que tener a la hora de hacer musica. Uno de los directores expresaba esto
diciendo: el canto debe tener una actitud de oracion, extendida y prolongada por la
técnica. Cuando se respetan las dos cosas, el mensaje se transmite e influye en el
publico™. Los cantos, segun estos musicos, tenian un contenido de paz en los textos que se
cantaban y por eso la eleccidn de estos textos era muy importante. Primero porque afecta
a los propios musicos, que leen los cantos y contemplan las letras antes de interpretarlos
con la masica, y segundo porque incitan al publico a contemplar mensajes directos de paz
de manera explicita, ayudando a la musica a transmitir una imagen completa de lo que

quieren expresar los masicos.

El publico es uno de los actores que participan en el acto musical, y de su
preparacion depende la utilidad de la musica para la paz. En este contexto hace falta ser
muy prudentes a la hora de presentar, componer y/o interpretar musica para la paz,
porque debemos ser conscientes de los niveles de preparacion y receptividad del publico
(Urbain y Boyce-Tillman 2010). La disposicion del publico, tal y como lo perciben los
musicos de nuestros coros, influye en el papel que éste tiene tanto en el acto musical
como en el proceso de peacebuilding. Este papel resulta de la relacién que se produce por

el acto musical, y que nace entre los miembros del coro por una parte, entre ellos y el

9 Ver capitulo 1.
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conductor por otra, y entre todos los musicos (es decir, los miembros y el conductor) y el

publico, donde cada uno de estos actores participa en transmitir un mensaje de paz.

Musica

4 )

Musico L Conductorj Publico

Figure 2 Relacion entre los actores (del acto musical)

Fuente: Elaboracion propia

El publico es un elemento importante en el proceso artistico: para el masico, es un
receptor que valora el trabajo y la obra musical directamente, ya sea positiva- 0
negativamente. También representa una parte de la sociedad que recibe y acepta (0 no) el
mensaje, las ideas y el género de mdsica interpretada por estos masicos. El publico tiene
un papel significativo en hacer la paz a través de la musica porque recibe el mensaje de
paz y puede transmitirlo a otros, igual que los propios musicos lo habian transmitido

previamente al pablico.

Para que podamos contribuir o influir positivamente en el proceso de
reconciliacion y peacebuilding, debemos estar a la altura de la sensibilidad y de la
preparacion del publico que nos escucha, sobre todo en lo que se refiere a ser conscientes
de los “significados culturales contenidos en la musica’, como en el caso de la musica

religiosa y su "dimension sagrada” en nuestros coros (Urbain y Boyce-Tillman 2010, 88).

Cuando los musicos describian los elementos que pensaban que causaban el éxito
de sus conciertos, o por lo menos esta cercania que tenian con el publico, mencionaban el
gusto del publico segln su cultura, pais y/o el contexto donde presentaban dichos

conciertos. Este gusto, disposicion o receptividad para o de la muasica varia segin un
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gusto afectado por la cultura (como cuando se interpreta masica occidental o musica
oriental); por la experiencia y la situacion actual de un publico, que a su vez afecta a su
estado sentimental y de animo, (fue el caso en uno de los conciertos ofrecidos en
Australia con cantos religiosos inspirados en el folklore del pais de los emigrantes que
formaban la mayoria del publico y que tenian sed por el canto folklorico, que les
recordaba su tierra); y por la religién, que dictaba ser sensible con algunos temas
dogmaticos tales como la resurreccion para un publico de religion musulmana (como fue
el caso en un festival de mdsica sacra en Marruecos, donde se optd por cantos de paz, de
amor y de valores comunes con los cuales se podia identificar y con los que podia

interactuar dicho publico).

Por ultimo, el escenario; de él depende asegurar resultados positivos del acto
musical y del proceso de peacebuilding. Los miembros de los coros describian estos
escenarios con varios elementos, destacando entre ellos el sitio donde actuaban. Segun
estos musicos, la influencia mistica, espiritual y de paz (sobre todo interior) siempre se
incrementaba cuando estaban interpretando su mdsica en un lugar mas espiritual o
sagrado, tal cdmo una iglesia, una capilla o una catedral. Y decian que estos lugares
invitaban a escuchar este tipo de cantos con solemnidad, independientemente de la
religion de la persona que les estaba escuchando. Por una parte, estos lugares tienen una
historia, que incluye a personas, oraciones y cercania de Dios, es decir una experiencia
previa de la paz. Por otra parte, la resonancia (eco) permitida en estos lugares a través de
la acustica, que varia segun la construccion y la arquitectura de cada uno de estos
templos, hace sentir, a cualquier persona, estar escuchada por Dios e incluso hasta
respondida. A su juicio, los musicos no tenian la misma sensacion y experiencia
interpretando los mismos cantos en un teatro o un aula donde su musica no tenia el

mismo efecto, ni en ellos ni en el pablico que les escuchaba.
Sin embargo, a pesar de lo innegable de todos estos aspectos y efectos positivos

antes mencionados, existe una critica habitual, que es en parte justificable, y es que estas

iniciativas de hacer paz con la muasica no son suficientes para lograr la paz, y sus
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resultados, como afirman casi todos los musicos que participaron en nuestro estudio, son

momentaneos y muy limitados.

Eso es verdad si consideramos que estos conciertos o actuaciones, en la mayoria
de los casos, no dan una solucion a los conflictos. Pero si volvemos a nuestras teorias de
paz contempladas en la primera parte de este capitulo, y mas concretamente a nuestra
postura adoptando la idea de la prevencion de los conflictos, compartida por las teorias de
la paz positiva y de la paz imperfecta, podemos ver que estas iniciativas pacificas

construyen un paso dentro de un camino muy largo.

Por un lado, no podemos pretender regular la conflictividad de las personas, la
historia y los conflictos que forman parte de la vida de todos estos actores que participan
en la experiencia musical y noviolenta. Mas bien se trata de encontrar estos momentos
pacificos, reconocerlos y dar un paso en un proceso inacabado, en un proceso continuo de
busqueda de la Verdad. Estos conciertos se pueden considerar como una iniciacion que
nos prepara, y nos hace mas fuertes, conscientes y responsables para defender la paz y
optar por la noviolencia, en la medida en que nos ayudan a reconciliarnos y a

experimentar momentos reales de paz, aunque sean breves.

Galtung sugiere que es casi mejor una dosis pequefia del efecto agradable de la
musica, en ocasiones tan intenso que nos puede sacar de nuestro estado habitual
haciéndonos desear que dure mas, no obstante sea de corta duracion. El explica eso
comparando el efecto antes mencionado de “levantarnos” (elevar nuestro espiritu) “mas
alla de lo ordinario” que resulta de escuchar mdsica, con la intoxicacion. Segun él, la
droga también puede “levantarnos” e incluso llevarnos a un espacio virtual, pero la
diferencia es que la mdsica nos levanta, porque algo nos toco el alma y cuando eso
sucede, ella nos sostiene a través de nuestros propios esfuerzos, mientras que la droga,

aparte de Ilevarnos a la adiccion, nos puede hundir, aplastandonos (Galtung 2008).

Por otro lado, el efecto que deja la musica en nosotros es tan poderoso que nos
deja queriendo recordar esta experiencia de gran belleza, amor y cercania que se siente
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consigo mismo, con el otro, y quizds con Dios. Los sentimientos de solidaridad,
fraternidad, cercania, paz y amor, incluyen en si mismos la tendencia a ser compartidos,
porque cuando se comparten se siente una alegria y un gozo verdaderos, que cambian
nuestra manera de pensar y hasta de ver al mundo. Y es asi que estas iniciativas nos
pueden transformar y nos dan motivos para transformar las circunstancias, pensando mas
en el amor y el perddn, que en la venganza y la victoria. Nos sentimos capaces y seguros
de poder cambiar las situaciones con optimismo, porque sabemos, a través de esta

experiencia musical pacifica, que la paz existe, es verdadera y es alcanzable.

Para que todo lo anterior sea aplicable a nuestra realidad y factible de
implementar en nuestras sociedades, debemos contar con algo méas que hacer musica y
concienciar a las sociedades para la paz. Debemos colaborar con las personas en el poder,
a los niveles politicos y econdémicos (Sanfeliu 2010), para intentar terminar con las causas
del conflicto, esto es, las injusticias sociales que residen en la privacion de las

necesidades basicas, tales como la sanidad, la educacion y el alimento.

Esta colaboracion entre personas en los varios niveles de la sociedad es
importante a la hora de considerar que los esfuerzos de paz requieren ser llevadas a cabo
por actores a estos distintos niveles, que pueden traducir estas buenas intenciones

pacificas en acciones concretas para la paz*°.

En las siguientes partes de este capitulo, vamos a abordar este tema con mas
detalle, enfocando nuestro interés en el papel de estos actores tanto como causantes e
instigadores de violencia y conflictos!?, como en cuanto agentes de la accién de paz
relacionada con el dialogo interreligioso, donde la colaboracion y la mediacion de varios
actores en los diferentes estratos sociales, y sobre todo en el poder, tienen un peso

significativo a la hora de efectuar y posibilitar el didlogo*?.

10 ver la primera parte de este capitulo sobre los conceptos de la paz.
1 ver la tercera parte de este capitulo sobre la religion, la violencia y la paz.
12 ver la tercera parte de este capitulo sobre la musica y el dialogo interreligioso.
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Recapitulando, la musica es una forma creativa para la construccion de la paz o
para la prevencion de la violencia, y hay que fomentar el dialogo entre civilizaciones y
los intercambios culturales a través de ella. Segun Galtung, el potencial de la mdsica para
provocar un cambio positivo en una comunidad o grupo dentro de una sociedad de

manera no-violenta, es una de la formas de transformacion noviolenta de conflictos.

A través de la musica, se puede fomentar una cultura de paz donde se aprende a
deconstruir la violencia, donde nos hacemos mas conscientes y responsables hacia
nuestros hermanos para terminar con las injusticias sociales y la violencia (estructural,

directa y cultural) y optar por la paz.

La conciencia es esencial en nuestro proceso de peacebuilding y reconciliacion
por medio de la musica, porque “en ella se da una concepcion del ser humano abierto a
cambios y transformaciones, incompleto e imperfecto, con conciencia moral, con
capacidad para vertebrar su racionalidad y sensibilidad. Es una filosofia de la historia
basada en la libertad y la dignidad humanas, como realizacion y aspiracion, como
busqueda permanente e inagotable fuente de inspiracion, también en la creencia de que el

amor es lo que verdaderamente mueve al mundo™ (Lopez 2012, 17)

Por altimo, la musica puede ser un instrumento eficaz para la construccion de la
paz, porgue "nos permite educarnos en la creatividad, en la no-violencia y en la empatia,
actuando a la vez en diferentes niveles de nuestra existencia, tanto a nivel personal —al ser
un medio de crecimiento y desarrollo-, como también social —al convertirse en un
instrumento de concienciacion, denuncia y propuesta-. Con la musica podemos aprender
a conocer nuevas realidades, a participar y cooperar, a razonar y a analizar el mundo en
que vivimos, reflexionando de manera critica y actuando e intentando transformar

creativamente la realidad que nos rodea” (Sanfeliu y Caireta 2005, 7).

En el siguiente diagrama (fig.3) hemos intentado ilustrar el proceso de

peacebuilding y reconciliacién a través de la musica, mostrando las interconexiones entre
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los sentimientos, valores y efectos que resultan y/o acompafian la musica, y que pueden

llevarnos a la paz.

a l Creatividad

Noviolencia

Empatia Paz

(interna)

Armonia

Dialogo

interior

Reconciliacion
Busqueda de la

(con el Otro)

ﬁ

verdad

Reconciliacion

Cultura
de Paz

(interna)

Dialogo
(Con el Otro)

Comunicacion

6 solidaridad
Conciencia

Figure 3 El proceso de peacebuilding a través de la mdsica
Fuente: Elaboracion propia
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3. La Musica vy la Religion

En las primeras dos partes de este capitulo hemos hablado de los primeros
componentes de este estudio: la paz y la musica, intentando aclarar la influencia y la

importancia de la musica como instrumento para crear espacios pacificos.

En esta parte vamos a explicar la conexion que tiene la masica con la religion, el
tercer componente de nuestro estudio, para poder explicar nuestra eleccion de la musica
religiosa, Ilamada también sacra o en otras ocasiones espiritual, como método creativo y

noviolento para hacer la paz.

Para exponer adecuadamente esta parte, abordaremos la relacion entre la religion
y la violencia por un lado, y la religién y la paz por otro lado, aportando ejemplos de
cémo la religién puede ser un elemento que acentda la violencia o la paz segun distintas

condiciones e influencias.

Luego, hablaremos de la paz en las religiones en general, centrandonos en el
Cristianismo y el Islam, la dos religiones que conviven en Oriente Medio y en Jordania,

pais de nuestra investigacion.
Por altimo, abordaremos el tema de la musica religiosa en particular para estudiar

qué efectos, influencias e impactos puede tener este género musical en las personas para

que redunde en el proceso de peacebuilding.
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3.1. Religion, violencia y paz

Para aproximaros a la conexion entre la mdsica religiosa y la paz es muy
importante primero abordar el concepto de religién, que en la actualidad se puede
entender de muchas maneras segun la historia, cultura, y contexto de vida personal de

quien aborda este concepto.

La religion es un término que se suele asociar inicialmente a “cuestiones
relacionadas con los dioses y lo sobrenatural, con lo espiritual y lo sagrado frente a lo
terrenal y profano. Sin embargo, se trata de un fenébmeno mucho mas amplio y complejo,
con unas connotaciones que van mas alla de la pura espiritualidad individual o del dogma
teoldgico™ (Molina, Cano y Rojas 2004, 101).

Por su parte, Galtung percibe la religion como un tipo de “uniéon” o "integracion"
con un Dios. Para los judios, cristianos y musulmanes, seré la union con el Dios Creador,
un dios dnico. En su aproximacion a la religion, a través del principio de Satya, Gandhi
interpreta la religion como la unidad de Dios, Amor y Verdad, como “principio supremo”
(Galtung 1986).

Desde el punto de vista de la cultura oriental, parece mas util hablar de la forma
segun la cual se vive la religion, mas que de definir la religion como un fenémeno
abstracto o un término especifico. En los paises arabes de Oriente Medio la religion se
refleja en los comportamientos, en el modo de pensar y en la manera de vivir de cada
persona, ya sea cristiana 0 musulmana. Se ha de tener en mente que ambas religiones
fomentan la idea de una vida dentro de una comunidad de fieles, donde reinan de hecho

los valores de la religién profesada en todos los &mbitos de la vida humana.

En estos paises, pertenecientes a una cultura profundamente religiosa, todo el
mundo pertenece a una religion al margen del hecho de si uno la practica o no. En dichas
sociedades, existe tolerancia y apertura hacia la religion o la fe como modo de vida, ya
que la inmensa mayoria es religiosa y lo habitual es ser practicante. La larga experiencia

de convivencia y pluralismo tanto de religiones como de culturas ha ayudado a estos
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pueblos a recibir al otro sin demasiados complejos y, sobre todo sin miedo. Los recientes
conflictos que parecen ser religiosos han surgido por razones ajenas a la religion, y estan
maés relacionados con la politica y los intereses personales de ciertos grupos en el poder,
que manipulan el uso de la religién para justificar la violencia y mantener la separacion

de las personas integrantes de estos pueblos.

En nuestro caso, la zona del Medio Oriente arabe fue testigo del nacimiento del
Judaismo, del Cristianismo y del Islam, cuya larga coexistencia les ha permitido conocer
conflictos, guerras, enfrentamientos y desencuentros, pero también muchos momentos de

paz durante numerosos episodios de entendimiento pacifico.

Es importante tener en mente que la religion no consiste solamente en
instituciones y doctrinas, sino también en personas que, dentro de una sociedad, forman
una comunidad ante Dios. Una comunidad que piensa, vive y se comporta segun su

tradicion religiosa y los mandamientos de su fe.

Por otra parte, la religion juega un papel importante en la cultura puesto que toda
cultura tiene elementos religiosos. En este estudio se parte del hecho de que la cultura
arabe tiene muchas influencias tanto del Islam como del Cristianismo, y que quienes
pertenecen a dicha cultura emplean un vocabulario comin ademas de compartir
costumbres y tradiciones comunes. Los miembros del Cristianismo, del Islam o de
cualquier otra religion en los paises arabes de Oriente Medio viven estas manifestaciones
culturales de modo muy natural, teniendo claro a la vez la importancia de su identidad
religiosa’®. Por dar un ejemplo de dichas manifestaciones, podemos mencionar algunas
expresiones usadas en lengua arabe en varios paises de la zona, expresiones compartidas
por cristianos y musulmanes, tales como insallah (si Dios quiere), al-hamdu lillah
(gracias a Dios), bismillah (en el nombre de Dios), 0 comportamientos comunes, tales

como besar el pan (sobre todo en caso de que se caiga al suelo), costumbre cuya raiz es

B3En la siguiente parte de este capitulo se abordard el tema de la identidad arabe tanto religiosa como
lingiiistica y musical.
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una tradicion cristiana antigua que considera que todo pan es sagrado porque recuerda al

cuerpo de Cristo.

Actualmente es muy habitual hablar de violencia o expresar preocupacién al
mencionar la religion ante personas no creyentes o creyentes de otras religiones. A
menudo las dos religiones de nuestra investigacion, el Cristianismo y el Islam, son objeto
de este tipo de valoracion implicita. Este tipo de reaccion hacia las religiones se debe a
diversos motivos relacionados entre si. Vamos a hablar brevemente de algunos de estos

motivos con la ayuda de varios ejemplos representativos de la zona.

En primer lugar, la reaccion negativa ante el hecho religioso puede deberse a
experiencias personales negativas relacionadas con estas religiones. Nuestra historia,
tanto en Oriente como en Occidente, esta llena de episodios violentos donde la religién
ha sido la causa de guerras, conflictos y mucho sufrimiento humano. Eso tiene sus raices
en la relacion estrecha que tuvo la religion con el poder politico. Es muy dificil olvidarse
de este gran sufrimiento humano que duro siglos y dejo cicatrices en las almas de muchas
personas que perdieron o experimentaron la tortura de sus seres queridos, o sufrieron
ellos mismos de una cierta opresion religiosa en nombre de Dios. Todo eso impide
separar esta relacion entre la politica y la religion para volver a la pura esencia de las
religiones, que consiste en la noviolencia. En este caso, lo que en realidad ocurre, es que
no se ha realizado una reconciliacion entre los grupos del conflicto histérico en la
sociedad, y en consecuencia, tampoco se ha realizado una reconciliacion personal interna.
El resultado de esta lucha externa e interna es un cierto complejo con la religiéon y con la
relacion con Dios. En este contexto, Galtung habla de la importancia de “conocer la
historia” siendo muy sensibles a “los sentimientos de las personas” sin llegar a ser
“esclavo de ella”, porque, considera el autor que “la solucién no se encuentra en el pasado

sino en el futuro™ (Molto, 2001).

El segundo motivo que puede provocar una actitud de rechazo hacia la religion es
la ignorancia. Esto se percibe claramente en el mundo occidental en relacion con el Islam

y en el mundo &rabe isldamico en relacion con el Cristianismo. En el mundo occidental,
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los musulmanes se perciben como terroristas, conquistadores, y sobre todo como
personas diferentes y ajenas a la vida moderna occidental, que llegan a los paises
occidentales con muchos hijos y terminaran conquistando estos paises a base de
diferencia demogréfica. Mientras tanto, en la mayoria de los paises arabes se ha
fomentado la ignorancia y el odio hacia las minorias diferentes, sobre todo hacia los
cristianos, los judios o los musulmanes no sunnies. Esta ignorancia y odio empieza en

los sistemas educativos y termina en las mezquitas.

Esta sospecha reciproca en materia religiosa o hacia los seguidores de estas
religiones se debe a varias razones. Para empezar, nuestra falta de conocimiento y de
informacion hace que seamos muy vulnerables y escépticos hacia religiones o hacia las
personas de otras religiones que no conocemos, y provoca un desencuentro humano
basado en prejuicios, miedos Yy estereotipos que nos llevan a una cierta xenofobia, y en
consecuencia a la violencia. Todo eso es Util a grupos interesados en crear guerras, ya
sean individuos o estados, que aprovechan esta ignorancia de modo que, alimentando el
miedo y la violencia llegan a manipular la propia historia para lograr sus intereses, entre

los cuales no esta la paz, por lo que se promueve la violencia intencionadamente.

Para dar un ejemplo de esto, es oportuno empezar por el sistema educativo arabe.
En muchos paises del mundo éarabe, los musulmanes no aprenden nada sobre el
cristianismo en los colegios, institutos o universidades. Los cristianos, no obstante,
estudian la historia arabe islamica ademas de estudiar el Coran en las clases de lengua
arabe, de modo que estan obligados a conocer de memoria versiculos coranicos enteros.
Eso crea un desequilibrio claro en las relaciones entre los musulmanes y los cristianos
arabes en lo que se refiere a conocer al otro para poder aceptarlo y poder vivir con €l en

la misma sociedad.

Cabe subrayar que esta ignorancia fue incrementada durante varias épocas por los
medios de comunicacién en el mundo entero, transmitiendo informacion errénea y
sacando muchas noticias de su contexto. Las noticias que nos transmiten los medios de
comunicacion actualmente reflejan su interés en dar exclusivas mas que en trasmitir la
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verdad de los acontecimientos de la actualidad. En muchas ocasiones, los periodistas y
los medios de comunicacion sirven a la politica de los paises mas poderosos y les ayudan
a manipular e influir en la opinion general. Esta es la tercera razon que aducimos para
explicar la violencia en diversas sociedades orientales y occidentales: la manipulacion

politica asociada a los medios de comunicacion.

La polémica que crean los medios de comunicacion en el mundo &rabe tras cada
conflicto o acto ofensivo por parte de occidente (guerra en Irak, caricaturas del
Profeta...etc.) esta siempre dirigida contra los cristianos arabes, llamandoles cruzados,
invasores, colaboradores y todo tipo de expresiones ofensivas, llamando a la “Yihad”
contra los cristianos locales, porque se les considera parte del mundo occidental. Estos
periodistas empiezan este tipo de acusaciones olvidando, por supuesto, que estos
cristianos son y han sido siempre arabes, que son mas arabes que muchos otros
musulmanes que no lo son simplemente por el hecho de su cultura y lengua, y sobre todo
por haber nacido en tierras arabes. Olvidan también que el cristianismo es preislamico y
que el hecho de ser cristiano 0 musulman no tiene nada que ver con ser arabe. Asi mismo,
parecen ignorar que estas ideologias recientes son una invencion politica de los poderes

occidentales y que no tienen nada que ver con las religiones.

Por otra parte, y en cuanto a los medios de comunicacién, los periodistas en
occidente eligen lo que les sirve de noticia y en muchas ocasiones no nos transmiten lo
que pasa en realidad. Por ejemplo: raramente pasa un dia sin escuchar una noticia sobre
al-Qaida o sobre DAES también conocido como ISIS. Tenemos esta palabra grabada en
la mente, de modo que, nuestra reaccion al oirla es automatica. Pero mientras estos
periodistas nos hablan del fanatismo islamista y de grupos como al-Qaida y Hizbullah,
nunca nos ensefian fotos en estos mismos lugares de personas que tienen familias, van al
trabajo y llevan a sus nifios al colegio porque llevan una vida normal equiparable a la de
un sujeto medio en occidente. ¢Por qué nunca nos transmiten que ademas de los fanaticos
musulmanes hay otro tipo de &arabes? Los arabes musulmanes moderados que son
personas de bien, que consideran que el fanatismo no forma parte del Islam y solo

quieren vivir en paz, por desgracia, no son noticia como tampoco lo son los &rabes
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cristianos que conviven en el mundo arabe con musulmanes que no forman parte de

ninguna forma de fanatismo islamico.

El conjunto de estos motivos resulta en un dltimo motivo: la falta de didlogo

humano, cultural y religioso.

Todo lo anterior nos lleva a una conclusion importante, y es que no existe un
conflicto completamente o puramente religioso. Los conflictos son complejos e implican

muchos factores sociales, econdmicos y politicos (Gopin 2002).

Los paises arabes de Oriente Medio son paises que tienen muchas riquezas, tanto
por sus recursos naturales como por su ubicacion geogréfica estratégica. La riqueza de
civilizaciones y la mezcla entre las religiones y los grupos étnicos diferentes que
conviven en estos paises pueden estar relacionadas con los intereses politicos antes
mencionados. Esto se manifiesta claramente en la historia de estos paises, que conocieron
una conquista tras otra a lo largo de los siglos. Empezando por Constantino, que unificd
su imperio bajo una sola religion (el Cristianismo) y que, por desgracia, fue una decision

no exenta de consecuencias violentas.

Cada conflicto surge normalmente a la raiz de un conjunto de causas tanto
internas como externas. Vamos a estudiar algunas de las multiples causas del conflicto en
la zona de Oriente Medio que consideramos relacionadas (directa o indirectamente pero

siempre artificialmente) con la religion.

Primero, la falta de justicia social causada por los sistemas politicos que condujo a
la corrupcion, a la pobreza y al clasismo en las sociedades arabes, creando bolsas de
descontento, sobre todo entre los jovenes. Muchos de los grupos fundamentalistas
propician la violencia como medio para instalar la justicia social que piensan que sus
sistemas politicos no son capaces de llevar a cabo por corrupcion y por su alejamiento de

las ensefianzas verdaderas del Islam tal y como se vivian en tiempos del Califato. El

14 Hablaremos mas del tema del dialogo en la Gltima parte de este capitulo.
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abundante dinero que estos grupos reciben de varias fuentes politicas en distintos paises
para apoyar sus agendas les ayuda a convencer a muchos, sobre todo a los jovenes, de lo
correcto de su actitud violenta como solucion a la situacion. Un ejemplo de esto puede ser
el altimo fendmeno de los jovenes europeos y occidentales que abandonan sus paises, se
convierten al Islam en muchos casos, y marchan para participar en la guerra “yihadista”
que lleva a cabo el llamado “Estado Islamico™ (ISIS) en Siria e Irak®. Esta claro que la
idea de llevar la justicia a través de una revolucion o una lucha “anti-sistema” contra
politicos puede atraer mucho a los jovenes, pero si ademas ésta revolucion promete a

estos jovenes dinero y bienes, la atraccion sera mucho mayor.

Segundo, la frustracién politica causada, por una parte, por las decisiones politicas
internacionales que muchos &rabes consideran injustas (sobre todo en relaciéon con la
cuestion Palestina-lIsrael), y por otra, por sistemas politicos dictatoriales donde falta
democracia y libertad de expresion individual, social e intelectual, entre otras injusticias.
En las ultimas revueltas populares que hemos vivido en el mundo arabe en paises como
Tunez, Libia y Egipto, las causas principales para la llamada “primavera arabe” incluyen,
entre otras cosas, la frustracion de la juventud arabe causada por su situacién
econdémicamente traducida en un alto indice de paro y la falta de oportunidades tanto de
empleo como de desarrollo, asi como una pobre distribucion de la capacidad de
participacién politica, sometida a la manipulacion por las élites en el poder para asegurar

su permanencia (Huda, Qamar-Ul et al. 2001).

Tercero, la injerencia externa de un tercero que solo persigue intereses politicos
fomentando y apoyando el conflicto. En la Gltima guerra en Siria, los economistas
hablaban de venta de armas por parte de paises occidentales en el poder, tales como los
Estados Unidos, Francia y otros, y de su estrecha relacion con la pretension de aliviar la
crisis economica en el mundo occidental. Un armamento que los paises del poder

justificaban al mundo explicando que los grupos de rebeldes representaban la lucha civil

15 En realidad, no se trata de un “Estado Islamico” general a todo el Islam, sino a la zona de Iraq y Siria,
siendo su verdadero nombre DAES siglas de oLilly G3lall & 31 40l (Estado Islamico en Iraq vy el
Levante).
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contra el régimen dictador de Bashar al-Asad. Pocos meses después, estos mismos paises
formaron una coalicion internacional para luchar contra los rebeldes llamandoles
terroristas. Del mismo modo, la importancia que llegaron a tener estos grupos
fundamentalistas sélo llegé a ser tal con el reconocimiento politico otorgado por los
paises de la comunidad internacional. El llamado “Estado Isldmico”, por ejemplo, se
reconocio como tal sélo cuando el presidente Obama empleo esta denominacion al hablar

de ellos en los medios de comunicacion.

Y por ultimo, el monopolio religioso de un corriente extremista del Islam en estos
paises que hizo que la interpretacion tanto del Coran, como del Hadiz (Hadit)!® o de la
tradicion islamica en general fuese propiedad de un grupo de élite que dicta sus
interpretaciones a todos con el pretexto de que la religién es la revelacion sagrada de
Dios y que no se puede razonar ni analizar, y sobre todo, no se debe hacer preguntas para
no caer en un blasfemia. Estas ideas se filtraron en la educacion y llegaron a las
mezquitas causando el surgimiento de una nueva corriente de pensamiento radical, sobre
todo entre los jovenes que consideraban que la vuelta a las raices religiosas era la mejor
solucion para rechazar la americanizacion de su sociedad vy la injusticia occidental contra
el pueblo musulman. Estos grupos estan convencidos a la vez de que la Unica solucién es
una confrontacion militar para contrarrestar a las organizaciones no-islamicas que
operaban en paises islamicos, asi como a los musulmanes que no compartian su

interpretacion del Coran (Huda, Qamar-Ul et al. 2001).

En consecuencia, en lugar de fomentar la paz y la convivencia interreligiosa,
como fue el caso durante muchas épocas de la historia del Islam, se puso un énfasis

especial en Yihad, que en este caso, normaliza el ejercicio de la guerra.

Yihad significa literalmente: hacer el esfuerzo. En el Coran es dirigir el esfuerzo

hacia el servicio de la religién y defenderla. Ademas de terminar con la injusticia, se trata

16 Un término que se refiere a los informes de las declaraciones o acciones del profeta Mahoma o de su
aprobacion tacita de algo dicho o hecho en su presencia. Los mas fiables de las colecciones de Hadiz
son: Sahih Bujari, Sahih musulmén , Sunan Abu Dawud , Sunan al-Sughra, Sunan al-Tirmidhiy Sunan
Ibn Majah . Sahih Bukhari y Sahih musulméan (enciclopedia of Islam)
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de esfuerzo en el camino de Dios (Coran 72/8) (Nashabah 1999). Se distinguen dos tipos
de Yihad segln los ulemas: el sacrificio del alma y el sacrificio del dinero. Segin las
teorias de ulemas como al-Safii, Aba Hanifa y al-Mawardi (Ashab al-madahib) el
mundo se divide en: a) el territorio del Islam, donde se aplican los mandamientos
(Ahkam) del Islam, b) el territorio de la guerra, donde a los musulmanes les esta
prohibido rezar, c) el territorio del pacto (‘ahd), d) el territorio de la reconciliacion (sulh).
Las corrientes y los grupos isldmicos fanaticos incluyen en su definicion del “territorio de
la guerra” a todos los paises donde el Islam no es la religion del pais, mientras que en
realidad el pais donde se puede vivir y rezar sin persecucion es una casa de pacto y

reconciliacion.

Segun las instrucciones del Profeta Mohammad, existe una ética de la guerra que
todos los musulmanes deben respetar, algo que contradice los pensamientos y la
instrucciones de estos grupos terroristas. Por citar algunas: “No matad a ningiin anciano,
nifio o mujer."” (Transmitido por Abu-Dawud); "No matad a los monjes en los
monasterios” (Musnad de Ahmad ibn Hanbal). En estas dos prescripciones, el Profeta
incita a los musulmanes a no combatir contra una persona que no hace la Guerra. En el
Coréan, y del mismo modo, Dios manda a los musulmanes no hacer dafio ni si quiera a un
arbol durante las guerras, diciendo: “Cuando talabais una palmera o la dejabais en pie, lo
haciais con permiso de Dios y para confundir a los perversos” (Coran 59:5) (Rhead, pers.

comm.).

Otros puntos importantes que afirma el Coran en cuanto a la guerra incluyen la

unidad del género humano:
“La Humanidad no constituia sino una sola comunidad. Luego, discreparon entre

si y, si no llega a ser por una palabra previa de tu Sefior, ya se habria decidido

entre ellos sobre aquello en que discrepaban.” (Coran 10:19).
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La conservacion de la vida humana:

“Y que quien salvara una vida, fuera como si hubiera salvado las vidas de toda la
Humanidad. Nuestros enviados vinieron a ellos con las pruebas claras, pero, a
pesar de ellas, muchos cometieron excesos en la tierra.” (Coran 5:32) (Rhead,

pers. comm.).

La justicia y la caridad hacia las personas de otras religiones:

“Dios no os prohibe que sedis buenos y equitativos con quienes no han combatido
contra vosotros por causa de la religion, ni os han expulsado de vuestros hogares.
Dios ama a los que son equitativos™ (Coran 60:8).

Como acabamos de ver, existen muchos factores que hacen que se conecte la
religion con la violencia. Si bien, un analisis mas atento a las fuentes nos llevara por una
parte, a deshacer algunos errores con respeto a conceptos que hoy usualmente se
interpretan exclusivamente como “violencia™ y, por otra parte, nos ayudaria a comprender
que en las religiones (como en tantos otros aspectos de la realidad humana) violencia y
paz conviven y se entrelazan como dos opciones o dos vias de regulacion de los
conflictos. Ninguna religion es absolutamente violenta, ni absolutamente pacifica. Vamos
a ver, a continuacion, como la religion también puede generar paz. La aportacién de la
religién a la paz puede tener una doble dimension; una dimension espiritual (interna) y
otra social (externa), lo cual puede hipotéticamente redundar en una doble aportacion,
una politico-doctrinal (desde las instituciones) y una practica (desde la actitud de los

individuos en una sociedad o una cultura).
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3.2. La paz en las religiones

La actual zona de Oriente Medio ha conocido la llegada de varias culturas y
religiones diferentes en distintas épocas de la historia. La paz como concepto ha estado
presente en muchas de ellas. En el Egipto faradnico por ejemplo, se firmé el primer
tratado de paz conocido en Oriente Proximo (Barker 2000) entre Ramsés 11 y el rey de los

Hititas en 1259 a. C. para mantener relaciones pacificas entre los dos pueblos.

En el Antiguo Testamento la paz tiene un mensaje basico de “armonia social”. Por
ejemplo, la palabra hebrea “shalom” significa, entre otras cosas, “calma y falta de
disturbios sociales”. Del mismo modo, tanto en el Hinduismo como en el Budismo, la paz
es “la tranquilidad interna”. EI concepto de pax romana, se entiende primero como “un
estado de relaciones sin conflictos® y, mas adelante, como “tranquilidad de

espiritu”, como “una condicion de serenidad consciente” (Rummel 1981, 210).

En esta investigacion nos interesa comparar la paz en el Cristianismo y el Islam.
Aunque existen muchas diferencias en la interpretacion de cada una de ellas en cuanto al
concepto de la paz, también existen muchos puntos de convergencia que pueden servir
para construir un dialogo interreligioso, 0 mas bien intercultural, entre los pueblos que
pertenecen a las dos religiones, que viven en el mismo lugar y comparten la misma

cultura.

Estas dos religiones pueden tener mucho en comun. Las dos reconocen a Moisés
como profeta, y al judaismo como el origen de ambas. Son religiones que piensan en
parametros historicos (son religiones proféticas de la palabra y del libro con una
orientacion ética, la relacion hombre-Dios). Sostienen la tension entre trascendencia e

inmanencia.

Antes de empezar a estudiar la paz en las dos religiones, nos parece oportuno
analizar la palabra “paz” en la lengua arabe, que viene de la misma raiz en otras lenguas

semiticas. Dado que el Cristianismo tiene sus raices en lenguas semiticas como el hebreo
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y el arameo, y el Coran en el arabe, quizas nos sea util ver las similitudes lingisticas

antes de hablar de las diferencias teoldgicas del término.

En las lenguas semiticas, como el arabe, todas las palabras provienen de una raiz,
normalmente triconsonantica. Asi, la palabra arabe /salam/ 2> proviene de laraiz S L M
»J o y es muy parecida en todas estas lenguas (/Salom/ en hebreo y /Slom/ en arameo).
En el diccionario arabe esta raiz significa: 1) comprobado con claridad, 2) no le ocurrié
nada malo, 3) se salvd de las enfermedades. La palabra /salam/ »3w significa: 1) /sulh/
L= reconciliacién como lo que se da entre dos paises, 2) Saludo (como del corazén o un
saludo cordial), 3) himno (como el himno nacional de un pais) 4) la casa de la paz '»

2>l (el paraiso). Otras palabras relacionadas son:

1)/silm/ sl sustantivo, (un estado de comprensién y acuerdo ajeno a la guerra, 0
contrario a la guerra). 2)/silmi/ <l: adjetivo, (que busca la paz; sin caracter violento o
bélico; sin violencia). 3)/sallama/sl+: verbo, pasar de una mano a otra, dar algo en la
mano. 4)/aslama/ alui: verbo, se someti6 a Dios 5)/Sallama/ al: (principio): admitié que
es verdad y lo consider6 aceptable racionalmente. 6)/salama/alls: reconcilié. 7)/musalim/
allse: (adjetivo) ama la paz y quiere vivir de acuerdo con los demés. 8)/aslama/ alui:

encontr6 la religion del Islam (Nehmeh et al. 2003, 513).

En todas estas definiciones podemos ver muchos significados de la palabra “paz”
y de palabras similares que comparten la misma raiz. Si estudiamos la paz en los origenes
del Islam, encontramos muchas variantes de la paz. El Islam es una religién que reconoce
a las otras religiones monoteistas y sus profetas!’. Dios empieza la paz con Nog, la delega
a Abraham, la imparte con Moisés y Aarén, la inculca en Elias, y termina incluyendo a
todos los mensajeros como los beneficiarios de la paz divina (Coran 37:79-181) (Waugh
2004, 33).

"Es verdad que el Islam reconoce las otras religiones y profetas monoteistas, pero no reconoce todos los
detalles en las historias de estos profetas, ni el hecho de que las escrituras sagradas de estas religiones sean
autenticas, sino falsificadas por los seguidores de estas religiones.
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La idea de Dios en el Coran es la de un dios protector, justo, generoso y
misericordioso. Esta idea esta muy relacionada con la nocion de la recompensa (ayr/rizq),
una recompensa espiritual que Dios brinda a sus fieles por sus actos buenos y sobre todo
por seguir sus mandamientos. Esta recompensa es el Paraiso (Molina 1998).

El paraiso en el Corén es la casa de la paz (Coran 208/2, 25/10), donde estan todas
las virtudes (127/6) (Nashabah 1999). La paz se refleja en el caracter de Dios, una
cualidad espiritual que se atribuye a su naturaleza (Coran 59/23). Dios provee una paz
interior a aquellos que El guia (Coran 6:125-127) y recibe al creyente verdadero en jardin
de la verdad con la gente en la paz (Coran 50:31-4) (Waugh 2004, 33).

En cuanto a nuestras teorias de paz, mencionadas en la primera parte de este
capitulo, se pueden conectar estos valores que se atribuyen a Dios en el Islam con la
reconciliacion, puesto que la misericordia se considera como uno de los componentes
para este proceso. Creer en un Dios generoso y misericordioso que se dio a conocer a
través de una promesa de paz entregada a todos los mensajeros, segun el Coran,
prometiendo a la vez una gran recompensa divina tanto espiritual, terrenal, como
material, en el paraiso, viene a representar una experiencia previa esencial para alcanzar

una reconciliacion con el Otro en una sociedad.

Ademas de estos significados y conceptos anteriormente explicados, se pueden
encontrar en relacion con el Coran niveles de la paz que presentan interrelaciones. La paz
es un componente fundamental en la relacion de Dios con los humanos (Coran 94/4). Los
fieles tienen que reflejarse en Dios (Coran 63/25). Dios pide que se haga saludar a su
profeta con paz (Coran 33:56). En un ambiente socio-politico, la paz es un asunto de
politica publica (Coran 4:91) (Waugh 2004, 34).

La paz debe de ser el deseo de todos los pueblos. La paz reina durante la bajada

del Coran en la noche del Poder (Corén 97:1-5), una noche de tranquilidad (sakina), un

regalo espiritual mandado por Dios (Coran 9:26,40 y 48:4,18). Y en el fin del mundo,
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cuando los fieles no sufran mas penas ni miedo, no experimentaran terror, sino que
tendran alegria y paz (Coran 36:55) (Waugh 2004, 35).

La paz aparece también en otros términos reflejando otras virtudes relacionadas
con ella, tales como el perdon “una palabra carifiosa, un perdén valen mas que una
limosna seguida de agravio...” (Coran 2:263), o el amor “...cl Lleno de Amor” (Coran
85:14) y "Di: Si améis a Dios, jseguidme! Dios os amara y 0s perdonara vuestros
pecados” (Coran 3:31). También aparece en los varios nombres que asigna el Coran a
Dios, tales como el indulgente y el misericordioso, en arabe (al-gafiir) y (al-rahim), entre
muchos otros: «Mi Sefior es Misericordioso, lleno de amor» (Coran 11:90), y: "El es el
Indulgente, el Lleno de Amor” (Coran 85:14) (Ramon 2008).

Aqui podemos percibir la conexién entre estas nociones de la paz como
tranquilidad o regalo espiritual que se recibe como un don de Dios, con el efecto de la paz
interna antes mencionado, que nos ayuda también en el proceso de la reconciliacion,

tanto personal como con el otro.

La paz esta relacionada con la politica, por una parte y con la sociedad por otra. El
Islam ha sido siempre una religion politica, por su contexto e historia. Esto ha tenido
consecuencias negativas pero también positivas, dependiendo de cdmo se interpretase el
texto coranico. Cuando hay una agresion, se dice, hay que defenderse (Coran 2: 190-
195). La enemistad es un estado temporal que tiene que terminar cuando termina la
agresion (Coran 41:34) (Nashabah 1999).

Segun esto, el Islam esta abierto a la reconciliacion y la paz mientras no hay
agresion o violencia. Esta postura politica del Islam ante la paz a menudo se omite
intencionalmente, normalmente porque los grupos fundamentalistas y los politicos en
favor de las guerras no tienen interés en estos pensamientos noviolentos, sino mas bien en

incitar a la guerra con el pretexto de un mandamiento divino para justificar la violencia.
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Varios pasajes en el Coran favorecen la noviolencia. Entre ellos mencionamos:
“Una mala accion sera retribuida con una pena igual, pero quien perdone y se reconcilie
recibird su recompensa de Dios. El no ama a los impios.” (Coran 42:40); “No cabe
coaccion en religion. La buena direccion se distingue claramente del descarrio. Quien no
cree en los taguts y cree en Dios, ese tal se ase del asidero méas firme, de un asidero
irrompible. Dios todo lo oye, todo lo sabe.” (Coran 2: 256) (Rhead, pers. comm.). Asi
mismo, se reconoce la fraternidad entre todos los hombres: ~ jHombres! Os hemos creado
de un varén y de una hembra y hemos hecho de vosotros pueblos y tribus, para que 0s
conozcais unos a otros. Para Dios, el mas noble de entre vosotros es el que méas Le teme.

Dios es omnisciente, esta bien informado.” (Coran 49:13).

También contemplar la vida del Profeta, sobre todo en la época de la Meca (610-
622 d.C.), permite concluir que el profeta Muhammad en principio no recurria al uso de
la violencia para defenderse (Abu-Nimer 2001). En muchas de sus ensefianzas, segun
Hadiz, el Profeta insiste en varios comportamientos de trato humano noviolento, entre
ellas mencionamos: cuidar los derechos de los no-musulmanes “;Tengan cuidado! Quien
es cruel y duro con una minoria no-musulmana, restringiendo sus derechos, cargando a
estas gentes con mas de lo que pueden soportar, o tomando cualquier cosa de ellos en
contra de su voluntad, yo (el Profeta Muhammad) reclamaré en contra de esa persona el
Dia del Juicio” (Abii Dawid), "Quien mata a una persona con la que tenemos un tratado,
no se acercard al Paraiso lo suficiente como para percibir su perfume, y eso que este
perfume puede percibirse tan lejos como la distancia recorrida en cuarenta aflos de viaje”

(Bujary).

Estos ejemplos de noviolencia son importantes para demostrar que el Islam tiene
muchos elementos pacificos, como cualquier otra religidn, aunque es verdad que existen

otros pasajes que pueden crear confusion porque pueden incitar a la violencia®.

18vamos a abordar el tema de la interpretacion del Coran en la Gltima parte de este capitulo para hablar de
los obstaculos que puede confrontar el dialogo interreligioso con el Islam y los musulmanes.
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En el Cristianismo, la paz esta directamente relacionada con Dios. La paz fue su
primer mensaje al mundo. EI hombre esta en la tierra para honrar y glorificar a Dios: esto

es los que los dngeles anunciaban desde el cielo el dia que Cristo nacio:

“Gloria a Dios en las alturas y en la tierra paz a los hombres en quienes él se complace”
(Lucas 2,14)
“ 5 panal) g all (il A3 (i V) e g el bl anall”

En la versién arabe de esta cita, los hombres en queienes él se complace, son
aquellos que reciben la alegria de Dios, (al-masarra). Esta alegria que ya tienen los
hombres no puede ser completa sin honrar a Dios que nos regala la paz en la tierra. Es la
paz de mente y de alma. Paz en nuestros corazones por esta relacion que tenemos con el
Creador por una parte, y con los demas hermanos por otra. Amor a Dios y amor al
préjimo (primer y segundo mandamientos). Un amor hacia Dios y a las criaturas de Dios

en su nombre, que nos lleva a la paz en el mundo creado.

La paz es el saludo de Dios, de Cristo y entre los fieles: “El repiti6: "jLa paz con
vosotros!" (Juan 20: 21). Cristo habla de su paz, no de la paz de este mundo que solo
significa la ausencia de la guerra, "Os dejo la paz, mi paz os doy; no os la doy como la da
el mundo. No os sintéis turbados, y no os acobardéis". (Juan 14: 27). El habla de la paz
que viene de Dios; paz del alma, paz de la mente, paz en el corazon para poder amar y
perdonar al otro. Cuando una paz tal se vive en los corazones, desparecen los deseos
egoistas y los sentimientos envidiosos y de poder que conducen a los hombres a hacer la

guerra y a tener conflictos entre las naciones.

La paz es el amor; amar sin limites, incluso al enemigo y a los que nos odian,
“Pero a vosotros que me escuchais os digo: Amad a vuestros enemigos, haced bien a los
que os odien, bendecid a los que os maldigan, rogad por los que os difamen....prestad sin
esperar nada a cambio” (Lucas 6:27-29, 35), "Este es mi mandamiento: que os améis los
unos a los otros como yo os he amado™ (Juan 15:12-17). Cuando uno ama tanto con
humildad, puede tener misericordia en su corazén, compartir los sentimientos del otro y

tener compasion para poder reconciliarse con él.
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La paz en el perddn, es mostrar el amor en las relaciones con los demas. A pesar
del hecho de que la ley judia permitia la venganza “ojo por ojo y diente por diente”, Jests
Ilamé a sus seguidores a amar a los que les ofenden y les hacen sufrir. Les mandd que
no trataran el mal con el mal, sino que amaran a sus enemigos (Mateo 5:38-48). El mismo
explicé este amor sin limites mientras estaba en la cruz y pidioé perdon al Padre por los

hombres que le habian crucificado (Lucas 23:36).

En el Cristianismo Jesucristo es el Principe de la paz. El vino para traer la paz a la
humanidad. En su vida él experimenté muchos conflictos, oposicion y persecucion. Pero
no luchd con violencia sino que ofrece uno de los primero ejemplos en la historia de
lucha noviolenta contra la injusticia y la violencia sufriendo hasta sacrificarse por su
pueblo. En el pasaje de Mateo 26, Cristo da ejemplo a todos sus apdstoles de no devolver

el mal por mal y no usar la violencia (la espada) para defenderse:

52 “Vuelve tu espada a su sitio, porque todos los que empufien espada,

pereceran a espada” (Mateo 26) (Latour 1999, 331).

Estos puntos y valores, incluyendo la anterior anécdota, todos ellos conectados
con la paz en el Cristianismo, se encuentran en la visién y/o accién de muchos agentes de
paz que representan unos modelos para hacer las paces a través de métodos noviolentos,
tales como Dismund Tutu, Martin Luther King, San Francisco de Asis y el propio Gandhi
que favorecian el amor sin limite, el sacrificio, el perdén y la lucha noviolenta contra el

mal.

Todo lo anterior nos lleva a concluir que existe un conjunto de valores comunes
gue se encuentran en ambas religiones, acompafiados de un deseo profundo y verdadero,
de una esperanza de reconciliacion que refleja una disposicion para la construccion de la
paz. Estos valores positivos pueden servir como puntos de convergencia para iniciar un

dialogo hacia la reconciliacion, entre ellos apuntamos:
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1. Lapaz es el saludo de Dios y el saludo entre los hombres.

2. Es lareflexion de la naturaleza de Dios.

3. Es la voluntad de Dios que los humanos sigan, busquen, mantengan y difundan la
paz.

4. Existe la paz interna, espiritual.

5. Existe la paz como experiencia previa basada en la reconciliacion con Dios a
través de la redencion en el Cristianismo, y en el pacto y la promesa de Dios a su
pueblo en el Islam.

6. Las dos religiones fomentan el didlogo y el trabajo por la paz como un
mandamiento y una virtud.

7. Las dos religiones reconocen que la paz eterna y perfecta esta con Dios en el cielo
y que los hombres nunca van a tener la paz perfecta en la tierra, porque el mal es
incontrolable. La paz eterna, justa y perfecta se realizara el dia del Juicio final.

8. En el paraiso, con la vida eterna, es donde reinara la paz.

9. Las dos religiones reconocen que existe la paz individual que se busca durante la
vida en la tierra, pero que también existe la paz universal que se realiza el dia del

juicio final por Dios, y que durara siempre después de la muerte.

Como acabamos de examinar, existen muchos puntos de convergencia entre el
Cristianismo y el Islam. S6lo poniendo énfasis en los elementos pacificos en lugar de
centrarnos en los violentos podemos intentar dialogar. Porque al final, las religiones se
basan en valores y virtudes que pueden servir a toda la humanidad, depende de la

interpretacion humana manipular y usar las religiones para justificar la violencia®®.

¥En la altima parte de este capitulo, vamos a hablar de las experiencias e iniciativas pacificas tanto en el

Cristianismo como en el Islam que pueden servir como ejemplos positivos en la construccion de la paz y el

didlogo interreligioso.
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3.3. La musica religiosa

En la segunda parte de este capitulo hemos tenido ocasién de explicar la
importancia de la musica y su relacién con la paz y con el proceso de peacebuilding. En
esta parte, nos interesa centrarnos en la musica religiosa en particular, por una parte, por
la relacidn estrecha que la musica religiosa tiene con aquella espiritualidad que lleva a la
paz interior, y por otra, por considerar que la musica religiosa puede servir como
instrumento para abrir espacios de didlogo por su capacidad de impulsar actitudes
importantes como la solidaridad y el respeto de la diferencia dentro del contexto de las

tradiciones religiosas, en nuestro caso el Cristianismo y el Islam.

Desde la Antigliedad, la musica ha sido una forma de comunicarse con los dioses.
En la antigua Grecia por ejemplo, cada dios estaba relacionado con un instrumento que él
mismo invent6. Como el Dios Pan, a quien se atribuye la Flauta de pan. Segun la
mitologia, su amada murid y se convirtio en cafia, y él fabrico su flauta de varios tubos

con esta cafa.

La masica religiosa puede ser uno de los varios métodos empleados en distintas
tradiciones religiosas para alcanzar la contemplacion y establecer un contacto con la
espiritualidad, que por su parte puede contribuir a llegar a alcanzar un estado de paz

interior.

Galtung escribe sobre tres posibilidades de la musica: la primera es que el arte
puede “levantarnos (elevar nuestro espiritu) mas alla de lo ordinario”; la segunda es que
esta accion de elevar nuestro espiritu, puede “unirnos...como en Cristo o en Allah”; el
arte en general y la musica en particular tienen un poder transformador de la realidad; y la

tercera es que dicha unidad sera “conducente” a la paz (Galtung 2008, 54).

Los valores de la cultura en torno a un grupo de personas que pertenece a una
religién se reflejan en su musica. La espiritualidad que existe en este tipo de masica tiene

la habilidad de transportar al publico a otro tiempo, espacio y dimensién, trasladandolos
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“de la realidad cotidiana a otro mundo” (Boyce-Tillman 2008, 46). Por eso, entender la
importancia de los valores de lo espiritual en la musica y la manera en que se conectan
con las otras areas de la experiencia musical, puede ser un modo de contribuir a la

transformacioén de conflictos.

Las dos religiones de nuestro estudio tienen mensajes de paz, de fraternidad
humana y de amor que se transmiten en sus respectivas tradiciones, sobre todo a través de
los textos sagrados. En los cantos de musica religiosa de nuestra investigacion, estos
mensajes se reflejan tanto en los textos que representan un lenguaje de paz, como en los

modos musicales que incitan la meditacion, la contemplacién y la tranquilidad.

Muchos movimientos y escritores se han dedicado a hablar de la importancia de la
espiritualidad dando varias definiciones desde varios puntos de vista. Marc Gopin la
define como “la vida interior y las practicas que la mantienen” (Gopin 2008, 1982);
mientras June Boyce-Tillman la percibe como “la capacidad de transportar al pablico a
una dimension diferente de tiempo/espacio para moverlos de la realidad cotidiana a otro
mundo” (Boyce-Tillman 2007, 1413). Lo cierto es que, a través de lo espiritual, buscamos
una conexion mas intima de nuestra relacion con Dios, una oracion contemplativa que
nos da una tranquilidad interna alejandonos de la violencia del entorno personal y social,
y alcanzando una mayor cercania a Dios, lejos del individualismo y del materialismo del
mundo actual. O quizas es una necesidad humana de conectarnos con la belleza (Boyce-
Tillman 2007).

Existe una relacién entre la paz interior y la armonia. Esta relacion puede
transmitirse del nivel individual al nivel social a través de nuestro modo de relacionarnos
con el Otro, como antes se indica en otra parte de este capitulo, donde los diferentes
grupos pueden llegar a una tranquilidad y armonia sociales, llevando a esta sociedad a la
paz. La paz como armonia social, se entiende como “unidad, buen orden, coordinacion
cercana tanto de mentes como de comportamientos” (Rummel 1981, 200) o como “una
relacion entre grupos sociales caracterizada por altos niveles de armonia y acuerdo, y

bajos niveles de conflicto violento™ (Gopin 2008, 1983).
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June Boyce-Tillman explica su experiencia con coros de grupos que pertenecen a
diferentes religiones de diversas culturas, diciendo que a traves la musica religiosa “se
puede ver la diferencia espiritual como una fuente de creatividad y de empoderamiento
mutuo, expresados y representados por el acto musical™ (Boyce-Tillman 1999, 186)

Boyce-Tillman desarrollé un modelo considerando la experiencia musical como
encuentro, donde incluyé cuatro campos: la expresion, los valores, la construccion y los
materiales. Segin su modelo, la espiritualidad dentro de la experiencia musical, “se
puede interpretar como la fusion entre todos estos campos: la expresién (en cuanto a la
evocacion del estado de &nimo, emocion, imagines, recuerdos y ambiente relacionados
con todos los implicados en la interpretacion musical); los valores (declarados en los
textos de los cantos de forma explicita, o en las melodias de forma implicita y
relacionados con el contexto de la experiencia musical, vinculando la experiencia con la
cultura y la sociedad); la construccion (dentro de este campo la eficacia a menudo
depende de la direccién adecuada de repeticion y contraste dentro de un idioma
particular. Esto es el &rea donde muchas reclamaciones para una espiritualidad asociada
con el orden han sido hechas por escritores tradicionales sobre la estética y la
espiritualidad); y los materiales (estos incluyen los instrumentos musicales, la voz
humana...etc.)” (Boyce-Tillman 2007, 1422)

Citando al filésofo Levinas, que considera que “el encuentro con el Otro”, es
decir con la diferencia, representa “un encuentro con el infinito” (Boyce-Tillman 1999,
188), Boyce-Tillman apunta que el infinito “reside en los espacios entre las diferencias y
esta vinculado al concepto del misterio™ y sugiere que “la creacion de un espacio musical
liminal permite el encuentro de la diferencia con respeto, debido a sus caracteristicas
centrales: el respeto a la diferencia; un entendimiento de las alteridades dentro del ser,
asociadas con la capacidad de usar éstas con creatividad; el encuentro con un infinito mas
amplio a través del encuentro con Otros muy diferentes cultural, espiritual o
personalmente; y un sentido de communitas (una comunidad compartida) ~ (Boyce-
Tillman 1999, 189).
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Podemos relacionar esta experiencia musical con la experiencia previa de paz ya
mencionada en la primera parte de este capitulo, necesaria en el proceso de la
reconciliacion, si la consideramos la base de un deseo profundo de paz (Szalay 2014).
Porque en ambas experiencias los participantes sienten que Dios esta cerca de ellos, a

través de los textos y la musica religiosa que estan compartiendo.

La reconciliacion deseada puede ocurrir en varios niveles (Young 2010, 1006-
1009): la reconciliacion personal, que se produce en el interior de una persona, esto es
dentro del mdsico que interpreta o del espectador que escucha; la reconciliacién
interpersonal, que puede suceder entre dos personas 0 mas, como entre los miembros de
un mismo coro; la reconciliacion intracomunitaria, que puede darse entre una persona y
un grupo o una comunidad, como por ejemplo entre un musico y los miembros del coro,
o entre el coro como comunidad y el espectador; y por Gltimo, la reconciliacién
intercomunitaria, que suele producirse entre grupos o entre mas de una comunidad; éste
seria el caso de una reconciliacion entre varios coros y puede también llegar a ser una

practica entre distintos grupos o comunidades en una sociedad.

La participacion en coros de mdsica religiosa admitiendo la participaciéon de
musicos de varias religiones, que comunican una misma idea y objetivos, y compartiendo
este tipo de masica religiosa y espiritual, implica, para los misicos que intervienen, un
proceso continuo de basqueda de la Verdad, como ya queda explicado en la primera parte
de este capitulo. Esta busqueda provoca “un didlogo interior...que busca un equilibrio
mental, corporal y espiritual” (L6pez 2004a, 309), un didlogo que empuja a los
participantes a cuestionar muchos asuntos de la vida y del comportamiento humano, a
abrir su mente a nuevas posibilidades que se hacen reales a través de la experiencia
musical, y del intercambio cultural con otros coros y musicas distintas a la suya. Sentir la
paz, la tranquilidad y la gran alegria que resultan del acto musical invita a los miembros a
compartirlas y difundirlas. Todo ello crea un espacio para que estos miembros del coro se
desarrollen y crezcan a nivel personal, y cuando eso se refleja en sus relaciones con otros
miembros, con otros musicos y con el publico, nace un proceso de reconciliacion interna
y externa, que niega la violencia y defiende una serie de valores humanos, tales como el
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amor, la fraternidad, la amistad y la solidaridad, estrechamente conectadas dentro de lo

que llega a ser una cultura de paz.

En las tradiciones religiosas que dan espacio a la mistica, el uso de la musica se
incrementa como forma de contemplacion y de oracion. En este &ambito se acercan mucho
mas los seguidores de las dos religiones de nuestro estudio, puesto que los puntos de
encuentro al nivel mistico, espiritual y de oracién son mas féciles de encontrar, mientras
que es a nivel de dogmas ddonde el encuentro se hace mas dificil y estas diferencias se

presentan en el centro de cualquier dialogo.

A través de la musica religiosa, se encuentra una respuesta religiosa pacifica y
noviolenta a un conflicto considerado religioso y violento, o por lo menos donde la
religién forma parte de las causas de la violencia. Con la musica religiosa se puede crear
un espacio creativo de encuentro pacifico, religioso, espiritual, humano y cultural que

puede ayudar a las personas a ver el conflicto de otra manera.

Concluyendo, la religion es nuestra manera de conectarnos con un poder supremo
divino. En el caso del Cristianismo y del Islam, la religién es el puente que nos relaciona
con Dios. A través de la religion las personas buscan unirse con El, sentir su Amor y su

misericordia y pedir su justicia.

En los paises de Oriente Medio donde las sociedades viven una cultura
profundamente religiosa, la diversidad de religiones parece crear conflictos y causar
violencia. Pero, a nuestro juicio, no existe un conflicto completamente o puramente
religioso. Los factores que relacionan la violencia con la religion son mudltiples,

complejos y se encuentran en muchos ambitos, social, economico y politico.

Hace falta buscar los elementos relacionados con la paz, asi como las experiencias
pacificas en las religiones. La Gran Revolucion Arabe contra la injusticia socio-
econdmica sucedid en tiempos del Imperio Otomano, y se hizo a través de un
movimiento nacionalista que incluyé a todos los arabes de todas las religiones, porque era

auténtica y nacié desde el interior de las sociedades arabes con el firme objetivo de
81



mejorar la vida a todos los ciudadanos arabes que compartian la misma cultura y los
mismos suefios. En cambio, las revoluciones recientes dentro de la “primavera arabe™, han
tomado un lema religioso donde el ser musulman era méas importante que el ser arabe,
excluyendo por completo a las minorias &rabes no musulmanas, y a los ciudadanos que
tienen el mismo derecho que sus compatriotas musulmanes segun varias constituciones
en los paises arabes donde estas revueltas tuvieron lugar. Esta es una de las varias
pruebas de manipulacion politica externa que toma la religiéon como una justificacion

para provocar o aumentar la violencia.

El mensaje divino de las religiones es un mensaje Unico de paz y de amor. Eso
hace que existan muchos valores comunes entre el Cristianismo y el Islam que pueden
servir como una base para una conducta humana y una vida pacifica compartida. En su
Declaracion sobre el papel de la religion en la promocion de una cultura de paz,
UNESCO declara que “la paz no sera posible si no reconocemos el pluralismo y
respetamos la diversidad” (UNESCO 1994).

Este mensaje y estos valores se pueden transmitir a traves de la masica religiosa,
para recordar a las personas la esencia verdadera de las religiones y el amor de Dios. La
experiencia del encuentro en musica puede ser “la misica en si u otra persona dentro de la
experiencia musical puesto que éste es un area de empatia, imaginacion y creacion de
indentidad” (Boyce-Tillman 2007, 1409)

Este encuentro humano que se realiza con el Otro a través de la musica religiosa,
ya sea entre los masicos dentro de un coro o transmitido al publico, crea también un
encuentro espiritual con el Divino, creando una paz interior y una armonia que se pueden

transmitir del nivel individual al nivel social, llevando una sociedad a la reconciliacion.

“Se puede acceder a la experiencia espiritual a través de las tres actividades
centrales de hacer mdsica: actuar/improvisar, componer/improvisar, y escuchar en
publico™. (Boyce-Tillman 2007, 1416), creando un espacio musical liminal que posibilita

el encuentro con la diferencia espiritual.
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En la dltima parte de este capitulo, abordaremos el tema del didlogo
interreligioso explorando varios aspectos, actores y consecuencias. Ademas de abordar el
tema de la identidad, que consideramos importante a la hora de hablar del didlogo

interreligioso e intercultural que nos puede llevar hacia una cultura de paz.
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4. La Mdsicay el Dialogo Interreligioso

En las tres partes anteriores de este capitulo hemos estudiado los componentes
principales de nuestro estudio, la paz, la musica y la religion, la conexién entre ellos y su

relacion con los estudios de paz y el proceso de peacebuilding.

En esta ultima parte abordaremos el tema del didlogo interreligioso, el Gltimo
componente que se puede considerar guarda un estrecho vinculo con la dinamica
establecida anteriormente. Es decir, explicada la relacion entre la mdsica religiosa y la
paz, y su utilidad en el proceso de peacebuilding (como atestiguan los ejemplos aducidos
de coros interconfesionales), cabe abordar el papel que éste fendmeno tiene en el didlogo

interreligioso.

En primer lugar, nos interesa hablar de las dificultades o los obstaculos que frenan
el didlogo interreligioso en general, y el didlogo entre el Cristianismo y el Islam en
particular. Con la ayuda de unos ejemplos sacados tanto de los textos sagrados de ambas
religiones de nuestro estudio, como de la experiencia practica, vamos a acercarnos a estas

dificultades.

En segundo lugar, citaremos algunas iniciativas y experiencias positivas
relacionadas con el didlogo interreligioso. Mencionando al mismo tiempo a los diferentes
actores (politicos, religiosos y creyentes de estas religiones) que han participado y/o

iniciado este proceso a distintos niveles.

Luego, exploraremos la cuestion de la identidad en general y en el mundo arabe
en particular, ya sea ésta religiosa, cultural, o musical, con el fin de centrarnos en la
importancia de tener definida su propia identidad para ser capaz de iniciar un dialogo

verdadero y eficaz con una persona de otra religion.
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4.1. El dialogo interreligioso

En tiempos recientes, el mundo en general y la zona de Oriente Medio en
particular, esta viviendo otra época de conflictos violentos, en los que la religion parece
ser en el centro de ellos. Las consecuencias de estos conflictos se traducen en una

persecucion de varios grupos minoritarios de distintas religiones.

Ante tal situacion, urge iniciar un didlogo interreligioso verdadero que pueda
ayudar a regular los conflictos actuales y evitar nuevos conflictos, para que las futuras

generaciones puedan vivir en paz en sus sociedades.

Existen varias iniciativas para el didlogo interreligioso llevadas a cabo por parte de
los seguidores de las dos religiones, el Cristianismo y el Islam, tanto en Oriente como a
nivel internacional. Sin embargo, el didlogo interreligioso ha conocido dificultades
debido a razones diversas. En la parte anterior de este capitulo, mencionamos algunas
razones para entender la causa de actitudes violentas hacia la religion. Estas mismas
causas pueden afectar al proceso de didlogo entre las religiones. Ademas, existen otras
gue a nuestro juicio pueden suponer obstaculos en el camino de la paz y del dialogo

interreligioso.

Primero, es dificil y problemético construir un didlogo basado exclusivamente en
los textos sagrados de las tradiciones religiosas, porque estos textos pueden presentar
ambigledades ademas del hecho de que sus contextos histéricos afectan mucho su

interpretacion.

En el caso de la tradicion islamica, quizas la mayor dificultad que encuentran los
seguidores de otras religiones en cuanto al dialogo con el Islam se halla en la
interpretacion del texto coranico. Segun el Islam, el Coran es la palabra sagrada de Dios,
revelada a su Profeta Muhammad por eso hay que respetar el texto literal. Eso hizo que
durante muchas épocas los ulemas y te6logos musulmanes cerraran la puerta a la

interpretacion (bab al-iytihad), lo cual significaba que cabia solamente una manera de
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leer y entender el texto del Coran, porque el Libro lo es todo, en cualquier momento y
lugar. Otros te6logos mas tolerantes defendian que habia que entender el texto en su
contexto histérico, lo cual supone grandes diferencias a la hora de interpretar los

versiculos.

La dificultad esta en lo que los telogos musulmanes llaman la abrogacion (al-
nasj). El Coran consiste en capitulos o “suras” (en arabe siira pl. suwar), compuestos por
versiculos (en arabe aya pl. ayat). Al mismo tiempo que un capitulo puede tratar un tema
desde un punto de vista, otro capitulo lo trataria desde otro muy diferente. Los tedlogos
Illaman a eso (al-nasj), para indicar que ello no supone contradiccién, sino que el
capitulo/versiculo més reciente es el méas correcto, porque Dios lo reveld después y es

definitivo, anulando asi al anterior?,

Explicaremos esto mejor con un ejemplo: en la sura al-Bagara (2:256), Dios dice:
“No cabe coaccion en religion.”, mientras que en la sura al-Tauba, (9:29) dice:
“ICombatid contra quienes, habiendo recibido la Escritura, no creen en Dios ni en el
altimo Dia, ni prohiben lo que Dios y Su Enviado han prohibido, ni practican la religion
verdadera, hasta que, humillados, paguen el tributo directamente!”. Y en al-Tauba
(9:123) dice: “oh vosotros, los que cre¢is! Combatid a los incrédulos que estén cerca de
vosotros y haced que encuentren una firmeza inquebrantable”. Existen dos opiniones

entre los telogos musulmanes para explicar la contradiccion entre ambos versiculos.

La primera opinidn sostiene que el versiculo “no cabe coaccidn” es abrogado (aya
manstja), es decir, anulado, por el otro versiculo, que aparece en al-Tauba (9:73):
“l Profetal jCombate contra los infieles y los hipdcritas”. Pero como el Profeta recibio el
tributo de muchos “infieles” a cambio de su seguridad durante la historia del Islam, esta

opinion, segun muchos otros tedlogos, esta refutada.

La segunda opinion sugiere que el primer versiculo esta confirmado (aya

muhkama), pero se refiere al Pueblo del Libro, es decir a cristianos y judios, a los cuales

2 Es lo que se llama el principio de “el abrogante y el abrogado™ (al-nasij wa al-mansj).
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no se les obliga a convertirse al Islam en el caso de que hayan pagado el tributo bajo el
dominio musulméan, mientras que los incrédulos, es decir los pueblos que no creen en

Dios, si estan obligados a convertirse (Al-Bakri y Al-Aruri 1997).

En cuanto a la tradicion cristiana, algo parecido puede pasar con la interpretacion
de la Biblia. Sobre todo si consideramos la diferencia entre el Nuevo y el Antiguo
Testamento, entre el mensaje pacifico de Jesucristo en los Evangelios y la idea del Sefior
de los ejércitos en la Biblia. Pero incluso en el Nuevo Testamento hay unos pasajes que,
dependiendo de la interpretacion, pueden motivar confusion, o a veces contradiccion, con

el mensaje pacifico de Jesucristo.

Por aportar un ejemplo, podemos considerar las siguientes lineas del Evangelio de

Mateo, que pueden parecer violentas para muchos:

34 "No penseis que he venido a traer paz a la tierra. No he venido a traer paz, sino
espada.
35 Si, he venido a enfrentar al hombre con su padre, a la hija con su madre, a la

nuera con su suegra’. (Mateo 10:34-35)

La interpretacion de este pasaje teniendo en mente su conexion con otros pasajes
del Nuevo Testamento afecta mucho la comprensién y el mensaje de las palabras de
Jesucristo. La primera lectura simple de estos versiculos puede indicar una invitacion a la
violencia, una llamada a una evangelizacion con la espada. Sin embargo, la interpretacion
teoldgica de estos versos es diferente de acuerdo con una lectura mas profunda y teniendo

en cuenta la simbologia biblica.

Por una parte, estas lineas no se pueden leer sin el versiculo siguiente, que nos da

la respuesta:

“...y los enemigos del hombre seran los de su propia familia.” (Mateo 10:36)
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A la luz de estas lineas, la lectura completa de estos versiculos se entiende en un
contexto diferente, donde Jesucristo se referia a los conflictos que los cristianos iban a

tener por su nueva fe y por seguirle a él, empezando por sus propias familias.

Por otra parte, el uso de la palabra “espada” no es literal, y eso se indica en otras
partes del Nuevo Testamento como simbolo para referirse a la palabra de Dios (la
Biblia):

“Tomad, también, el yelmo de la salvacion y la espada del Espiritu, que es la

Palabra de Dios.” (Efesios 6:17)

“Pues viva es la palabra de Dios y eficaz, y mas cortante que cualquier espada de
dos filos. Penetra hasta la division entre alma y espiritu, articulaciones y médulas;

y discierne sentimientos y pensamientos del corazon.” (Hebreos 4:12)

“Tenia en su mano derecha siete estrellas, y de su boca salia una espada aguda de

dos filos. Su rostro brillaba como el sol en plena canicula.” (Apocalipsis 1:16)

Todo lo anterior nos indica la importancia de la cuestion de la interpretacion de
los textos, tanto de la Biblia en el Cristianismo como del Coran en el Islam. El hecho de
que muchos grupos islamicos intolerantes elijan los versiculos corénicos que les
convienen y los interpreten para servir a sus fines, no quiere decir que todos los
musulmanes o que la religion musulmana siga el mismo espiritu que estos grupos

fanéticos, que sélo buscan la guerra y el terrorismo.

Para poder construir un dialogo no nos podemos centrar en estas ideas
considerandolas como defectos o factores que imposibilitan el didlogo. Hace falta
estudiar la tradicién islamica, tomar en cuenta las ensefianzas del Profeta y considerar
todas las manifestaciones y momentos de noviolencia en el Islam. Del mismo modo, al

acercarse a la tradicion cristiana, hay que entender el contexto de las lecturas y la
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simbologia teologica de las palabras teniendo en mente el ejemplo de Jesucristo como
uno de los primeros maestros que optaron por la noviolencia y la lucha pacifica contra
sus enemigos Yy sus perseguidores. Gandhi por ejemplo, cité en diversas ocasiones las dos
tradiciones dando ejemplos del ayuno como uno de los valores y practicas de noviolencia
admiradas por él en relacion con el Islam (Abu-Nimer 2001); del mismo modo, menciona
el "Sermdn de la Montafia™ de Jesucristo a sus discipulos, discurso éste que le influyo

profundamente a lo largo de su vida (Gandhi 2001).

Otro obstaculo que impide el dialogo esta relacionado con el conocimiento que
pueden tener musulmanes y cristianos de sus propias religiones. En el mundo arabe
islamico muchos musulmanes carecen de “un amplio conocimiento islamico y de
hermenéutica pertinente para la transformacion noviolenta de conflictos a través de su
ensefianzas pacificas™ (Abu-Nimer 2000, 220). Segln un estudio realizado sobre el Islam
y el proceso de peacebuilding, los autores confirman que “la mayoria de la investigacion
académica y la escritura sobre el Islam y los conflictos, no sélo por los orientalistas, sino
incluso por los eruditos musulmanes, estd dirigida al estudio y la interpretacion de la
guerra, la violencia, el poder, y los sistemas politicos”, y afirman que “acercarse a la
religién y a la tradicion islamica desde estas perspectivas solo perpetia las imagenes y
percepciones negativas, particularmente por parte de los occidentales.” (Huda, Qamar-Ul
etal. 2001, 1-5).

En estas comunidades, los musulmanes sufren privaciones tanto econdmicas
como sociales, lo cual hace que se centren en la importancia de las infraestructuras y en
incrementar la capacidad productiva para impulsar el desarrollo econémico en lugar de
centrarse en mejorar la educacion y en concienciar a la sociedad, particularmente a los

jévenes, sobre la paz (Huda, Qamar-Ul et al. 2001).

Del mismo modo, muchos cristianos actian de una manera que no se corresponde
con el espiritu de su religién, o bien no saben lo suficiente sobre las ensefianzas del
Cristianismo. Estos cristianos se consideran cristianos por tradicion, y en consecuencia

no saben lo suficiente sobre ella para poder transmitir ideas o dialogar con personas de
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otras religiones. En el caso de los cristianos de Oriente Medio que viven en los paises del
mundo arabe islamico, el contexto de vida dicta mucho su situacién y su manera de vivir
la fe. Generalmente hablando, se pueda percibir dos grupos de cristianos orientales: por
una parte personas muy practicantes que buscan salvar su identidad religiosa cristiana y
proteger su libertad de expresion de la fe en una sociedad isldmica cada dia méas ortodoxa,

y, por otro, personas alejadas de su religion por muy diversas razones??.

Cuando una persona carece de la informacidn necesaria sobre su propia religion,
es muy dificil entrar en un diélogo interreligioso y/o intercultural verdadero, porque la
falta de autoconocimiento crea falta de autoconfianza y de fe, y asi impide una actitud
pacifica que nazca de una disponibilidad para acercarse y conocer al Otro sin miedo a un

cambio o a influencias proselitistas.

Otro punto importante que puede frenar el dialogo es el hecho de considerar a las
dos religiones de nuestro estudio como una unidad. El Islam es una religion que se
extendio en una amplia zona geografica en el mundo entero durante siglos. Hay
musulmanes sunnies, chiies y de otras filiaciones historicas. Los musulmanes europeos
no viven ni piensan del mismo modo que los del mundo arabe, porque la diferencia del
entorno y la cultura occidental afecta mucho a la manera de aplicar la religion y/o de

interpretar el Coran y la tradicion.

De la misma manera, no todos los cristianos en el mundo son catélicos. No se
puede ignorar la variedad, la riqueza y la historia de las otras iglesias tanto en occidente
como en el mundo arabe. Tampoco se les puede considerar como una “comunidad Unica

con intereses comunes, y que acta como tal™ (Maila 2008, 2). Los cristianos de distintas

21 Por una parte, su situacion parece a la situacion de muchos musulmanes que se alejan de su religion
reaccionando al radicalismo islamista en sus paises, pensando en los modelos liberales occidentales donde
la religion debe ser una opcion personal libre y no un sistema de vida obligatorio en todo el pais. Por otra,
la falta de préactica de vida cristiana en un contexto de mayoria musulmana se manifiesta de muchos modos.
Entre ellos mencionamos el hecho de no recibir clases de religion cristiana en los colegios publicos, no
poder ir a misa el domingo (dia laboral en el mundo islamico), o estar obligados a respetar el Ramadan (lo
que implica cerrar los negocios de alcohol, no beber, fumar o comer en la calle durante el dia, bajo
amenaza de ir a la céarcel y pagar una multa en caso de incumplimiento). Sin mencionar la persecucion de
cristianos en casos extremos en algunos paises de la zona.
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iglesias pueden tener varias interpretaciones y ensefianzas relacionadas con su propia

teologia y tradicion.

Por eso, respetar los diversos puntos de vista y las diferencias que se pueden
producir a la hora de dialogar con grupos tan variados dentro de cada una de las
religiones es un punto a considerar a la hora de iniciar el didlogo interreligioso. No se
puede generalizar continuamente, ni dar por sentada la informacién que uno puede tener

sobre una religion u otra, ni considerar esta informacién como verdad absoluta.

Otro posible obstaculo que a menudo mencionan los trabajadores por la paz es la
falta de reconocimiento reciproco de las religiones como acontecimiento historico por
parte de los seguidores de ambas. Por ejemplo, los musulmanes no pueden entender por
qué los cristianos no reconocen a Muhammad como profeta, mientras que ellos si
reconocen a Jesus. Desde el punto de vista islamico, es muy dificil para los musulmanes
aceptar que Muhammad no estd mencionado en los Evangelios. Por su parte, desde el
punto de vista cristiano, la salvacién de la humanidad ya tuvo lugar con Jesucristo y por
eso, segun la fe cristiana, no se esperan otros profetas con mensajes nuevos. Para la
religién islamica, esta ausencia se fundamenta en la idea de la falsificacion o adulteracion
(tahrif) de la escritura cristiana. Se considera que ambos, el Antiguo y el Nuevo
Testamento (normalmente llamados al-inyil), son libros sagrados relevados por Dios,
pero que han sufrido una falsificacién por parte de judios y cristianos y, por ello no
corresponden en su contenido al Coran. Es un argumento que ofende a los cristianos,
puesto que consideran que su libro sagrado es verdadero, que les transmitié un

acontecimiento historico, y que su religién es cronol6gicamente previa al Islam.

Estos laberintos que parecen imposibles de salvar explican las diferencias
dogmaticas entre las dos religiones, y por eso hay que intentar respetarlas y aceptar al
mismo tiempo el hecho de que estas creencias no se van a alterar, ni se va a convencer al
otro con ellas. Hace falta simplemente entender y respetar el hecho de que cada miembro
intenta cumplir con las ensefianzas de su fe, sin pensar que en su intencion esta el ofender
al otro.
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A pesar de todos estos aspectos negativos que suponen obstaculos a veces dificiles
de salvar, existen varias experiencias positivas relacionadas con el dialogo interreligioso
y la paz, iniciativas que se pueden valorar como un paso en el camino del dialogo. Por
ejemplo, acabamos de mencionar varios problemas dogmaéticos entre el Cristianismo y el
Islam que normalmente se presentaban como obstaculos para el didlogo, sobre todo
respecto del reconocimiento del otro. A pesar de ello, el Vaticano como entidad religiosa
cristiana que representa a muchos cristianos en el mundo, dio un paso positivo que se
puede considerar historico al reconocer al Islam como religion en un documento del
concilio Vaticano Il, considerandola como una religion que, segun la constitucion
dogmatica Lumen Gentium, “reconoce al Creador”, reconociendo a la vez a los
musulmanes que, al igual que los cristianos “adoran a un solo Dios, misericordioso, que

ha de juzgar a los hombres en el ultimo dia” (Nogales 2011, 35).

Y como el dialogo intereligioso se incluye en los esfuerzos por construir la paz, o
peacebuilding, éste también se inicia por varios actores y a varios niveles, ya
mencionados en la primera parte de este capitulo cuando hablamos de los conceptos de
paz. Nos interesa explorar estas iniciativas en tres niveles diferentes: 1) las promovidas
por los politicos (siendo el nivel politico, el méas elevado, esto es, alli donde se encuentra
el poder y en consecuencia la toma de decisiones), 2) las iniciadas por los religiosos
(considerando este nivel como intermedio, contando con actores que gozan de un gran
respeto en la sociedad, pero que carecen del poder de los actores en el primer nivel), y 3)
las iniciativas llevadas a cabo por los creyentes de estas religiones como parte de la
practica de su fe (Lederach 1997).

Es verdad que existen muchas iniciativas e intentos para el dialogo entre
religiones, tanto en el Mundo Arabe como a nivel internacional. No obstante, son
relativamente escasas, y con demasiada frecuencia los asuntos abordados no salen de las
mesas de negociaciones en las que se sienta una elite de representantes institucionales, ya

sean religiosas o politicas.

Segun varios autores, son las propias religiones las que estan mejor pertrechadas

que los estados para la funcion de construir la paz (Panikkar 2001, 1995; Garfinkel 2008;
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Francis, Robbins y Cargas 2010). El dialogo interreligioso como base de la coexistencia
pacifica se da cuando los que se identifican con una determinada religion reconocen a los
practicantes de otras religiones en términos de igualdad social, confianza y respeto
mutuo, de forma que este contacto corrija las ideas preconcebidas sobre la diferencia
excluyente y conduzca a la cooperacion (Mandour 2010). En este sentido, son las
religiones mismas y, mas aun, los individuos y grupos quienes en el tejido social pueden

construir los lazos de amistad y cooperacion entre religiones.

Ahora bien, una colaboracion entre los religiosos, los estados y los individuos en
una sociedad es esencial para poder alcanzar la paz a través de un trabajo que alcance
todas las esferas sociales, de manera que se puedan abarcar las distintas cuestiones de
importancia, y hacerse cargo de los diferentes aspectos sociales y humanos en juego
dentro de una sociedad, con el fin de lograr un dialogo interreligioso e intercultural

noviolento.

El gobierno jordano, por ejemplo, trata de mantener el equilibrio de una situacion
de relativa estabilidad y convivencia dentro de la sociedad. Como muestra, respalda dos
grandes instituciones que promueven el didlogo interreligioso: el Real Instituto de
Estudios Interreligiosos y la Real Academia para la Investigacion de la Civilizacion
Islamica (Fundacion Aal al-Albayt)?2. El pais acoge y organiza numerosos foros y
conferencias con este motivo y en 2004 el gran Mufti publico, con el consentimiento del
gobierno, una proclamacion titulada “Amman Message” (The Royal Aal al-Bayt Institute
for Islamic Thought 2008), el cual manifiesta que la verdadera naturaleza del Islam es la
moderacion y la tolerancia. Con ello declaraba que el Islam es una fe capaz de construir

puentes de comprension entre todas las naciones.

El gobierno libanes también promueve y apoya el didlogo interreligioso, como
prueba el hecho de que se hayan convocado numerosos foros y congresos, entre ellos, el

Primer Encuentro islamo-cristiano celebrado en 1954, el establecimiento del Instituto de

ZEstas dos instituciones trabajan el didlogo interreligioso y se sirven por igual de teélogos y estudiosos
musulmanes y cristianos, que trabajan juntos en el mismo ambito.
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Investigacion y Formacion para el Desarrollo (IFRED) en 1959, y la constitucion del
Comité nacional Cristiano-musulman para el Didlogo en 1993, integrado por religiosos.
A ello se unen el esfuerzo y la presencia de gran cantidad de ONG’s e instituciones
internacionales que hacen hincapié en el didlogo, la tolerancia y la cooperacion
interreligiosa, tales como la Fundacion Libanesa para los Estudios de Didlogo
Interreligioso y Solidaridad Espiritual (ADYAN) fundada en el 2006 en Beirut. La
fundacion cuenta con la colaboracion de varios expertos trabajando en cuatro
departamentos para efectuar sus diferentes programas culturales, educativos, sociales y
espirituales con el objetivo de “proporcionar una mejor comprension de las cuestiones
religiosas, sobre todo en su relacion con la gestion de la diversidad y la esfera publica,
para promover el entendimiento mutuo entre culturas y religiones y el desarrollo de las

teologias de un mundo diverso y pacifico” (ADYAN Foundation).

En realidad, la mayoria de las iniciativas para promover el dialogo pacifico tanto
entre las religiones como entre las personas y las culturas han surgido de religiosos. En
este sentido los ejemplos son abundantes. Es verdad que sélo algunas de estas iniciativas
dieron frutos mientras que muchas de ellas no tuvieron resultados importantes. Aun asi,
los resultados de aquellas iniciativas positivas han preparado el terreno para confiar en
dichas experiencias, alentando la esperanza de un dialogo posible que proyecta la

eventualidad de un futuro humano noviolento.

Por poner algunos ejemplos de estas muchas experiencias positivas iniciada por
religiosos y representantes de entidades de ambas religiones, citaremos a continuacion a

algunas cristianas e islamicas.

A nuestro juicio, la primera y mas importante iniciativa cristiana por la paz es sin
duda la enciclica Pacem in Terris. Esta enciclica fue escrita por el Papa Juan XXIII en el
afio 1963 en respuesta a la Crisis de los misiles del 1962 en Cuba. La importancia de esta
iniciativa reside en la influencia directa que tuvo sobre los presidentes ruso y norte
americano de la época. Tanto N. Khrushchev como J.F. Kennedy la leyeron y tuvieron

una respuesta positiva a la misma. En su discurso en la Universidad Americana, el
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presidente Kennedy empez6 con una llamada a terminar con la carrera armamentistica,
con el resultado posterior de la firma del “Tratado de Limitacion de las Pruebas Nucleares
" (Fahey 2010).

Esta Enciclica marca la historia de la lucha noviolenta en la época moderna con
una solucion casi milagrosa, en la medida en que sobresale como ejemplo de una
iniciativa religiosa pacifica y noviolenta para regular y quizas resolver un conflicto
violento y complejo a un alto nivel politico internacional entre estados. El fruto de esta

iniciativa no puede minimizarse, pues evitd una posible tercera guerra mundial.

Otro ejemplo en materia de didlogo interreligioso podemos encontrarlo en el
Libano, donde la Universidad de San José ha comprendido la importancia de educar a las
personas dentro de la sociedad libanesa arabe en el diadlogo interreligioso y en las
relaciones entre los seguidores del Cristianismo y el islam. Con este fin, el Instituto de
Estudios Islamo-cristianas de la Facultad de Ciencias religiosas de la Universidad San
José inaugurd en el 2007 un programa de Master universitario titulado “Relaciones

Islamo-cristianas”.

El programa esta abierto a estudiantes de todas las disciplinas esperando alcanzar
sobre todo un publico de educadores para formarles en materia de educacion civica,
religiosa, e historico-cultural tanto en el Libano como en el mundo arabe. El programa
también esta destinado a formar personas que trabajan por la paz civil, la democratizacion
y el didlogo islamo-cristiano. El titulo que ofrece “Se propone la consolidacion de la
gestion democrética del pluralismo religioso y cultural en Libano y a nivel comparativo,
el acercamiento a realidades con apertura y espiritu critico, asi como el fortalecimiento de

la paz civil y de la convivencia™ (Université Saint-Joseph).

Un tercer ejemplo de las iniciativas cristianas para abordar el tema del didlogo
interreligioso en la zona de Oriente Medio lo protagoniza el Concilio de las iglesias de
Oriente Medio. Aparte de la labor que realiza para fortalecer la comunicaciéon y las

relaciones ecuménicas entre las varias iglesias, el concilio ha iniciado el Grupo Arabe
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para el Dialogo Islamo-cristiano. Este grupo se relune periddicamente para discutir
diferentes asuntos relacionados con el fortalecimiento de las relaciones entre cristianos y
musulmanes en la zona. El grupo adopta un método especial que denomina “el didlogo de
la vida™ que permite a miembros de varias religiones, nacionalidades y realidades sociales
trabajar juntos a través de congresos, grupos de trabajo y sesiones de didlogo. El objetivo
del grupo es fortalecer las relaciones de coexistencia a traves de un especial hincapié en
lograr que las diferencias religiosas no sean incompatibles con la cultura arabe comuan. El
grupo también explica que no se puede considerar el dialogo como un intento de unificar
las religiones, sino como un método de fortalecer el respeto hacia el Otro, sin que éste
tenga que abandonar sus propias creencias o convicciones (Abu-Nimer, Khoury y Welty
2007).

En cuanto a las iniciativas islamicas, se puede contemplar el documento “Una
Palabra Comdn”, que es una iniciativa islamica basada en los dos mandamientos: “Amor
a Dios y al pr6jimo”, invitando a los cristianos a “unir las manos sobre tal cimiento por la
causa de Dios, la paz mundial y la armonia” (Royal Aal al-Bayt Institute for Islamic
Thought 2015, 251). La iniciativa nace en Jordania, fue redactada por el Principe Ghazi
Bin Muhammad seleccionando citas de las escrituras sagradas del Coran, el Nuevo
Testamento y la Biblia y posteriormente fue enviada al Papa Benedicto XVI. El
documento ha sido apoyado por musulmanes de diferentes especialidades en diversos
paises del mundo, incluyendo autoridades religiosas, intelectuales, expertos de los medios
de comunicacion, directores de organizaciones no gubernamentales, ulemas y dirigentes
de la sociedad, y ha contado también con el respaldo de personalidades pertenecientes a
diferentes escuelas islamicas (sunni, chii e ibadi).

Otra iniciativa islamica vio la luz en Egipto a instancias de al-Azhar en 1997, el
cual fundd un comité llamado Comité Permanente de Al-Azhar para el Dialogo entre las
Religiones Monoteistas. EI comité participo en varias actividades entre las que destacan
el Didlogo Interreligioso Anual que tuvo lugar en el Cairo en el 2009 y que contd con la

participacién de dicho comité y la Iglesia anglicana britanica, y el Dialogo Anual
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organizado en el Cairo en 2010 entre el comité y la Comision Mixta Para el Dialogo del
Vaticano (United Sates Department of State 2010).

Por ultimo, cabe mencionar la labor del movimiento de Fethullah Gilen, que es
un movimiento islamico nacido en Turquia, activo en el ambito del dialogo interreligioso
y que trabaja en méas de 120 paises, desarrollando instituciones culturales, educativas y de
medios de comunicacion que actan como un “oasis de paz’ en zonas conflictivas,
trabajando en las sociedades para reafirmar los valores de la tolerancia, el pluralismo y el
didlogo (Huda, Qamar-Ul et al. 2001).

Dentro de sus actividades, el movimiento Gulen ha promovido otra iniciativa
islamica conocida como El Dialogo de Civilizaciones que surgié como respuesta a los
discursos del Choque de Civilizaciones y del rechazo a Occidente por parte de los
fundamentalistas musulmanes. Esta iniciativa marco unos criterios dentro de su agenda,
empezando por la aceptacion del “valor de una pluralidad de civilizaciones™; pasando por
aceptar “la necesidad de un orden internacional que admite la pluralidad de
civilizaciones™ y terminando por aceptar “la importancia del didlogo y la buena intencién
entre personas que se identifican con diferentes civilizaciones para lograr una
coexistencia pacifica” (Kayaoglu 2012, 130). La ONU designé 2001 como el Afio para el
Dialogo entre Civilizaciones, y la UNESCO eligio al "Dialogo entre Civilizaciones” como
“objetivo estratégico” para el periodo 2002-2007. Esta iniciativa fue aceptada y
respaldada por varios miembros de los estados islamicos en el mundo, a pesar de ser

rechazada por grupos de musulmanes que son contrarios al dialogo (Kayaoglu 2012).

Para terminar esta parte, se puede citar la declaracion que resulto de las reuniones
del Parlamento de las Religiones del Mundo en el 1993, donde los representantes y los
dirigentes acordaron el hecho de que “una serie comun de valores fundamentales se
encuentra en las ensefianzas de religiones que proporcionan las condiciones para un orden
mundial sostenible™ (Leslie, Robbins y Cargas 2010, 143). Buscar valores humanos
comunes, tales como el amor, la comprension, la fraternidad, el perdon y la compasion,

entre las religiones mundiales, y el Cristianismo y el Islam en particular, nos puede servir
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como base para un dialogo humano, cultural y religioso que puede eventualmente

conducir a la paz.

4.2. La cultura arabe y la identidad

Existe una relacion estrecha entre la identidad y la religion en sociedades de una
mayoria religiosa acostumbradas a que la practica totalidad de la poblacion comparta su
modo de vida vehiculada a través de una misma cultura religiosa, como es el caso en los
paises arabes de Oriente Medio de nuestro estudio. En estas sociedades, pertenecer a
grupos diferentes con ideas y creencias ajenas a la mayoria puede representar un

problema.

Aunque las sociedades de nuestro estudio han conocido la diversidad de
identidades, sobre todo religiosas, a lo largo de su historia, estdn actualmente
experimentando un rechazo a esta diferencia, percibiéndola como un peligro representado
por grupos que no comparten su religion. Esto es debido al radicalismo religioso que se

vive en estas sociedades por las razones antes mencionadas en este capitulo.

Boyce-Tillman sugiere que la globalizacion nos pone ante la tesitura de
“obliterar esta diferencia por medio del consumo con resultados excluyentes de los pobres
y de las tradiciones espirituales” (Boyce-Tillman 1999, 186). Este “cambio cultural”, tal y
como lo expresa Boyce-Tillman, ha resultado en una crisis de identidad.

En un tiempo donde muchos grupos religiosos han llevado su sentimentalismo
al punto del radicalismo y a querer establecer sociedades imponiendo una sola manera de
vivir que contradice “la democracia liberal y el mercado”, hace falta “establecer
identidades religiosas o espirituales basadas en la dignidad de la diferencia” (Boyce-
Tillman 1999, 187).

La dimension religiosa forma parte de la médula de las sociedades arabes de estas

zonas, constituye una parte muy importante de su cultura y de su identidad. Los cristianos
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consideran al cristianismo como parte de su ser y se identifican en tanto que minorias en
tierras de mayorias musulmanas por su religion, su fe, sus iglesias y sus familias
cristianas. Del mismo modo, los musulmanes han identificado su existencia en Oriente
con su religion, esto es, con la llamada a la oracién cinco veces al dia, la celebracion de la

matanza del cordero en las calles, etc.

Sin demérito de lo dicho, hay que hacer notar que la gestacion de la cultura arabe
ha sido compartida por los musulmanes, los cristianos y, mas antiguamente, por los

judios en todas estas zonas a lo largo de la historia.

Los cristianos, judios y sabeos (mandeos) llegaron a jugar un papel muy
importante en la génesis y enriquecimiento del patrimonio cultural &rabe. Desde el siglo
I11 hasta el califato musulman Abbasi, los cristianos arabes y arabo hablantes de la gran
Siria habian copiado casi completamente la tradicion y la cultura literaria helenistica del
griego al siriaco (la lengua popularmente hablada en la zona en aquel momento). Su
conocimiento de al menos tres idiomas, y su interés en dejar constancia de estos tratados
cientificos con fines didacticos, revelaron ser de gran utilidad para los eruditos
musulmanes posteriores. En tiempos del Islam, los profesores y traductores cristianos
desempefiaron una vigorosa actividad a la hora de formar pensadores musulmanes, tales

como al-Farabi (Samir 2004).

Un buen grupo de importantes profesiones fueron capitalizadas durante afios por
cristianos y judios. Comunidades de médicos, musicos y mercaderes se podian hallar
incluso en la Meca. Su educacién superior justificaba la demanda que habia de cristianos
para ocupar puestos administrativos o de profesores, arquitectos, cientificos y artistas. De
hecho, muchos de los registros oficiales del califato se conservaban en griego, persa y
copto, en lugar de en arabe (Moffett 2003, 340-356).

El rol politico de los cristianos a la hora defender el nacionalismo arabe fue muy
notable en paises como Siria y Palestina (Bin Talal 1995, 133). A este nivel son muchos

los esfuerzos de los cristianos en la modernizacion de la vida politica y social de sus
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paises, a través de sus cargos de responsabilidad en el estado como presidentes (en el
Libano), ministros (en Jordania y el Libano), jefes de partidos politicos (en los tres

paises), y portavoces del gobierno (Jordania) (Labaki 2007).

Es muy importante clarificar que los cristianos arabes que viven en tierras
islamicas no establecen distincion alguna entre ser cristiano y ser arabe, ni perciben
conflicto en la relacion que tiene su religion y su nacionalidad. Ello queda constatado por
los anteriores ejemplos, que demuestran su importante papel a la hora de crear e impulsar

esta identidad arabe.

No obstante, es verdad que en no pocos momentos de la historia y a causa de
diferentes influencias e interferencias politicas, los cristianos &arabes se han visto
excluidos de estas esferas, esencialmente debido a la conexién entre la cultura arabe y el
Islam promovida por numerosos movimientos nacionales, sobre todo después de las
guerras con Israel bajo la bandera del Pan-Arabismo (Nassar 2009). Ello lleva a muchos
de los cristianos &rabes a negar su identidad arabe y a buscarla en sus raices cristianas
(como los siriacos o los coptos) o en referentes étnicos del mundo antiguo (como los

fenicios).

Por otro lado, también son muchos los cristianos arabes que afirman su identidad
arabe lejos de las ideologias politicas que la niegan, y fomentan esta identidad junto al
largo legado cristiano que atesoran. Hay quien quiere y cree firmemente en la necesidad
de compaginarla con un diélogo interreligioso y con un trabajo sin tregua para entender y
convivir con los musulmanes é&rabes, formando juntos una nacion con toda la

complejidad de sus miembros, e integrando las diversas religiones y sus confesiones.

La lengua arabe madre, hablada por los arabes musulmanes y cristianos, forma la
base de una identidad linguistica arabe comun. Para los musulmanes esta lengua tiene
mas importancia adn, porque es la lengua sagrada del Coran y la lengua del Profeta
Mohammad. Para los cristianos el arabe es su lengua materna que se remonta a la época

preislamica, y que refleja muchos aspectos de su vida, tal y como queda plasmado en la
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poesia del desierto en Arabia, llegando a ser actualmente la lengua de culto en sus
diferentes iglesias, con idéntica dimension sagrada a la que tiene esta lengua para sus

compatriotas musulmanes.

La cultura beduina se transmitia oralmente, funcion ésta para la que la poesia
tenia mucha importancia. lbn Jalddn explica esto muy bien en su libro al-Mugaddima
cuando dice: “los arabes tenian primero el arte de la poesia...,...porque en aquel
momento, no practicaban ciencia alguna, ni conocian un oficio. La actitud del desierto era

su rasgo dominante.” (Ibn jaldun 2008, 746).

La poesia era un simbolo de unién entre las tribus tanto némadas como
sedentarias, que reflejaba el codigo intertribal de comportamiento basado en los
conceptos de honor, celos, hospitalidad, defensa de los débiles, e incluso de las mujeres
(Shiloah 1995, 1-9). Los poetas tenian un rango social muy especial y eran muy
apreciados por su sabiduria y su capacidad para recitar poemas tan bellos como extensos,

en una lengua sofisticada y con un vocabulario muy rico.

En la literatura son muchos los poetas, escritores y filosofos arabes cristianos que
han aquilatado la cultura &rabe desde la época preislamica hasta la actualidad. Entre ellos
podemos mencionar: los poetas Imru’ al-Qays (época preislamica), Abai Zayd al-Mundir
b. Harmala, al-Ajtal al-Taglibi (época omeya), Abii Qabis ‘Omar bin Sulayman al-Sibani
(época abbasi). En la modernidad, algunos de los mas famosos literatos del mundo arabe
son cristianos, entre los que destacan Gibran Khalil Gibran, Said Akl, Khalil Mutran,
May Ziade.

Por ello, los arabes de ambas religiones se sienten orgullosos de su lengua, ya que
ésta refleja su cultura, costumbres y valores comunes. Ambos la han defendido en
muchas ocasiones y se han unido en torno a ella como pueblo &arabe, al margen de

profesar una fe u otra.
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Durante el siglo XIX los arabes cristianos en la zona de la gran Siria (hoy Siria, el
Libano, Jordania, Israel y Palestina) fueron los impulsores de la Nahda, esto es, el
renacimiento cultural arabe. Intelectuales, periodistas y fil6logos cristianos fundaron
periodicos, revistas y centros culturales, resucitando la lengua arabe después de siglos de
decadencia, y estableciendo los principios del nacionalismo arabe contemporaneo
(Teague 2010).

La revolucion arabe contra los turcos otomanos fue en buena medida espoleada
por la presencia arabe cristiana, junto a sus compatriotas musulmanes, promoviendo un

pujante movimiento cultural de identidad arabe nacional.

Otro aspecto clave que ilustra la crucial labor de los cristianos arabes en la Nahda
y la convivencia con los musulmanes arabes tiene que ver con la ensefianza. La docencia
de diferentes idiomas, materias cientificas y, sobre todo, de la lengua arabe, partio en
muchos casos de seminarios, iglesias y escuelas religiosas cristianas. Estas son en
nuestros dias las méas punteras en el ambito de las instituciones educativas, y en ellas se
forman tanto alumnos cristianos como musulmanes. Por su fama de disciplina, su buena
educacion basada en las ensefianzas cristianas y su éxito, los colegios cristianos en la
zona son los mas prestigiosos y deseados por los padres cristianos y musulmanes para la
educacion de los hijos.

La labor de los cristianos arabes esta presente en todos los dominios de la vida de
sus paises, en la prensa y la publicacién, representada por multitud de editoriales
cristianas, particularmente en el Libano. También ejercen como periodistas, editores de
grandes periodicos y revistas. Asimismo, en los medios de comunicacion o en el &mbito
artistico, se encuentra un nutrido grupo de actores, directores de cine, cantantes, musicos

y productores cristianos.

Podria decirse que las distintas religiones siempre han desempefiado un papel de

manifiesta importancia en la constitucion de los distintos paises de Oriente Medio. Esta
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presencia ha estado jalonada de episodios de entendimiento, si bien tampoco han faltado

fracturas y graves conflictos que han azotado las relaciones entre unos y otros.

La musica, como la lengua, es una forma de expresion de una cultura. La mezcla
de culturas, tradiciones y religiones que histéricamente conoci6 la zona de Oriente Medio
también se refleja en su musica. Se puede entender que, a traves de la estrecha relacion de
la masica con el culto y la religion en Oriente, la masica &rabe no religiosa combina
elementos/rasgos tanto cristianos como musulmanes, formando juntos lo que se conoceria

como la masica profana arabe.

Los géneros de musica arabe se pueden dividir en dos grupos: la musica secular,
que incluye al-maqgam al-‘iraqi, andalusi niiba, muwassah, Fjiri songs, gasida, layali,
mawwal, taqsim, basraf, sama ‘1, tahmilah, dulab, sawt y liwa (Touma 1996, 55-108); y la

musica religiosa, que incluye la musica judia, la musica cristiana y la musica islamica.

La musica arabe cristiana se desarroll6 en Oriente formando parte de la mdsica
arabe en general. Los pueblos en Oriente, desde Babilonia hasta Egipto, tenian una
tradicion de masica vocal. Sus cantos sin acompafiamiento instrumental, son los cantos
de pueblos relacionados con actos de culto o derivados de él. Esta adscripcion al culto les

asegura una tradicion, que es guardada con devocion religiosa (Lachmann 1931).

Los contactos que tenian los pueblos de la peninsula arabiga y su entorno con las
civilizaciones babildnica, egipcia, greco-romana e indo-persa previas al Islam, dieron

lugar a muchas influencias y a intercambios de ideas y de sonidos (Shiloah 1995).

Esta musica no incluye solamente los cantos religiosos y la musica eclesiastica,
sino también la musica tradicional que contiene muchos elementos cristianos que

expresan la manera de vivir, como cantos de bodas, de amor y del ambito familiar.

En la actualidad la musica arabe es una mezcla de la influencias de estas culturas

antes mencionadas y contiene elementos de las dos religiones que se han combinado y
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enriquecido a lo largo de los siglos para formar la musica arabe que se escucha

actualmente con sus modos y estructuras musicales.

Estas identidades (linguistica, musical y religiosa) nos ofrecen la base de un
didlogo humano e interreligioso porque contienen una regla muy importante para que el
diadlogo sea verdadero: no se trata de olvidar la propia identidad, ni de negarla para ser
aceptado por el otro. Se trata de todo lo contrario. Primero es necesario entender quien
somos, reconciliarnos con nuestra propia identidad, y después dialogar con el otro. Un
cristiano arabe es cristiano de religién, arabe de raza y de lengua materna y puede sentirse
orgulloso de ser ciudadano de cualquier pais arabe donde vive. Para iniciar un dialogo
con un musulmén, no podemos pensar en proselitismos ni en sincretismos, sino en el
didlogo que debe partir de los valores y las creencias que aporta un cristiano desde su

religién y un musulman desde la suya.

“A través de la mdsica podemos experimentar sensaciones (de libertad,
tranquilidad, placer), recuperar recuerdos, pensamientos, imégenes o incluso cambiar
nuestro estado de animo. También nos permite expresar y comunicarnos a partir de
canales diferentes de los verbales, o crear sentimientos de unidad con otras personas y
comunidades. En conclusion, la masica nos ayuda a trabajar valores que estan implicitos
en ella misma, como escuchar, dialogar, compartir o respetar” (Sanfeliu y Caireta 2005,
5). Es un medio particularmente expresivo de fundamentar la comunicacién inherente al
didlogo, pues puede servir de vehiculo para exteriorizar las mas variadas reacciones
humanas: la alabanza, la glorificacion, la aclamacién, el agradecimiento y la suplica
(Ramirez 2006).
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En conclusién, un didlogo interreligioso e intercultural verdadero comporta
algunos requisitos para llevarse a cabo. Estos requisitos basicos son: “la voluntad de los
interlocutores para dialogar; la identificacion de una base comdn que permita abrir vias
de acuerdo; el reconocimiento del derecho a la diferencia; la voluntad de compaginar el
compromiso personal y el respeto al universo religioso del Otro; la consideracién de la fe
como una opcion personal y no como un destino heredado. En definitiva, se trata de
“compartir ideas y creencias, con el objetivo de lograr el acercamiento que lleve a una
convivencia armoniosa y pacifica” (Molina, Cano y Rojas 2004, 114-115). Es necesario
trabajar en el ambito del pluralismo, respetando las diferencias del otro. Es muy
importante también educarnos en el otro, porque la ignorancia es una de las mayores
razones que conducen a ejercer la violencia. Fomentar el saber y la educacion en la paz

nos ayudara a romper barreras con el otro, dialogar y en consecuencia llegar a la Paz.

El didlogo intercultural tiene que “incorporar todas aquellas aportaciones y
experiencias pacifistas presentes en todas las sociedades, tradiciones religiosas y modos
culturales” (Molina, Cano y Rojas 2004, 115). Es fundamental el didlogo desde una
perspectiva que conduzca a la construccion, que acepte la existencia de situaciones

intermedias en los conflictos, y no solo situaciones buenas y malas (Mufioz et al. 2005).

Existen unos puntos necesarios para lograr una convivencia social, tales como “la
empatia, saber ponerse en lugar de los demas, la cooperacién y el respeto de las normas
justas e igualitarias que regulan la vida en una sociedad™ (Alemany y Rojas 2004, 780-
781) porque no se puede olvidar que la violencia estructural surge de la desigualdad
social, lo que impide a un gran nimero de personas satisfacer necesidades humanas
bésicas tales como la alimentacion, la sanidad, la educacion, la autodeterminacion, la

identidad cultural y estar a salvo de sufrir miedo.

Philip Huggins habla de su larga experiencia en el &mbito de la armonia religiosa,
y nos da unos consejos a considerar respecto a dirigir encuentros para el didlogo entre
religiones. El considera que la armonia religiosa es el fruto de una amistad que prospera

basada en una “humanidad comun, buena voluntad y proyectos compartidos que
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construyen entendimiento y armonia” (Huggins 2013). Huggins piensa que “las personas
de otras tradiciones religiosas pueden siempre ensefiarnos algo de valor, incluso sobre
nuestras propias tradiciones™ y por eso debemos “acoger cada ocasién para escuchar y
conversar con otras personas de buena voluntad” (Huggins 2013, 313). EI pone mucho
énfasis en el valor de la "amistad genuina”, considerando los amigos como regalos porque
nos ayudan a tener nuevos proyectos en un ambito de aprendizaje donde podemos
compartir nuestras alegrias y tristezas en familia, descansar en la compafiia del otro
donde hay carifio humano y donde hay amistad y hospitalidad, y donde no existen los
estereotipos ni los prejuicios. Huggins cree que la cooperacion entre religiones para la
paz no sirve si uno esta “silenciado” o “dubitativo” sobre su propia tradicion religiosa.
Para él, las personas que dialogan deben aprender a escucharse atentamente unos a otros
y dejar espacio suficiente para que el otro pueda terminar de expresar lo que quiere decir.

El didlogo entre religiones no puede estar basado exclusivamente en temas
teoldgicos o religiosos, sino que debe ser un dialogo de culturas y civilizaciones basado
sobre valores humanos comunes. No se puede reducir ninguna religion a una ideologia o
a un fendmeno politico-social. Hay que respetar las religiones como una experiencia
personal de fe y de bdsqueda humana de una gran verdad, donde las précticas religiosas
deben estar valoradas y cuidadas con conciencia y entendimiento de que la oracion debe
ayudarnos a encontrar “la gracia de ver la imagen divina en todas las personas y de

amarles justo como amamos a Dios” (Huggins 2013, 316).

Una labor de colaboracién en todas las esferas y con todos los actores en la
sociedad, ya sean entidades religiosas, educadores, organizaciones no-gubernamentales y
periodisticas, es importante para poder llevar a la sociedad a un estado de armonia y hacia

una cultura de paz y noviolencia.
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CAPITULO II

Trabajo de campo
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1. Introduccién

Este capitulo estd dedicado a la parte practica de nuestro estudio, que consiste en
un trabajo de campo amplio realizado en Jordania ademas de una estancia corta en
Francia, donde se realizd un estudio de caso sobre una de las agrupaciones musicales que
interpreta musica por la paz, con el fin de conocer de cerca los coros y los participantes

de la musica sacra, cristiana y musulmana.

Esta parte debe apoyar o refutar las teorias de la paz y la noviolencia estudiadas y
presentadas en la primera parte, junto a las opiniones de las personas sobre estas teorias
en Oriente Medio, especialmente de los masicos de ambas religiones, me serviran, entre
otras cosas, para medir la autenticidad a nivel préctico de las teorias. Estas opiniones
provienen de la experiencia viva de estos masicos, algo que en un trabajo social afiade
mucho mas a todas las teorias y suposiciones que se suelen hacer a la hora de estudiar

cualquier fendmeno desde lejos, sin conocer los detalles desde dentro.

Empezaremos con una introduccion sobre los &rabes cristianos, sus origenes, el
entorno de su vida y el contexto del Cristianismo en los paises arabo-musulmanes de
Oriente Medio en la actualidad, asi como su convivencia con los arabes musulmanes.
Una vez que adquiramos conciencia de los aspectos positivos y negativos de su vida,
podremos establecer una relacion entre aquellos aspectos que los arabes de ambas

religiones pueden tener en comdn.

Para explicar el trabajo de campo que se realizd, expondremos los pasos de la
organizacion del trabajo, en lo que atafie al desarrollo metodolégico que surgio a lo largo
del estudio en general, sefialando los objetivos generales y el enfoque central del estudio,
ademas de la literatura consultada en relacion con esta investigacion. Del mismo modo,
mencionaremos los métodos y la técnica de recogida de datos que incluyen, entre otras

cosas, los materiales recopilados y usados en este estudio.
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Después, se explicara en detalle el trabajo de campo realizado en Jordania, el cual
supuso Vvisitas, entrevistas con varias personas, y la observacion de varias actividades y la

recogida de material musical.

Asi mismo, hablaremos del estudio de caso llevado a cabo en Francia, que incluyé
una investigacion cualitativa de la agrupacion musical estudiada a través del uso de varias
técnicas, entre ellas entrevistas y cuestionarios cuyo andlisis arroj0 unos resultados

finales que propiciaron una discusion sobre el tema de nuestro estudio.
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2. Los cristianos arabes

Aplicada como medio para identificar un grupo humano, la palabra “arabe”
podria referirse a cada una de las personas que pertenecen a dicha cultura, esto es, que
hablan el arabe como lengua materna y que comparten una serie de tradiciones y
costumbres histéricamente desarrolladas en un contexto ligado a ésta. Por tanto, quiza sea
necesario subrayar que ser arabe no es pertenecer a una religion. Un arabe puede profesar
cualquier fe, sea esta el Cristianismo, el Islam, el Judaismo o incluso no profesar
ninguna; aunque pocos, hay arabes mas o menos agnosticos, tendiendo a ateos o no-

practicantes.

Existe un buen nivel de convivencia entre estas religiones en muchos paises
arabes. Hablar de religion es cosa muy comdn, y en principio no supone un motivo de
polémica ni de dificultades para una buena comunicacion. Vale la pena recordar lo que
deberia ser obvio y a veces queda oculto bajo el ruido mediatico: la gente de estas zonas
son personas que quieren vivir en paz como todo el mundo, que tienen familias, hijos y

proyectos de vida.

Si estas tierras eran cristianas desde los dias de Cristo, ¢qué fue de los cristianos y
cémo se han convertido en minoria? La respuesta implica multitud de factores histéricos,
politicos y religiosos que afectaron a la iglesia oriental durante varias épocas. Por ello, es
importante exponer el origen de los arabes cristianos ademas de explicar la situacion de la

iglesia oriental en estas tierras.
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2.1. Los arabes antes y después de la expansion islamica

Los pueblos arabes proceden originariamente de la peninsula arébiga (situada en
el continente de Asia al sur del mediterrdneo entre el Mar Rojo y el Golfo Pérsico).
Desde siempre, los arabes se dividen en dos grupos: los beduinos, que son los que viven
una vida ndmada o semi-némada moviéndose en busqueda de agua y viveres, huyendo de
la sequia y los duros cambios medioambientales propios del desierto, y los arabes
sedentarios, que se instalan alrededor de lugares fértiles (como es el caso en Jordania,
Siria, Irak).

En la peninsula ardbiga preislamica, el panorama religioso de las tribus némadas
era muy variado: el paganismo, la idolatria o el politeismo coexistian junto con otros

grupos de judios y de cristianos hasta la llegada del Islam en el siglo VII.

El Cristianismo se difundié entre estos pueblos a lo largo de los siglos y de
diferentes maneras desde sus primeros tiempos. Grupos de &rabes nomadas se
convirtieron en varias épocas (entre los siglos 1 y VI), antes de la llegada del Islam.
Terminaron convirtiéndose al Cristianismo viajando a otras tierras donde el Cristianismo
estaba mas difundido y era mayoritario, y/o regresando a Arabia como cristianos (Osman
2005). La Meca como centro comercial, religioso y cultural jugaba un papel muy
importante en la conversién de muchos éarabes al Cristianismo. Al estar rodeada de
idolos, los peregrinos venian a adorar a sus dioses y a presentar sus ofrendas. Al mismo
tiempo, los mercaderes venian a vender sus muchos articulos aprovechando la temporada
de la peregrinacion, ademas de los musicos y los poetas que venian a entretener a la gente
y a exponer su arte en publico®. Caravanas de Siria, Irak, Yemen, China y Persia
visitaban frecuentemente este enclave en el transcurso de sus negocios, al tiempo que los
mercantes mequies habrian estado acostumbrados a viajar a Siria al menos dos veces al

afo.

2 Durante la temporada de las peregrinaciones a la Meca, todos los poetas y artistas se aprovechaban del
ambiente y de la cantidad de personas que se juntaban para el negocio en el zoco o para adorar a los dioses
y los idolos que rodeaban la Kaaba, entonces pantedn de la Meca.
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Dicho esto, podemos afirmar que el término “arabe cristiano” en época
preislamica “se refiere a los cristianos que eran arabes tanto por su etnia como por su
lengua y pertenecian a las tribus ndbmadas que poblaban la peninsula Ardbiga” (Gonzéalez
2002, 17).

Los arabes aparecen por primera vez en los textos cristianos en el Nuevo

Testamento, el dia del Pentecostés:

“Aqui estamos partos, medos y elamitas; hay habitantes de Mesopotamia,
Judea, Capadocia, el Ponto, Asia, Frigia, Panfilia, Egipto y de la parte de
Libia fronteriza con Cirene; también estan los romanos residentes aqui, tanto

judios como prosélitos, cretenses y arabes”. (Hechos 2: 9-11)

Entre los Padres de la Iglesia destacan muchos originarios de Oriente Medio, por
ejemplo San Efrén de Nisibe y San Juan Damasceno (Moffett 2003). Dichos padres
orientales eran arabes o arabo-hablantes e hicieron sustanciales contribuciones a la

historia, doctrina, literatura y la musica de la Iglesia oriental.

Desde el tiempo de los apdstoles hasta nuestros dias se conocen multitud de
pruebas que documentan la existencia de los arabes cristianos en la peninsula arabiga.
Existe un variado elenco de fuentes para demostrarlo. Podriamos, como ejemplo,
examinar las actas de los concilios de la Iglesia, considerados testimonios historicos clave

en este sentido.

Las actas de los concilios ecuménicos de la Iglesia (de la palabra griega
oixouuevikog, que significa habitado/gobernado) (De Urbina 2005, 419), Nicea (325),
Constantinopla (381), Efeso (431) y Calcedonia (451), contienen gran cantidad de
nombres arabes en referencia a obispos. En el de Nicea, por ejemplo, se habla de la
presencia arabe cristiana de los prelados de Bostra, Filadelfia (la actual
Amman/Jordania), Sodoma, Betarma y Dionisias (Fortescue 1909). EIl primer obispo

dedicado a las tribus arabes nomadas conocido seria Pamphilos de los Tannaye del
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desierto sirio en Mesopotamia. Al parecer participo en este mismo concilio, siendo su
nombre recogido entre los asistentes (Moffett 2003). Méas aln, estos documentos
mencionan a los llamados “obispos de las tiendas” émiokomor twv mapeufod wv, asi
Ilamados porque se desplazaban acompafiando a las tribus némadas y vivian con ellos en
tiendas beduinas (Cheikho 1989).

Después del derrumbe de la presa de Ma’rib hacia el afio 115 a.C., muchas de las
tribus emigraron a las regiones del norte. Estas olas de emigracion gradual siguieron
hasta el siglo IV. De éstas tribus proceden los arabes cristianos de las zonas de la Gran

Siria actual como la yemenita de Ghassan, los gasanies (Cheikho 1989).

Entre los pueblos &rabes cristianos cabe mencionar:

-Los himyaries del reino de Himyar (en Yemen), de donde provienen
originariamente todos los pueblos mencionados con anterioridad. La primera misién
cristiana documentada al sur de Arabia es la que habria protagonizado Tedfilo, enviado
por el emperador Constantino en 354 (lbrahim 2000). En su camino hacia la India,
Tedfilo el diacono visito Arabia, precisamente el Yemen de hoy, donde consiguio
convertir al rey de los himyaritas. El rey no se limité a bautizarse, sino que construyé
cuatro iglesias: una en Adén, otra en Zafar (la capital), y dos méas en San‘a’ y Hormuz
(Moffett 2003).

-Los Banu Ghassan (gasanies), aliados de Roma (Berkey 2003). Se instalaron en
la zona del Jordan meridional y oriental. Después de un tiempo en Balka, se desplazaron
al sur de Jordania para fundar el reino Nabateo, tomando Petra como capital. Este reino
se convertiria en uno de los mas fuertes y poderosos de la historia de la region. A su jefe,
al-Harith, se le concedio el titulo de “rey de todos los arabes™ el afio 529 y fue nombrado
patricio romano por el emperador Justiniano (Sotomayor 2006). Es oportuno sefialar que
esta tribu arabe permanecio cristiana durante y después de la expansion del Islam y que
actualmente muchas de las familias cristianas jordanas provienen de ella (Al-Abbadi
2005).
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-Tanukh / Iajmies de Hira (o Hirta). Se trataba originariamente de dos grupos, de
los cuales uno se instal6 al oeste del Eufrates y otro al noroeste de Siria. La lider del
segundo grupo, Mawiyyah, llego6 a ser la primera reina &rabe cristiana tras la muerte de
su marido el sheik, en el 373. Por su parte, la madre de al-Mundir I1l, rey del primer
grupo (505-554), se convirti al Cristianismo en el siglo V. La mujer de éste, Hind, hija
del rey al-Harith ibn ‘Amr de la famosa tribu de bant Kinda, también era cristiana y
construy6 un convento en la ciudad de al-Hira, donde mand6 inscribir sobre uno de los
muros: “la sierva de Cristo y la madre de su siervo el rey ‘Amr bin al-Mundir y la hija de

su siervo al-Harit bin ‘Amr bin Hayar, rey de Kinda™ (Al-Hamawi 1977, 542).

Mientras que los gasanies apoyaban y luchaban por la cristiana Roma, los lagmies
combatian por Persia, y sus reyes no siempre declararon su cristiandad (a diferencia de
las mujeres de la tribu que se habrian caracterizado por la devocion, de acuerdo con los
testimonios). La precaucion llegaba hasta el punto de no bautizarse, evitando problemas
politicos con el imperio persa zoroastra. No obstante, los gasanies si que profesaban y
practicaban su fe con libertad (Moffett 2003).

Las comunidades cristianas alrededor de la peninsula arabiga hablaban y rezaban
en arabe, a pesar de no disponer de textos redactados en esta lengua, los textos estaban en
siriaco, griego, copto, armenio y etiope (Griffith 2008).

En la época islamica, es decir a partir del siglo VII, se distingue otro grupo de
cristianos que vivian en los paises arabizados con la expansion del Islam. En este caso,
ser arabe se referia mas bien al uso de la lengua y abarca un grupo de iglesias orientales

que originariamente no la utilizaban (Gonzalez 2002).

Es importante sefialar que las conquistas musulmanas de estas tierras cristianas
sobrevinieron en un momento de tensos conflictos y divisiones en las iglesias orientales
por causa de las resoluciones dogmaticas formuladas en los concilios de Efeso y Nicea
acerca de la naturaleza (divina o humana) de Cristo y mas tarde sobre el papel de las
imagenes religiosas.
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2.2. Las ramas del Cristianismo en Oriente

En ciertas ocasiones, y sobre todo tras los concilios eclesiasticos anteriormente
mencionados, las diferencias en las interpretaciones teoldgicas, entre otros asuntos,

crearon enfrentamientos que darian lugar a rupturas y divisiones.

La primera ocurrié tras el concilio de Efeso (431) cuando el obispo Cirilo de
Alejandria acusé al obispo Nestorio de Constantinopla de herejia. El concilio condend a
Nestorio por haber negado el uso del término “Madre de Dios” refiriéndose a la Virgen
Maria y por sus ideas sobre la naturaleza humana en Cristo (mientras que en Alejandria
defendian la naturaleza divina en El, lo que derivd después en el monofisismo) (Moffett
2003). Los seguidores de Nestorio se expandieron por muchos lugares de Oriente, dando
lugar a la formacion de la Iglesia nestoriana. A pesar del nutrido grupo de seguidores del
“nestorianismo” en Siria, no les iban a la zaga los que profesaban su adhesién a la

doctrina del "monofisismo’.

En el concilio de Calcedonia (451) el papa Ledn Magno declard, por razones
teoldgicas, el dogma de las dos naturalezas en Cristo. Esta seria la doctrina ortodoxa
oficial y defendida por el emperador. La iglesia en Alejandria consider6é su aceptacion
como un triunfo para Nestorio y ello produjo la ruptura entre las iglesias latinas
bizantinas, que aceptaron el concilio, y las iglesias de Alejandria y Antioquia que no la
aceptaron, consideradas desde entonces monofisitas (Sotomayor 2006).

Otro protagonista de una nueva escision seria el obispo Jacobo Baradai, quien
formd maés tarde hacia el afio 543, bajo la proteccion de la emperatriz Teodora, otra
iglesia monofisita conocida como la Iglesia jacobita (Gonzélez 2002).

La Iglesia de Alejandria también se dividid a su vez; una parte formada por los

griegos en Egipto acepto el concilio de Calcedonia, y por haber apoyado al emperador en
Constantinopla en esta ocasion fueron llamados melquitas (de la palabra siriaca Melka, es
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decir, rey). Sin embargo, los coptos egipcios eligieron no aceptar el concilio y

permanecer fieles a la doctrina del monofisismo (Bin Talal 1995).

La iglesia en Armenia fue fundada por dos de los apdstoles de Cristo, Tadeo y
Bartolomé, pero la conversion total de los armenios al Cristianismo tuvo lugar con San
Gregorio, quien convencidé al rey armenio Teridatis el Grande de declarar el Cristianismo
como religion oficial del estado. Asi, la Iglesia armenia se considera como la primera
nacion cristiana en la historia, declarada en el siglo IV Iglesia armenia apostdlica
gregoriana (Bin Talal 1995). También sufrié un proceso similar, dando lugar a una rama
monofisita después de independizarse de Constantinopla. Los armenios llegarian a formar
comunidades en Oriente Medio tras fugarse en el contexto de las persecuciones

emprendidas por los otomanos turcos.

La ruptura entre Roma y Constantinopla se produce en el siglo XI, a raiz de lo que
empezd con un desacuerdo teoldgico sobre una palabra que estaba en el texto latino pero
no figuraba en el texto griego del credo cristiano: “...que procede del Padre y del Hijo...".
Esta expresion de " y del Hijo™ (en latin Philiogue), era muy importante desde el punto de
vista de la Iglesia romana. El Papa Leon IX declar6 el cisma de Constantinopla por tres
razones principales: el primero, no haber afiadido la expresion Philioque al texto griego
del credo; el segundo, ordenar a sacerdotes casados y el tercero, usar pan con levadura
en la comunién eucaristica. Se produjo de este modo la ruptura de la Iglesia madre en
dos: la bizantina ortodoxa, cuya lengua es el griego y la Iglesia romana catdlica, de habla
latina (Bin Talal 1995).

La Iglesia maronita es la Gnica que no sufri6 divisién alguna. Adopta el nombre
de San Mar6n, un monje siriaco fundador de un monasterio en Siria. Después de su
muerte se desarrollo alrededor del monasterio una gran devocion a este santo, que llego a
adquirir una gran relevancia durante largos periodos (Sotomayor 2006). Entre los siglos
V y VII empezaron las migraciones maronitas al Libano, como resultado de las
persecuciones por una parte de los otros cristianos monofisitas y por otra de los
musulmanes, quienes arrasaron completamente el monasterio en el siglo X (Rizk 1992).
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Durante las cruzadas del siglo XII los maronitas ayudaron a los Francos y
entraron en comunién con Roma (Sotomayor 2006). Volvieron no obstante a sufrir una
de las mas violentas persecuciones durante las conquistas de los mamelucos (Rizk 1992)
aunque lograron mantener sus relaciones con la Sede romana a través de los padres
Franciscanos quienes llegaron a Tierra Santa en su mision de Frati Minori en 1291,
instalandose en Jerusalén y estableciendo a la vez una rama en Beirut (Bin Talal 1995). A
partir del 1578, los padres Jesuitas intentaron reafirmar esta comuniéon con Roma, y
gracias a su intervencion los maronitas tienen un colegio en la ciudad, el llamado
Collegium Maronitarum, un instituto de teologia para formar jovenes sacerdotes

maronitas de cara a ocupar futuros puestos eclesiales (Rizk 1992).

En el siglo XVI tuvo lugar otra nueva ruptura, esta vez en la Iglesia de Irak,
dividiéndose en la iglesia catdlica llamada caldea, y la iglesia ortodoxa, llamada asiria
(Gonzalez 2002).

En tiempos del Imperio Otomano, los turcos musulmanes no reconocieron a todos
los grupos cristianos como parte de su sistema de comunidades y pueblos no musulmanes
milet, lo cual implicaria numerosas persecuciones y una situacion de injusta
discriminacién estructural. Roma intentd ayudar a las iglesias en Oriente ofreciéndoles
entrar en union con la Iglesia catolica, y a raiz de ello los cristianos locales seguidores de
la iglesia catélica de Roma fueron Ilamados latinos (Bin Talal 1995). De esta manera los
seguidores de la Iglesia melquita se dividieron en melquitas catélicos, conocidos por los
locales hasta nuestros dias como romanos catélicos, y los melquitas ortodoxos, quienes
reciben el apelativo de romanos ortodoxos.

De la misma manera, los armenios también terminaron estableciendo una Iglesia
armenia catoélica y otra ortodoxa gregoriana en 1740. Los siriacos jacobitas asimismo se
dividieron entre una iglesia siriaca catolica y otra ortodoxa en 1782. Y por altimo les

siguieron los coptos en el afio 1895 con una Iglesia copta catdlica y otra ortodoxa.
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Todas estas iglesias orientales conservaron sus idiomas originales en las liturgias
después de la unién con Roma. Este contencioso ha causado a veces conflictos entre la
Sede de Roma y dichas iglesias en Oriente. Estas terminarian usando algunas expresiones
en latin o en griego, o incluso traduciendo y cambiando el uso de las mismas férmulas en
copto, siriaco o arabe a fin de que fuera fiel al texto latino usado en Roma hasta en el

numero de palabras (Rojas 2011).

Los Evangélicos fueron los primeros representantes de las iglesias protestantes
que impulsaron una mision en el mundo arabe a partir del siglo XIX. EI primer misionero
llegd a Beirut para fundar la “Mision palestina” que con el tiempo cambio el nombre a
“Mision de Siria y de Tierra Santa” y después a “Mision de Siria”. Esta construyd sus
primeras escuelas e institutos teolégicos en Beirut y asi atrajo a los primeros conversos
entre los arabes locales. Fue seguida por la llegada de otras iglesias protestantes desde
Escocia, Alemania e Inglaterra, aumentado el &mbito e intensidad de sus actividades con
el tiempo (Bin Talal 1995).

Para concluir esta parte, hay que saber que estas iglesias locales que resultaron a
partir de las herejias que tuvieron lugar en Oriente, ya no se consideran como herejes,
porque fueron reconocidas por Roma, entrando en comunion con el resto de las iglesias
catolicas como Unitatis reconocidas por su “patrimonio litdrgico, teoldgico, espiritual y
disciplinario (can 28§I)...de ritos orientales originarias de las siguientes cinco
tradiciones: alejandrina, antioquefia, armenia, caldea y constantinopolitana o bizantina
(can 2882)" (\Vaticano 2011, 1827).

Hoy en dia, algunas de estas iglesias no llevan el mismo nombre y consideran
peyorativo seguir llamandolas con nombres que coinciden con los cismas o herejias, tales
como “lglesia nestoriana”, que se conoce oficialmente como la Santa Iglesia catolica
apostolica asiria del Oriente, o “Iglesia jacobita”, que lleva el nombre de Iglesia ortodoxa

siriana de Antioquia.
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Actualmente las iglesias de las diferentes ramas del Cristianismo y los ritos que
siguen existiendo en Oriente, sobre todo en Jordania, Palestina, el Libano, Siria, Irak y

Egipto son las siguientes:

IGLESIAS CATOLICAS IGLESIAS ORTODOXAS

La Iglesia Catdlica romana latina La Iglesia ortodoxa griega

La Iglesia Catdlica armenia Iglesia gregoriana apostdlica armenia

La Iglesia Catdlica copta La Iglesia copta ortodoxa

La Iglesia Catdlica siria (siriana) lglesia ortodoxa siriana de Antioquia

La Iglesia Catdlica caldea de Babilonia Santa Iglesia catdlica apostolica asiria del Oriente
La Iglesia catdlica etiope Iglesia ortodoxa etiope?

La Iglesia Antioquefia maronita

La Iglesia Catdlica Greco-Melquita (Bizantina)

Figure 4 Las iglesias orientales y sus ritos

Fuente: elaboracion propia

2.3. Las minorias Cristianas de la Gran Siria "A§§am"?®

Una de las primeras grandes razones por las que la pujanza del cristianismo
comenzo a sucumbir en la antigliedad tardia tiene que ver con la violencia y los ataques
provenientes del Imperio sasanida por una parte, y las conquistas islamicas por otra. Aun
cuando los poderes musulmanes trataron de incluir a las minorias no musulmanas en el
imperio ofreciéndoles pagar el tributo (yizya) como garantia de proteccion, no faltan
episodios en los que determinados califas impusieron a dichas minorias condiciones muy

dificiles para obligarles a convertirse al Islam, por ejemplo la satisfaccién de altisimos

2 La iglesia etiope no celebra en lengua arabe pero esta ligada a la tradicion copta alejandrina y por eso la
hemos incluido en la lista de las iglesias orientales del mundo arabe.
25Serd un poco dificil abarcar todos los paises de Oriente Medio donde viven los arabes cristianos. Estos
incluyen: Irak, Siria, Jordania, Palestina e Israel, el Libano, Egipto y el Sudan. Por eso nos centramos los
ejemplos de este estudio documentado en los paises de la Gran Siria que incluye los siguientes paises:
Jordania, Siria y el Libano.
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impuestos, diversos mecanismos de opresion social, y la privacion de libertades politicas
(Griffith 2008).

La relacion entre la Iglesia occidental de Roma y la de Constantinopla, con sus
respectivas tradiciones latinas y griegas, y la Iglesia oriental, de tradiciones semiticas,
empezo6 a enfriarse debido a la marafia de divisiones internas antes mencionadas, y al
efecto de las conquistas musulmanas. Sin embargo, esta distancia no se gener6 solo entre
la iglesia occidental y la oriental, sino entre la contienda de Occidente contra Oriente.
Algunas de sus mas conocidas manifestaciones nos permiten puntear un dilatado trazo
histérico que llega hasta nuestros dias: las guerras entre los musulmanes y los cristianos,
la expansion de los poderes islamicos, las cruzadas, la invasion turca de Europa, la
primera guerra mundial (y la division de los paises arabes entre Francia y Gran Bretafia),
la creacion del estado de Israel, las dos guerras del Golfo y finalmente las guerras de Irak

y Siria.

En estos conflictos los cristianos en Oriente siempre han sido los grandes
olvidados, debido a la confusion que genera la extendida ignorancia sobre sus origenes,
su historia, e incluso su existencia misma, siendo a menudo considerados como una
novedad reciente, o una rara pervivencia residual. Una sorpresa comparable a quien
encuentra un trazo de color distinto en una pintura que se le antojaba blanquinegra. Sin
embargo, puede decirse que hoy dia este olvido se debe en gran medida a que los
gobiernos occidentales nunca han considerado ni incluido a los cristianos orientales en

sus agendas.

En la actualidad existen otros factores responsables de que los cristianos sean
cada vez mas minoritarios en Oriente, particularmente en los paises arabes. La primera
razon es la emigracion: los cristianos dejan sus paises para buscar mejores oportunidades
economicas. Ello se debe al alto porcentaje de desempleo que aqueja a algunas
economias nacionales frente a otras, y a su inestabilidad, sumado al hecho de contar con
miembros de la misma familia ya viviendo en el extranjero. Existen otros motivos de
gran peso para adoptar la decision de emigrar: huir de la inseguridad causada por las
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guerras en torno o dentro de sus tierras. Esto ha llevado a grandes numeros de cristianos
arabes a partir desde Siria, el Libano y Jordania hacia América, Australia y Africa
(CNEWA 2002).

La primera corriente de emigracion tuvo lugar a finales del siglo XIX debido a la
situacion de injusta opresion por parte del gobierno otomano hacia las minorias cristianas
y a las persecuciones desencadenadas en el Imperio (Khreisat et al. 2000). La primera
mitad del siglo XX también conocidé otra época de emigracion masiva, a causa de las
hambrunas que azotaron la region como consecuencia de las dos guerras mundiales. Méas
tarde el conflicto Israel-Palestina desde 1948 hasta la actualidad, también ha obligado a
miles y miles de enclaves de poblacion cristianos a abandonar por entero de la zona. Se
puede decir lo mismo en el caso las dos guerras del Golfo en 1982 y en 1990, la guerra
civil libanesa 1975-1990, la guerra de Irak entre el 2003-2010, y por Gltimo la actual

guerra de Siria.

En los Gltimos treinta afios, (una época dificil econémica, politica y socialmente),
el numero de cristianos arabes ha continuado disminuyendo en la zona. En Jordania en el
afio 1952 los cristianos (incluidos los desplazados de Palestina) suponian el 18% de la
poblacion mientras que en el afio 2001 sélo representaban el 3,4% (Department of
Statistics 2001). Los estudios de 2008 muestran que el nimero de cristianos en Jordania
ha decrecido al 3% de la poblacion (Fakhuri 2009).

En cuanto a Siria, es muy dificil encontrar estadisticas oficiales, pero las cifras
extraidas de estudios individuales y de institutos y organizaciones internacionales de la
época anterior a la actual guerra sefialan que un 30% de los cristianos sirios emigraron
hacia América, Europa y Australia en la segunda mitad del siglo XX (CNEWA 2002).
Por ejemplo, tras el proceso de nacionalizacion de la economia siria realizada por el
gobierno en 1960, muchas familias cristianas de la burguesia del pais se desplazaron al
Libano (Mouawad 2001). En dicho pais, por ultimo, las estimaciones del afio 1926
confirman que los cristianos constituian el 84% de la poblacién libanesa, mientras que en
2010 representan solamente el 40,5% (World Fact Book 2010).
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La segunda razon por la que la poblacion cristiana se ha convertido en minoria es
el alto indice de natalidad de las familias musulmanas. En cierta medida, ello repercute en
un proceso de islamizacion general, no exento de situaciones de conflicto que impregna
estos ambientes sociales. Actua en muchas ocasiones como una suerte de “presion
psicoldgica” sobre una poblacion cristiana que se siente minoritaria, y ello supone
también un acicate a la decision de emigrar. Quizas en Occidente se sienten mas libres
dentro de una sociedad cuya cultura cristiana, aunque sea simbolica, se refleja en la

manera de vestir, comer, pensar y vivir con mas libertad y méas apertura hacia el otro.

La tercera razon es el radicalismo islamista: actualmente la americanizacion de las
autoridades en muchos paises de oriente en nombre de la democracia se traduce en un
aumento del fundamentalismo islamista agresivo que deriva en una marginalizacion de
los cristianos en la sociedad (Labaki 2007). Eso da lugar a muchas simplificaciones
erroneas, como el hecho de que el Cristianismo se identifica con los Estados Unidos, y
los Estados Unidos, a su vez, con la cultura occidental. El surgimiento de un Islam
politico cuya andadura formal se remonta a los afios 70 afect6 y sigue afectando a la
sociedad arabe en general y a los cristianos arabes en particular. Este tipo de Islam, que
engloba multitud de movimientos distintos, tiene como objetivo comdn imponer un estilo
de vida islamista para todos los arabes. Para ellos, la causa de los problemas y los males
de la sociedad actual y de la modernizacion es el alejamiento del Islam. La solucion por
tanto estaria en la vuelta a un pretendido “Islam originario”. Bajo el lema “Islam es la

respuesta”, algunos no dudan en aplicar la violencia (Santa Sede 2009).

Estos islamistas mezclan en muchos momentos la politica con la religion y
consideran a los cristianos como no-ciudadanos, extranjeros o aliados de los occidentales.
Esta identificacion errada que se hace entre el cristianismo y occidente dafia mucho a los
cristianos arabes, porque sabemos muy bien que a pesar de pertenecer a la cultura
cristiana, ni norteamericanos ni europeos viven actualmente bajo gobiernos cristianos
sino seculares, y sus agendas en oriente se basan en motivos politicos que en muchas

ocasiones ni incluyen ni protegen a los cristianos arabes.
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Por ultimo, la cuarta razon seria el tipo de regimenes establecidos: es decir, la
politica y diferente vision de los gobiernos y sistemas politicos de cada pais hacia las
minorias. Vamos a abordar este punto con méas detalle méas adelante, a la hora de hablar
de la situacion actual de las minorias cristianas en los paises arabes islamicos, de sus

condiciones de vida y convivencia con los musulmanes.

Las estadisticas que dan cuenta del numero de fieles de cada rama del
cristianismo en los diferentes paises del Oriente Medio no son exactas por muchas
razones. Primero porque se hacen esporadicamente, pero sobre todo porque se basan en
los registros de las parroquias e iglesias locales, los cuales en muchos casos son
incompletos e imprecisos. En general las cifras de cristianos en los paises de la Gran Siria

segun sus diferentes confesiones se pueden clasificar de la siguiente manera:

Siria

Siria tiene una poblacion total de 23.097.270 habitantes (The Central Bureau of
Statistics, Syria 2015). Los musulmanes sunnies forman la mayoria de sus ciudadanos
con un porcentaje de 87%. Existen otras minorias musulmanas formadas por musulmanes
Chiies y alauies. Los cristianos forman el 10% (WFB 2012) de esta poblacion y
pertenecen a las siguientes ramas: greco-ortodoxos y constituyen la mayoria cristiana,
melquitas, armenio-ortodoxos, siriaco-ortodoxos, maronitas, armenio-catolicos, siriaco-
catdlicos y asirios. Asi mismo, hay que contar otros grupos minoritarios, como los
caldeos (catolicos), catdlicos romanos (Latinos) y protestantes (anglicanos y
evangélicos).

Libano
La poblacion total del Libano es de 3.759.136 habitantes (Central Administration

for Statistics, Lebanon 2007). Entre ellos se cuentan los musulmanes sunnies y los
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musulmanes chiies que forman el 54% de esta poblacion (WFB 2012)%. Los cristianos
libaneses constituyen el 40.5%, pertenecientes a las siguientes ramas: los maronitas que
forman la mayoria cristiana, con un 21% (Bureau of democracy, human rights & Labor
2013) de toda la poblacion libanesa, greco-ortodoxos y melquitas.

Ademas, existen otros grupos minoritarios de armenios ortodoxos, armenios catélicos,
siriacos ortodoxos, siriacos catolicos, asirios, protestantes y catélicos romanos (Latinos),

que representan el 6.5% de la poblacion libanesa (WFB 2012).

Jordania

La poblacidn total de Jordania se estima en 6.170.006 habitantes (Department of
statistics Jordan 2015)%’. Los musulmanes sunnies forman la mayoria de sus ciudadanos
con un 97,2%. Los cristianos jordanos representan solamente el 2,2% (WFB 2010) de
esta poblacion, y se encuadran en las siguientes ramas: greco-ortodoxos (y son la
mayoria), melquitas y catélicos romanos (latinos). Ademas, existen grupos minoritarios
de armenio-ortodoxos, maronitas, asirios, coptos, caldeos, siriacos, y protestantes

(evangélicos, baptistas, luteranos, adventistas y presbiterianos).

2.4. La situacién de las minorias y sus relaciones con los musulmanes

Como ya se ha sefialado, la situacion de los cristianos en las tierras arabes del
Islam de hoy depende mucho del contexto politico, cultural y nacional del pais donde
viven, y de su peso demogréafico. En los paises que hemos elegido para este estudio, es
decir, Jordania, el Libano y Siria, el cristianismo es reconocido como una realidad

autoctona, es decir, arraigada en el tejido social, cultural e histérico (Samir 2003).

ZEstas estadisticas son del 2013 y no incluyen a los refugiados palestinos o sirios porque no poseen la
ciudadania libanesa.
27 Estas estadisticas no incluyen a los refugiados sirios.
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Puesto que los cristianos forman una minoria en paises donde la religion oficial
es el Islam y la gran mayoria de los habitantes son musulmanes, su situacion depende en

muy buena medida de los gobiernos y del sistema politico.

En el Libano y Jordania, y en Irak y Siria (antes de las guerras), los cristianos que
conviven con los musulmanes disfrutan de un amplio elenco de derechos y participacion
en la vida social, politica y profesional. Sin embargo, la situacion es bien distinta en otros
paises arabes, donde esta prohibido por ley practicar otras religiones o poseer una Biblia
(como en Arabia Saudi), o donde los cristianos son tratados como ciudadanos de segunda

categoria (caso de Egipto) y en muchas ocasiones sufren persecucion (Samir 2003).

Con objeto de retratar la vida entre cristianos y musulmanes, hablando de lo
positivo tanto como de lo negativo, vamos a expresar algunos puntos sobre esta
convivencia en Jordania, uno de los paises representativos de la zona elegidos para este

estudio.

Los jordanos cristianos conviven con sus compatriotas musulmanes sin
problemas. Dado que los cristianos en Jordania no habitan guetos o barrios especiales, 1o
mas comun es que se estrechen relaciones entre unos y otros. En una palabra, lo normal

es que los amigos y los vecinos sean musulmanes.

Declarar la fe que se profesa y conversar sobre ella no genera problemas ni
conflictos. Dicho de otro modo, debido a la tradicion religiosa del pais y a la existencia
compartida de varias religiones durante siglos en la zona, no es habitual que se falte el
respeto a un creyente, sea cristiano o musulméan, pues prima el hecho de profesar
fidelidad a Dios. La amistad que existe entre los diferentes grupos religiosos, tejida sobre

una base comdn de tamarfia importancia, contribuye a la libertad religiosa en el pais.

Segun la Constitucion jordana, el Islam es la religion oficial del pais (capitulo I,
articulo 2) (Office of King Hussein 1). En los articulos 103-106 del capitulo VI, se indica
que todos los asuntos relacionados con los estatutos personales de los musulmanes, caen
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bajo la jurisdiccion exclusiva de los tribunales de la ley islamica (Sari‘a), que actlia como
referente de doctrina legal en sus procedimientos. Dichos estatutos incluyen la religion, el
matrimonio, el divorcio, la custodia de los nifios y la herencia (Office of KIng Hussein 1).
Sin embargo, el articulo 108 especifica que los asuntos que atafien a los estatutos
personales de los no-musulméanes pertenecen a la jurisdiccion de los tribunales de las

distintas comunidades religiosas.

Asi, las iglesias disponen de tribunales eclesidsticos, que reciben un
reconocimiento oficial por parte del gobierno, y en concreto de manos del Ministerio de
la Presidencia. No obstante, este ordenamiento legal conserva ciertos aspectos negativos.
Puesto que los tribunales eclesiasticos deben amoldarse a la Sari‘a en ciertos asuntos
relacionados con los estatutos personales de los individuos, entre ellos, las transmisiones
testamentarias. En consecuencia, el individuo cristiano no es libre para elegir a quién deja

su herencia (Sayegh 2006).

Tampoco hay provision para el casamiento o el divorcio civil. Ello motiva
abundantes problemas en el caso de matrimonios mixtos. Primero, porque el cényuge
cristiano puede convertirse al Islam, pero en el caso contrario, la persona gque se convierte
a cualquier otra religion diferente al Islam se considera, segun la ley isldmica, apostata.
En este marco, la consecuencia que se sigue es la pérdida de todos sus derechos civiles y
de propiedad, e incluso el riesgo de comparecer ante los tribunales de la Sar7‘a. En el
caso en que la mujer sea cristiana y decida no abandonar su fe, debe renunciar a todos sus
derechos, incluido la custodia de los hijos. Por todo lo anterior, las familias normalmente
no apoyan el establecimiento de relaciones afectivas con una persona de la otra religion.

La Constitucion estipula que el primer ministro del pais tiene que ser un
ciudadano musulman. Los cristianos sirven regularmente como ministros de gabinete y
tienen reservados 9 asientos entre los 110 del Parlamento. Puesto que la religion de cada
persona esta registrada en los documentos, los ciudadanos musulmanes pueden disfrutar

de algun privilegio no escrito sobre los cristianos. Por ejemplo, es muy dificil que un

127



cristiano alcance un rango militar de alta graduacion, no por ley, sino por tacitas

costumbres sociales (Sayegh 2006).

En cuanto a la educacion, las escuelas y colegios publicos imparten instruccion
religiosa musulmana obligatoria para todos los alumnos musulmanes, aunque en el caso
de los cristianos se convierte en optativa. Dado que la Constitucion garantiza el derecho
de las comunidades no musulmanas a establecer sus propios centros educativos, existen
numerosos colegios, institutos y entidades culturales cristianas fundadas por las
diferentes congregaciones y misiones religiosas establecidas en Jordania. Entre las
Ordenes catolicas, muy destacadas en esta labor, mencionamos los Jesuitas, los
Franciscanos, los Benedictinos, las Salesianas o las hermanas del Rosario, entre otros.
Por el contrario, aunque han existido importantes esfuerzos para logarlo, no se ensefia
teologia cristiana en los colegios publicos, mientras que es obligatorio ensefiar teologia

islamica en todos los colegios cristianos.

El fin de semana oficial comprende viernes y sabado, es decir, los cristianos
deben trabajar los domingos. Por ello, la mayoria de las misas se celebran en la vigilia de
los sdbados, que complementan las misas regulares del domingo. No obstante, el estado
reconoce el derecho a disponer de dos horas libres los domingos para que los empleados
en el sector publico puedan asistir a la iglesia si lo desean. Por su parte, los colegios
cristianos tienen el viernes y el domingo como fin de semana mientras que el sabado es
dia lectivo. El dia de Navidad y el afio nuevo (del calendario gregoriano) se consideran
festivos nacionales. Pascua de Resurreccion es una fiesta reconocida por el gobierno y los
cristianos pueden solicitar dos dias libres en sus trabajos o instituciones (BDHL 2007).

En ocasiones como las Navidades y las Pascuas cristianas o las de al-Adha y al-
Fizr musulmanas, los amigos visitan sus respectivas casas para felicitarse y celebrarlas
juntos. Las costumbres en estos casos coinciden, empezando por servir el café arabe de
fiesta y bienvenida y terminando con un té caliente, los dulces tradicionales que prepara

la familia, o un buen chocolate llevado a la morada de los anfitriones.
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A pesar de estas manifestaciones de tolerancia y vida comun, también existen
dificultades para las minorias cristianas. Aunque lo politico puede ser responsable, no hay
que olvidar el fuerte peso del componente social: las leyes no escritas que funcionan

como normas pueden llegar a ser méas fuertes que legislaciones enteras

Generalmente, la libertad de religion en el Medio Oriente significa libertad de
oracion. La religion en muchos casos es una opcién social y nacional, no individual.
Convertirse a otra religion se percibe como una traicion a la sociedad, la cultura y la

nacion, fundada sobre una determinada tradicion religiosa (Santa Sede 2009).
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3. Estudio cualitativo

Personalmente, el hecho de vivir en el Medio Oriente en un pais &rabe islamico,
me abre los 0jos a la riqueza que vivo como mujer cristiana jordana que convive con
otros jordanos de diferentes creencias y origenes, principalmente musulmanes, y me
permite entender tanto a los musulmanes como a los cristianos que comparten la misma

lengua y cultura arabe.

Del mismo modo, esta experiencia enriquecié mi perspectiva musical y nutrio
mi amor por la musica en general, y por la musica sacra en particular. Estar expuestos a
la hermosa diversidad musical de los diferentes ritos de la iglesia oriental, asi como a la
masica musulmana y a la musica tradicional &rabe que escuchamos todos en oriente,
motiva a muchos a los que gozamos de esta experiencia propia del Oriente Medio a

hablar y compartir nuestra experiencia de belleza y de dialogo a través de la masica.

Pero la motivacion para este trabajo de campo en particular comenzé con las
inquietudes que empecé a tener sobre el didlogo interreligioso en mi pais y en otros
paises tras los recientes conflictos en la zona, empezando por la llamada “primavera
arabe” y terminando por la guerra en Siria. Tras esta guerra, todos los arabes han tenido la
sensacion de haber comenzado una fase nueva en lo que se refiere al terrorismo, y una
nueva amenaza en cuanto a la manipulacion politica de las religiones, donde todas las
minorias terminaran sufriendo exilio, exclusion y persecucion, y en la que el Islam sera

percibido por muchos como la religion del terrorismo y del terror.

Para expresar algunos aspectos de la experiencia pacifica de tolerancia y de
didlogo que se vive en Jordania, he querido estudiar la masica religiosa como uno de los
muchos aspectos culturales comunes que vivimos en los paises arabes de Oriente Medio.
El dialogo, tanto interreligioso como cultural, tiene una funcion muy importante en la
convivencia entre los cristianos y los musulmanes de la zona, y se manifiesta de varias

maneras, entre ellas la musica.
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3.1. Desarrollo metodologico y organizacion inicial del estudio

Desde un punto de vista practico, investigar la posibilidad del didlogo
interreligioso a través de la musica requeria un gran esfuerzo: puesto que estamos
considerando una cuestion socio-cultural e interdisciplinaria, la documentacion y las
bibliografias nunca serian suficientes. Era muy importante reunirnos con los musicos,
entrevistarlos, escucharles cantar y ver como interactuaban entre si. A través del estudio
de diferentes enfoques en la investigacion cualitativa, decidimos realizar estudios de
casos que podrian ayudarnos a recolectar suficiente informacién sobre el tema y estudiar

los coros de cerca.

Jordania es la muestra para este estudio, un pais arabe en la regién de Oriente
Medio donde los miembros del Cristianismo y el Islam conviven pacificamente y
comparten la misma cultura y lengua arabe, entre otras cosas. Aqui es donde comenzo el

muestreo y la recogida de datos.

Al comienzo estaba considerando la realizacion de un estudio de caso, pero mas
tarde me di cuenta que no seria posible debido a no tener todos los elementos necesarios
para su realizacién, sobre todo porque me encontraba en Espafia y hacia el trabajo de
campo durante las vacaciones de verano, lo que significaba mucha distancia y estancias
cortas. Las fechas de mis estancias suponian un limite: cuando yo estaba de vacaciones,
también lo estaban casi todos los coros, que por lo general se relinen mas frecuentemente
durante el invierno. Asi que decidi simplemente reunirme con tantos coros y grupos
musicales como me fuese posible, recoger cantos, grabaciones y materiales y, por

supuesto, entrevistar a los musicos en Jordania para la primera parte del estudio.

Por lo tanto, el trabajo de campo en Jordania representa la primera etapa de este
estudio que garantizaba suficientes materiales y datos para la investigacion, asi como
familiarizarse con la escena de la musica religiosa en el pais, que nos ayudo a organizar y

preparar el futuro estudio de caso en Francia.
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Durante el trabajo de campo en Jordania, aprendimos mucho en materia de la
investigacion cualitativa y de muestreo, asi como de la correccion de errores o flujos que
bésicamente necesitaban un poco de experiencia practica a la hora de disefiar estudios de

Caso.

Después de consultar la literatura pertinente, asi como tras asistir a un seminario
intensivo sobre estudios de casos organizado por la Universidad de Granada, con la
participacion de profesor Robert Stake de la Universidad de Illinois, las ideas se hicieron

mas claras y resulté algo mas facil disefiar un estudio.

Para realizar un estudio sélido y mas preparado, donde se puede contar con el
tiempo, el espacio y la consistencia para observar de cerca y llevar a cabo un estudio de
caso completo, mi lugar de residencia en Espafia hacia imposible encontrar un coro que
interpretase musica religiosa o profana en lengua arabe, y que al mismo tiempo cumpliese
con todos los elementos que se requerian para este estudio. Obligada a encontrar una
alternativa, y después de realizar otra bisqueda para encontrar un coro que cumpliese con

estos requisitos, se tomo la decision de realizar un estudio de caso en Francia.

Objetivo del estudio

Este estudio, en sus dos partes, informa sobre la convivencia entre cristianos y
musulmanes en los paises de Oriente Medio. A pesar de que estdn pasando por algunas
dificultades actualmente, la convivencia ha sido posible desde hace siglos. Este estudio
investiga la posibilidad del didlogo entre cristianos y musulmanes en los paises del Medio

Oriente a traves de la musica religiosa.

Enfoque del estudio

La masica (religiosa) puede ser un instrumento para la paz y la reconciliacion

entre los pueblos de diferentes culturas, religiones o creencias. La musica vocal puede
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ayudar a crear situaciones favorables y espacios creativos y noviolentos para un didlogo

pacifico que daria lugar a la eventual convivencia entre religiones.

Objetivos generales

El trabajo de campo, incluido el estudio de caso mencionado anteriormente, fue

disefiado de acuerdo con unos objetivos y preguntas de investigacion, principalmente:

> La recopilacion de suficientes datos musicales: grabaciones, partituras y
cancioneros de todos los grupos estudiados de ambas religiones.

» Observar el funcionamiento de los coros

> Mostrar el didlogo cultural a traves de la expresion musical-vocal

» Dar un ejemplo vivo de la musica como una metodologia para la creacion de
situaciones que conducen a la paz.

» Observar ejemplos de convivencia en el Medio Oriente entre cristianos y
musulmanes a través de la musica religiosa arabe, rica en términos de paz y de
reconciliacion compartida por los cantos de ambas religiones.

» Estudiar la masica de estos cantos (a través de partituras, grabaciones... etc.)

» Estudiar como la masica vocal puede ayudar en la convivencia pacifica entre las

religiones.

Literatura consultada

Se han consultado varias obras y articulos encontrados a través de una busqueda
en bases de datos de bibliotecas y en Internet. Los temas consultados incluian
principalmente: trabajo de campo (Nkwi, Nyamongo y Ryan 2001); investigacion
cualitativa (Denzin y Lincoln 2000), (Regin 2007); estudios de caso (Stake 2010a y
2010b), (Bravo y Eisman, 1998), (Biasutti 2012), (Pruitt 2011) y (Silber 2005). Estas
lecturas incluian mucha informacion concreta y util tanto para realizar un trabajo social

de recogida de datos bien organizado, como para ver informes finales de estudios de caso.
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Meétodos y técnicas

Los datos recopilados usados en este estudio representan el resultado del trabajo

realizado con las dos partes del estudio, e incluyen:

Entrevistas

Cuestionarios

Observacion de actividades
Notas de campo

Videos, CD y grabaciones

Cancioneros

YV V V V V V VY

Publicaciones relacionadas: boletines, revistas, folletos...etc.

Andlisis de datos

El andlisis de datos se realizd segun el material recogido para cada uno de los
dos estudios, por eso se abordara cada uno en su momento. Sin embargo, el analisis para
ambos estudios se realiz6 segin unas categorias elegidas para el proceso de codificacion
abierta. Estas se obtuvieron previamente en la literatura, y eran: la Paz (P), la Mdsica
(M), la Religion (R) y el Dialogo (D), mientras que otras sub-categorias surgieron del
andlisis de los datos y la codificacion, y eran: la musica y la paz (mp), la musica y la
religion (mr) y la masica y el dialogo interreligioso (md).

Asi se adopté una combinacion de enfoques deductivo-conductor para la eleccién de las

categorias que interactGan entre si como ilustra el siguiente diagrama:
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MUSICA

MIFSMmp

RELIGION ki PAZ

Figure 5 Diagrama de las categorias de analisis

Fuente: elaboracion propia

En las siguientes partes de este capitulo, seguiremos explicando en detalle como
se realizd cada estudio, como se llevo a cabo el analisis los datos, y queé resultados hemos
obtenido.
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3.2. Fieldwork in Jordan (Trabajo de campo en Jordania)

Before initiating field work for any study, it is important to choose a place that
would be a representative sample of the research. The choice of Jordan wasn’t only
related to the fact that I am Jordanian; it was also taken considering the characteristics of
this Middle Eastern Arab country with a long history of coexistence between Muslims

and Christians.

The stability in this country mildest all the conflicts witnessed in the recent
years also helped me conduct the research and move freely to visit cites and people in

order to make interviews without having any concerns with security issues.

In the introduction of this chapter, | presented a brief summary on the origins,
history and actual situation and life of Arab Christians in the Middle East in general, and
in Jordan in particular. The following study conducted in Jordan will explore various
aspects of interfaith dialogue in the country as well as important information on choirs
and sacred music that served in this research as a whole and in the next case study

particularly speaking.

3.3. Design and organization of the study

Starting field work in a country could be very hard and complicated simply
because it would seem huge, but consulting the right literature and gathering some
important information previously, helped me to divide this work in major sections and

organize it according to the following categories:

o Chants: Christian and Muslim

a. Christian chants were studied according to the different churches, and
since studying all the music of all churches is impossible, the research was

limited to Catholic churches (representing a significant number of Christians
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living in Jordan), which are seven in total: Armenian, Syriac, Chaldean,
Coptic, Melkite, Maronite and Roman (Latin). However only four of them
were active and had parishes in Jordan at the time of the study (the Syriac,
Chaldean, Melkite, Maronite and Roman) and those are the ones, along with

their music, which were included in the research.

b. Muslim chants were studied according to active musicians as well as some
Sufi groups and the help of many recordings offered by musicians and

available on the internet.

These visits also helped in finding more musicians and groups dedicated to

sacred music that were eventually contacted and interviewed.

s Areas: visits were designed by geographic zones in Jordan which included
the Capital of Amman and its surrounding areas as well as the cities of the

centre, north and south of Jordan.

% Choirs: available and accessible choirs which were researched included
church choirs, independent choirs and joint choirs with participants from all
religions. Also music departments at universities and the conservatory, which

dedicated work to this field, were considered for the study.

% Interfaith dialogue: another category which | found important to add to this
field work, this part includes the work of the institutes that research and
promote interfaith dialogue. There are four of them in Jordan and two were

considered for this study.
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Documentation
Before starting with the visits, the following documents were prepared?®:
o Useful guiding materials: such as maps and directions, address book of

all visited people and their phone numbers, grids of areas and of planned

visits as well as necessary information on each visited place.

o Information sheets and questions for interviews.
o A digital recorder in order to keep sound recordings of interviews.
o A camera?® in order to keep video recordings of interviews and other

activities such as concerts, rehearsals, masses...etc.

| also considered some detailed information and questions regarding the future
textual analysis so that designing the study and visits could go in the right direction by

gathering correct and most relevant data and information®°.

Methodology

Qualitative research methodology based on grounded theory (Patton 2002) was
chosen for the fieldwork including theoretical sampling by choosing a number of
participants whose profiles met the research question. Data collection was carried out
through interviews, chant books, recordings and scores of the musical activities as well as
observing activities such as concerts, rehearsal and informal meetings between musicians.
The analyses of all the above data lead me to the final conclusions and findings and

paved the way for the next qualitative case study in France.

28 See index 1-5, pages 320-324.

2 For the lack of financial resources for this research | needed to borrow these materials, so both the
camera and the digital recorder were at times replaced by a tablet that served with less quality but did the
work.

30 See index 6, page 325.
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3.4. Procedure

After preparing a provisional plan with zones and dates and specifying the needed
information, | started to prepare material according to each visit. By the time all the
necessary material was prepared, contacts were made to meet with individuals and groups

and visits were made to various places as follow:

l. Christian chants and choirs:

With the help of the Latin patriarchate official website, official information
booklets (Haddadin 2014a) and the local priests, the first step was to obtain a list of all
the catholic churches in Jordan in order to organize the visits.

After having prepared all the material, information was available on where the
visits should be made and the next step was to decide on which and how many churches
to visit. The following points were taken into consideration:

e Distances: as the table shows, the churches are found in many areas of the
country, dispersed from north till south and not all were easy to find traveling
alone.

e Short time: time available in Jordan for this study was very short and as
previously indicated was during the summer, one month was never enough to visit
all these places and meet with musicians for interviews.

e Budget: as I couldn’t find any financial help for this research, | decided to pay all
of my expenses, which made my budget very tight.

e Not all of these churches had choirs.

So the decision was to make visits to churches with choirs and /or chanters or

where the priests had musical activities.
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The following self-elaborated table shows the list of Catholic churches where

visits were initially organized:

Church Region / City Number
Latin Amman 11

Center: Madaba, Naour 11

Fuheis, Salt, Safout, Zarga

Ma’in, Rumeimin, Ruseifeh

North: Hosun, Irbid, 9

Ajloun, Kufranjeh,

Shatanah, Mafraq, Eidoun

South: Agaba, Kerak 4

Ader, Rabba

35

Melkite Amman 8

Center: Madaba, Naour 8

Fuheis, Salt, Safout, Zarqa (2)

Ma’in

North: Hosun, Irbid, Sarih 6

Shatanah, Jerash, Mafraq

South: Ader, Kerak, Hmud 5

Smakiyyeh, Agaba

27

Chaldean Amman 3
Syriac Amman 1
Maronite Amman 1

(67 parishes in total)

Figure 6 Catholic churches in Jordan

In total, the following churches and choirs were visited®:

-The Latin Patriarchates Churches: out of 35 churches only 13 were visited.

-The Melkite Churches: out of 27 churches only 7 were visited

31 See index 7, pages 326-327.
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-Other Churches: all of the five churches were visited.

Other important visits were also organized to meet choir directors, priests, chanters
and musicians who had other meeting place a part from churches.

1. Muslim Chants and choirs:

Islamic music in Jordan is very recent and does not have the same heritage it has
in other parts of the Levant such as Syria, Iraq or Egypt, where there are old and

important schools of Sufi and Islamic traditional music.

Therefore when it came to studying Islamic chants and groups, it was very
difficult to obtain information, so the contacted musicians were chosen from many
backgrounds which were related to this type of musical activity such as professors, heads

of music departments at universities, the conservatory and academies of Music.

The following self-elaborated table shows the number of visits achieved in order

to meet with musicians dedicated to Islamic religious music:

Place Status
University of Jordan32 Visited
University of Yarmouk Visited
The National Music Conservatory Visited
Jordan Academy of Music Visited
Recording studios (2 in total) Visited

Figure 7 Organized visits (Islamic music/Jordan)

32 Same person who contacted at the university, who also dedicated a part of his musical career to Sufi
music, was also the founder and director of a musical institute, the meeting took place at the offices of the
Institute, therefore the person was interviewed but the actual visit was not made to the university itself.
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M. Institutes for interfaith dialogue

In Jordan there are five active institutions which officially research and promote
interfaith dialogue. Two of them were visited. There is also a new museum dedicated to
telling stories from all three religions (Judaism, Christianity and Islam) and to cultural
life in Jordan including the historical coexistence and aspects of life for all Jordanians

from both religions; that is Christianity and Islam.

Institute Status

Al Albait Foundation: The Royal Aal al-Bayt Institute for Islamic Thought Not contacted
The Royal Institute for Inter-Faith Studies (RIIFS) Visited
Ecumenical Center for interfaith studies Visited

Majlis EI Hassan (organization) Contacted
Jordanian Interfaith Coexistence Research Center Not contacted
Museum (the story of three religions) Visited

Figure 8 Institutes promoting interfaith dialogue in Jordan

Other related activities worth mentioning are two music festivals:

. The first is the annual spiritual music festival organized in Amman by the
French cultural center, which usually includes the participation of Jordanian
choirs and groups both Christian and Muslim and invites many other participants

from different parts of the world.
o The second is Hayat Muslim Music festival held in Amman. This festival

is organized annually by a local Jordanian radio station called Hayat FM and
invites Muslim chanters from inside and outside the Arab World.
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Interviews

After all the objectives for the visits were studied and prepared, the motives for
realizing each interview were clear and an outline including the objectives and aspects to
be dealt with was written and scheduled interviews were made with chanters, musicians,

priests and directors of choirs.

The interviews were recorded on a digital recorder (audio only), mostly because

the interviewed participants preferred not to appear in any recording.

All interviews were made in Arabic language (mother language of all

Arab/Jordanian interviews musicians) and were translated into English.

Face-to-face interviews (Opdenakker 2006) were made with each participant at
the time and place of their own choice, private office, home, church...etc, so that they
would feel comfortable and confident enough and not fear external interference and be

able to answer in-depth questions.

These interviews served as meetings with musicians or individuals, who had
related activities, who gave useful and very relevant information and served as “key
informants” (Payne y Payne 2004) for the study and helped me greatly to get more
acquainted with and correctly informed of both the musical and the religious scene in the
country®, Although many of the participants did not answer to the fixed research
questions, their contribution and additional information were valid and very useful. The

experience gained in this field work helped me perform the next case study in France.

33 Although in-depth interviews were performed, this study was not considered as a case study. Therefore,
the interviews conducted in Jordan will not be analyzed as the others conducted in France.
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Participants

Interviewed participants who agreed to take part in the study were choir members,

choir directors, musicians, cantors, researchers, priests and sound engineers.

Many musicians were approached, but only twenty four agreed to give an

interview, eleven of them met with me and gave information very willingly but did not

feel comfortable to give an interview. Five refused (two males and three females) and

four were not available because of work or traveling reasons (all males).

Nine of these participants were choir/group directors. All participants were Jordanian.

The following self-elaborated table shows more important details on participants:

Participant  Religion Gender  Age Social  Current Musical

group status  paid job Activity
H.H. C. Melkite M 30-40 Single Employee Vocals-director
B.S. C. Latin F 40-50 Married Journalist Vocals-director
SN. C. Latin F 20-30 Single Student Vocals-director
JA C. Latin M 30-40 Married Bank employee Keyboard-director
M.S. C. Latin F 30-40 Married Marketing Vocals-director
N.A. C.Chaldean F 20-30 Single Student Vocals
TJ. C. Orthodox M 30-40 Single Musician Vocals-director
L.D. C. Latin M 60-70 Religious  Priest Vocals-director
S.H. C. Latin M 50-60 Married Musician Oud-director
AT. Muslim M 50-60 Married Uni. Professor Vocals
S.Z Muslim M 40-50 Married Sound technician ~ Vocals-
Y.H. Muslim M 30-40 Married Musician Vocals
AR. Muslim M 40-50 Married Sound technician ~ Vocals -
.B. C. Melkite M 20-30 Single Deacon Vocals
B.B. C. Latin M 40-50 Religious  Priest Vocals-liturgy
J.S. C. Latin M 40-50 Religious  Deacon Vocals
F.B. C. Melkite M 30-40 Religious  Seminarian Vocals
R.M. C.Chaldean M 50-60 Religious  Priest Vocals
B.Sh C. Melkite M 40-50 Religious  Priest Vocals-liturgy
M.A C.Chaldean M 40-50 Married Unemployed Vocals-director
M.G Muslim M 50-60 Married Uni. Professor Musicologist
T.0. Muslim M 30-40 Single Student Violin
Q.S. C. Melkite M 50-60 Religious  Priest Interfaith dialogue
G.V. C. Orthodox M 50-60 Married Employee Interfaith dialogue

Figure 9 Participants (Jordan)
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Repertoire

Christian choirs in churches chanted a repertoire of Byzantine, Syriac or Latin
Gregorian chants and melodies according to the rite they belonged to in each of the
churches mentioned earlier and to the occasion. However there was always an exchange

in a way that the churches shared many chants®*.

Other choirs chanted modern compositions (lyrics and music) created by their
members and/or directors. There was also an occidental repertoire of chants presented in
different foreign languages especially in international events, mainly English, Italian and

Latin.

As for Muslim chanters, they offered a repertoire of modern chants composed by
chanters and musicians interested in developing this genre of music in the country.
They sometimes chose classic mystic Islamic texts, such as poems by Ibn ‘Arabi, Ibn al-
Fared, al-Hallaj and many others, or collaborated with poets to compose new chants with

different messages and themes.

Observed activities

> Live performances®:

e Christmas recital: a Christmas recital organized by one of the studied choirs was
held in one of the big churches in the city of Amman on the 23" December 2013.
This recital is usually held annually, but this particular one had a special occasion;
to celebrate ten year anniversary of the foundation of the choir.

The choir performed with all of its members, which included fifteen male

musicians and nine females, three of which were children, all Christian. They presented

34 See chapter three.
35 Unfortunately, not many recitals or live concerts have been attended because of the long distance and the
lack of availability caused by living in a different country.
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five solos and ten group chants. The chanting was accompanied by the following

instruments: keyboard, oud, and light percussion (daff, triangle).

The choir presented a repertoire of oriental Christmas chants from the Byzantine,
Maronite and Latin traditions as well as some modern and occidental chants. The chants
were performed mainly in Arabic but also included few other chants in Greek, Syriac and

English languages.

Although it was so hard to get to the church because of the bad snow storm that
had struck Jordan and the region a few days earlier, many people came to listen to

Christmas chants and enjoy the Christmas spirit.

It was obvious that the members felt cold; one of the girls was trembling while
she performed. It was clear that she didn’t have stage fear, but rather cold, this reflected
on the performance of the first few chants, causing the members to chant less beautifully
than they usually do. Generally speaking, the performance reflected a lack of practice.

Some chants could have been done more harmoniously.

Audience was not fully silent and unfortunately there were many side talks while
the choir performed. Although many among the audience seemed happy with the
performance, the recital seemed more of a social event after a long cold season, rather

than a solemn Christmas recital.
» Mass and services:
During numerous visits, many masses and services were attended at more than
one church and in different rites, in total, these masses were ceremonies for a funeral, two

weddings, one baptism, Two Christmas and Easter offices as well as ten regular Sunday

masses.
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The celebrations for intimate occasions such as weddings, funerals and baptisms
were attended with family and friends, in a way they weren’t planned. However,

observation and video/audio recordings were made possible.

These special services were held at the following churches: Beheading of Saint
John the Baptist Latin Church in Madaba (at about 30 km south west of Amman), St.
George Cathedral/Melkite church (Amman) and Sacred Herat of Jesus Latin church

(Amman).

As for public celebrations such as regular Sunday masses and the services for
Christmas and Easter, these were observed at the following churches: St. Francis de Sales
Latin Church (Jabal Hussein-Amman), St. Paul Latin church (Um Zweitineh-Amman),
Immaculate Heart of Mary Latin church (Fuheis- 20 km northwest of Amman), The
Annunciation Latin church (Jabal Luweibdeh-Amman), Chaldean church mass (held at
the Jesuit Fathers’ monastery in Jabal Hussein-Amman), Saint Joseph Latin Church
(Jabal Amman), Mary of Nazareth Latin Church (Sweifiyyeh Amman).

Liturgical Christian chants were performed during these masses and services.
Chants represented the Latin, Chaldean and Byzantine Melkite traditions, in Arabic,

Syriac and Greek languages.

Except for the Melkite Byzantine rite, all these churches (Latin and Chaldean)
allow the use of musical instruments, therefore chants were accompanied by instruments
such as the organ, the piano or keyboard, the ganun, oud and some light percussions of

triangles and cymbals.

Masses were usually attended by choir members, soloists, priests, deacons and of
course the followers of these traditions who formed the parish community, as well as
people from other religions in special celebrations such as weddings and funerals, since

they come to accompany their friends.
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People attending these celebrations participated in chanting with the choirs,
priests and/or soloists leading the celebrations. In all these churches and rites, committees
for liturgy published chant books that include all necessary chants used in mass, these
books are available for people and are provided at the entrance of each church. Priests or
chanters would announce the chant and the page in the chant book right before chanting,

and this way people would follow the chants and participate accordingly.

Christian Scouts (boys and girls of different age groups) also participate in special
celebrations such as Christmas and Easter masses. They also help organizing the mass;
especially that numbers of people attending get much higher during these celebrations.
They mainly help people get their seats at the beginning of the mass in order to get extra
seats in case needed, they also participate in the service in company of the priest and the
altar boys carrying the cross or the body of Christ in a small procession within the church
and they participate in a musical celebration coming out of the church after the mass as
part of the tradition in many oriental churches, giving congratulations to people for the
Birth or Resurrection of Christ.

In these masses choirs mainly lead people in the church throughout the liturgical
chants in order to help them participate in prayers, therefore their performance and
participation is a bit different than one in a recital. The main difference is that they
choose easier melodies and scales so that everyone can follow and participate, respecting

at the same time the liturgical occasion and the traditionally assigned chants.

> Rehearsals:

Three rehearsals held by three different choirs were attended. The first was a choir
of one of the Latin churches in Amman and the rehearsal was held at the church before
mass in order to practice the chants. The second rehearsal was held by one big choir that
performed with many members as a preparation for a big concert and was held at a big
hall that belonged to a Christian college. The last rehearsal was held by the members of

the choir of the Chaldean church in one of the houses as preparation for mass.
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The repertoire rehearsed in these sessions was the same as the one prepared for

the masses according to each rite and occasion.

Apart from the organ at the church, musicians brought their own instruments for

rehearsals, such as oud, keyboard and light percussion.

Members shared a lot more than music at these rehearsals and were socializing as
friends, colleagues and sometimes as family members. Participants were happy and
shared the chants with joy and concern for performing better at each time. Many made a
huge effort to attend and many others couldn’t because of their working hours, especially

those working in the private sector where working hours were too long.

Surprisingly, the rehearsals did not start by voice warm up exercises, but rather by
looking at the texts and explaining matters related to the actual performance. This was
followed by instructions to the musicians and later the actual playing and singing would
start. Meanwhile, directors observed the performance and gave their notes to the
members of the choir, sometimes by stopping them to repeat some parts, and other times

after the chant was finished.

3.5. Results and findings

Generally speaking, field work resulted in the following outcome:

1. Data gathering, which included interviews, publications, audio and video

recordings, as well as material on interfaith dialogue as follows:

e Interviews and meetings: in total five Christian choirs were visited, where | had
the chance to meet with or interview both directors and members and attend
various activities such as rehearsals and concerts. | also met with other four

directors (different from the five above mentioned) and interviewed them but did
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not visit nor meet with their members. Unfortunately | did not get the chance to
meet any Muslim choirs or groups, not only because such groups are not many in
Jordan, but also because most of them met in private, included only men and only
performed during religious and closed celebrations.

However | did meet with four Muslim chanters who had experience with such
groups and /or individually. They were kind enough to provide audio and video recording
of such groups and chants of Islamic music. Four researchers and academics were also
met with or/and interviewed for information and activity either concerning religious

music or interfaith and intercultural dialogue through music.

e Publications: chant books (five Christian, one Muslim) which served as sources
for the final textual analysis of the chants®, bulletins and magazines (four, all
Christian) and included a bulletin on one of the choirs; a magazine issued by one
of the churches and included useful information and interviews on choirs and
Christian religious music in Jordan and the Middle East; and a book on the history

of the Byzantine church in Jordan).

e Audio and video recordings: one CD of Christian modern chants recorded by one
of the studied choirs; various audio recordings found online (300 Christian, 150
Muslim); online videos (50 Christian, 20 Muslim); and personal recordings done
during field work (6 Christian).

e Interfaith dialogue material: this material included publications as well as
programs and initiatives related to interfaith dialogue. Such as a booklet of one of
the organized concerts for sacred music held in Amman with the participation of
both Christian and Muslim musicians; a book issued by one of the above
mentioned institutes on praying together; and publications and proceeding of
many articles and papers presented during different conferences held in Amman

discussing interfaith and related topics.

36 See chapter 111
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2. Findings on religious music and choirs in Jordan (obtained through observation,

field notes and data analysis):

e In a country where Christians form a minority compared to the number of Muslim
population, belonging to a different rite or church didn’t have as much importance as the
fact of being Christian. To give an example of this, in the Maronite church many
Jordanian families of various churches and rites participate in masses and celebrations
according to the Maronite rite. The same thing was told by priests of the Latin Church
concerning members of the Armenian or the Coptic community, who frequently prayed
at the Latin Church, simply because they sent their children to schools of the Latin

Patriarchate, or because the church was closer to where they lived.

e The Maronite, Chaldean and Syriac Catholic churches have very small
communities in Jordan simply because their followers are originally from Lebanon,
Syria and Irag, where these churches started historically and were/are connected to these
geographical zones with their languages and traditions. The Chaldean Church in Jordan
is a very small church that serves the Christian Iraqi community that came to Jordan as
refugees fleeing the war in Iraq. Although there are three parishes for the Chaldean
community, there is only one priest and one choir for all three. The community does not
have actual churches; they serve their followers in other venues and hold masses three
days a week in different areas, for example the Saturday mass is celebrated in the Jesuit
Fathers’ monastery for almost 50 families, while the Sunday mass is celebrated in a
house in Amman for almost 30 other families. The number of families changes
continuously because of the ongoing immigration of Iragi Christians towards countries

in the West, mainly USA, Australia, Canada and Sweden.

e Islamic music in Jordan is not as developed as it is in other Arab countries. While
there are famous schools of Sufi music in countries such as Syria, especially in Aleppo,
Egypt, Irag and Morocco, each following a special order known by Sufis as tariqa. Such
schools don’t have significant presence in countries like Jordan, Palestine and Saudi
Arabia.
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This is due, according to interviewed Muslim musicians, to intolerant ideas about
music®‘created by some Islamic groups in the country influenced by an orthodox

Muslim current, as one of them expressed it saying:

“I —as well as many other Muslims- believe that these radical groups are far away
from the teachings of Islam and that their culture had a lot of influence on their

way of thinking".

According to many musicians, it seems that these ideas became part of the culture
in Jordan and therefore kept religious music from developing in the country because of
all the polemic and various interpretations on prohibiting or allowing the use of music.
However this reality is changing now and according to another musician, Jordan is now a

center for Islamic religious chanting for many reasons:

“Most of the chanters who face troubles in one neighboring country for radical
ideas against the use of music found refuge in Jordan where Islam is moderate
and other interpretations are aloud...this enabled them to record their music. In
another neighboring country, the regime tried to restrain the production of
religious music considering their state as a socialist, agnostic one. As a result,
many musicians and chanters who wanted to produce such music were controlled,
restricted and weren’t allowed to have many activities outside mosques or big
feasts such as Ramadan and Eid. That is exactly how many religious songs
converted into famous secular songs, changing the words and singing them in
celebrations, weddings...etc. In some other country in the region, authorities
consider that this genre of music is related to superstition and magic rituals, so
they also restricted it to very few celebrations not allowing it to grow and take its

dimension”.

37 See chapter 111 on music in Islam.
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e According to the opinions and studies of the interviewed professors, three of them

agreed on the distinction of the following groups of Islamic music in Jordan:

a. Chanters (Munsidin) who reject musical accompaniment of string instruments and
only allow simple percussion: this groups follows the interpretation of one of the
Islamic schools that believe shouldn’t use any musical instruments in their
religious chants because they don’t consider their performance as music, but
rather as prayer.

b. Sufi chanters who reject the term “Sufi” and refuse to be called so: this is another
issue that was discussed, involving the rejection towards Sufi groups calling them
a “sect” or “not true Muslims”. This rejection is historic and is related to the
connection of the Sufi traditions and Shiite Islam, in a country where Islam is
exclusively Sunnite and Shiite is not very well tolerated. Interviewed musicians
explained this rejection connecting it to the spirituality and expressions of many
Sufi groups, having many reservations on their “exaggerated spirituality or love
to the Creator” shown through the lyrics, as well as on their use of dancing that
accompanied the chanting and allowing the chanters to reach the state of trance.

c. Chanters who record their chants and allow full musical orchestration to
accompany their pieces: those consider themselves to be the pioneers who have
broken all the above mentioned rules and are changing the religious musical scene
in Jordan. They aim to allow music serve creatively and with liberty to bring
people, especially the youth, closer to Islamic religion, sending messages which
contain Islamic and human values through the texts of such chants. They believe
that Islam is the religion of any time or space and that according to this, there is
no harm in using “technology” to serve good intentions or projects related to

religion such as the use of music.
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Observations

e Most of the choir members were not professional artists; they have different jobs
and life style. Therefore it is so hard to have a rehearsal throughout the year.

e Visiting the parishes the choirs were not that well organized and the importance
of music in mass depended very much on each priest.

e There was a remarkable interest in developing and improving the use of music in
mass. The initiatives of young musicians in different church communities called
the attention.

e There is openness towards international music and influences especially among
the youth (this was obvious in the chants influenced by pop music, used mainly in
the protestant churches).

e Many people were reluctant towards the interviews, although the ones who agreed
to be interviewed were happy and found the conversation to be very interesting.

e As good musicians are few, they participate in many different choirs and in many
churches; therefore it was easier to look for chanters and choirs rather than
looking for specific church choirs.

e The political situation and the wars in neighboring countries affected a lot in the
way people lived their faith, generally speaking. As for choirs, many weren’t able
to have the same cultural exchange with other choirs, because of difficulties of
traveling and the lack of security on the borders. The Maronite parish in Amman,
for example, didn’t have any choirs because its community is very small and the
church was founded very recently in Jordan, yet many pilgrims and visitors came
from both Lebanon and Syria (homelands of the Maronite community) in order to
help with pastoral work. Among these visitors were many choirs and chanters
who came especially to chant in various important celebrations and masses such

as Christmas and Easter. The priest of the parish explains:

“now that the borders with Syria are closed, it is no longer possible for choirs to
come, the alternative is to fly from Beirut to Amman and that is very expensive

and involves going to Beirut, where the only airport is".
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Difficulties and changes

Researching peace and interfaith dialogue among conflict, wars and death was

very hard. It was a daily inner quest and a challenge to keep the inner peace and the

motivation to finish this study, since reality formed a daily question on whether peace

really existed. This frustration was reflected in many of the performed interviews.

During my four year research, the Middle East zone, where home is and which

happens to be the sample for my study, witnessed:

The so-called Arab spring, this resulted in violence, deaths, clashes and also in
persecution of Christians.

War in Syria, a civil war that also involved external international aid for the
parties of the national revolution resisting the regime of Asad. This war resulted
in many deaths, continuous violence but mainly in many Syrian refugees, of
which the majority was women and children. The presence of these refugees in
Jordan had great impact on the economy, the socio-economic and political levels.
More persecution of Christians was noticed and many of the expelled came to
Jordan, witnessing a new and sad tragedy never known in such a scale for any
Christian in the region.

The continuation of the war in Irag, which included the rise of new fanatic groups
and greater persecution of Christians, mainly because of the influence of the
developed violence in Syria.

The ongoing situation in Palestine, including the war on Gaza, which for many of
Jordanians living so close and watching the news as well as the direct testimonies
of friends and family members in contact with the victims, caused a great deal of
hardship and frustration. What in the media seemed to be self-defense was an
elimination of civilian Palestinian men, women and children, causing episodes of

oppression for both Christians and Muslims.
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4. Case Study in France (Estudio de caso en Francia)

After having realized field work in Jordan, enough material was gathered on the
different religious traditions as well as the chants to be used for the study. Experience
was also gained on matters of conducting interviews and learning from one’s own faults

or lack of experience.

Next step was to choose a choir as a sample for a detailed case study. The
encounter with musicians during a concert, later mentioned within the activities observed
for this study, was the reason for choosing this particular choir, which include members

of the Arab Middle East who sing religious chants of peace.

This musical ensemble is very special, because it represents an exemplary
manifestation for this study, not only because it is a choir for peace that sings sacred
music in Arabic, but also because it includes among its members who represent Arabic
culture, both religions in question and transmit their real experience of this musical and
social dialogue to the entire world through their concerts, being a living example of

choirs for peace and of sacred music as a tool for dialogue.

It is an experience on human, intercultural and musical levels where daily

conflicts can be lived and resolved through dialogue provided by artistic interpretation.

4.1. Designing and organizing the study

In October 2012, a previous visit and encounter were made, where Professor
Carmen Ramirez-Hurtado and | had the chance to meet with the founder and conductor of
this musical ensemble in order to know more about the group and get familiar with the

premises of the rehearsals place in France.
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Since the conductor is also a professor, we signed up for an intensive course of
eleven hours on oriental sacred music, which included the great Byzantine and Syriac
traditions. The course took place between the 29" of October and the 2" of November
2012. It helped us see part of the work the conductor realized at the Institute as well as

get to know and ask about many things concerning her work and the ensemble.

On the second visit, which initiated my actual long stay for the study and took
place in March 2013, | discussed with the conductor the organization of the work
especially the parts concerning data gathering. As director and soloist of the ensemble,
Sister Ann Stock gave me her permission to conduct interviews, questionnaires and
observe the members of the ensemble throughout their activities (all names in this study
have been changed in order to protect the privacy and anonymity of participants). Next,
she provided me with a list of names and contacts of all the available members in order to

facilitate the above mentioned encounters.

Accordingly, consent forms and detailed written explanation of the study were sent to
the musicians in order for them to know that confidentiality was an important part of the

data analysis and publication®.

Context

The ensemble is hosted by foundation directed to the public benefit, where they
can rehearse, play music and meet together. Some other places of encounter are found
according to the number of musicians participating in each event. One of these places is a
cathedral, hosting a Parish of the Maronite Oriental Catholic church of Syriac Antiochian

tradition in the city.

Rehearsal studios/classrooms were equipped with pianos (both grand and upright

pianos). The facility is open every day from 9-24h. Both the studios and the auditorium in

38 See index 8-9for copies of consent forms sent to musicians, pages 328-331.
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the building could be rented for the use of an adult and professional public. All

conservatory students (3" year) or students of music schools can also benefit of this.

As for the cultural context, France is a great cosmopolitan center that receives
people from different cultures, religions and origins. Because of the historical and special
relation that France had with the Middle East and the Arab World, its cities became
meeting points for many people from all Arab countries, followers of both religions:
Christianity and Islam.

Among these people are many musicians that play Arabic music in general and
sacred music in particular. This allows us to study this research question closely,
benefiting from both the experience and the knowledge of these musicians in a context of
an active and authentic cultural, musical and human dialogue. In an occidental context
these Orientals introduce and live their culture approaching pacifically, living
(coexisting) and searching for their identity through Arabic (religious) music, as much
Christian as Muslim. They all came from countries where war, conflicts and lack of
liberties never allowed them to express their art, in a space where they have their liberty
they transmit a message of peace showing the occidental world their oriental Arab
identity and at the same time contribute from outside their countries to peace in their
countries because they never had the chance to do it inside the Arab world.

The Ensemble (Background)

This musical ensemble was first founded in an Arab country in the Middle East,
where representatives of many religions and beliefs once lived peacefully together. Until

one day, when a great and ugly civil war took place and things were never the same.

The conductor of this ensemble, as well as many of her musicians, witnessed the
atrocities of this war and had to go through episodes of hatred and discrimination based
on their religions. Therefore, when the ensemble was created, the main objective,

according to Sister Ann Stock, was to use music to fight off the war.
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The first concert she gave was with musicians who had to cross the fire line
between the two parts of the city, divided because of the war, in order to play and sing the
chants of peace. This concert was very significant for both her and the ensemble of

friends whom she gathered.

The concert was given at the school theater where she was teaching at the
moment, which was also used as a shelter. They were singing religious music under the
bombing of a civil war, which was apparently (as transmitted to the world through the
mass media) started for religious reasons, but this wasn’t true because it was and still is a
land of coexistence where all religions and groups lived under a one shared national
identity, this is the identity she didn’t want to see killed and this would later on be the

identity of her ensemble.

So the first concert was entitled “my homeland is back” because they all felt that
what they were doing is what represented their country and not what was happening with
this war. Religion wasn’t the real factor, but it was used to mislead the people to
participate in a war that wasn’t there’s, a war that served the interests of other “foreign”

parties.

With time, these musicians started giving more concerts and Sister Ann’s
important condition was to invite everyone for the concerts, members of all fighting

groups, so as to listen to this music and be united in what once represented them.

After that time, Sister Ann needed to leave her country and go to France in order
to study music and conduct research for her PhD thesis. During her stay, she realized that
the situation of religious tolerance in France and in Europe was worse than it was in her
homeland. Traces of the French Revolution’s anti-clerical movements even anti-Church
could still be sensed in the French society. It created a false identity for atheism. There
was a need to correct this history. To add to that she also found out that there were no

references on religious oriental music not even at the libraries of the city where she was
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living and studying. That motivated her to start working, within the university by giving
lectures, seminars and recitals, carrying out her study explaining to the occidental world
what her country really was, what it represented and how wrong all these stereotypes

created by and for the war were.

She thinks it is very important that at the time of singing religious music with the
ensemble, she does not sing anything conventional or that could contradict her
convictions as a Christian religious nun. The chosen chants do not oppose to anyone’s
religious beliefs, because she chooses what these religions have in common. Therefore,
she insists, the selection of lyrics is essential at the time of choosing the chants: “we
choose from each religion what other religions have in common...what unites them, and

this is harmony.” she concluded.

So apart from the main objective she had back home, other objectives for carrying
out with the ensemble developed affected by her stay in France; one was to change the
cultural idea on her country and the other was to give the true idea on religions.

These musicians always came to play as an answer to Sister Ann Stock’s
invitation. They were never committed to be religious or have any obligation outside the
ensemble. At the same time that didn’t mean that they were atheist it meant that at the
time of concerts each musician represented his or her own religion and identified with
what was played as part of their own, it is what united them all during these concerts, in

other words, at the time of playing/singing, each one prays their Lord.

In France there was also the chance to go beyond and communicate with
representatives of other religious groups and beliefs such as Buddhists, agnostic...etc. so
work started with international orchestras whose work was not especially religious®.
Through working with the ensemble a religious identity was given to the interpreted

works. So the first encounters between Sister Ann and any musician were very important

39 Any musician who plays in an orchestra would naturally play classical music and therefore some
religious pieces, while the members are not especially religious or are playing in a religious musical context
as such.
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S0 as not to cause any inconveniences (because generally musicians and organizers could
be intimidated by the idea of the religious, at least in their first reaction). She would
explain to them very clearly that through their participation at the ensemble she never
wants to contradict their religious beliefs nor does she want them to convert to
Christianity. However some inconveniences would occur not because of the willingness
or cultural and / or religious openness of the musicians to participate, but because of the
practices of each religion. She gave an example that a Jewish musician for instance
wouldn’t come to play or rehearse with the ensemble on a Saturday simply because he

would be respecting the Jewish Shabbat.

Part of the mission of this work for Sister Ann Stock in France and Europe
became to correct the idea on religions, defending both Christianity and Islam. Wars
could be started in the name of religion, but that is not the essence of the true religion.
Through music, “only through a great (almost perfect) interpretation” she said,
encounters, rehearsals...etc. until reaching an international level of chanting and playing
could the ensemble reach its objectives. Technically, Sister Ann Stock believes that since
we are at a time of high technology, especially when it comes to music, nice singing is
not enough, and it should reach a very high level and have the strength and the ability to
communicate (musically) with other choirs worldwide. That is when communication and
dialogue are possible with other choirs and therefore with other persons. Beauty and fine

quality to express religion are sought after because they represent perfection.

Alongside all this technical preparation comes another very important part which
is the spiritual one. Choosing the members wasn’t made randomly, she said. Music has to
be at a very good level, technically, and professionally. It has to be open and not
intolerant, it has to be so good that it can be flexible to adopt and embrace working with
other techniques. The members are of individual, unique sensitivity and taste and have
the ability to improvise so that they could perform this kind of music (especially that each

instrument has its role, which leads to the spiritual idea).
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Musicians should be prepared to have this technique of “spiritual performance”
with the timbre of their voices; there could be great music with wonderful performance
but with no spirit. So they also rehearse the meaning of the texts they are chanting, the
ecumenical dimension, the lyrics, the openness to read them beyond religion, then after
all that they begin with how to play the music in a way that expresses all the above

mentioned.

She gave an example of a chant she presented. Since the lyrics of the chant were
written by the mystic poet Tagore the general context or atmosphere that invites a person
like Tagore to write this piece is very important at the moment of the interpretation. So
the music in this case plays a very important role in giving a picture of an entire
landscape imagining the author himself on top of a mountain looking at the creation,
contemplating and eventually writing this text in that chant. Philosophy, religion,
technique and theology are all united in lyrics and music, forming an ecumenical state
where each person lives as his/her soul desires and comes to the ensemble to participate
in that.

Another imperative element, as she called it, is the inner peace of each musician.
In order to reflect and transmit peace, musicians should have it themselves. It is essential
for joining the members of the ensemble in harmony. Harmony isn’t merely transmitted
and lived by the music they are playing; it is also present among them as persons. If one
of the musicians isn’t at peace, it shows throughout his/her company not just music and
performance. Sister Ann Stock quoted Saint Ambrose®® saying: “a lyre has 72 chords, if
you play the first, the last would sound” so are the members of the ensemble for her; one
musician could transmit and reflect the state he/she is in and the result is seen in the
performance of all his/her colleagues. The sacred word imposes inner peace; if it is not
lived, it cannot be reflected or transmitted. The exterior appearance is important in this
case, because it has to be compatible with the lyrics that are being presented. The

40 Bishop of Milan from 374 to 397; born probably 340, at Trier, Arles, or Lyons; died 4 April, 397. He was
one of the most illustrious Fathers and Doctors of the Church, and fitly chosen, together with St.
Augustine, St. John Chrysostom, and St. Athanasius, to uphold the venerable Chair of the Prince of the
Apostles in the tribune of St. Peter's at Rome. (Catholic encyclopedia:
http://www.newadvent.org/cathen/01383c.htm consulted on 20th march 2013)
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members are a part of this unity of beauty alongside the lyrics, the music and the

performance.

Methodology

A qualitative design was chosen for the study, where the participants and the
activities were observed between March and June 2013 and conclusions were made based
on the analysis of observation and data gathering. Other tools such as questionnaires and

interviews were also used to deduct the final conclusions.

Other parts of the study also included recompilation of musical notations of
oriental chants (Christian and Muslim), translating the chants into Spanish and English,

and analyzing peace in the lyrics and musical forms of these chants.

Documentation

The interviews as well as some performances were video recorded in order to help
with the final conclusions (except for one interview which was audio recorded only
according to the wish of the participant who preferred not to show his face while giving
us his participation especially when talking about religion and violence in his own

country).

A weekly journal was kept and included observations and notes on each weeks’
activities (rehearsal, outings, breaks...etc.) as well as on the interaction that took place
with the participants on a personal level during rehearsals, breaks and other outings
initiated by them or taking place after their performances and meetings. Participants were
also handed a questionnaire which they answered individually (some in French, and
others in English) and some chose to do it orally with the researcher in Arabic. All
activities, documents and translations of chants were made into English, simply because

apart from being the common language of communication, all members spoke it fluently.
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Participants

Actually, the ensemble is formed of many professional musicians (45 in total).

Some are living in different places of the world; some still come from these places to play

with the ensemble. Some have become famous and others are religious so they sometimes

cannot commit to participating because of their obligations. But they all still count as

members of the ensemble and come to perform according to the director.

Participant

(pseudonym) Gender

S. Ann Stock

Kurt

Colin

David

Eddy

John

Giles

Henry

Ramon

lan

F

Musical

activity

Vocal

Piano

Oud

Vocal

Percussion

Qanun

Vocal

Qanun

Vocal

Vocal

Religion Age Marital
group status
Christian Melkite 50-59 Religious
Catholic nun
Christian Roman 30-39  With partner
Orthodox
Christian Syrian 30-39 Married
Orthodox

Christian Maronite 30-39  Single
Catholic

Druze (Radical 40-49  With partner
humanist)
Muslim 70-79  Divorced

Christian Maronite 30-39  Married
Catholic
Christian Maronite 30-39  Single
Catholic

Christian Roman 40-49  Married
Orthodox
Christian Roman 30-39  Married
Orthodox

Current paid job

Singer/professor

Full-time pianist

Full-time Oud
player

Engineer

Full-time
percussionist
Full-time Qanun
player

Bl consultant
(sales)

Engineer/Professor

Data analyst

Pastry chef

Figure 10 Participants (France)
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Out of 45 members of the ensemble only 15 reside in France. Out of these 15
members, 10 took the questionnaire and 8 agreed to give an interview. Only one musician

refused to be video recorded but agreed to be voice recorded only.

All interviews were conducted in Arabic except for the one with the director
which was conducted in French, because it was jointly made with Professor Ramirez who
didn’t speak Arabic.

Each musician comes from his own world and back ground, not all of them are
spiritual or religious. Some of them lead a very superficial way of thinking or of
believing. Many play in groups at night, in clubs or restaurants where not only the music
is profane, but also the whole atmosphere is way far from what they would play with the

ensemble.

4.2. Procedure

After the plan of action was negotiated with the director of the ensemble and
regular access was arranged, she provided a list of names and contacts of the members in
order to facilitate encounters with musicians who would eventually agree to meet and
talk.

Musicians were contacted by e-mail and/or by phone and were notified about all
the details of the study. They were also ensured privacy and confidentiality of their
participation and were handed a consent form that included two pages; the first
explaining the purpose of the study, what their participation would involve and how the
results would be conducted and the second page included the form itself with their

signature and agreement to all conditions related to their taking part in the research.
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Repertoire

In order to understand better the importance of the role of music in such a study
and the message(s) it conveyed through these members, it seemed important to study the
repertoire of chants chosen by the ensemble for each concert, recital or mass service they

participated in.

Psalms Common in both Christianity and Islam.
Chants that unite
Reflect human weakness that searches the Creator
God is for everyone, and doesn'’t stop at our faults

A person in search of peace is usually afraid of judgment. God doesn'’t judge us because

he has forgiveness, he sees more than humans do through appearances.

Man is thirsty for a reference/help. In order to make peace, we need a reference that
makes us respect and love the other and know ourselves as humans. The reference is the
Creator (God). In psalms man gets to know his real being it is like an internal preparation

for peace making.
Nativity Birth of Christ (the Prince of Peace) is common in both Christianity and Islam.

Christ, his peaceful nature and his message of love are common ground for dialogue.
Mary Holy woman in both religions (an example of sainthood)

The mother of Jesus a prophet in Islam and the Son of God in Christianity (surat Maryam

in the Quran)

Jesus received the miracle of God (in both religions) because for God anything and

everything is possible.

Mystic Other chants from different authors, regardless of religion, each with its own specific

(general) content of peace.

Figure 11 Content of chants (France)
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As the ensemble has been functioning for a long time, they had a big production
of chants, however for research purposes, only a few chants were chosen. And in order to
facilitate the selection, chosen chants were organized into the following four categories;
that are shown in the following table along with the reasons for choosing them according

to their content:

Since the conductor has had a long career and has given so many concerts, she has
released eleven albums of sacred music and chants solo and with her musical ensemble.
During this study great work was done with the conductor on the thematic of music and
peace in general and in the Middle East in particular. Sister Ann Stock holds a PhD in

Religious Anthropology and Musicology.

Therefore the musical production of the ensemble was also very big and couldn’t
be included in only one study and also wouldn’t serve the purposes for this research
equally. Therefore in order to choose some of the chants as a sample for this study, with
the help of Sister Ann Stock the following criterion was considered:

1-Language: since the study concerns Arabic language as one of the most important
elements of communication and therefore of dialogue between the peoples of the Middle
East in general, we have discarded the chants in Greek or Syriac languages from our list

and chosen only the ones in Arabic.

2-Content of Peace: as the ensemble has performed various chants of the Church from all
oriental traditions; most of them are naturally liturgical. However, they also have many
works that were of religious nature, yet not strictly liturgical. Since this study involves
dialogue, reaching out and communicating with persons of the other religion (in this case
Islam) and beliefs (maybe agnostic or non believing Arabs in the region), some chants
were excluded, especially those representing details in Christianity that could create
confusion or sound violent to a person in the other religions/beliefs (themes such as the

Trinity, the Divinity and the Resurrection of Jesus Christ).
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Chosen chants have been what all religions, persons, could have in common reaching out
for God Creator, one of peace, love and beauty, such as psalms, nativity and mystic

chants...etc. (see above table).

The experience of the director wasn’t merely of a musician or chanter that
performed for peace, it was also of a researcher and expert concerned and dedicated to
the theme of peace and dialogue through sacred music. Therefore, many examples were
discussed through studying the content of the chants chosen for the ensemble. One of

them was a version of the Magnificat.

If we analyze this chant, we find messages of peace in more than one element of
the performed chants, first in its music: music is a language, if we search for a universal
peace that could reach each person regardless of them understanding the words or not, we
could do it through the music we are offering. In this chant, Arabic modes are used and
could reach the Muslim audience reminding them of the desert and the story of nativity in
the Quran, but since the Nativity is a universal event the chant was also recorded with a
symphony orchestra adding occidental instruments that speak to the occidental audience.
This mix of Arabic, Syriac, Byzantine and occidental musical modes gives the Magnificat

its ecumenical and universal dimension.

Another element could be the audience: it is an important part of peace making
through music because they receive the message of peace and they might transmit it to

others just like musicians transmitted it to them at first place.

The conductor described peace in order to explain the impact of these chants

saying:

“Peace is like perfume or a nice scent: it is transmitted through its sweet smell. It
is received in the moment but could be forgotten if it wasn’t smelled again soon.
Distance could make us forget it...so is peace. The worry of sharing peace is as

important (maybe more) as transmitting it. There should be a relationship free of
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all interests or benefits when it comes to sharing peace; it should be for free, not
expecting anything in return. If it is bound to a certain condition (like
proselytism) there can never be real peace. Peace is generous and free that is the
only way of having a perfect peace, a genuine and true one".

Observed activities

One of the major difficulties for the observation of the ensemble was that the
members did not meet for rehearsals during the entire period of time dedicated for this

study. This was due to many reasons:

The availability of the members: most of them had work not related to music and
were not easily able to leave for more than the actual concerts and others who were

professional musicians had other performances especially in other places

Distances in the city: most of the members lived in the (suburbs and/or skirts) of
the city and weren’t able to meet easily in the heart of the city center were rehearsals

were scheduled.

The ensemble did not have as many concerts as it used too in the past. The
musicians have been playing together for so long that the preparations were reduced to a

few meetings directly before concerts and not regularly during the year.

Live concerts attended and observed in this study both took place in Spain before
the actual case study was conducted. Other concerts scheduled months after the study was
finished could not be attended because of difficulties of traveling, including both cost and
distance especially that these concerts took place in countries like France, Mexico,

Hungry, England and Norway.
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However, this gap was filled by many other recorded concerts which were studied
along with videos, TV programs and interviews on the ensemble provided by the director

and found online.

As well as by the musicians messages, videos and photos sent with some details and
impressions of their trips and concerts.
Apart from the activities of the ensemble, members were observed on other

occasions in many different activities and personal outings.

% Live concerts:

The first concert | attended of the ensemble was at the International Festival of
Music and dance in Ubida not far from the city of Jaen in southern Spain, on the 23rd
May 2009. This annual festival dedicated a part of its musical activities on that year voice

and the concert was held at the Auditorium of the Hospital de Santiago.

The ensemble performed with only eight of its members who accompanied the
voice of its director playing different instruments such as piano, violin, percussion,
contrabass, nay and ganun. Those were seven men and one woman including the director,

of which four were Christian, three were Muslim and one was Druze.

Chants performed were eight in total, all performed in Arabic language and
included psalms and mystic chants that reached for all religions and beliefs as well as

Christian chants.

Musicians played together in perfect harmony and elegance. They were
communicating by looks at the beginning of each piece, then closed their eyes and
enjoyed the music. They were also very attentive to their director and trying to
communicate with her each one through his instrument, knowing she wasn’t even looking

their way because she was signing facing the audience.
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It was also clear at times that some of them communicated with more affinity than
with other members of the ensemble. There were moments of magic and creative notes

without breaking the overall harmony at any moment.

The Audience reacted with powerful applause at the end of the concert, some with
smiling faces and others with eyes filled with tears out of emotion. Although they did not
understand Arabic and did not know the content of the chants, they still felt peace,
tranquility and love transmitted throughout the performance. A few of them overheard
me speaking to a colleague and realized that | spoke Arabic and of course started asking
me what the chants were all about, whether they were Christian or mystic and whether

the chanter was really a religious nun.

It was very hard for the occidental audience to see a religious nun on stage with
her veil and cross chanting so freely and beautifully with all these professional musicians
and the biggest chock of course was that she was chanting in Arabic, which for the

Spanish audience did not make any sense coming from a Catholic religious nun*!

| went backstage right after the concert and asked to meet with the conductor, but
| was asked to wait because she usually makes a short prayer after each concert.
Meanwhile | got the chance to meet with all the musicians who were so happy, tired and
nervous all at the same time. They were also Orientals who lived abroad and were as
happy and excited as | was to meet with people like them who understood fully the music
and lyrics they were performing. Not only did we speak the same language but we also
communicated perfectly at first sight. Then the conductor came out and talked to me, she
had a big smile on her face and received my excitement as well as the excitement of

others coming to congratulate her with so much kindness and appreciation.

4L In addition to stereotypes, Spaniard Christians still connect Arabic culture and language to Islam and
cannot imagine that there are Arab Christians because of the history that Spain had with the conquests of
Arab Muslims to al-Andalus (711), known by Spaniards as Moors until today, which ended with the
Christian Reconquest in 1492.
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The smiles on the faces of each and every musician as well as their very warm
welcome to the audience backstage transmitted inner peace that was showing in these

members.

To me this wasn’t just a concert; first because at that moment I was attending as a
spectator who shares the love of this kind of music and not as a researcher, it is true that |
felt homesick at that moment, but that still doesn’t explain all the excitement, happiness
and energy | felt. It was the reaction | had listening to these sacred chants, with their
oriental scales, lyrics and the great performance of each and every musician and of course
the magical voice of the director. She represented the best message one could ever
convey from East to West, on oriental culture and on coexistence through a form of
beauty that is music. She expressed much more that | could ever have said in words about
my life, my background, my friends back home and how I felt about conflicts in the

Middle East. It was simply possible, harmonious and beautiful.

The second attended concert was organized by the Music Festival in Guadix in
southern Spain, another annual festival that includes many activities, the concert was held
at the cathedral of Guadix on the 8th June 2012.

This time the ensemble performed with only five of its members who
accompanied the voice of its director playing the following instruments: piano, violin,
cello, oud and ganun. The members who participated were all men except for the
director, and only two of them had performed in the previous concert. Three of them

were Christian and two were Muslim.

Chants performed were six oriental chants all in Arabic language and two other
occidental chants performed in Latin. The repertoire included Psalms and mystic chants

that of interreligious nature as well as Christian traditional chants.

Musicians played together beautifully but this time had different way of
interpreting the chants. First because the repertoire included both oriental and occidental
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chants, it was obvious that some very oriental instruments such as ganun and oud could
not participate in some of the pieces and that other instruments like the piano would have

a greater role in accompanying the voice of the director.

In that concert, the oud player had recently joined the ensemble only a few
months back and since | had listened to so many recordings and a live concert of the
ensemble, as well as getting to know some of the musicians personally, it was easy to
distinguish a new touch and new melodies of such an oriental instrument within the

performance.

As the concert was held in a cathedral, it did not include percussion; this gave the
performance much more solemnity and let the string instruments accompanied by a few

melodies of the piano float with the voice of the conductor echoing the grand temple.

There were moments of communication between the conductor and the musicians
right before every piece; they would simply look at each other, make a small gesture with

their heads or facial expressions and know what to do and how to perform.

The audience in this concert was bigger and included many more age groups,
simply because invitations were distributed for free at city hall but were required to be
collected previously at the department of culture in Guadix and because of the fact that
the concert was held at the cathedral, many families from the city came willingly and

proudly to be part of the event.

Observing the ensemble after knowing so much about both the music and the
members had a different impact on me as a researcher. This time I wasn’t as sentimental
or as swept away as | was the first time | heard them perform. Simply because | was more
concerned of the behavior, communication and reactions of the musicians and the
audience on the one hand and of the musical technicalities and organization of their work
on the other hand, trying-in my mind-to compare other choirs, especially the one | created
in Spain, with this huge and professional ensemble.
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« Mass and services:

As most Christian members of the ensemble were also members of the choirs in
the Eastern churches, observing them perform during mass was very similar to observing

their performance within a recital.

Many masses were observed during my stay, mostly on regular Sunday services
and others during services of Easter celebration and special occasions like inaugurating
the iconostas of the Byzantine church. They were mainly held at the Maronite Cathedral

and the Byzantine chapel, to which Christian members of the ensemble belonged.

During all these masses and services, liturgical Christian chants of both Syriac
Antiochian Maronite and Byzantine Melkite traditions were performed, in Arabic, Syriac

and Greek languages.

In the Maronite church, the texts of the chants during all celebrations were
projected on a big screen near the altar for everyone to see. This way, people would
participate in chanting with the choir. The Maronite rite allows the use of musical
instruments, therefore chants were accompanied by instruments such as the organ, the

flute the ganun and some light percussions of triangles and cymbals.

Although both Christian traditions are Catholic, they represent two different rites
of oriental Christianity. However, many of the chanters performed in both churches
without giving any importance to belonging to a different rite, including the conductor of
the ensemble which was a religious nun belonging to a congregation of one of these rites
but also participating in activities with other churches of different rites.

During one of the big celebrations, that of Easter, it was a great opportunity to
listen to the liturgical chants of the Maronite Church in both Arabic and Syriac with the
participation of the conductor of the ensemble as the lead vocalist (soprano) accompanied

by four main members of her vocalists (all men, different voices) - who were also active
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members at the choir of the Church- and the rest of the church choir members (three more

men and two women),

Masses were usually attended by choir members, priests and of course the
followers of the Maronite tradition who formed the parish community and some French
local Catholics who liked attending an oriental rite celebration every once in a while. The
Lebanese families who lived in France and attended mass with their children found a
continuation of their heritage, culture and Christian identity in these masses, praying in
the original language of the church, which is Syriac and with the actual local language

which is Arabic.

Although their children understand Arabic perfectly, some of them can’t read it
and find difficulties with classical Arabic especially that they speak the Lebanese dialect
at home and don’t learn classical Arabic at school. The church offers free Syria cans

Avrabic classes in order to help these young people stay in touch with their roots.

Members of the choir, ensemble, were helping the people in the church to
participate in the chants (because of all the above mentioned, people were shy not being
able to read the texts or sound different, they needed back up and support in order to
chant along) and although members of the choir sounded extremely professional and very
well trained, they did not give the impression to be performing at a recital. They were
praying at all times and trying to chant as one big choir including people chanting with
them as part of the liturgy during mass and of course alternating at the right moments
with the priest who also chanted very beautifully at all times. It was mostly very

harmonic and very solemn.

In other masses especially the ones at the Byzantine chapel, only voice chanting
was allowed. And during these celebrations the conductor was another member of the
choir, only got more solo performances than others, but she was no longer the conductor
of the chants or the group of chanters. The conductor was an old priest who was in charge

of directing the chants of all masses and celebrations.
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Only two of the ensemble’s vocalists participated in the Byzantine church choir,
but the pianist was usually invited to participate in some celebrations to play the piano or

the buzug.

Apart from the parish people, all Lebanese, there were more French people
attending the Byzantine mass than those attending the Matonite mass. This might be due
to the use of Greek language and the affinity the occidental French felt with the
Byzantine scales, which are closer to the Gregorian modes and are somehow less oriental

than the Maronite-Syriac modes.

% Other activities:

As observing the artists activities outside the ensemble is as important as observing
them within the ensemble, here are a few of the activities | attended with the members

and had the chance to observe them closely:

-a-Concerts:

e A concert at a local theatre on 8th of June 2013 organized by a musician and

professor of Saz.

This musician is French from Turkish-Kurdish origins. He plays saz (traditional
string instrument played in Turkey and many other surrounding countries) and sings
traditional Kurdish songs and is interested in Mediterranean and Balkan traditional music
in general. He is also a professional dancer of all kind of traditional dances from these
countries. He usually organizes a concert each year that consists in two parts, the first is
for the participation of his own students, a sort of end of year performance, and the
second is for professional friend-musicians who accompany him in performing a few

musical pieces.
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During my stay, he heard me sing with the pianist of the ensemble and was
impressed by the kind of songs we performed together and asked us to participate at the

concert.

The concert started by a big celebration at the doors of the theatre welcoming all
the parents of the students as well as any public who came with a welcome drink on the
tunes of traditional Turkish songs and dances. Once inside the theatre, the professor-
musician introduced the students and presented the program. Then the students began
playing. Mean while, along with all the other musicians, we were getting ready

backstage.

This multicultural experience included many professional and semi-professional
musicians from all over the Middle East all from all religions and beliefs, men and

women, who played many different traditional instruments.

The group included: Armenians (who played ganun, kamanché, and duduk)*?,
Turks/Kurds (who played saz, percussion, kamanché and lute), Arabs (who played buzuq
and percussion) as well as vocals, French (vocals), Gipsy Serbs (who played accordion

and violin), a Greek (who played ganun and lavta) and an Iranian (who played santur).

They all played traditional music from their own countries in their own languages,
and sometimes played the same song in all these languages to show how music in that

region goes way beyond conflicts, dialogue was more than alive in that beautiful concert.

The important and special part in that concert is that I wasn’t only an observer,
they invited me to sing one solo in Arabic with them and that was a beautiful and an

enriching experience.

42 Photos of some of the instruments were kindly offered by artists of their own personal instruments for the
purpose of including them in the study. Therefore all copyrights are preserved to each artist, unless
otherwise specified.
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Happiness on stage was translated through performance, body language and

smiles on the faces of the musicians.

Audience was thrilled to hear the musical combinations, new genres and variety
in musicians, their instruments and their languages. Many approached the stage to thank

the musicians for a great time and a lovely special concert.

Figure 12 Qanun
(Photo provided by artist Gilbert Yammine/Germany)

Figure 13 Persian Santur

(Photo provided by artist Mahdokht Karampur/Paris)
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Figure 14 Greek Lavta Figure 15 Saz
Bought via internet from the Bought in Rotterdam, 1978
bouzoukishop, Greece 2009

(Pictures taken from the collection of Atlas of plucked instruments)

e A concert organized by the pianist of the ensemble in a Turkish/Kurdish-Greek

restaurant on the 7th of June 2013.

Apart from playing the piano, this artist is also a passionate of the oriental Buzuq

instrument.

A group of musician friends usually meet at this restaurant, which offers
Mediterranean food and ambiance. The owners are from Turkish and Greek origins and
are big fans of traditional oriental music from all these countries. Their love for Arabic
music and the good times we had eating and chatting as well as singing together at the

restaurant prompted the owners to ask us for a concert of Arabic traditional music.
179



This concert included the performance of three musicians; a Lebanese male
(pianist of the researched ensemble) who played buzuq, another male musician from
Palestine (playing percussion using daff and bandir (photos) and buzuq) and myself for
vocals.

Figure 16 Buzuq

(Photo provided by artist Elie Maalouf/Paris)

We all came from different Arab countries of which two suffered firsthand

experience with wars and conflicts. All three were Christian.
The chants performed were all in Arabic language and included a repertoire of

Lebanese and Levantine Bedouin chants which happen to be very traditional and popular
in the region of the Arab Middle East.
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The important and special part in that concert is that I wasn’t only an observer, I
was the lead vocalist, | had the chance to interact and communicate with the musicians,

enjoy the music and express myself through their own tunes accompanying my voice.

An atmosphere of friendship and great pleasure accompanied our performance,
we were really enjoying the time and the opportunity to play together a genre of music

that we all like and seldom get the chance to share.

The audience of mainly oriental and Mediterranean backgrounds enjoyed the
performance so much that they were dancing to our tunes, signing with us and asking us

to repeat some of the pieces that thought we performed so well.

Especially for the Arab audience, this kind of concerts offers a moment out of
time/place taking them back to their homeland. It is like going to an oasis where they

could share their language, dances, culture and of course melodies and music.

e A concert of the percussionist of the ensemble with his group in may of 2013.
The concert was organized by a reputable institute concerned by the Arab world. Its
activities included many cultural events such as book readings and signings, art
exhibitions, conferences, courses and musical events such as concerts, festivals and

master classes on many oriental instruments.

It featured three musicians, all males, two of them of Palestinian nationality and
the third French. The two Palestinian artists form a duo and have been playing together
for years while the French musician was invited to perform in this concert but was not a
member of the group. The work of the two Palestinian musicians, of which one was
Muslim and the other was Druze, is special because they both live and teach music in
Ramallah facing all difficulties of a conflictive war situation and traveled to perform their
music as a creative Palestinian creation that represented their way of resistance of war

and as well as their self expression.
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The concert mainly included instrumental music composed by the oud player of
the group and interpreted by all three musicians who also played different instruments for

percussion and the accordion.

The harmony and communication between the artists on stage did not only reflect
how professional and how skilled they were, but also how much love, creativity and
dedication they put into their musical pieces all of this gave all of us listening to them
great peace and tranquility and helped us enjoy the beauty of the music.

The oud player, who composed the pieces, explained in a few words what the
piece was about and how it was composed, his way of presenting the pieces gave
closeness to the audience and introduced them into the world of the musician’s feelings

before, during and after the interpretation.

The audience included a variety of oud lovers of all ages and nationalities, of both
oriental and occidental backgrounds. They all received the pieces with so much
appreciation. The mix and perfect harmony between the oriental melodies and scales
offered by the oud and the occidental melodies offered by the accordion all with the help
of the percussion that gave so much life to the pieces, offered the listeners a very special
type of music, that was original, beautiful and very well performed.

After the concert a very special meeting took place with one of the students of the
oud player who was also attending the concert and studying in France at the time of
realizing this research. He started telling me how proud he was to have been in touch
with such musicians and have had the chance to also study, play and be close to these
great artists. He also said they worked so hard in order to give scholarships to talented
Palestinian students who can’t pay tuition at the institute where they both teach. He also
went on explaining how hard it is to actually enter and leave Ramallah for any reason, so
when he went there for the first time in order to join their institute and study music, he

faced so much trouble at the border and a security check points.
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-b-Rehearsals:

e Rehearsal for saz concert (2 Saturdays during 4 hours).
Preparing for the above mentioned saz concert, all musicians, including myself,
gathered on two different week-ends for two sessions of tour hours each to rehearse the

repertoire, the order and the exact musical modes of all performed chants.

The sessions were held at the Saz School of the artist who organized the concert.
It included a workshop full of instruments and materials on the first floor and an oriental

salon on the second floor where the musicians met to play.

The rehearsals were attended by all twelve musicians who participated in the
concert to rehearse the chants especially to choose the notes and modes in order to
change the musical scale for each song on the program and coordinate the vocals with the

instruments.

e Rehearsal of the pianist’s group
This rehearsal was held at the Studio if the pianist and was a preparation for a concert
with one of the oriental bands in which he played both the piano and at times the buzug.

The musicians gathered for one session of four hours and | was invited to attend.

The band included five musicians from different nationalities, mostly Arabs, all
males, of which two were Muslim, two were Christian and one was agnostic. They

played piano, buzug, oud, cello and percussion.

The songs played were mostly patriotic and nostalgic songs composed and
performed by the main vocalist of the band who also played the oud. They were all
performed in Arabic language. All these songs expressed thoughts of resistance and

wished for peace in Syria after the actual war.
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-c-Lectures and seminars

e Conference of a Maronite monk in charge of the liturgy of the Maronite church.
He composed and registered all actual modern music used in Maronite mass. This
conference was an open invitation organized by the Parrish for anyone interested in the
topic of sacred music but also included an internal invitation to all choir and youth

members of the church.

Generally speaking the monk explained the history and development of Syriac
Maronite sacred music and how the new modern compositions were made under the
supervision of the liturgical committee of the church, comparing them to other religious
compositions and explaining at the same time with the help of music and texts the

difference between sacred and religious music.

e Seminar on Byzantine music.

The first session of the seminary started with a historical introduction on Byzantine
music in general and Melkite music in particular. During this seminar, we had the chance
to work on many examples of chants in Greek as well as on byzantine musical notation

system and modes “psaltica” (much more explained in photocopies)

Students who participated in the seminary were all either professional musicians
or people who were starting to see a new way of life or work through sacred music. It
was so enriching to hear their experience and be around them. They all shared the same
passion for sacred music and for the musical experience of Sister Ann Stock and her line

of work for peace.

Some sent me their testimony (as audience) on the effect of sacred music and the

encounter with the conductor, saying:

“following this seminar | am profoundly overwhelmed. A passion is evoked. After 14
years of immersion into the Indian spiritual tradition of an almost monastic life, here
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| am all of a sudden coming across a spiritual tradition that seems to have been mine
in a remote past. What you have transmitted to us through Aramaic chants has
steered me into unfathomable profundities of divine love, joy and great nostalgia. It
seems as if | had already chanted these sacred chants, in the past, in their
context...My passion is getting greater each day. I study and chant for hours what
you have given us. A powerful wish for union with God through the chant and of an

offering of these divine vibrations to human community moves me, makes me cry and

pray.”

“In one of the chants, I don’t know which because I still don’t know your repertoire
very well, your voice is elevated so “high”, so pure, so full, so filled with your own
ecstasy...that it left me hanging there, beyond space and time, beyond every duality, it
took my breath away ... as if I were "brought down™ by so much beauty, astonished of

having perceived an instant....His Beauty.”

Data analysis

Questionnaire and interviews* included category type and ordinal questions, a

number was assigned to each question and information was transferred to a spreadsheet,

as follows:

Question type Total number of questions
I-Yes, No 8 questions
[I-Frequency 3 questions
[ll-Information (content) 2 questions
[V-Opinion (degree) 4 questions

Figure 17 Question types (France)

43 See index 10-14 for questionnaires and interviews, pages 332-342.
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The rest of the questions in both questionnaire and interviews were open ended and

contained information that was divided according to the following units of analysis:

UNITS OF ANALYSIS

PEOPLE

Musicians: background, choice of music

Audience

From same religion

From other religions
ACTIVITY

Chants: choice, criteria, content, influence

Dialogue
OPINION

Peace: definition, possibility

Religion

Music: Objectives
CONTEXT

Occasion

Place

Time

Figure 18 Units of analysis (France)

As previously mentioned in the introduction of this chapter, a combination of
two approaches was adopted for the selection of the categories of analysis; a deductive
approach according to which the categories were derived from consulted literature, and a
conductive approach according to which other subcategories were derived from data

analysis.

The main categories are: Peace (P), Music (M), Religion (R) and Dialogue (D) and the
subcategories are: Music and Peace (mp), Music and Religion (mr) and Music and

Interfaith Dialogue (md).
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Primary conclusions were drawn from coded data** and were checked against
theory, objectives and the previous field work information provided by key informants
and general observation in Jordan. In order to check the validity of these conclusions, a
second coder® reviewed the results adding observations and questioning certain remarks.
Findings of both Professor Ramirez-Hurtado (the second coder) and myself (first coder)

were compared and the evaluation arrived to the same conclusions.

4.3. Results and findings

According to our elaborated categories of analysis the following results were found:

e The majority of participants (80%) are Christian and only (20%) of them are of
different religions. Christian members belong to different oriental rites of the

church, mainly Melkite Byzantine, Maronite, Orthodox and Syriac orthodox.

e Most of the members (63%) started singing/playing music at the church at a very

early age (mostly since childhood).

e The majority of the members (80%) were also raised in a musical atmosphere in
their families, mostly because a member of the family sang or played an
instrument or simply because family appreciated music and encouraged their
children to play or sing. This helped a lot in the continuation of going further by
studying music as was the case with (80%) of these musicians, and in the fact that
the appreciation of these members was so great that all of them continued to sing
or play in groups or choirs even though some of them perused different careers
that had nothing to do with music.

4 See index 15-16, pages 343-345.
4 Professor Carmen Ramirez-Hurtado formed part of this study as an expert on music and peace studies
and acted as a second coder and helped in the evaluation and triangulation process, which included
methodology research, designing and evaluating the final results of the study.
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All of the musicians play or sing religious and/or spiritual music. Some (63%)
linked their choice to their religious background. Some others (25%) explained
their choice by giving strictly musical reasons. Other (25%) explained it as
spiritual interest. Half of them chose this genre specifically in order to play with
Sister Ann and her group because of the professionalism and quality of music she
offered. Half of them play oriental and classical Arabic music and a few of them

(40%) play other genres such as jazz, music of the world...etc.

All of the members agreed that directors of choirs usually chose the chants and
music for each concert/recital or mass. Some of them like to consult their choice
with the members at times. Participants gave different reasons for choosing the
chants: the majority (80%) of them agreed that the occasion of the concert/recital
or mass (liturgy) had a lot to do with the choice of chants. 38% also talked about
the importance of the place where they are asked to perform. 38% considered the
voice of the soloist (in this case sister Ann) an important factor of choosing which
chants to perform. Half of them agreed that the audience and their taste was
another important factor that affected that choice. (25%) agreed that another
element would have to be the words/texts of the chants. And the last element the
participants talked about (38%) when choosing the chants was the oriental scales

and modes (music).

The majority of members (88%) think chants have a clear content or message of

peace.

All members agreed that this type of chants/music has influence on people
listening or performing it. For most of them (88%), the lyrics played a big role in
that influence and for (75%) of them, it was the melodies and the music. Some
participants (38%) described the importance of music and melodies, 25% of
musicians also mentioned the importance of the place where they are performing,
13% the technique and another 13% the attitude of the musicians. In total the

majority of members 88% talked about the role and influence that these chants
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have in connection with musicians and half of them talked about the effect and
influence of the chants in connection with the audience. 50 % of members talked
about the influence of the music either through its simplicity or beauty (melodies,
oriental scales, modes...etc.) others (38%) believed that it depends on each person
explaining that while some are influenced others are not and that each one is
influenced differently. Only some (25%) thought the texts of the chants played a
part in the influence of this genre on people. The majority (75%) described a
specific effect of the music either through examples of their own experience or
through adjectives and words such as: spiritual, energy, reaches the hearts,

positively and personally.

The majority of members (88%) agreed they performed for everyone while the
remaining (13%) never really thought of that. Some (13%) specified being open
enough to listen.

Peace appeared in the conversation of many of the participants (60%) frequently.

It was perceived by members according to the following chart:

Empathy in dealing with
others

Harmony of family

Internal tranquility
m Totally agree

Right to freedoms

. M More or less
(worship, press...etc)

Totally disagree
Social justice

Absence of violence

Absence of war

Figure 19 Definitions of peace
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Half of the musicians (50%) gave peace a personal or internal dimension
describing it in many ways, words and descriptions: (37, 5%) connected peace to
music, (25%) connected peace to God, Words/descriptions used by participants:
prayer, love, music, understanding, harmony, listening, happiness, comfort, loving
people as they are, sharing life with others, the beautiful “I”, loving people as they
are, sharing life with others, the “living message of Christ man” and “real peace is
when a person from a different religion (Muslim, Jew...etc.) receives your work

with joy and comfort™.

Religion appears in the conversations of the more than half of the participants

(60%) frequently and in conversations of some (40%) at times.

The majority of members (90%) know some notions about doctrines of other
religions. The following chart shows how the members obtained knowledge on

doctrines of other religions and in which frequency:

Through direct testimonies of helievers

Through internet surf Never

B At times

B Frequentlt
Trough the media

Through sacred texts

Figure 20 Obtianed knowledge on doctrines of other religions
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All members stated they were in contact with people from different religions. A
few of them (38%) specified which religions mainly: Christians (20%), Muslims
(80%), Hindu (10%), Atheist (70%), Agnostic (10%), Buddhist (40%), Druze

(20%) and (10%) who considered music a religion.

The majority of them (75%) confirmed that religion was not the issue and that it
always depended on the person (how they treated them or if there was a certain
connection or understanding). However when members were asked whether they
feel more comfortable with members from own faith, half of them (50%) said no
while 38% of them said yes and 13% said at times. Half of them (50%) related
their positive answer to having certain affinity or resemblance with members of

same faith.

When asked to describe people from other religions in comparison with
people from the same religion, the opinions of the different participants were as

follows:

M Totallyagree  ® More or less Totally disagree

qiiﬂli

People from People from People from People from Peoplefrom People from

other other other same religion same religion same religion
religions are religions are religions are are different are friends of are friends
different friends of friends total partial
total partial confidence confidence

confidence confidence

Figure 21 People from other religions
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When asked if it could be inconvenient to perform with musicians from other
religions, all members said no. Some of them (25%) expressed their feeling
saying it gave them great joy to play with other musicians from other religions
and that music over passes all limits including religious ones. While only some
(13%) gave a condition saying that he wouldn’t mind performing with musicians
from other religions as long as they were used to express a political agenda or

end.

When asked to express their feeling when performing with musicians from other
religions, members conveyed different ideas: half of them (50%) felt great joy or
happiness to be performing together, some others (38%) talked about feeling
peace or transmitting it, some others (38%) talked about how much they enjoy the
voice and company of Sister Ann. Others (25%) only concentrated on the music
and the group rather than thinking of other musicians performing with them.
Some others (25%) found it to be enriching to b playing with different musicians
from different backgrounds. And only some (13%) thought they were sharing a
prayer with someone from a different religion. And none of the members finds a

problem or any inconvenience to play with musicians from other religions.

Most of members (75%) agreed they performed for peace, but they also beard
other objectives in mind such as: to pray together (25%), to deliver God’s
message (25%), to form a professional musical group (13%), to play good music
(25%) and to prove that music knows no boundaries and can connect people

regardless of their religions (38%).

Most of members (63%) agreed that dialogue was possible. But most of them
(63%) also gave conditions for it to succeed. Mainly: leaving aside fixed ideas
and stereotypes, not talking about doctrines, knowing how to approach the other
with respect, not being stubborn with our ideas. The following chart shows more

information on their opinions regarding interfaith dialogue:

192



H Totally agree
B More or less

1 Totally disagree

Compeltly  Verydifficult Possible Can Should be
impossible among people considerably promoted by
notenteties befavoured religious
by cultural authorities
exchange

Figure 22 Interfaith dialogue

All musicians agreed that music could be one of the roads that might lead us to
peace. 83% of the musicians gave explanations to their positive answers
explaining the connection between music and peace: the influence of music on
souls being able to move sentiments, music as a connection between people,
music exists in all religions and knows no barriers; music gives happiness, joy and
peace and gets one closer to God, to oneself, and to prayer. However, 25% of
them specified some concerns. Some talked of a condition; that music for peace
shouldn’t be used for propaganda. Other artists expressed their concern that music

could be "momentary”
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Discussion

The fact that most musicians were Christian reflects the importance given to
music in the church, the place where oriental Christians usually start singing,
including the famous Christian artists of the Arab World such as Wdih Safi,
Fairuz, Majida Rumi, Wael Kfouri and many more. The fact that this ensemble
was the creation of a religious nun might have had to do with the selection of
talents in mass, but it also has to do with the lack of public religious performances
in other religions (compared to Christians in mass, members of some other
religions are very conservative with their rituals which include singing, to a point
that many don’t allow the presence of external audience. On the other hand, music
is also subject to discussion in some religions such as Islam, considered by some
groups as a deviation that might not serve the prayer (check field work in Jordan

about music in Islam).

The ensemble’s atmosphere and influence is clear in the musicians’ vision of
music, life and relations with other individuals in society. They have peace and
love installed deep inside them that it became automatic. You can feel that they

are already on a different level, a higher one, when it comes to peace making.

Some loved music so much yet found themselves committed to religious music
only, mainly Church music. They believed that there is a nobler message in this
kind of music where they could express themselves and share more with the
audience than if they were to sing other types of music. That doesn’t mean they
didn’t believe that singers of other genres of music didn’t have a message but not
all of them have a message for art, peace...etc. as they perform their music. The
majority of these musicians came from Lebanon, where there is an industry for
entertainment and show business always referred to as ”Art”. For some of the
musicians this represented a bad influence because it was powerful and once

money gets in the way, one can no longer serve music. Half of them (50%) chose
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this genre specifically in order to play with Sister Ann and her group because of

the professions and quality of music she offered.

e When it came to choosing chants or music in their performances and also as part
of their work as musicians, one can perceive the important relationship members
have with the directors of choirs. This shows the importance of the role of the
director in leading the musical group and performance, as expressed by one of the

members:

“in my opinion it is sister Ann that brings us together, her ideas...we try to convey
the message she worked with us but if it weren’t for her...she gives us the
motivation, the energy...God gave her a blessing to convey joy and peace to
people and she transmits that to us and to everyone listening to us".

e The special relationship developed between members of the choir on the one
hand, between them and the conductor on the other hand and between all of them
and the audience is an interesting point to discuss*: This interaction between each
musician, the conductor and the ensemble as a group on the one hand and the
audience on the other hand, is very significant. The ensemble’s atmosphere and
influence is clear in their vision of music, life and relations with other individuals
in society. They have peace/love installed deep inside them that it became
automatic. You can feel that they are already on a different level, a higher one,
when it comes to peace making. Members explained this saying:

“As people, we all have our worries, our daily troubles and our stress, pollution,

noise. We all search for some tranquility”,

"As for me I feel deep joy that I don’t feel anywhere else or in any other moment.
It is like taking a break from all this hectic and busy life and breathing for real.

Right before | go to a rehearsal or a concert | feel such joy and happiness that |

46 See chapter one.
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can’t explain. It lets me pray and feel love and peace towards the person beside
me.”

“the first message is to try to install an oasis; a place far from noise and worries,
far from the world...to know how to find this place in the heart of each
person...the audience discovers this oasis, this place, can’t not be at peace, and

can’t do harm.”

“in each concert through our solos or through how we play one tune or another,
according to a certain image that sister Ann sometimes help us find and directs us
before the concerts, or even looking at us during the concert...in that moment she
feels like one of the musicians wants to express something so she just looks at him
in a way to give him a hint to go ahead and play, with experience and (co-

existence) we even read each other through these looks and that is great.

The importance of the audience as an element of the artistic process, which

the members expressed as follows:

" The audience listens and interacts very well, so the music sure always leaves

something special”

“Feedback is usually direct and given to musicians by many members of the

audience after concerts’.

“"Music is a language, if we search for a universal peace that could reach each
person regardless of them understanding the words or not, we could do it through
the music we are offering. The audience is an important part of peace making
through music because they receive the message of peace and they might transmit

it to others just like musicians transmitted it to them at first place.”
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e Each participant in the musical act, this includes the conductor, musicians and the
audience, participates in transmitting the message of peace. There could be a an
explicit content of peace in the lyrics of the chants, or an implicit one which lies

in the music and melodies®’.

e More elements also play an important role in the performances and affect the
musicians’ choice of melodies, texts and way in performing them, such as the
occasion of the concerts/recitals (referring to religious occasion such as
Christmas, or Easter), the place where they perform (church, cathedral, theater),
the voices of the artists (whether soloists or the choir or a combination of both),
the audience’s age (adults or children), or taste (occidental or oriental). The
following are some quotes in which the participants explained the effect and/or

importance of all the above points:

Chants that incite prayer: The majority of the musicians agreed that the content of

peace in the chants lays in the lyrics. Therefore, the choice of the texts is very
important. First it has an influence on the musicians themselves who read each

text before trying to interpret it with music:

“The chants are like an invitation to co-live, exist with the other and especially

understand them...to lend a hand to one another through music”

“sometimes it has a different content, like getting closer to God creator for
instance, this closeness creates a value and if this value has a special reference,
an ethical one mainly, that creates certain tranquility and takes back to the true

balance in life, the result of all this is peace.”

47 This point will be explained thoroughly in the chapter I11 in order to compare these results with the
textual analysis of chants and eventually give the final results for the study.
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“It is so beautiful to stay inside ourselves, because that is where God is, the image
of God. So my role isn’t that complicated, it is to find the sounds, chants and
lyrics that help.”

“Sacred chant should be presented in a way worthy of the Word it carries, if it is

faithful and worthy; it passes and influences (the audience)”

‘we have in our hearts, minds, desire...come with me, let’s search for the most

accurate way to pass on the message, the Word™

Melodies of the chants:

“I think a good musical piece leaves a more powerful trace than the ball of a

canon.”

Technique: a few members mentioned this point, but it was mostly the director

who insisted on it for different reasons, that she explained as follows:

"We need to respect the technique...the way in which we pass on the message. We
are not talking about just anyone; we are talking about God, the Word, the
Divine...so I think that if we seek perfection, and I say seek because we can never

2

reach perfection, we can offer better results.

Sister Ann added that the musicians realize after each concert that no matter how

good their performance was, they can still do better. It is like they understand after the

concerts (especially after experiencing the reaction of the audience), not only when they

applaud, but also and especially at the moments of silence. That is when the solemn and

sacred takes place in her opinion; she called it “sacred silence” of the audience. This

reaction always makes the musician perform differently, so it makes him/her want to do

better in order to reach that level of feelings or of spirit that over reached the technique of

playing and touched the soul of the musician. She insisted on a point that concerns the
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freedom of the musician. A musician cannot play if he feels threatened. He needs his full

freedom in order to play, having no limits on his performance.

Technology is a tool that helped music development but it is also a tool that
affected the music industry in a very bad way. People listen to music on their

computers and that takes a lot of the quality and the details we are listening to.

The combination of all these elements makes performances very special and

complete:

“there is a mystic and deep moment that influences each and every one of us and
makes us play in a very different way, so | enter in a deep sentimental state
influenced by the music, the voice of sis. Ann, the place we are playing in, that

doesn’t happen anywhere I played. It makes me at ease”

“musicians foster continuously from what they are playing (the instrument, the
scales) but also when listening to a voice like Sister Ann’s and therefore

influences the audience with their music.”

“The attitude is also very important, there is rhythm there for there is an attitude
of the chant, of prayer, and there is a technique that extends/prolongs the prayer.

If I respect that, the message passes and influences the audience”

“The power of prayer, you feel as if you were at the church...inside, and once you
pray, you feel that you are so close to God...t0 the maximum in what you are
doing. You start giving more, and realizing that you have a big role in the society
you live in...each time we sing together, we feel like we can do it better, and your

confidence in yourself and in others gets bigger...it is extraordinary’.

199



e The definition of peace in all data was coded according to the following

categories (Claggett-Borne, 17):

I-NEGATIVE PEACE:

a-absence of war

b-absence of violence

Il-Positive and /or Imperfect Peace:

a-Prerequisites for peace:

1-social justice

2-the right to freedoms (worship, press...etc)

b-Outcomes:

1-internal tranquility

2-Positive emotions

3-harmony of family

4-empathy in dealing with others

lll-Question of achievability/ideal

a-Possible

b-Impossible
c-Spiritual (God)

IV-Reality: Perceived reality (statements appearing to reflect the

participants” view of real-life events or circumstances related to peace).

Figure 23 Categories for definitions of peace

If we consider that the majority of the participants either more or less or totally
agreed that peace was the absence of war or violence, therefore their definition is that of
negative peace®, the concept they had of peace could be as limited as the majority of
people when it came to defining the relation between peace and violence, simply because

they defined peace according to what they hear, read or receive which many related to

48 See chapter | on peace theories including negative, positive and imperfect peace.
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politics. However, they were also in favor of considering peace as social justice, the right
to freedoms (worship, press...etc), internal tranquility, harmony of family and empathy in
dealing with others, which, in that case, brings their definition closer to positive peace as
well as imperfect peace.

These definitions were accompanied by some remarks that expressed the musicians

concerns on a possible manipulation with peace and with religious music as a tool, saying:

“As long as it is not used for propaganda...to make it a way to show that all is well
while in our hearts we are still not feeling that.” and continued explaining out of
personal experience: © Many times they organize a concert with musicians from a
conflict zone (from the fighting parties or religions) on neutral ground and make it all

seem ok...that is propaganda not peace because none of these people is at peace”

"1°d rather meet that person and deal with them...artistically maybe, that is when we
can find peace, not play with a person just for the fact that he or she is from a
different religion and that way the media could say that it is a dialogue between

religions”.

e Some participants though that what they do with music might bring some peace,

but that it would be momentary, saying:

‘it doesn’t go on beyond that. Each person today goes back to his religion that it
is so hard to find peace outside the concerts to bring it to real life. Each one goes

to their own life after the concerts...”

e Religion appears in the conversations: This means that it is an important matter to

be discussed or even brought into conversations.

e Living in France, most of the participants are in contact with people from
different religions. This reflects the importance of living in a society that includes
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and accepts different religions, back-grounds and denominations. In the Arab
world even if you meet atheists they never declare that they are, simply because
Arab societies are very religious and most of the countries have Islam as the
official religion of the state, which means that laws in most of them apply the
Islamic laws of Shari’ah where only believers (Muslims) and people of the book
(Christians and Jews) are allowed and protected, while a non-believer of God is

not accepted, tolerated or even safe.

e How they obtained their knowledge: lead us to conclude that they might have
gotten this information through talking with other members of the Ensemble;

therefore this point was not totally verified.

e Musicians who thought that music could be one of the roads that might lead us to
peace gave explanations to their positive answers explaining the connection between

music and peace:

“The influence of music on the souls is so powerful; it can move all our sentiments
regardless of our backgrounds, religions...etc. It is a very strong point of

connection between people.

“all religions have music in them regardless of how different the music is, there

are no barriers for music”
“Once you listen to music you are in a world very close to God, to prayer and to

peace...you listen to music when you want to relax away from troubles...a song

could get you in peace with yourself and with the others™.
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Notes and observations

% When we spoke of different people that each musician knew, more categories for
religion in France appeared (compared with the Middle East). For instance one of

them explained the difference between an atheist, an agnostic or a laic.

X/
°

All of this means that the participants are aware of the important role played by
the religious authorities promoting a peaceful dialogue among the different
religions in our society yet at the same time they do not trust them (for many

reasons and also for historical statistics and results).

X/

% When asking about what to talk about with friends concerning religion the context
and place played a big role. For example, Arab Christian wouldn’t be at ease
receiving any critique or comment on his religion like a European or French
Christian. This has to do with the fact that being a Christian in the Arab Islamic
world doesn’t just refer to religion, it is also an identity of which Christians are
very proud and don’t receive comments that easily because of their experience as

a surviving minority.

%+ There were two categories of very religious musicians, the first of very religious
and proud that makes a person a little narrow minded when it came to accepting
other religions or ideas, and the other of very religious but with strong beliefs and
a profound spiritual faith, that they were very open-minded and respectful to all
people from all religions and backgrounds. These participants were not only at

peace but also transmitted peace.

%+ The connection between politics and religion, fear from misuse (the experience of

the religious conflicts in the region starting with the civil war).

e

% The ensemble is like a big family that has many members. They all share a

relationship of love, mutual respect and have the same focal point towards which
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they all relate. However, since each member has his own life, character and
beliefs, they don’t all get along the same way. The ones who are close and enjoy
each other’s company outside the rehearsals or concerts are the ones who share
the same tastes in life, who are closer in their thinking, lifestyle...etc. This was
obvious in the way they relate to each other and in the way they sing/play

together.

Limitations and difficulties

Musicians don’t have the time to read. Communication was a bit slow and feed-
back was almost impossible. In the same way, nobody signed the consent forms

they all preferred the oral contract.

Musicians were not at ease with a video recording for different reasons, some of
them wanted to look their best for it and were very concern about their
appearance, some others were not comfortable with the idea of speaking with a
camera rolling and one of them asked not to be filmed, only audio recorded out of
concern for what he was about his religious views especially if heard back in his

country of origin.

The city where the study was conducted is such a busy city where time, distance
and money are always an issue. Working people could spend half a day in
transportation and the cost of living is relatively high: gasoline for the car, parking
lot, having a drink...etc. So it wasn’t very simple to get second or even first

appointments with the musicians.

Working in four different languages to conduct the study (Arabic, French, Spanish
and English) and translating doubled the working time necessary for the study

because of the translations.
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e The difficulty of accessing university libraries obliged me to work in municipality

libraries which were smaller and very charged with people all the time.

e The difficulty of getting a good internet connection, especially that I couldn’t
contract any service during my stay because of the fact of not having a stable job

in France and therefore not having a bank account.

e The lack of financial aid for realizing this study.

This part concludes filed work on musical choirs and sacred music for peace, in the
next and final chapter, the rest of the material gathered through field work will be
studied. It consists mostly of a textual content analysis of peace in the different chants of
both the Christian and the Muslim traditions.
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CAPITULO III

_a paz en los cantos
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1. Introduccion

Tras haber estudiado las teorias de la paz y su conexion con la musica, la religion
y el didlogo interreligioso en el primer capitulo de nuestro trabajo, en el segundo capitulo
contrastamos estas teorias con la experiencia viva de varios muasicos en nuestro trabajo de
campo. En este ultimo capitulo nos queda analizar los textos de los cantos religiosos en
arabe, tanto cristianos como musulmanes, para investigar el contenido de la paz en ellos y
analizar su conexion tanto con las teorias estudiadas de la paz como con el trabajo de

campo realizado.

Para empezar, daremos una idea sobre la musica religiosa, tanto cristiana como
islamica, en la zona de Oriente Medio, sefialando las influencias que recibieron ambos
estilos musicales tanto de la cultura y la mdsica arabe, como de las otras culturas y modos

musicales a lo largo de la historia.

Después, explicaremos las etapas de nuestro analisis del contenido de los textos
de los cantos religiosos para aclarar la metodologia que hemos seguido para hacer dicho
analisis, esto es: los enfoques de investigacion que hemos adoptado, los criterios seguidos
por la eleccion de la muestra de los cantos, las fuentes de los textos trabajados, el
procedimiento del trabajo y los tipos de andlisis de contenido realizados segun estos

textos, tanto el filologico, como el socioldgico y el historico.

Luego, extraeremos unos resultados de nuestro analisis de contenido que nos
serviran también para la Gltima parte de los resultados finales que incluirdn, ademas de
este analisis, la teoria y los resultados del trabajo de campo para medir estos resultados
contrastandolos con los objetivos que habiamos planteado al comienzo de nuestro

estudio, y averiguar si alcanzamos estos objetivos.

Por ultimo, daremos unos ejemplos de nuestro analisis con la ayuda de cinco

textos representativos elegidos de nuestra muestra, para intentar explicar con mas detalle
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la interpretacién que hemos realizado al cruzar todos los resultados del analisis de

contenido.

2. Lamasica religiosa en Oriente Medio

En esta parte, abordaremos el tema de la musica tanto en el Cristianismo como en
el Islam. Teniendo en cuenta que estas dos religiones tienen seguidores en el mundo
entero, y que nuestra investigacion se centra solamente en la zona de Oriente Medio,
vamos a hablar primero de la cultura oriental en general, de donde vienen todos los
origenes y las influencias que experiment6 la musica religiosa en esta parte del mundo.
También estudiaremos la musica &rabe, es decir, la cultura donde conviven las dos

religiones en cuestion.

Los pueblos en Oriente, desde Babilonia hasta Egipto, tenian una tradicion de
musica vocal. Sus cantos, de masica vocal sin acompafiamiento instrumental, son los
cantos de pueblos relacionados con actos de culto o derivados de él. Esta adscripcion al

culto les asegura una tradicién, que es guardada con devocion religiosa (Lachman 1931).

La cultura beduina se transmitia oralmente y en ella la musica era basica. Lo que
tenia mas importancia era la poesia, como sefialamos anteriormente en la primera parte de

nuestro trabajo.

En las zonas situadas méas al norte y méas apartadas de la Peninsula Arabiga, los
grandes reinos arabes de los gasanies y los lajmies en las zonas de Siria, Jordania y hasta
Irak, se desarrollaron como centros culturales y artisticos muy importantes. En las cortes
reales de estos dos reinos, se reunian los poetas y los cantantes para entretener a los
monarcas, y la fama de sus poesias y sus cantos llegaba hasta la peninsula ardbiga y a
otras zonas por medio de las rutas del comercio. Este intercambio dio a la cultura arabe
preislamica su desarrollo y su esplendor, tiempo en el que los arabes del norte (los
lagmies y los gasanies) conocieron la poesia arabe clasica, y por su parte los arabes del
sur (en la Peninsula Arébiga) la musica bizantina y persa (Shiloah 1995; Ammarin 2004).

210



En al-Hira, Ardashir | de los Sasanidas promovio la musica y le dio una gran
importancia en su corte. Fue famoso por recibir a los muasicos en su maylis y disfrutar de
sus melodias y sus cantos. Este hecho promovi6 el uso de muchos instrumentos musicales
y el encuentro de numerosos musicos y artistas. Muchas influencias de esta musica

llegaron a la musica arabe.

2.1. La musica Cristiana tradicional: bizantina, siriaca y gregoriana

En el Cristianismo la mdsica siempre ha tenido mucha importancia y su uso se
remonta al Antiguo Testamento. La Iglesia empez0 a utilizar el arte de la mdsica religiosa
como un puente entre el mundo humano y el mundo divino. EI motivo mas importante de
esta musica es la alabanza a Dios y la consagracion de las almas y su estructura espiritual.

Esta musica varia segun los pueblos, sus culturas y sus sentimientos.

La musica en el templo empez6 en Israel fundamentada en el libro de los Salmos.
Los primeros cristianos continuaron esta tradicion y la llevaron a sus Iglesias. Poco
después surgieron nuevos himnos y cantos cristianos, basandose en un primer momento
en el Antiguo Testamento, pero componiendo después textos enteramente cristoldgicos
(Al-Hilu 1974).

Los primeros cristianos seguian tres estilos en sus cantos:

1- La Salmodia simple: una lectura con una melodia muy simple.

2- La Salmodia responsorial: donde el pueblo de Dios participaba con el lector
repitiendo, después del Salmo, algunas frases musicales, versos o palabras
simples, tales como "Aleluya" o "Amen".

3- La Salmodia antifonal: este estilo fue introducido por dos antioquefios (Diodoros

y Flabianos)*, que dividieron a los orantes en dos grupos y les ensefiaron a cantar

49 Segun el historiador de Qurash, el Obispo Thaudoritus 396-458.
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los Salmos de David a veces alternando y otras juntos, para combatir la
propaganda arriana, que usaba este estilo musical para difundir sus ideas entre los

cristianos.

Segun la Iglesia cristiana, la musica religiosa, o sacra, es un arte espiritual noble
en sus fines y excelente en su mensaje y su labor, porque la musica expresa la pasion y
los sentimientos (VATICANO IlI, CONC ECUMENICO). San Pablo invita a los

cristianos en varias ocasiones a cantar, como en la carta a los Colosenses (3:16):

"...cantando a Dios, de corazon y agradecidos, salmos, himnos y canticos

inspirados.”

Existe una relacién estrecha entre el canto y el amor a Dios. San Agustin dice: "El
cantar es cosa del amor" (cantare amantis est) (Sermon 336 1984, 1); cuando uno esta
enamorado, quiere expresar este amor, como quien siente ganas de gritar, 0 mejor aun, de
cantar. A través de los salmos, los fieles cantaban su amor al creador, inspirados por el
Espiritu. Porque uno canta el amor gue siente, Dios nos amo primero (Juan 1: 4-10) y por

eso, El es el objeto de nuestro amor.

En Oriente, a partir del siglo VIII, los cristianos tenian que adaptarse a la nueva
realidad bajo la conquista musulmana y al hecho de que cada dia era mas dificil rezar y
practicar su fe, a veces por opresion o por los sistemas politicos injustos segun los califas
del momento, y otras veces debido a nuevas realidades sociales que podian alejar a los
cristianos de su fe. Por eso cantar la liturgia era uno de los métodos mas eficaces e
importantes para memorizar la palabra de Dios. Sobre estas bases los sacerdotes y entre
ellos algunos de los Padres de la Iglesia, como San Efrén de Nisibe y San Juan
Damasceno, empezaron a componer himnos, que consistian en versos poéticos con rima

relatando la liturgia a su manera a través de dialogos o de cuentos.

El canto en la Iglesia oriental ayudo a elaborar la poesia religiosa. El canto en grupo

es una prueba de la unidad que existe entre la comunidad de cristianos, donde todas las
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voces se mezclan para glorificar a Dios con un solo corazén y una sola voz “...para que
unanimes, a una voz, habléis al Dios y Padre de nuestro Sefior Jesucristo” (Romanos 15:
6).

En cuanto a los cantos marianos, la Virgen Maria como Madre de Dios para los
cristianos siempre ha tenido un lugar privilegiado. En la dura época de la Iconoclastia -
cuyo resurgimiento no se debié solamente al sencillo afdn de guardar la fe pura, sino
también a la influencia del Judaismo, del Islam y a la resistencia monofisita que se
levanto tras el Concilio de Calcedonia en el 451 d.C. - la Iglesia en Oriente mantuvo una
postura muy fiel a la adoracién de los iconos especialmente los de la Virgen Maria. Esta
postura se reflejé también en la musica y se compusieron himnos muy especiales y en
gran numero para rezar a la Virgen como madre santa e intercesora. Estos cantos se
utilizaron en todas la celebraciones litdrgicas de los tiempos de la celebracion mariana en

fechas distintas.

Entre las muchas influencias culturales y musicales que se transmitieron por los
viajes de comercio, las guerras o el intercambio entre los arabes y los demas paises y
pueblos de la zona, destacan dos tipos de musica que tuvieron mucha influencia en la
musica arabe en general y en la masica religiosa en particular: la musica bizantina y la

musica siriaca.

La musica bizantina llegd a través de los griegos con las conquistas de Alejandro
Magno en todo el Mediterraneo, y evoluciond paulatinamente hasta llegar a ser la musica
de las iglesias Ortodoxa y Catélica melquita. Hoy la musica bizantina estéa presente en las
iglesias orientales en el mundo arabe, asi como en Chipre, Grecia, algunos paises de
Europa del este, Africa y en las comunidades cristianas orientales de los emigrantes en

los paises de Europa y América.

Los cantos bizantinos han sobrevivido hasta hoy formando parte de la vida
liturgica ininterrumpida de la Iglesia. Las fuentes principales del canto bizantino son: la

tradicion escrita (recopilada a través de manuscritos y obras impresas), las escrituras
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teoréticas y la tradicion oral (expresada por la practica actual de cantos litargicos y

documentada en grabaciones musicales) (Alexandru 2006).

La musica bizantina conocid un gran desarrollo entre los siglos IV y XIV:

En el siglo IV aparecieron las diferencias en la Iglesia cristiana universal sobre
algunos temas teoldgicos, y con ellas empezaron muchos cristianos a luchar contra las
herejias y las ideas falsas. Uno de los métodos que adoptaron para explicar estas
diferencias era la musica y los himnos. San Efrén de Nisibe tenia un papel muy
importante en este tema y dejo un legado musical muy importante y muy apreciado por la

Iglesia universal.

Con una rica produccion musical hacia falta un sistema de anotacion musical en la
Iglesia. San Efrén consulté con los musicélogos de su época y decidieron adoptar el
sistema de la musica persa basado en 12 modos, que los mismos persas habian adaptado

previamente de la mUsica mesopotamica.

En el siglo VI, Saviro, obispo de Antioquia adopto el primer sistema musical
basado en ocho melodias que dividia las melodias en cuatro principales y cuatro
secundarias. Este sistema no solamente fue la base de la musica eclesiastica siriaca y
bizantina, sino también de la musica occidental. EI Papa Gregorio (540-604) siguio las
bases del canto de la Iglesia oriental cuando realizo la reforma en el canto de la Iglesia
latina, conocido como el canto ambrosiano o gregoriano. El habia conocido esta musica

durante su trabajo en la corte de Constantinopla, antes de llegar a ser obispo.

Durante este siglo, se conocieron también las poesias del monje Romano de

Alepo (el cantor), que siguen siendo cantadas en la Iglesia oriental en muchas oraciones.

En el siglo VIII, San Juan Damasceno escribio su famoso libro "el Octoechos"”, es
decir, las ocho melodias, y con este libro fijo la composicién musical en este sistema, de
modo que cada canto se diviese segun las melodias. Para ello, San Juan Damasceno
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colaboré con muchos otros musicologos y tedlogos de su época, entre ellos Cosme,

Andrés (obispo de Creta) y Teofanes (mas tarde obispo de Esmirna).

En el siglo X Rusia se convirtié al Cristianismo adoptando el mismo sistema
musical de Oriente. Ellos por su parte empezaron a afadir y desarrollar sus propias
melodias, segun su gusto, pero mas tarde terminaron adoptando el sistema occidental
armonico al igual que el resto del mundo occidental. Este siglo dio el manuscrito mas

antiguo que se conoce hasta ahora con una anotacion musical bizantina (Conomos 2003).

Con el desarrollo de la cultura arabe se conocieron muchos musicologos, cuyos
estudios tuvieron una influencia indirecta en la musica eclesiéstica. Los estudios de
musicologos arabes famosos tales como al-Farabi, Avicena y al-Kindi, también tenian
mucha influencia de los music6logos griegos y persas. Pero el protagonista del verdadero
cambio en el desarrollo de la masica &rabe (influyendo a su vez en la mdsica bizantina)
fue Safi al-Din al-Urmaw1 en el siglo XIII (Smaan y Vitali 2007).

En la primera mitad del siglo XIV, comenzo la gran influencia del compositor
Yohanna Giliques y sus alumnos en Constantinopla, cuya labor y melodias formaron la
fuente y la base de la melodia bizantina durante los siglos posteriores. Su labor no
consistia solamente en componer musica y cantos, sino que ademas recopilaba la
tradicion oral de los cantos antiguos. Uno de los alumnos mas brillantes de Giliques fue
Juan Kukuzelis, quien ha sido considerado como uno de los cantores méas famosos en la

historia de la Iglesia oriental.

Todos los cambios introducidos en la musica de la Iglesia bizantina tuvieron lugar
tras la conquista de Bizancio en 1453 con la influencia de la musica asiatica. Entre los
siglos XVI 'y XVIII se desarrollo la anotacion musical y el estudio de la musica, con la
aparicion de muchos manuscritos y la necesidad de volver a las raices de la mdsica para

no perder la tradicion bajo el dominio otomano.
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El siglo XIX se considera como el siglo de la reforma de la mdsica bizantina. Esta
reforma surgid con la necesidad de restablecer el orden de las melodias bizantinas con las
nuevas influencias y cambios introducidos de la musica &rabe, que junto con la turca,

hizo que la bizantina fuese mas larga y compleja.

La Iglesia bizantina oriental no tiene un legado eclesiastico cristiano arabe. Los
cantos litargicos arabes son muy pocos Yy su notacién musical es moderna y data del siglo
XX. Los cantos arabes se interpretan segln las bases musicales griegas y se transmiten
oralmente. Esta era la situacion del canto arabe en las iglesias melquita ortodoxa y
catdlica. Pero cuando el Patriarcado ortodoxo de Antioquia se independizé de los griegos,
cuyos cantos vamos a estudiar en este capitulo, la lengua arabe empezé a remplazar poco

a poco a la griega en las catedrales (Wahbi 1996).

En los comienzos del siglo XX, mientras que en la Iglesia occidental empezé un
plan de reforma de la musica gregoriana, iniciado segun las instrucciones del Papa Pio X,
en Oriente no hubo ningun plan parecido hasta hoy. Aunque hubo un intento en el afio
1963, cuando el Sinodo formé un comité musical para unificar la melodia de los cantos
litargicos, este comité no siguid su labor y su trabajo se detuvo tras la publicacién de su
primera libreta de melodias (Wahbi 1996).

La lengua griega fue el vehiculo del culto cristiano en toda Antioquia - es decir en
el Oriente arabe o arabigo - hasta el siglo XX, aunque hubo algunos intentos de traducir
los textos al siriaco o al arabe. El canto en lengua arabe empez6 a tomar mas fuerza entre
1870-1880. El primer cantor en la sede antioquefia fue Yousef Doumani, que viajo desde
Constantinopla para ensefiar la masica eclesiastica bizantina, respondiendo a la invitacion
del Patriarca Grasimos (1850-1885). El legado de este maestro no quedd escrito, pero se
difundié entre sus alumnos y los demas cantores, y la notacién musical empezd con su

discipulo Mitri al-Murr.

La mdsica siriaca tiene sus origenes en la musica de las culturas antiguas de los

sumerios y acadios. No sabemos mucho sobre la musica siriaca cultural no religiosa,
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porque se transmitié de forma oral. Pero al usarse en las oraciones y en los cantos de la
liturgia de la Iglesia cristiana en Antioquia, Irak, e Iran, esta mdsica se conoce y se

preserva con la misma tradicién oral como la musica de la Iglesia Siriaca.

Las excavaciones demostraron que la muasica en Mesopotamia comenzo con los
sumerios en 4500 a.C. y que habia escuelas de musica en aquella zona desde aquellos
tiempos. La musica fue usada en muchos campos de vida, sobre todo en las ceremonias

religiosas, donde jugé un papel importante (Lahdo y Zazi).

Una de las obras mas famosas y mas antiguas que conocemos de las tierras de los
asirios es la épica de los fuegos de Ninive, la capital de Asiria. Esta obra se encontro en

una tablilla de arcilla en Ninive data del siglo VIl a.C.

Una de las personas mas importantes a quienes se atribuye el uso de la mdsica
siriaca en la Iglesia es San Efrén de Nisibe (307-373). A través de sus amigos musicos,
San Efrén introdujo la musica siriaca en los cantos, que escribia él en forma de himnos
conocidos en siriaco como "midrasa". Formo coros eclesiésticos, de hombres y mujeres
para alabar a Dios en la misa. Segun los musicélogos de la Iglesia Siriaca, la musica de
los "Midras" de San Efrén us6 el mismo sistema musical antiguo de los babilonicos de

Ninive, encontrado en la tablilla Ilamada "la citara de Sumerio"” (Ass-ad, 1990:45).

Hubo muchos otros que otorgaban un papel importante a la musica en la Iglesia
siriaca. Entre ellos cabe mencionar a Rabula 360-435, San Jacob de Raha 708, San Gorge

(Giryes) obispo de los arabes...etc.

Muchos musicos reconocen el intercambio que hubo entre las culturas aramea,
persa, bizantina y arabe. Segun ellos las melodias arabes conocidas como "magamat” se
basan en las melodias siriacas, y las melodias siriacas se basan en las antiguas melodias
babilonicas. Se defiende también la existencia de una relacion entre la musica babilonica

y la antigua musica hebrea, que los primeros cristianos copiaban de los judios, sabiendo
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que éstos ultimos tenian la influencia de esta musica tras los siglos que habian vivido en
Babilonia después del cautiverio (Ass-ad 1990, 19-22).

En tiempos del Imperio Otomano, los turcos musulmanes no reconocieron a todas
los grupos cristianos como parte de su sistema de comunidades y pueblos no musulmanes
milet, lo cual implicaria numerosas persecuciones y una situacion de injusta
discriminacion estructural. Roma intentd ayudar a las iglesias en Oriente ofreciéndoles
entrar en union con la Iglesia catdlica, y a raiz de ello los cristianos locales seguidores de
la iglesia catdlica de Roma fueron llamados latinos (Bin Talal 1995). De esta manera los
seguidores de la Iglesia melquita se dividieron en melquitas catélicos, conocidos por los
locales hoy en dia como romanos catolicos, y los melquitas ortodoxos, quienes reciben el

apelativo de romanos ortodoxos.

Y asi, con la llegada de la tradicion romana latina en Oriente por medio de las
cruzadas entre 1095 y 1291 (Andraos 2010), y las expediciones de los padres
franciscanos a Tierra Santa y de los jesuitas a Siria y el Libano, se introdujo la mdsica

gregoriana en estas iglesias orientales latinas.

La masica gregoriana cuyo nombre proviene del Papa Gregorio | Magno (540-
604), impulsor de una reforma liturgica en la Iglesia de Roma, es el canto de la liturgia

romana (Casas 2014).

La obra del Papa Gregorio consistia en formar musicos, de modo que cada iglesia
tuviese un grupo de cantores, conocidos como Schola cantorum. Asimnismo, establecid
el rito de la Liturgia Romana recogiendo un repertorio propio en dos libros principales: el

Gradual, y el Antifonario. Por Gltimo, intentd unificar las liturgias occidentales.

Durante siglos, el canto gregoriano (de Uriate 2006), también denominado canto
llano, cantus planus, se erigid en el canto litargico de la iglesia catolica romana por
excelencia, y no fue hasta el Concilio Vaticano Il en 1962 que se permitieron otras

formas musicales para cantar la liturgia. Dicho canto, al igual que las otras tradiciones
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musicales cristianas antes mencionadas, se inspira en la tradicion judia en y las oraciones
de las primeras comunidades cristianas, ademas de beber la influencia del “circulo
cultural helénico de la parte oriental del imperio romano y las canciones populares latinas
procedentes de Milan™ (Casas 2014, 192).

Es otro tipo de mdasica eclesiastica que en sus comienzos se basaba en una
tradicion oral, que los fieles en misa escuchaban y repetian de oido sin disponer de una
escritura precisa sobre la altura y la duracion sonora, y cuya interpretacion con partitura,

mas adelante, solo seria una aproximacion al canto musical.

Se han fijado algunas caracteristicas especiales para el canto gregoriano que
también se aplican al canto sacro de la Iglesia para diferenciarlo del canto religioso en
general. Estas caracteristicas conciernen tanto al canto y a la musica como al papel del
coro y los musicos. La masica deber servir al texto y no al contrario, de modo que sea
una “oracion cantada”, interpretada por un coro que actia como una comunidad, es decir,
con homogeneidad, dando importancia al grupo y no a una persona u otra, ayudando al
resto de los fieles a orar. Esto Ultimo se logra mediante un profundo conocimiento de los
textos cantados, de su significado y de su ocasidn dentro de la liturgia, que se interpreta
musicalmente respetando cada nota, pausa, sonido o silencio, segun requiera la pieza
(Casas 2014).

A partir del Concilio Vaticano Il, se remplazd el canto gregoriano poco a poco
por la masica popular religiosa compuesta en lenguas vernaculas, lo que permitia al
pueblo entender los cantos y participar activamente en las misas. Asi, el canto gregoriano

quedo paulatinamente relegado a monasterios que seguian utilizandolo en sus liturgias.

Aunque las iglesias catolicas siguieron mas tarde las melodias latinas como parte
de su unién con la Iglesia madre en Roma, nunca dejaron de cantar los himnos

arabes/bizantinos fuera de la liturgia, como cantos acompariantes en misa.

Hoy dia podemos percibir lo que queda de la tradicion gregoriana en Oriente en

algunas melodias de los cantos, pero principalmente en las melodias de la liturgia de la
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iglesia latina en Oriente Medio. Mientras, la lengua latina fue remplazada completamente
por la lengua arabe, lengua madre de los pueblos de estos paises, y no tuvo la misma
importancia 0 uso que tuvieron el arameo y el griego de las otras dos tradiciones antes

mencionadas.

Cabe mencionar también que la iglesia latina no tuvo la misma actividad musical
que las otras iglesias, y termin6 adoptando muchos cantos de las otras iglesias, sobre todo
de la iglesia Maronita (siendo la Iglesia oriental que méas relaciones tenia con el mundo
cristiano occidental y con el Vaticano, y que tenia y sigue teniendo una produccién

musical abundante en forma de traducciones de los cantos del siriaco al arabe).

En principio, el papel del coro en la Iglesia oriental era el de asistir a los fieles
ayudandoles y guiando el canto colectivo, porque ellos son el elemento principal en la
misa, siguiendo el ejemplo de los apdstoles y los primeros grupos cristianos. Con el
tiempo, el caos se apoder6 de las iglesias orientales a causa de las herejias, generando
divisiones y conflictos en la Iglesia a nivel mundial. A raiz de esta situacion el coro y los
cantantes empezaron a ser los protagonistas del canto colectivo en las misas y
remplazaron a los fieles en la ceremonia y en la réplica de las oraciones del sacerdote que

celebraba la misa.

El primer coro mixto en la Iglesia oriental fue el coro de San Juan Damasceno,
fundado en Damasco en el afio 1931, seguido por el coro de San Romans de Beirut en el
afio 1937.

Los siguientes son algunos de los autores mas importantes de la mdsica religiosa

tradicional de la Iglesia en Oriente, que compusieron los himnos y cantos usados en la

Iglesia hasta nuestros dias.
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1. San Efrén de Nisibe (307-373)

Es considerado doctor de la Iglesia universal. Nacido en Nisibe (cerca de Edesa),
de habla siriaca, vivié en Nisibe y en Edesa, las dos grandes ciudades de la alta
Mesopotamia. San Efrén compuso melodias y cantos para servir a la liturgia en las misas
de la Iglesia cristiana, donde se canta la presencia de Cristo en todas las cosas. Sus cantos
trataban muchos temas, entre ellos, la Encarnacion (un canto de la Virgen Maria) y la
oposicion a algunas tendencias cristianas de su época como el arrianismo. También
compuso himnos acerca del monje Mar Sabas, pues era gran conocedor de su figura, y
sobre su obispo Jacob, al que consideraba un guia personal. Compuso obras sobre el
victorioso emperador Constantino (Yatim y Dik 1991). Los himnos de San Efrén se
cantan en las iglesias orientales en siriaco (su lengua original), pero también en &rabe, al

contar con traduccion a esta lengua.

2. San Gregorio Nacianceno/el Tedlogo (329-389)

También doctor de la Iglesia. Nacio en Capadocia. Fue un poeta muy prolifico,
que escribid varios poemas sobre temas teoldgicos y morales y algunos con contenido

biogréfico.

3. San Basilio Magno (330-379)

No fue musico, pero durante la época de su servicio como obispo, fomento el
conocimiento del canto correcto y usé las canciones (responsoriales) en Capadocia y en
los seminarios que fundoé en el Ponto como parte de sus esfuerzos por mejorar la liturgia.
El conocié esta manera de cantar a través la Iglesia de Antioquia. Fue un célebre
predicador; se han conservado muchas de sus homilias, incluyendo una serie de sermones

cuaresmales sobre el Hexameron, asi como trescientas cartas (McSorley 1907).
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4. San Juan Criséstomo (350-407)

El sobrenombre de “Cris6stomo” viene del griego ~ ypvcdotopog’, que significa
“boca dorada” (Lorate 1998), en referencia a su elocuencia. San Juan es doctor de la
Iglesia. Nacié en Antioquia (en la actual Turquia). Escribi6 un gran nimero de homilias,
cartas y opusculos sobre muchos temas. Su obra es de gran importancia en la Iglesia, y se
encuentra entre los trabajos méas importantes en lengua griega hasta nuestros dias. Fue
lector, cantante y masico de la Iglesia oriental. En la actualidad sus himnos y su liturgia

se cantan en la Iglesia oriental, tanto en griego como en arabe.

5. Romano el cantor (490-cir.555)

Nacio en la ciudad de Homs (en la actual Siria). Sirvid en la Iglesia de Beirut
antes de ir a Constantinopla en la época del Patriarca Eufemio (490-496) y del emperador
Anastasio | (491-518). Fue compositor de muchos cantos, sobre todo marianos. Se le
atribuyen mil de ellos, que los bizantinos denominan “Qundaq”, un género que consiste
en contar la celebracion a través de un cuento o de unos eventos que lo relatan. Empieza
con una breve introduccion que resume su contenido, seguida de 20 a 30 secciones
Ilamadas estrofas/versos, que terminan repitiendo la dltima frase de la introduccion.
Murié entre el 555 y 562 en Constantinopla (Lorate 1998).

6. San Juan Damasceno (780 circ.) (Neadle 2003)

Conocido en arabe como Mansiir ibn Saryin, miembro de una familia cristiana
creyente de Damasco. Su padre, Sergius, trabajaba en la corte del califato omeya durante
el reino de Abdul Malik b. Marwan como tesorero. Estudio con un monje lengua arabe,
geometria, musica, filosofia y sobre todo los escritos de los Padres de la Iglesia. Fue
administrador, teélogo, monje y apologista y conocia el Cordn de memoria. Su padre
buscaba un profesor para sus hijos y fortuitamente eligi6 a un cautivo que los
musulmanes habian Ilevado a Damasco, en un intento por salvarle la vida, después de las
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conquistas de las costas europeas; mas tarde llegd a saber que era el famoso maestro y

sacerdote italiano Cosmas (Andraos 2010).

Sucedi6 a su padre en el mismo puesto de la corte durante el califato de Abdel
Malik. Entré en el monasterio de San Saba en Palestina y murié en el 780. Escribio
muchos cantos e himnos para la Iglesia. Fue el primero que ordené la mdsica bizantina, y
compuso el famoso sistema musical "Octoechos”, que contiene los himnos litdrgicos
usados en la Iglesia griega en las celebraciones dominicales y adapt6 la musica del coro

para servir a fines liturgicos (O'Connor 1910).

Era un buen cantante y copié el canto bizantino del sistema de S. Romanos para
utilizarlo en el suyo (Octoechos). Estos documentos se encuentran custodiados en la

actualidad en el Tipicon del monasterio de S. Saba.

Los himnos de San Juan, originalmente escritos en griego, tienen un valor enorme
en la Iglesia oriental sobre todo en cuanto a las melodias y la madsica. Actualmente, estos

cantos se usan en las misas y se cantan en griego y en arabe.

7. San Juan Kukuzelis (siglo XIV)

Nacié en Macedonia. Su padre murié cuando aln era un nifio, y su madre, mujer
devota, le inscribid en la escuela para aprender a leer, escribir y cantar. Fue elegido
durante la busqueda de talentos entre los alumnos de su escuela y aceptado en la escuela
de la corte imperial en Constantinopla. Alli llamo la atencion del emperador Comneno y
su corte, debido a su excepcional voz, su apariencia y su talento natural (Homepage der

Kirchengemeinde des HI. Propheten Elias in Stuttgart).
Pronto supero a todos sus compaferos y con el tiempo se convirtio en el cantor
principal de la corte. Cuando el joven Juan se canso de la vida en la corte, se retir6 al

monasterio del Monte Athos. Alli le asignaron la tarea de pastor de rebafio, lo que le
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ayudo mucho a contemplar y a cantar en la naturaleza salvaje, con solo el entorno de sus

cabras y el eco del monte.

Pronto recibio el permiso del monasterio para construirse una celda dedicada a los
Arcangeles. Aqui pasaba seis dias de la semana en soledad. S6lo los domingos y algunos
otros dias festivos iba a la iglesia principal del monasterio, donde tomaba su lugar sobre
el coro derecho y cantaba con otros cantores. A partir de aquel momento, Juan cumplio

con sus deberes en el coro con més fervor aln que antes, y nunca se ausenté del coro.

8. Mitri el-Mur, el musico de la sede antioquefia (1880-1969)

Nacio en Tripoli (Libano). Su padre, sacerdote, le ensefié a leer y escribir. Tenia
una voz muy bonita y empezé a estudiar la musica eclesiastica oriental con el maestro
Yousef Doumani (anteriormente mencionado). Asi, a la edad de 15 afios, el joven Mitri
ya cantaba bien los ocho modos de la musica bizantina. Mas tarde, siendo ain muy joven,
empezd a ensefiar musica en una de las escuelas y a componer una doxologia con el
Magam de Hiyaz. En el afio 1903 el patriarca le requiere para trabajar como profesor de
masica en Instituto de Teologia del Monasterio de Balmand en el Libano.

EI-Murr vivié en el Libano y en Siria y viajo hacia muchos paises, como los
Estados Unidos, Rusia y Constantinopla, donde compartia su musica y cantaba en misas.
Entre sus estudiantes se cuentan muchos que fueron nombrados obispos més tarde, como
Ghrayeb Obispo de Lattakia (Siria), Niphon Sabba Obispo de Zahle (el Libano),
Alexandrn Jaha obispo de Homs (Siria), Ignatios Hrayke obispo de Hama (Siria) y

Samuel Dawoud obispo de Nueva York (Analogion).

Fue nombrado primer cantor en el Patriarcado de Antioquia y Presidente del
Conservatorio en el Libano. Edit6 y anot6 muchos de los cantos eclesiasticos en arabe y
compuso nuevos cantos. EI Murr compuso mucha musica, no solamente para la Iglesia,

sino también musica tradicional, patridtica y no religiosa.
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En sus obras mezclaba numerosos tipos de melodias de la musica arabe, oriental y
bizantina. Es el autor de siete libros de mdsica bizantina que actualmente se consideran
como una fuente muy importante para los cantores de esta musica. Sus composiciones se

oyen en las misas de muchas iglesias de habla &rabe en Oriente (Al-Muhami 1928).

9. Andrawus Muaikel (1890-1964)

Fue el primer cantor de la Iglesia de Maria en Damasco y més tarde de la Catedral
romano ortodoxa de San Jorge en Beirut. Fue uno de los estudiantes de Mitri el-Murr.

Compuso muchas y bellas melodias que se cantan en la Iglesia oriental hoy.

2.2. La musica cristiana contemporanea (moderna)

Muchos de los mdsicos arabes cristianos de Oriente cantan en coros de sus
iglesias antes de empezar su carrera de cantantes profesionales. Casi todos dedican un
disco 0 mas a la mausica religiosa. Algunos no solamente cantan sino que ademas
componen cantos muy bonitos y muy populares en el Mundo Arabe. Entre ellos
destacamos a: Zaki Nassif (el Libano), Ziad Rahbani (el Libano), Tawfig Nimri
(Jordania), Elias Karam (Siria), Wadih Safi (el Libano).

Las composiciones modernas de varios musicos en Oriente han seguido dos lineas
principales: la primera discurre en paralelo a las tradiciones antiguas y se inspira de ellas,
manteniendo el espiritu de las tradiciones en cuanto a la solemnidad de la musica y la

originalidad de los textos. La segunda tiene influencia de la mdsica moderna occidental

pop.

Mientras que la primera recibe el apoyo de sacerdotes y musicos que entienden

como una necesidad vital respetar la tradicion para preservar su rito®®, marcando la

%9E] rito segtn el Vaticano significa “la organizacion de la oracién oficial, es decir la norma de la accién
litirgica fijada con autoridad y que tiene su expresion publica y concreta en la liturgia™. "El Codex
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diferencia entre lo que llaman "mausica sacra” (referida a este tipo de musica tradicional
compuesta por santos y Padres de la iglesia) y "musica religiosa™ (en referencia a todo
otro tipo de musica moderna que lleva textos religiosos), la segunda recibe el apoyo de
diversos grupos de jovenes cristianos que prefieren modernizar las misas tradicionales y
que beben de la nueva musica religiosa occidental, tal como el Gospel, que entr6 en el
mundo arabe a través de las misiones de las iglesias protestantes y que usan mas
libremente los diversos instrumentos musicales, y emplean modos musicales modernos

ademas de percusiones méas preponderantes.

Las iglesias orientales se dieron cuenta de estos cambios y por eso muchas de
ellas crearon comités litlrgicos para decidir qué cantos se mantienen en los cancioneros
oficiales de estas iglesias y segun qué criterios. En general los criterios que adoptaron
estos comités se han fijado en: a) los textos de los cantos (que deben provenir de la Biblia
y de fuentes litargicas); b) los compositores, tanto de los textos como de las melodias; c)
el lugar y la ocasion para la interpretacion de los cantos (la eucaristia, el lugar de
celebracion, los textos sagrados, etc.); d) el papel de los sacerdotes; €) el papel de los
coros; f) el papel de los maestros dirigiendo los coros; g) el lugar del coro en la iglesia; h)
los instrumentos musicales; i) los musicos y los solistas (Comité Patriarcal para los

asuntos litargicos 2008).

Los compositores y/o cantores de muasica sacra cristiana son muy numerosos en la
zona de Oriente Medio. Algunos se dedican exclusivamente a la musica religiosa

mientras otros s6lo han dedicado una parte de su labor musical a este género. Resulta

Canonum Ecclesiarum Orientalium sustituye el concepto de "Rito” reservado a las acciones litlrgicas por
una nocién de Rito mucho mas amplia, que incluye todo el "patrimonio litdrgico, teoldgico, espiritual y
disciplinario” de las singulares iglesias orientales. Este patrimonio es la fuente primaria de las siguientes
cinco tradiciones: Alejandrina, Antioquefia, Armenia, Caldea y Constantinopolitana. Tres de estas
tradiciones antecesoras de "Ritos Orientales" surgieron del ambito del Imperio romano: la Antioquefia en
Jerusalén, la Alejandrina y la Constantinopolitana partiendo de la Capadocia, mientras dos de estas salieron
de los margenes del Imperio: la Caldea en Mesopotamia y Persia y la Armenia por las poblaciones
armenias” (Vaticano 2011, 1827).

226



claro que los musicos libaneses son los grandes protagonistas de este género, sobre todo

en cuanto a su incesante produccion musical. A continuacion citaremos a modo de

ejemplo a los més destacados.

Zaki Nassif: nacido en el Libano en el afio 1916, Nassif habia estudiado la musica
en el Instituto de Mdsica de la Universidad Americana de Beirut entre 1936 y
1941. Era uno de los compositores y cantautores mas importantes tanto en el
Libano como en el mundo arabe y logrd crear un nuevo estilo musical arabe
propio del siglo 20. Junto con otros cuatro grandes masicos (Assi Rahbani,
Mansur Rahbani, Halim Rumi, Tufig Al-Basha y Abdel Ghani Shaaban) Zaki
Nassif formo la llamada “liga de los cinco”, inspirada en el circulo de los cinco
compositores rusos, que incluia a Balakirev, Rimsky-Korsakov, Borodin,
Mussorgsky y Cui, representando un movimiento musical cultural y nacional
similar que ofrecidé a la musica arabe muchas composiciones que tenian como
objetivo enriquecer la musica arabe moderna manteniendo y conservando a la vez
la identidad de la mdsica local. Sus obras musicales se daban a conocer a través

de una estacion de radio llamada “"Radio de Oriente Préximo™ desde Beirut.

Nassif trabajé con los mejores artistas del mundo &rabe, incluyendo a Fairuz,

Sabah y Wadih Safi y participd en varios festivales y composiciones de obras de teatro.

Sus obras a lo largo de su vida tuvieron tanto impacto en el Libano que la Universidad

Americana de Beirut decidi6 dedicar un fondo que lleva su nombre en el 2013, ademas de

crear un programa musical dentro de la Facultad de Artes y Ciencias de la misma

universidad para conservar y promover el legado del artista. En el 2014, y para

conmemorar 10 afios de su fallecimiento, el programa inicio el festival musical anual de

Zaki Nassif (AUB Zaki Nassif Program for Music). En sus varias composiciones, Nassif

cre0 obras importantes de musica religiosa cristiana. Los comités liturgicos de varias

iglesias decidieron incluir algunos de ellas en sus cancioneros oficiales para seguir

cantando sus composiciones en misa.
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e Wadih Safi: Nacido en el Libano en 1921, comenz0 su carrera artistica siendo
muy joven, a la edad de 17 afos, participando en un concurso de canto de un
programa radiofonico libanés en el que obtuvo el primer premio, siendo
nombrado Primer Cantante del Libano. En 1947, Wadih viajé a Brasil, donde
permanecio hasta 1950. Durante este periodo perfecciond sus dotes en eventos y
fiestas para los emigrantes libaneses que residian en ese pais. Su primera
aparicion publica en escena tuvo lugar en el Festival de Baalbek de 1957. Después
participé en muchas obras musicales para el teatro, el cine y la television. Trabajé
en numerosas ocasiones junto a los hermanos Rahbani con Fairuz, Nasri

Shamseddin, y Sabah entre otros.

Wadih solia interpretar canciones sobre la tierra, los antepasados, el campo, el
pueblo y la familia. También dedicé méas de un disco a la musica religiosa, ademas de
participar en numerosas celebraciones de la misa de rito maronita. Después de su regreso
al Libano, Wadih Safi, se esforz6 por recuperar la musica popular y eligié la poesia y el
zayal (o zajal)®! para ensalzar el patriotismo y el amor, la dedicacion, la rectitud moral y
los valores. Ha participado en importantes festivales internacionales y obtuvo numerosos
honores y las mas altas distinciones en el Libano, Siria, TUnez, Jordania, Yemen,

Marruecos y Francia. Obtuvo el doctorado Honoris Causa de la Universidad de Kaslik.

e Los hermanos Rahbani y Fairuz: el compositor Asi Rahbani y su hermano

Mansour crearon una nueva escuela musical en el mundo &rabe, principalmente
con la voz de la gran cantante libanesa Fairuz, y con la participacion de insignes
cantantes que la acompafiaban y gozaban de un enorme prestigio en el mundo
arabe en general, y en el Libano en particular. Un giro importante en la carrera de
los dos hermanos, ocurrié a una edad temprana cuando se encontraron con el

Padre Boulos al-Ashqgar, que les ensefid todo lo que saben sobre musica. Con él

51 Zajal es una forma popular levantina de poesia improvisada que se recita en la cancion, donde cantan dos

equipos rivales, uno frente al otro, exponiendo ciertos argumentos a través de la poesia. Zajal se realiza
generalmente por un cantante que compone las canciones en el acto, es decir improvisando. Los cantantes
(zajjal/zajjalin) suelen cantar en fiestas y sobre todo en bodas, donde el publico podrd participar
(repitiendo) después de ellos durante la cancién.
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estudiaron armonia musical y empezaron a componer, sobre todo himnos y

salmos cristianos para el coro de la iglesia, acompafiando al Padre Boulos.

Esta influencia les acompafi6 en casi todas sus obras, donde se ven los trazos de la
musica religiosa cristiana y especialmente bizantina. A parte de todas sus obras musicales
para el teatro, sus discos y sus conciertos, ademas de las peliculas de cine, los programas
que ofrecieron tanto por la radio como por la television, los dos hermanos publicaron dos
discos de musica sacra cristiana cantados por Fairuz y el coro, uno de Navidad y el otro

de Pascua, que incluian musica de las tradiciones orientales y occidentales.

Dentro de su amplio repertorio, Fairuz sigue cantando musica religiosa. Ella
participa en las celebraciones de varias iglesias del Libano y sigue teniendo un interés
especial por la masica sacra cristiana en general y la mdsica bizantina en particular. Las
grabaciones de este género con su voz reciben el interés de un publico amplio en el
mundo éarabe de todas las religiones, que suelen denominar su voz como “la voz

angélica”.

e Majida Rumi: es una famosa cantante libanesa que inici6 su carrera musical en los
afios 70, ganando a la edad de 16 afios la medalla de oro en reconocimiento de su
precoz talento. Hija del gran compositor Halim el Roumi, empezé a cantar con la
ayuda de su padre en varios programas de la television libanesa, hasta que
aparecio a la edad de 17 afios en la pelicula “‘audat al-ibn al-dal” (El regreso del
hijo prodigo) del famoso director egipcio Yusef Chahine. Actualmente es una de
las intérpretes mas famosas y respetadas en el mundo arabe. Durante su carrera
grabd numerosos discos y colaboré con musicos y grandes artistas del mundo
arabe, tales como Melhem Barakat, Ziad Rahbani, Elie Choueiri y otros.

En cuanto a la masica religiosa, participa asiduamente en los cantos de las misas y
de algunas importantes celebraciones de la Iglesia. Da recitales en Navidad y Semana
Santa por el mundo entero, no solamente en lengua arabe, sino también en siriaco (lengua

originaria del culto maronita), francés, inglés y griego.
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Majida el Roumi fue nombrada Embajadora de buena voluntad de la
Organizacién de las Naciones Unidas para la Agricultura y la Alimentacion (FAO) el 16
de octubre de 2001. Con este cometido ha protagonizado varios programas televisivos y
conciertos destinados a sensibilizar a la opinion publica en favor de la campafia

“Alimentos para todos”, especialmente en el mundo arabe (World Public Library).

e Fadia Tomb el-Haj: dio sus primeros pasos en el mundo de la musica a la edad de

catorce afios como cantante junto a los hermanos Rahbani y con Fairouz. Trabajo
como actriz en la television libanesa y en algunas peliculas. En 1984 se gradu6 en
Psicologia por la Universidad de Libano y poco después emigr6 con su marido a
Alemania, donde estudié canto y voz en la especialidad de oratorio, en el Richard-
Strauss-Konservatorium en Munich, graduandose en 1990. Es una de pocas
cantantes que dominan y combinan las tradiciones de las musicas clasicas
occidental y medio oriental. Su repertorio comprende musica clasica arabe,
musica europea de la Edad Media y musica Contemporanea. Desde 1990 Fadia ha
participado como solista en el Conjunto Sarband, Vox y L'Orient Imaginaire,
especializdndose en la cancion Medieval y mediterrdnea. En 1994 volvid al
Libano y desde el éxito de su concierto en el Festival de Baalbeck (1998) es

considerada una de las principales intérpretes en el mundo arabe (Sarband).

Todos estos musicos tuvieron una experiencia especial en cuanto a los cantos de
paz. Todos empezaron a cantar en sus iglesias para participar en misas y en las oraciones
habituales de sus comunidades, pero sintieron la necesidad espiritual de salir del espacio
de estas iglesias para compartir con personas diferentes la alegria, el amor y la belleza de
la musica religiosa que ofrecian. Es asi que todos participaron en la experiencia de
ofrecer musica religiosa arabe de caracter espiritual, a veces cantando textos de autores
misticos de otras religiones, o de autores cristianos que transmiten un mensaje comdn de
paz y de amor, mensaje que cualquier persona, sin que su religion sea ébice para ello,
puede escuchar y apreciar tanto por la belleza de la musica como por el contenido de las

letras.
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Aparte de estos nombres también cabe mencionar a Monsefior Mansur Labaki,
Padre Miled Tarabai, Sor Marana Saad y Abeer Nehme del Libano, Mayyiada Bsilis,
Abdo Istanbuli, Padre Elias Zahlawi y Manal Samaan de Siria, Imad Bawwab, Hussam
Haddad, Mira Smeirat y Rose al-Wirr de Jordania, entre muchos mas.

2.3. La musica isldmica tradicional (sufi)

En los primeros siglos del Islam y tras las conquistas, de los siglos V1'y VII, los
musulmanes trajeron a un gran nimero de cautivos de muchas tierras, a las ciudades de
Meca, Medina y Hiyaz. De ello resultdé una riqueza y novedad en los estilos musicales,
debido a que muchos de los cautivos no solamente trajeron su musica y sus tradiciones
con ellos, sino que algunos eran musicos y cantantes, que tocaban muchos instrumentos.
Esta mescolanza hizo que la musica persa y bizantina, sobre todo, entraran en contacto

con los arabes, que comenzaron a aplicar las nuevas melodias a su poseia.

El Islam consideraba el canto y la musica como una de las muchas formas de
diversion y asociaba el &mbito musical a los placeres prohibidos como el alcohol, el sexo
y al-maisar (el juego de apuestas). Los musicos, cantantes y artistas eran normalmente
los siervos y esclavos que solian servir el vino, bailar y tocar para entretener a los
maestros ricos en sus fiestas (Al-Muhami 1928). Estos siervos cantantes solian tener el
nombre de Qiyan (para mujeres) y ghilman (para muchachos) y tenian un papel muy
importante en el desarrollo de tipos de musica y en cantar los poemas de los famosos con
diferentes tipos de melodias. Una de estas Qiyan es la famosa Sirin, que fue la ginah (en
singular) de Hassan bin Thabit (el poeta del Profeta Muhammad), regalada a €él junto con
la copta Maria. Se dice que ambas cantaban muy bien. Maria gusté mucho al Profeta que
decidio casarse con ella (Al-Asad 1988).

Lo mismo ocurrid en las ciudades conquistadas, donde la musica empezé a formar

parte de la cultura actual islamica, en cada pais segun su cultura previa al Islam. Entre las
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variedades musicales destacan sobre todo la musica siriaca, persa y bizantina. Con tantos

musicos y tanta variedad, hacia falta desarrollar una teoria musical propia.

La formacion y la evolucion de la teoria musical de los sonidos se enfrento a
algunas dificultades. EI primer problema técnico y modal de la mdsica parece haber sido
la combinacion de los sistemas autéctonos heredados de la masica de la Yahiliyya con
escuelas musicales provenientes de la musica bizantina, l1ajmida y sasanida. Debido a que
los modos griegos fueron concebidos a partir de la lira y los modos locales con latdes de
cuello largo, fue necesario multiplicar el nimero de los trastes y posiciones en el
diapasén del laud (Van Donzel 1993, 681).

Entre el siglo VIII y el siglo IX destaca el trabajo de al-Kind1 (796-873). Este
filésofo arabe vivio en Bagdad en la época del Califato de al-Ma mun. Escribié sobre
muchos temas, entre ellos las matematicas, la 16gica, metafisica y filosofia. En cuanto a la
musica, destacan sus libros: “al-Risala al-kubra fi al-ta’lif" (El gran tratado de la
composicion), “al-Madjal ila al-musiqa” (La introduccién a la mdsica), “Tartib al-angam”
(El orden de las melodias) y "Risala fi al-iga“™ (Un tratado del ritmo) (Morani 2004).

Entre el siglo 1V y el siglo X, podemos mencionar:

-Abi al-Faray al-lIsbahani con su famosa obra “Kitab al-Agani” (El libro de cantos), que

contiene muchos materiales sobre los dos primeros siglos del Islam.

-ljwan Assafa’: grupo religioso que vivid en Bagdad en la época del Califato Abbasi. En
sus tratados, abordaban diversos temas y ciencias, entre ellos la muasica. Basaban su teoria
musical en los estudios griegos, sobre todo en el pitagérico. En su quinto tratado, en la
seccion matematica, donde hablan de la musica, describen la influencia positiva de la
misma en el alma del hombre: "Entre las melodias y la musica se tranquilizan los ataques
de furia, se disuelven los rencores, se conserva la reconciliacion y hacen alcanzar el amor
y la cercania” (Nader 2007, 35). Segun ellos la musica transfiere las almas de un estado a

otro y cambia su comportamiento de un extremo al otro. La musica se toca en muchos
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momentos por su gran influencia sobre los hombres: en momentos de felicidad (bodas,
comidas e invitaciones), en momentos de tristeza y péerdida (como en los funerales), en

las casas de oracion, fiestas religiosas y en zocos y mercados.

-Al-Farabi, con su obra “al-Kitab al-miisiqT al-kabir” (Gran libro de la musica).
-Yahya ibn al-Munayyim e Ishaq al-Musilli que emplearon la escala béasica diacronica

pitagorica.

Entre el siglo V y el siglo XI, cabe destacar:

-Avicena (Ibn Sina) con varios libros, articulos y obras. La més significativa es kitab

assifa’ (El libro de la curacion), en el que incluye un capitulo sobre la musica.

De este modo, la musica florecié en el califato musulman desde los paises

situados en Asia y Africa hasta al-Andalus en Espafia, donde tuvo su apogeo.

En cuanto a la relacion que tiene la muasica con el Islam, no existe una opinién
especifica debido a que no hay ningun verso claro sobre la musica en el Coran. No
obstante, esta claro que existe en algunos sectores del Islam ideas negativas sobre la
masica y que tienen mucho que ver con la situacion antes mencionada de la masica en
tiempos preislamicos, relacionada en parte con los rituales paganos. También se usaba en
ritos magicos, conocidos como tahlil, talbiyah y tawaf acompafados del baile, el canto y
la bebida alrededor de los dioses de al Kaaba, condenados por el Profeta. Por otra parte
guarda relacion con las fiestas de giyan anteriormente citadas.

En el Coréan la referencia a la masica es muy ambigua. Se suele hablar solamente

de un versiculo que aborda el tema:

"Hay entre los hombres quien compra historietas divertidas para, sin
conocimiento, extraviar a otros del camino de Dios y para tomarlo a burla.
Quienes tal hagan tendran un castigo humillante™. (Lugman 31: 6)
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La interpretacion de este versiculo esta relacionada con la musica, porque se
considera que las " historietas divertidas” se refieren al canto. No obstante, la prohibicién
de la masica en las épocas isldmicas fue impuesta por los ulemas basandose en Hadiz y

no tanto en el Coréan.

El Islam percibié un peligro en la masica: la posibilidad de que la musica pudiera
“transportar” a las personas a otros lugares llevandolas a un estado de éxtasis y placer
sensual, fuera de este mundo y fuera de su control, algo que podria alejarles de Dios.
Sobre todo tratdndose de las voces femeninas, una gran parte de los ulemas las
consideraban y siguen considerandolas como ‘aura (vergiienza), en cuanto seductoras,

conducentes a un mal incontrolable obra del diablo.

Hubo numerosas publicaciones en distintas épocas islamicas sobre el tema.
Entre ellas mencionamos “kitab damm al-Malahi™ (Libro de la condena de la diversion)
de de Ibn AbT al-Dunya, "Nuzhat al-asma“ fT mas’alat al-sama“" (El placer de los oidos
respecto a la préctica de escuchar musica) de Al-Hafez Ibn Rayab (736-795), "Thya’
‘ulim al-din” (La revivificacion de las ciencias religiosas) de al-Ghazali (1058-1111) y

otros libros de lbn Taymiyya y lbn al-Yawzi.

Algo parecido paso en el Cristianismo, cuando la gnosis empez6 a penetrar en la
Iglesia a través de la musica (Ratzinger 2007). La preocupacion de la Iglesia occidental
era que permitir el uso de la musica profana popular en la liturgia podria afectar a los
sentimientos y desviar a los fieles de la oracion, llevdndoles més bien a disfrutar
exclusivamente de la belleza de los modos musicales. Con esta idea en mente, se fijo la
diferencia entre la musica sacra y la mdsica profana y se declaré el canto gregoriano

como canto sacro oficial de la liturgia en las misas de la Iglesia Catolica.

En realidad lo que el Islam intentaba era alejar el espiritu preislamico de la musica
y del canto, aceptando cualquier otro tipo de musica. De hecho, la primera melodia
islamica es la llamada a la oracion, Adan, que fue una manera de llamar a los grupos de

musulmanes a rezar segun las horas, imitando las trompetas de los judios o las campanas
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de los cristianos en la Peninsula. El Profeta eligio a Bilal, un esclavo etiope que se
convirtio al Islam y tenia una voz muy bella. Asi, Bilal se convirtié en el primer muecin
del Islam que llamo a la oracion cantando y fue conocido como el Mu’addin del Profeta.
Ello hizo que se relacionase al-insad con el canto religioso y que la lectura del Corén
fuese una lectura melddica cantada, llevando a lo que se llama hoy taywid (Al-Himsi
1994).

En muchas épocas durante el mandato del califa ‘Otman b. ‘Affan, la musica
florecid y recibié mucho apoyo, porque fue una época de esplendor econémico y éxito,
donde los ricos gastaban grandes cantidades de dinero para escuchar buena mdsica y
pagaban para llevar muasicos de muchas partes a las ciudades de Hiyaz, Meca y Medina
(Abu-Rsheid 2000).

En la época de los Omeyas la musica jugaba un papel muy importante en la
distraccion del pueblo de los asuntos politicos y hubo mucho interés por parte del Estado
en la musica y en los musicos, lo que dio lugar a un intenso intercambio y a un
importante desarrollo musical protagonizado sobre todo por los musicos persas (Sobh
1995).

También en el califato Abbasi hubo un tiempo de esplendor musical como parte
del esplendor cultural de aquella época. Este florecimiento llegd al punto de fundar
escuelas para ensefiar la masica como ciencia. El primer califa que demostré interés hacia
la masica fue al-Mahdi, pero el mas famoso fue Hariin al-Rasid (786-809) con sus
célebres historias de Las Mil y Una Noches (Abdin 2004).

En general se puede decir que las interpretaciones sobre la prohibicion o no de la
musica y el canto en el Islam son muchas y varian segun escuelas y motivos. Sin
embargo, segun las opiniones de muchos religiosos, el Islam reconoce la relacion que
tiene el arte con la belleza, y que el origen de toda belleza es Dios. El talento es un don
divino que hay que usar para el bien y no para el mal. Expresar el sentimiento, saborear
la belleza creada por Dios a través del arte no puede estar prohibido por Dios. El canto se

235



hace con palabras. Si las palabras son buenas, el canto es bueno pero si las palabras son

malas, prohibidas, también lo es el canto (Al-Ghamri 2006).

A pesar de todas estas opiniones e interpretaciones, se desarrolld el género de
musica religiosa islamica en varios paises y segun varios oOrdenes o escuelas,
dependiendo de la zona geogréfica, la historia de cada zona, y de sus influencias tanto
musicales como espirituales. Se puede decir que el primer lugar donde se desarrollo la
masica en el Islam fue la mezquita, con la llamada a la oracion (adan) por el muecin, y la
lectura o recitacion del Coran por el almocri (del arabe mugri’), conocida como Tartil, 0

en su otra forma Taywid, que trata de leer cantando perfeccionando la lectura.

La musica llegd a formar parte de los rituales misticos en el Islam gracias a
filésofos y/o tedlogos como Rumi, Gazali o Ibn Arabi. Estos filésofos vieron una
necesidad de expresar el amor hacia el Divino. Mientras, los juristas que se basan en la
ley (Sari‘a) o la Teologia (ciencia de Kalam) no tenian la capacidad de prestar atencion al
tema del amor, si bien reconocian su mencion en el Coran y en el Hadiz, simplemente

porgue no lo podian legislar, tal y como sugiere William C. Chittick (Chittick 2012).

Asi, la escuela de pensamiento islamico que mas presto atencion al tema del amor
y la espiritualidad, y en consecuencia a la musica, ha sido la escuela sufi. Muchos de los
maestros sufies eran poetas por excelencia y cantaban el amor. Uno de los mas famosos
de estos poetas era Rumi, cuyo pensamiento se extendié desde los Balcanes hasta la
India, pasando por Turquia, Irdn y Asia Central (Chittick 2012). Fue él quien fundo el
orden de los derviches mevlevies en Turquia. La palabra dervich en turco se toma del
persa darwis (también usada en arabe) y significa “visitador de puertas”, mientras la
palabra mevlana en turco (mawlana en arabe), significa nuestro maestro, en referencia a
Rumi (Shamsuddin 2002).

Las escuelas sufies de musica se extendieron a lo largo del mundo islamico y
llegaron a tener una gran importancia en las sociedades islamicas, formando parte de las
culturas locales de cada pais. Cada una de estas escuelas ha seguido un orden diferente,
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Illamado (tariga) en arabe, establecido por maestros misticos sufies tales como
Naggsabandi, Qadiri y Mawlawi (melevies) fundado por Rumi. Entre estas escuelas,
mencionaremos a las mas importantes en la zona de Oriente Medio: las de Egipto, las de
Siria (en particular la de Alepo), y las de Iraqg.

Existen varias practicas del misticismo isldmico, conocidas también como

ejercicios de mdusica islamica:

» Dikr, que es “la repeticion de alguna palabra laudatoria en exaltacion de Dios
acompafada o no de movimientos ritmicos, musica y danza” (Shamsuddin 2002).
Segun Mahmud Kamel, las sesiones o reuniones de dikr, llamadas “halagat™ en
arabe, se consideraban como las mejores escuelas de canto en Egipto, y muchos
cantantes, no solamente los mugri’, aprendian los principios de la masica en estas

sesiones (Kamel 1975).

» Tasbih, es una forma de dikr, que implica repetir frases para glorificar a Dios.

Estas dos practicas se pueden realizar con una masbaka o subka contando las
oraciones con un hilo de abalorios (parecido al rosario catolico que lleva el mismo
nombre en &rabe). Las oraciones incluyen los nombres de Dios o las oraciones de suplica

llamadas du ‘a’. La importancia del dikr y del tasbih se menciona tanto en el Hadiz como

en el Coréan: "Lo que esté en los cielos y en la tierra glorifica a Dios. El es el Poderoso, el

Sabio.” (Corén 57:1) (Rizq 2012, 164); "Quienes crean, aquellos cuyos corazones se

tranquilicen con el recuerdo de Dios -,como no van a tranquilizarse los corazones con el

recuerdo de Dios?-" (Coranl3:28), y "que recuerdan a Dios de pie, sentados o echados, y

que meditan en la creacion de los cielos y de la tierra: «jSefior! jNo has creado todo esto

en vano jGloria a Ti! jPresérvanos del castigo del Fuego!” (Coréan 3:191).

» Muwassah (0 tawasth en plural), es una forma de canto &rabe que se remonta al
siglo IX y que tuvo su esplendor en al-Andalus (Kamel 1975). En su forma
pagana original, los temas de muwassah varian entre el amor (gazal), la
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descripcion del amado (wasf), y los recuerdos. En su forma religiosa, adaptando
las melodias y la forma de cantar pero cambiando los textos, muwassah consiste

en poemas de varios temas, principalmente alabando al Profeta.

Madih nabawt (0 mada’ih nabawiyya en plural), son cantos para alabar al Profeta
Muhammad y los miembros de su casa (al al-bayt), nombrando sus virtudes a la
vez que expresan el anhelo de verlo y visitar los lugares sagrados asociados con
su vida. Madih es uno de los mas importantes géneros religiosos dentro de la
musica arabe que data aproximadamente del 632, es decir, después de la muerte
del Profeta (Touma 1996).

Ibtihal, es otra forma musical que tiene como tema la suplica a Dios y segun la
Academia de Artes de Egipto, lbtihal se interpreta con improvisacion tanto

musical como de letras.

Mawled, es un canto dedicado al nacimiento del Profeta Muhammad. Otra
ocasion para nombrar sus bondades, rasgo éste que le hace coincidir y mezclarse a

veces con los cantos de madih antes mencionados.

Los cantos de los peregrinos, que son cantos dedicados al tiempo de la
peregrinacién a la Meca, y que consisten en recitar frases de alabanza a Dios en
varios lugares a lo largo de las rituales practicados, tales como labbayka allahuma
labbayk (Dios, a tu llamada respondo), Allahu akbar (Dios es el mas grande), inna
al-hamda wa al-ni ‘mata laka wa al-mulk (la alabanza, la bendicion y el poder son

para Ti).

Ta ziya (condolencia) o la conmemoracién de la Asira’. Es una forma de canto
islamico practicado mas bien por los musulmanes chiies, aunque celebrado por
unos pocos sunnies con una larga influencia chii, como es el caso en Egipto. Es
una ceremonia que recuerda el asesinato de Hussein, hijo de Ali ibn Abi Talib y
Fatima al-Zahra’, nieto del Profeta Muhammad, asesinado en Irak, en la ciudad de
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Karbala en el mes de octubre del 680 d.C. (de alli viene el nombre de Asira’ que
significa "diez"). En esta celebracion anual, se recitan cantos lamentando el
abandono del martir Hussein y su asesinato, a la vez que se llora a los otros
martires. Ciertos grupos en paises chiies acomparian estas ceremonias publicas
con un tipo de flagelacién, golpeando sus pechos con las palmas, sus espaldas con

cadenas, y en casos extremos con cuchillos (Shamsuddin 2002).

2.4. La musica islamica contemporanea (moderna)

Se mantienen dos estilos de musica isldmica en el mundo arabe: la mdsica
tradicional sufi antes mencionada, con su riqueza y sus diferentes érdenes, y un nuevo
estilo de musica pop (Young y James 2010) que empieza a tener mucho éxito en varios

paises islamicos.

Mientras que los textos de la musica tradicional sufi son de poetas y misticos
musulmanes clasicos, los textos de la musica moderna pop estan compuestos por los
cantores o compositores que se dedican a este género, intentando transmitir mensajes
morales relacionados con el Cordn o con como debe ser la vida cotidiana de un

musulman.

Algunos de estos textos también han tratado temas nacionalistas, sobre todo en la
zona de Oriente Medio, donde la cuestion de Palestina esta en el centro del discurso
religioso. En Jordania por ejemplo, se ha multiplicado en los Gltimos afios la produccién
de masica islamica religiosa sobre el tema de Gaza o la guerra en Siria, donde varios
musicos cantaron sobre la injusticia, la patria violada, los nifios robados de su

inocencia. . .etc.

Los productores que entrevistamos y que se dedican a este género musical en
Jordania piensan que el efecto de este tipo de masica en los jovenes tiene un peso mucho
mas grande que el de cien discursos (jutba) en la mezquita donde muchos no acceden. Por
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eso piensan que el uso de los instrumentos musicales y las grabaciones modernas ayudan
mucho a transmitir estos mensajes y a llamar la atencion de este pablico, que, segun ellos,

puede encontrar respuestas a sus inquietudes en los textos de estos cantos®2.

Varios cantores 0 munsidin de este tipo de canticos lograron tener mucho éxito en
el mundo entero y aprecio por parte de muchos musulmanes que han visto en su masica
una vocacioén y una dedicacion para transmitir el verdadero espiritu de la religion
islamica. Entre estos famosos cabe mencionar al britdnico Sami Yusuf, que se considera
uno de los pioneros en producir este tipo de musica, cuyo primer canto “al-Mu‘allim”
vendio mas de siete millones de copias en todo el mundo (Yusuf webpage) y a Maher
Zein (Foley 2011) sueco de origen libanes, que logré promocionar sus cantos a través de
las redes sociales en sitios como Facbook y Twitter con gran éxito (BBC 2013). Ambos
artistas cantan en muchos idiomas y alcanzan puablicos a lo largo y ancho del mundo

islamico desde los Estados-Unidos en Occidente hasta la India en Oriente.

Los musicos que se dedican a este género se pueden dividir en los siguientes

grupos atendiendo a sus practicas musicales:

a. Cantores (Mun$idin) que rechazan el acompaiiamiento musical de los
instrumentos de cuerda y solo permiten la percusion con daff o bandir o incluso

prefieren cantar a capela.

b. Cantores de musica sufi tradicional que rechazan la apelacion sufi. Esta cuestion
resulta polémica en el mundo isldmico. Se trata de un rechazo hacia los grupos
sufies en general, hasta el punto de Ilamarles no musulmanes o considerarles

como una secta lejos de las ensefianzas del Islam verdadero.

Por una parte, este rechazo se explica haciendo referencia a las practicas sufies,
consideradas exageradas por muchos musulmanes, sobre todo su empleo de la danza en

sus rituales, y el hecho de que muchos sufies eligen vivir el celibato, renunciando asi a

52 Ver capitulo segundo, trabajo de campo en Jordania.
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tener hijos ademas de elegir vivir en pobreza, algo que para muchos contradice las

palabras del Coran: “La hacienda y los hijos varones son el ornato de la vida de aca.”

(Corén 18:46).

Por otra parte, muchos musulmanes sunnies consideran que los grupos sufies
pertenecen mas bien al Islam chii, y por eso tienen mas razones para rechazarles. En este

punto tenemos una rivalidad histdrica entre los dos mundos sunni y chii.

c. Cantores que graban sus cantos con una orquestacion musical completa
permitiendo asi el uso de todo tipo de instrumentos musicales, tanto de cuerdas

como de percusion o de viento.
d. Generalmente, esta mdsica es interpretada por hombres. A las mujeres se les
permite escuchar pero no cantar, 0 cantar en presencia de otras mujeres, pero no

de hombres.

En todos estos grupos se nota la diferencia personal en la forma de interpretar el

Coran o Hadiz en cuanto a prohibir o permitir una cosa u otra en relacion con la musica.

A continuacion mencionamos a algunos cantantes que se dedican a la musica

isldamica tradicional o0 moderna de la zona de Oriente Medio:

e Muhammad Amin al-Tirmidhi®®: se trata de uno de los cantores mas importantes

de musica sufi tradicional. En Jordania se le llama el Sayj de los munsidin. Nacio
en Alepo/Siria en el 1945 donde aprendio el canto islamico. Empezé a cantar a la
edad de 13 participando en los cantos de madih de las mezquitas de Alepo. En el
afio 1978 grabd su primer disco con el titulo "Soy el pobre de ti Sefior". Habiendo

compuesto varios cantos, sus grabaciones actualmente llegan a las 30. Se mudo de

53 Informacidn sobre el cantor extraida de una entrevista con otros cantores durante el trabajo de campo en
Jordania.
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Siria tras la crisis de Hama>* y se instalé una temporada en Bagdad/Iraq hasta que

en 1983 se mudé otra vez para instalarse definitivamente en Amman/Jordania.

Yahya Hawwa: munsid y muqgri’ de 39 afios, que nacié en Hama/Siria pero vivid
en Arabia Saudi desde la infancia. Se traslad6 a Jordania para estudiar la carrera
universitaria de Estudios Islamicos, donde se especializ6 en Figh y ejercié como
Imam en una de las mezquitas en Amman. Su amor por la mdsica, su bella voz y
su conocimiento de la recitacion coranica e insad, le empujo a iniciar una carrera
musical y a seguir formandose tanto en la mdsica oriental como en la occidental.
En sus varios albumes, Hawwa presenta cantos que transmiten mensajes
religiosos relacionados con temas sociales y de derechos humanos. Uno de sus
cantos con el titulo "Hayatl hiya Allah™ (my vida es Dios) se retransmitio por
varios canales via Satélite, logrando mucho éxito en el mundo entero, y fue

traducido en varios idiomas (Shahid 2013).

Nida Abou Mrad: compositor libanes, nacido en Tunez en el 1959. Después de

una carrera en Medicina, Mrad decidié dedicarse a la musica. Empez0 a estudiar
el violin en el conservatorio nacional libanes y siguié en Europa con las clases de
composicion musical. Vivié en Paris una temporada, donde tocaba musica clésica
arabe. Volvié al Libano en 1993 y fundd un grupo de mausica clasica arabe
oriental. A partir del 1998 empez6 a tener cargos académicos en varios institutos
y universidades, unas veces como investigador y otras como director o profesor
invitado de musica. Mrad particip6 en varios congresos Y festivales, entre ellos el
congreso de la musica arabe en la opera de El Cairo, el congreso cientifico
internacional del Instituto del Mundo Arabe en Paris titulado “El renacimiento
arabe y la musica ”, y el congreso de musicas sacras del Cristianismo y el Islam
de la Universidad del Santo Espiritu de Kaslik en el 1999 (Al-Jaish 2004).

%En 1982, tras la presion por parte del movimiento de los Hermanos Musulmanes para imponer una
reorientacion de las politicas estatales y todas sus instituciones de acuerdo con las leyes del Islam, el
ejército sirio penetr6 en Hama, destruyendo la sede del movimiento, en un intento de impedir el
fortalecimiento de este tipo de militancia politico-religiosa.
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En cuanto a la mdsica religiosa, Mrad inici¢ y particip6 en varios proyectos de
musica islamica sufi, pero también de mdsica cristiana de las tradiciones orientales. Uno de
estos interesantes proyectos es el disco “Al-Bisara”. En el 2010 en el Libano, un iman
musulman sunni, Sayj Muhammad Al-Nagri, present6 una iniciativa al gobierno libanes,
consistente en declarar un dia de fiesta nacional, para cristianos y musulmanes. Se trataba
del dia de la Anunciacion, y la idea era unir a cristianos y musulmanes en una fiesta
comun, la de la anunciacion a Maria, mujer que recibe gran respeto y devocion como
madre de JesUs el Mesias en ambas religiones. Al Nagri explico en una de las entrevistas
(Conte 2010) que Maria es una mujer unica en el Coran, la que Dios mismo “ha escogido
entre todas las mujeres del universo™ (Coran 3:42), cuyo nombre aparece 36 veces, y que el
capitulo dedicado a ella es una de los mas largos del Coran. El gobierno libanes terminé
aceptando la iniciativa y declard el dia 25 de marzo como fiesta nacional celebrada cada

afio por los 28 grupos de varias religiones y denominaciones.

En esta ocasion se organizaron varios conciertos, entre ellos uno organizado por
la Universidad de Nuestra Sefiora de Lueizeh bajo el titulo “La anunciacién: concierto de
samaa” sufi, cristiano-islamico™ que prepar6 y dirigié Nida” Abou Mrad (Khattar 2011).
Mas tarde se grab6 un CD con el mismo titulo. El disco contiene una seleccion de cantos
cristianos e islamicos de varias tradiciones religiosas musicales con textos de las Sagradas
Escrituras (La Biblia en sus dos Testamentos y el Coran) ademas de poemas sufies misticos

de varias épocas sobre Maria.

e Samih Zreigat®: es un arquitecto que decidié dejar su trabajo y dedicarse a la

musica como munsid, productor y periodista en Jordania. Empez6 a cantar con 9
afios y con 14 afios fund6 su primer coro cantando como solista, a la vez de
componia algunos de los cantos interpretados por el coro. El coro se llamaba
Yarmilk y se dedicaba a la musica islamica religiosa. Se considera entre los
primeros en Jordania. Zreigat también toca el laid y sigue componiendo musica.

Su amor y dedicacion a la musica le llevo a producir documentales y programas

%5 Informacion sobre el cantor extraida de una entrevista personal realizada con él durante el trabajo de
campo en Jordania.
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de television sobre masicos importantes en el mundo arabe y el mundo islamico,
dando a conocer el género musical islamico, entre otros. Zreigat dirige una de las
empresas mas importantes de produccion musical en Jordania, cuya produccion
en general se centra en la masica religiosa islamica, la musica patridtica (sobre

todo temas sobre Palestina) y a veces cantos para nifios.
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3. Analisis de contenido de los cantos:

En esta parte vamos a proceder a un andlisis interpretativo del contenido de los
textos de los cantos &rabes religiosos cristianos e islamicos, con el fin de describir el

contenido y las funciones del mensaje de la paz en ellos.

Este tipo de analisis dentro de las ciencias sociales pertenece al campo de
investigacion empirica que nos permite un anlisis cuantitativo de un gran nimero de
textos en cuanto a las palabras, conceptos o expresiones empleados en dichos textos
(Alexa 1997).

3.1. Metodologia del estudio

Para realizar nuestro andlisis textual, hemos aplicado una combinacion de
enfoques de andlisis de contenido cualitativo-cuantitativo (Frey, Botan y Kreps 1999).
Cualitativo, en cuanto a estudiar los significados asociados al mensaje de la paz en los
diversos cantos de nuestro estudio. Asimismo, hemos elegido realizar una mezcla de
codificaciéon manual y automaética, realizando un analisis de texto con la ayuda del
ordenador (empleando el programa “Nvivo”), adoptando de este modo un enfoque a la

vez cuantitativo.

Esta combinacion se eligi6 teniendo en mente que este tipo de textos musicales no
se pueden interpretar sin analizar el contexto, el origen y la ocasion de cada uno de ellos.
En un anélisis de ordenador lo que nos interesaba era la frecuencia de una determinada
palabra y como aparece en los textos, indicando los temas recurrentes en ellos y
ayudandonos a determinar las categorias de esquema y entradas de diccionario. Ahora
bien, hacia falta enriquecer este analisis automético con informacion linglistica usando
las técnicas de analisis y de interpretacion literarias (manuales) de textos, considerando
“el dominio semantico, la opcién léxica, [y] dispositivos de estructura de texto™ donde
también era importante contemplar el vocabulario y las estructuras gramaticales (Alexa
1997, 13).
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La muestra

Para realizar el analisis de contenido se han elegido ochenta cantos de las tradiciones
cristianas y cuarenta de las isldmicas, en total ciento veinte cantos, segin los siguientes

criterios:

1. La lengua: puesto que este estudio subraya la lengua arabe como uno de los
elementos mas importantes de comunicacion y diélogo entre los pueblos de
Oriente Medio en general, y de Jordania en particular (muestra de nuestro
estudio), hemos descartado los cantos en lenguas griega y siriaca de nuestra lista,
y solo hemos elegido los cantados en arabe.

2. La presencia de terminologia relacionada con la paz: algunos cantos hablaban méas
de la paz o de temas relacionadas con la paz que otros, que hablaban de temas
especificos. Por eso la eleccion de un contenido estrechamente relacionado con el
tema ha sido importante.

3. Los valores comunes: Como este estudio incluye diversos canticos de las Iglesias
cristianas de todas las tradiciones orientales y de tradiciones islamicas, la mayoria
de ellos son naturalmente liturgicos (por parte de los cristianos) y religiosos de
temas muy especificos (en cuanto a los islamicos). Dado que nuestro estudio
implica el didlogo y la comunicacion con personas de la otra religion y de otras
creencias (quizas los arabes agnosticos o no creyentes de la regién), no queriamos
elegir cantos que representasen aspectos gque podrian crear confusion o resultar
violentos para personas de las otras religiones o creencias (temas como la
Trinidad, la divinidad de Jesucristo y la Resurreccion en el Cristianismo, o la
mujer en el Islam). Con este motivo los cantos elegidos tratan temas que pueden
llegar a ser comunes entre personas de ambas religiones, o entre personas de otras
creencias que buscan a un Dios creador caracterizado por la paz, el amor y la
belleza. Encontramos estos temas comunes en los salmos, los cantos misticos, los
cantos dedicados a Maria, y los de Navidad.

4. El numero: hemos explicado en la segunda parte de nuestro estudio que la
tradicion musical cristiana en Jordania supera a la tradicion musical islamica por
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muchas razones®. Para poder tener un estudio comparativo entre los cantos
cristianos y los cantos islamicos, hemos repartido nuestro estudio de analisis en
dos partes. La primera parte contiene los cantos cristianos de cuatro iglesias
diferentes (excluyendo la iglesia siriaca por la falta de material recogido®’),
ochenta cantos en total que representan las categorias de cantos que aparecen en
los cancioneros. Con esta parte, se realizo un estudio del contenido de la paz en
los cantos cristianos. La segunda parte contiene cuarenta cantos islamicos que
sirvieron para realizar un estudio paralelo y un trabajo comparativo del contenido
de la paz.

5. Evitar la repeticién: la produccion musical varia mucho entre las iglesias, de
modo que las iglesias maronita y bizantina tenian muchos més cantos que el resto
de las iglesias. Eso hizo que las iglesias caldea, latina y siriaca adoptaran varios
cantos de las otras iglesias, incluyéndolos en sus cancioneros. Era muy importante
no repetir cantos a la hora de escoger un grupo de cada iglesia.

6. El caracter contemporaneo de los cantos: es decir, que todas estas piezas se siguen

cantando en nuestros dias.

El procedimiento

Primero se eligieron los cantos en grupos que representaban tanto a las cinco
tradiciones cristianas orientales como a las tradiciones de musica isldmica en Jordania
segun los criterios antes mencionados, y a instancia de los masicos entrevistados durante

el trabajo de campo realizado en Jordania explicado en la segunda parte.

Luego, se copiaron los textos cristianos de los cancioneros oficiales (salvo
algunos cantos de la tradicion bizantina y caldea que no se encontraban en los
cancioneros)®® y se transcribieron los textos de los cantos islamicos directamente de las

grabaciones, para tener un formato electronico legible para el ordenador, repartiendo los

% Ver capitulo segundo.
57 La dificultad de recoger el material estaba relacionada con la distancia, el horario del parroco (que se
desplazaba mucho) y el poco tiempo disponible en Jordania.
%8 Ver cancioneros y textos de los cantos cristianos en anexos 17-26 paginas 346-379.
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cantos en grupos segun las varias tradiciones®. Se llevd a cabo un trabajo de revision y

de correccion antes de introducir los cantos transcritos en Nvivo creando una carpeta para

ellos.

Se ha desarrollado un esquema de categorizacion derivado de las palabras

contenidas en los textos con el fin de generar diccionarios basados en el significado de las

palabras contenidas, indicado por la frecuencia con la que aparecen en los textos. Este

tipo de diccionarios tan especificos nos ha servido para examinar el concepto de paz, un

concepto bien definido para nuestro estudio y sin ambigledades.

Después, empezé el proceso de codificacion tanto de las categorias de cantos

como de las palabras contenidas. Se asignaron unas abreviaciones que indicaban cada

canto, como se indica en la tabla siguiente:

CANTOS CODIGO NUMERO

Canto Cristiano Catdlico de rito Latino (CCL) 20
Canto Cristiano Catdlico de rito Melquita Bizantino (CCB) 20
Canto Cristiano Catdlico de rito Antioquefio Maronita (CCM) 20
Canto Cristiano Catélico de rito Caldeo (CCC) 20
Canto Isldamico Sufi (CIS) 20
Canto Isldmico Pop (CIP) 20

TOTAL 120

Figure 24 Codificacion de los cantos

Fuente: elaboracién propia

%9 Ver cancioneros y textos de los cantos islamicos en anexos 27-31 paginas 380 -397.
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Fuentes de los cantos elegidos

Para elegir los cantos incluidos en nuestro estudio hemos basado nuestra

bldsqueda en dos fuentes principales:

a) Los cancioneros: son publicaciones oficiales de cada una de las iglesias catolicas de

rito oriental, preparados y editados por los comités litdrgicos de cada iglesia segun
diversos criterios antes mencionados. La liturgia de cada una de ellas es muy especifica y
sigue manteniendo las mismas melodias antiguas, segun la tradicion de cada iglesia.
Tanto en estas melodias como en otros detalles de la liturgia, se ve clara la diferencia que
hace que cada una de estas iglesias mantenga un rito especial, propio y diferente de las

otras iglesias.

Debido a que estamos buscando temas de dialogo entre el Cristianismo y el Islam,
hemos excluido los cantos con temas que pueden crear conflicto en la otra religion. Por
ejemplo, de los cantos cristianos hemos excluido los cantos de pascua y de comunion que
representan los temas de la Trinidad y la Divinidad de Jesuscristo (temas muy delicados
para los fieles del Islam). De los cantos islamicos, hemos excluido los cantos que hablan
del Profeta, o las recitaciones del Coran donde pueden surgir temas como el de la mujer.
En cuanto a los cantos isldmicos, no existe ninguna fuente (cancionero) oficial para los
cantos. Sin embargo, algunos musicos usan libros de poesia sufi para elegir textos
clasicos de autores y/o misticos musulmanes conocidos, tales como Rab‘ia al-'Adawiyya,

al-Hallay, Ibn ‘Arabi y otros.

b) Material recopilado variado: material tanto textual como audio y audiovisual ofrecido

por los musicos durante el trabajo de campo. Muchos grupos, coros y cantantes han
intentado crear sus propias producciones de musica religiosa. Algunas de estas
producciones han sido tan bien valoradas que han logrado entrar en los mencionados

cancioneros oficiales de las iglesias cristianas.
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Estos cantos fueron recopilados directamente a través de los artistas en misas,
recitales o institutos de mausica, o bien mediante busqueda por internet que incluia

grabaciones de conciertos, recitales y misas, asi como programas de televisién o de radio.

En lo que se refiere a los cantos islamicos, hemos basado nuestra eleccién en el
trabajo de campo realizado en Jordania, puesto que las escuelas tradicionales sufies y de
mausica islamica son numerosas en la zona y cada una de ellas sigue un orden especifico
Ilamado fariga, sin disponer de ningn cancionero oficial como si era el caso en los
cantos cristianos. De este modo hemos elegido las obras de los cantores musulmanes que
trabajan en Jordania. Estos incluian los cantos de los munsidin de la escuela de Alepo,
puesto que varios entre ellos se instalaron en Jordania y trabajan con este tipo de cantos y
los cantos modernos de musica pop recogidos durante el trabajo de campo facilitados por
los musicos entrevistados, que a la vez representan el tipo de masica islamica interpretada

en Jordania.

3.2. Andlisis, resultados y discusion:

El tipo de andlisis de los cantos ha sido realizado considerando tres puntos

principales:

-Filologico: se realizd un estudio del vocabulario de la paz en los textos, buscando y
analizando cémo aparece la palabra paz en estos cantos. Hallamos que en ocasiones
aparecia en vocablos afines en relacion con el concepto paz, mientras que en otras
aparecio relacionada con otras virtudes pacificas como la tranquilidad, el amor y el
perdon. Por ultimo se relaciond todo lo anterior para comparar el sentido de paz en los
cantos con el sentido de paz derivado de nuestra investigacion sobre la paz.

-Socioldgico: se estudio el uso de los cantos atendiendo a la ocasion en la que
normalmente cantan, sus objetivos, quien los cantaba (hombre, mujer, solista o coro) y
con qué instrumentos e instalaciones se interpretan. Este punto también se comparé con
el analisis hecho en la segunda parte de esta investigacion, donde se estudid la percepcion
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de los musicos en cuanto a su comprension de la palabra paz y cémo, a su entender, se
relacionan con personas de otras religiones, asi como el nivel de vivencia que tienen entre
ellos mediante entrevistas y encuestas realizadas con algunos.

-Historico: se estudio el origen de los cantos. Algunos eran contemporaneos
pertenecientes a composiciones nuevas, y otros eran también contemporaneos si bien

compuestas con melodias tradicionales.

Resultados

Los resultados obtenidos mezclando dos enfoques de analisis de contenido, uno
cualitativo y otro cuantitativo, que incluian un andlisis de frecuencia de palabras
realizado con el ordenador y una interpretacion linglistica (manual), se han elaborado
repartidos en dos grupos: una parte incluye los cantos cristianos y otra los cantos

islamicos.

Los cantos cristianos se dividieron en los siguientes cinco temas principales segun los

cancioneros de cada tradicion de las iglesias orientales estudiadas:

1) Paz: cantos destinados a una parte de la liturgia de las misas de las iglesias
cristianas reservada a pedir la paz de Dios y compartir la paz de Cristo entre el
sacerdote celebrante y el pueblo orante. Estos cantos fueron doce en total. La
palabra paz (/salam/ ~>) aparece en estos cantos treinta y nueve veces.

2) Maria: doce cantos dedicados a la Virgen Maria, la madre de Jesucristo,
invocando su carifio y su intercesiébn como santa y madre. La palabra “paz”
(/salam/ ¢>\) aparece en estos cantos quince veces.

3) Navidad: otros doce cantos que hablan del nacimiento del nifio Jesus, una de las
grandes festividades cristianas litargicas. La palabra "paz” (/salam/ »>) aparece
en estos cantos diez veces.

4) Salmos: estos cantos son himnos de alabanza a Dios sacados del libro de los

Salmos del Antiguo Testamento, y que conforman una parte de la misa cristiana.
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5)

En total, elegimos dieciocho salmos. La palabra “paz” (/salam/ »>) aparece en

estos cantos como tal solamente una vez.

Cantos Variados: son cantos que hablan de temas diferentes y se cantan en

tiempos litdrgicos diferentes dentro de la misa cristiana. De estos veintiséis

cantos, la palabra “paz” (/salam/ »>) aparece nueve veces. Estos temas incluyen:

himnos de alabanza a Dios, de penitencia, cantos que invocan el amor y la paz de

Dios, ademaés de extractos de los evangelios del Nuevo Testamento.

La paz en estos cantos aparece en vocablos afines relacionados con el concepto

paz. Hemos plasmado la ocurrencia de estos vocablos en la siguiente tabla:

Contenido (palabras) Ocurrencia Porcentaje
Bien/ bien estar
ljayr/ B 3 veces 3,75%
/hasan/ U 6 veces 7,5%
/hana’/ ) 2 veces 2,5%
Amor
/hubb/ - 49 veces 61,25%
/mahabba/ bza 6 veces 7,5%
/hawa/ S 3 veces 3,75%
Alegria/buena noticia
[farah/ ) 16 veces 20%
[surdi/ BB 4 veces 5%
Ibisaal Bl 6 veces 7,5%
Itlod e 8 veces 10%
Pureza
Jtuhr/ ok 6 veces 7,5%
Inaga’/ )30 3 veces 3,75%
[safd/ sl ia 3 veces 3,75%
La voz de Dios/ de los angeles
fal-saot/ & gl 10 veces 12,5%
Oracion
Isald/ | soe 7 veces 8,75%
Alabanza
Jtasbih/ | e 8 veces 10 %

Figure 25 Paz en los cantos cristianos 1

Fuente: elaboracién propia

252




La paz también aparece en otras virtudes pacificas:

Contenido (palabras) Ocurrencia Porcentaje
Misericordia
frahma/ Baz 15 veces 18,75%
Carifio
/hana/ o 5 veces 6,25%
Esperanza
Iraa/ ®) 11 veces 13,75%
Infancia
Jtufda/ s gk 9 veces 11,25%
Perdén
Imagfiral D 6 veces 7,5%
Canto/cantar
ftarnim/ Ay 5 veces 6,25%
Dar
[‘ata/ ellag 20 veces 25%
tagdim/ e 4 veces 5%
Generosidad
K/ P 4 veces 5%
Luz
Inal | s 23 veces 28,75%
Felcreencia
fima/ Jads 5 veces 6,25%
Jtawakkul/ Jel s 6 veces 7,5%
Salvacién
lialz/ | =2 10 veces 12,5%
Bendicién
Ibaraka/ | sde 8 veces 10%
Consentimiento (de Dios)
Irid3 S 4 veces 5%
Condolencia
I'azal | sl 4 veces 5%

Figure 26 Paz en los cantos cristianos 2

Fuente: elaboracion propia
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e En relacion con la investigacion sobre la paz, se encuentran varios conceptos
indicados por algunas palabras, temas interpretados en el contexto de los textos de

los cantos elegidos:

I.  Paz: indicado con la palabra "paz” (/salam/ »>) que aparece en todos los
cantos cristianos de nuestra muestra unas setenta y cuatro veces (92,5%),
como nacimiento en cuanto nuevo comienzo /milad/2>x que aparece

veinticuatro veces (30%).

Ya rabba as-salami (Sefior de la paz) letra y musica Msgr. Mansour Labaki:

Sefior de la paz jdanos la paz! @l Lde laal 23l )
Sefior de la paz jllena nuestros Aol Ly 18 Slal 23l )

corazones de paz!

Anta ya rabbana (Tu, Sefior!) letra y masica P. Yusef Khuri:

Tu Sefior, nos pintas la paz y todos Wllae | JS 5 a3l W a5 Ly, Ly
nuestros hechos

Ayuldanos a ser capaces de dar la paz el Licand a3l aes o Liila J) sda Lilaf
uno al otro toda la vida

con un beso divino y puro gl A alay

Lailat al-milad (la noche de Navidad) letra y musica Msgr. Mansour Labaki:

La noche de navidad se elimina el odio Crandll (oaad 230l AL
La noche de navidad florece la tierra Gas¥) 5 i 3l Al
La noche de navidad termina la guerra Cooall Jlad 2Maal) ALy
La noche de navidad crece el amor Al S a3l AL
Cuando damos un vaso de agua a un elo GlS (lile i Laic
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sediento,
Estaremos en la navidad

Cuando damos ropa de amor a un
desnudo,

Estaremos en la navidad

Fi al-milad (En la Navidad):

En Navidad se encienden las velas,

se pinta la alegria, se eliminan los
pecados,

en la natividad de Jesus.

En Navidad se calma la destruccion,
se recogen los frutos; frutos del amor.
En Navidad pintan las flores

un cuadro de paz, se lanzan las palomas

Sl bG5S

R G b i e

Sl bG5S

t)&ﬂ\ﬁ}: JM\‘;

ol as A il o

g s 2Ok

Jheall (S Sl
daall Hld Ll s
BY LB PRy T gt
sleall 3llay WD) da ]

Il.  Reconciliacion: este concepto se puede percibir en varios cantos, expresado en

palabras como /sulh/=l= que se repite ocho veces, invitacion /da‘wa/s =2 que

se repite doce veces, recepcidn o aceptacion /qubul/Js2 que se repite tres

Veces:

Fa-l-yusalih ba“‘duna ba“dan (jReconciliémonos!) letra del Nuevo Testamento, musica

P. Albert Sherfan:

jReconciliémonos!
(Como) Cristo nos reconcilié con Dios
i'Y demos cada uno la paz a su projimo!

Dichosos los que trabajan por la paz

) o Uialla sl
) 4y 5 Lia JS Janid 5

Sl el sk
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Al-Yawma kuntu raki‘an (Hoy estaba arrodilladlo):

Hoy estaba arrodillado rezando sl GBS S 5
El Sefior me invito y me dijo: S JE S Ples )
“Hijo mio jdame tu corazon!” Sl el gals
iTomalo mi Creador, mi Sefior! s AR L eda

I1l.  Pacto (pacto de paz): otro concepto muy relacionado con la reconciliacion
que aparece a través de diversas palabras tales como /‘ahd/2¢= cuatro veces,
“palabra” (de Dios) /kalima/ 4<IS tres veces, “union” /Jam‘/e=> Siete veces y
“encuentro” /liqa’/+\d! tres veces:

Ana al-ra‘T al-salih (Yo soy el buen Pastor), letras del Nuevo Testamento (Juan 10) y

musica P. Yousef Tannous:

Aqui estoy, he venido a buscar a mis A il citia 13 Ul
ovejas

Busco la perdida, devuelvo la distraida sa,Lall ALzl e Caadd
Curo la rota y doy fuerzas a la débil ddmnll (5 8l 55 ) sulall jals
Por la alegria del Cielo sera el dia del Sl o g ()5S elad) - 8
encuentro.

Un pacto de paz les doy; Leza adadl 2Dl g
no serdn mas una presa para el hambre Lol g salldusy b o sall 2ny (5S35 ()

o el extrafiamiento de casa.
Porque yo soy el buen pastor; conozco sl Ll caal s 81 ja <ajef mllall o Gl Y

amis ovejas y les doy la vida eterna Lyl
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IV. (Bulsqueda de) verdad/derecho: otra idea relacionada con la investigacion

sobre la paz, que aparece en vocablos como /haqg/é~ ocho veces,

“camino”/darb/—_» seis veces, “indicacion” o “guia”/huda/s cuatro veces:

Rabbt anta tariqi (Sefior eres mi camino) letra y musica Msgr. Mansour Labaki:

Sefior eres mi camino en los obstaculos
de la vida

Sefior eres mi camino en la hora de la
muerte

Solo a Ti he pedido, solo de Ti he
esperado

Eres el gran deseo y la fuente del bien
estar

Eres fuego para mi corazon y también
brisa

Eres el guia en mi camino, eres mi alba
bella

Eres el amor en mi corazon, eres fuego
y luz

Eres el guia en mi camino, la fuente de

toda alegria

slall e b &k ol o

Glaall Aol die & yla il )

Ggay Sas g il Gged dlas g il

Ll Haae caile Jall dile el

paes Lyl il ¢ el U il

(‘:‘“}S\Lﬁﬁ@\‘cﬁ‘)jtﬁ&&\

D5is Qb il (8 A il

JJ_HJS@J“E#JJ]@ML\J\

V. Justicia: tema expresado con palabras como /‘adl/dx= tres veces y

“humanidad/humano”, /baSar/ < otras tres veces.

‘Alaika ya rabb tawakkaltu (En ti, Sefior, me cobijo) letra del Antiguo Testamento

(Salmo 31:1-6), masica tradicional del rito bizantino:
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En ti, Sefior, me cobijo, ClS gy belle

ioh, no sea confundido jamés! A e g Al Fesi Y
jRecébrame por tu justicia, librame, it lasy
tiende hacia mi tu oido, date prisa! (8 Lay o B33 I
Sé para mi una roca de refugio, e oS
alcézar fuerte que me salve; aslidl lale Cu (uan
pues mi roca eres tu, mi fortaleza, il ina 5 S daa (Y
y, por tu nombre, me guias y diriges. 8 5 et el da) 0
Sacame de la red que me han tendido, L sba A (e s A

(san il Gy

que tu eres mi refugio;

Los cantos isldmicos fueron analizados segun los siguientes conceptos

principales, deducidos de los textos:

1) /Gazal/ J&: amor al Creador. Uno de los temas mas importantes, sobre todo en
los cantos sufies, siendo el tema principal de diecisiete cantos estudiados (once
cantos sufies y seis cantos pop). La importancia del tema se puede percibir en la
ocurrencia de la palabra "amor” en los textos, expresado igualmente en otras dos
palabras que describen grados diferentes del amor en la lengua arabe® (Al-
Bustani, 1998), como muestra la tabla siguiente:

Palabra Ocurrencia Porcentaje
Amor
/hubb/ < 42 veces 100%
/hawd S5 13 veces 32,5%
/garan/ et 5 veces 12,5%

Figure 27 Amor en los cantos islamicos

Fuente: elaboracion propia

80 Segun el diccionario arabe, el amor tiene trece grados, expresados en diferentes palabras. Entre ellas
/hawd/ s s es el primer grado y es sindnimo de /hubb/ =~ (Al-Bustani, 1998:143), mientras /garam/ ¢! _& se
define como un grado de amor tan profundo y fuerte que hace sufrir al corazén (Al-Bustani, 1998:657).
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2) I/Dikr/ 83 recuerdo de las cualidades de Dios. Otro tema importante ya

mencionado en esta parte de nuestro estudio, al cual los autores de los cantos de

nuestra muestra han dedicado siente cantos (cinco cantos sufies y dos cantos pop).

Este tema esta expresado en los textos a través de varios adjetivos que aportan

descripciones de estas cualidades. Estos adjetivos aparecen en los cantos segun la

tabla siguiente:

Palabra Ocurrencia Porcentaje
/al-mawla/ El sefior sl 16 veces 40%
(protector)
/huda/ El guia SR 6 Veces 15%
/al-gafiir/ El perdonador sl 7 veces 17,5%
/al-rahman/ El compasivo el 14 veces 35%
/miir/ Luz BE 12 veces 30%
/al-jalig/ El Creador sl 9 veces 22,5%
/al-hayy/ El Vivo = 7 veces 17,5%
/al-aman/ La seguridad B 4 veces 10%
/al-raya’/ La esperanza B 3 veces 7,5%
/al-faray/ Despreocupacion z A 3 veces 7,5%

Figure 28 Dios en los cantos islamicos

Fuente: elaboracion propia

3) /Sukr/_S&: agradecimiento a Dios por su bondad y sus dones. Un tema que aparecio

una sola vez en nuestros cantos elegidos.

4) /Du‘a’/ ¢le2; peticion a Dios suplicando Su ayuda, misericordia y compasion. Este

tema se repitid en tres cantos sufies y dos cantos pop.

5) Temas generales: aparte de hablar de las cualidades de Dios, estos cantos también

mencionan las cualidades del Coran en dos cantos y de la celebracion de Aid (fiesta

se encontrd en siete cantos islamicos modernos pop.

islamica sin determinar cudl) en uno de ellos. Pero lo mas interesante ha sido encontrar
cantos que transmiten mensajes humanos importantes ademas de dar consejos de

comportamiento humano entre las personas dentro de la sociedad. Este tipo de mensajes
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En conexion con los estudios de paz, se han encontrado valores humanos
importantes e ideas que se pueden relacionar con la paz social y cultural, dando consejos
que educan en una cultura de paz y noviolencia. En los siguientes ejemplos sacados de
los textos de los cantos isldmicos, podemos examinar algunas de estas ideas:

e La igualdad social, respetando la diferencia del otro: esta idea aparece en uno de

los cantos de Yahya Hawwa titulado “al-insaniyya™ (la humanidad):

Todos los habitantes de la tierra son mis Yiea agd sl s o) ¥ dal S
familiares y veo en ellos belleza

Son todos , como Yo, hijos de Eva, creados S UY e BlA i el sa g aa
por nuestro Sefior

Blanco seas 0 negro, los colores no tienen ezt ) I Gad 3 i) S ) L
merito/preferencia

Sélo seras mas noble con buenos hechos y Sl J Al sy g deat Jadlly L)

buenas palabras

e La solidaridad, compartiendo bienes y ayudando a los méas pobres en la misma
sociedad, como en el canto de Haitham Halabi "Unzur min hawlik’(Mira a tu

alrededor):

El don (de Dios) se preserva con la Lalad) ey <ile <l Jax danilld
alabanza, jdé gracias a Dios por sus bienes!

iAleja a tus hijos de gastar con exceso!, LY o (om g laiia (e oy oo oY glanl
esto complacera a Dios.

Dios castigd a pueblos con pobreza D8 5 ol S 3y (e 0 B (e il e oS
después de haberles dado con generosidad

Asi que jguarda los restos de tus comidas!, STl LS andai Jada () S| did
daras a comer a un pobre 0 mas.

Hermano, ¢alguna vez has sentido el & sl Sy a5 ma ladly A G e
sufrimiento de un hambriento
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desfavorecido?

Cuya mujer ya sufre y es torturada por la sl Ll Gnl) ldad 9 8 Camal ding
vida

El dinero en tu bolsillo es también derecho geantild 3a &yl gclia 8 8 Jlo 56
del pobre

Disfruta de ello dando felicidad a un pobre e als Al liSise 7 il y ke d Liala

que duerme sin estar saciado

e Incentivar la creatividad en los jovenes. Una idea expresada en otro canto de ahya
Hawwa, con el titulo "Yaddid asalibak”~ que se traduce como (renueva tus
métodos/modos). La produccion de este canto ha sido patrocinada por la organizacion

humanitaria "Human Appeal International” en Australia por su mensaje:

iSal de lo habitual un dia! quizés ) g ladl) 2n3 Lay 5 La gy dlinall e 7 A
encontraras éxito en la novedad y la Sl
creatividad

iRenueva tus métodos/modos de vida y 2o LS el (5 5 Lay e 5 3laldl cadlaf aaa
vive con lo que la enriquece, reconsidéralo! kil
ilnvierte en las energias, deja la rutina, A8 AUl gy Laily (B 5 Bl et
levantate, cambia y invental! Kl pe s

e El sacrificio, rechazar el egoismo pensando en los demas. Como en el siguiente
canto de Ammar Sarsar “Ya sa’ili ‘an sirri tawfigi” (Tu que me preguntas por el

secreto de mi éxito):

(hay que) Dar con todo amor y sentimiento ol ol salld JIS 56 e (a1 5 Canll) (S s
sin quejarse, porque la continuidad es la

base.

Doy pasos seguros en el camino de la sl L g ozl 43 glaall oy
generosidad y no titubeo
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Discusién

Al contemplar estos resultados, se puede advertir que la paz aparece en la mayoria
de los cantos cristianos (92,5 %) explicitamente mediante la palabra “paz’, mientras que

en los cantos islamicos solo aparece como tal seis veces.

Puesto que este tipo de analisis cuantitativo solo nos ayuda a buscar la frecuencia
de la ocurrencia de una sola palabra dentro de estos textos, el hecho de que la palabra
“paz” no aparezca tantas veces en los cantos islamicos como en los cantos cristianos no
quiere decir que la paz no exista en los cantos islamicos, sino que la expresion del
concepto en estos cantos aparece mas mediante otros vocablos y expresiones, o bien
dentro del contexto de cada uno, algo que hemos intentado exponer a través de los

fragmentos de los cantos.

La palabra relacionada con la paz que méas aparece tanto en los cantos religiosos
cristianos como en los cantos religiosos islamicos es “amor”. Esta palabra aparece en el
61,25 % de los cantos cristianos y en el100% de los cantos islamicos. Eso nos da una idea
de la importancia del concepto del amor en las escuelas misticas islamicas, que se explica
por el uso del concepto de “gazal” antes mencionado, segun el cual los cantores islamicos
sufies se dirigen a Dios en femenino en alusion a su divina entidad, considerandole como

la amante a quien ofrecen todas estas palabras de amor.

Basandonos en estos resultados podemos extraer algunos conceptos comunes que
se expresan de maneras diferentes en los cantos de las dos religiones, temas que por tanto
nos pueden servir como puntos de convergencia en este estudio. Estos temas son: el
amor, la luz, la misericordia, el perdén, la esperanza, la bendicion, la alegria, la alabanza,

y la voz de Dios.

Si buscamos explicar por qué se repiten estos temas, podemos considerar que
ambas religiones entienden que Dios es el Creador que hizo al hombre a su imagen como

manifestacion de su gran amor. La idea es que Dios nos ama tanto que nos da todos los
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bienes en esta vida, nos ayuda en tiempos de dificultad, nos perdona los pecados y nos da
la esperanza con el don del perdon que nos otorga por su inmensa misericordia, dandonos
su bendicion. Por eso El es digno de alabanza y de oracion porque es quien, con su luz,

nos ilumina el camino de la verdad para encontrar su gran amor y belleza.

Esta alegria del amor que llena los corazones es una manera de encontrar la paz,
una paz tan abundante que deseamos compartirla con los demas. EI amor, la alegria y la
paz que uno siente le empujan a tratar al resto de las personas con empatia, amor y
solidaridad. Esta es la tarea y las obras que agradan a Dios, el cual nos considera sus

hijos.

Para dar algunos ejemplos detallados de nuestro andlisis de textos, hemos elegido
una muestra al azar de cinco cantos que representan a los cinco grupos de musica antes
mencionados, tanto cristianos como islamicos, respetando a la vez los mismos criterios
que habiamos fijado para elegir los cantos representativos de la muestra de nuestro
estudio.
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3.3. Ejemplos de cantos analizados:

3.3.1.Tuba li al-sa‘Ina ila al-salami (Bienaventurados los que trabajan por la paz)

Letra: Sagrada Biblia (Nuevo Testamento), edicion del texto segun: Padre Johanna Sader.

Estilo: Musica moderna. Rito: caldeo, en lengua arabe. Composicion musical: Zyad

Rahbani (Ishag 1996, 123).

Bienaventurados los que trabajan por la paz

Bienaventurados los que trabajan por la paz
Porque ellos seran llamados hijos de Dios.

Que la paz de Dios reine en vuestros corazones,

Y vuestro pensamiento en Cristo Jesus

La paz con (todos) vosotros,

Los que estais en Cristo

(Sed amables y compasivos entre vosotros)
Perdonandoos mutuamente,

como os perdond Dios en Cristo

Vete primero a reconciliarte con tu hermano

Luego vuelves y presentas tu ofrenda

pded) () Geleddl 2 gha

el ) el ke

Ose A el agY

(,S.ajh Las~y Al PO
£ s grannally oS ISH

il x5l

Al B B gac A

El primer pareado de este canto se encuentra en el evangelio de Mateo (5:9),

como parte de las Bienaventuranzas. El segundo se halla en Colosenses (3:15), el tercero
en Lucas (24:36), el cuarto en Efesios (4:32 ) y el dltimo en Mateo (5:24).
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Desde un punto de vista filolégico, la paz en este canto aparece explicitamente en

la palabra “paz”, asi como en otras virtudes pacificas (el perdon y la reconciliacion).

Si contemplamos las interpretaciones posibles de estos términos del Nuevo
Testamento, constatamos una amplia variedad de matices sobre la paz. Las primeras
palabras son una invitacion, de Dios al hombre que esta en la tierra, para trabajar por la
paz. La paz es un don de Dios al hombre, es la mejor indicacion de que esté presente en
el coraz6n humano. Sélo Dios es capaz de dar la paz, porque El es su fuente, una paz
perfecta y eterna que sdlo viene de El. Es una imagen que refleja claramente la idea de
paz absoluta, que en tanto absoluta, puede pensarse inalcanzable y por tanto puede frenar
el impulso hacia la paz. Sin embargo, podemos advertir asimismo la nocién de paz
positiva en cuanto que se realiza una invitacién a cada persona para dar el paso e iniciar

una relacion humana, es decir, un didlogo humano natural (Romero 2010).

Cuando una persona vive con este espiritu, se convertira en hijo de Dios, y si
trabaja por la paz entre los pueblos, sera Ilamado hijo de Dios. La lucha por la paz en el
corazon humano comienza cuando el hombre detecta contradicciones en su interior, como
el afan desmedido de desarrollo personal y la envidia. Todos estos sentimientos forman
parte de la complejidad humana que nos hace fragiles (Martinez 2003). Una complejidad
que se debate entre la comprensién del valor de la generosidad y la creencia de la

importancia del poder y de la autoridad en el trato con las personas.

El camino hacia la paz comienza con la aceptacion del otro y el convencimiento
de que lo necesitamos en nuestras vidas como criaturas de Dios, como hermanos. Este
camino se consigue con la confianza en que Dios ama a las personas tal y como son, que
perdona sus pecados y les da la gracia para superar sus conflictos, sus sufrimientos y
lesiones internas. Entonces el hombre comprende que Dios le llama al camino de la
aceptacion de los demas, a trabajar para la comprension del otro, y asi llegar a la paz
entre los hombres, que debe ser caracteristica de los hijos de Dios, el Dios de la Paz y del
Amor. Abriéndose al otro, conviviendo con otra persona aunque sea de otra cultura, se

abren los ojos a los defectos que uno tiene, pudiendo reconocer la propia fragilidad e
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imperfeccion. Regular los conflictos entre los hombres de forma pacifica a partir del
reconocimiento de estas situaciones complejas y de esta fragilidad, puede conducir a la

paz, la paz imperfecta (Mufioz 2004a).

Este canto permite por tanto establecer una fundamentacién cristiana de la paz:
una paz eterna como hijos de Dios, pero también interna, tanto de la mente y los
pensamientos como del alma y del corazén. Nos transmite asimismo algunos valores
estrechamente relacionados con la paz, como el perddn, la humildad y la reconciliacion,
que acabamos de relacionar con la paz imperfecta. Cuando uno es humilde, podra
encontrar un espacio en el corazon para mirar al otro, aunque se sienta mas pequefio, mas
débil, o diferente a él. Poder ver, hablar y comunicarse con el otro permite cobrar afecto
por él y amarle en Dios, perdonarle y considerarle como hermano. Todo ello posibilita el
encuentro fraterno que rompe todas las fronteras terrenales causantes del desacuerdo y la

violencia.

Siguiendo la exposicion del texto, para Dios la ofrenda es importante, pero no
tiene ningun sentido si la ofrecemos mientras estamos en guerra o0 en conflicto con
nuestros hermanos. Tan importante es “hacer las paces”, que ello es indispensable para
lograr la alegria de Dios y su Paz. Esta se transmite a través de Cristo a todos los
hombres, sin distincién alguna, porque Cristo es el principe de la Paz. Su paz es La Paz.

Desde el punto de vista socioldgico, es importante el empleo de este canto para
los cristianos: la ocasion es durante la misa, en el momento de darse la paz como
hermanos. Segun la tradicion cristiana, este gesto se hace como parte de la liturgia
recordando las palabras de Jesucristo: “"La paz os dejo, mi paz os doy” (Juan 14:27), con
el objetivo de recibir la paz de Cristo (dada a los fieles por el sacerdote celebrante) para
compartirla con las personas asistentes a la misa, de modo que, llevandola en si, se puede

transmitir a otras personas en la vida que transcurre fuera del templo.

Para las personas de otras religiones o creencias que pueden escuchar este canto o

incluso interpretarlo en un coro fuera de la celebracion religiosa, este canto representa
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una iniciacion acompafada de una intencién para olvidar todo el mal, de perdonar al otro
y darle la paz como hermano para ser hijo de Dios, porque todos los que trabajan por la
paz son hijos de Dios. El no limit esta bienaventuranza a una religion, un color o una
raza.

Este canto se acompafa con varios instrumentos, principalmente el érgano, el
violin, la percusion (riqqg, triangulo, etc.), pero también se canta en misa segun las
condiciones acusticas de cada iglesia (se puede cantar “a capela”). A la hora de ser
interpretado por un coro grande o una gran orquesta, se pueden usar muchos mas

instrumentos. Lo puede cantar un coro, o un solista, hombres o mujeres, adultos o nifios.
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3.3.2. Irhamni ya Allah (Ten piedad de mi, oh Dios)

Letra: La Sagrada Biblia (Antiguo Testamento). Estilo: Musica tradicional gregoriana.
Rito: Latino, en lengua &rabe (Comité Liturgico del Patriarcado Latino en Jerusalén 2000,
152-153).

Ten piedad de mi, oh Dios A 4 el
Piedad de mi, oh Dios, por tu bondad, liza ) adaa€ AL s )
por tu inmensa ternura, borra mi delito, il 7l Sl 3 < JiS
Lavame a fondo de mi culpa, (o) (e 1 S __,_\Lu:_\
purificame de mi pecado. ek b Gas
Pues yo reconozco mi delito, (ol e Ul Y
mi pecado esta siempre ante mi; s JS b elal (sl
Contra ti, contra ti solo pequé, ccillaal @las 5 @l
Lo malo a tus 0jos cometi. CIPSTRE Y B
Por que seas justo cuando hablas el & b iy S
e irreprochable cuando juzgas. lieSlaa A Qlat
Mira que naci culpable; (o2 Jan AEYL il
pecador me concibié mi madre. L";A’i s Laally
Y ta amas la verdad en lo intimo del ser, Gall canal a8 ey
en mi interior me inculcas sabiduria. L) sivua g lia€a (ymal g JCiaial

Este canto es uno de los salmos del Antiguo Testamento, concretamente el salmo
51 (50) Miserere, atribuido a David. Segun la tradicion cristiana, David escribi6 este
canto cuando el profeta Natan lo visitd después de haber pecado con Betsabé, la mujer de

Natan, y se considera como himno de alabanza y de penitencia.

Filologicamente, la paz en este canto aparece como virtudes pacificas: el perdon y

la misericordia y la compasion.

268



Histéricamente, los salmos son textos espirituales reconocidos por las tres
religiones de Abraham (el Judaismo, el Cristianismo y el Islam). Las tres religiones ven
en ellos una muestra de la relacion entre el hombre y Dios, porque a través de ellos el
hombre se ha expresado en muchas situaciones y se ha comunicado con Dios: en su
alegria, su tristeza, en la guerra y en la paz, sabiendo que este poder divino le acomparia y

le ayuda en todo momento.

La misericordia y el perdon son dos elementos fundamentales no solamente en el
Cristianismo sino también en el Islam. Dios es el Gran Misericordioso y su piedad no
tiene fin. Para El el perdon no tiene limites, porque es consecuencia del amor infinito.

Dios nos ama tanto que es capaz de perdonarnos los pecados mas graves.

Pero para que Dios nos perdone, el canto sefiala que necesitamos reconocer
nuestros pecados con humildad y después odiarlos, porque con ellos hemos ofendido a
Dios. En esto consiste arrepentirse de verdad. Suprimiendo el mal desde la raiz uno queda
limpio y contento, porque esta cerca de Dios, en paz con El, para poder estar asimismo en

paz consigo mismo y con los hermanos.

El pecado se comete contra Dios o contra otra persona, del mismo modo que
también nuestro amor hacia las otras personas es un reflejo del gran amor que Dios tiene
para nosotros, que debemos tener hasta por los enemigos: “Si tu enemigo tiene hambre,

dale de comer; y si tiene sed, dale de beber” (Romanos 12:20).

Socialmente, esto tiene sus dimensiones tanto en la idea de paz interna como en
una actitud amorosa y en una predisposicion para hacer la paz. La reconciliacion acontece
a nivel personal, cuando uno encuentra el bienestar y se siente amado. Estos sentimientos
conducen a una tranquilidad y una bdsqueda que nos ayuda a reconciliarnos con nuestro
pasado y presente hasta proyectarnos hacia el futuro. Cuando esto sucede a nivel
personal, la reconciliacion se traslada al nivel social, puesto que uno empieza a mirar
hacia el otro, tratdndole con empatia y amistad, queriéndole transmitir el mismo amor e

idéntica paz.
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Dios es justo. El ensefi6 su justicia y su verdad al hombre y le dio la libertad de
reconocer el bien y el mal y elegir el camino. EI camino de la verdad es un camino largo
y dificil hacia el bien, hacia la paz. Porque el bien promueve el bien y el mal promueve el
mal. Solo Dios nos puede ayudar a vencer al mal con el bien para llegar a la paz. Cuando
el hombre trata bien a su hermano, se reconcilia con él y consigo mismo, obteniendo a
cambio la paz interna, la paz con los hermanos en su vida, las sociedades y el mundo. Asi

lo sefiala San Pablo en la Epistola a los Romanos (12:17-21):

17. No paguéis a nadie mal por mal; procurando lo bueno delante de todos los
hombres.

18 Si es posible, en cuanto dependa de vosotros, estad en paz con todos los
hombres.

19 No os vengueis vosotros mismos, amados mios, sino dejad lugar a la ira de
Dios; porgue escrito esta: Mia es la venganza, yo pagaré, dice el Sefior.

20 Asi que, si tu enemigo tuviere hambre, dale de comer; si tuviere sed, dale de
beber; pues haciendo esto, ascuas de fuego amontonaras sobre su cabeza.

21 No seas vencido de lo malo, sino vence con el bien el mal."

El amor se considera como una de las actitudes positivas para la regulacién de
conflictos. EI amor hace que las personas dejen de lado sus intereses particulares y su
egoismo, abriéndose a las necesidades del otro. “Es una via pacifica que nos permite
alcanzar gran bienestar y que estd presente en todos los &mbitos que alcanzamos los
humanos” (Mufioz 2004c, 193).

Por ello y para poder alcanzar la paz en nuestras sociedades, hace falta renunciar a
la idea de paz absoluta y negativa y pensar mas bien en trabajar para alcanzar una paz
positiva o imperfecta, donde prevalezca el trato humano y las iniciativas para acercarse al
otro, reconociendo su humanidad, respetando su cultura y creencias. A través de todo
ello, se debe tener en mente una idea clara: no podemos alcanzar la justicia en la tierra a
través del poder y la violencia, sino a través de reconocer nuestros conflictos e intentar

regularlos de un modo pacifico. La comunicacion es un aspecto muy importante en este
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proceso, porque sin él no podemos negociar, lo cual requiere asimismo una actitud de

escucha activa (Acosta 2004).

Este canto se acompafia con el 6rgano, pero también se canta en misa segun las
condiciones acusticas de cada iglesia (se puede cantar "a capela”). Interpretado por un
coro, se presenta con un solista que canta (proclama) el salmo y un coro que responde la

parte llamada “antifona”. Lo puede cantar adultos, tanto hombres como mujeres.
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3.3.3. I'tarifa li al-rabb (Dad gracias al Sefior)

Letra: La Sagrada Biblia (Antiguo Testamento). Estilo: Mdusica tradicional bizantina.
Rito: melquita, en lengua &rabe (Haddadin 2014b, 142).

Dad gracias al Sefior il 168 e
Dad gracias al Sefior, porque es bueno®?, o 4ild ol ) 58 yie
Porque es eterna su misericordia jAleluyal Loslla ades 5 ) W OY
Dad gracias al Dios de los dioses, FPANPUN AR
Dad gracias al Sefior de los sefiores QLY ) g el
Al Unico que ha hecho maravillas saa 5 alaall il Jaeal) ailial
Al que hizo el cielo con sabidura aedy O saudl ilial
Al que asento la tierra sobre las aguas sball e Y ol
Al que hizo las grandes lumbreras saa g datdaall il i) wilial
El sol para regir el dia, Dbl (8 3 gl puaddl)
Lunay estrellas, que rigen la noche Jalll A 2 sl SIS 5 il
Al que se acordd de nosotros humillados Lilae A LSl oY
Y nos libr6 de nuestros adversarios Lihaef (e Luald
El da alimento a todo viviente dalaks duen S (3 0 )
Dad gracias al Dios de los cielos slandl Y ) g8 yic)

Este canto es tomado de otro salmo del Antiguo Testamento: se trata del salmo
136 (135), atribuido a David (salmo de entrada al templo e himno de alabanza). En este
salmo, segun la tradicion religiosa (judeo-) cristiana, se proclaman las maravillas que
Dios ha hecho a lo largo de la historia de la salvacion. EI hombre da gracias a Dios por

motivo de Su eterna e inmensa misericordia y amor mostrado al hombre a través de

61 El texto original de este Salmo en la Biblia de Jerusalén difiere de la version arabe en el seguinete verso:
“IDad gracias a Yahvé, porque es bueno, porque es eterno su amor!”.
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varias manifestaciones: en la creacion, la liberacion de Israel de Egipto, y la entrega de la

tierra prometida.

La paz en este canto aparece una vez mas a través de las virtudes pacificas del
perdon y la misericordia, ademas de la bondad y la generosidad, que se entienden dentro

del contexto del canto.

En este canto encontramos material para continuar desarrollando la idea de la
misericordia de Dios, principalmente expresada en la relacién que tiene Dios con su

pueblo, caracterizada por la fidelidad, el amor y la misericordia infinita.

El texto se refiere a Dios, Creador del cielo, de la tierra, de las estrellas y de toda
belleza en este mundo. En ellos se manifiesta el amor del Padre Creador a los hombres,
sus hijos, en la Tierra. La contemplacién de las maravillas de Dios nos lleva a alabar al
Dios de los dioses y a darle gracias en todo momento, por su amor, su gracia y su
misericordia. El salmo recuerda asimismo las acciones de Dios, el bien que ha realizado
en la historia del pueblo de Israel (y por extension, del pueblo cristiano), pasando por el
Exodo de Egipto y la travesia por el desierto del Sinai hasta llegar a la Tierra Prometida
tras cruzar el mar Rojo, liberando asi al pueblo del gran mal. En los malos tiempos, de
humillacion, hambre y guerra, el Sefior se acuerda de sus hijos con amor y les libera,
porque El se acuerda de la Alianza, el pacto que dio a su pueblo, y de su gran amor hacia

el.

El hombre canta de alegria, por el amor que siente hacia el Padre, como
agradecimiento por el gran regalo que acaba de recibir. A pesar de todos sus pecados, el
Padre sigue amando a este hijo y sigue acordandose de él, cuidandole, protegiéndole de
todo mal. Un amor y una alegria tan grandes llevan al hombre a la paz interna, una paz
que se refleja en su comportamiento con los demas, con los hijos de Dios. El Dios del
amor y la misericordia quiere que nosotros también miremos a los demas con amor y
piedad, que sepamos perdonar y ayudarnos en momentos de conflicto y dificultades, a fin

de que venza el bien y el amor reine en los corazones y la paz en la tierra.

273



A nivel social, los sentimientos de amor, piedad y perdon pueden encajarse en el
marco de la empatia, que facilita la comunicacién, pues nos ayudan a entender al otro y
ponernos en su lugar. Dicha actitud facilita el proceso de regulacion de conflictos, esto
es, “a concretar y precisar las incompatibilidades, a clarificar posiciones y actuaciones, a
gue no se produzcan malentendidos que lleven a actitudes y emociones que bloqueen los
acuerdos y a comprender de modo profundo el entramado motivacional del adversario y

los puntos de coincidencia con é1” (Acosta 2004, 208-209).

La generosidad es otra virtud que normalmente acompafia al amor. Un amor
verdadero es bondadoso. Esta generosidad tiene que ser gratuita: amar con generosidad es
dar sin esperar nada a cambio, pensando en el otro, dejando nuestro egoismo de lado.
Nuestro bien depende del bien del otro. Estas virtudes humanas, que se pueden aplicar en
una sociedad conformada por personas de cualquier religion o creencia, constituyen
también parte del fundamento para el proceso de peacebuilding y la reconciliacion, tareas
que dependen en gran medida de nuestra actitud personal reflejada en nuestro

comportamiento y en nuestra capacidad para el perdon y la empatia.

Estos comportamientos personales, traducidos en las virtudes antes mencionadas
(que contemplan una sensibilidad hacia el otro), nos alejan de la violencia y nos llevan a
una sociedad donde todos buscamos el bienestar y la tranquilidad dentro de una cultura

de paz y noviolencia que puede ser nuestro camino hacia una paz real y alcanzable.

Este canto no se acomparia con instrumentos, sino que se canta “a capela”
respetando el rito bizantino. Interpretado por un coro, se presenta con un solista que canta
el salmo, acompariado por un coro que responde con la antifona a la vez que produce un
borddén con la voz llamada en griego ison, indicando con ello la voz que comienza el

canto y la repeticion del tono anterior.

Solo puede ser cantado por hombres adultos, segun la tradicién bizantina.
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3.3.4.Tuba (Bienaventurados)

Letra: Sagrada Biblia (Nuevo Testamento). Estilo: Musica moderna. Rito: maronita, en

lengua &rabe. Composicion musical: Padre Yousef al-Ashqgar (Comité Patriarcal para los

asuntos liturgicos 2008, 344).

Dichosos /bienaventurados

3. Bienaventurados los pobres de espiritu,
porque de ellos es el Reino de los Cielos.

4. Bienaventurados los mansos, porque
ellos poseeran en herencia la tierra.

5. Bienaventurados los que lloran, porque
ellos serén consolados.

6.Bienaventurados los que tienen
hambre y sed de la justicia, porque ellos
serén saciados

7. Bienaventurados los misericordiosos,
porque ellos alcanzaran misericordia.

8. Bienaventurados los limpios de corazon,
porque ellos veran a Dios.

9. Bienaventurados los que trabajan por la
paz, porque ellos serdn Ilamados hijos de
Dios.

10. Bienaventurados los perseguidos por
causa de la justicia, porque de ellos es el
Reino de los Cielos.

11. Bienaventurados seréis cuando os
injurien, y os persigan, y cuando, por mi
causa, 0s acusen en falso de toda clase de
males.

12. Alegraos y regocijaos, porque vuestra
recompensa sera grande en los cielos.

(rish
ol sbasadl @ Sla agd (8 = 55l ) 8L 5k

oY) s pedld sleall gk
O peld Sl all sk

A Giall s pliall 5k

Osmsds ol

O3enn pdld claa )l gl

A () 5Ly agild ol sL&Y ok

3o 4l elidagils DUl ) (e Ll 5l

Gsle agd b ol dal e Gpghiadl sk
Al glasddl

oS sighanal oS 54l 13) o8] o gk
Slal e @ JS oSl 1 8
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Este canto esta tomado del Evangelio de Mateo (5:3-12), e interpreta las palabras

de Jesucristo denominadas “las Bienaventuranzas” (también conocidas como el Sermén
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de la Montafia o del Monte). Segin el Nuevo Testamento, JesUs estaba en Galilea,
cuando una gran muchedumbre le siguié de muchas partes; al ver a la muchedumbre,
JesUs subio al monte, se sentd y empez6 a ensefiar tanto a sus discipulos como al pueblo

con estas palabras.

Desde un punto de vista filologico, la paz aparece explicitamente en la palabra
“paz”, asi como en vocablos afines: el adjetivo “manso” y los verbos “alegraos™ y
“regocijaos’, y en otras virtudes pacificas (bienaventuranza, misericordia, pureza/limpieza

de corazdn, compensacion y consolacion).

Este sermon tiene gran importancia en la tradicion cristiana porque contiene
muchos mandamientos que JesUs expone como disciplina para los cristianos. Podemos
dividir el sermon en tres partes: la primera, contenida en el capitulo 5, es la de las
Bienaventuranzas, citada en nuestro canto, y de las leyes donde Cristo explica que su
mensaje complementa el mensaje de los profetas anteriores y del Judaismo, citando y
enmendando mandamientos y leyes del Antiguo Testamento:

38."Habéis oido que se dijo: Ojo por ojo y diente por diente.

39. Pues yo os digo que no resistéis al mal; antes bien, al que te abofetee en la
mejilla derecha ofrécele también la otra;

40. al que quiera pleitear contigo para quitarte la tunica déjale también el manto;
41.y al que te obligue a andar una milla vete con él dos.

42. A quien te pida da, y no vuelvas la espalda al que desee que le prestes algo.
43. Habéis oido que se dijo: Amaras a tu préjimo y odiaras a tu enemigo.

44. Pues yo os digo: Amad a vuestros enemigos y rogad por los que os persigan,
45. para que seais hijos de vuestro Padre celestial, que hace salir su sol sobre
malos y buenos, y llover sobre justos e injustos.

46. Porque si amais a los que os aman, ¢qué recompensa vais a tener? ;No hacen
eso mismo también los publicanos?

47.Y si no saludais mas que a vuestros hermanos, ¢qué hacéis de particular? ;No

hacen eso mismo también los paganos?
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48. Vosotros, pues, sed perfectos como es perfecto vuestro Padre del cielo™.

La segunda parte del sermdn, contenida en el capitulo 6, trata temas importantes
como el de la limosna, la oracion y el ayuno. La tercera, en el capitulo 7, contiene un
discurso sobre diversos temas enfatizando el comportamiento hacia los demas, lo cual
incluye no juzgar a las personas, tratar a los demas como queremos que nos traten a

nosotros, y hacer la voluntad de Dios.

Para personas de otras religiones, estos mandamientos se pueden considerar como
bases de un pensamiento moral y humano. Gandhi por ejemplo ha hablado de estos
mandamientos considerando que el mensaje de Cristo esta contenido en el Sermon de la
Montafia y que si fuera por su interpretacion de este sermén, €l no dudaria en proclamarse
cristiano. Gandhi sigue explicando que lo que sucede actualmente en occidente en
nombre del Cristianismo es la "negacién del Sermén de la Montafa”, y que se aleja de las
ensefianzas de JesUs (Deats y Jegen 2005, 38-39). Leo Tolstoy tomé los mandamientos
del Sermo6n de la Montafia como una definicién para el cristiano, fijandose en cinco
principios fundamentales: "No cultivar el enfado; Evitar la lujuria; No realizar
juramentos; No luchar contra el mal con mal, sino devolver mal con bien (poner la otra

mejilla); y Amar a tus enemigos” (Frank y Livingstone 2005, 1462).

En términos sociales, este canto ofrece mucho en materia de noviolencia. El canto
nos habla de los mansos, pobres y perseguidos, es decir, de las personas menos
favorecidas dentro de la sociedad. Ellos suelen tener mas humildad y capacidad para
aceptar al otro, porque sus almas necesitan al otro para sentir el amor y la solidaridad, y
por eso no rechazan a nadie. La creacion de espacios de empatia dentro de la sociedad,
donde cada uno necesita al otro para poder vivir en una sociedad con amor se
corresponde con nuestra idea de sociedades pacificas y noviolentas, donde el factor
humano es la base para hacer el bien, servir a la sociedad como trabajadores por la paz

difundiendo la alegria y el amor.
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La letra de este canto también nos habla de una justicia divina que espera a estas
personas que sufren sin poder gozar de la justicia social en su vida terrenal, envidndonos
un mensaje implicito que nos invita a reconsiderar nuestros comportamientos hacia estas
personas, y a tomarles como ejemplo en nuestras vidas. Este mensaje se hace explicito en
los versos subsiguientes antes mencionados (que no aparecen en el canto pero si en el
texto entero del Sermon de la Montafia), trasladandonos unos mandamientos claros en
cuanto a un grupo de valores humanos que agradan a Dios y que nos ayudan a vivir con
los demas como buenos hijos de Dios dentro de la misma sociedad. Unos mandamientos
que aportan mucho al concepto de peacebuilding, ayudandonos a vivir y difundir el amor
sin limites ni condiciones, tratando a las personas con empatia y compasion,

perdonandoles sus faltas, llevandonos asi a la paz y la reconciliacion.

Por ultimo, el canto acaba con una promesa de alegria, dando esperanza a estas
personas desfavorecidas y a todos los que no encuentran justicia, paz, alegria o bienestar
en esta vida terrenal, diciendo que la alegria les espera en el cielo donde el Padre de todos

tiene la recompensa a todos sus hijos que han sufrido por el bien en este mundo.

Este canto se acompafia con varios instrumentos, principalmente el ganun, el ladd,
el violin, la percusién (riqq, triangulo y cimbalos), pero también se canta en misa segun
las condiciones acusticas de cada iglesia, asi que se puede cantar “a capela”. A la hora de
ser interpretado por un coro grande 0 una gran orquesta, se pueden usar muchos mas

instrumentos. Lo puede cantar un coro, o un solista, hombres o mujeres, adultos o nifios.
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3.3.5. Uhibbuka hubbayn (Te amo con dos amores)

Letra: Rabi‘a al-‘Adawiyya. Estilo: Musica moderna. Canto islamico en lengua arabe.

Te amo con dos amores Omea dlaa
Te amo con dos amores: un amor de pasion, el e (s ial
y ese otro que verdaderamente tU mereces. Al Jaf ey Laa
El amor de pasion el a3 Lda
consiste en recordarte, a ti, y a nadie mas. Gl g ae @ SYy el
El otro, que verdaderamente te mereces, Al dal il o3 Wl
es quitarte los velos, para verte. G s oSl )l il
Ni por uno ni otro hay que alabarme. AREI R PRKPR RVEN T
que la alabanza es tuya por los dos gl B aeall ell (Sl

Estos versos son parte de un poema sufi de la gran mistica musulmana Rabi‘a al-
‘Adawiyya (718cir.), nacida en Busrah-Irak. Se dice que tocaba la flauta arabe (Nai)
como profesion y que recogié la influencia de los fildsofos cristianos que venian de
Alejandria. Renuncid a casarse y vivio una vida mistica y de contemplacion. Su figura
supuso un paso adelante para el sufismo, avanzando en la direccién del conocimiento

divino, reemplazando el temor del infierno por el amor (Hamad 2004).

La paz en este canto se presenta, filoldgicamente hablando, en las virtudes
pacificas: el amor y el agradecimiento.

En estos versos Rabi‘a al-‘Adawiyya habla del amor a Dios sin fin, sin limites,
describiendo la experiencia vital de una persona mistica, célibe, que vive del amor
infinito a Dios y de la pobreza (zuhd), renunciando a la vida de este mundo y a sus
atracciones. La estrecha relacion que tiene este grupo de elementos con la musica y la

poesia, por una parte, y la adoracion a Dios por otra, se explica por la respuesta a
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sentimientos que culminan en el amor espiritual, del que brotan palabras humanas que

tratan de describir a Dios y a su amor divino (Yusef-Ahmad 1998).

El canto religioso islamico sufi expresa la adoracion de un Dios que perdona las
faltas y acepta el arrepentimiento. Describe también todo lo bello creado por El, como el
cielo, las estrellas y los planetas. Expresa asimismo las virtudes de su Profeta y menciona

sus cualidades, ademaés de los nombres de Dios, en un ejercicio conocido como al-dikr.

En este género de cantos y de expresiones es constatable la influencia introducida
por los monjes y misticos cristianos, que coincidieron con los musulmanes en Etiopia y

en la Meca (Sirajul Islam 2004).

El amor en el Coran se describe como una relacion mutua/reciproca entre Dios y
los seres humanos: “... una gente a la cual El amara y de la cual serd amado” (Coréan
5:54), pues "Solo es vuestro amigo Dios™ (Corén 5:55). Dios es el objeto de amor, por
tanto es el Unico Amante, Amado y Amor en cuanto tal (Chittick 2012).

En esta poesia no se diferencia entre el Cristianismo y el Islam cuando se trata del
amor pleno y exclusivo hacia Dios, porque Dios, Creador del cielo y la tierra, el
Misericordioso, constituye el principal nexo que los miembros de las dos religiones
tienen en comdn. El conocimiento y la relacion con Dios fundamenta ese valor cultural y
religioso que es el amor, vinculado a las tradiciones de estas dos religiones (Molina, Cano
y Rojas 2004). El amor, entre otros valores pacificos, ayuda a las personas de ambos
credos a reconocer los puntos de convergencia que tienen y que pueden unirles en lugar
de separarles. El sufismo supone ofrecerse a Dios, buscando la conexion que tiene el
hombre con Dios Creador. A través de la belleza contenida en la musica, se puede llegar
a la Belleza absoluta, que es Dios. Al interpretar masica sacra, religiosa, el cantante se
une con Dios y se olvida del estado en que vive, hasta de la religion que tiene o de la

nacionalidad, etc.
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Si contemplamos este canto desde una mirada socioldgica nos encontramos con la
primera diferencia entre las dos tradiciones, la cristiana y la islamica, en cuanto al uso de
la musica. La masica en el Islam no forma parte del oficio (como es el caso en la liturgia
cristiana), y por eso no hay una ocasion particular, ni un momento especifico para
presentar este canto. Los musulmanes sufies cantan este tipo de texto religioso en sus
sesiones llamadas dikr, donde se repiten los nombres de Dios o se alaba a su Profeta en

unas ceremonias dependiendo de cada orden (tariga) sufi.

En cuanto a las personas que no siguen al Islam o a estas drdenes sufies, este
canto se puede presentar en coros de musica religiosa o contemplativa, o incluso también
como versos de amor cuando uno no sabe que la autora se dirige a Dios con este gran

amor y pasion.
Este canto puede estar acompafiado por varios instrumentos, principalmente la

percusion con bandir, u otros instrumentos tales como nay, ganun, laid o incluso "a

capela”. Lo puede cantar un coro o un solista, tanto hombres como mujeres.
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3.3.6. Al-insaniyya (La humanidad)

Letra: Mutasim Al-Hariri. Voz: Yahya Hawwa.

Composicion musical: Ahmad Rami.

La humandad

iOh, humano, despacio! Se libre y
bondadoso!

Estas (hecho) de agua jse delicado como
ella!

Todos los habitantes de la tierra son mis
familiares y veo en ellos belleza

Son todos, como Yo, hijos de Eva, creados
por nuestro Sefior

iLlena el mundo de paz y difunde el amor
como perfume!

Una estrella que ilumina la oscuridad para
que el universo brille con abundante luz
El que ama a la gente, vive como las flores
de primavera

Cuya belleza no se desvanece y cuyo
perfume es para todos

Somos almas que Dios cuida en este
universo

(El) Nos dio preferencia a toda la creacion
y nos invito a ser inmortales

Blanco seas o negro, los colores no tienen
mérito

Sélo seras mas noble con buenos hechos y
buenas palabras.

Estilo: mdsica moderna pop.

dlusy

L 1a oSy Sga Glus¥) Ll
Lad ) i€ alia Dlgd ela (pa il
Yiea agd sl s ol pa)¥) Jal JS
S BY 5o BlA e el n i an
|y she call il Lol Loall Sl
BEISY NS I PRLEPE
aol Jasl Jie s i) sl
el LAl s L (B e
Isa sl 138 b e ) &5 o
el lales g alakal alal) e
Jizad ) 1D Ll 3 gl i€ ) L

et J Al sy g et Jaally Lail

La paz en este canto, desde un punto de vista filologico, aparece explicitamente

en la palabra “paz’, ademas de otras virtudes pacificas: humanidad, amor, belleza y luz.

La letra también ofrece alusién a unas ideas relacionadas con la paz como la justicia y la

igualdad entre las personas, independientemente de su color o raza.

El canto ofrece desde el titulo una descripcion de la humanidad en cuanto al

comportamiento de cada uno. Los habitantes de la tierra son como una familia y por eso

ser diferente no debe tener importancia a la hora de tratar con cualquier persona, eso
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invita a percibir la diferencia de las personas en una sociedad como algo positivo. Esta
empatia en las relaciones, aludida en el canto, educa a nivel social y facilita la aceptacion

del otro con amor, intentando ver la belleza en las personas.

Desde nuestro enfoque de las teorias para la construccion de la paz, este canto
ofrece unas ideas que pueden ser educativas hacia una cultura de paz, incitando a difundir
la paz y la belleza en el mundo como un gran bien, ademas de poner énfasis en valores
humanos importantes relacionados con la igualdad social y el respeto de las diferencias
del otro, ya sean estas de color, raza o eventualmente de religion, expresando
explicitamente que todos los seres humanos son parecidos porque son creados por Dios y
lo que importa de verdad de cada persona debe ser los buenos hechos y las buenas
palabras.

Por otra parte, también podemos encontrar una conexion entre estas ideas y las
teorias de la paz en cuanto a la idea de la prevencion del conflicto, explicada en el primer
capitulo de nuestro trabajo. El canto invita a cada persona, a detenerse, pensar y después
actuar con amor, es decir con noviolencia, y sin causar un sufrimiento innecesario al otro
con nuestra discreminacion, causandole un sentimiento de inferioridad. Los valores y
actitudes positivas de las personas pueden ser promotoras de paz (Mufioz 2004a, 899) y
hacen que dichas personas sean actores en el proceso de peacebuilding dentro de su

sociedad.
Este canto se acompafia con varios instrumentos y se puede acompafiar de una

orquesta completa. Lo puede cantar un coro, o un solista, hombres o mujeres, adultos o

ninos.
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En resumen, la musica religiosa cristiana y la musica religiosa islamica son dos
géneros musicales que forman parte de la musica arabe oriental y que han tenido una
larga historia, tradicion y desarrollo, dando lugar a intercambios e influencias musicales

tanto entre ellos como entre otras culturas y formas musicales.

En este capitulo de nuestro estudio hemos podido contemplar el contenido vy el
significado del concepto de paz en una muestra representativa de cantos cristianos e
islamicos en lengua arabe. A través de algunos ejemplos también hemos dado una idea
sobre el tipo de anélisis de significado realizado dentro del contexto de cada texto

ilustrado.

Estos cantos son muy parecidos en sus contenidos de virtudes pacificas, que estan
estrechamente relacionadas: la paz, el amor, el perddn, la reconciliacién vy el
agradecimiento (gratitud). Eso les hace muy significativos a la hora de contemplarlos
desde nuestro enfoque de la teoria de paz antes mencionado, y mas especificamente, a la
luz de la teoria de la paz imperfecta que implica sensibilizarse con el otro, respetando sus
sentimientos con amor fraterno, con una actitud de amor y una predisposicion a perdonar
y aceptar al otro abrazando su imperfeccion. Esta actitud esta a su vez estrechamente
relacionada con nuestra idea de peacebuilding como reconciliacion, que requiere una
actitud personal abierta para construir la paz, una que se traduce en la conducta de cada

persona en la sociedad, llegando a perdonar al otro con empatia.

Con este analisis textual que hemos realizado de los cantos religiosos cristianos
e islamicos hemos intentado comprobar de qué modo es posible conectar su contenido
con los términos clave de las teorias sobre la construccion de paz. Lejos de quedarnos en
un plano meramente académico, el valor de estas muestras es el hecho de representar
iniciativas y experiencias que se dan en la realidad, en el pulso de la vida cotidiana y de
los conflictos (incluso los mas graves) que agitan la region, tendiendo con ello puentes

verdaderamente humanos.
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CONCLUSIONES
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Conclusiones generales

En este trabajo hemos intentado dar una idea sobre el origen, el desarrollo y el
papel de la masica en la cultura arabe, que incluye las tradiciones musicales religiosas
cristiana e islamica. Hemos tratado de explicar brevemente la relacion que existe entre la
masica y la paz en términos generales, ademas de clarificar algunas nociones basicas
sobre la paz en el Cristianismo y el Islam. De la misma manera, hemos querido delinear
un marco histérico fundamental sobre los pueblos cristianos de los paises elegidos en
Oriente Medio: sus origenes, algunos rasgos sobre su cultura, las ramas diferentes a las

que pertenecen, y su situacion actual.

Si hacemos un balance final sobre el cumplimiento de los objetivos que habiamos
planteado a la hora de comenzar este estudio, podriamos hacer notar los siguientes

avances positivos:

e Investigar la historia de los pueblos en los paises elegidos de Oriente Medio en
general y en Jordania en particular, nos ha permitido observar la variedad interna
en ambas religiones. La diversidad de manifestaciones culturales dota a estos
pueblos de un amplio muestrario de tipologias musicales.

e Mas alla de las diferencias de credo, la riqueza y multiplicidad de creencias y
culturas en la Gran Siria no ha impedido una convivencia pacifica y amistosa
entre los habitantes de estos paises,

e Hemos logrado conocer algunos aspectos de la situacién de las minorias arabes
cristianas en estos paises. Constatamos que comparten vida, lengua y cultura con
los otros habitantes de mayoria musulmana, lo que establece un marco cultural
comun en el que es posible el respeto mutuo. No podemos sin embargo ignorar la
existencia de focos de conflicto, a veces motivados por el trasfondo religioso.
Todo ello supone un reto para la labor pacificadora de la musica religiosa.

e A través del trabajo de campo y el estudio de caso realizados, hemos conseguido

observar varios coros de musica religiosa. Los miembros de estos coros nos
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dieron un ejemplo vivo de la posibilidad del didlogo a través de la musica
religiosa, ademas de ver la capacidad que tiene la musica vocal en estos contextos
para crear espacios creativos noviolentos que pueden educar a las personas para
formar parte de una cultura de paz.

e El estudio que hemos realizado de los textos de algunos cantos religiosos
cristianos e isldmicos en lengua arabe nos ha permitido analizar los términos
relacionados con el tema de la paz en estos cantos de ambas religiones. Hemos
observado que la musica de estos cantos y la forma de expresar las palabras
relativas a la paz, han influido y a la vez han sido influidas por la cultura arabe, la
cual ha actuado como matriz de dichas expresiones musicales durante siglos.

e Los resultados extraidos de nuestro andlisis de contenido de los cantos religiosos
cristianos e islamicos, en cuanto a su musica o0 a su letra, nos ofrecen ejemplos
importantes de influencias mutuas y puntos de convergencia para la paz. Por una
parte, la historia de la musica en Oriente Medio que conoci6 un intercambio de
sonidos e ideas musicales entre la cultura arabe y otras culturas diferentes durante
siglos, dio lugar a una riqueza que nutrié a ambas tradiciones religiosas. Por otra
parte, la terminologia de paz y el contenido de temas cercanos reconocidos tanto
por el Cristianismo como por el Islam (tales como el amor, la misericordia y la
alegria, entre otros) pueden ofrecernos una base para un dialogo musical e
interreligiosos pacifico.

e A lahora de conectar los resultados de nuestro anélisis de contenido de los cantos
con nuestro planteamiento de las teorias de paz, hemos podido constatar una
relacion clara entre las teorias de paz y peacebuilding como reconciliacion y los
temas relacionados con el concepto de paz en las dos tradiciones musicales
religiosas, la cristiana y la islamica, expresados en los cantos a través de palabras

y términos diferentes.

Al final de nuestro trabajo debemos afrontar dar respuesta a los dos puntos de la
hipdtesis que han guiado nuestra investigacion, tal y como sefialamos al comienzo. El
primero trataba sobre la aportacion de la mausica religiosa a la paz y el dialogo

interreligioso entre musulmanes y cristianos en Oriente Medio. El segundo, tiene que ver
288



con la posibilidad del dialogo interreligioso entre personas de la misma cultura y

diferentes creencias a través de la musica religiosa.

En el capitulo segundo de esta investigacion hemos constatado que existe una
convivencia real entre las personas cristianas y musulmanas en Siria, el Libano y
Jordania. Esta convivencia pacifica diaria, que se nutre del trato vivo (es decir, sin
evitarse pero tampoco molestdndose) constituye la prueba mas clara de que existe el

diélogo.

Debemos introducir aqui una matizacion importante y necesaria. Si el didlogo
interreligioso quiere decir, como piensan muchos, convencer al otro de que mi religién y
mis creencias son las verdaderas y las suyas no, podriamos afirmar que el didlogo es
imposible, simplemente porque acaba terminando en mondlogo, donde impera el
desprecio y la falta de interés en conocer las creencias del otro. Sin embargo, si se trata
de un diélogo que adopta un enfoque intercultural, basado en un respeto mutuo a todo lo
que es diferente y compartiendo los elementos comunes (en este caso la lengua, la cultura
y la musica arabe, que unen a los pueblos &rabes/arabofonos cristianos y musulmanes de
la Gran Siria) creemos que el diadlogo es posible. El establecimiento de un dialogo
intercultural que responda a estas premisas pasa primero porque tanto unos como otros se
conozcan y critiquen a si mismos, antes de sefialar a los otros. Ello permite ademas
respetar al otro y ver a Dios en él, teniendo en mente que es un hermano y no un enemigo

por la mera razon de que pertenece a otra religion.

Hace falta entender la realidad de cada religion, buscando los elementos que unen
a las personas, en lugar de los puntos que les separan. Nuestra investigacion nos ofrecio
ejemplos claros que debemos reconocer como experiencias positivas hacia un dialogo
que puede llevarnos a la paz, como la iniciativa libanesa de celebrar el dia de la
Anunciacion como fiesta nacional para ambos, cristianos y musulmanes, reconociendo la
importancia de la Virgen Maria como uno de varios puntos comunes entre el

Cristianismo y el Islam, sin negar el hecho de que celebrar lo positivo comin no quiere
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decir faltar al respeto o cambiar las creencias que suponen diferencias teologicas claras

sobre el tema en cada una de las dos religiones.

Si realizamos una comparacion entre los resultados de nuestro trabajo de campo
incluido en nuestro estudio de caso y las teorias de paz que hemos estudiado, podemos
constatar una cercania entre nuestro planteamiento y los pensamientos y/o opiniones de
los masicos entrevistados de varios paises de Oriente Medio, que viven esta posibilidad
de didlogo vy la virtualidad de abrir espacios pacificos como una experiencia real, a través

de la musica en general y la musica religiosa en particular.

Por todo ello, pensamos que no se puede establecer un dialogo basado solamente
en términos teoldgicos. Puede existir consenso en determinados términos generales
relativos a los valores morales. Sin embargo, hay que ir mas alla: el dialogo tendra mas
fuerza y sentido y serd mas fructifero si se basa en referentes culturales comunes, en lo
humano y en la reciprocidad que nuestra condicion tiene entre las personas de distintas

convicciones.

Hay asimismo pasajes en la historia de las dos religiones en los que la violencia
ha desempefiado un papel protagonista, dando una impresion muy negativa y pesimista
sobre la posibilidad de edificar las bases de una paz sélida y verdadera. Sin embargo,
creemos haber comenzado a ilustrar de forma concreta cdmo existen elementos afines a

la construccion de la convivencia tanto en el Cristianismo como el Islam.

El andlisis que hemos emprendido revela a la musica como un cauce atractivo y
potencialmente fructifero para la construccion del entendimiento, precisamente porque no
exige cambiar nuestras creencias, ni salir de cada ambiente, grupo o sociedad, o de
reivindicar la identidad de cada uno de ellos de una forma excluyente. La virtud de este
tipo de musica podria ser descrita como la posibilidad de elevarse a un nivel donde las
diferencias de religién, sociedad, color o cultura pierden importancia pues se ven
superadas por el disfrute de la belleza. En términos reconocibles por ambas tradiciones

religiosas, puede decirse que la masica nos une a la belleza absoluta, que es Dios. Nuestra
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forma de belleza (la musica) nos acerca y nos une con el Creador de la gran Belleza,
dejandonos llevar y olvidando todos nuestros problemas, dificultades y desacuerdos para
disfrutar de algo mucho mas grande y mucho mas noble. Tal es el lenguaje internacional

de la musica.

Creemos haber hecho una primera aportacion en favor de la idea de que el dialogo
es posible (puesto que de hecho ya existe) en forma de algunas experiencias desarrolladas
por cristianos y musulmanes en los paises de la regién en general, y en Jordania en
particular. Pero ademas, este estudio abre la puerta a una investigacion mas amplia sobre
la construccion del dialogo interreligioso entre los musulmanes y los cristianos en
Oriente, usando la masica como metodologia para abrir vias para el didlogo a través de
espacios culturales no violentos que pueden ayudar a lograr el objetivo general de

edificar la paz.
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General conclusions

With this study | have tried to give an idea of the origin, the development and the

role of music in the Arab culture, which includes Christian and Islamic musical religious

traditions. | have briefly addressed the relation between music and peace in general

terms, in addition to clarifying some basic notions about peace in both Christianity and

Islam. | also sketched an important historical framework of Christians living in the

Middle East countries chosen for this study, including their origins, some features of their

culture, the different branches of Christianity to which they belong, and their current

situation.

If we take a step back to assess the fulfillment of the objectives raised at the

beginning of this study, we can notice the following positive contributions:

Our research of the history of peoples in the studied countries of the Middle East,
and of Jordan in particular, has allowed us to observe the varieties internal to both
religions. The diversity of cultural manifestations is responsible for the large array
of musical variants exhibited by the studied people.

Beyond differences in faith, the multiplicity and richness of beliefs and cultures in
the Greater Syria has not prevented a peaceful and friendly coexistence among
people in these countries.

We have gotten to know some aspects of the situation of Christian Arab
minorities in these countries. We can notice that they share social life, language
and culture with the other inhabitants of the Muslim majority. This establishes a
common cultural framework where mutual respect is possible. However, we
cannot ignore the hotspots of conflict that could occasionally be motivated by
religious background. All of which represents a challeng for the task of religious
music for peace.

Through fieldwork and case study, | was able to observe closely several choirs of
religious music. Members of these choirs give a living example of the possibility

of dialogue through religious music, as well as of revealing the capacity of vocal
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music in such contexts for developing creative nonviolent spaces that could
educate people in being part of a culture of peace.

Studying the texts of some of the religious Christian and Islamic chants in Arabic
permitted the analysis of peace-related terminology in the selected chants of both
religions. It allowed us to observe that both music and the modes of expression
through terms relative to peace in these chants, were influencial to and have been
influenced by the Arab culture, which for centuries served as a matrix for such
musical expressions

The results taken from the content analysis of Christian and Islamic religious
chants, in relation to both the music and the lyrics, offer important examples of
mutual influences and points of convergence for peace. On the one hand, musical
history in the Middle East witnessed an exchange of sounds and musical ideas
between the Arab culture and other different cultures for centuries, which resulted
in a rich background that nourished both religious traditions. On the other hand,
peace terminology and the content of similar topics acknowledged by both
Christianity and Islam (such as love, mercy/compassion, and happiness among
others) can offer a basis for a peaful musical dialogue.

By connecting the results of the content analysis of chants with the adopted
approach to peace theories in this study, we have seen a clear relationship
between peace theories, peacebuilding and reconciliation, as well as with issues
related to the concept of peace in both musical religious traditions (Christian and

Islamic) expressed in the chants through different words and terms.

At the conclusion of this work it is important to offer answers to the two main

points of assumptions that have guided this research, pointed out at the beginning. The

first question concerned the contribution of religious music to peace and interfaith

dialogue between Muslims and Christians in the Middle East. The second related to the

possibility of interfaith dialogue between people of the same culture and different beliefs

through religious music.
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Chapter two brings into light a real coexistence between Christians and
Muslims in Syria, Lebanon and Jordan. This daily and peacefully shared living,
nourished by quotidian behavior (coesxistence, meaning by this living together without
avoiding each other, but also without disturbances) is a clear proof of dialogue.

However, it is necessary to introduce an important related point. If interreligious
dialogue means, as many like to think, to convince the other that my own religion and
beliefs are the only true ones, we can be assured that dialogue in this case would be
impossible, simply because it would end up in a monologue, driven by contempt and lack

of interest in knowing each other's beliefs

Nevertheless, if dialogue is understood as one that adopts an intercultural
approach, based on mutual respect of all that is different and on sharing common
elements (in this case Arab language and music, which unite Arabs, arabspeaking
Christians and Muslims of Greater Syria), then the existence of dialogue would be
possible. Establishing an intercultural dialogue that responds to these propositions must
occur; first beacuase members of each religion know and criticize themselves, before
pointing the finger at the other. This also allows respecting the other and seeing God in
him/her, bearing in mind that he/she is a human being, and cannot be an enemy just for

the simple reason of belonging to a different religion.

It is important to understand the reality of each religion and search for elements
that unite people, instead of points that might separate them. This research offers clear
examples that could be admitted as positive experiences towards a dialogue that could
lead us to peace, such as the Lebanese initiative for celebrating the Annunciation as a
national day for Christians and Muslims, recognizing the importance of the Virgin Mary
as one of many common points shared by Christianity and Islam, without denying, at the
same time, the fact that celebrating what is shared and positive does not mean disrespect
or changing beliefs that of themselves entail clear theological differences concerning this

issue in each one of these two religions.
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By comparing the results of the fieldwork, including the case study, and the
studied theories of peace, we can notice a proximity between our approach and the ideas
and/or opinions of the interviewed musicians of different countries of the Middle East,
who live this possibility of dialogue and the potentialities of opening up peaceful spaces

as a real experience, through music in general and religious music in particular.

Therefore, | think that dialogue cannot be established on theological terms as the
only foundation. There may be a consensus on specific general terms in relation to moral
values. However, one must go further: dialogue would be stronger, more meaningful and
fruitful if it were based on common cultural references, and in the reciprocity that our

human condition has between people of different convictions.

There are also passages in the history of the two religions in which violence has
played a leading role, giving a very negative and pessimistic impression about the
possibility of building the foundations for a solid and true peace. However, this study
illustrates in a concrete way how similar elements related to the construction of

coexistence in both Christianity and Islam really exist.

The analysis undertaken reveals music as an attractive and a potentially fruitful
channel for the construction of mutual understanding, specifically because it does not
require changing our beliefs, nor leaving any environment, group or society, or claiming
the identity of each one of them in an excluding manner. The virtue of this type of music
could be described as the possibility to rise up to a level where differences of religion,
society, color or culture loose significance, since they are outweighed by the enjoinment
of beauty. In recognizable terms by both religious traditions, it can be said that music
unites us in absolute beauty, which is God. Our way of beauty (music) brings us together
and unites us with the Creator of great Beauty, allowing ourselves to get carried away,
thus forgetting all our problems, difficulties and disagreements in order to enjoy

something much bigger and far nobler. Such is the international language of music.
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With this research | believe to have made a first contribution in favor of the idea
that dialogue is possible (since it actually exists) in form of a few experiences developed
by Christians and Muslims in the countries of the wider region, and in Jordan in
particular. In addition, this study paves the way for a broader research on the construction
of interreligious dialogue between Christians and Muslims in the Middle East, applying
music as a method to open pathways for dialogue through cultural nonviolent spaces that

could help achieve the general objective of building peace.
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1. Organizacion del trabajo de campo

Work organization

Christian chants | | Muslim Chants|

Types of analysis

Linguistic Sociological

Repertoire use
Texts perception
Vocabulary Experience

The Word peace
Related vocabulary
Other pacific virtues

Connection with peace research
Techniques
Data gathering observation

Interaction:

Interviews/ questionnaires

origin

data gathering
observation

interaction
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2. Recogida de datos para el trabajo de campo

Data gathering

Linguistic Sociological Historic

Texts: Field work (interviews, Origin
questionnaires,

observation):

Chant books Use
Internet Experience
Parishes Perception of peace by

individuals (singers,
musicians, etc.)
Choirs
Musical groups
Singers and chanters
Recordings (discs, videos,

internet, etc.)
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3. Ficha para recogida de datos del trabajo de campo y el estudio de caso

Fichas para recogida de datos

Persona: ............cooeiiiiiii
TIUIACION: ...
Nivel de estudios: ...............ccccooiiiii
Estado civil: ...,
Edad: ..o
LUGAr: ..o
CoNtEXEO: . ..vvvviiiie e
Religion: ..o
SBXO: it
Actividad realizada: ......................ccoooi
Numero de participantes: ....................cccocei,
Materiales y recursos disponibles:

INStaAlACIONES: ....ccoeie e
INSETUMENTOS: ©.vvveiiiieeee e
OCASION: ..
Documentacion de repertorio: (Archivo y uso)

Partituras: .........coooiiii e
LetraS: e
GrabaCiONES: ... ..vveeeeiiieeee et

Observaciones:
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4. Entrevista para el trabajo de campo en Jordania (espafiol)

Entrevista
1-¢,Desde cuando canta/toca Usted?
2-; Cémo ha empezado?
3-¢ Qué tipo de cantos presenta en sus conciertos?
4-; Por qué canta/toca musica/cantos religiosos?
5-¢ Niormalmente quién elegie los cantos?
6-;, Cédmo se eligen los cantos/la musica (segun qué criterio)?
7-¢ Qué objetivos tiene el grupo/ el coro/Usted?
8- A qué publico esta dirigida la musica/los cantos?

9-¢ Piensa que esta musicalestos cantos tienen un efecto en las personas que la escuchan/tocan/cantan?
¢, Como?

10-;,Cémo influye la musica (religiosa) en las personas en su opinion?

11-; Piensa Usted que estos cantos/esta musica tiene un contenido claro o un mensaje de paz?
12-;Qué entiende Usted por paz?

13-¢,Se relaciona con otras personas de religiones diferentes?

14-; Coémo percibe Usted estas personas?

15-4,Se sienta mejor con personas de su misma fe?

16-,Por qué?

17-¢ Tiene algun inconveniente en tocar/cantar con una persona de la otra religion?

18-¢ Coémo se siente a la hora de cantar/tocar todos juntos?

19-; Piensa que el didlogo entre personas de distintas religiones es posible?

20- Piensa que la musica puede ser uno de los caminos para la paz?
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5. Entrevista para el trabajo de campo en Jordania (arabe)
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6. Cuestiones importantes relativas al trabajo de campo

Important questions

From the following point of views:

)] Linguistic:
o How does peace appear in Arab (Christian/Muslim) chants?
o Does it appear in the word “peace”?
o Does it appear in similar words/terms (in relation with the
o concept of peace)?
o Does it appear in other pacific virtues/qualities?
) What meaning of peace do they have in the relation with
. peace research?
)] Sociological:
a) Use
) Why these chants (for what reasons)?
o Which ones are really sung?
o For which objectives are they sung?
o Who sings them? (Men, women...etc.)?
. With which instruments?
. Which facilities?
. On which occasions?
b) Experience
C) Perception
. What is peace for musicians?
o How do they relate to other people from different religions?
) Historic:

What is the origin of these chants?
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7. Lasiglesiasy los coros visitados en Jordania

Latin Church Parishes | Status of visits | Latin Church Parishes | Status of visits

Amman:

Jabal Hashimi : Our Lady | No choir Jabal Luweibdeh :The Annunciation Visited

of Carmel

Misdar : Christ the King Visited Tilaa-el-Ali : Sacred Heart of Jesus Visited

Marj EI Hamam: Sacred | Not contacted Jabal Amman: Saint Joseph Visited

Heart

Jabal Hussein: St. Francis | Visited Marka : Mary Mother of the Church No choir

de Sales

Sweifieh :Mary of | Visited Um Zweitineh Visited

Nazareth

Til'Al'Ali Parish No choir

Central Jordan:

Fuheis : Immaculate Heart | Visited Fuheis Al-Alali : Our Lady of Grace Visited

of Mary

Madaba : Beheading of | Visited Zarga Nord : The Twelve Apostles Not contacted

John the Baptist

Safout : St. Therese of the | Not contacted Ma'in : Saint-Jacques le Mineur Not contacted

Child Jesus

Zarga South : St. Pius X Not contacted Salt : The Assumption Visited

Rusaifeh : Mary Mother of | Not contacted Rumeimin : Exaltation of the Holy Cross | Not contacted

the Church

Na'our : Sacred Heart Not contacted

North of Jordan:

Ajloun : Saint-Joseph Not contacted Husson : Immaculate Conception Not
contacted

Mafraq :St. Joseph Not contacted Al-Wahadneh: Saint-Elie Not
contacted

Eidoun: Satellite parish Not contacted Anjara : Our Lady of the Visitation Visited

Irbed : Saint-Georges Not contacted Kufringi: Satellite parish Not contacted

Shatana The | Not contacted

Annunciation

South of Jordan:

Aqgaba: Star of the Sea Not contacted Smakieh : Saint-Michel Not contacted

Kerak : Our Lady of the | Visited Vicaire patriarcal Ader : Saint-Joseph No choir

Rosary

Total visited :13

337



http://www.lpj.org/index.php?option=com_content&view=article&id=767%3Aal-hashimi-parish&catid=89&Itemid=116&lang=en
http://www.lpj.org/index.php?option=com_content&view=article&id=767%3Aal-hashimi-parish&catid=89&Itemid=116&lang=en
http://www.lpj.org/index.php?option=com_content&view=article&id=770%3Amisdar-parish&catid=89&Itemid=116&lang=en
http://www.lpj.org/index.php?option=com_content&view=article&id=742%3Amarj-alhamam-parish&catid=89&Itemid=116&lang=en
http://www.lpj.org/index.php?option=com_content&view=article&id=742%3Amarj-alhamam-parish&catid=89&Itemid=116&lang=en
http://www.lpj.org/index.php?option=com_content&view=article&id=784%3Amarka-parish&catid=89&Itemid=116&lang=en
http://www.lpj.org/index.php?option=com_content&view=article&id=785%3Atilalali-parish&catid=89&Itemid=116&lang=en
http://www.lpj.org/index.php?option=com_content&view=article&id=739%3Afuhais-parish-&catid=89&Itemid=116&lang=en
http://www.lpj.org/index.php?option=com_content&view=article&id=763%3Athe-madaba-parish&catid=89&Itemid=116&lang=en
http://www.lpj.org/index.php?option=com_content&view=article&id=763%3Athe-madaba-parish&catid=89&Itemid=116&lang=en
http://www.lpj.org/index.php?option=com_content&view=article&id=782%3Aal-zarqa-north&catid=89&Itemid=116&lang=en
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http://www.lpj.org/index.php?option=com_content&view=article&id=778%3Asafout-parish&catid=89&Itemid=116&lang=en
http://www.lpj.org/index.php?option=com_content&view=article&id=761%3Aal-zarqa-south&catid=89&Itemid=116&lang=en
http://www.lpj.org/index.php?option=com_content&view=article&id=723%3Asalt-parish&catid=89&Itemid=116&lang=en
http://www.lpj.org/index.php?option=com_content&view=article&id=766%3Anaour-parish&catid=89&Itemid=116&lang=en
http://www.lpj.org/index.php?option=com_content&view=article&id=764%3Aajloun-parish&catid=89&Itemid=116&lang=en
http://www.lpj.org/index.php?option=com_content&view=article&id=724%3Aal-husun-parish&catid=89&Itemid=116&lang=en
http://www.lpj.org/index.php?option=com_content&view=article&id=781%3Amafraq-parish&catid=89&Itemid=116&lang=en
http://www.lpj.org/index.php?option=com_content&view=article&id=779%3Awahadneh-parish&catid=89&Itemid=116&lang=en
http://www.lpj.org/index.php?option=com_content&view=article&id=769%3Aanjara-parish&catid=89&Itemid=116&lang=en
http://www.lpj.org/index.php?option=com_content&view=article&id=774%3Athe-shatana-parish&catid=89&Itemid=116&lang=en
http://www.lpj.org/index.php?option=com_content&view=article&id=774%3Athe-shatana-parish&catid=89&Itemid=116&lang=en
http://www.lpj.org/index.php?option=com_content&view=article&id=776%3Asamakieh-parish&catid=89&Itemid=116&lang=en
http://www.lpj.org/index.php?option=com_content&view=article&id=743%3Akarak-parish&catid=89&Itemid=116&lang=en
http://www.lpj.org/index.php?option=com_content&view=article&id=743%3Akarak-parish&catid=89&Itemid=116&lang=en

Melkite Church Parishes | Status of visits Melkite Church Parishes | Status of visits
Amman:
Umm Summagq: St. George Visited Hmud: Our Lady of the Not contacted
Assumption
Jabal Amman Visited Hachemi Not contacted
Marka: St. Michel Not contacted Jabal Hussein Not contacted
Ahrafiyyeh Not contacted Marj el Hamam Not contacted
Central Jordan:
Fuheis: St. George Visited Madaba: St. George Visited
Naor: St. Pierre et Paul Not contacted Salt: Our Lady of | Notcontacted
Annunciation
Zarga (south) Visited Zarga (north) visited
Safout: Our  Lady  of | Not contacted Main: Our Lady of | Not contacted
Annunciation Annunciation
North of Jordan:
Hosn: St. Peter and Paul Not contacted Irbid Not contacted
Mafrga: Our Lady of Lourdes Not contacted Shatanah: St. George Not contacted
Sarih: St. George Not contacted Jerash: St. Joseph Not contacted
South of Jordan:
Ader: St. George Not contacted Kerak: Immaculate Visited
Conception
Smakiyyeh: St. George Not contacted Aqaba: Not contacted
Hmud: Not contacted
Total visited: 7
Other Churches Status of visits
Chaldean:
Jabal al Hussein: Jesuit Fathers' | Visited Gardens Street: Our Lady of Peace Visited
Monastry
Al-Lweibdeh: in a private house Visited
Maronite:
Saint Charbel Maronite Church and Center Visited
Syriac:
Virgen Mary Church-Ashrafiyyeh Visited
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8. Formulario de consentimiento para el estudio de caso (ingles)

Information Sheet

Purpose of the Study. As part of the requirements for my PhD at the University of Granada, | have to carry
out a research study. The study is concerned with Peace in Religious Arab Christian Chants, suggesting
sacred music as a possible tool for interfaith dialogue.

What will the study involve? The study will involve conducting interviews, questionnaires and observing
the members of the Ensemble de la Paix throughout their activities, during the period of three months (15/3-
15/6/2013). With your consent | (the researcher) will ask you a number of questions about your experience
and participation at the Ensemble de la Paix, as well as about interfaith dialogue and peace in general. If
there is a question that you wouldn't like to answer, you can inform me, and we will carry on with the next
question. The interview will take less than an hour. | would like to reassure you that there is no correct or
incorrect answer to the questions. We would simply like to record what you think on the different subjects of
the questionnaire. You can ask me for explanation in case you didn’t understand any of the questions.

Why have you been asked to take part? You have been asked because you are suitable to provide data
for my study through your participation at the Ensemble.

Do you have to take part? We would be happy if you accept to participate at this study, but if you decide
not to participate in one or more of its aspects, we will respect your decision. You participation is entirely
voluntary and you can withdraw at any time with no further commitment. If you decide to participate
eventually, you will sign a consent form where all conditions are explained. You will receive a copy of both
the form and this information sheet.

Will your participation in the study be kept confidential? Yes. | will ensure that no clues to your identity
appear in the thesis. Any extracts from what you say that are quoted in the thesis will be entirely
anonymous.

What will happen to the information which you give? The data will be kept confidential for the duration
of the study and will be filed and kept in possession of researcher and supervisor.

What will happen to the results? The results will be presented in the thesis. They will be seen by my
supervisor, a second marker and the external examiner. The thesis may be read by future students on the
course. The study may be published in a research journal.

Who has reviewed this study? The PhD commission and the Institute of Peace and Conflicts at the
University of Granada gave their permission to start this study as part of the field work of the PhD thesis
entitled: “Peace in Religious Arab Christian Chants: Suggestions for Interfaith Dialogue”.

Any further queries? If you need any further information or have questions concerning this study, you can
contact me: Renee Hattar, Mobile number: 644973364, email address: renee_hattar@hotmail.com.
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If you agree to take part in this study, please sign the consent form overleaf.

Consent Form

Lo agree to participate in Renaih Hatter’s research study.
The purpose and nature of the study has been explained to me in writing.

| am participating voluntarily.

| give permission for my interview with Renaih Hatter to be video-recorded

| understand that | can withdraw from the study, without repercussions, at any time, whether before it
starts or while | am participating.

| understand that | can withdraw permission to use the data within two weeks of the interview, in which
case the material will be deleted.

| understand that anonymity will be ensured in the write-up by disguising my identity.
| understand that disguised extracts from my interview may be quoted in the thesis and any subsequent
publications if | give permission below:

(Please tick one box:)

| agree to quotation/publication of extracts from my interview I
| do not agree to quotation/publication of extracts from my interview [
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9. Formulario de consentimiento para el estudio de caso (frances)

Fiche d’informations

But de I'étude. En tant qu'élément des conditions pour mon doctorat a l'université de Grenade, je dois
effectuer une étude de recherche. Le sujet de I'étude est la paix dans les chants arabes religieux Chrétiens,
proposant la musique sacrée comme oultil possible pour le dialogue interreligieux.

En quoi I'é¢tude consistera-t-elle? L'étude consistera en des entretiens, une enquéte sous forme d'un
questionnaire et observer les membres de I'Ensemble de la Paix dans toutes leurs activités, au cours de la
période de trois mois (15/3-15/6/2013). Avec votre consentement, je ('enquéteur) vais vous poser plusieurs
questions sur votre expérience et votre participation a I'Ensemble de la Paix, ainsi que sur le dialogue
interreligieux et la paix en général. S'il y a une question a laquelle vous ne voudriez pas répondre, dites-le
moi, et nous continuerons avec la question suivante. L’entretien durera moins d’une heure. Je voudrais
vous rassurer en vous disant qu'il 'y a pas de réponses correctes ou incorrectes a ces questions. Nous
voudrions seulement enregistrer ce que vous pensez au sujet des différents thémes de I'enquéte. Vous
pouvez me posez des questions de clarification si vous ne comprenez pas une question.

Pourquoi avez-vous été invité a participer? Vous avez été sélectionné pour participer a cette étude,
parce que vous convenez pour fournir des données a travers de votre expérience liée a votre participation a
I'Ensemble de la Paix.

Etes-vous obligé de participer? Nous serions heureux que vous participiez a cette étude, mais si vous
décidez de ne pas participer a un ou plusieurs de ses aspects, nous respecterons votre décision. Votre
participation a cette étude est completement volontaire et vous pouvez vous désister a tout moment sans
conséquence. Si vous acceptez éventuellement de participer, vous allez signer un formulaire de
consentement ou toutes les conditions sont expliquées.

Vous auriez une copie de ce formulaire ainsi que de cette fiche d'informations.

Votre participation a I'étude sera-t-elle maintenue confidentielle? Oui. Je m'assurerai que votre identité
n‘apparaisse pas dans la thése. Tous les extraits de vos propos cités dans la these seront entierement
anonymes.

Qu'arrivera-t-il a l'information que vous fournissez? Les données seront maintenues confidentielles
pour la durée de I'étude puis classées et gardées en possession du chercheur et du directeur de la thése.

Qu'arrivera-t-il aux résultats? Les résultats seront présentés dans la thése. lls seront vus par ma
directrice, un deuxieme marqueur et I'examinateur externe. La thése peut étre lue par de futurs étudiants.
L'étude peut étre publiée dans un journal de recherches.

Qui a approuvé en revue cette étude? La commission de doctorat et I'Institut de la Paix et des Conflits &
['Université de Grenade ont donné leur autorisation de commencer cette étude en tant qu'élément du travail
de terrain de la thése doctorale : « La Paix dans les Chants Religieux Arabe Chrétiens en: Propositions
Pour le Dialogue Interreligieux ».

Pour de futures questions/doutes? Si vous avez une question concernant cette étude ou n'importe
quelles informations supplémentaires, vous pouvez me contacter: Renee Hattar, numéro de téléphone
portable : 644973364, adresse e-mail : renee_hattar@hotmail.com.
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Si vous acceptez de participer a I'étude, merci de signer le formulaire de consentement au verso.

Formulaire de consentement

Je o consens a participer a I'étude de recherche de Renaih Hatter.
On m'a expliqué le but et la nature de I'étude par écrit

Je participe volontairement.

Je donne la permission que mon entretien avec Renaih Hatter soit enregistré sur support vidéo.

Je comprends que je peux me retirer de I'étude, sans répercussion, a tout moment, soit avant qu’elle
commence, ou pendant que je participe.

Je comprends que je peux retirer la permission d'utiliser les données deux semaines aprés l'entretien,
et dans ce cas le matériel sera supprimé.

Je comprends que |'anonymat sera assuré dans la rédaction (de la thése doctorale) en déguisant mon
identité.

Je comprends que des extraits déguisés de mon entretien peuvent étre cités dans la thése et n'importe
quelles publications ultérieures si je donne la permission ci-dessous :

(Cochez s'il vous plait une boite:)

Je suis d'accord avec la citation/publication d'extraits de mon entretien 0
Je ne suis pas d'accord avec la citation/publication d'extraits de mon entretien I

Signature.........ooooeiiiiii Date ..oooevviireeiii,
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10. Encuesta para el estudio de caso (espafiol)

Encuesta

Instrucciones generales:

Muchas gracias por regalarnos algo de su tiempo para completar esta encuesta, que se realiza como parte
de la investigacion: “ La paz en los cantos religiosos arabes cristianos: propuestas para el didlogo
interreligioso” en el Instituto de la Paz y los Conflictos de la Universidad de Granada.

Esta encuesta requiere s6lo unos 10 minutos. Sus respuestas seran totalmente anénimas y nos ayudaran a
obtener unas estadisticas mas reales para un mejor entendimiento de las actitudes de los individuos hacia

el didlogo interreligioso y la paz.

Por favor lea las preguntas y responda segun las opciones que siguen.

1.- Respecto a la religion, (en términos socio-culturales y con independencia de la frecuencia de su

practica), Usted se considera:
Cristano Musulman Judio Ateo Oftro........cccccccvviiiiviinnnnnn
2.- i Se relaciona con personas de religiones/identidades diferentes?

Si No

Si su respuesta fue afirmativa siga contestando. Si no, pase a la pregunta 5.

3.- ;Cuales?

Cristiano  Musulman Judio Ateo Otr0......cooovvvveeviiiiiiieeiin,

4. -; Como percibe Usted a estas personas de diferentes religiones con las que se relaciona?

Totalmente

De acuerdo

Mas o menos
de acuerdo

Totalmente
en
discuerdo

No
aplicable

e Para mi son diferentes

e Son amigos, podemos hablar de todo con
total confianza

e Son amigos, pero no podemos hablar de
ciertas cuestiones
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5. -4 Como percibe Usted a las personas de su misma religion con las que se relaciona?

Totalmente

De acuerdo

Mas o menos
de acuerdo

Totalmente
en
discuerdo

No
aplicable

e Para mi son diferentes

e Son amigos, podemos hablar de todo con
total confianza

e  Son amigos, pero no podemos hablar de
ciertas cuestiones

6. -; Tendria algun inconveniente en tocar/cantar musica sacra con personas de otra religion?

Si No
Si su respuesta fue afirmativa siga contestando.

7.-¢Por qué?

8. -¢ Tiene algun conocimiento de la doctrina de otras religiones?

Si No
Si su respuesta fue afirmativa siga contestando.

9-¢ Como tiene este conocimiento?

Con frecuencia

Alguna vez

Nunca

e He leido textos sagrados de otras religiones

e Sigo las noticias que los medios de
comunicacion dan sobre otras religiones

e He buscado informacion en internet

e He escuchado testimonio directo de creyentes

10-;,Cuantas veces aparece la religion en sus conversaciones?

Con frecuencia Alguna vez Nunca
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11-;,Cual es tu grado de acuerdo ante las siguientes afirmaciones sobre el dialogo interreligioso?

Totalmente | Mas o menos | Totalmente No
de acuerdo en aplicable
De acuerdo discuerdo

o Es totalmente imposible

o Es muy dificil

e Quienes deben promoverlo son las
autoridades religiosas

e Es posible entre personas pero no entre
entidades

e Elintercambio cultural favorece
considerablemente el dialogo

12-; Cuantas veces aparece la paz en sus conversaciones?
Con frecuencia Alguna vez Nunca

13-Lo que Usted entiende por paz es:

Totalmente | Mas o menos | Totalmente No
de acuerdo en aplicable
De acuerdo discuerdo

o Ausencia de guerra

e Ausencia de violencia

e Justicia social

o Derecho a ejercer las libertades: de culto,
asociacion, prensa, efc.

e Tranquilidad interna

e Armonia familiar

e Empatia en el trato con otras personas

14-; Piensa que la musica puede ser uno de los caminos para la paz?

Si No
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11. Encuesta (francés)

Enquéte

Instructions générales:

Merci de prendre le temps de compléter cette enquéte qui fait partie de la recherche : « La Paix Dans Les
Chants Religieux Arabes Chrétiens: Propositions Pour Le Dialogue Interreligieux » a I'Institut de la Paix et
les Conflits de I'Université de Grenada.

Cette enquéte ne demande que 10 minutes. Vos réponses seront complétement anonymes et nous aideront
a obtenir des statistiques plus réelles pour mieux comprendre les attitudes des individus envers le dialogue
interreligieux et la paix.

S'il vous plait, lisez les questions et répondez selon les options qui suivent.

1-Par rapport a la religion, (en termes socioculturels et indépendamment de la fréquence de sa pratique),
vous vous considérez:

Chrétien ~ Musulman Juif Athée  Autre (s.v.p spécifiez)..............ccueeeee
2- Avez-vous des contacts avec des personnes de différentes religions/identités ?
Oui non
Si votre réponse est affirmative, continuez a répondre. Sinon, passez a la question numéro 5.
3-Les quelles ?
Chrétien Musulman Juif Athée  Autre (s.v.p spécifiez)..............ccue.nn

4-Comment percevez-vous les personnes de différentes religions que vous connaissez ?

Tout a fait Plus ou Totalement Non
d’'accord moins en pertinent
d’accord désaccord

e Pour moi ils sont différents

o Ce sont des amis, on peut parler de
n’importe quel theme et en pleine
confiance

o Ce sont des amis, mais on ne peut pas
parler de certains sujets.
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5-comment percevez-vous les personnes que vous connaissez qui sont de la méme religion que vous?

Tout a fait
d’accord

Plus ou
moins
d’accord

Totalement
en
désaccord

Non
pertinent

e Pour moi ils sont différents

o Ce sont des amis, on peut parler de
n’importe quel théme et en pleine
confiance

o Ce sont des amis, mais on ne peut pas
parler de certains sujets.

6-Pour vous, y aura-t-il un inconvénient a 'heure de jouer ou chanter de la musique sacrée avec des

personnes d'autres religions?
Oui Non
Si votre réponse est affirmative continuez a répondre.

7-Pourquoi ?

8-Est-ce que vous connaissez/avez quelques notions sur la doctrine d’autres religions?

Oui Non
Si votre réponse est affirmative continuez a répondre.

9-comment avez-vous obtenu ce savoir?

Réguliérement

Parfois

Jamais

o Jailu des textes sacrés d'autres religions

e Je suis les nouvelles que les medias donnent sur
ces religions

e Jai cherché de I'information sur internet

o Jai cherché des témoignages directs de croyants

10-combien de fois apparait la religion dans vos conversations ?

Régulierement Parfois jamais
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11- Jusqu'a quel point &tes-vous d’accord avec les affirmations suivantes sur le dialogue interreligieux ?

Tout a fait Plus ou | Totalement Non
d’accord moins en pertinent
d'accord | désaccord
o  (Cest totalement impossible
o (Clest trés difficile
o  Ceux qui doivent le promouvoir sont
les entités religieuses
o Cest possible entre les personnes
mais pas entre les entités
e L’échange culturel améliore
considérablement le dialogue
13-Combien de fois apparait la paix dans vos conversations ?
Réguliérement Parfois jamais
14-Ce que vous comprenez comme « la paix » c'est :
Tout a fait Plus ou | Totalement Non
d’accord moins en pertinent
d'accord | désaccord

L’absence de guerre

L’absence de violence

La justice sociale

Le droit d’exercer les libertés de: culte,
association, presse, efc.

La tranquillité interne

L’harmonie familiale

L’empathie dans les relations avec
d’autres personnes

15-Pensez-vous que la musique peut étre un des chemins qui ménent a la paix ?

Oui

Non
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12. Encuesta (inglés)

Questionnaire

General instructions:

Thank you for giving us some of your time to complete this questionnaire, which is part of the PhD research
entitled: “Peace in Religious Arab Christian Chants: Suggestions for Interfaith Dialogue” at the Institute of
Peace and Conflicts of the University of Granada in Spain.

This questionnaire requires only 10 minutes. Your answers will be totally anonymous and will help us to
obtain more realistic statistics to better understand the attitudes of individuals towards interfaith dialogue
and peace.

Please read the questions and answer according to the given options.

1. - In relation to religion, (in socio-cultural terms and regardless of the frequency of your practice), you
consider yourself to be:

Christian ~ Muslim  Jewish  Atheist  Other (please Specify)............ccccccevnnnnnnn.

2. - Are you in contact with other people from different religions/identities?

Yes No

If your answer is positive keep on answering. If not, please skip and go to question number 5.

3. - Which ones?

Christian ~ Muslim  Jewish  Atheist ~ Other (please Specify)...........ccccceiiinninee

4. -How do you perceive these persons of different religions that you are in contact with?

| totally | agree more | totally Not
agree or less disagree | applicable

o For me they are different

e They are friends, we can talk about everything
in total confidence

e They are friends, but we cannot talk about
certain questions
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5. How do you perceive the persons of the same religion as yours that you are in contact with?

| totally | agree more
agree or less

| totally
disagree

Not
applicable

o For me they are different

e They are friends, we can talk about everything
in total confidence

o They are friends, but we cannot talk about
certain questions

6. —Would you have any problem in playing/singing sacred music with persons of the other religion?

Yes No
If your answer is positive keep on answering.

7. -Why?

8. — Do you have any knowledge of doctrines of other religions?

Yes No
If your answer is positive keep on answering.

9- How did you obtain this knowledge?

Frequently

At times

Never

o | read other religions’ sacred texts

o | follow the news that the mass media give about
other religions

e | searched for information on the internet

o | searched for direct testimony of believers

10-How often does religion appear in your conversations?

Frequently At times Never
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11- What is your level of agreement with the following assertions on interfaith dialogue?

[ totally | | agree more | totally Not
agree or less disagree applicable
o ltis completely impossible
o ltis very difficult
o Those who should promote it are the religious
authorities
o |tis possible among people but not among
entities
o The cultural exchange favors dialogue
considerably
13- How often does peace appear in your conversations?
Frequently At times Never
14-What you understand as “peace” is:
| totally | lagree more | totally Not
agree or less disagree applicable

e Absence of war

e Absence of violence

e Social justice

e Right to freedoms of: worship, association,
press, etc.

o Internal tranquility

e Harmony of family

e Empathy in dealing with other persons

15- Do you think that music could be one of the roads towards peace?

Yes No
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13. Entrevista para el estudio de caso (francés)

Entretien:
1-Depuis quand chantez/jouez vous de la musique?
2-Comment avez-vous commencé?
3-Quel genre de chants présentez-vous pendant vos concerts?
4-Pourquoi chantez/jouez vous de la musique/des chants religieux?
5-Habituellement qui choisit les chants?
6-Comment (selon quel critére) sont choisis les chants/la musique?
7-Quels objectifs a 'Ensemble/avez-vous?
8-A quel publique se dirige-t-elle cette musique/ces chants?

9-Pensez-vous que cette musique/ces chants ont une influence sur les personnes qui
les/I'écoutent/jouent/chantent? Comment ?

10-Comment influe la musique (religieuse) sur les personnes a votre avis?

11-Pensez-vous que ces chants/cette musique ont un contenu clair ou un message de paix?
12-Que comprenez-vous par “la Paix™? (Qu'est ce que la paix pour vous ?)

13-Etes-vous en contact avec des personnes de différentes religions?

14-Comment percevez-vous ces personnes?

15-Vous sentez-vous a |'aise avec des personnes de la méme foi que vous?

16-Pourquoi?

17- Pourrait-il étre un inconvénient de jouer/chanter avec quelqu’un d’une autre religion?

18- Comment vous sentez-vous a I'heure de chanter/jouer tous ensemble?

19-Pensez -vous que le dialogue entre des personnes de religions différentes est possible?

20-Pensez-vous que la musique peut étre un des chemins qui menent a la paix?
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14. Entrevista para el estudio de caso (ingles)

Interview
1-Since When do you sing/play music?
2-How did you start?
3-What genres of chants do you perform during the concerts?
4-Why do you play/sing religious chants/music?
5-Usually who chooses the chants?
6-How (according to what criteria) are the chants/music chosen?
7-What objectives do you have/ does the Ensemble have?
8-To which audiences are the chants/music presented?

9-Do you think that this type of music/chants has an influence on people who listen to it or on the musicians
who play/sing it? How?

10-In your opinion, how does (religious) music influence people?

11-Do you think that these chants/music have a clear content or message of peace?
12-What is Peace for you? (what is your understanding of the word peace?)

13-Are you in contact with people from different religions?

14-How do you see these people? How are they to you?

15-Do you feel more comfortable with people from your own faith?

16-Why?

17- Could it be inconvenient to play/chant with someone from a different religion?
18- How do you feel when you all chant/play together?

19-Do you think that dialogue is possible between people from different religions?

20-Do you think that music could be one of the ways that lead to peace?
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15. Resultados encuesta (estudio de caso)

Questions

Yes

NO

Totally agree

More or less

Totally disagree

Frequently

At times

Never

2

Religion:

Christian

Melquite Catholic

Roman Orthodox

Syriac Orthodox

Maronite

Muslim

Other: Druze

= = [ W |- |

Q2

In contact with different relig./ident.

Q3

Which ones:

Christian

Muslim

Hindu

Atheiste

Agnostic

Buddhist

Druze

Other: musicians

O I O I NG PO PO N P DS

Q4

People from other religions are:

Different

Friends, can talk about everything in total confidence

Friends but can't talk about certain subjects

Q5

People from their same religion are:

Different

Friends, can talk about everything in total confidence

Friends but can't talk about certain subjects

Q6

It is a problem/inconvenience to play
with people from a different religion.

10

Q7

Know some notions about the doctrines of other religions
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Q8 | Obtained this knowledge:
through reading sacred texts of the other religions 1 8 1
through the media 3 1413
Search for information on the internet 2 6 2
Through direct testimonies of believers 2 7 1
Q9 | Religion appears in conversations: 6 4
Q10 | Interfaith dialogue:
Is completely impossible 1 1 8
Is very difficult 3| 4 3
Those who should promote it are the religious authorities 5 5
Is possible among people but not among entities 1 5 4
Can considerably be favored by cultural exchange 8 2
Q11 | Peace appears in conversations 6 3 1
Q12 | Peaceis:
Absence of war 7 1 2
Absence of violence 6 4
Social justice 10
Right to freedoms of: worship, association, press, etc. 8 2
Internal tranquility 10
Harmony of family 9 1
Empathy in dealing with other persons 9 1
Q13 | Music could be one of the roads towards peace 10
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16. Unidades de analises del studio de caso

UNITS OF ANALYSIS
PEOPLE Q. | Inter CONTEXT Q. | Inter OPINION Q. | Inter
Religion Religion Religion
info on doctrines Q8 living in France: appears in Q10
Q9 diversity conversations
-note 1 -note 4
-note 2
Dialogue Q11 | Q19 | Freedom
Culture and identity Culture
2.description:  perceiving | Q2 | Q13 Peace
others Q4 | Q14 definitionand | Q13 | Q12
-note2 Q15 appearance Q14
-note 7 Q16 -note 3
-note 8
Religion and music Civil war
1.stats: majority | Q1 | Q1? | /Lebanon
Christians
-noted
-note 6
Music and peace
3.playing with musician | Q6 | Q17
regardless of religion
-note 2
*feelings while playing Q18
6.audience+objectives Q7
Q8
Q15
*peace through music Q20
-note 2
*Content of chants Q11
Music Music Music
When musicians started Q1 3.importance
How they started Q2 -note 6
-note 8
-note 9
*Content Q11
chants Q3
*Genre Q4
*Why religious Q5
*Choice Q6
*Criteria Q9
*Influence Q10
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17. Listado de los cantos Cristianos
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18. Cantos Cristianos de la Iglesia Bizantina (CCB)

No. CANTO MUSICA LETRA cCB PAGINA
2 Tradicional N. T. (Mat 6:9-13) Lyl 20
3 Tradicional Liturgia bizantina <Yzl | 39440
4 P. Kirillus Liturgia bizantina *
Mariano | Haddad O ]
5 Tradicional Liturgia bizantina ¢lile 2Dl *
6 Mitri el-Murr Liturgia bizantina i by alie 125
7 Navidad | Tradicional Liturgia bizantina | sala *
8 Mitri el-Murr Liturgia bizantina s saall O *
9 Tradicional Liturgia bizantina A5 sall *
10 | Salmo Tradicional A.T. (Salmo 135) Gl 5 i 142
11 Tradicional AT. (Salmo 47) a¥l b | 190
12 Tradicional A.T. (Salmo 50) Al 28 4TV 4| 196
13 Tradicional A.T. (Salmo 31) g belle 227
14 Tradicional A.T. (Salmo 150) Ll il dans S *
15 Tradicional A.T. (Salmo 44) Ueaw 38 WG aelll | 233
16 | Variado Tradicional Misa e s8 14
17 Tradicional Liturgia bizantina (s 33a) (el sl g *
18 Mitri el-Murr Liturgia bizantina (Al 33a) aplae 4l (o) *
19 Tradicional Liturgia bizantina o *
20 Tradicional Liturgia bizantina )b 11

Fuente: Libro de la liturgia de la iglesia Grego-Melquita en Jordania (Haddadin 2004b).

Los cantos que no estan en el libro (indicados con un asterisco) son extraidos de las

grabaciones de misas y de los discos.
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19. Cantos Cristianos de la Iglesia Caldea (CCC)

1 Paz okl 2 125
2 Msgr. Mansur Labaki Msgr. Mansur Labaki | oSkl Jeldl sk | 124
3 S. Francisco de Asis sleiul )L | 126
Msgr. Mansur Labaki LSl

4 Maria Moortgart (no mencionado) mrebel el | 116
5 Fouad Fadel P. Michael Muawad Ldb | 121
6 sl ol s ST 116
7 Navidad Jall) e 38 Ly 76
8 P. Antoine Gabriel Biblia (editado) aS ol S 81

9 Dl S 83
10 | Salmo A.T. (Salmo 100) U ) séial *

1 AT. (Salmo 130) el | %

12 A.T. (Salmo 35) slad) S, b [ 64

P. Boulos Al-Ashgar s

13 | Variado Msgr. Mansur Labaki P. Michel Hayek ol M | 104
14 o asd [ 105
15 agrp s | 110
16 liea ) arae Jie 105
17 Laapl b [ 103
18 el 103
19 Las sl | 109
20 G b el 123

Fuente: Los cantos son extraidos del cancionero oficial de la iglesia caldea (Ishag 1996),
salvo dos de ellos (indicados con un asterisco) que son extraidos de las grabaciones de

misas y de los discos.

No se menciona el nombre de varios compositores/autores porque no se menciona en el

cancionero.
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20. Cantos Cristianos de la Iglesia Latina (CCL)

No. CANTO MUSICA LETRA CCL PAGINA ‘
1 Paz Msgr. Mansur Labaki Msgr. M. Labaki el ol | 407
2 Msgr. Mansur Labaki Msgr. M. Labaki A& Je WSs | 384
3 Zaki Nassif Zaki Nassif SV G eliia | 411
4 N.T. 423
Mariano Tradicional (Lucas 1:46-55) Gl (i alans
5 Tradicional Qaisar Al Zughbi Sl aisely 465
6 Tradicional Tradicional 2,80 | 460
7 | Navidad Tradicional Liturgia latina Isa 8 La | 252
8 Franz Gruber P. Peter Madrous Al Al 262
9 Msgr. Mansur Labaki Msgr. M. Labaki Shalldld | 264
10 | Salmo Msgr. Mansur Labaki AT. (Salmo 8) e ol el [ 323
1 Augustin Laama A.T. (Slamo 102) Gl iy SOL | 221
12 Tradicional AT. (Salmo 104) dlleef alielle [ 209
13 | Variado Tradicional R. Maurus Al -5 ke | 316
14 Tradicional Tradicional so<B | 362
15 Msgr. Mansur Labaki | Msgr. M. Labaki Lin Ja3 | 399
16 Msgr. Mansur Labaki | Msgr. M. Labaki bl oy | 390
17 Msgr. Mansur Labaki | Tagore (editado) i Siale 399
18 Msgr. Mansur Labaki Msgr. M. Labaki ol | 415
19 P. Boulos Ashgar N.T. (Mat 7:7-11) Ishat ) gllal | 409
20 Tradicional Tradicional sobaild e | 374

Las melodias tradicionales son todas basadas en la tradicion musical gregoriana.

Fuente: Cancionero oficial de la iglesia latina (Comité litargico del Patriarcado latino

en Jerusalén 2000).
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21. Cantos Cristianos de la Iglesia Maronita (CCM)

1 Paz Zyad Rahbani N.T.(Mateo 9:5) Crelall ok 343
2 P. Yusef Khuri P. Yusef Khuri Ly bl 259
3 P. Albert Sherfan N.T. Lz llale 359
4 Maria P. Yusef Khuri Liturgia Maronita Al sl 487
5 Tradicional Liturgia Maronita Line cliBla 500
6 Tradicional Tradicional p SV il i) 479
7 | Navidad P. Yusef Tannus Liturgia Maronita lua ladalsl) 234
8 P. Yusef Khuri Misa Mall A& &b 2adll 247
9 Antoine Gabriel P.Y. Sader Ay el sl 233
10 Salmo P. Boulos Ashqar AT. (Salmo 22) = 82

11 P. Boulos Ashqar A.T. (Salmo 41) Slidy LS 96

12 Msgr. Mansur Labaki A.T. (Salmo 50) L Ll 103
13 P. Nassim Haj A.T. (Salmo 68) b i 114
14 P. Boulos Ashqgar A.T. (Salmo 83) ASle il Lo 118
15 Msgr. Mansur Labaki A.T. (Salmo 107) dxiue 8 144
16 | Variado P. Yusef Khuri Liturgia Maronita aley ala 413
17 P. Albert Sherfan N.T. (Juan 1:4) Dt A A 235
18 P. Yusef Tannus N.T. (Juan 10) bl el 258
19 P. Yusef Wakid P.Y. Sader ell Jlaf 263
20 P. Miled Tarabai AT. (Cronicas 1) ol 1 pail 262

Fuente: cancionero oficial de la iglesia Maronita (Comité Patriarcal para los asuntos

liturgicos 2008).
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22. Cantos cristianos de paz

CANTOS CRISTIANOS CALDEOS (PAZ)
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CANTOS CRISTIANOS LATINOS (PAZ)
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CANTOS CRISTIANOS CALDEOS (VARIADOQOS)
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CANTOS CRISTIANOS LATINOS (VARIADOS)
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CANTOS CRISTIANOS LATINOS (VARIADOS)
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CANTOS CRISTIANOS LATINOS (VARIADOS)
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CANTOS CRISTIANOS MARONITAS (VARIADOS)
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CANTOS CRISTIANOS MARONITAS (VARIADOS)
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CANTOS CRISTIANOS BIZANTINOS (VARIADOS)
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27. Cancionero final (cantos islamico)
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28. Cantos islamicos sufies (CIS)

1 Ibn Al-Fared Ja i o)

Ayman Tayseer Ayman Tayseer )
2 Ayman Tayseer Ayman Tayseer lbn Al-Fared sy 8
3 | Ayman Tayseer Ayman Tayseer lbn Al-Fared call s
4 Ayman Tayseer Ayman Tayseer Ibn Arabi 4 shae s
5 | Ayman Tayseer Ayman Tayseer Al-Imam Al-Shibli i S5
6 Y e Ul L

Mohammad Amin Al-Tirmidhi & (5 gu
7 SlA

Mohammad Amin Al-Tirmidhi REYY
8 Ibn Zaydun dlelad da

Mohammad Amin Al-Tirmidhi i
9 Mohammad Amin Al-Tirmidhi Muwashah ha s Cna
10 | Mohammad Amin Al-Tirmidhi ERIPFHIIE
11 | Mohammad Amin Al-Tirmidhi siha
12 ol o

Mohammad Amin Al-Tirmidhi Yl
13 | Mohammad Amin Al-Tirmidhi sla )l L
14 | Mohammad Amin Al-Tirmidhi Gl 131
15 | Mohammad Amin Al-Tirmidhi Abdul Rahman Sharbanat Ll oAl
16 | Mohammad Amin Al-Tirmidhi Muwashah lake
17 | Mohammad Amin Al-Tirmidhi EP
18 | Ibrahim Al-Dardasawi Al-Imam AL-Shafi’i adl z 8
19 | Ibrahim Al-Dardasawi Tradicional Lok
20 | Ibrahim Al-Dardasawi Tradicional bl
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29. Cantos islamicos modernos/POP (CIP)

No. ‘ CANTO ‘ MUSICA LETRAS cip
1 Yahya Hawwa Yahya Hawwa Salim Abdul Qader Al oa Sla
2 | Yahya Hawwa Yahya Hawwa Bayan Hawwa sl s )l
3 | Yahya Hawwa Yahya Hawwa Awwad Al-Mahdawi Al s
4 | Yahya Hawwa Ibrahim Al-Dardasawi Salah Jalal b
5 | Yahya Hawwa Ahmad Rami Mutasim Al-Hariri Ala¥)
6 | Yahya Hawwa Hamed Musa Salah Jalal Saea (S
7 | Yahya Hawwa Raji Al-Nur Salim Abdul Qader lad 08
8 Yahya Hawwa Ahmad Rami Salah Jalal ullad 23a
9 Mohammad Badawi LY 5e
Yasin Al-Mar ashli Musica Turca Wahbah
10 | Murad Al-Zaghari Samih Zureigat Naser Shabanah W s by
11 | Haitham Al-Halabi Musica Turca Sami Zein bzl
12 | Haitham Al-Halabi Haitham Al-Halabi Nabil Sayyid Ramadan 35l (il
13 | Haitham Al-Halabi Haitham Al-Halabi Haitham Al-Halabi Al o il
14 Salim Abdel Qader Mohammad Mundher & Shely )
Ammar Sarsar Sarmini
15 | Ammar Sarsar Zyad Seif Alya Sukkar G5
16 | Ammar Sarsar Zyad Seif Hala Sawwas clilal ol
17 | Ammar Sarsar Alya Sukkar y Nasa'im Al-
Tradicional Fajr ol ) (shrand
18 | Ammar Sarsar y Abdul Zyad Seif Hala Sawwas zsh oYl
Rahman Bou Hbeileh
19 | Ismail Al-Qadi Kamal Khalil Amin Al-tum zoll cadd
20 | Ismail Al-Qadi Ahmad Matlaq Mu'taz "Amr Gl dlle by
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30. Cantos islamicos tradicionales (sufies)

CANTOS ISLAMICOS (SUFIES)
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CANTOS ISLAMICOS (SUFIES)
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CANTOS ISLAMICOS (SUFIES)
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CANTOS ISLAMICOS (SUFIES)
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CANTOS ISLAMICOS (SUFIES)
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CANTOS ISLAMICOS (SUFIES)
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CANTOS ISLAMICOS (SUFIES)
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31. Cantos islamicos modernos (pop)

CANTOS ISLAMICOS (POP)
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CANTOS ISLAMICOS (POP)
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CANTOS ISLAMICOS (POP)
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CANTOS ISLAMICOS (POP)
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CANTOS ISLAMICOS (POP)
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