UNIVERSIDAD DE GRANADA
FACULTAD DE BELLAS ARTES “ALONSO CANO”
DEPARTAMENTO DE ESCULTURA

PROCESSOS DE TRANSMUTAC}AO DO SUJEITO CRIADOR E
POETICAS CARTOGRAFICAS SOBRE O HABITAR:
transposicoes entre arte, ciéncia, tecnologia e os saberes tradicionais para a

construcdo de uma transpedagogia intersubjetiva, intercultural e multidimensional

Mauricio de Camargo Teixeira Panella

Granada, dezembro de 2015



Editor: Universidad de Granada.Tesis Doctorales
Autor: Mauricio de Camargo Teixeira Panella
ISBN: 978-84-9125-384-6

URI: http://hdl.handle.net/10481/41361



PROCESSOS DE TRANSMUTACAO DO SUJEITO CRIADOR E
POETICAS CARTOGRAFICAS SOBRE O HABITAR:
Transposigdes entre arte, ciéncia, tecnologia e os saberes tradicionais para a

construcao de uma transpedagogia intersubjetiva, intercultural e multidimensional

Apresentada por:

Mauricio de Camargo T. Panella

Dirigida por:
Victor Borrego Nadal

Professor Titular de la Universidad de Granada, Departamento de Escultura.

Facultad de Bellas Artes



PROCESSOS DE TRANSMUTAQAO DO SUJEITO CRIADOR E
POETICAS CARTOGRAFICAS SOBRE O HABITAR:
transposicOes entre arte, ciéncia, tecnologia e os saberes tradicionais para a construcao

de uma transpedagogia intersubjetiva, intercultural e multidimensional



Membros do Tribunal da Tese de Doutorado

Josep Cerda | Ferré
Presidente

Catedratico da Facultad de Bellas Artes de la Universitat de Barcelona

Asuncion Lozano Salmeroén
Secretaria

Professora Titular da Facultad de Bellas Artes de la Univ. de Granada

Virginia Frois
Vocal 1

Professora Associada da Facultade de Bellas Artes da Univ. de Lisboa

Lilian do Amaral Nunes
Vocal 2

Professora Associada a Facultade de Artes Visuais da Univ. do Goias

José Freixanes
Vocal 3

Professor Contratado da Facultad de Bellas Artes da Univ. de Granada

Fernanda Garcia Gil
Suplente 1

Professora Titular da Facultad de Bellas Artes da Univ. de Granada

Jose Gomes Isla
Suplente 2

Professor da Facultad de Belas Artes da Univ. de Salamanca



c?
Escuela

Universidad de Granada Internacional
-« Posgrado

Destinatario:
Este escrito se remite por correo electronico a:

- Todos los miembros del Tribunal (ver relacion).
- Doctorando/Doctoranda: MAURICIO DE CAMARGO
TEIXEIRA PANELLA <deforaadentro@gmail.com>

AUTORIZACION PARA LA LECTURA Y DEFENSA DE TESIS DOCTORAL {ref: 19862)

Por la presente le comunico que, vista la documentacién recibida y de acuerdo con el articulo 13 del Real Decreto
99/2011, de 28 de enero, por el que se regulan las ensefianzas de doctorado, la Escuela de Doctorado de
Humanidades, Ciencias Sociales y Juridicas, en su reunién de fecha 09/11/2015, autoriza la defensa de la Tesis
Doctoral de:

D./DE. MAURICIO DE CAMARGO TEIXEIRA PANELLA
y aprueba el Tribunal de defensa de Tesis siguiente:

PRESIDENTE: DR. D. JOSEP CERDA | FERRE (UNIVERSITAT DE BARCELONA) <josepcerda@gmail.com>

VOCALES: DRA. DRNA. VIRGINIA FROIS (UNIVERSIDADE DE LISBOA) <virginiafrois@gmail.com>
DRA. DNA. LILIAN DO AMARAL NUNES (UNIVERSIDADE FEDERAL DE GOIAS)
<lilianamaral@uol.com.br>
DR. D. JOSE FERNANDEZ FREIXANES (UNIVERSIDAD DE GRANADA)
<josefreixanes@telefonica.net>

SECRETARIO: DRA. DRA. ASUNCION LOZANO SALMERON (UNIVERSIDAD DE GRANADA} <alozanos@ugr.es>

SUPLENTES: DR. D. JOSE GOMEZ ISLA (UNIVERSIDAD DE SALAMANCA) <pepeisla@usal.es>
DRA. DNA. TERESA FERNANDA GARCIA GIL (UNIVERSIDAD DE GRANADA) <tfgarcia@ugr.es>

Lo que se les comunica para su conocimiento 'y efectos.

El director de la Escuela de Doctorado de
Humanidades, Ciencias Sociales y Juridicas

Francisco Contreras Cortés

Universidad de Granada — Escuela Internacional de Posgrado
C/ Paz. 18 + 18071 Granada




Referencia T. X / 85 45

Curso de ZO_La_&LL_

UNIVERSIDAD DE GRANADA

/" CONSEJO ASESOR DE DOCTORADO

ACTA DE GRADO DE DOCTOR

DOCTORANDO D. ___[Y0UR (10 P (AITARGC — TEIYEIRA 26 e LA
LICENCIADO EN __33C /0 { QGLA por la Universidad de LeA4 L~ AN i L0 1k
PROGRAMA DE DOCTORADO __ 4] UES 74c Atdey s JA CWEACLts  ARTISTIeA” ‘3%"“4 < /, P 7227/
Y AENTAURACA N )
DEPARTAMENTO RESPONSABLE LI KA . ENCurokh
TITULO DE LATESIS __ £RCCEIGS N TRARS Tz ACAD o Sdlbrze /MDA

E PotiuAs  cARI0GRA rgs  0BRL O HARAITAR

DIRECTOR /S VilT0R  Boskeco  NADAC
TUTOR licte  Rekbreo  NADAC
TRIBUNAL
PRESIDENTE JOSEP (ERM I FERALL
VOCAL URCIMIA  FROLS

LIzt AN Do ALALAL AES

1057 HRIANDEL FRL/eANe)
SECRETARIO Lppcion 88D SALGEL 4

Reunido el dia de la fecha el tribunal nombrado para el Grado de Doctor de
D._ MRlcts M CAXpREe L fiRA  FANELA

&ste procede al acto de mantenimiento y defensa de la Tesis Doctoral.
Terminado dicho acto y contestadas las objeciones formuladas por el Tribunal, éste
le calificé 1 SOARESANELT £

> [ uNIvERBIDAD DE GRANADA
{ J: SECHETARIA GENERAL
97| ESCUELAIMERNATIONAL T POSGRADO

Granad: i‘ AR. 2015

Granada. ] oAl

N ?

Ta presente 7 TomlrETostE o cual como Secretario del Tribunal doy €, aite-ek-Himo. Sr. Secretario
refiere quedando GOMPULSADA Y CONFORME |
General dg iversidad de iranada.

Fdo:

Teni0 Ceneral. Mw del Tribunal.
/

En el Dia de la fecha se ha conferido a D.
INVESTIDURA { el Grado de Doctor en la Facuitad de

conforme a lo previsto en las disposiciones vigentes.

e Arn VI R VAV I B Caoritacin Ranaral



AGRADECIMENTOS ESPECIAIS

Todas as palavras, idéias, sentimentos, intuicGes, criacdes, metodologias e
experimentos que aparecem neste trabalhos sdo oriundos de uma entrega profunda no
infinito universo sensivel que abraca todas as relagdes. A experiéncia Unica de nao ter
nem perguntas e nem respostas, viabilizadas pelo maravilhoso estado de pertencimento
ao Cosmos, € sem duavida o grande propulsor deste trabalho. Por isso o grande
agradecimento é ao proprio Grande Mistério que nos envolve e que nos permite que o
acessemos com humildade e beleza.

Este trabalho € fruto do estimulo e da compreensdo compartilhada com muitas
pessoas que acompanharam os distintos periodos que envolveram o processo de
construcdo desta Tese.

Agradeco de coragéo a todos os meus familiares que me auxiliaram nas tarefas do
dia a dia e que tiveram muita paciéncia e amor. Aos meus pais, Reynaldo e Silvia que,
mesmo a distancia, sempre estiveram por perto apoiando; a minha filha Maria Morena,
que pouco a pouco foi se dando conta que também ela fazia parte de todo o processo e
gue comemora comigo e com todos seus amigos esse momento; apaciente companheira
Jéssica, que apoiou e celebrou alegremente cada palavra e cada capitulo parido deste
trabalho, sem ela esta tese ndo teria sido realizada; a Fernanda, pela parceria de tantos
anos e por ser semente e fruto desta arvore.

Agradeco a minha familia espanhola-mexicana-brasileira-planetaria, Miguel,
Carmen, Nazar, Maya, Amaru, Hector, Monica, Patricia, Linda, Eleonora, Ricardo,
Shanti, Balan, Citlali, Luiza, Renato, Sandra, Antoni, Oda, Oliver, Noha, Leo, Mikae
Beatriz Barbalho. Familia maravilhosa.

Agradeco a meu amigo e irmdo Miguel Gally por ter sido um grande incentivador
deste trabalho. Foi muito importante ouvir e conversar sobre trajetérias de vida e
pesquisas académicas comuns.

Agradeco ao querido amigo e orientador Victor. Se ndo fosse por ele, jamais teria
aceitado esse desafio. Respeito e admiragéo.

Agradeco a amiga e também orientadora Ana Laudelina, por sempre estimularas
idéias e os projetos. Sua presenca foi imprescindivel. Familiar.



AGRADECIMENTOS

Este trabalho é fruto de muitos encontros com outros criadores, mestres e
professores. O que é apresentado nesta Tese ocorreu junto a uma série de Universidades
e comunidades na Espanha, no México e no Brasil. Sem duvida, a compreensdo, o
incentivo, 0s convites e 0s apoios recebidos por tantos nucleos de pesquisa e também por
tantos mestres tradicionais contribuiram para que eu pudesse desenvolver minhas idéias
e minhas intuicdes. Agradeco assim a:

- Maria da Conceicdo de Almeida e a Wani Pereira Fernandes do GRECOM/ UFRN,
amigas e mestras que me estenderam as maos e abriram meus olhos para 0s primeiros
passos;

- Fernanda Garcia Gil, Carmen Osuna, Victor Borrego por terem sido meus orientadores
neste processo de doutoramento junto a Facultad de Bellas Artes de Granada;

- Todos profesores e companheiros da Universidad Veracruazana Intercultural;

- Todos os curandeiros, parteiras y cultivadores das palavras floridas do México;

- Todos os anciBes mestres do Brasil e do México por compartilhar tantos conhecimentos;
- Professora Virginia Frois da Universidade de Lisboa, sua trajetéria é e foi inspiradora;

- Josep Cerda da Universitat de Barcelona, pelo sensivel e simples encontro entre nossas
propostas e experiéncias. Assim como por todos 0s convites;

- Lilian Amaral, da Unversidade do Goias, nossos caminhos incrivelmente se encontram
sem esforcos;

- Professores José Freixanes, Asuncion Lozano, Fernanda Garcia Gil, por participarem
deste rito académico;

- Margarita Dalton do CIESAS/ México; ainda sonharemos juntos em Oaxaca;

- Fatima Brito do Museu Casa da Céncia/ Universidade Federal do Rio de Janeiro;
também ainda nos falta outras criagoes;

- Cornélia Ekcert da Universidade Federal do Rio Grande do Sul; palavras, caminhos e
criacbes em sintonia;

- Teodora Alves do Nucleo de Arte e Cultura da Universidade Federal do Rio Grande do
Norte, por compartilhar e apoiar o Projeto de Extensdo Universitaria;

- Nucleo de Estética e Semidtica, Corpus Informaticus e Midialab da Universidade de
Brasilia, por confiar e aceitar sonhar novas cria¢fes para o futuro proximo;

- E demais Institui¢bes que apoiaram e deram 0s incentivos necessarios.



Resumo

Esta tese de doutorado estd dividida em trés partes que apresentam projetos
educativos e artisticos realizados no Brasil, na Espanha e no México em periodos
diferentes. Nas trés partes estdo expostas investigacfes, métodos pedagdgicos e
produtos artisticos que objetivaram promover situacBes que permitissem e
fomentassem a constru¢do de uma ciéncia mais aberta, com menos distancia entre
sujeito e objeto; com menos prejuizos entre a area rural e a cidade; entre os paises do

norte e do sul; entre as culturas tradicionais e a elite académica.

Nas trés partes da obra é constante o dialogo transdisciplinar entre arte,
antropologia, psicologia, sociologia, filosofia, ecologia, arquitetura e outras areas da
ciéncia. A percepgdo mediada por um olhar sensivel, por uma consciéncia criadora,
permite romper as barreiras que mantém encadeado o pensamento humano; e que
consequentente nos lancga a viver uma experiéncia reveladora. Para construir esta via
foi necessario inspirar-se na idéias sobre a importancia do dialogo entre os saberes
que promove Morin (2005), as discussfes sobre interculturalidade promovidas por
Dussel (1993), Fornet (1994) e Dietz (2008), assim como sumergir nas interpretacdes
mitoldgicas feitas por Eliade (1992). Bachelard (1978) ocupa uma dimensdo ampla
neste trabalho, tatuando nele uma forma de leitura de mundo maravilhada e repousada

baseada em sua fenomenologia imaginacéo criadora.

Ao mesmo tempo em que o0s projetos foram desenvolvidos, o0
artista/criador/investigador também foi se construindo como sujeito. Cada lugar
visitado, cada livro lido, cada historia escutada, cada mitologia vivida, cada ritual
experimentado e apresentado, finalmente deram o corpo das obras escultéricas, dos
roteiros dos videos gravados, das imagens impressas, dos movimentos dos corpos,
das notas musicais e das metodologias pedagdgicas desenvolvidas. Esta obra é de
alguma maneira a imagen da construcdo da vida de seu criador. Esta € a razédo pela
qual este trabalho assumiu a forma de uma narracédo, de um diario de campo que expde

ao leitor como foi experimentado todo este processo pelo autor.

Palavras chaves: Arte contemporanea, antropologia, audiovisual, cartografia

artistica, transpedagogia, interculturalidade, imaginacao criadora.



Resumen

La tesis esta dividida en tres partes que presentan proyectos educativos y artisticos
realizados en Brasil, Espana y México en fechas diferentes. En las tres partes se
exponen investigaciones, metodos de ensefianza y productos artisticos. Los tres
proyectos estan enfocados hacia la promocion de situaciones que permiten y fomentan
la construccidn de una ciencia mas abierta, con menos distancia entre sujeto y objeto;
con menos prejuicios entre el area rural y la ciudad; entre los paises del norte y el sur;

entre las culturas tradicionales y la élite cultural.

En las tres partes de la obra es constante el didlogo transdisciplinar entre arte,
antropologia, psicologia, sociologia, filosofia, ecologia, arquitectura y otras areas de
la ciencia. La percepcion mediada por una mirada sensible, por una conciencia
creadora, permite romper las barreras que mantienen encadenado el pensamiento
humano; aquello que nos impide vivir una experiencia reveladora que nos de acceso
a una vision multidimensional de la vida. Para construir esta via fue necesario acceder
a las ideas sobre la importancia del diaologo entre saberes que promueve Morin
(2005), a las discusiones sobre interculturalidad promovidas por Dussel (1993),
Fornet (1994) y Dietz (2008), asi como sumergir en las interpretaciones mitoldgicas
hechas por Eliade (1992). Bachelard (1978) ocupa una dimension amplia en este
trabajo, tatuando en el alma del trabajo una lectura de mundo basada en la imaginacion

dindmica y creadora.

Al mismo tiempo que los proyectos fueron desarrollados el
artista/creador/investigador tambien se ha construido como sujeto. Cada lugar
visitado, cada libro leido, cada historia escuchada, cada mitologia vivida, cada ritual
experimentado y presentado, finalmente forman el cuerpo de las obras escultéricas,
los guiones de los videos grabados, de las iméagenes impresas, de los movimientos de
los cuerpos, de las notas musicales y de las metodologias pedagogicas desarrolladas.
Esta obra es de alguna manera la imagen de la construccion de la vida de su creador.
Esta es la razdn de que este trabajo adquiera la forma de una narracion, de un diario

de campo que expone al lector como fue experimentado todo este proceso por el autor.

Palabras claves: Arte contemporanea, antropologia, audiovisual, cartografia

artistica, transpedagogia, interculturalidad, imaginacién creadora.
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ABSTRACT

This thesis is divided in three parts which are presenting educational and artistic projects
achieved in different periods in Brazil, Spain, and Mexico. On these three sections are
shown some investigation, pedagogical methods, and artistic products which intend to
promote situations into encouraging the construction of a science more opened to shorten
the distance between subject and object, acting into lower injuries between the country
and the city, into lower injuries between the North and the South conutries, into lower
injuries between the academic culture and the traditional culture. Along these three main
sections of this work there is a constant transdisciplinary dialogue among Arts,
Anthropology, Psychology, Sociology, Philosophy, Ecology, architecture, and other
science areas. A mediated perception throughout a sensitive view, throughout a creative
consciousness, allows to break barriers which keep intact the human thoughts, and
subsequently plunge us to live a revealing experience. To make this work was necessary
to bring some inspiration over the ideas around the importance of the dialogue among
distinct kinds of knowledge brought by authors as Morin (2005), the discussion about
interculturality brought by Dussel (1993), Fornet-Betancout (1994), and Dietz (2008), as
well as to comprehend some mythological interpretations stated by Eliade (1992).
Bachelard (1978) occupies a main dimension on this work, putting on it a kind of lecture
about the world based on phenomenology, the creative imagination. At the same time the
projetcs were being developed, the artist / creator / experimenter was also reconsidering
himself as subject. Each place involved, each reading, each listened story, each percepted
mythology, each experienced ritual, all of them gave a part to the sculptural Works, to the
scripts of the videos and to the printed images, to the movement of the bodies, to the
musical notes, and to the developed pedagogical methods. In some way, this thesis is the
image of the life in construction of his creator. This is the reason which this work took
over the form of a narration, of a field diary which expose to his/her reader how all the

process was experienced by his author.

Key-words: Contemporary Art, Anthropology, Audiovisual, Artistic Cartography,

Interculturality.
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INTRODUCAO

“Relatar é dizer quem fez o que, por que e como, mostrando no

tempo a conexdo entre esses pontos de vista”.

(Paul Ricoeur, 1991, p. 174)

Esta Tese de Doutorado esta composta por investigacdes e criagdes artisticas de uma
trajetoria profissional e académica desenvolvida nos ultimos treze anos junto a
Universidades da Espanha, do Brasil e do México.Nestes trés paises foram encontrados
departamentos que acolheram o autor desta tese permitindo que suas idéias, intuicdes,

metodologias e criacdes pudessem ser desenvolvidas.

ESPANHA

A cidade de Granada, e mais especificamente o Departamento de Escultura da
Facultad de Bellas Artes da Universidad de Granada, é o coracdo, o Utero, a matriz aonde
foi encontrado o ambiente propicio para que ocorresse a fecundagaodesta tese. Foi nese
espaco que se encontrou 0 eco preciso junto a professores e artistas para dar seguimento
e descoberta a muitos dos processos criativos e reflexivos que neste trabalho serdo

expostos.

A Professora Fernanda Garcia Gil, ao aceitar as contribuices de um artista com
formacédo académica em Antropologia e Sociologia num programa de Pds-Graduagdo em
Bellas Artes, demonstrou a abertura necessaria para que acontecam e que acontecessem
as discussdes e encontros transdisciplinares tdo importantes para o florescimento de novas

formas de ler e habitar o mundo.

A Professora Carmen Osuna, que foi por anos a responsavel pelo curso de ceramica
na Facultad de Bellas Artes, foi outro ninho que acolheu positivamente as criacdes e
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reflexdes trazidas por um profissional com uma formagdo humanista.Té-la como
orientadora e iniciadora para 0s mistérios do barro possibilitou um mergulho profundo
nas raizes andaluzas e consequentemente Ibéricas.Foi por Carmen Osuna que um dos
projetos apresentados nesta tese recebeu as inspiragdes pelas iniciativas desenvolvidas
pela Professora Virginia Frois da Universidade de Lisboa, principalmente na area da
criacdo artistica e da educacdo patrimonial, na pequena cidade de Monte Mor o Novo,

junto a Associagdo Oficinas do Convento, em Portugal.

Também da Facultad de Bellas Artes de Granada, o professor, orientador deste
trabalho desde 2011, Victor Borrego Nadal, se apresentou desde nosso primeiro contato
em 2006 com uma respeitosa e paciente recep¢do. A comum compreensdo sobre o poder
transmutador que o processo de criagdo artistica promove no sujeito possibilitou que o
encontro académico entre o Professor Victor Borrego e eu ultrapassasse as barreiras dos
tramites burocraticos, para que se fundasse uma relacdo de aprendizagem e intercambio
profissional e espiritual de modo muito silencioso; pela qual se originou e estabeleceu

uma afetuosa amizade entre nossas familias.

Em 2006 quando apresentei minha investigacao tutelada na Facultad de Bellas Artes
também aproveitei da ocasido para levar a Espanha outras criacfes realizadas no
Brasil,especificamente sobre os produtosgestados entre 0s processos de criacao artistica
e da elaboracdo de metodologias que fundamentavam uma proposta de Educacgéo
Patrimonial criativa.Estas propostas e seus produtos foram bem acolhidos pelo Professor
Gunther Dietz do Departamento de Antropologia. Na ocasido realizamos alguns
intercdmbios que ocasionaram no ano de 2007 um convite profissional para trabalhar e
coordenar um projeto de difusdo do patrimdnio em video e T.V sobre as culturas
indigenas junto a Universidad Veracruzana Intercultural do México, para onde o

Professor Gunther havia se transferido.

Entre os anos 2007 e 2009 mantive uma estreita relacdo profissional junto aos
professores e alunos desta Universidade, com os quais sigo mantendo intercambios

professionais. Nossos projetos com essa Universidade se fortaleceram nos levando
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também a difundir nossas cria¢cdes em outro estado mexicano, Oaxaca. Junto ao CIESAS
(Centro de Investigaciones y Esudios Superiores en Antropologia Social),
compartilhamos nossas pesquisas na area da antropologia e da producdo audiovisual

participando em Simpdsios, Mostras e Festivais de Cinema desde 2009.

Brasil é a patria de origem do autor deste trabalho e neste pais estdo muitos dos
nacleos de pesquisa e universidades que neste periodoforam desenvolvidas algumas das
propostas apresentadas nesta tese. A Universidade Federal do Rio Grande do Norte € 0
epicentro aonde foram geradas muitas das discussdes e criagdes. Parte das discussdes aqui
apresentadas foram compartilhadas junto a Professora Maria da Conceigdo de Almeida,
coordenadora do GRECOM (Grupo de Estudos da Complexidade); outras foram junto ao
Departamento de Ciéncias Sociais, onde o pesquisador realizou sua formacdo como
antropologo e sociélogo e onde também leciona a Professora Ana Laudenina Gomes
Ferreira, especialista na teoria fenomenoldgica de Gaston Bachelard e grande
incentivadora deste caminho. Também nesta Universidade o autor coordenou projetos de
extensdo universitaria em parceria com o NAC (Nucleo de Arte Cultura da Universidade
Federal do Rio Grande do Norte).

No Brasil o autor também estabeleceu relacbes estreitas com outras
Universidades. Na Universidade Federal do Rio de Janeiro, junto a Fatima Brito,
Presidente da Associacdo de Centro e Museus do Brasil e também diretora do Museu
Casa da Ciéncia, as pesquisas e criacdes do autor obtiveram o reconhecimento na area da

sensibilizagdo e da popularizacéo do conhecimento mediada pela linguagem artistica.

Outra Unversidade com quem também vem se construindo relagdes profissionais € a
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, especificamente junto ao grupo de estudos
em Antropologia Visual, coordenado pela antrop6loga Cornelia Eckert. Em 2012 o autor
conheceu a antropo6loga numa consultoria dada a Universidad Veracruzana Intercultural
no México para a formatacdo de um programa de Mestrado em Antropologia Visual.

Desde entdo véao se realizando intercambios de metodologias e experiéncias.
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Os projetos do autor também encontraram ressonancia junto ao NEHS (Nucleo de
Estética, Hermeneutica e Semidtica) vinculado ao Programa de Pds-Graduagdo em
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Brasilia. Em 2013, o autor torna-se
pesquisador deste nucleo, e em 2015 aprovaum dos projetos apresentados nesta tese como
Projeto de Extensdo Universitaria. Também neste ano junto ao NEHS o autor organizou
uma das edicdes da Revista de Estética e Semiodtica. Na mesma Universidade de Brasilia
0 autor estabeleceu parcerias com a Professora Suzete Venturelli do Instituto de Artes,

coordenadora do Midialab e colaboradora em propostas que serdo expostas nesta tese.

Nossos intercambios com a Professora Suzeti Venturelli possibilitaram que
conhecessemos o Professor e Escultor Josep Cerda da Unversitat de Barcelona no evento
de Arte e Tecnologia que esta professora organiza em sua Institui¢do. Foi junto a Josep
Cerda que encontrou-se boas repercussdes nos processos criativos e cartograficos que
ambos artistas desenvolvem; o que possibilitou abrir uma nova via de comunica¢édo com

outra Universidade espanhola.

Foram muitos os centros de investigacdo com quem o autor esteve trabalhando e
promovendo intercdmbios nos ultimos treze anos. Sdo estas investigacdes e criagdes,
nestes trés paises, que permitiram a construcao das experiéncias profissionais, espirituais
e pessoais narradas, relatadas e expostas nesta tese de doutorado. Foi esta intensidade e
diversidade de informacdes coletadas e produzidas que impossibilitaram o fechamento
desta fase de doutoramento com antecédencia. Durante todos estes treze anos o autor ndo
teve o tempo suficiente para poder refletir sobre todos 0s processos aqui apresentados,

para assim poder aportar uma tese cientifica.

O autor poderia ter desenvolvido uma tese doutoral tomando somente uma das
experiéncias aqui expostas, no entanto, a escolha por apresentar um conjunto delas se deu
por perceber que foi pelo desenvolvimento e o entrelagamento ocorrido entre elas que
foram alcancados os meios e as vias necessarias para expressar de modo académico,

artistico e espiritual as intuicdes recebidas ha mais de vinte anos.
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Depois de treze anos de ter iniciado esta fase de doutoramento é momento de
apresentar e compartilhar algumas das reflexdes e produtos que foram desenvolvidos
neste periodo. Este trabalho foi gerado por uma sincera entrega de alguem que se
empenhou em desenvolver pesquisas, metodos e produtos artisticos que apostam na

construcdo de uma consciéncia multidimensional, intersubjetiva e intercultural.

A Tese estd subdividida em trés partes que apresentam trés projetos pedagogicos e
artisticos distintos, ocorridos em espacose datas distintas. Em todas as trés partes estdo
expostas as pesquisas, 0s métodos pedagdgicos e os produtos artisticos produzidos. Todos
eles tendo em foco a promocéo de situacdes que permitame favorecam a construcao de
uma ciéncia mais aberta, com menos distancia entre sujeito e objeto; com menos
preconceito entre 0 campo e cidade; entre os paises do norte e 0s do sul; entre as culturas
tradicionais e a cultura contemporanea; com menos desigualdades sociais e com mais

consciéncia ecoldgica.

Em todas as trés partes do trabalho é constante o dialogo transdisciplinario entre arte,
antropologia, psicologia, sociologia, filosofia, ecologia, arquitetura e outras areas da
ciéncia. A percepcdo mediada por um olhar sensivel, atento e profundo que a consciéncia
criadora oferece e abre permite romper as muitas barreiras que se creem fixas no
pensamento humano, permitindo-nos viver uma experiéncia reveladora que da acesso a
uma visdo multidimensional da vida, aonde a fragmentacdo do conhecimento deve ser

reformulada.

Ao mesmo tempo que os projetos se desenvolveram o artista/criador/investigador
também se construiu como sujeito. Cada lugar visitado, cada livro lido, cada histéria
escutada, cada mitologia vivida, cada ritual vivido e apresentado, finalmente compdemo
corpo escultorico das obras, os roteiros dos videos gravados, as imagensimpressas, 0S
movimentos dos corpos, as notas musicais e as metodologias pedagogicas elaboradas.
Este trabalho é de algum modo o retrato da construcéo da propria vida de seu criador. E
uma obra entregue aos riscos que uma trajetoria criativa oferece a quem se doa por inteiro,
0 que faz com este trabalho seja apresentado de modo narrativo, como um diario de campo

gue conta ao leitor como foi que ocorreram o0s processos vividos pelo autor.



20

O intuito de realizar esta tese de doutorado advém do propdsito do autor em
difundir parte dos conhecimentos produzidos e adquiridos nos ultimos treze anos; 0s quais
foram dedicados a refletir, experimentar e elaborar métodos pedagdgicos interativos.
Também froam dedicados na criacdo de obras artisticas que viabilizassem a outras
pessoas 0 acesso a uma cosmovisdo de mundo menos fragmentada, com menos
desigualdades sociais, com mais tolerancia cultural e com um entendimento mais elevado

sobre as intrinsecas relagcdes que ocorrem entre a natureza e o ser humano.

Neste caminho trilhado, na busca de compreender as fissuras que a sociedade
contemporanea vive em seus diversos aspectos sociais, politicos, ambientais e espirituais,
0 autor encontrou e vivenciou o intercAmbio de saberes junto a muitos grupos sociais.
Todas as informagdes e produtos gerados e aqui expostos sdo oriundos dos encontros
ocasionados principalmente com pesquisadores da academia que cultivam um
pensamento transdisciplinar. Foi em parceria a estes pesquisadores que foram
encontrados os referénciais teéricos que fundamentam as discussdes e reflexdes que

compdem essa obra.

A formacéo como antropélogo e socidlogo gestada e parida dentro do GRECOM
(Grupo de Estudos da Complexidade) grupo de pesquisa vinculado a Universidade
Federal do Rio Grande do Norte, que estuda as obras de pensadores como Edgar Morin
(2005, 2008), Claude- Levi-Strauss (1976, 1985, 1991), Paulo Freire (1987), Mircea
Eliade (1992), e Gaston Bachelard (1978, 1989, 1991, 1993), possibilitou a realizacdo de
pesquisas que ansiavam encontrar, sob um olhar sisttmico e transdisciplinar, novas
compreensfes e esperancaspara as relacdes sociais. Neste &mbito de pesquisa foram
cavados muitos espagos para que bidlogos, arquitetos, dancarinas, musicos, poetas,
filésofos, psicologos e artistas pudessem também contribuir com suas percepgoes de

mundo.

A experiéncia em participar de um grupo de estudos da complexidade,que além

de vislumbrar uma pratica cientifica transdisciplinr, também se dedica a construir um
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didlogo mais respeitoso entre os saberes académicos e o0s saberes tradicionais,
proporcionou no autor uma formacao profissional e espiritual com um olhar fino e critico
sobre as fissuras geradas por um sistema monocultural e eurocéntrico que ndo se abriu a
conhecer e admitir outras formas de ler o mundo, de se relacionar com o humano e com

as outras formas de vida.

Essa formagdo permitiu que fossem gerados um arsenal de conhecimentos
advindos e adquiridos junto agrupos e sujeitos que ndo desenvolveram suas formas de
obtencdo de conhecimento pela via cientifica, académica e eurocentrica. Ou seja, muitas
das referéncias que séo trazidas para esta tese sdo oriundas de pessoas que adquirem seus
conhecimentos pela via da oralidade e da tradigao cultural ao qual estdo envolvidos. Neste
trabalho se encontrara muitos olhares, saberes e experiéncias recebidas e experimentadas
junto a muitos curandeiros tradicionais do continente americano, principalmente do Brasil
e do México. Nesta obra serdo expostas muitas relagcdes e encontros estabelecidos com
agricultores tradicionais, arquitetos populares, artesdos, parteiras, louceiras e bordadeiras.
Nestes anos de pesquisa 0 autor teve o privilégio de compartilhar vivencialmente a
experiéncia de aprender com muitos mestres populares em como fazer uma casa de barro,
como plantar e ritualizar as colheitas dos alimentos; como construir os utensilios
domeésticos, como fazer remédios com plantas medicinais e como ritualizar as

experiéncias com o mundo sagrado.

Seguramente é essa experiéncia abencoada, no sentido de ter realmente recebido
as bencdos de tantos mestres populares, que direcionou o autor a estudar as teorias dos
autores da academia que se dedicam a pensar, reconhecer e justificar a importancia de
estabelecer uma formacdo pedagdgica fundada por saberes interculturais. Este é um
trabalho que tem a pretensdo de colocar juntos, em pé de igualdade, os saberes de Edgar
Morin (2000, 2002, 2005, 2008), com quem tivemos o prazer e a honra de compartilhar
momentos inesqueciveis (expostos nesta Tese) com os saberes do arquiteto popular, José
Carlos da Silva, o Duda. Este é um trabalho que traz as reflexes desenvolvidas por
doutores da Academia que discutem e constroem os fundamentos da interculturalidade,
como Enrique Dussel (1993), Raul Fornet Betancourt (1994) e Gunter Dietz (2003, 2008)

— com quem também o autor teve a maravilhosa oportunidade de trabalhar junto no
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México — e que as relaciona diretamente com as experiéncias junto a muitos outros

conhecedores do mundo que habitam fora do metier académico.

E esse caminho de entrelacar conhecimentos académicos e conhecimentos
tradicionais que promoveram as experiéncias que o autor teve em poder construir
esculturas ceramicas ao lado da Professora Doutora Carmen Osuna e de aprender junto
ao mestre louceiro andaluz, Bartolo, da pequena comunidade de La Rambla em Cérdoba,
na Espanha, a como tornear e cozinhar uma peca de barro. O reconhecimento do
importante diaologo que ha que ocorrer entre 0s saberes interculturais direcionou o autor
desta obra a elaborar projetos no Brasil, no México e na Espanha com énfase na producéo
artistica e na area da Educacdo patrimonial. Uma outra grande escola foi a convivéncia
junto a Professora do Departamento de Escultura da Universidade de Lisboa, Virginia
Frois, no pequeno municipio de Monte Mor o Novo, na regido do Alentejo portugués,

aonde sdo gerados alguns projetos transdisplinares e também interculturais.

Essa trajetdria junto a Doutores da Academia e Mestres de saberes tradicionais
levou o autor a coordenar um projeto artistico e pedagdgico junto a Universidade
Intercultural no México,a convite do Departamento de Comunicacdo, utilizando a
linguagem digital audiovisual como meio para pesquisar, registrar e difundir o patriménio
das comunidades indigenas do Estado de Veracruz. Por meio deste projeto € que foram
iniciados também pesquisas sobre outros projetos e autores que promovem 0s encontros
necessarios entre os estudos antropoldgicos com as criacdes audiovisuais. Dentre eles, 0
mesmo Edgar Morin, que iniciou as primeiras iniciativas de projetos audiovisuais, 0
Cinema Verdade, pelas quais o diretor dos filmes se relaciona abertamente e diretamente
com os entrevistados, instaurando desta forma, na linguagem digital, um dialogo

equitativo entre sujeito e objeto.

As experiéncias vividas, e 0s exercicios e produtos gerados juntos as comunidades
indigenas de Veracruz, principalmente relacionadas as praticas ritualisicas e xamanicas,
serdo nesta tese relacionadas a algumas ideias e conceitos apresentados pelo mitélogo

romeno Mircea Eliade (1992). Também sera exposta a relacdo entre a cosmovisao



23

indigena Mesoamericana, fundamentada por uma experiéncia de compreensdo do mundo
permeada e orientada por um entendimento/sentimento comotivo diante ao mundo, aonde
ndo existe conhecimento sem percepcdo e expressdo do sensivel, com as ideias
desenvolvidas por Gaston Bachelard (1978, 1989, 1991, 1993) e apresentadas em sua

fenomenologia da imaginacéo criadora, material e dinamica .

As formas e meios de expressdo artistica que sdo a base dos rituais
Mesoamericanos e também das culturas indigenas do Brasil, tanto para ler o mundo
quanto para a expressao dos significados gerados finalmente sdo aprorpiadas pelo autor
para entdo servirem de inspiragcdo para compor uma nova fase de elaboracéo de projetos
que ndo somente querem promover o dialogo entre os saberes tradicionais e 0
conhecimento académico, mas que também se preocupam com a forma com que 0s
estudos e pesquisas realizados podem ser apresentados a comunidade ndo cientifica e

especialmente a comunidades que vivem em areas urbanas.

Ou seja o autor desta tese se aproxima das discussdes e reflexBes sobre
popularizacdo da ciéncia, o que o faz elaborar uma série de métodos pedagdgicos, ludicos,
interativos e criativos que possibilitam o publico a interagir e acessar por meio de
exposicdes sensibilizantes o conteddo das pesquisasde teor cientifico. Desta forma, as
obras e discussdes que finalmente sdo extendidas a populacdo urbana foram construidas
como oraculos que levam ao vistante das obras criadas e ao leitor das reflexdes viver uma
experiéncia sensorial/xamanica permeada pela criacdo de linguagens que se utilizam dos
recursos tecnoldgicos digitais contemporaneos. Foram essas novas linguagens artisticas
e tecnoldgicas que levaram o autor a conhecer os trabalhos desenvolvidos pelo Museu
Casa da Ciéncia no Rio de Janeiro e também pelo Ministério da Ciéncia e Tecnologia do

Brasil.

A necessidade de estudar e pesquisar formas, técnicas e ferramentas que
permeassem um diagnostico cartogréafico artistico no meio urbano e a elaborac¢éo de uma
linguagem interativa sobre os temas abordados pelo autor fez com que este dialogasse

com o0s autores situacionistas, como George Perec (1999) e Guy Debord (1997),
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pensadores e experimentadores das praticas de conhecimento e aproximagdo do mundo
mediadas por derivas sensoriais, que cada um destes realizou pessoalmente ou em grupos.
Praticas como estas propiciaram estudos psicogeograficos sobre as relacGes de
apropriacdo onirica sobre o espaco e o tempo, o que fez também o autor se aproximar das
ideias que Deleuze e Guatarri (2000a, 2000b) desenvolveram sobre apropriagdo e
cartografia subjetiva, assim como dos conceitos formulados por Martin Heidegger (2005)
e Paul Ricouer (1991, 1997, 2000) sobre habitar poético.

Concluindo, justifica-se esta a elaboracdo desta obra por acreditar-se que séo
imprescindiveis novas interpretacdes sobre os possiveis intercdmbios que podem ocorrem
entre os saberes tradicionais e os saberes académicos. De mesmo modo expde-se a
necessidade de aprofundamento em pesquisas e métodos de experimentacao laboratorial
colaborativa, entre pesquisadores oriundos de distintas disciplinas, em busca da criacdo
de novas/antigas formulas que possibilitem o acesso das informagdes produzidas no
ambito cientifico a populacdo em geral mediada por uma linguagem sensibilizante, ludica

e interativa.

Ou seja, nesta obra sdo almejadas novas vias de leitura de mundo permeadas por
uma cosmovisdo intercultural, transdisciplinar e mais integral com o ecossistema terreste;
aonde a poeticidade, a espiritualidade e o respeito humano sejam anseios comuns a todos

0S seres humanaos.

Finalmente € importante dizer que esta tese esta escrita na primeira pessoa do
singular. A decisdo por optar por este caminho deve-se a uma orientagdo seguida pelo
préprio encadeamento como estdo apresentadas as criagfes, metodologias e atividades
empreendidas. Este encadeamento ocorre juntamente aos encontros com os profissionais,
técnicos e tedricos que se apresentaram no decorrer da trajetdria aqui exposta. Os
principios hermenéuticos que Paul Ricouer (1991, 1997, 2000) desenvolve sobre seus
estudos acerca do Tempo e da Narrativa incentivam a constru¢do de um conhecimento
que dialogue de modo mais préximo as experiéncias que o préprio leitor também acessa

ao absorver e adentrar na histdria relatada e narrada pelo autor. Ou seja, a narracdo dos
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processos vividos viabilizam uma compreensao que inter-relaciona saberes, encontros,

teorias, experiéncias e resultados.

Esta tese esta escrita para que o leitor possa identificar-se com o processo ao qual
0 autor vivencia. A importancia atribuida a capacidade de compreensao, através da fuséo
de horizontes, visa a valorizacdo do receptor. As cartografias desenvolvidas nas trés
partes que compdem a tese sdo desta forma apresentadas como uma experiéncia, Como
um conto,como uma agdo e um acontecimento que poderia ter ocorrido com qualquer
outra pessoa. No entanto aqui quem analisa o proprio caminho cartografico € o0 mesmo

cartografo, esperando que a trajetoria seja apreendida da melhor forma possivel.

O objetivo central deste trabalho é apresentar pesquisas, métodos pedagdgicos
elaborados e produtos artisticos que foram criados pelo autor nos Gltimos treze anos no
Brasil, na Espanha e no México tendo como base o diaologo transdisciplinar, a
multidimensionalidade e a interculturalidade. E os objetivos especificos foram:
mencionar os principais encontros com personalidades do meio académico, assim como
introduzir ao leitor as devidas teorias e reflexdes. De igual modo também apresentar ao
leitor os mestres tradicionais dos trés paises referidos na tese; enunciar os fundamentos
de uma educacdo intercultural e patrimonial; aprofundar os estudos relacionados as
pesquisas trasnversalizantes entre arte e antropologia; analisar e definir como os estudos
interculturais e transdiciplinarios podem viabilizar a construcdo de propostas na area da
popularizacao da ciéncia; ampliar e proporcionar uma nova visao e compreensao sobre
0s conhecimentos tradicionais; referir os encontros e criag0es entre os artistas que
participaram das obras apresentadas; e reunir os estudos etnograficos e as cartografias

artisticas em processos de investigacdo e criacdo de produtos artisticos.

A hipdtese deste trablalho esta pauta-se que o reconhecimento dos saberes
tradicionais em didlogo com o conhecimento cientifico e mediados por uma leitura de
mundo sensivel, expressos pela linguagem artistica, viabiliza a instauracdo de relagGes

mais harmonicas entre os seres humanos e entre as esferas da cultura e da natureza.
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No primeiro capitulo da obra espera-se que as experiéncias criativas e 0s encontros
entre a ciéncia e a tradicdo junto ao Grupo de Estudos da Complexidade no Brasil e as
professoras dos departamentos de escultura das Universidades de Granada e Lisboa,
tenham auxiliado na criagdo de um método de pesquisa e criacdo que reunem as pesquisas

do ambito da antropologia e da arte para a fundamentacdo de uma educacéo patrimonial.

No projeto realizado junto & Universidad Veracruzana Intercultural (segundo
capitulo), foram utilizadas as técnologias digitais audiovisuais como ferramentas para o
registro e a difusdo do patrimonio cultural. Acredita-se que por esta metodologia torna-
se possivel a efetivacdo de propostas de educacao intercultural que incentivam a reflexéo

acerca de problemas sociais e ambientais.

Ja no terceiro capitulo espera-se que pelos contetdos e experiéncias adquiridos
pelos outros projetos apresentados nos capitulos anteriores tenham servido como
referéncia para a elaboragdo de uma proposta artistica e pedagogica transdisciplinar com
fins de difundir os conhecimentos académicos por meio da elaboracdo de exposicdes e
produtos artisticos ludicos, interativos, colaborativos que objetivam proporcionar uma

experiéncia sensivel de adesdo ao mundo.

A primeira parte deste trabalho conduz aos conhecimentos, discussdes, criagcdes
artisticas e métodos pedagdgicos que se desdobraram a partir das questfes e buscas
pessoais do artista/buscador/pesquisador sobre a tematica transversal entre arte e
ancestralidade. O elos que foram sendo construidos por este processo tiveram como
ferramentas e técnicas artisticas propulsoras a fotografia e a ceramica. O processo criativo
propiciado por estas técnicas desencadeou uma experiéncia de acesso ao pensamento
originario e a imaginacéo criadora. O acesso a essa via de conhecimento abriu no autor
uma senda brindada por revelagdes que estabeleceram a rota precisa que encaminhoua
pesquisa empreendida em direcdo a encontros com outros criadores. O que por
fimfavoreceua instauracdo do diaologo entre os saberes tradicionais e o conhecimento

académico.
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No primeiro capitulo parte funda-se uma etnografia sensivel e criativa sobre o
modo humano de habitar a Terra, tendo como base 0 manuseio e a transformacdo do
elemento terra em utensilios domésticos, na construcdo de moradias e na organizacdo da
vida agricola e ritual. O modo vivencial e criativo como 0 autor instaura 0 processo
etnografico se assemelha muito a antropologia mitoldgica de George Bataille (1997), pela
qual a experiéncia de investigacdo antropoldgica estd vinculada aos processos de
transmutacéo do sujeitoque vive o contetdo da experiéncia empreendida.A antropologia
mitoldgica desenvolvida pelos projetos artisticos do autor desencadeiam um processo de
elaboracdo de uma educacdo patrimonial que vincula o pesquisador, o artista e o pablico

receptor/experimentador da obra numa experiéncia originaria.

A trajetoria empreendida de pesquisa de campo junto a comunidades de artesdes,
agricultores e arquitetos populares é compartilhada abertamente com o publico, tanto no
processo criativo das obras quanto na elaboracdo de atividades educativas e artisticas
estendidas ao publico. Nesta primeira parte sdo expostas pesquisas realizadas junto a
comunidades tradicionais da Andaluzia/Espanha, do Alenjeto/Portugal e no
Nordeste/Brasil. A trajetdria entre estas tradi¢Ges, estudos e experiéncias criativas
acessadas por intermédio de artistas contemporaneos brasileiros, portugueses e espanhois

compde 0 processo gque o proprio artista criou e recriou.

No segundo capitulo do trabalho o autor continua suas investiga¢@es junto as
culturas tradicionais originarias da América. No entanto as discussdes e criagdes
apresentadas nesta parte sdo referentes as culturas indigenas do Estado de Veracruz-
México, com quem o autor esteve co-criando projetos na area do audiovisual dentro o
Proyecto de Difusion del Patrimonio en video y T.V junto a Universidad Veracruzana

Intercultural.

CompGem as reflexdes desta parte da tese alguns conceitos que fundamentam a
epistemologia e a cosmovisdo das culturas mesoamericas. Como mediadores que
auxiliam o autor nesta tarefa de instaurar o didologo entre saberes estdo o linguista Carl
Lenkendorf (2008), que esteve realizando pesquisas sobre a importancia atribuida a
linguagem para o entendimento da cosmovisdo maia na regido do Chiapas; Enrique

Dussel (1993) e Raul Fornet Betancourt (1994), que aprofundam as questdes filosoficas
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sobre intercuturalidade e transformacgdo social pelo diéolgo; assim como outros
pedagogos e antropo6logos contemporaneos que se empenham em trazer a tona a
importancia de resignificar a desqualificacdo e a destruicdo da cosmovisao

multidimensional indigena.

O autor coordenou algumas pesquisas na area da antropologia visual junto aos
alunos indigenas das quatro sedes onde a Universidad Veracruzana Intercultural atua,
proporcionando a formacao técnica e tedrica sobre a atividade audiovisual independente.
Juntos aos alunos foram criadas obras audiovisuais sobre os temas de pesquisa que 0S

mesmos alunos abordam.

As obras audiovisuais que foram construidas neste processo criativo também
fazem parte de uma metodologia orientada por uma antropolégica mitololdgica. Nesta
segunda parte, o autor empreende uma pesquisa sobre o pensamento originario com a
participacdo dos alunos que participaram do projeto. As reflexdes que se oriundam da
analise do processo criativo colaborativo expressam como esta fundamentada uma
epstemologia que parte da apreensdo do mundo mediada pelo dialogo entre razdo e
emocdo. E pela apreensdo sensivel e comotiva do mundo que a cosmovisdo indigena
orienta a forma de compreender, habitar e expressar os significados que se tem sobre o

mundo.

No terceiro capitulo da tese o autor apresenta o projeto artistico e pedagdgico “De
Fora Adentro: Cartografia dos Sentidos” (doravante apenas citado como “De Fora
Adentro”). Por este projeto sdo tracejadas algumas referéncias de como que as
experiéncias artisticas e antropoldgicas tecidas e apreendidas nos projetos anteriores,
expressos na primeira e segunda parte, auxiliaram o autor a fundamentar uma proposta

metodoldgica investigativa, cartografica e criativa.

No terceiro capitulo as idéias e métodos cartograficos desenvolvidos por Deleuze
(20004, 2000b) sdo referenciados juntamente com as idéias de forma-trajeto de Nicolas

Bourriaud (2008, 2009), das quais 0 autor se sente bastante representado ao observar a
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propria trajetdria. E pela analise da propria meta-cartografia empreendida que também
optou-se por desenvolver uma escrita em primeira pessoa do singular, como ja foi

exaltado.

Se no primeiro capitulo e no segundo o ambiente de pesquisa foi 0 meio rural, na
terceira parte o autor se dirige ao meio urbano, objetivando compartilhar de principios
epistemoldgicos absorvidos na area rural junto as comunidades originérias, para transpo-
los a uma linguagem contemporanea acessivel para a populacdo que habita nos grandes

centros.

No primeio capitulo o autor desenvolveu sua trajetoria criativa pelas atividades da
fotografia e da ceramica para vivenciar e proporcionar uma experiéncia originaria sobre
o0 habitar humano. No segundo capitulo segue-se as pesquisas e registros sobre como as
comunidades nativas da América leem e habitam o mundo. A linguagem trabalhada na
segunda parte do trabalho foi a do audiovisual. E nesta terceira parte o autor se debruca
numa rama multiforme, decidindo experienciar de forma laboratorial e colaborativa uma
série de projetos criativos junto a profissionais da danca, da escultura, da arte sonora e da
mausica, buscando compor micro e macro cartografias por onde o pablico podevivenciar

ao mesmo tempo uma experiéncia transmutadora embasada por um habitar poético.

Para alcancar as reflexdes almejadas sobre a funcédo social que a arte e 0 processo
criativo podem proporcionar o autor contou com algumas das ideias que Joseph Beuys
desenvolveu, como o conceito ampliado de arte, e arte como escultura social. Nesta busca
por transpor o papel social a producéo criativa é que o autor inicia uma trajetoria que
vincula a linguagem poética também as propostas de popularizacdo da ciéncia por meio

de instalacGes lddicas e interativas.



30

1. TORNAR CRU O COZIDO: Processos de investigacdo em arte e transmutacao
do sujeito criador - Laboratério de Experiéncia Originaria e Educacao Patrimonial

Esta obra foi criada por motivos da visita do pensador Edgar Morin na cidade de
Natal no ano de 2003.

7 CASA MAE TERRA 4

.« “Eisso, 0 que ¢?
" “Uma oca de indio?”
“Uma aranha?” “Um foguete?”
“Uma arapuca de on¢a2” “Um globo da morte?”
“Uma nave espacial?” “F wma mulher gravida?”
“Nossa parece o racho do baoba de Jundiai!”
“Para mim, sempre foi uma india. Eu adoro ela,
agora todos os dias passo para dar bom dia para ela.”

% % ﬁ\
ey "I
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Em 2003 o Parque das Dunas de Natal ofereceu-nos uma clareira
de suarespeitosa reserva natural para que maos cuidadosas'
gestassem Uma escultura pablica que nos restituisse a
imagem do Planeta Terra.como Gaia, como Mée.

= Desde entdo a Casa Mae Terra vem parindo dia a dia criangas,
'f? jovens e adultos que entram e saem dela brincando de renascer.

gt Brincadeira que nos coloca em condicéo igualitaria, e que nos
e = incentiva a (re)construir uma antiga e futura poética de
cuidado com a vida do Planeta Terra.

ﬂ%ﬁ

O objetivo central deste projeto, lanlo de seu processo cons(ruuvo.
quanto das diversas atividades artisticas e educativas, €
promover momentos onde todas as nossas relagoes
com a Terra e na Terra estejam regidas por idéias,
sentimentos e atos mais sensiveis, criativos e responsavesis.

A Inspiragéo de sua forma vem da circularidade da forma do mundo 3
que habitamos, dos tantos ninhos redondos que podemos observarna

natureza e também de algumas tradigdes arquitetonicas humanas

que constroem suas casas circulares utilizando-se'de varas e barro.

'Y ——

3 meses foram necessarios para que estaGrande Mae
fosse parida. Dentro de suas.celulas esta guardada
a memodria genética de seu processo construtivo.
Durante 30 dias consecutivos; varas de pau mulato
e cordas de cip6, foram dando forma ao seu esqueleto,
Outros 30 dias mais foram necessarios para que um sem
fimde maos pudessem modelar com barro o seu corpo.
E outros 30 dias paravesti-la com cacos de ceramica
protegendo-a com uma pele

1.1.1 COZIMENTO E REVELACAO: imaginacao criadora, experiéncia originaria

e transmutacdo do sujeito pelo processo de criacdo artistica

Iniciei meu doutoramento na Facultad de Filosofia da Universidad de Granada
num programa que tinha como fim discutir questbes relacionadas a identidade, a
alteridade e consequentemente sobre as pretensées de verdade em cada discurso, em cada
cultura. Os temas que tocdvamos nas disciplinas traziam ideias desenvolvidas por Enrique
Dussel (1993),, Paul Ricouer (1991, 1997, 2000), Martin Heidegger (2002, 2005) e outros
pensadores que objetivam abordar filosoficamente a problematica da experiéncia do

sujeito em encontro com o outro, com o diferente, com o0 mundo.

Viver em Granada naquela época era me deparar com estes temas vendo a situacdo
migratdria nas ruas. Ver os guetos de equatorianos, senegales, marroquinos, sirios,

sulamericanos, romenos e ciganos era uma experiéncia de trabalho de campo cotidiana e
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intensa. Eram vastos oceanos de culturas distintas, de linguas diferentes, de habitos
incomuns, de alimentos, cheiros, sonoridades que se esbarravam sem nunca se tocarem.
Toda a diferenca encontrada no mundo afora nos traz para n6s mesmos. Assim, eu mesmo
me reconstruia cotidianamente. Qualquer viajante instigado e alerta as diversidades
culturais experimenta e pratica estes movimentos de reorganizacdo do espaco onirico
subjetivo que se expande em contato com o0 mundo exterior. Deleuze denominou este
movimento como um processo de territorializacdo, desterritorializacdo e

reterritorializacéo.

Este tipo de experiéncia sensivel de leitura de mundo antropoldgico e socioldgico
eram bem compreendidas quando levadas para as aulas de doutorado na Facultad de
Filosofia. Afinal eram complementares as discussdes tedricas e a vivéncia nas ruas de
Granada. No entanto ndo me trazia completo preenchimento uma linguagem
extremamente académica que ndo me abrisse outras vias e formatos para expressar
minhas intuigdes, impressdes sobre 0 mundo. Uma das reflexdes que levei para um dos
cursos de doutorado em filosofia foi em forma de um video experimental, uma linguagem
que me dava mais possibilidades de criagéo, mais liberdade de expressdo. Entdo comecei
a meditar sobre o0 esforco que eu teria em desenvolver uma tese doutoral em filosofia sem
poder diaologar com outras formas de criacdo, experimentacdo e expressao, que nao a

escrita.

Sabia disso desde o inicio do doutorado e por isso me matriculei em duas
disciplinas optativas na Facultad de Bellas Artes. Foi o primeiro passo para a transferéncia
definitiva deste processo de formacgéo. Logo mais adiante, numa noite, acordo com um
sonho que me influenciou demasiadamente para a definicdo desta decisdo. Neste sonho,
Luiz Gonzaga ! aparecia vestido com suas tipicas roupas de cangaceiro? numa casa
noturna. O ambiente era iluminado por uma luz dourada e com tons lilas. A atmosfera era

de magia, espiritualidade e criacdo artistica profunda. Acordo com uma sensacdo de

! Luiz Gonzaga: musico brasileiro nordestino nascido na cidade de Exu no Estado do Pernambuco. Muito
conhecido por trazer em versos e rimas a realidade da cultura nordestina. Compositor, Cantor e tocador de
acordeom.

2 Cangaceiro: Os cangaceiros eram homens que andavam armados e em bandos pelo sertdo nordestino nas
primeiras décadas do século XX.
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plenitude que me levou a pensar no meu potencial de expressédo artistico que poderia ser
melhor empenhado para criar discursos que sensibilizassem mais diretamente o publico.
Um papel realmente destinado a criadores artisticos: o de sensibilizar o publico por uma
expressdo criativa. Luiz Gonzaga me trazia essa sensibilidade, e mergulhado neste
sentido, acordo e decido ir a Facultad de Bellas Artes para saber se ndo poderia transferir
meu curso doutoral para esta faculdade, e inverter o processo. Ou seja, desenvolver duas
disciplinas em Filosofia e o curso doutoral fazé-lo em Artes. Foi entdo que se iniciou
minha jornada na Facultad de Bellas Artes. A Professora Fernanda Garcia Gil,
coordenadora de Pds-graduacdo desta faculdade viu com muito bons olhos essa minha

entrada e me acolheu como alunmo. Ela seria minha primeira tutora.

Naquela época, recém formado como antropdlogo e socidlogo, pesquisador e
bolsista do Grupo de Estudos da Complexidade (Grecom?®)- cuja monografia abordava o
tema da possibilidade do dialogo entre ciéncia, saberes da tradicdo e a arte. Meus
interesses eram em aprofundar as discussdes que Edgar Morin (2000, 2002, 2005, 2008)
e Claud Levi Strauss (1976, 1986, 1991) levantam sobre o papel importante da
criatividade, da loucura,da relacdo magica e espiritual para o processo de conhecimento
e adesad ao mundo. Estas discussdes me levavam a reconhecer outro pensador
contemporaneo que se tornaria com 0s anos um tutor de cabeceira de cama: Gaston
Bachelard. Nele eu encontrava os conceitos que preenchiam minhas idéias e minha forma
de compreender o papel transformador que estabelece o pensamento poético. As
cosmogonias antigas, para Bachelard (1978, 1989, 1991, 1993) ndo partem de um
principio organizador de pensamentos. Na visdo deste autor, as cosmogonias Sdo
audacias, que para serem acessadas, 0 sujeito necessariamente tem que reaprender a
sonhar. Eu decididamente me dispunha a exercitar essa experiéncia sonhadora, reveladora
e devaneante com o mundo. Essa experiéncia € plenamente vivida nos instantes onde
somos tomados pela vitalidade do espirito criativo originario que atravessa e cruza
fronteiras humanas invisiveis, e que penetra e promove a repercussao de entendimentos,
percepgdesentre distintas culturas, comum no pensamento transubjetivo poético. Gaston
Bachelard (1978, 1989,1991,1993) nominou essa via poética como sendo um caminho

que constréi uma ontologia direta.

% Grecom: Grupo de Estudos da Complexidade- Universidade Federal do Rio Grande do Norte.
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O estudo do imaginario provoca, instiga e abre a possibilidade do contato com a
vida por meio de uma leitura de mundo transversalizada por uma experiéncia originaria.
Uma busca originaria que parte da experiéncia individual, e que estabelece o contato com
0 espaco local e com os espagos mais universais, essencialmente humanos. Essa tarefa
me levava a querer estudar as origens da Humanidade, as minhas origens. Conhecer as
escrituras das cavernas, as escrituras e tecituras de minha caverna. E plasticamente,
artisticamente eu fui me interessando pelas pinturas rupestres. No caso, tinha um interesse

especifico pelas pinturas das cavernas do Nordeste brasileiro.

Esta expressao artistica me parecia como sendo um tema imensamente importante
para se discutir. Eu ja havia feito algumas visitas a alguns sitios arqueologicos, ja havia
feito um projeto para a Funarte* e tinha materiais que me impulsionavam a desenvolver
uma tese sobre o tema. O tema do contato com as origens, com a ancestralidade, com as
intuices mais primitivas me chamavam muito a atengdo. O impulso em querer conhecer
as raizes da humanidade, em desenvolver uma experiéncia originaria era muito sincero e
eu estava decidido que expandiria essa investigacdo. Mas eu ja ndo estava no Brasil e

entdo outras cavernas comegaram a aparecer.

1.1.2 Asociacion socio cultural Mundurukum

Naquela ocasido eu e um grupo de amigos inicidvamos nossas atividades como
coordenadores de processos de formacéo artistica e de educacdo patrimonial pela
Asociacién Socio Cultural Mundurukum?® uma entidade sem fins lucrativos que
fundamos com o fim de participar de convocatérias municipais, estaduais, nacionais e

européias, que fundamos na cidade de Granada para poder obter recursos financeiros.

4 Funarte: Fundac&o Nacional de Arte, Ministério da Cultura- Brasil

SAsociacion Socio Cultural Mundurukum: Associacdo sem fins lucrativos fundada no ano de 2001 na
cidade de Granada, na Espanha. Esta Associacéo trabalhou com recursos municipais, regionais e europeus
no desenvolvimento de metodologias pedagdgicas criativas junto a coletivos da cidade.



34

MundurukuM
surgi6 de un juego
musical entre las  palabras
Munduruku, mundo y urucum,
Munduruku es una etnia indigena
de Amazonia y Urucum es una
planta con una semilla roja
utilizada para pintura corporal
en los rituales y también
en la alimentacion
Cuenta una leyenda que debe
ser sembrada para regenerar
la vida en la Tierra
La “cultura  MundurukuM”
es la poesia de esa semilla, que
puede sembrarse y multiplicarse,
creando  raices y ramas que
conecten diferentes
culturas y conocimientos

n%‘n

Figura 2: Imagens das oficinas de fotografia com ciganos no bairro de Almanjayar, Granada

O curso de formacdo doutoral ndo contava com qualquer apoio institucional, nem
brasileiro, nem espanhol, de modo que era imprescindivel empreender alguma proposta
professional que gerasse recursos financeiros. E a fundacdo de uma associa¢do naquela
ocasido em Granada era um meio possivel de adquirir 0s recursos necessarios que
pagassem nossas despesas sem termos que nos inserir no mercado de trabalho que um

imigrante geralmente acessa hum pais estrangeiro.

Naquela ocasido Fernanda® e eu andavamos lendo os textos e livros do escritor
indigena brasileiro Daniel Munduruku’. Este autor vem ja ha alguns anos recebendo
prémios de literatura por estar difundindo e trazendo ao cenario nacional brasileiro a

questdo da ancestralidade indigena brasileira, muito pouco reconhecida pela populacéo

® Fernanda: Maria Fernanda Cardoso Santos, psicologa e filésofa, também fundadora da Mundurukum.
Fomos casados por 10 anos. Mée de nossa filha Maria Morena.
7 Daniel Munduruku:escritor indigena da nagdo mundurucu. Ganhador de muitos prémios de literatura.
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do Brasil. Inspirados com suas idéias fundamos com Miguel® e Manuel® a Mundurukum.
O eixo central de nossos trabalhos era promover reflexdes sobre ancestralidade e
patrimonio cultural por meio de atividades pedagogicas coletivas de reflexdo, pesquisa
de campo e de criacdo artistica. Por mais que as filosofias que nos inspirassem viessem

do Brasil aplicavamos nossas praticas em territorio granadino.

Essa mesma ansia em acessar as historias do passado pela oralidade e pelos relatos
com pessoas mais velhas acabou por se tornar um objetivo comum em nossas
metodologias junto aos coletivos que levavamos nossas oficinas pela Mundurukum. Por
retratos fotograficos e pelas narrativas proporcionavamos aos grupos com quem
trabalhavamos o acesso as historias que as pessoas contavam sobre 0s processos de

transformacéo urbanistica, social, politica, econdmica e ambiental.

A fotografia assumia em nossas oficinas esse espaco de acesso a experiéncia
originaria, de entrada no passado. A fotografia mostrava escancaradamente seu principio
revelador. Nossa primeira oficina realizada pela Asociaciéon Mundurukum foi na
Biblioteca Municipal do Albayzin sobre o patriménio cultural do bairro. Em nosso
trabalho de educacdo patrimonial nos apropriamos da técnica Pinhole para proporcionar
ao jovens o contato com a fotografia e consequentemente com as histérias do bairro. E
assim empreendemos uma etnografia coletiva sensivel e artistica sobre a memoria do

Bairro.

Finalmente as atividades da Mundurukum foram tomando conta de nossos dias, de
nossos sonhos. Eramos jovens latinoamenricanos em solo europeu desenvolvendo
metodologias e criando projetos artisticos e pedagdgicos para a populacdo espanhola e
para todos os outros grupos minoritarios que compde a diversidade multicultural
contemporanea andaluza. Os meus interesses pessoais em conhecer o passado, de acessar
as transformacdes da Humanidade, de vivenciar ritualmente pela arte uma experiéncia

originaria foram abrindo vias de comunicagdo com muitos grupos.

8 Miguel Angel Martinez: Artista mexicano. Nos conhecemos nas ruas de Granada e estabelecemos uma
amizade e um duplo apadrinhamento de nossos filhos. Criador incansavel e parceiro de muitos projetos.

® Manuel Villalba Espana: in memoriam. Artista visual. Aluno da Facultad de Belas Artes de Granada.
Manuel foi um grande parceiro nas atividades que desenvolvemos na Mundurukum. Faleceu muito jovem,
aos 30 anos.
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Meu primeiro tema de pesquisa doutoral, o acessos ao passado remoto, ancestral
pelas pinturas rupestres brasileiras foi me levando, e também aos outros componentes da
Mundurukum, ao encontro do passado dos moradores dos bairros de Granada, foi nos
levando a conhecer as historias das mulheres, dos ciganos, dos imigrantes africanos. Era
um trabalho dinamico e transformador, individualemente e socialmente falando. Isso nos
deixava contentes, preenchia nossa alma. Conseguiamos pelas praticas pedagdgicas e pela
arte acessar 0s traumas sociais e individuais; e pelos processos criativos

proporcionavamos uma micro-revolucéo.

Analisando este periodo agora, passados treze anos fica-me claro que os propdsitos
de pesquisa académica e de descoberta da vida estavam completamente interligados.
Como ndo tinha uma bolsa de pesquisa e tinha que trabalhar, a Mundurukum foi um berco

providencial para seguir minhas investigacdes milenarias e patrimoniais.

1.1.3 O encontro com o barro

Morar no bairro do Albaycin, na bela cidade de Granada, é viver uma surpresa a cada
dia. O simples fato de sair de casa pode promover revolucbes para um sujeito aberto a
imprevisibilidades. O canto das vozes ciganas nas estreitas ruelas de pedras nazaries
levanta os pelos do corpo trazendo arrepios pelo dorso das costas. O cheiro das flores de
laranjeira e de jasmin plantados nos Carmenes do bairro levam para dentro de nossas
narinas fragrancias enebriantes. Viver neste bairro é experimentar os sentidos de forma

peculiar.

Numa de minhas andancas pelo bairro, indo de casa para a panaderia passo pelo
Centro de Actividades Comunitarias del Albaycin e vejo dentro de uma de suas galerias
um grupo de pessoas debrucadas sobre uma roda girante vendo uma massa marrom subir
e descer entre as mdos. Eu me aproximo e vejo um espiral me levando para tempos
antigos, antigos da humanidade, antigos em mim mesmo. Contemplo a atividade daquelas
pessoas que se entregavam em silencio ao processo de controlar e tornear a delicada forca
primitiva de um pedago barro Umido que entre as mados gira sobre um torno mecanico

pedindo nova forma corporal. Era um curso de formagéo em escultura e modelagem em
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barro que o IMFE? oferecia aos cidados da cidade. Algo forte friccionou e aqueceu meu
peito, algo primitivo, arcaico, delicado, firme e macio iniciava a cozinhar em meu ser,
que apesar de ter 28 anos, ainda estava em estado de crudeza. Perguntei se poderia
inscrever-me para participar daquele processo de formacdo. Na semana seguinte eu ja
tinha meu uniforme e minhas botas. A minha disposi¢do um professor, um forno, um
torno, barro, esmaltes e todas as ferramentas necessarias para poder me formar como
modelador e escultor em barro. Era um presente oferecido pelo Universo e eu o recebia

feliz, com bragos, maos, mente, alma e coracgéo aberto.

Granada é um lugar de muitas oportunidades, e eu decidiamente estava disposto a
experimentar o0 mundo. E que neste mundo de experimentacdes eu encontrasse as
respostas as minhas perguntas. Se o pano de fundo de minhas inquieta¢Ges partiam desse
interesse em acessar 0 mundo originario, o barro se mostrava como um outro elemento
providéncial para o encontro de minhas respostas. Durante seis meses meu cotidiano foi
marcado pela presenca do barro no curso de formacdo em modelagem e escultura em

barro.

Como vivia em solo andaluz, o passado ancestral que acessava era o deste lugar. E as
pinturas rupestres que eram o tema de uma investigacdo académica foramsendo
apresentadas por distintas culturas. E entdo o barro, a terra, comecava a apresentar
algumas respostas, ndo enquanto forma, mas enquanto esséncia. O ambiente académico
naquele momento ndo era o locus mais apropriado para encontrar 0 que buscava. Eu
precisava trabalhar, precisar conseguir recursos financieros para pagar as contas em
Granada. E entdo, além das oficinas de arte e patrimdnio desenvolvidas por nds da
Mundurukum, a cerdmica entdo também comecou a se tornar um meio, ndo somente de
aquisicdo de recursos financieros, mas também de acesso as informacdes do passado.
Mesmo ainda no curso de formacdo como ceramista comegaram a surgir convites para a
elaboracdo de painéis com motivos nazaries, 0 que me fez adentrar na historia e nas
técnicas cerdmicas andaluzas. Outra vez mais passeava pelas memorias, pela

ancestralidade. Outra vez mais me distanciava do ambiente exclusivadamente académico.

10 IMFE: Instituto Municipal de Formacién y Empleo. Na cidade de Granada, durante os anos que funcionou
a Mundurukum tivemos o0 apoio continuo deste Instituto. Parceiro em diveros projetos junto aos coletivos
da cidade.
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Foi somente em 2002 que outra vez mais a Facultad de Bellas Artes faria sentido
no caminho de encontro as respostas de encontro as origens. Na 62 edicion da “Beca
Alfonso Ariza”*!, coordenada pela Professora Carmen Osuna?, tive o “Projeto Baobarro”
aprovado, o que me deu oportunidade de tanto conhecer mais a fundo as técnicas
ceramicas ramblenas e andaluzas como também de desenvolver o meu original tema de
pesquisa: as pinturas rupestres e o contato com o mundo originario, como assim revelava-
me o pensamento de Bachelard (1984, p. 342): “E preciso ir até um passado longinquo,

um passado que nao é nosso, para sacralizar os umbrais”.

1.1.4 Proyecto Baobarro

Nesta residéncia artistica desenvolvi o projeto escultorico em ceramica “Baobarro
(Proyecto Baobarro - Las pinturas rupestres de Brasil y el encuentro con los
antepasados)” sobre o temado patrimdnio das pinturas rupestres de Brasil, assim como
acriacdo de instrumentos musicais de barro. Neste projeto construi uma arvore de barro
com a minha estatura. Nela pintei uma série de motivos de pinturas rupestres do Nordeste
brasileiro. Minha intencdo era de chamar, de entrar, em experimentar 0 acesso as origens.
Outro interesse, era o de produzir cantaros de barro com a funcdo de serem manipulados
como instrument musical, 0 que me fez comecar a pesquisar as formas arredondadas, e o
gue me foi levando também a me aproximar a histéria dos cantaros andaluzes, fato

apontado por Carmen Osuna (2003, p. 39):

Aunque la palabra cantareria suene, por suritmo y aparente prefijo, a
definicion musicales, sin embargo, el nombre de un oficiomilenario,
también Ilamado alcalleria (delarabe al-kolla, cantaro o tinaja) o el arte
deconstruir un céntaro. Una técnica aprendidaen Espafia de los
artesanos mudeéjares,es decir, transmitida de los &rabes a loscristianos

con el mestizaje de las dos culturas.

11Beca Alfonso Ariza: Residéncia artistica que convocava projetos desenvolvidos em ceramica. Organizado

pela Profa. Dra. Carmen Osuna.

12 Carmen Osuna: Artista. Professora de ceramica da UGR. Decana da Universidad de Malaga. Minha tutora
de Investigacion Tutelada. Amiga e grande incentivadora dos processos relacionados a criacdo artistica e

transformacdo social.
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Outro autor se aproximou de minhas pesquisas foi Eduardo Galeano. Os livros de
Galeano ofereciam respostas, reflexdes e esclarecimentos sobre a Penisula Ibérica, sobre
a América e consequentemente sobre mim mesmo. E minha obra “Baobarro” foi se
fazendo dia a dia nos trinta dias de residéncia artistica, ligando-me a Galeano (1993, p.
96):

¢un refugio? Una barriga?

¢Un abrigo para esconderte cuando te ahoga la lluvia
o te parte el frio o tevoltea el viento?

¢ Tenemos um esplendido pasado por delante?

Para los navegantes com ganas de viento,

la memoria es um puerto de partida.

Naquela ocasido Fernanda e eu ja estavamos casados ha sete anos, e entao ja nos
sentiamos preparados para chamar nossa filha. E o periodo de residéncia artistica com o
barro se mostrou como propicio para a preparagdo para este momento transmutador na
vida de qualquer pessoa. E uma das pecas ceramicas produzidas, aprendidas junto ao
esplendido mestre Bartolo™® em sua oficina, foi uma pequena escultura com forma de uma
mulher de bragos abertos, preparada para receber uma centelha divina; inspiracdo de
muitas pecas antopomorficas produzidas na América. Na exposicao final, uma arvore de
barro rodeada de instrumentos musicais e com a presenca de pinturas rupestres ja
deixavam claro qual momento se aproximaria. Fernanda foi para a Exposicdo em La
Rambla e entreguei a ela a pequena escultura. Ela me olhou profundamente e eu acenei
com confianca que era chegado o0 momento de conceber nossa filha. Este trabalho, sem
meu saber daria origem, num futuro préximo, a outro projeto escultérico no Brasil, o
projeto “Casa Mée Terra”, Mas para que eu chegasse a conceber esse projeto ainda teria
que passear por outros recantos da Peninsula, teria que conhecer alguns outros

pesquisadores e criadores.

13 Bartolo: ... ademas de cantar flamenco ytocar el trombdn, es uno de esos pocos cantareros que adn
conservan el oficio. Lleva, quiza, més de cincuenta afios haciendo céntaros y tinajas, habrd hecho miles
pero todos, aunque aparentemente iguales, son diferentes a los de otros cantareros. ” (OSUNA, Carmen
Osuna, p. 40, 2001)
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Figura 5: Escultura do Projeto Baobarro

A fenomenologia da imaginacdo criadora bachelardiana seguia me oferecendo
reflexdes sobre minha jornada pessoal e sobre meu papel social. A desenfreada busca de
acesso ao pensamento criativo, selvagem, ndo domesticado, foi me permitindo conhecer

minha propria intimidade. E o barro era o elemento amigo, paciente e conselheiro. A
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prética do manuseio com o elemento terra e consequentemente com a égua, comoareo

fogo me transportavam a pura experiéncia originaria.

Trabalhar com o barro é acessar as intui¢cbes das cosmologias antigas. A
imaginacdo material necessariamente passa pelas leis dos quatro elementos. E se nos
meus estudos de graduacdo eu me havia detido no imaginario do elemento agua, neste
momento eu tocava 0s pensamentos e as intuicdes mais profundas que o elemento terra
abre. Trabalhar com a ceramica, estudar as técnicas de modelagem e cozimento, e acessar
as mitologias que abordam o barro como elemento central é tocar nas origens da
humanidade, de acordo com Dora Yagas (2003, p. 30):

Através de la historia, la arcilla ha servido para satisfacer el instinto
creativo basico del hombre, como también para confeccionar objetos
netamente utilitarios y modelar obras de arte. Los estudios llevados a
cabo por los arquedlogos permiten conocer la historia del hombre a

partir de las piezas ceramicas y otras formas de produccién que en
enterramientos, tumbas o sitios religiosos han quedado preservadas.

Na residéncia em La Rambla, pelo projeto “Baobarro”, pude acessar tanto as
técnicas de producdo ceramica quanto os processo de transmutacdo do meu ser que
buscava o0 contato com a origem e consequentemente com o future, visto que “A
experiéncia originaria, como experiéncia onirica, € um despertar do homem diante de si
mesmo e do mundo” (BACHELARD, 1978, p. 197).

A construcdo de uma arvore ceramica feita com barro ramblenho - e sob a
orientagdo de Bartolo, mestre andaluz - com desenhos de pinturas rupestres do nordeste
brasileiro ultrapassavam os objetivos para alcancar a elaboracdo de um belo objeto a ser
exposto. O processo de criagdo levado a cabo em La Rambla, além de trazer ao publico o
acesso a ancestralidade milenaria brasileira, gerava no proprio criador uma atividade
transmutadora que ainda teria muitos desdobramentos. E eu nem sequer poderia imaginar

aonde levaria.

Gaston Bachelard (1978), ao se referir a importancia em reconhecer as poténcias
de nossa subjetividade, propbe a constituicdo de um Idealismo Magico, de uma
Fantastica Transcendental, na qual a recuperacéo das potencialidades ocultas do ser serve

para compreender as organizagdes oniricas e formar a urdidura que tece o sentido das
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criagdes. S0 estas poténcias ocultas que dao vida a uma irrealidade-surreal que néo

somente incide sobre a realidade empirica, mas que a modifica e a renova.

Trabalhar com o barro é definitivamente um portal de acesso as cosmogonias
antigas.Sonhar a matéria, pensar a matéria e viver a matéria. Para Bachelard (1978), o
estado de criacdo poética abre a possibilidade da repercussdo entre os sujeitos, do
entendimento e acesso direto a experiéncia intima e silenciosa de maravilhamento com o
mundo, que finalmente leva ao estado de felicidade e plenitude. Neste estado de
percepcao o individuo acessa imagens, intuicdes e revelacdes que encontram repercussao
em muitas pessoas e em muitas culturas, “Nesta consciéncia criadora, existe um milagre
que € a propria vida” (BACHELARD, 1978, p. 197).

A repercussdo do sentido poético, intuitivo e criativo faz nascer o espirito
sonhador e devaneante bachelardiano, espirito este que torna o singular em universal e
que transforma o humano num ser c6smico quando pela acdo imaginadora. Para este
pensador, o devaneio materializante € um devaneio que sonha a materia. A fenomenologia
bachelardiana exige do praticante uma atitude frente ao fenémeno da imagem acessada
que seja ativa e acolhedora no instante do aparecimento ou na origem da imagem na
consciéncia sonhadora. Bachelard faz referéncia aos aspectos mais ingénuos manifestos

na acessibilidade da matéria pela imaginacéo aberta.
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1.1.5 Oficinas do Convento- Monte Mor o Novo/ Portugual

Quando estava realizando o projeto “Baobarro” em La Rambla tive a oportunidade
de conhecer a escultora e Professora Virginia Frois do Departamento de Escultura da
Universidade de Lisboa, e seu esposo Vasco Dias. Os dois juntos criaram a Associagao
Oficinas do Convento na pequena cidade de Monte-Mor-o0-Novo na regido do Alentejo
portugués. Um dos tantos projetos que eles realizam pela Associacdo Oficinas do
Convento é o “Simposio Internacional de Escultura em Terra (cota)”. E eles foram até La

Rambla falar sobre o projeto “Habitar”, que havia ocorrido em 2001.

Durante os Gltimos meses eu estava coordenando muitos projetos na area da
fotografia e da educacéo patrimonial. O barro naquela ocasido ainda era um elemento de
descoberta intima, um novo referencial para mim. Vinha me apropriando das intuicdes
mais elementais que o barro nos convoca a meditar e a sentir. O Projeto “Baobarro” me
trouxe a possibilidade de criar uma instalacdo em terra cozida sobre a ancestralidade
brasileira, sobre minha ancestralidade e consquentemente me levava a viver um processo
de criacdo mitoldégico em minha propria vida com relagdo a preparagdo para a
paternidade. Mas o encontro com Virginia Frois e Vasco Dias me trazia novas
possibilidades de criagdo com a terra e novas vias de propostas também pedagdgicas a

serem apropriadas.

A proposta do “Simposio Internacional de Escultura em Terra (cota)” teve como
objetivo central convocar propostas de artistas internacionais para que erguessem
esculturas que se utilizassem técnicas com o elemento terra em espacos publicos da
cidade. As imagens que eu havia visto na palestra que eles haviam oferecido em La
Rambla me chamaram muito a atencdo pela propria criacdo artistica. Na fala dos
coordenadores eu percebia uma nitida preocupacdo com as questdes educativas e
patrimoniais e 0 meu interesse foi tanto que decidi ir fazer uma visita a Monte-Mor-o-

Novo.

Em Agosto deste mesmo ano, fomos Fernanda e eu fazer uma viagem a Portugual
e consequentemente conhecer a pequena/imensa Monte Mor. Ficamos alojados num

dormitorio do Convento Sdo Francisco, local onde os artistas ficam quando passam por
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I& para suas residéncias. Durante nossa permanéncia em Monte Mor junto a familia de
Virginia pudemos saber mais detalhes sobre aquele projeto que era muito mais audacioso
e revolucionario do que poderiamos imaginar. As atividades deste casal haviam se
iniciado ha mais de vinte anos em Monte Mor. Eles traziam para esta comunidade um
sonho de um lugar com consciéncia politica, social e ambiental e com sensibilidade
artistica. Portugal, naquela época em que eles se transferiram para Monte- Mor-o0-Novo,
vivia ainda nas sombras de um periodo de ditadura, e 0s sonhos que ndo cabiam mais no
lugar de origem deles precisavam encontrar outro ninho. Monte Mor havia se mostrado
aberta as pequenas revolucgdes que o casal queria para eles mesmos, para seus filhos entéo
pequenos e para 0 mundo.

Virginia e Vasco se mostravam grandes mestres que reuniam na arte e no trabalho
de transformag&o social uma caminho possivel e verdadeiro. O trabalho deles ndo havia
comecado num Simpdsio para construcdo de esculturas em espaco publico, o trabalho
havia se iniciado dentros dos centros infantis, na biblioteca, na casa deles. 1sso me pareceu
muito sincero e profundo. Fernanda e eu vinhamos trabalhando com arte e educacao
patrimonial em Granada e aquele casal nos fazia perceber a ressonancia com nossos
propositos. A escultura em terra entdo comecgava a tomar outra dimenséo, além da poética.
O barro assumia um papel de agente revolucionario. Pela terra, pela criacdo que este
elemento possibilita a humanidade este casal proporcionava a populagéo de Monte Mor
rever todas as suas origens pelas técnicas construtivas, tanto arquiteténicas como de

utensilios.

O trabalho que o Simpd6sio de Escultura em Terra buscava trazer pelas méos de
outros artistas do mundo era isso: que outras técnicas populares, outras sensibilidades
sobre o patriménio mundial, expressas pela arte em terra, pudessem ampliar os referéncias

da populacao de Monte Mor:

El Patrimonio Cultural es un area relevante en los objetivos de las
Oficinas del Convento, con énfasis en las actividades y saberes
tradicionales ya extinguidos o en riesgo dedesaparicion. Fue
concebido y desarrolladoel proyecto del Telheiro, reactivando
suproduccion original de ladrillos rdsticos ypavimentos.
Colaboramos y programamoscursos de formacion profesional y
accionesde sensibilizacion para técnicas constructivasy
arquitectura tradicional donde elladrillo o la tierra cruda (tapia)
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son utilizados. Fue con esta sensibilidad que la organizacion de
este Tercer Simposio se encontro en el tema del habitar la sintesis
que da respuesta, no sélo al objetivo expuesto, sino también a las
preocupaciones y reflexiones sobre el ambiente, la ecologia, la
economia y las relaciones reciprocas ambiente/ hombre en este
inicio del milénio (DIAS, 2004, p. 85).

Em nossa visita em Monte Mor pudemos conhecer as obras realizadas no
Simposio. A cada obra visitada, a cada técnica conhecida e a cada historia contada por
Virginia e Vasco fui criando mais e mais esperancas no processo de cria¢do artistico como

um meio e uma via para a expressao dos meus sonhos mais intimos.

Fig. 6 Felipe Morais, Terra, zinco e P&o com manteiga (Terra, Zinco e P4o com Manteiga de Isaque, Filipe Aradjoy Nuno
Tomaz)

Fig.8 Cesar Cornejo, Menire
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Fig. 11 Rui Ferro, A terra é ainda a minha nave.

O Terceiro Simposio além de convocar os artistas de renome internacional para a
construcdo das esculturas convocou ainda um vasto grupo de jovens da Universidade de
Lisboa, assim como jovens da comunidade de Monte Mor. O periodo de residéncia
tornava-se assim um laboratorio de estudo, criacdo e transformacéo politica e espacial.
Os encontros entre pessoas de distintas culturas, os dialogos e trocas de técnicas, tudo

isso estava marcado, tatuado nas pecas.
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Minha passagem por Monte Mor o Novo marcaria uma mudanga muito grande em
minha vida profissional e também pessoal. Todo aquele maravilhamento com as
propostas ja postas em pratica pelo casal me nutria de esperanca e coragem em seguir
criando arte e didlogos com grupos para abordar questdes sobre o patriménio humano e
natural. Toda essa fé acabou por ser expressa e enraizada quando dentro de uma das obras,
0 ninho de Jodo de Barro, de minha conterranea Rosana Bortolin, Fernanda e eu
decidimos chamar, dos astros, nossa filha para que se instalasse no ventre de sua mae.
Naquele dia, no final da tarde, passeavamos por Monte Mor, subindo as escadas que dava
acesso a uma igreja. A meia altura da escada, que levava a igreja, 0s sinos comegaram a
serem tocados. Quando chegamos no alto e entramos dentro do templo percebemos que
estdvamos dentro da Igreja de Nossa Senhora da Anunciacdo. N6s nos olhamos e nos
emocionamos. A noite vinha outro sinal, uma estrela cadente cortou o céu de Monte Mor

e aterrissou no ventre de Fernanda.

O processo de criagdo com o barro iniciado em La Rambla, quando chamava os
ancestrais e criava um cantaro com forma de uma mulher recebendo a semente cosmica
se materializava em Monte-Mor-0-Novo. O barro sempre me cuidou bem, sempre me
trouxe abundancia, fé e fertilidade. E eu estava compleamente preparado para assumir

essa nova face em mim mesmo: ser pai.

Ja haviamos vivido por trés anos em Granada, ja haviamos passado por Portugal
e Marrocos. Ja haviamos criado a Asociacion Mundurukum. Eu ja havia realizado tantas
propostas de arte e educacdo patrimonial com os meios visuais, e também ja havia
recebido tantos aprendizados de mestres ceramistas ibéricos. Era hora de voltar para casa,
para o Brasil e entdo receber nossa filha em nosso pais e de também devolver para nosso

lugar os tantos aprendizados recebidos do outro lado do Oceano.

Em janeiro de 2003 voltamos para o Brasil, para Natal, Rio Grande do Norte. E
aqui outra etapa mais deste processo se desenvolveria. Em nossa terra natal entéo
colocariamos em préatica muitos dos aprendizados. Academicamente meus vinculos com

Natal sempre foram com a Universidade Federal do Rio Grande do Norte. E logo que
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cheguei, Maria da Conceicdo de Almeida, coordedadora do Grecom, me chama para
realizar uma obra de arte para a recep¢do do pensador Edgar Morin, que viria a Natal por
ocasido das comemoracdes dos 10 anos de fundacdo do Grupo de Estudos da

Complexidade.

Eu acabava de chegar da Espanha e de Portugal. Trazia em mim as experiéncias
com fotografia e o barro. Eu trazia minhas vivéncias e estudos apreendidos com Carmen
Osuna, com Virginia Frois e Vasco, eu trazia meus aprendizados com os companheiros
da Mundurukm. Todas aquelas referéncias me davam um mar de inspiracdes, que
reunidas a um sonho, me fizeram propor o projeto “A Terra é nossa Casa”, que mais

adiante mudaria de nome para Casa Mae Terra.
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1.2 A Terra é nossa casa

“A TERRA E NOSSA CASA”

"Minha mie me gerou  ENGNYNINVNR{ITVN

numa casa esférica
para que eu cuidasse UN VUELO E0TRE
da esfericidade” ESPANA
(in Mysterium Conectiones- Jung) PORTUGAL

BRASIL

Fig. 12 Cartaz para montage de projeto- Imagens do autor.

Em 1997 fui trabalhar com Maria da Conceicdo de Almeida, coordenadora do
GRECOM, Grupo de Estudos da Complexidade. Eu havia conhecido ela um ano antes
num encontro sobre o Imaginario organizado pelas Professoras Aparecida Nogueira e
Danielle Pitta, coordenadoras do Nucleo de Estudos do Imaginéario da Universidade
Federal do Pernambuco. Em minha formacdo como cientista social tive que ir
encontrando as brechas que esta ciéncia abre para os estudos que reconhecem as poténcias
oniricas e sensiveis. O tema e as discussfes sobre o imaginario me permitiam encontrar
ressonancias. E neste encontro em Recife era uma grande oportunidade para aprofundar

sobre as teorias de Gilbert Durand, Edgar Morin e Gaston Bachelard.

Edgar Morin iria participar deste evento com uma conferéncia, mas por motivos de

satde ndo pode viajar. Em seu lugar, o Professor Edgard Assis Carvalho da Pontificia
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Universidade Catolica realizou uma fala. Apos sua palestra um grande siléncio se fez no
auditiorio e eu me levantei para expressar algumas opinides. Quando finalizada as
discuss@es a Professora Maria da Conceicdo de Almeida, Ceica, veio em minha direcdo
e me perguntou o que eu fazia e se eu nédo tinha interesse em trabalhar com ela na
Unversidade Federal do Rio Grande do Norte. Eu disse que sim e em 1997 comegamos
uma parceria longa de intercdmbios. Entre os anos de 1997 e 1999, junto a Ceica,
desenvolvi um trabalho de pesquisa, tema de minha monografia, sobre o imaginéario do
elemento agua. Nesta pesquisa procurei tracar uma rede de conexdes entre 0s saberes
académicos com os saberes tradicionais, tendo o imagindrio da &gua como eixo

transversal.

Foi dentro do Grecom, em parceria com Cei¢a, que pude aproximar minhas
capacidades criativas com minhas argumentacGes mais filoséficas, interdisciplinares.
Quando eu volto da Espanha trabalhando com questbes relacionadas a educacao
patrimonial e com o elemento terra, Ceica me faz este convite muito especial. No mesmo
instante eu aceitei. Pedi alguns dias para pensar sobre o convite. Apos analisar todas 0s
aprendizados recebidos na Europa apresentei os primeiros esbogos do Projeto “A Terra é

nossa casa”.

Um dos primeiros livros de Edgar Morin que eu havia lido foi Terra Pétria, onde o
autor aborda questdes que tentam ampliar o olhar para além das fronteiras culturais que
separam paises e etnias. O Professor Edgard de Assis Carvalho ao analisar o livro conclui:
“Como ponto de partida, trés principios, ou bases para o dialogo precisam ser
construidos e assumidos por todos: sustentabilidade, responsabilidade e esperanga.
Constituem idéias-guia cuja funcdo é impregnar o cenario planetario, superar o
sentimento de impoténcia, deflagrar uma ecologia da a¢do voltada para a regeneracao
biocultural. (CARVALHO, 2007, p. 24).

Nesta ocasido eu me perguntava sobre a consciéncia que o ser humano tinha sobre sua
condi¢do humana habitando um planeta tdo cheio de formas diversas de vida. Eu recém
havia chegado de uma longa viagem pela América Latina passando por muitos paises que
guardam em suas memorias, em suas musicas, em seus alimentos, em suas culturas
originarias, cosmovisdes que sacralizam a relacdo humana com o planeta terra e que

reconhecem as poténcias e mistérios guardados nos sonhos, nos mitos e nos ritos. Nas
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grandes cidades isso se havia perdido ou esquecido. Eu acessava essa cosSmovisao e queria
encontrar meios para compartilhar as experiéncias recebidas. E pelo projeto “A Terra é
Nossa Casa” essa possibilidade comecava a ser construida. A Professora Ceica Almeida
ja tinha me dado o aval, precisadvamos um projeto, um local e os recursos financeiros que

cubrissem 0s gastos do processo criativo. E tudo isso estava a nosso dispor.

Todas as minhas experiéncias na Peninsula Ibérica com o barro e com as propostas
de educacdo patrimonial e arte me davam muitas inspiragdes para a criacdo do Projeto “A
Terra € Nossa Casa”. Quando eu realizei as investigacdes sobre o imaginario do elemento
agua fui identificando em vaérias culturas rituais que conduziam seus membros a
realizarem uma viagem espiritual de acesso ao desconhecido, ao invisivel, ao mundo dos
sonhos, 0 mundo primitivo de n6s mesmos. Essa trajetoria oracular em muitas culturas
levavam seus viajantes a um espaco onirico identificado como o Utero materno, lugar de
aconchego, de protecao, de siléncio e de estreita conexdo com o mistério da vida. Num
ritual especifico dopovo Tukanocom a Ayahuasca, da Amazonia brasileira e colombiana,
0s homens (somente os homens pois as mulher por suas condi¢cdo como parturiente, néo
necessitam empreender esse caminho) fazem uma viagem astral pelos efeitos da bebida
que os levam a sentir as intuicdes e percepgdes que uma pessoa recebe quando ainda vive
sua fase embrionéria. Entre 0s antigos gregos a mesma trajetdria era empreendida quando

0s Herois desciam ao Templo de Delfos (que também tem o sentido de Utero).
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Fig. 13 Templo de Delfos, na Grécia

(https://www.google.com.br/search?q=templo+de+Delfo&espv=2&biw=1366&bih=667&tbhm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&v
ed=0ahUKEwi1xMm31cfLAWNWEGpPAKHf0ZDnkQsAQIMg#imgrc=9EIZQzFt3QkAZM%3A- acesso 10/15)

Essa volta, esse retorno as experiéncias originarias, também havia sido trabalhadas
por mim quando eu vivenciei e investiguei o imaginario do elemento agua. Mas parecia
que faltava outro elemento para que eu pudesse realizar um antigo sonho de construgéo
de um espaco oracular que conduzissem outras pessoas a este espaco imaginario de acesso
ao invisivel e ao mistério: o Utero. Faltava o elemento terra. Este elemento a Peninsula
Ibérica me havia dado. Eu havia aprendido com grandes mestres da tradi¢do e da arte
contemporanea espanhola e portuguesa. E finalmente tinha em minhas méos todo arcenal

necessario para elaborar um espaco oracular.

A sintonia era muito fina entre todos os aspectos da vida, como num ritual de
iniciacdo, eu estava no lugar certo, na hora certa e com as pessoas certas. Fernanda estava
gravida,e toda esta circunstancia me inspirava mais ainda a criar uma obra que conduzisse

as pessoas ao encontro com a magia do espaco uterino.


https://www.google.com.br/search?q=templo+de+Delfo&espv=2&biw=1366&bih=667&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwi1xMm31cfLAhWEGpAKHf0ZDnkQsAQIMg#imgrc=9EIZQzFt3QkAZM%3A-
https://www.google.com.br/search?q=templo+de+Delfo&espv=2&biw=1366&bih=667&tbm=isch&tbo=u&source=univ&sa=X&ved=0ahUKEwi1xMm31cfLAhWEGpAKHf0ZDnkQsAQIMg#imgrc=9EIZQzFt3QkAZM%3A-
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Parque das Dunas de Natal ( Rio Grande do Norte, Brasil): O processo de construgéo
da Escultura Pablica Casa Mé&e Terra

Depois de alguns dias que Conceigdo Almeida me havia solicitado uma proposta

artistica para receber o Professor Morin eu ja tinha alguns esbogos sobre minha ideia:
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Figura 14- Imagens do autor

Baseado nos propositos éticos e estéticos de minhas pesquisas, experiéncias e
propostas para 0 mundo elaborei 0 desenho de uma escultura em barro com o formato de
uma mulher em postura de cocoras. A inspiracdo era uma continuidade das pesquisas que
vinha fazendo desde a Espanha para a residéncia artistica em La Rambla para o projeto
“Baobarro”, no qual eu havia criado aquela pequena peca de barro cozido também com
forma de uma mulher, mas que naquela ocasido era para que Fernanda engravidasse.
Agora, seguia 0 mesma fundamentacdo, apoiada nas pecas mesoamericanas e andinas
Pré-colombianas. No entanto agora ndo era mais 0 momento da concep¢do, mas sim do

parto. E a escultura agora tinha que ter outro formato.
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Fig 15- imagem do autor- Escultura realizada para o parto Fig. 16 N° de pieza: 03972- ** Fig. 17 N° de
pieza: 13925

A nave Casa Mae Terra pousou e soube escolher bem aonde queria parir suas
idéias, e aonde acreditava poder reunir conhecimentos. O instante de criacdo da escultura
estava completamente relacionado ao momento de minha vida. As perguntas que eu fazia,
0S questionamentos e as pesquisas almejadas eram de imediatos alcangadas. A sincronia
em servir a tarefa de erguer uma escultura num espaco publico da cidade para a chegada
de Edgar Morin abria todos os caminhos para a realizacdo. Quando Concei¢do Almeida
me perguntou onde eu queria eguer a escultra, eu disse: no Parque das Dunas da Cidade
do Natal. E Conceicdo entdo me perguntou, vocé sabe quanto custa? Pois teremos que
enviar uma proposta para a direcdo do IDEMA (Instituto de Desenvolvimento Sustentavel
e Meio Ambiente). Montei o orcamento do projeto e juntos fomos ao encontro do Diretor.
A proposta era ousada. O tempo ndo era muito longo até que o Professor Morin chegasse.

Projeto aprovado. Méos a obra.

14N° de pieza 03972: Caracteristicas do Objeto: Tipo de objeto: Escultura; Medida - Altura: 32 cm.Medida

-Largura: 34 cm; Medida - Alto: 65 cm. Medida - Diametro: Materia prima: Barro/Argina ; Caracteristicas
Culturais: Cultura: Regido Central de Veracruz; Temporalidade: Posclasico 900 - 1521 d.C;
Procedéncia:Estado: Veracruz; Municipio: Ursulo Galvan; Sitio: Cempoala (Museo de Antropologia de
Xalapa)

15N° de pieza 13925: Caracteristicas do Objeto: Tipo de objeto: Escultura;Medida - Altura: 28 cm.; Medida
- largura: 34 cm.;Medida - Alto: 62 cm.;Medida - Diametro:Materia prima; Barro/Arcilla;Caracteristicas
Culturais:Cultura: Centro de Veracruz;Temporalidad: Clasico 300 - 900 d.C.; Procedéncia:Estado:
Veracruz; Municipio: Desconhecido; Sitio: Desconhecido



55

A
Extremoz™
R s

- e
Sédo Gongalo

do Amarante
e

t

Fig 19 Imagens Site Semurb e Google Earth

De acordo com as fontes oficiais, o Parque das Dunas tem a seguinte historia:

Criado em 1977 como a primeira Unidade de Conservagéo do Rio
Grande do Norte, o Parque Estadual Dunas do Natal “Jornalista Luiz
Maria Alves” esta localizado em Natal ¢ possui uma area de 1.172
hectares. Reconhecido pela UNESCO (Organizacdo das Na¢des Unidas
para a Educacdo, a Ciéncia e a Cultura) como parte integrante da
Reserva da Biosfera da Mata Atlantica Brasileira, o Parque das Dunas
é considerado o maior parque urbano sobre dunas do Brasil, exercendo
fundamental importancia para a qualidade de vida da populacdo
natalense, contribuindo tanto na recarga do lengol freatico da cidade,
guanto na purificacdo do ar. Seu ecossistema de dunas é rico e
diversificado, abrigando uma fauna e flora de grande valor

bioecoldgico, que inclui diversas espécies em processo de extingdo.®

®http://www.parquedasdunas.rn.gov.br/



http://www.parquedasdunas.rn.gov.br/
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Fig. 20 Fotos do Parque das Dunas

Quando o projeto foi aprovado entdo comecei a procurar 0S parceiros que me
ajudassem no processo de construgdo. A passagem por Monte-Mor-o-Novo me havia
ofertado os ensinamentos e as perguntas sobre quais as técnicas de arquitetura popular
que utilizavam o barro como elemento construtivo. No nordeste brasileiro a técnica que
utilzamos é a da taipa. Entdo esse era nosso primiero desafio: encontrar um taipeiro. No
entanto, seguindo também as proprias orienta¢fes que o Simposio de Monte Mor tragou,

fui também em busca de um arquiteto e de um engenheiro que me auxiliassem na
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elaboracdo de um projeto técnico, que era também um requisito para a instalacdo do

projeto no parque.

- CASA DE TAIPA EN NiSIA FLORESTA- RIO GRANDE DO NORTE -BRASIL

Fig 21 Imagem de uma tradicional casa de taipa do Nordeste brasileiro (autor)

COMO HACER UNA CASA DE TAIPA

"AS CASAS AQUI SAO DE TAIPA PORQUE NINGUEM
TEM CONDICOES DE COMPRAR UM CENTO DE TIJOLO.
Al, ARRANJA UNS PAUZINHOS,VEM POR UNS
MATOS DESSES, PEDE UM PAUZINHO A UM, A OUTRO...

O BARRO CATA ATE MESMO NO QUINTAL, CAVA NA TERRA,
Al VAl CAVANDO O BARRANCO, JA PREPARA O TERRENO ONDE
VAI FICAR A CASA...FAZ ARRUMACAO DE MADEIRA,

BOTA AS FORQUILHAS, BOTA LINHA QUE CAIBA A CASA...

E VARA ELA TODINHA, EM ENCHIMENTO,

TAMPA ELA TODINHA DE BARRO.

DEPOIS DE TAMPAR, O$S QUE TIVEREM MAIS CONDICOES COLOCAM
O BARRO DE REBOCO, QUE TEM BARRO DE ENCHIMENTO E DE REBOCO.
ALl SE BOTA UMA MISTURA BOA DE AREIA,

QUE E PARA NAO RACHAR. Al FICA BOM, LISINHO, E NAO RACHA.
AS PESSOAS APRENDEM A CONSTRUIR COM
SEUS PAIS, MEU PAI ME ENSINOU A MIM E A MEUS
IRMAOS COMO FAZER A CASA DE TAIPA."

MORADOR DE LA COMUNIDAD DE VILA HORTO- CEARA
EN EL LIBRO ** PEQUENO ATLAS DA CULTURA POPULAR DO CEARA*
FUNARTE

Fig. 22 Explicacdo de como se faz uma casa de taipa pela voz de um arquiteto tradicional- Autor
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No Departamento de Arquitetura da Universidade Federal do Rio Grande do Norte
conheci o Professor Marcelo Tinoco, que havia realizado sua tese de Doutorado sobre
arquitetura em terra. Marcelo me emprestou um livro que apresentava as maravilhas da
arquitetura em terra no mundo: Arquitetura de Terra, ou o futuro de uma tradicéo
milenaria, realizada pelo Centre Georges Pompidou e co-produzido pelo Ministério das
RelacGes Exteriores de Paris, na Franga. Marcelo aceitou na hora a proposta de nos ajudar
no projeto, mas sugeriu que também consultdssemos um engenheiro conhecido dele que
havia desenvolvido um projeto de casas populares utilizando a técnica tradicional da
taipa. NOs trés, juntos, apds alguns encontros conseguimos desenvolver um projeto para

enviar para 0s 6rgéaos publicos:

PLANTA BAIXA

A ,% FACHADA FRONTAL

FACHADA FRONTAL

01/01

Fig.23 Planta da Escultura Casa Méae Terr arquivo do autor

Era nitida algumas referéncias que apontavam minha trajetéria na Espanha, na
planta que criamos para enviar para 0 Governo do Estado, a porta vinha com formato de
fechaduras, inspiracdo dos paldcios arabes. Assim como a cobertura em mosaico de

telhas, inspiracdo advinda de minha passagem em Barcelona pelas obras de Gaudi.
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Assim como Gaudi, nosso projeto também trazia fortes e enraizadas afinidades

pela arquitetura, pelas formas da natureza e pelos simbolismos religiosos que

conduzissem as pessoas ao contato com a sacralidade da vida.

Fig 24.Imagem de porta arabe e detalhes de obra de Gaudi
https://www.google.com.br/search?q=portais+arabes&espv=2&biw=1366&bih=667&source=Inms&tbm=isch&sa=X&ved=0ahUK
Ewjlz5us2MfLAhUChZAKHRhPANAQ_AUIBigB#imgdii=LmDVfgwlcUSHfM%3A%3BLmDVfgwlcUSHfM%3A%3B03p-

WOES19Q65M%3A&imgrc=LmDVfgwlcUSHfM%3A e  http://www.midiammtgapnet.com.br/blog/uma-tarde-perfeita-em-

barcelona

1.2.2 O encontro com Luis Carlos da Silva, o Duda

Encontrados arquiteto e engenheiro e realizado projeto técnico era hora de buscar
guem conhecia de fato os segredos da terra, qguem reconhecia os olores do barro. Era
imprescindivel reconhecer alguém que de fato construisse as tradicionais casas de taipa.
E isso nédo tardou em ocorrer: Luis Carlos da Silva, Duda, foi-me apresentado. Seus olhos,
seu corpo e suas maos asperas indicavam com que matéria ele trabalhava. Corajoso,
aventureiro e destemido, Duda, ao olhar para o desenho do projeto aceitou o desafio sem
pensar duas vezes. Nunca havia feito nada igual. As casa tradicionais de taipa do Nordeste
sdo retangulares. A Casa Mée Terra partia de um formato circular, pois nossa idéia era

trazer as referéncias também das tradicionais Ocas, casas indigenas do Brasil.
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Fig 24 Imagem de uma tradicional Oca indigena brasileira- arquivo do autor

Mas Duda ndo se preocupou com formato. Apresentei ele ao arquiteto e ao

engenheiro e tragamos a lista de materiais necessarios para construir a escultura.

Fig 25 Planta para estabelecer quais materiais seriam utilizados para a obra- arquivo do autor

Precisdvamos de varas de madeira, cipos e barro. E Duda sabia exatamente onde
consegui-los. Agendamos entdo a ida para a mata para retirar 0 material. Iniciamos
primeiramente pelas madeiras. Filho de cacador, Duda sabia muito bem quais eram as
ordens devidas para poder retirar qualquer espécie de vida de dentro da Mata. E seguindo
rituais aprendidos pelo pai, pedimos permissdo para a Caiporal’, entidade protetora das

matas.

v Figura da mitologia brasileira. Montado em um porco selvagem, o caipora anda nu pela floresta e domina
todos os animais. De acordo com a lenda, ele ataca os cacadores que ndo cumprem os acordos de caca feitos
com ele. O Caipora é o terror dos cacadores que cacam além das necessidades. Usa todos seus
conhecimentos sobre a vida na floresta para fazer armadilhas para os cacadores, destruir suas armas e bater
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Fig. 26 Momento da retirada de varas com Duda e outro ajudante- autor

O encontro com Duda era a peca fundamental para erguer a escultura. Estar na
mata com ele, escutar suas histdrias, observar como ele compreendia os ciclos da
natureza. Perceber o respeito aos ciclos da floresta ao momento de retirar as madeiras,
sabendo podar as arvore, cortando-lhes algumas varas e ndo matando-a. Duda assumia
definitivamente o papel de interlocutor dos saberes tradicionais que dialogariam com o0s

saberes académicos.

No Grecom, um dos eixos principais de pesquisa sempre foi o0 de proporcionar
esse econtro entre os saberes. E eu convivia com duas mestras académicas que atuavam
neste sentido. Concei¢do Almeida desenvolve ha muitos anos um trabalho junto a uma
comunidade do interior do estado do Rio Grande do Norte, Piatd, com o pescador e
agricultor Chico Lucas. Este cientista da natureza, reconhecido pela académica Conceicéo

de Almeida € até os dias de hoje a outra extremidade da balan¢a que conta com o contra

nos cées de caca. O caipora assusta 0s cacadores, reproduzindo sons da floresta, além de modificar os
caminhos e rastros para fazer com que os cagadores se percam na floresta.Uma forma de escapar da agédo
do Caipora é oferecer-lhe fumo de corda e outros presentes, que devem ser deixados préximos ao tronco de
uma arvore, de preferéncia numa quinta-feira. Mesmo assim, ndo é garantia de que o Caipora néo ira agir,
pois dizem que ele pode ser traigoeiro.
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peso de pensadores como Edgar Morin. Como antropéloga, Ceica, me ensinou a realizar
pesquisas com esse olhar. E se Chico Lucas, para ela havia ocupado esse espaco dentro

dela, como cientista da natureza, Duda a mim se apresentava de mesma forma.

Outra mestra da complexidade dentro do GRECOM ¢é a Professora Wani
Fernandes, historiadora. Com Wani foi que iniciei meus primeiros passos em direcéo a
transformacdo e aplicacdo das pesquisas antropoldgicas na criacdo de metodologias
pedagdgicas para a formatacao de propostas na area da educacéo patrimonial. A reunido
dos ensinamentos que Ceica e Wani me ofereceram, reunidos aos aprendizados
adquiridos em La Rambla e Monte Mor junto as escultoras Carmen Osuna e Virginia

Frois, me proporcionavam esse caminho multidisciplinar criativo com o barro.

Filosoficamente o Projeto “Casa Mae Terra” é filho dos conhecimentos e praticas
de pesquisa e criacdo destas académicas brasileiras e ibéricas. Este projeto para ser gerado

me tinha como co-criador e tinha como fonte de inspiracéo a forca destas mulheres.

Retiradas todos os materiais era momento de iniciarmos 0 processo construtivo.
O Parque das Dunas de Natal é a segunda maior reserva natural em espago urbano do
Brasil. A sua importancia é imensa para o equilibrio sisttmico da cidade do Natal, além
de ser ser o Parque Natural mais visitado do Rio Grande do Norte. Estdvamos dentro dele,

e nossa obra iria ser erguida 14 mesmo, dia a dia.

O processo de contrucdo dentro do parque se dividiu em trés fases: vareamento
com a estrutura de madeira e varas; barreamento; e consequentemente a colocacdo de
pecas de telha cozida como mosaico que tornaria a escultura um objeto ipermeabilizado.
Estas trés fases duraram um periodo de trés meses, um més para cada fase. Estando dentro
do Parque, todo o processo construtivo seria acompanhado pelo publico visitante, o que

nos ofereciam alguns desafios, que soubémos aproveita-los para torna-lo ainda mais rico.
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As dimensdes dacasy  Altura: 3, 60 mts Didmetro: 3,00 mts

Fig 27 Imagens e planos iniciais- autor

1.2.3 Primeira fase do processo construtivo: vareamento

Duda e eu entdo comegamos a erguer as varas de pau ferro*®. Estavamos montando
uma Oca'®. Eu que havia estudado tanto as construgdes circulares indigenas, seus
simbolismos com o Utero, os rituais de iniciacdo que se realizam em seus interiores, entdo
construia este espago oracular. Mas nossa Oca tinha bracos, tinha pernas, tinha cabega, 0
que pouco a pouco foi transferindo as madeiras uma condi¢do de 0ssos. Estdvamos
montando os 0ssos da Casa. E essa estrutura parecia muito forte. A sustentacdo quando

amarrada era incrivelmente forte.

Fig. 26 Imagens da construgdo- autor

18pau ferro: De origem brasileira o Pau Ferro (Caesalpina férrea) é ima arvore de grande porte da Mata
Atléntica.

%0ca: Oca ¢ uma habitagéo tipica dos povos indigenas. A palavra tem sua origem na familia linguistica
tupi-guarani.As ocas sdo construidas coletivamente, ou seja, com a participacdo de varios integrantes da
tribo. S&o grandes, podendo chegar até 40 metros de comprimento. Seu tamanho ¢é justificado, pois varias
familias de indios habitam uma mesma oca.Internamente este tipo de habitacdo ndo possui divisdes. Sao
instaladas na parte interna da oca diversas redes, que 0s indios usam para dormir.As estruturas das ocas sao
bastante resistentes, pois elas sdo construidas com a utilizacdo de taquaras e troncos de arvores. A cobertura
é feita de folhas de palmeiras ou palha. Uma oca pode durar mais de vinte anos.
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CASAE EX ARUND

¢{QUE ES UN TEJIDO?

Fig. 27 Imagem de livro sobre tecidos e do processo construtivo- autor

Num livro sobre tecidos do mundo, na Biblioteca da Facultad de Bellas Artes, ha
muitos anos eu tinha fotocopiado uma imagem de uma construcdo de uma casa circular
feita com varas numa comunidade de um pais africano. Eu ndo tinha mais essas
referéncias, mas a imagem trazia enorme semelhancas com o processo que Duda e eu
viviamos, assim como com as formas de construcdo indigena dos grupos nativos da

Reserva Indigena do Xingu?® no Centro Oeste brasileiro.

20 Xingu: O Parque Indigena do Xingu (antigo Parque Nacional Indigena do Xingu) foi criado em 1961
pelo entdo presidente brasileiro Janio Quadros, tendo sido a primeira terra indigena homologada pelo
governo federal. Seus principais idealizadores foram os irmaos Villas Boas, mas quem redigiu o projeto foi
0 antrop6logo e entdo funcionario do Servigo de Protecéo ao indio, Darcy Ribeiro.
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Fig 28 Construcdo das Ocas tradicionais nas aldeias da Reserva Indigena do Xingu, Brasil

(www.brasiloeste.com.br)

No liviro O Sagrado e o Profano (1992), Mirdea Eliade?! trata com atencgdo
especial o tema da homologacédo existente entre os simbolos da Casa, do Cosmos e do
Corpo Humano. Segundo este autor, a experiéncia do espaco sagrado torna possivel a
fundacdo de um mundo. E nesta fundacdo o sagrado se manifesta no espaco desvelando
assim o real que até entdo encontrava-se encoberto. Com este movimento o Mundo vem
a tona. Eliade equipara a desacralizacdo da residéncia com a desacralizacdo do Mundo.
Para este autor, é gracas a fundacdo do Templo que o Mundo é re-santificado na sua
totalidade e onde os modelos transcendentes dos Templos gozam de umaexisténcia

espiritual.

Quando chegamos da Espanha, de volta ao Brasil, convidamos o escritor indigena
Daniel Munduruku, homenageado por nés na nomeacdo da Asociacion Socio Cultural
Mundurukum de Granada, para uma palestra e contacdo de histérias em Natal. Em uma
de suas visitas nos falou sobre as diferengas entre a cosmovisao indigena, circular e a

cosmovisédo ocidental, quadrada, rectangular.

2 Mircea Eliade: Foi um professor, historiador de religides,
mitélogo, filésofo e romancista romeno, naturalizado norte-americano em 1970. Considerado um dos
fundadores do moderno estudo da histéria das religiGes e grande estudioso dos mitos, elaborou uma visao
comparada das religies, encontrando relacBes de proximidade entre diferentes culturas e momentos
historicos.


https://www.google.com.br/url?sa=i&rct=j&q=&esrc=s&source=images&cd=&cad=rja&uact=8&ved=0ahUKEwjWv6ro2sfLAhXGTZAKHc22AhgQjB0IBg&url=http%3A%2F%2Fwww.brasiloeste.com.br%2Fpage%2F2%2F&psig=AFQjCNHfHEw-LQ5pgjQGTqsqiqUD_T2FNQ&ust=1458303705032135
http://pt.wikipedia.org/wiki/Professor
http://pt.wikipedia.org/wiki/Mitologia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Fil%C3%B3sofo
http://pt.wikipedia.org/wiki/Romancista
http://pt.wikipedia.org/wiki/Rom%C3%A9nia
http://pt.wikipedia.org/wiki/Naturaliza%C3%A7%C3%A3o
http://pt.wikipedia.org/wiki/Estados_Unidos
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O escritor indigena simplificadamente expressou essas diferencas ao relacionar as
moradias ocidentais, retangulares, com as moradias indigenas, circulares. Para os indios
munduruku da Amazonia brasileira, as Ocas circulares feitas artesanalmente com varas e
palha de palmeiras sdo construgcdes temporarias que devem durar o periodo de ndo mais
de vinte anos; tempo necessario para que uma geracao seja criada, tempo ncescessario
para que as tradi¢Oes e habitos sejam repassados para a geracdo atual. Neste periodo de
tempo a crianca aprende como se constréi uma casa, como fabrica seus utensilios, como
caca, como pesca, como constitui uma familia. Na cultura munduruku, apés este periodo,
todos os pertences, incluindo os proprios mortos (que sdo enterrados dentro das proprias
Ocas) devem ser colocados dentro de suas moradias e entdo devem ser incendiados. A
essa mentalidade Daniel Munduruku define como constituidora e regeneradora das
tradicoes milendrias de sua cultura. Acredita-se que por esta visao a cultura e as tradi¢fes
sdo vivenciadas e compreendidas em sua esséncia primordial de acordo com 0s préprios
ciclos de regeneracdo da Natureza. Daniel, sarcasticamente termina sua explicagio
dizendo que o indigena ndo € ignorante por este ato e que obviamente antes de queimar

todos os seu pertences cria outros novos. O que demonstra o proposito ritual da tradigao.

Durante o processo de colocacdo das varas de madeira, dos 0ssos da escultura
Casa Mae Terra, 0s visitantes passavam e nos escutdvamos muitos comentarios: “O que
sera isso? Sera que € uma espaco nave? Sera que € um sapo? Parece o baoba de Jundiai.
Seréa que € uma Oca de indio? Para mim é uma india! Passo por aqui todos os dias e dou
bom dia para ela!”. Era muito interessante vivenciar a espectativa dos visitantes. Todos
0S comentarios estavam certos. E seguiamos nossa tarefa para cumprirmos nossa trabalho
até a chegada do Professor Morin. No processo de colocacdo de bracos, pernas e cabecas
fomos readequando o formato do desenho original. Nossa constru¢do obedecia as formas

e possibilidades que o proprio material permitia.
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Fig. 29 Imagens do processo construtivo- autor

1.2.4 Segunda fase da construgdo: o barreamento

Apds o vareamento da escultura iniciamos a fase do barreamento. Era momento
de dar carne a escultura. Estdvamos em meio ao parque, muitas pessoas ja comentando
sobre o processo, sobre aquela estrutura de varas. E lembrei entdo de uma musica de Luiz
Gonzaga que fala sobre o barreamento de uma casa de taipapara um casal de noivos,
recém vareada. O personagem da cancao faz uma festa para que todos familiares e amigos
ajudem a por o barro entre as varas. A noite a festa acontece para celebrar a nova moradia

do casal. Decidi fazer o mesmo.

Comprei uma centena de luvas e convoquei 0s visitantes a barrearem o corpo da
escultura. Acredito ter sido 0 momento mais poético, sincero, ludico e interativo de todo
0 processo construtivo. A emogao com que as pessoas mais idosas demonstravam ao tocar
no barro, ao sentir o cheiro do passado, por relembrarem instantes guardados na memaria
deles da infancia quando moravam no interior, na casa dos avos. O cheiro do barro e sua
consisténcia trazia a tona memarias ndo so das pessoas, mas também as memarias de uma

cultura que corre risco de desaparecimento.
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Fig 29 Imagens do processo de barreamento- autor

Aguela ocasido gerava um encontro de saberes entre trés geracdes: a que ja havia
vivido numa casa de taipa, a que visitava os pais no interior que um dia haviam morado
uma casa de taipa, e a mais jovem, que nem sequer sabia até aquele dia o que era uma

casa de taipa.

Fig 30 Imagem de uma senhora que participou do processo de barreamento- autor
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Uma senhora, durante o barreamento, me chama de lado para criticar o momento
que viviamos: “Esse negdcio ta muito errado! Vocés ndo deveriam estar fazendo dessa
forma”. Eu ndo entendia nada pois em seu rosto eu via alegria. E a senhora seguiu:
“Vocés deveriam anunciar nas radios e televisdes uma atividade dessa! Assim as pessoas

"’

se preparavam para vir ao Parque para poderem participar de um momento tao especial

Durante um més centenas de pessoas deixaram suas digitais no corpo da escultura.
Foi um momento para reunir uma diversidade de pessoas que por aquela atividade
intercambiavam suas experiéncias. Foi também naquele momento que o taipeiro Duda
assumia seu papel de mestre diante de toda a comunidade. Analfabeto de escrita e de
leitura de letras, Duda repassava seu conhecimento para doutores da Universidade. Por
primeira vez, o arquiteto Marcelo Tinoco, recém doutor com uma tese sobre arquitetura
em terra, colocava as méos no barro. Por primeira vez, Ceica Almeida, antropdloga,
académica que defende o dialogo entre os saberes da tradicao e os saberes produzidos na

Universidade, punha as suas maos no barro.

Fig 31 Conceicdo Almeida e Duda; Marcelo Tinoco e Duda- autor

Era um momento de reunido de muitas pessoas que viviam e reviviam sonhos
antigos. Era um momento para celebrar a cultura do campo, as origens mais arcaicas. E o
barro trazia isso as pessoas. O processo de construcdo da escultura contou neste dia de
barreamento até mesmo com as digitais das maos da obstetra Edilsa Araljo, parteira, que
havia trazido minha filha ao mundo. A escultura entdo assumia o gigantismo da figura de

Fernanda, mée de Maria, que também havia parido de cocoras.
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Fig 32 Fernanda e Maria Morena; obstetra que fez o parto de Maria Morena- autor

O processo de criagdo artistica definitivamente era vivido comoum processo de
transmutagéo psiquica minha. Desde o momento em que havia criado a pequena boneca
de barro em La Rambla na Espanha, passando pela fecundagéo ao lado da escultura de
barro com forma de Jodo de Barro em Monte Mor o Novo e entdo finalmente o parto da

escultura que se erguia com a ajuda de muitas méos no Brasil.

Fig 33 Publico modelando escultura- autor

O processo de criacdo com o barro se aproximava muito ao que Eliade se refere a
atitude de consagragdoe cosmisagaode um espaco sagrado. A forma ritualistica que todas
as fases de gestacdo das obras ceramicas e de concep¢do e chamamento de minha filha
nos aproximava e nos ligava aos aspectos mais primitivos de origem da vida pelo barro.
Encarndvamos a personaficacdo mitoldgica da origem da vida. Mito e realidade se
entrelagavam. E o processo criativo com o barro se estendia a mais pessoas, 0 que ofertava

a escultura o bem querer e o cuidado de mais pessoas.
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Apds completarmos o barreamento da escultura, iniciamos a colocar alguns

amuletos, simbolos que compunham o processo iniciatico e psicoldgico vivido.

Fig 33 Detalhes incrustrados no interior da escultura- autor
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1.2.5 Inauguracdo da Escultura Casa Maée Terra- Edgar Morin

Fig 35. Imagens da inauguracdo com Edgar Morin- Autor

Ainda ndo haviamos terminado o processo construtivo quando Morin chegou a
Natal e tivémos que inaugurar a escultura em barro, sem seu revestimento final que seria
em mosaico. Era um momento de muita espectativa. Os jornais estariam presentes no
evento, personalidades importantes da complexidade como o Professor Edgard de Assis
Carvalho (tradutor de muitas obras de Morin) estariam presentes, assim como muitos

representantes da Unversidade Federal.

Convidei entdo para a inauguracao alguns conhecidos para elaborarmos um ritual
de abertura e recebimento do Professor Morin. Criamos uma encenagdo chamada Filhas
do Barro, na qual trés artistas seriam paridas ao som de um tambor saindo da escultura
Casa Mae Terra. Dentro da escultura havia uma altar. A terra ainda Umida, cheirava a

vida nova. Era chegado o momento. O tambor comecou a tocar e as dancarinas bailavam
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ao redor da escultura e das pessoas convocando todos a dancarem ao redor da obra. Ap6s
alguns minutos de danca circular, Morin se aproxima de Ceica Almeida e diz: “Ceica
estou sentindo uma nostalgia de minha mae, quero entrar dentro da escultura”. Ceica se
aproxima de mim e pede que eu conduza Morin para dentro do ventre materno. Dentro
da escultura, uma luminosidade vermelha (no corpo de barro havia olocado um colar com
pecas de vidro vermelho), a fumaca do incenso se erguia para o céu e Morin acessava a

forca primitiva de nossa criacao.

Fig 36 Inauguragdo com Edgar Morin- autor

Ap0s a ciranda terminar iniciariam-se as apresentac6es formais, momento onde se
concretizaria um encontro fenomenal entre um importante pensador de reconhecimento

internacional, Morin, com o taipeiro tradicional, herdeiro de saberes milenares, Duda.
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Fig 37 Entrega da escultura ao Parque das Dunas junto a Edgar Morin, Concei¢do Almeida e Duda- autor

Conceicdao Almeida tem como aposta em todos seus anos de experiéncia
académica a contrucdo deste didlogo, realizado com o cientista da natureza, o pescador
Chico Lucas, na Lagoa do Piatd. Edgar Morin por vez aposta na transdisciplinaridade,
num novo encontro de investigadores que dialoguem entre si compondo um
conhecimento que devolva o espirito de cuidado e responsabilidade com o mundo e com
a vida. Morin em seu processo de formacao circulou por muitas areas do conhecimento.

Muitos conceitos seus provém da biologia, da fisica, da quimica.

Por nossa parte, pelo processo escultérico que levavamos, reuniamos 0s
aprendizados recebidos por Morin e por sua fiel discipula Ceica Almeida. Para construir
a escultura contamos com uma equipe transdisciplinar: o auxilio de um arquiteto e de um
engenheiro; com a participacdo e o incentivo de uma antropologa, Conceicdo Almeida, e
das artistas/professoras Carmen Osuna de La Rambla e Virginia Frois de Monte Mor. Eu
reunia nesta ocasido todos estes saberes, unidos ao saber de Duda, que trazia 0s
conhecimentos da vida cotidiana, que séo fisicos, quimicos, antropoldgicos, sociologicos,

poéticos, psicoldgicos...

Morin reflete que em consequéncia da separacdo ocorrida entre 0s saberes em
disciplinas fragmentadas também foram sendo desenvolvidos problemas cadavez mais

globais, o que indica a incapacidade destes saberes resolver os problemas atuais da
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Humanidade: “O retalhamento das disciplinas torna impossivel apreender ‘o que ¢ tecido
junto’, isto é,complexo, segundo o sentido original do termo” (MORIN, 2008, p. 14).
Nossa experiéncia mostrava que a reunido de saberes levava a uma construcdo de um

conhecimento proveniente de fontes variadas e acessivel a todas as pessoas.

Fig 38 Criangas interagindo com a escultura em barro- autor

1.2.6 Terceira fase da construcdo: colocacdo de mosaico

Era momento de concluirmos a construgdo da escultura Casa Mé&e Terra. Ja
inaugurada, pudemos voltar a trabalhar no acabamento cobrindo-a com uma pele que a
deixaria ipermeabilizada. Seguindo as inspira¢fes de Gaudi, por um més, trabalhamos
recortando e colando pequenos pedacos de ceramica para dar a escultura sua camada
externa, sua pele. Seguramente o trabalho mais &rduo e paciente de todo 0 processo

construtivo.
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Fig 39 Colocacéo de mosaicos e visita de escola- autor

Antes mesmo de finalizar o processo de colocacdo dos mosaicos em ceramica cozida,
a escultura ja recebia seus visitantes mirins. A brincadeira sempre a mesma: entrar,
descobrir o que ha ali dentro, gritar e escutar o eco, ficar com medo do escuro e finalmente

sairem dizendo “Nasci de novo!!!!”.

Naquela ocasido, outra colega da Universidade Federal do Rio Grande do Norte, Ana
Laudelina Gomes Ferreira??, estudiosa das ideias de Gaston Bachelard, estava
organizando uma coletanea de artigos de autores que também se interessavam pela obra
do autor para a Revista Cronos?®. Ao ver a producéo da escultura Casa Mae Terra, e ja
sabendo das minhas antigas pesquisas sobre o elemento agua, as quais eu havia me
debrucado na obra de Bachelard, me convidou a participar da coletanea. E sobre o livro
A Poética do Espago criei um texto relacionando algumas das ideias que Bachelard expde
nesta obra com o processo onirico vivido por mim e com a obra de Lévi- StraussA Oleira

Ciumenta.

22 Ana Laudelina Gomes Ferreira: Professora do Departamento de Ciéncias Sociais da Universidade Federal
do Rio Grande do Norte. Amiga e colega de pesquisas sobre o imaginario bachelardiano. Grande
incentivadora deste trabalho doutoral.

23 Revista do Programa de Pds-Graduagdo em Ciéncias Sociais da Universidade Federal do Rio Grande do
Norte.
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1.3 Pais da infancia imovel

Eu poderia dizer que o que eu tenho para falar é sobre a terra. Eu ainda poderia
tomar caminhosmais curtos e obvios e afirmar que o que eu tenho para contar é sobre as
casas. E na verdade é por onde passei, por onde eu fui chamado. Um chamado que veio
primeiramente das terras Umidas, deterras desejosas de carinhos, sedentas por viver
outrasformas. Fui chamado por grdos aos quais, porsua incrivel plasticidade, foi
incumbida a missdode ajudar os humanos a criar mundos imaginarios. Ajudar-lhes a
compreender a incomensuravel realidadeque Ihes abraca e que muitas vezes lhes causa

um medo antropo-césmico.

Atendendo o chamado dos gréos de terra, vi-me juntando cipd, barro e madeira.
Eu me vi erguendo uma casa. Uma casa de terra. E ja ndo pude mais escapar de tudo o
que esta casa tinha para me contar. E que “[...] quando nos lembramos das ‘casas’,
dos‘aposentos’, aprendemos a morar em nés mesmos” (BACHELARD, 1984, p. 197).
Ao tocar no barro, eu consequentemente tocava em minha casa. Aoabrigar-me nas formas

da terra, abrigava-me emmeu corpo.

E estava preparado para tudo isso? Digo: ndo exatamente para a construcao desta
casa de barro, mas sim para tudo que ela me faria pensar, lembrare sentir. Ja que “nossa
alma é uma morada” (BACHELARD, 1984, p. 197), a terra e a casa me levaram ao
siléncio de minha alma. Hoje eu sei que o que eu realmente tenho para falar é sobre isso,
sobre este espaco em que entrei,sobre este espaco que em mim entrou. Um espaco. Um
lugar onde o “Pais da Infancia Imével” de que fala Bachelard (1984) foi reencontrado.
Foi neste espago que reencontrei este pensadorperegrino de mundos imaginarios e que ele

outravez mais entrou por meus poros sem mesmo avisarme.

Quando vi, ja estava ele me convidando a participar de seus espacos antropo-
cosmicos aos quais odevaneio poético nos leva. Aceitei o convite e logo me vi como
verdadeiro arquedlogo de sonhadorasimagens, observando e tentando compreender o
queas coisas tém para nos dizer. Para aqueles que estdo curiosos em saber onde esta o
“Pais da Infancia Imével”, digo que Bachelard 0 encontrou nas gavetas, nas conchas, nos

armarios, nos cofres, nas florestas... No fundo este pais esta 14, nagquele espaco onde
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ocorre a comunhao entrelembranca e imagem, entre memdria e imaginacdo. Quem sabe
esteja 14 no Pais da “Agua-Furtada”, 14 onde esté a tranquilidade anti-humana, onde esta

o0 imemorial... onde estdo os campos perdidos, como 0 mesmo peregrino Bachelard diz.

Este ¢ o mundo de um olhar “infantil” que naoenvelhece, que se debruca perante
a cosmicidade davida. Um espaco imemorial, de eternidade. No Pais da Infancia Imovel,
entramos e saimos e ele entra e sai de nds, sem muitas vezes nos darmos conta. Tera forma
este espaco? Terd tempo? Quando percebemos, estamos nele, e ele em nds. La estamos
na Poética do Espaco, do devaneio. Sera um espago magico, uma porta que se abrea uma
dimensdo pouco conhecida? Seré este portal ao Pais da Infancia Imével, uma dadiva para

consciéncias ingénuas?

No espaco da Poética do Devaneio de Bachelard, a imagem existe antes do
pensamento. E para se alcangar este espaco talvez seja “[...] preciso entdo que 0 saber se
acompanhe de um igual esquecimento do saber” (BACHELARD, 1984, p. 194). Para
mim, o (re)encontro deste espaco se deuatravés da construcdo de um recanto. E nele,
algoressoou dentro de mim: “Levai-me caminhos!” (BACHELARD, 1978). Eramos
gréos de terra querendo novas formas, desejosos de nascer e fazer nascer. Convocaram
minhas m&os e outras maos para que gestassemos uma mée que nos acolhesse em seu
ventre e nos levasse pequeninos, ao Pais da Infancia Imével.?4. E as imagens sdo pequenas
histrias que vivemos, umas ligadas as outras e nossas vidas se fazem como contos. E
nossos contos imageticos algum dia tém que ser lidos por n6s mesmaos, vistos sob o prisma
de um olhar macroscopico. Um olho I& em cima e n6s aqui embaixo caminhando,
buscando trilhas, rumos, pois, “uma simples imagem, se for nova, abre um mundo. Visto
de mil janelas do imaginario, o0 mundo é mutavel. Com um detalhe poético, a imaginacéao
nos coloca diante de um mundo novo” (BACHELARD, 1984, p. 285)”.

Dentro da Mulher Pote, desta casa de barro, pude me imaginar pequeno outra vez.
“De fato a imagina¢do miniaturizadora € uma imaginacdo natural. Que [...] aparece em
todas as idades do devaneio dos que nasceram sonhadores” (BACHELARD, 1984, p.

294). Assim, vendo-me como pequeno vaga-mundo, a Terra pareceu tomar curvas. Meus

ZBACHELARD, Gaston. Bachelard, Os pensadores. A poética do espaco. Ed. Victor Civita, 1984. P. 254
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pequenospassos de crianga-histérica diante da antigliidade dalinha do Tempo j& ndo
tiveram pressa e as formigas me mostraram seus ciclos, seus vicios, suas moradasde terra.
Os passos de crianca-historica me deramcalma para ver a vespa-oleira moldando sua casa-

pote, seu ninho circular feito de barro.

J& dizia Bachelard (1984, p. 298), em A Poética do Espaco, que “[...] a lupa do
boténico é a infancia reencontrada”. E foi isso que me aconteceu. A pequenez como
crianca-historica permitiu-me entrar outra vez no Pais da Infancia Imovel, e o olho que
me via desde |a das alturas me ofereceu visdo para perceber outras minucias daqui da

Terra.

E, caro Bachelard: pensei que fosse falar sobre a terra, pensei que pudesse falar
sobre nossascasas e quando me vi, mestre peregrino, estava viajando a um pais, a um
espaco que me mostrou que a Infancia Imodvel é saber que “[...] tomar a lupa €
prestaratencdo, mas prestar atencdo, ndo serd, possuir umalupa? A atengdo é por si s6 uma
lente de aumento” (BACHELARD, 1984, p. 300).

1.4 Projeto Arte e Saberes na Mata

Para que pudéssemos construir a escultura Casa Méae Terra tinhamos que registrar
a obra como uma obra de engenharia que ocupasse 0 espaco do parque. Seu registro de
nascimento ndo poderia ser como obra de arte. Eram questdes burocraticas, que
inicialmente ndo viamos mais sentido do que otrilhar por estes descaminhos sem nos
importarmos com a forma, mas sim com a finalidade e o sentido do que faziamos. A Casa

Mae Terra em seu registro aparece como um Laboratdrio Fotogréfico.
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PLANTA BAIXA

FACHADA FRONTAL

FACHADA FRONTAL

01/01

Fig 40 Planta- autor

Desde o inicio da idealizacdo do projeto vinha em minha mente que dentro da
escultura tinha que ser um espago que despertasse sentidos originarios, reflexdes
meditativas, memorias da infancia, introspeccgdes uterinas. Sempre foi pensada como uma
obra que também devolvesse as pessoas sua conexdo com os ciclos da natureza, com seus

ciclos mais intimos, e seus universos oniricos.

Os ultimos anos vinham me proporcionando espacos e ferramentas artisticas que
me langavam ao contato com a terra, 0 barro e a ceramica. Trabalhar com o processo
escultérico com o barro nos leva ao contato com todos os elementos. A dgua e a terra no
processo de modelagem, logo o ar na secagem e entdo o fogo e o ar em poténcia na queima
das pecas. E um processo criativo muito meditativo. O trabalho com o torno, o trabalho
de subir as cobrinhas em espiral, tudo nos leva ao movimento internos de subir e descer.E
entdo o processo da queima da peca. Tao cheio de adrenalina. Tudo é mistério. Tudo €
incerteza. Tudo ha de ser novo. Quando levamos o barro ao forno quase sempre sabemos
que o processo alquimico que se da pelo fogo pode gerar transformacdes fisicas na peca

inesperadas. 1sso é ao mesmo aflitivo, ao mesmo tempo instigante.
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Ao mesmo tempo a fotografia abencoava nossas atividades pedagdgicas e
criativas na Associacdo Socio Cultural Mundurukum em Granada. Em nossas oficinas
sempre empregdvamos a técnica do Pinhole?®, o que nos proporcionava e também a
nossos alunos a experiéncia do processo de revelagdo da fotografia PXB dentro de
laboratérios improvisados. Sempre gostei do cheiro dos quimicos. Sempre gostei de
entrar na caverna que revela imagem, que revela memdarias, que revela sonhos e criacées.
Muitas vezes acendia incenso, colocava musica quando revelava minhas fotografias. O
espaco laboratorial da fotografia € um lugar de transmutacdo. Um Utero. A luz vermelha.

Os quimicos: revelador, interruptor, fixador! Lavagem.

Quando imprimimos as imagens fotograficas com a luz do ampliador sobre o
papel sensibilizado fazemos célculos de tempo, provas, medimos a temperatura dos
quimicos, colocamos filtros para atenuar ou ressaltar os contrastes. E sob a luz vermelha
comegam a aparecer as imagens que foram inicialmente feitas em outro momento, entéo

revelado.

A companhia destas duas técnicas me mostravam o que elas tem em comum:
ambas sdo alquimicas. Ambas necessitam de um espago uterino de cozimento e de
revelagcdo. Por ambas as artes, o criador sabe que em um determinado momento a obra

estara passando por processos alquimicos que interferirdo em sua forma final.

A Casa Mae Terra era entdo um laboratdrio fotografico. Em esséncia e em vida,
na pratica mesmo. Conversei com a Direcdo do Parque das Dunas e definimos que a
posteriori iriamos desenvolver oficinas de fotografia Pinhole no entorno da escultura,
usando o seu ventre para revelar as fotografias PXB. No desenho inicial que fiz j& havia
dado a escultura seu colar de contas vermelhas. Sua forma foi sendo alterada em seu
processo construtivo, respeitando as formas que seus ossos foram tomando com seu
crescimento. Mas o colar sempre acompanhou a Casa Mée Terra. Além de lhe dar um
aspecto de abundancia e de trazer-lhe protecdo, o colar trazia luz vermelha para dentro da

escultura. Trazia luz filtrada de sol.

ZPinhole: Uma camara estenopeica ou camara pinhole é uma maquina fotogréfica sem lente. A designacéao
tem por base o inglés,pin-hole, "buraco de alfinete" e é usada para referir a fotografia estenopeica. Este tipo
de fotografia € uma pratica econbmica e simples pois utiliza uma caixa qualquer em que a luz ndo penetre.
A existéncia de um pequeno furo, estenopo do gregostenopo e que em portugués permite designar este tipo
de fotografia por Fotografia Estenopeica.


http://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%A1quina_fotogr%C3%A1fica
http://pt.wikipedia.org/wiki/Lente
http://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_inglesa
http://pt.wikipedia.org/w/index.php?title=Fotografia_estenopeica&action=edit&redlink=1
http://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_grega
http://pt.wikipedia.org/wiki/L%C3%ADngua_portuguesa
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Fig 41 Imagens da transformac&o da ctpula- autor

Quando juntos com o0s visitantes barreamos a casa, um pai se aproxima de mim e
me pergunta o que seria aquela obra. Entdo eu digo que aquele é um projeto que seria
utilizado como labratério fotografico. E no mesmo instante ele responde: “Claro. Onde
tudo se Revela!” Aquela pessoa havia acessado a alma de nossa proposta: a criagao de

um espaco para revelagoes.
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1.4.1 Oficina I: Fotografia Pinhole

Para iniciarmos as atividades pedagdgicas tinhamos que criar um projeto
pedagodgico, que homeamos por “Projeto Arte e Saberes na Mata”. E no mesmo ano de
2003, logo apds a inauguracdo da escultura, iniciamos nossas atividades de arte e
educacdo patrimonial no Parque das Dunas. A primeira oficina que demos foi de
Fotografia Pinhole. Nela os alunos puderam registrar o entorno da escultura e entdo

revelar suas fotos dentro dela.

ARTE E SABERES
a0 NA MATA

- <y

PRIMER TALLER EN LA
CASA MAE TERRA:
LABORATORIO FOTOGRAFICO

DENTRO DEL UTERO LUZ ROJA, DENTRO DEL LABORATORIO TAMBIEN...

DENTRO DE LA CASA SE MONTO UN LABORATORIO FOTOGRAFICO.
ESTAS FOTOS FUERON HECHAS POR ALUMNOS QUE CONSTRUYERON $U$
CAMERAS REAPROVECHANDO LATAS DE LECHE

Fig 42. Fotografis de alunos - autor
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2003. Sou uma foto agora revelada. Novamente entrei dentro da escultura.
Novamente senti o cheiro dos quimicos. Outra vez senti emocdo de revelar fotografias
PXB.

Desde 2003 realizamos uma série de atividades no entorno da escultura publica.
O processo de transmutacdo envolvia ainda muito mais aprendizados, experiéncias novas,
novos encontros, novas descobertas. O barro, a terra, a terra cozida, a terra fértil, a terra

palavra ainda me acompanharia por muito mais tempo.

1.4.2 Oficina Il: O Cosmos é um Utero e o Utero é um Cosmos

Va2

T il

O COSMO E UM UTERO
EO
UTERO E UM COSMO

EN LOS RITUALES DEL
PUEBLO TUKANO,

LA PERSONA HAZ UN VIAJE
AL ORIGEN DE LA VIDA.

EN ESTA VUELTA AL UTERO

SE VE IMAGENS, GRAFISMOS,
QUE SON TRADUCIDOS

EN LAS COSTUMBRES DEL DIA A DIA

UEBLOS IN NAS DE BRA

Fig 43. Imagens oficina- Autor
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Fig 44 Pintura em areia com pigmentos naturais- autor

Desenvolvemos a oficina “O Cosmos é um Utero e o Utero é um cosmos” trazendo
referéncias mitologicas, artisticas e ritualisticas praticadas pelos Tukanos da Amazonia.
Nossa atividade se determinava em convidar os visitantes para ouvir a lenda de origem
dos tukanos dentro da Casa Md&e Terra. Os visitantes se sentam, se acomodam em
esteiras. De fundo o som das &guas de um rio. Apds o termino da contacdo da lenda
distribuo folhas de papel onde aparecem os grafismos que os Tukunos recebem em suas
visOes e que aplicam em seus utensilios cotidianos. Cada grafismo traz um significado. A
Casa Mae Terra tem sua origem por esse mesmo mito. Para os Tukanos suas Ocas/casas
tem o simbolismo uterino. Nossa atividade entdo prossegue e 0s visitantes saem para fora
da escultura e escolhem um espaco dentro da linha de areia que espiralamos ao redor da

obra.

Fig 45 Grafismos Tukanos



86

1.5 Tradicao e contemporaneidade nos processos ceramicos do Nordeste brasileiro

Ap0s erguida a escultura segui trabalhando e investigando o imaginario do
elemento terra, continuei a pesquisar sobre a cerdmica tradicional, a ceramica
contemporanea. Fui visitar a Oficina Brennand, do artista pernambucano Francisco

Brennand?®.

1.5.1 Francisco Brennand

Fig 46 Imagens das obras de Francisco Brennand- acervo Brennand

Em conversa pude mostrar o processo criativo da escultura Casa Méae Terra e
falarmos sobre a experiéncia originaria ao qual é levado o artista criador do barro, o que

me aproximava das ideias expostas por Eliade Mircea (2010, p. 71):

A mulher esta, pois, misticamante solidarizada com a Terra, o dar a luz
apresenta-se como uma variante, a escala humana, da fertilidade
telUrica. Todas as experiéncias religioas relacionadas com a fecundidade
e 0 nasciemtno, tém uma estrutura cosmica.

Por Eliade e Brennand eu podia acessar as palavras, conceitos e nomeacgdes que aquele
instante criador com a terra proporcionava ao artista da Terra. E pelas méos das louceiras
de Sobrado eu acessaria a tradicdo milenaria e ancestral de tratar e retirar o barro da terra,

de conhecer o barro bom, o barro bom para queima. Com elas eu conheci o barro.

Num sabado pela manha fui ao Mercado fazer as compras da semana. Era um costume
meu tomar o 6nibus que levava as pessoas da comunidade para a feira fazer as compras.

Quando vou me aproximando da entrada do Mercado vejo uma cena que me surpreende.

ZFrancisco Brennand é um escultor e artista plastico que desenvolve seu trabalho com diversos suportes.
Entretanto € mais conhecido pelo seu trabalho como ceramista.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Escultor
https://pt.wikipedia.org/wiki/Artista_pl%C3%A1stico
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ceramista
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Em cima de um caminhdo um jovem passa um pote de cerdmica muito pesado para uma
senhora carregar nos ombros para dentro do Mercado. Duas coisas me chamaram a
atencdo imediatamente: primeira, acreditava que 0s papéis estavam invertidos, que a
situacdo seria mais apropriada se a senhora colocasse 0 pote de barro nos ombros do
jovem para que ele carregasse 0 peso, e segunda coisa, estava diante de produtores de
ceramica tradicional. Eu me aproximo da senhora, que me fala um pouco sobre seu
trabalho e sua comunidade. Em seguida, ela me da o nimero de seu telefone e me explica

como facgo para chegar la.

1.5.2 Louceiras de Sobrado

Gléria. Dona Gléria. A primeira Mestra do barro que se apresentou para mim.
Aquele foi o primeiro encontro de muitos, o que marcaria uma amizade j& de mais de dez
anos. Dona Gléria é moradora da pequena comunidade de Sobrado, localizada no
Municipio de Monte Alegre, no Rio Grande do Norte. Sobrado ¢ uma comunidade de
pessoas que vivem e trabalham com a terra. Os homens se dedicam a fazer tijolos, as
mulheres os utensilios domeésticos. Acessei inicialmente as mulheres deixando o contato

com os homens para alguns anos mais tarde quando comecei a fazer a minha casa.

Com um amigo e com minha filha Maria Morena fomos a pequena Sobrado

encontrar a Gléria.

Fig 46 Imagens de Dona Gléria trabalhando com o barro- autor

A emoc¢do em conhecer as mestras de uma tradicdo que conta a histdria da
Humanidade era muito grande. Vé-las sentadas no chdo erguendo suas panelas tdo

perfeitamente redondas, seus potes tdo perfeitamente adornados. As louceiras de Sobrado
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ndo trabalham com torno. Todas suas pecas sdo feitas a mado. Na verdade todos 0s

processos que elas desenvolvem séo feitos pelas proprias maos.

Fig 47 Imagens da producéo de potes e da vespa oleira produzindo ninho- autor

S&o muito parecidas as formas com que as louceiras erguem seus potes com a
forma que as vespas oleiras fazem seus ninhos. A Humanidade sempre copia as formas
da Natureza. O barro € um bom mestre para ler o mundo, para ler a néGs mesmos, para ler
a histéria da Humanidade. Octavio Paz (1993), ao analisar os processos de
desenvolvimento humano afirma ser o Neolitico a Era de Ouro da Humanidade. Acredita
esse pensador que a Humanidade vive transformacdos de ordem material, fisica e
espiritual desde que as mulheres comecaram a modelar os utensilios de barro, desde que

a humanidade comecou a cultivar a terra.

Em Sobrado eu acessava a historia da Humanidade. E |4 eu iria encontrar muitas
Mestras e amigas criadoras: Socorro, Dona Francisca, Dona Maria, Dona Gloria.
Também conheceria suas filhas, seus fornos, seus barros e também suas alegrias e

tristezas.Conheceria suas técnicas, seus fornos, seus fogos.
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Fig 48 Imagens de louceiras de Sobrado- autor

Poderia escrever outra tese sobre as louceiras de Sobrado. Aqui apresento elas. O
encantamento era tdo grande com elas que decidi convida-las a dar uma oficina de
modelagem em barro no Parque, dentro do “Projeto Arte e Saberes na Mata”. O foi se
tornando algo costumeiro em nossas atividades. Muitas vezes as loucieras de Sobrado
participaram de nossas atividades, ensinando a modelar e também vendendo suas pegas

no entorno da escultura.

Fig 49 Louceira ensinando jovem; louceiras expondo suas pecas na escultura
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TALLER DE MODELAJE
EN BARRO

b 4

EXPOSICION DE
LAS
CERAMISTAS DE
SOBRADO

Fig. 50. Artesas no entorno da escultura- autor

A busca pela origem, pelo conhecimento ancestral abriam caminhos a encontros
com muitos mestres. E minha formacdo como antrop6logo me empurrava na realizacédo
de infindaveis saidas a campo para conhecer, registrar, aprender. A cada comunidade
visitada desde La Rambla, a cerdmica e suas técnicas, as lendas, as finalidades ritualisticas
e cotidianas. A visita aos saberes da tradicdo mostravam leituras de mundo enraizadas

com a Terra e com a Historia Humana.
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Fig 51 Encontro entre ciéncia e tradi¢do: a ceramista Dona Gléria e a académica Cei¢ca Almeida-autor

1.6 Gastronomia ritual: ritos da mandioca

No mesmo ano de 2003 iniciamos nossas pesquisas e registros junto a familia de
Sr. Didi em Tabatinga, com o objetivo de criar um ensaio fotografico para uma revista. A
tradigéo do plantio e da colheita da mandioca, patrimonio cultural nacional, vem deixando
de ocorrer em todo territorio. As atuais geracOes, que consomem quase que
cotidianamente os alimentos gerados pela raiz da mandioca, ndo sabem como ocorre 0
processo de fabricagdo. Para nds era importante ir até a origem de nossa cultura

sulamericana. Assim como viamos a importancia em difundir esse saber.

A visita de Daniel Munduruku, convidado por nés para compartilhar suas
historias, parecia a ocasido mais que adequada para novamente reunir os saberes
académicos e 0s saberes tradicionais ao redor de nossa escultura, ao redor de nossos
propositos de acesso ao Tempo originario. Junto a Conceicdo de Almeida e demais
académicos da Universidade Federela do Rio Grande do Norte criamos este evento ao
redor da Casa Mée Terra, onde contamos com a presenca de Daniel Munduruku e de Sr.

Didi (agricultor de Tabatinga). E celebramos os mitos e os ritos da mandioca.
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"..SOMOS LA CONTINUACION DE UN HILO QUE
NACIO HACE MUCHO TIEMPO ...
VINIENDO DE OTROS LUGARES...INICIADO POR OTRAS PERSONAS...
COMPLETADO, REMENDADO, COSIDO Y ...
CONTINUADO POR NOSOTROS."

DANIEL MUNDURUKU

Fig 52. Montagem texto imagem- autor

Quando buscamos 0 pensamento originario, quando o vivenciamos dentro de nds
mesmos como latinoamericanos, vamos instantaneamente as nossas raizes indigenas. E
as raizes indigenas do Brasil encontramos por uma serie de costumes e tradi¢fes. Uma
importante tradicdo € a da cultura da mandioca, suas formas de plantio, a relacdo com 0s
ciclos do tempo astronémico. Segundo Gabriela Martin (1997):

Dos trés cultivos basicos da agricultura primitiva americana, o milho, o
feijdo e a mandioca, a Ultima foi o cultivo principal, na América
tropical. Originaria provavelmete da amazénia colombiana, a mandioca
com suas duas variedades “amarga” ou “brava” (manihot utilissima) e
“doce” (manihot aipi) foi o alimento basico de grande parte das

populagdes pré-historicas do Brasil, desde a Amazbdnia até a regido
subtropical, onde o milho teve maior importancia.

A mandioca vive também ela um processo alquimico para que se torne um
alimento comestivel. Das suas duas variedades retiramos distintos alimentos. De sua
variavel doce, nds a comemos ao cozinha-la; de sua varidvel amarga para que se possa
comer ha que levar a raiz a um processo de transmutacdo, pois ela, sem ser tratada, é

venenosa.



HISTORIA DE
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Fig 53. Preparagéo dos derivados da mandioca: extracdo da goma- autor

Em nossa experiéncia de imaginacdo criadora junto ao elementoterra fomos aos
poucos elaborando uma rota etnografica sobre as tradigdes milenéarias que compdem a
cultura brasileira e também ibérica. J& haviamos visitado as tradigdes arquitetonicas,
estdvamos conhecendo as formas de criar utensilios de barro e entdo chegava a nossos

sentidos 0os conhecimentos relativos aos alimentos.

Hoje, ao rever o percurso investigativo e artistico percebo que todo esse processo
fazia parte ndo s6 de um aprendizado como investigador e criador, esse processo era um
processo quase que iniciatico a paternidade. Acessar a ancestralidade. Chamar uma nova
vida. Preparar-se para o recebimento da nova vida. Aprender a fazer uma casa. Aprender
a fazer os utensilios da casa com a ceramica para guardar a 4gua, para guardar os graos.

Aprender a cultivar o alimento. Cuidar de uma familia.

O contato com esses conhecimentos milenarios nos faziam adentrar no que Eliade

denominou de Tempo da Origem, que implica, por consequéncia, a repeticao ritual do ato
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criador dos Deuses. Esse tempo mitico vivenciado nas praticas agricolas, nos levava a
compreender a inter-relacdo tdo bem assimilada entre as a¢cbes humanas na terra com 0s
movimentos dos corpos celestiais. O pensamento selvagem, 0 pensamento originario
concebe suas certezas e ideias de acordo com uma leitura real do mundo e do cosmos que
nos rodeia. O agricultor, a pesssoa que vive os ciclos de plantio, cuidado e colheita
observam as transformacdes ciclicas que ocorrem na passagemdo tempo e sentidas no
espaco. Assim se formamos calendarios rituais onde se sacralizam e comemoram as datas

por meio da realizacdo de festas e celebracdes.

Martin Heidegger (2002), ao pensar e meditar sobre a questdo do pertencimento
humano sobre a Terra e no Cosmos, também passou por compreensdes pelas quais vamos
chegando sobre os processos de construcdo das relacdes que se estabelecem entre os
humanos e as coisas. O modo de habitar humano na Terra estd necessariamente e
diretamente relacionado ao tempo que ele permanence sobre a Terra, tendo que
compreender os ciclos temporais para que possa resguardar-se das adversidades
cotidianas. Sdo essas adversidades que o impulsionam a cultivar seus alimentos, a ter que
aprender a construir suas moradas. Dai que o autor conclui que a esséncia do ser esta
vinculada ao modo como habita 0 mundo e como cultiva suas relagdes. E neste de-morar
sobre a terra que o ser humano aprende e vive a unidade originaria. Esta unidade
originaria, Heidegger (2002) denomina como a construcdo de uma Quadratura, que ele

resume da seguinte forma:

Estar “sobre essa terra’, ou seja, estar ‘sob o céu’. Ambos
supdemconjuntamente “permanecer diante dos deuses’ e issoO
“pertencendo acomunidade dos homens™. Os quatros: terra e céu, 0s
divinos e osmortais, pertencem um a outro numa unidade originaria.

Heidegger ainda nos alerta que o construir quando pensado a partir do latim
“colere” significa cultura: “Ambos os modos de construir como cultivar, em latim, colere,
cultura, econstruir como edificar construc@es, aedificare — estdo contidos no proprio
conceito bauen, isto é, no habitar” (HEIDEGGER, 2002). Entdo, pensar o construir a
partir da sua concepgéo usual nédo € algo que poderiamos afirmar que seja errado ja que

tanto edificarcomo cultivar esta contido no habitar. Mas o modo originario de habitar tem
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suacompreensdao na quadratura que € utilizada pelo filésofo para explicar este
acontecimentono cotidiano. Céu, terra, deuses e mortais constituem a base ontoldgica
onde toda a vidaimpera. E na co-pertinéncia que todo existir se faz no mundo e como
mundo — enquanto esse se revela como as possibilidades de ser do homem (ser-com-os-
outros, ser-junto/as-coisas e ser-em-funcéo-de-si-mesmo); possibilidades que se revelam

e concretizamdesde as relac6es que com elas estabelecemos.

Voltemos entdo a cultura da mandioca da América do Sul, voltemos & nossa
etnografia sensivel sobre as familias do litoral sul do Rio Grande do Norte que plantam
esta raiz e que dela extraem seus alimentos. Junto a elas desde o ano 2003 também fomos
adequando nossos calendarios de acordo com a periodicidade com que se realizam as
farinhadas. A farinhada € o momento que se conclui o fim do rito de pantio da mandioca,
onde os membros de uma familia, que aguardaram um ano todo de plantio, para entdo
juntos se reunirem numa casa de farinha?’ para transformar a raiz da mandioca brava,
venenosa, em um alimento comestivel. Simbolicamente, esta transformacdo de
umalimento que poderia matar uma pessoa hum alimento que nutre e dé substancia a toda
uma comunidade fundamenta a construcdo da cultura sulamericana, que tem nesta raiz
sua principal fonte de alimento. Esse processo de cultivo e transmutacdo de uma raiz
venenosa equivale ao proprio processo de transmutacdo do ser humano que estuda a

natureza, a compreende e a transforma para poder habitar a terra.

1.7 Celebracdes

No entorno da escultura Casa Mé&e Terra criamos durante estes doze anos uma
série de atividades dentro do Projeto “Arte e saberes na Mata”. Como toda volta as
origens, nds também temos que rememorar 0 nacimento da fundacéo da obra no Parque
das Dunas, e anualmente realizamos celebracfes de aniversario. Em algumas destas
celebrac6es convidamos outras referéncias das antigas tradicdes que ddo corpo a cultura

nordestina brasileira. O Nordeste brasileiro conta com uma variedade incrivel de

2’Casa de Farinha:Local aonde sdo realizadas as tarefas comunitarias de preparo dos alimentos gerados pelo
processamento da mandioca, como a goma e a farinha. Muitas casas de farinha no Brasil vém deixando de
serem utilizadas, o que p&e fim a uma tradicdo milenaria na América do Sul.
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manifestacdes culturais que produzem espetaculos coletivos embalados pela musica e

pela danca tradicional.

Para a Casa Mae Terra levamos mais de uma vez as Cirandeiras do Pium, um
grupo de ancids que dangam e cantam algumas das tradicionais manifestages, como a
Ciranda?, o Pastoril?® e 0 Coco de Roda®. No aniversério de cinco anos da escultura
convidamos tal grupo para que, junto com o flautista Carlos Zen, proporcionassem uma
atracdo comemorativa. Neste evento as ancids entraram na escultura, uma por uma com
suas vestes cotidianas, sem o publico se dar conta. La dentro, como numa experiéncia de
trasnformacédo e encarnacdo do duplo, elas trocaram de roupa, transformando-se em
Cirandeiras. Quando ja vestidas, num sinal combinado junto conosco e com o flautista,
Carlos Zen comecou a tocar sua flauta e as portas da escultura se abriram, e elas, uma por
uma, sairam da escultura iniciando a roda de danca junto com o publico. Nesta ocasido

outros musicos também atuaram conosco.

A cada ano realizamos essa tarefa ritualistica de retorno as origens, ao nascimento
da obra. A cada ano, damos banho na escultura, restauramos 0s danos que seu corpo
recebeu pelas chuvas e desgastes. E a cada ano rememoramos seu nascimento com um

ritual que é acompanhado por artistas tradicionais e artistas contemporaneos.

28Cjranda:

2Pastoril:

30Coco de Roda:


https://pt.wikipedia.org/wiki/Dan%C3%A7a
https://pt.wikipedia.org/wiki/M%C3%BAsica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pernambuco
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ilha_de_Itamarac%C3%A1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Ilha_de_Itamarac%C3%A1
https://pt.wikipedia.org/wiki/Folclore
https://pt.wikipedia.org/wiki/Nordeste_do_Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/Natal
https://pt.wikipedia.org/wiki/Natal
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pernambuco
https://pt.wikipedia.org/wiki/Para%C3%ADba
https://pt.wikipedia.org/wiki/Rio_Grande_do_Norte
https://pt.wikipedia.org/wiki/Alagoas
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cabe%C3%A7a
https://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%81frica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Povos_ind%C3%ADgenas_do_Brasil
https://pt.wikipedia.org/wiki/Dan%C3%A7a_de_roda
https://pt.wikipedia.org/wiki/Cantoria
https://pt.wikipedia.org/wiki/Sert%C3%A3o_nordestino
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Fig 54 Cirandeiras de Pium Carlos Zens no aniversario de cinco anos- autor

Neste mesmo dia, durante toda a jornada comemorativa nos colocamos a
disposicao da populacgéo para oferece uma oficina de percussao musical com instrumentos
criados com materiais reciclados. A proposta era de mostrar como aproveitar materiais

que aparentemente ndo tinham mais serventia e reutiliza-los para uma funcg&o artistica.
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Outro aniversario comemorativo que também levamos a tradi¢do de nossa masica
de raiz foi no aniversario de sete anos da escultura. Nesta ocasido convidamos a Seu
Severino, Mestre de Coco de Roda, para que junto com suas dancarinas celebrassemos a
data. De modo similar todos entraram dentro da escultura para entdo aparecer ao publico

apresentando as musicas e a danca.

Fig 55 Apresentacdo do Coco de Roda de Mestre Severino- autor
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1.8Analise sobre o primeiro capitulo

O exercicio de repensar o habitar sobre a Terra tendo como partida o sentido de
Quadratura construido por Hiedegger e pelo acesso do Tempo Original expresso por
Eliade nos coloca diante de uma experiéncia de compreensdo ontololdgica, essencial
desenvolvida por nés por esta empreitada junto ao elemento terra. Seguramente ndo
estivamos seguros da rota que empreenderiamos neste construir. De modo
imperativamente intuitivo fomos vivenciando e descobrindo por nossas ansias de origem
e de criacdo com a terra estes lacos que fundam um pensamento que nos foi ajudando a
desenvolver nossos trabalhos. Como antropdlogo esse trabalho torna-se uma etnografia
sensivel sobre as tradigdes milenérias que tem o barro e a terra como elementos
constituintes. Como artista estes processos me ofereceram a formagdo como escultor e
modelador e também como criador de imagens PXB. Como pedagogo desenvolvi
metodologias de apropriacao e de construcdo de dialogo entre os saberes tradicionais e 0s

saberes académicos. Como Humano vivenciei uma transmutagéo psiquica intensa.

Iniciado este processo no ano de 2002 em Granada e desenvolvido no Brasil por
todos estes anos tivémos entdo essa maravilhosa oportunidade de efetivar muitos sonhos
nossos. Sonhos que faziam parte das discussdes que na Facultad de Filosofia de Granada
faziamos de forma teérica sobre comunicacdo intersubjetiva, sobre as questdes
relacionadas a alteridade e identidade. Percebemos agora que o caminho que optamos
pela reflexdo de temas mediados pela criacdo artistica seguramente possibilitou bons
resultados a nivel investigativo e também a niveis de difusdo das discussfes. Este
caminho iniciado de forma intuitiva foi tomando forma, foi criando métodos de pesquisa,
métodos pedagdgicos que nos serviram muito para dar seguimento a nossa trajetéria como

artista, pedagogo e antropélogo social.

Concluimos assim que esta fase de pesquisa, esta fase de nossa vida nos ofereceu
um caminho amplo de criagdo com o elemento terra. Estando imersos no imaginario
criador e criativo que a terra abre ao sujeito conseguimos acessar informacdes que nos
permitiram transitar pela fundacéo da propria humanidade em seu processo de descoberta.

Esse processo de interacdo com as coisas da terra, com outras formas de vida que habitam
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a terra, em muitos casos, foram desenvolvidos por muitas culturas ao mesmo tempo, sem
que tais culturas tivessem contato fisico. O que nos evidencia um processo de maturidade

e desenvolvimento que parte de um imaginario coletivo.

Passamos entdo pelas expressdes deixadas nas cavernas, pelas pinturas rupestres
que em muitos continentes datam de uma mesma época, aproximadamente entre 10.000
a15.000 anos. Passamos e adentramos nas transformacdes que o conhecimento do cultivo
da terra e do cozimento do barro ofereceram a Humanidade. Entramos na memoria da
Humanidade. Nos reconhecemos como um fio, um elo. E consequentemente
desenvolvemos pela criacdo fotografica momentos de relfexdo, acesso e valorizagdo da
memoria subjetiva e coletiva de muitos grupos com os quais viémos trabalhando durante

estes anos.

Do ponto de vista artistico durante esta fase de pesquisa, criacdo e coordenagdo
destes projetos apresentados neste capitulo, podemos concluir que acessamos,
aprendemos e utilizamos para n6s mesmos e para atividades junto a outros coletivos as
técnicas da fotografia, da modelagem e do cozimento do barro, da pintura ceramica.

Também acessamos as tradi¢oes culturais musicais e de expressao corporal.

Do ponto de vista académico conseguimos transversalizar as nossas praticas,
descobertas e métodos desenvolvidos entre os profissionais que atuam em diversos
departamentos de distintos Universidades do Brasil, da Espanha e de Portugal com os
saberes tradicionais. Por nossas criacdes e pesquisas perpassamos e de alguma forma por
este trabalho aglutinamos e reunimos todos estes saberes. Nosso trabalho parte
diretamente da pratica. Estas reflexfes vdo sendo tecidas tendo como experiéncia o
desenvolvimento dos projetos aqui mencionados. Os autores que utilizamos para abordar
nossa trajetéria nos auxiliaram a compreender a ampliddo dos temas abordados. Temas
que por mais que sejam oriundos de trés paises, temas que foram tocados e acessados
junto a distintas culturas, pelas vozes destes autores conseguimos trazer a unidade
ontoldgica de discussdes que tocam ao fundo o desenvolvimento onirico de um sujeito

Unico e comum, o ser humano.
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2. Dialogos entre arte e interculturalidade- Acessos a uma cosSmovisdo
multidimensional: Proyecto de Difusion del Patrimonio en Video y T.V (Veracruz/
México)

Fig 55. Escultura em barro- autor

2.1.1 Apresentacéo

“O ser humano matou o animal que habita em seu interior.”

George Bataille

No primeiro capitulo nosso objetivo foi apresentar o movimento sincrénico
fundacional que ocorreu entre 0s processos de desenvolvimento pessoal e profissional.
Um questionamento interno, um insight, uma hipotese, uma curiosidade, uma busca
espiritual. A busca pela ancestralidade, o encontro com o pensamento originario, o
adentrar nos espacos oraculares do ser humano, a critica do sistema dual e racionalista. O
encontro com os saberes da tradi¢do, o alinhamento com o tempo cosmico e universal que
abriu a possibilidade de conhecer pessoas, culturas, oficios, mistérios e compreensdes que

tocam os alicerces da Humanidade.

Nosso processo de formacao académica, assim como nosso processo de formacéo

como sujeito estdo e sdo profundamente relacionados. O paradigma cartesiano que
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separou sujeito e objeto e que distanciou os saberes é refutado por n6s como modelo de
desenvolvimento de pesquisa. Nossas praticas vém demonstrando que os saberes estdo
interligados. Nossas pesquisas junto aos departamentos de arquitetura, artes e ciéncias
sociais vem nos oferecendo 6timas possibilidades que configuram o paradigma holistico
como mais propicio para o entendimento dos papéis sociais humanos em relagdo com a

totalidade da vida.

A experiéncia junto aos pesquisadores da complexidade como Edgar Morin nos
aproximou da curiosidade e das pesquisas que sao desenvolvidas em departamentos que
abordam a vida por outra perspectiva. Nossos interesses principais sobre a poética do
habitar humano, sobre os meios, as formas, as distintas compreensdes de como as culturas
habitam, compreendem, organizam e constroem seus espacos e seus tempos foram nos
levando a re-conhecer e re-valorizar os saberes tradicionais, 0s saberes milenarios que

foram desconsiderados e muitas vezes destruidos a propdsito.

Meu desafio como antrop6logo foi sendo construido unido ao meu desafio como
artista, que foi sendo construido unido ao meu desafio como educador. Entender a
humanidade, as rela¢fes sociais, as relacdes entre 0 ser humano e a natureza e 0 cCosmos,
sempre foram minhas metas fundamentais. E sdo elas que déo a direc¢do, o rumo, as rotas,
as paisagens e 0s personagens que vou encontrando. Meu saber é construido de forma
unida. Se queremos construir uma casa-escultura de barro, procuramos um taipeiro
tradicional e procuramos também um arquiteto e um engenheiro. E a matematica e 0s
calculos cientificos se unem aos sentidos que o saber tradicional tem com a harmonia e a
matematica fractal da natureza. Talvez o arquiteto saiba como calcular as medidas
necessarias para erguer uma casa, mas o taipeiro sabe qual madeira seja a melhor e qual
a época do ano para se retirar o material necessario, além de saber retird-lo sem matar a
arvore. Esse pensamento e essa compreensdo da sustentabilidade e do equilibrio muitas
vezes se ausenta dos laboratdrios cientificos e que nos artesdes e nos agricultores esté tdo

presente.

O desafio de desenvolver um projeto artistico unido a pesquisa antropoldgica e a
elaboracdo de métodos pedagdgicos impde uma sensibilidade que ndo se reduz a

concretizacdo de um objeto material belo e bem definido. O encontro com os saberes
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tradicionais necessariamente nos expde a historia da colonizacdo do Brasil e da América.
Da mesma forma quando se conhece um ceramista tradicional da Andaluzia. N&o se
conhece apenas as técnicas utilizadas por ele, acessamos também as tradi¢des culturais

herdadas por séculos e perpassadas por geracdes.

Quando se trabalha e se desenvolve um projeto artistico que também tem uma
funcdo pedagdgica e social imediatamente ha que se trabalhar com as feridas histdricas e
psicoldgicas que as pessoas trazem devido aos problemas econdmicos que se encontram
em areas como a do Nordeste brasileiro. O pedagogo Paulo Freire®! nos deixou muitas
reflexBes sobre o tema. H& que se olhar para o individuo como ele é, com o que ele traz
e conseguir ver sua sabedoria, sua forca, seu conhecimento, sua experiéncia diante da

realidade de onde ele esta.

O distanciamento logico e vivencial que se da entre a realidade urbana e a
realidade rural também é muito grande, 0 que nos torna como artista e antrop6logo e
também como educador, um tradutor que viabiliza e ergue pontes para que ambas as
realidades possam ser tocadas e compreendidas sem preconceito. Com o projeto Casa
Mée Terra pudemos tracar essa ponte entre o taipeiro Duda e Edgar Morin, e percebemos

como cada mestre pode aprender com o saber do outro.

Se queremos saber como sdo os processos de modelagem e queima de ceramica
procuramos uma louceira ou um oleiro tradicional e também procuramos uma professora
de Bellas Artes. E assim aprendemos a queimar o barro. Se queremos revelar a memoria
de um povo cigano conversamos com eles e ensinamos seus jovens a fotografar e aouvir
as historias; e recontadas, reorganizam o espirito de uma comunidade. Se queremos
transformar a realidade dual que separou os saberes tradicionais dos saberes académicos,
reunimos estes saberes em torno a uma obra. Finalmente 0s n0ssos processos de pesquisa
e 0S NOSSOS Processos criativos tem sempre como eixo e meta a resposta as nossas

perguntas. O caminho é tracado humildemente em didlogo com outras pessoas que

31paulo Freire:foi um educador, pedagogista e filosofo brasileiro. E considerado um dos pensadores mais
notaveis na histéria da Pedagogia mundial, tendo influenciado o movimento chamado pedagogia critica. E
também o Patrono da Educacéo Brasileira.
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também se interessaram pelo tema que abordamos ou pelos elementos ou técnicas que
utilizamos. Nossa metodologia € bastante simples. A pergunta surge, a resposta € buscada.

O desafio aparece, ele é entdo recebido e entdo absorvido para ser transformado em saber.

Bataille (1997) aposta que a humanidade tem que retomar as suas capacidades de
comunhdo integral com o mundo. O didlogo com o entorno, com o todo, é fundamental
para poder compreender e perceber 0s personagens e as paisagens que irdo oferecer as
respostas as nossas duvidas. Bataille (1997) revoga a antropologia cientifica por uma
antropologia mitoldgica inserindo o ser humano/ pesquisador/ antropo6logo/ cientista
social diretamente ao objeto que ele estuda. A vida do prdprio pesquisador se transforma
numa aventura mitica. Ndo ha separacdo entre objeto e sujeito. Eles sdo um dentro da

construcdo das historias de vida que se estabelecem pelo contato fisico, onirico e social.

O mesmo Bataille (1997) ainda relaciona a animalidade humana ao movimento
energético que a terra faz ao redor do sol. Sugere a realizacdo de um sacrificio da
racionalidade, um sacrificio do paradigma que concebe todas as relagdes somente sendo
veridicas e importantes desde que partam de um grau de utilidade para os sujeitos
envolvidos. As pesquisas junto aos elementos levam a retomar essa animalidade. As
criacdes e investigacdes sobre o imaginario dos elementos me levaram a entender como
se diferencia a experiéncia na Terra guiada por uma vivéncia profana ou por uma
experiéncia sagrada. Baitalle define muito bem aonde habita essa diferenca. O Mundo
Profano € aquele aonde tudo e toda a acdo tem que ter uma utilidade. Ja 0 Mundo Sagrado
ndo interrompe a intimidade dos seres e o mundo. Sacrificar, destruir o profano é para o
autor um caminho capaz de devolver a intimidade perdida. A intimidade com o mundo
ata 0s seres humanos, as pessoas e as paisagens de onde esta, descortinando a
fragmentacdo e a separatividade entre 0s sujeitos e entre eles e 0 cosmos. O Cosmos gira,
a Terra gira, os Humanos giram, toda a vida gira. Essa totalidade vivida é a retomada da

intimidade do sujeito com o mundo.

Finalmente essa forma de encarar a vida abre um sentimento de imanéncia, de

pertencimento ao movimento césmico. A imanéncia no ser desperta sua integralidade
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enquanto individuo que pesquisa 0 mundo consciente de que ele estd em seu interior. Ele
comunga dos mesmos movimentos fundacionais que permitem que a terra e 0 COSMOS
girem. Isso abre o sentimento de continuidade com o meio. E é esse sentimento de
continuidade, de pertencimento que funda nossa pesquisa antropoldgica como mitoldgica,
como denomina Baitalle. N6s nos sentimos pertencendo aos Deuses e nos sentimos

pertencendo aos mitos.

Talvez 0 que mais me tenha afastado de ter seguido minhas investigacdes de
doutoramento na Facultad de Filosofia de Granada tenham sido as minhas percepcdes do
quao complexo e dificil seria vivenciar o processo de pesquisa e criagdo artistica como
um processo de transformacdo de mim mesmo e daqueles que com quem eu dialogaria
sem poder utilizar-me das minhas intuicdes mais imanentes com a vida sensivel. Estar
dentro do Departamento de Bellas Artes me permite com muito mais fluidez transitar
entre os conhecimentos tradicionais e 0s conhecimentos académicos. Isto me permite
transitar entre o universo cientifico e o universo espiritual, ritualistico. Tanto como artista
como antropologo sempre me chamaram a atencdo as praticas ritualisticas/criativas que
as culturas desenvolvem para alcangar compreensfes mais sensiveis e proximas a vida
diversa da Terra. Quando era pesquisador do GRECOM?32 encontrei esta brecha e com
Conceicdo Almeida pude desenvolver meus estudos filosoficos e antropolégicos unidos
as criacdes artisticas. Quando conheci a Professora Fernanda Garcia Gil, encontrei um
campo vasto de aceitagdo. Somente que partia do outro lado, era uma professora de um

departamento de artes que se interessava por estudos antropologicos e filosoficos.

32 Grecom: Grupo de Estudos da Complexidade da Universidade Federal do Rio Grande do Norte onde
desenvolvi pesquisas sobre o imaginario do elemento agua e por onde desenvolvemos o Projeto Escultérico
Casa Mée Terra.



108

2.1.2 A volta para a caverna e o v6o ascensional as culturas milenarias do México

No ano de 2005 pude entéo finalizar outra etapa do processo de doutoramento na
Facultad de Bellas Artes na Universidad de Granada. Eu ja havia parido minha filha, ja
havia concebido o projeto Casa Mae Terra. Ja era pai de uma menina de dois anos. Meus
amigos que moravam em Granada, 0s companheiros da Mundurukum®, que haviam
vivenciado o processo de gestacdo de minha filha no ventre de Fernanda, queriam
conhecer nossa filha, assim como nds também queriamos conhecer os novos filhos e rever
os filhos ja maiores de nossos amigos. Granada ja era nossa casa. Em nossa primeira
instdncia em Granada passamos quase trés anos vivendo intensamente. O projeto
escultérico Casa Mae Terra era um bom projeto para apresentar como Investigacao
Tutelada e finalmente em 2005 pude voltar a Granada para tanto apresentar o projeto
Casa Mae Terra e lograr o titulo de “Estudios Avanzados” tendo como tutora a Professora

Carmen Osuna. Também pude apresentar nossa filha aos nossos amigos.

Durante os ultimos anos estava absorvido pelas pesquisas junto ao elemento terra,
tinha realmente submergido no mundo uterino, no mundo milenar das pinturas rupestres,
no mundo de um pensamento originario. E eu entdo levava para Granada uma pesquisa e
um processo criativo ja bastante fundamentado. Mas nédo levava somente minha filha e
minha investigacao tutelada, levava comigo também outro produto artistico que havia
desenvolvido por outro projeto que lancei no litoral de Parnamirim, municipio em que
habito no Brasil. No ano de 2004 lancei o Projeto “Memorial do Litoral**, ativo até os
dias atuais, que tem como objetivo fundamental mapear, registrar e difundir o patrimonio
cultural e natural do litoral do municipio. Por meio de nossas pesquisas logramos produzir
um documentario sobre a regido. Os meus impulsos de conhecer as origens e de
questionar os alicerces que fundam a cultura humana também foram direcionados para a

regido que eu moro no Brasil. O empenho foi tamanho que logramos construir o

33 Asociacion Socio Cultural Mundurukum: A Asociacion Socio Cultural Mundurukum foi fundada no ano
de 2002 com a finalidade de coordenar projetos na area da criacdo artistica com interface com a educacéo
patrimonial.

34 Projeto Memorial do Litoral:Projeto lancado pelo autor desta tese no ano de 2004, ocasido que inicia uma
série de projetos de investigacdo e producdo sécio cultural na regido do litoral de Parnamirim, Rio Grande
do Norte-Brasil.
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documentario Memérias de um Pequeno Parente do Mar®, premiado como melhor filme
em 2006 pelo Festival Mada, em Natal (RN, Brasil).

Finalizada a meta de apresentar a investigacdo tutelada fui visitar a Biblioteca
municipal do Albaycin em Granada para ver 0s amigos que trabalhavam la. Encontrei a
diretora, que no ano de 2001 nos havia recebido para oferecer a primeira oficina de
fotografia Pinhole como meio para desenvolver o projeto de educagdo patrimonial no
bairro. Em conversa ela me perguntou o que estava fazendo em Granada, e Ihe comentei
sobre a apresentacdo da investigacdo na Facultad de Bellas Artes e também sobre o
documentério Memdrias de um Pequeno Parente do Mar; quevtambém era uma aposta
por um projeto artistico com uma finalidade educativa patrimonial. Foi entdo que a
diretora me comentou de um projeto que havia sido realizado no bairro, também na area
da educacdo patrimonial, coordenado por um professor alemdo do Departamento de
Antropologia da UGR. Ela me deu o telefone do Professor Gunther Dietz e no dia seguinte

eu liguei para ele. Agendamos um encontro.

Em nosso primeiro encontro Gunther Dietz me perguntou o que eu vinha
realizando no Brasil e se tinha algum material para mostrar para ele. Eu trazia o
documentario Memdrias de um Pequeno Parente do Mar. Mostro para ele e me pergunta
se estava legendado. Digo que n&o. Entéo ele, neste mesmo primeiro dia de encontro,
disponibilizou dos recursos econdémicos que haviam sobrado do projeto do Albaycin para
pagar 0s custos necessarios para legendar o filme. Em dezembro daquele ano iria ocorrer
0 “Congresso Internacional de Antropologia” na UGR e o Professor Gunther entdo me
convidou para lancar o video no evento. O encontro com o Professor Gunther desde o
inicio foi frutifero e confiante. Meses mais tarde esse encontro mostraria o longo e

profundo caminho que se abriria.

35 Memoérias de um Pequeno Parente do Mar: Documentario realizado pelo autor. 50 min. Premiado pelo
Festival Mada de Cinema no ano de 2006. Legendado ao espanhol.
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Esse mergulho nas tradices e os resultados artisticos produzidos por essa
submersdo me ofereciam uma colheita farta com possibilidades de trabalho, de

reconhecimento profissional, e também de bem-aventuranca espiritual.

Se eu levava do Brasil tantas raizes historicas pesquisadas, se eu havia remontado
memorias uterinas na Casa Mae Terra, se eu havia viajado na histdria mais ancestral do
humano por suas expressdes artisticas nas cavernas eu teria que necessariamente
vivenciar tudo aquilo que eu disponibilizava para outras pessoas. Nessa nova instancia
em Granada, fui morar no Sacromonte, fui morar numa caverna. E foi neste Monte
Sagrado que compartilhamos por alguns meses um reencontro com nossoS amigos
mexicanos e andaluzes. Granada, local multiétnico, multicultural, possibilita muitos
encontros inesperados com gente de todos os paises do mundo, mas nossas almas se
atraem por algumas especiais. A magia do encontro é uma prova de que estamos todos
envoltos a espera do aprendizado que outras pessoas nos trazem. Em Granada a cultura
mexicana nos foi muito bem apresentada por dois grandes amigos e também artistas:
Miguel Angel Martinez, fundador também da Mundurukum; e Ricardo Rueda®. Com
esses dois amigos vivenciamos uma grande etapa da vida: a gestacdo de nossos filhos.
Quando um ndémade esta em movimento pelo mundo ele encontra seus familiares no
caminho. Miguel Angel e Ricardo s&o uns desses irmaos encontrados na minha trajetoria.
Com eles, suas esposas e seus filhos compartilhamos momentos de concepcao de nossos
filhos e com eles novamente dois anos depois de termos nos conhecido iriamos dividir a
morada dentro de uma caverna no Monte Sagrado. Era impossivel que aquele encontro

ndo gestasse transformacdes intensas e radicais.

Mas o encontro que Granada me oferecia com a cultura mexicana ainda se
ampliaria muito mais. E o contato com o Professor Gunther Dietz iria mostrar isso.
Gunther me havia convidado para desenvolver um projeto junto com as bibliotecas de

Granada sobre memoria e audiovisual. Fiquei em Granada por alguns meses a mais

% Ricardo Rueda: artista plastico, artesdo de joias e poeta. Com Ricardo Rueda coordenamos por dois anos
consecutivos um projeto de contagdo de histdrias numa escola em Granada. Com ele atuei numa obra sobre
a cultura maia. Meu papel na obra era de um ancido curandeiro que ensinava ao neto os mistérios da
natureza. Por curiosidade muitos ancides se apresentaram logo quando fui trabalhar com o Professor
Gunther no Estado de Veracruz.
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aguardando pela resolucdo deste trabalho, mas finalmente tive que voltar ao Brasil.
Acreditava que ndo mais trabalharia com o professor Dietz. No entanto, um ano e meio
depois de nos termos conhecido em Granada eu abro uma conta de email ja inativa e la
encontro um email do professor comunicando-me que ja ndo trabalhava na UGR e que
havia se transferido para o México, para assumir um posto de coordenacdo sobre os
assuntos relacionados a Interculturalidade na Universidad Veracruzana, no estado de
Veracruz. Respondo imediatamente seu email me colocando a disposicdo para
desenvolver minhas propostas junto a ele, caso houvesse essa possibilidade. A resposta
do professor foi um convite para desenvolver um projeto junto a Universidad Veracruzana

Intercultural.

2.1.3 Revolucéo, arte e interculturalidade

Nossos passos, quando sinceros sobre a Terra, por detrds deles, quando nos
viramos para ver o caminho trilhado, vemos as flores e os frutos que brotaram devido a

generosidade, a determinacdo e a consciéncia semeados por eles.

Eu ja havia estado no Meéxico por duas vezes antes de aceitar essa missdo de
coordenar este novo projeto junto a Universidad Veracruzana Intercultural. Nos anos de
1995 e 1996 fui ao México por motivos pessoais. Nas duas ocasifes vivi encontros bem
préximos as culturas originarias deste pais. Na primeira estadia chegava ao México
justamente na ocasido em que o Exército Zapatista de Libertacio Nacional®’, dirigido pelo
Subcomandante Marcos?®, realizava levantes contra 0 governo e as empresas que queriam
explorar os bens naturais das terras do Chiapas. Numa viagem a San Cristoban de las
Casas, em janeiro de 1995, era comum encontrar por toda a estrada tanques de guerra que
paravam o0s veiculos para fazer vistorias. Era um ambiente tenso que o pais vivia,

principalmente nas regides mais ao sul do pais.

37 EZLN: Exército de Libertacdo Nacional- fez sua primeira aparicdo publica no dia 1° de
janeiro de1994 alo lancar uma ofensiva militar que tentou tomar sete cabeceiras municipais do estado do
Chiapas, estado da regido sul do México. Sua bandeira era democracia, libertad, tierra, pany justicia para
los indigenas.

3 Subcomandante Marcos: O 'Subcomandante Marcos', € o principal porta-voz do comando militar do
grupo indigena mexicano chamado Exército Zapatista de Libertacdo Nacional (EZLN)


http://es.wikipedia.org/wiki/1_de_enero
http://es.wikipedia.org/wiki/1_de_enero
http://es.wikipedia.org/wiki/1994
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No Mexico, historicamente sempre houve levantes de grupos indigenas
reclamando e exigindo o pertencimento e o cuidado das terras e o reconhecimento dos
saberes dos povos originarios. Juntamente com as liderangas indigenas, historicamente
também os intelectuais e os representantes da cultura nacional se juntam para fortalecer
a causa. Em 1994, no levante dirigido pelo EZLN, novamente o pais se juntava e
expressava pelas midias internacionais o flagelo que os povos originarios e a terra viviam.
E foi em decorréncia deste levante que se iniciaram as discussdes que elaborariam anos
mais tarde a formulacdo das Universidades Interculturais em distintas regides na nacao
mexicana com a finalidade de fortalecer os agentes locais e os representantes das nacoes

originérias.

A realidade cotidiana e a forma como sé&o entendidas as relagfes sociais e com 0
meio natural s&o muito distintas entre as populagdes rurais e urbanas. De mesma forma,
mas de modo menos acentuada, as realidades entre diferentes povos indigenas também se
divergem. O que faz com as politicas publicas elaboradas nacionalmente ndo possam ser
as mesmas para toda a populagéo. Assim, parte das exigéncias requeridas pela lideranca
da EZLN era do reconhecimento da diversidade cultural e que as politicas atendessem
essas demandas. Uma delas era a criagdo das Universidades Interculturais para que os
saberes e cursos oferecidos nas areas interculturais fossem especificos para a realidade

em questéo.

Distintamente da realidade brasileira, que pouco reconhece o patrimonio indigena,
no México, devido a sua prépria formacéo cultural e histérica civilizacional distinta da
do Brasil, sempre reagiu de forma mais contundente as opressdes dos sistemas que batem
de frente as cosmovisBes dos povos originarios. 1994 foi um ano fatidico para a nacdo
mexicana e eu estava la no inicio de 1995 para ver com meus olhos, ainda muitos jovens,

a opressdo, o medo e a revolta que o povo nao deixava emudecer.

A0 mesmo tempo em que eu me aproximava e me sensibilizava com o0 movimento
politico zapatista também me aproximava fisicamente e espiritualmente com algumas das

tantas culturas originarias. Essa aproximacao re- significava a minha compreensao sobre
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a América Latina, re-significava a minha compreensdo da experiéncia como humano
sobre a Terra. As culturas mesoamericanas definitivamente desenvolveram pensamentos,
tecnologias, habitos, crencas e rituais que fortalecem até os dias de hoje uma relacdo mais
estreita com a totalidade cosmica; tanto espacial como temporal. Adentrar na alma

mesoamericana é adentrar também no tempo espacial e cosmico.

O mais incrivel em toda a cosmovisdo mesoamericana, tdo complexa de
elementos, simbolos, significados, formas e expressdes, € que pela simplicidade de atos
e habitos cotidianos podemos adentrar nesse tempo sagrado. Claude Lévi-Strauss (1976,
1985 ou 1991) chamou isso de ciéncia do concreto. Em 1996 eu tive essa oportunidade
de adentrar no espirito complexo e simples de uma das tradi¢des mexicanas que da corpo
a cosmovisdo mesoamericana: o cultivo do milho. Junto a Inocente, sua familia e a
cultura Raramuri que vivem na Serra Tarahumara no Estado do Chihuahua, eu viveria o
cotidiano silencioso e cuidadoso com esta semente, base espiritual e alimenticia de grande
parte da populacdo mesoamericana. Aquela experiéncia junto a cultura Raramuri ficaria
marcado em minha alma por muitos anos, o que me faz até os dias de hoje ter uma
compreensdo diferenciada a respeito do que significa para a humanidade a sua relagéo
com a terra e com as funcdes espirituais que envolvem o conhecimento e as praticas de
cultivo tradicional. Somente no ano de 2007, quando trabalhei em Veracruz foi que pude

adentrar mais profundamente nesta cultura e que neste trabalho tratarei de relatar.

E esta experiéncia de unificacdo com o tempo cosmico que Bataille (1997) traz
para sua antropologia mitoldgica reivindicando a urgéncia de resgatar a animalidade
perdida, que aproxima a humanidade de uma experiéncia mais continua, intima, sagrada

e em comunhado com a totalidade da vida.

Por mais que eu tomasse a decisdo de ndo desenvolver uma tese doutoral junto ao
Departamento de Filosofia da UGR jamais deixaram de serem temas importantes as
questdes filosoficas. E por incrivel que parece todas as discussdes que foram levantadas
pelo Programa de Doutorado em Filosofia sobre Identidade, Verdade e Pretensdes de

Verdade eu seguia abordando, discutindo e trabalhando praticamente nas metodologias
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de estudos sociais e de criacdo artistica coletiva. Tanto pelas atividades desenvolvidas
pela Mundurukum como pelas pesquisas e criagdes desenvolvidas no Brasil pelo Projeto
“Casa Mée Terra” e pelo Projeto “Memorial do Litoral” eu seguia questionando o sistema
eurocéntrico como unico e verdadeiro. Nossas propostas sempre tinham como finalidade

proporcionar o dialogo entre os saberes da tradicdo e os saberes académicos.

Sempre fomos muito criticos aos centrismos operantes da racionalidade
dominante, e nossas propostas sempre foram em direcdo ao reconhecimento e o didlogo
com outras racionalidades no mundo. Pelo Programa de Doutorado de Filosofia da UGR
eu havia conhecido algumas ideias de autores latino-americanos que abordam
filosoficamente o tema da interculturalidade. O cubano Radl Fornet Betancourt® é um
desses expoentes filésofos que busca se afastar das convencdes locais, nacionais e
internacionais que sdo impostas por uma cultura dominante. Para Betancouurt, a
interculturalidade representa um avanco no que diz respeito ao multiculturalismo, no
sentido que este se refere a presenca em um mesmo lugar de culturas diversas, que ndo
estdo necessariamente ligadas entre si. O multiculturalismo pretende defender a liberdade
e a igualdade entre as culturas, buscando conquistar o respeito e a tolerdncia. Dai a
evolugdo que Fornet Betancourt sugere de uma sociedade multicultural para uma

intercultural, aonde deve ser realizada mediante o encontro e o dialogo entre eles.

Por uma filosofia intercultural cria-se um posicionamento proprio a nivel
metodologico e filosofico, aonde ndo sdo cedidos privilégios a nenhum sistema conceitual
ou tradicional, mais privilegia a cultura nativa. Dentro de uma comunicacgdo, a
interculturalidade aparece como caminho de pensamento e de vida por um duplo

movimento: querer entender e ser entendido.

O filésofo cubano parte do principio da originalidade da cultura e com ele da
pluralidade cultural, concluindo que ndo temos que dominar, converter ou impor Nosso

modo de ser e de pensar a ninguém. Na verdade, ndo existe um ponto homogéneo para a

39 Raul Fornet Betancourt: é um filésofo cubano conhecido por seus estudos no campo da cultura e sobre
tudo por sua proposta de um didlogo intercultural desde a Filosofia latinoamericana.


https://es.wikipedia.org/wiki/Fil%C3%B3sofo
https://es.wikipedia.org/wiki/Cuba
https://es.wikipedia.org/wiki/Filosof%C3%ADa_latinoamericana
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submisséo de todos, mesmo que esse fato tenha sido predominante por muito tempo. A
interculturalidade busca tratar bem, conhecer e aumentar a auto-compreensao do outro
dentro de um dialogo que ndo o obriga a negar ou admitir tudo o que Ihe é proposto, de

acordo com .40

Outro autor latino-americano que também se detém em discutir e abordar o tema
da filosofia latino-americana é o argentino Enrique Dussel*!. Dentro de uma perspectiva
da visdo europeia fincada no periodo da colonizacdo da América, no artigo “1492”,
publicado em 1993, aponta como a ideologia eurocéntrica fixou e determinou concepcdes
historicas daquele periodo como a invencdo, o descobrimento, a conquista, a colonizacgéo,
a conquista espiritual como parametros que enalteciam a superioridade européia sobre as
culturas por eles colonizadas. Este autor sugere que estas ideias devem ser revisadas, pois
esta visdo de dominacdo imperial ndo deixa lugar préprio para o encontro com a alteridade
do Outro.

Tanto Enrique Dussel como Fornet Betancourt entendem a interculturalidade
como um meio para que as diferentes culturas possam estabelecer didlogos que nédo
necessariamente partam pelos comuns formatos de argumentacdo pré-estabelecidos e
reconhecidos pelo pensamento eurocéntrico. Ou seja, a interculturalidade na visdo destes
autores é um meio por onde o Outro se mostra e se apresenta como Unico e pré-disposto

a0 encontro.

Estes autores lidos nos anos de 2001 e 2002 nas aulas de doutorado na Faculdade
de Filosofia me acompanhariam por muito tempo. E reapareceriam em minhas préaticas
novamente no ano de 2007 com o convite estendido pelo Professor Dietz para coordenar

um projeto na Universidad Veracruzana Intercultural.

0L ima, Rodrigo Viana de. UFES: Revista de Estudos Culturais e da Contemporaneidade, n. 09.

4. Enrique Dussel: Enrique Dussel é reconhecido internacionalmente por seu trabalho no campo da Etica,
da Filosofia Politica, e da Filosofia latinoamericana e em particular por ser um dos fundadores da Filosofia
da libertacdo.
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Os projetos ja realizados junto as comunidades ciganas na Andaluzia pela
Mundurukum, o Projeto “Casa Mée Terra” e também o Projeto “Memorial do Litoral”,
me ofereciam um historico curricular de pratica de campo com comunidades
interculturais de muitos anos e muito diversificado. Aceitar a proposta da UVI era seguir

0 caminho que ja vinha sendo trilhado.

Quando o Professor Gunther Dietz me apresentou ao Coordenador do
Departamento de Comunicacdo da Universidad Veracruzana Intercultural, Raciel
Martinez Damion por e-mail, eu ainda ndo imaginava quais eram os lacos que eu ainda
trazia em minha memoria com a cultura do milho. Mas toda compreensdo, todo
entendimento, chega a seu tempo, quando se tem determinacéo e firmeza no leme que nos

dirige a realizac@o daquilo que nosso ser vem realizar sobre a face da Terra.

Aceitar o desafio de coordenar um projeto num pais estrangeiro foi uma decisdo
imediata. Decidir ir para Veracruz trabalhar com as populag¢@es originarias mexicanas era
um sonho. Por muitos anos, durante minha formacdo como escultor ceramista, me
chegaram imagens das esculturas em barro cozido realizadas por tantas culturas
mesoamericanas. Mas eu ndo esperava que muitas delas, vistas em livros, eu as veria a
olhos nus no Museu de Antropologia de Xalapa. Muitas das imagens que me
impulsionaram a construir a Casa Mae Terra faziam parte do acervo do MAX*2, Por mais
que minha missdo no México ndo estivesse relacionada as minhas atividades como
escultor, para mim essa simples coincidéncia me servia como sinal de que o caminho

estava correto.

Por e-mail, ainda quando eu estava no Brasil eu definia meu contrato de trabalho
junto ao coordenador do Departamento de Comunicacdo da UVI. Sem conhecer ainda o
Estado de Veracruz, sem conhecer os profissionais desta Universidade eu aceitava a
missao de desenvolver o “Proyeto de Difusion del Patrimonio em Video y TV” nas quatro
sedes desta Universidade junto a alunos indigenas representantes de 13 etnias. Minha vida

pessoal junto a minha familia no Brasil teria que se reorganizar. Minha vida espiritual

“2MAX: Museo de Antropologia de Xalapa.
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também. Miguel Angel Martinez, padrinho de minha filha, neste periodo morava no
México com sua familia e isso de alguma forma permitia eu partir para um local, afastado
de minha familia bioldgica, aonde eu também contaria com o sentimento de irmandade

fisica por perto.

2.1.4 Cosmovisdo Mesoamericana: Epsitemologia Indigena

O termo “Mesoamérica”, proposto por Paul Kirchhoff*3 em 1943, se refere a area
cultural cujos limites espaciais se estenderam no momento da Conquista entre os muitos
dos povos que habitavam grande parte do territorio mexicano e da América Central. Este
conjunto de povos que habitam a diversidade de regides geograficas da Mesoamérica
compartilham uma histéria em comum e numerosas caracteristicas culturais. Nesta area
se desenvolveram uma grande complexidade cultural ao nivel de civilizacdo em termos
de saberes astrondmicos, matematicos, arqueoldgicos, medicinais, artisticos e espirituais.
Esta regido foi habitada por diversos povos pré-hispanicos entre eles o Mayas, Olmecas,

Aztecas, Toltecas e Zapotecas.

Adentrar no cotidiano das culturas indigenas do Estado de Veracruz significava
adentrar no espirito que compde a cosmovisao mesoamericana, significava adentrar na
forma como as culturas indigenas organizam suas concepg¢des de organizacdo da vida

material cotidiana atrelada a vida sagrada.

2.1.5 Comunidade e comunalidade na Mesoamérica

As culturas indigenas entendem a realidade desde uma visdo holistica gerada a
partir de um olhar multidimensional, no qual a fragmentacdo do saber académico perde o
sentido. A realidade é entendida pela sua totalidade cuja compreensédo exige conhecer as

partes. As relacdes que sdo estabelecidas com o nucleo familiar estdo intrinsicamente

43paul Kirchhoff foi um filésofo e antrop6logo aleméao. Estudou na Universidade de Berlim, especializando-
se em etnologia mexicana. Co-fundador da Escuela Nacional de Antropologia e Historia, em 1938. Foi
investigador da UNAM.
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relacionadas as atividades comunitarias e consequentemente vinculadas as

transformacdes que o meio natural determina.

Esta perspectiva fica muito bem entendida quando se analisa 0 modo da estrutura
da vida comunitaria. Marcela Tovar Gomez (2000) “*adverte que a vida cotidiana dos
integrantes de um povo indigena descansa sobre dois conceitos basicos: o da comunidade

e 0 de comunalidade.

O primeiro se refere ao espaco comum. O segundo abarca a forma propria de
organizacao e o sentido de pertencimento dos povos indigenas: os valores comunalistas
de respeito muatuo, solidariedade, reciprocidade e democracia participativa, sdo 0s
alicerces que dao embasamento ao sentido de comunalidade que fundamentam o dialogo

intercultural.

A comunalidade pode entdo ser definida como mais que uma tendéncia ao
relacionamento gregario. Ela pode ser vista como uma légica que estrutura e articula a
vida social. Por meio da comunalidade os povos indigenas expressam a vontade de fazer
parte da comunidade, e fazer parte ndo somente por obrigagdo, mas sim por um
sentimento de pertencimento, por sentir-se bem em fazer parte de uma mesma histdria,
por sentir que compartilha de um mesmo espaco fisico, uma mesma cosmovisdo de
cuidado de si, da familia, dos animais, dos cultivos, dos rituais. Ou seja, o sentido de

comunalidade propicia o sentimento de fazer parte de um coletivo.

Por esta concepc¢do de mundo se entende que a realidade se organiza tendo como
fundamento bésico os principios de funcionalidade e complementaridade de tudo o que
abarca o cotidiano da comunidade. O sentido de complementaridade aparece assim como
uma premissa que tem sua origem num entendimento de que todos devem respeito a

todos. Este respeito tanto a nivel pessoal, como comunitario e da mesma forma com o

“MARCELA TOVAR GOMEZ: Profesora da Universidade Pedagdgica Nacional.
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entorno natural. Seguindo este propdsito tende-se a construir um ambiente com harmonia

e equilibrio.

A cosmovisdo indigena esta baseada por uma leitura e compreensdo de mundo
fundada e ancorada por uma viséo multidimensional. A concepc¢do do mundo por esta
perspectiva abre a estruturacdo de um pensamento que considera a inter-real¢do existente
entre outros mundos e outras dimensdes de realidade, como por exemplo o pensamento
magico-simbdlico expresso por tantas formas metaforicas que podemos encontrar nas
expressdes artisticas mesoamericanas. Neste trabalho, quando nos debrucarmos nas

atividades desenvolvidas em cada uma das sedes da UVI, trataremos de analisa-las.
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2.1.6 Tik, Tik, Tik...

Carlos Lenkendorf* seguramente é um académico que se abriu ao universo
intercultural e que vivenciou o espirito de comunalidade indigena por meio de suas
pesquisas e trabalhos de campo junto a cultura maia. Como linguista e filésofo, e como
humano sensivel, Lenkendorf (2000), pode escutar, sentir e perceber que o contato com
0 povo Tzeltal*® somente poderia ser compreendido de modo profundo se ele se colocasse
diante de uma nova forma de ler o mundo deixando para tras todo arsenal epistemologico
eurocentrico acumulado por anos; e assim entdo iniciar o processo de incultura¢do, como
ele mesmo denominou, para inserir-se em outra cultura sem pre-conceitos formulados e

estabelecidos.

Ao iniciar seus trabalhos junto a cultura Tzeltal a convite de Samuel Ruiz Garcia
47 em uma de suas primeiras visitas as comunidades maias, impressionou-se com a

repeticdo de uma palavra nos discursos:

Aunque no entendemos ni una sola expresion, escuchamos
constantemente y con repetitiva insisténcia una silaba o palabra que
cada ponente o hablante usa y usa sin cesar. No se nos olvidan estos
sonidos. He aqui estan: lalalatik; - lalalatik, - lalalatik con la voz
ascendente en la Gltima silaba. Nos preguntamos, ¢qué puede significar
ese -tik, -tik, -tik? No lo sabemos y en el momento de la asamblea no
podemos preguntar a nadie. De todos modos debe ser algo de mucha
importancia para los tzeltales reunidos. ;(Cual serd la razon de la
reiteracion? Debe haber algin motivo de la repeticion incesante
(LENKENDOREF, 2000, p. 161).

Ao terminar a reunido Lenkendorf perguntou ao sacerdote que significava a

palavra “Tik, Tik, Tik”. E o padre entdo explica que no idioma tzetal quer dizer “Nos” e

45Carlos Lenkendorf: Doutor em Filosofia pela Universidad Nacional Auténoma de México - UNAM, onde
é Titular e investigador de lingtistica no Centro de Estudios Mayas. Dentre seus muitos livros se destacam
Diccionario tojolabal-espafiol, espafiol-tojolabal, Gramatica del tojolabal, Los hombres verdaderos,
Voces y testimoniostojolabales. En 1994 recebeu o Prémio Anual Literario Hispanoamericano.

46Tzeltal : o grupo étnico mis numerosos que habitam Los Altos, regido montanhosa localizada no Chiapas,
México. E um dos muitos grupos que descendem dos mayas, conservando uma lingua que pertence a rama
deste grupo linguistico e desta mesma cultura.

4’Samuel Ruiz Garcia foi um religioso mexicano, prelado da Igreja Catélica Romana, que serviu como
bispo da Diocese de San Cristébal de Las Casas, Chiapas, de 1959 até 2000. Foi defensor dos direitos dos
povos indigenas de México e da América Latina.


http://es.wikipedia.org/wiki/Chiapas
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agrega ainda outra explicacdo adicional: 0 NOS é um distintivo da lingua tzetal e de todo
0 povo, e que NOS é predominante ndo s6 na fala cotidiana, que se repete em muitas
ocasifes na formulacdo das frases, mas que é uma atitude predominante na vida, na

atuacdo e na maneira de ser do povo.

Carlos Lenkendorf ao adentrar na cosmovisdo comunitaria e comunalista maia
junto ao povo Tzetal pode pela analise linguistica conceber desde, de dentro da cultura,
como que O pensamento se originava e como este pensamento fundamentava a
organizacao social deste povo. Sua experiéncia junto ao povo Tzetal ainda o fez perceber
que esta mesma cultura lhe proporcionava ver que eles sim estavam dispostos ao didlogo,
mas que ao mesmo tempo clamavam para que as pessoas externas a sua cosSmovisao se

permitissem adentrar em suas formas de entender, ler e viver o mundo.

Si nos quieren entender de verdad, si quieren captar la cultura nuestra,
decimos la nuestra y no la mia ni de otro compafiero u otra compafiera,
sino la NUESTRA, NUESTRA, tendran que aprender el NOSOTROS.
Es un DISTINTIVO DE NUESTRA CULTURA, DE NUESTRA
IDENTIDAD, DE NUESTRO MODO DE SER. Si de veras estan
interesados, esclichennos; escuchen para inquietarse y para empezar a
preguntar, a indagar, a averiguar. Tienen mucho que aprender
(LENKENDORF, 2000, p. 161).

O linguista e filésofo, especialista em cultura maia, sugere que abrissemos um
parentéses diante de tal reflexdo, e que formulédssemos a pergunta de qual seria a palavra
ou silaba ou o som de qualquer outro idioma indoeuropeu que mais chamaria a atengéo
de um visitante de outra cultura. Ele acredita que somente estes visitantes estrangeiros €
gue poderiam nos responder a pergunta, estando certo que a resposta nos revelaria que

nossos comportamentos podem nos parecer estranhos e questionaveis.
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Em agosto do ano de 2007, houve um contrato fechado com a Universidad
Veracruzana Intercultural. Momento de organizar a vida familiar no Brasil para poder ir
para 0 México e coordenar o “Proyecto de Difusion del Patrimonio em Videoy T.V.” no

Estado de Veracruz.

Antes de ir para o México, e me reuni com Fernanda, mae de Maria Morena, nossa
filha. Moramos no litoral do Oceano Atlantico e fomos a praia para conversar sobre
alguns pontos relacionados a organizacdo da vida cotidiana no Brasil sem a minha
presenca fisica. Estdvamos a beira-mar conversando quando um amigo pescador se
aproxima com uma bolsa vedada a vacuo cheio de milho com ideogramas orientais
inscritos no plastico. Ele se aproxima de nds, se agacha e pergunta se ndo gqueriamos
aquela bolsa de milho. No momento estdvamos tdo concentrados na conversa que ndo nos
atentamos tanto para o que estava ocorrendo. Mas ja ha muitos anos, desde meu encontro
com Inocente no Estado do Chihuahua no México, que eu me aproximava e me sentia
muito atraido pela cultura do milho. E realmente no exato momento me chamou a atencao
que alguém me entregasse uma sacola com espigas de milho protegidas a vacuo. E, claro,
aceitei o pacote com milho. Fernanda e eu conversamos diante ao mar, definimos os

pontos importantes e voltamos para a comunidade.

Quando chego em casa ponho aquela sacola de milho em cima da mesa e olho
para o lado e vejo a série de esculturas em ceramica que eu estava produzindo para a
exposicdo “Meditacdo Clara” que eu realizaria no Parque das Dunas de Natal, no entorno
da Casa Mae Terra junto com as louceiras de Sobrado. Aquela exposi¢do também era
uma homenagem a memoria da Mestra Dona Francisca, senhora que me recebeu sempre
muito bem em sua casa e que me ensinou muito sobre a arte de modelar e cozinhar o barro
e como fazer pamonha*. Para a exposicio “Meditagio Clara” eu estava trabalhando com
a criacdo de totens ceramicos que trouxessem alguns mitos a tona. Dentre as seis
esculturas produzidas havia duas que eu havia feito em homenagem aos alimentos basicos
da América: a mandioca e o milho, que para mim representavam a esséncia do continente

americano.

Héa alguns poucos dias eu havia terminado a escultura em homenagem ao milho e

ela se encontrava diante de mim em minha sala. E naquela manha, aquele pescador me

“8pamonha: Comida tipica brasileira feita a base de milho.
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trouxe do mar aquelas novas espigas para dentro da minha casa, vindas do oceano. Eu

estava pronto para ir para Veracruz trabalhar na Universidad Veracruzana Intercultural.

Fig. 56 Logo da Universidad Veracrunzana feita com sementes de milho- autor

2.1.7 Proyecto de Difusion del Patrimonio em Video y T.V Universidad

Veracruzana Intercultural-

A Universidad Veracruzana Intercultural promove o desenvolvimento de
programas de ensino superior que contribuam para fortalecer as regides interculturais do
estado de Veracruz, ou seja, aquelas regides que se reinem por razdes historicas grupos
humanos pertencentes aos descendentes dos povos indigenas originarios do Estado de
Veracruz e também de outros povos indigenas de outros estados da republica; assim como
grupos e individuos vindos de outros paises que também decidiram viver no mesmo

territério.

Entre seus objetivos também esta a promo¢do de processos de geracdo de
conhecimento dos povos das regides interculturais através da formacédo de profissionais
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e intelectuais comprometidos com o desenvolvimento econdmico e cultural na
comunidade, regional e nacional , cujas atividades contribuam para a promocao de um
processo de revalorizacao e revitalizacdo das linguas e culturas indigenas tendo como
fim formar profissionais que atendam as demandas da sociedade em suas regiGes de
origem e do Estado em programas académicos gerais, transdisciplinares de uma

perspectiva intercultural.

A Universidad Veracruzana Intercultural (UVI) nasce da ideia de criar uma
universidade que atenda as comunidades que estiveram longe das oportunidades de
ensino superior para os planos educacionais de acordo com o contexto das populagoes.
Assim surgiu a Licenciatura em Gestdo de Desenvolvimento Intercultural (LGID). Este
grau é oferecido nas sedes regionais: Huasteca, Totonacapan, Grandes Montanhas e

Selvas, sendo a sede central na cidade de Xalapa, conhecida como Casa UVI.

2.1.8 Audiovisual como processo de pesquisa e como método pedagdgico criativo em

direcdo a educacdo patrimonial e intercultural

Fui contratado para trabalhar nas quatro sedes da UVI com o objetivo de criar
obras audiovisuais junto aos alunos do curso de Gestdao em Desenvolvimento Intercultural
que desenvolviam seus trabalhos focados na area da Comunicagdo. A aventura era
tremenda, pois a UVI era uma entidade recém-criada como um braco da Universidad
Veracruzana. Entrei para fazer parte de um grupo de profissionais que apenas iniciavam
suas atividades nas sedes onde a UVI atua. Nos anos em que trabalhei nesta Universidade
nem sequer 0s campus estavam construidos e ddvamos aula em centros sociais e espacos

comunitarios das comunidades que recebem os jovens de tantas outras localidades.

A Universidad Veracruazana Intercultural € um projeto audacioso e arrojado.
Quando me lancei para trabalhar nas sedes da UVI ndo imaginava o que poderia
encontrar, 0 que poderia viver. Mas a minha experiéncia anterior tdo diversificada ndo
me dava medo dos desafios que viriam. Quando fechei meu contrato, me haviam

direcionado para ficar uma semana em cada sede dando o curso que me exigiam. Mas eu
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vinha de processos construtivos junto a comunidades que haviam tardado mais de ano.
Eu sabia que o trabalho de construcdo criativa coletiva em comunidade ndo se abre da
noite para o dia. Sempre soube que o trabalho em comunidade € um trabalho de escuta
sensivel, de contato sincero. Sempre soube que o trabalho em comunidade é como uma
flor que se desabrocha, pétala por pétala. Entdo, sugeri ao meu coordenador, Raciel

Damion, que eu necessitaria permanecer um més em cada sede.

A diversidade cultural que se encontra nas sedes é muito grande. Ha sedes aonde
encontramos mais de uma etnia. Ha sedes onde os alunos falam mais de quatro linguas
originarias, com suas quatro cosmovisdes especificas. Cada sede esta localizada em uma
regido do Estado de Veracruz. Cada regido tem um ecossistema diferente do outro, um

clima diferente.

Minha atuacdo nas sedes ocorreu em duas etapas distintas. Numa primeira eu
itinerei por todas as sedes permanecendo um més em cada uma delas. Iniciei em Setembro
na Sede Totonacapan, em Outubro fui para a Huasteca, em novembro fui para Grandes
Montanhas e em dezembro fui para Selvas. A cada lugar que eu passava, na sede seguinte

ja me aguardavam.

Eu estava trabalhando formando os jovens universitarios da primeira geragdo
desta Universidade. Todos nos, professores e alunos éramos “cobaias” de um projeto que
ainda nos dias de hoje €, mesmo 10 anos passados, um recém-nascido dando os primeiros
passos. Havia muita coisa ainda para aprender, para descobrir no caminhar do projeto
UVI. Eu me senti muito agraciado por pertencer aquela familia. Eu vinha de outro pais,
estava contratado e tinha a minha disposicao profissionais e equipamentos. Erarealmente

uma situacao impar para um antrop6logo artista.
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2.1.9 Arte, ritualidade e comunicagéo dos sentidos

De volta ao México. Depois de onze anos regressava a este pais para coordenar o
“Proyecto de Difusion del Patrimonio en video y TV” junto a UVI. Cheguei em Xalapa
na madrugada e Raciel Damion me havia dito que quando chegasse eu ligasse para ele.
Liguei desde a Rodoviéria. Era dia de eleicdo em Veracruz e ele como jornalista havia
trabalhado todo o dia e a noite também. Ele me disse que eu pegasse um taxi e que fosse
para um hotel no centro da Cidade. Chego ao Hotel e descanso. Ainda antes do
amanhecer, Raciel chega ao Hotel para me conhecer. Apareco na escada e desco. Ele me
olha de cima a baixo e me pergunta: “— Eres Mauricio Camargo?”. E eu digo: “- Si, Soy
Yo. Mucho gusto”. Haviamos fechado o contrato por e-mail, mas nunca nos haviamos

visto e aquele era nosso primeiro encontro.

Naguela mesma madrugada Raciel me leva até a Casa UVI e me apresenta uma
lista com a equipe de profissionais que trabalhava em Xalapa. Juntos reelaboramos o
cronograma de atividades que eu executaria por todas as sedes da UVI. Eu apenas estava
chegando. Aquela situacdo me deixava claro que havia um sentimento forte que pulsava
naquele lugar. Afinal, quem iria para a sede de uma Universidade numa madrugada em
dia de eleicdo? No dia seguinte pela manha volto a Casa UVI e entdo sou apresentado a
equipe e a coordenacdo. O Projeto UVI em 2007 era muito recente, todos os que ali
trabalhavam se sentiam fazendo parte de um grande sonho de poder atuar pela educagéo
intercultural e indigena mexicana. Havia um ar de educacéo revolucionaria, uma vontade
de conhecer as profundezas das culturas locais, e de poder marcar a histéria com o
trabalho realizado. A UVI era — e ainda é — a Unica Universidade Intercultural mexicana
apoiada totalmente com recursos publicos e com vinculo direto a uma Universidade
Autbnoma, a Universidad Veracruzana. E eu, brasileiro, estava ali sendo chamado para

fazer parte deste projeto.

Desde o inicio sabia que ali havia muito mais que uma realizacdo profissional.
Todos os sinais que antecederam minha contratacdo ja me haviam demonstrado que o

envolvimento era também profundamente espiritual e emocional com aquelas pessoas,
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com aquela cultura e com aquele lugar. Eu vivia aquele momento realmente como uma
epifania. Eu me sentia preparado para os desafios que se apresentassem, mesmo ainda

sem saber quais seriam.

Das outras vezes que eu havia visitado o México eu ndo havia passado pelo Estado
de Veracruz, assim, ndo conhecia nada. Tudo era novo. Era preciso entdo abrir este novo,
recebé-lo e saber compreendé-lo com entusiasmo, mas também com cautela.
Seguramente a minha empolgacdo se sobrepds sobre a responsabilidade que eu tinha
sobre mim. Eram 13 culturas distintas, eram regifes afastadas umas das outras, climas
distintos, geografias também distintas. Além disso, recaiam sobre mim a saudade e a
preocupacdo com a minha familia que havia ficado no Brasil; e sem falar nas questes,
sempre complexas, que recaem sobre as dificuldades que encontramos no

estabelecimento de dialogo pacifico permanente entre as pessoas.

O México é um pais em que nos deslumbramos com a beleza, com a simpatia e
com bondade das pessoas, mas também é um pais onde a malicia, o jogo de interesses
politicos, a magia e a bruxaria repousam. E Veracruz é decididamente um Estado aonde
estes jogos de poder sdo frequentes. A situacdo atual que os habitantes deste estado
vivenciam é um reflexo da imprudéncia que os lideres politicos exercem entre eles e para

a populacéo.

O periodo que eu tinha para desenvolver o projeto era muito curto, apesar de eu
ter estendido a minha permanéncia de uma semana para um més em cada uma das sedes.
Mas mesmo assim, minha meta de ajudar aos alunos da primeira geragdo desta
Universidad a transformar suas pesquisas em projetos audiovisuais, era um desafio muito
grande. A metodologia que empreendi foi sendo construida, vivida e experimentada sede
a sede. A base de nosso trabalho sempre esteve fincada nos principios freirianos de
investigacao e participacéo coletiva. Isto sempre se manteve como base fundamental para
todas as sedes. Em todas elas iniciamos nosso trabalho ouvindo os temas que cada um
dos alunos tinha como objetivo de pesquisa. Na UV, cada aluno ao iniciar suas atividades

académicas determina um tema relacionado a alguma questdo que envolva a sua
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comunidade e, assim, cada alunopesquisa, sob a orientacdo de um tutor, que orienta o

trabalho até a sua formacéo final.

Os temas de meus alunos que seguiam a orientacdo de Comunicagédo dentro da
UVI eram muito vastos. Grande parte dos temas escolhidos tinha relacdo direta com a
identidade local. Ritualidade era um tema muito comum, as vezes aparecendo como um
tabu. Eram muito presentes entre os alunos também recolher os mitos, as histérias
tradicionais junto a seus pais, avés, parentes e ancides das comunidades. Também muito
comum eram o0s temas diretamente vinculados a saude coletiva. Ainda nos pueblos
veracruzanos é muito comum as varias formas de curandeirismo, que estdo baseadas na
utilizacdo de plantas medicinais e praticas xamanicas. Outra pratica muito comum € a
funcdo que as parteiras exercem nas comunidades. Ou seja, qualquer tema vinculado a
medicina tradicional muitos alunos traziam para serem investigados e conhecidos
grupalmente. Também comum eram os temas relacionados a cultura, a produgdo e a
reproducéo de cultura, fosse pela forma de artesanato (téxtil, ceramica, pintura, escultura,
etc), fosse pela expressao da danca e da musica. A arte é desde os tempos pré-colombianos
uma expressao apreciada e valorizada pelas varias culturas indigenas mexicanas. Em uma
de nossas conversas com um Tlamatine*°na regido da Huasteca veracruzana, Don Atalo
Cruz Reina®, que auxiliou muitas vezes os professores e alunos desta sede em suas
pesquisas, se referia ao indigena sempre como um grande artista que entende os ciclos da

natureza e que expressa esse entendimento pelas diferentes expressdes artisticas.

Também outros temas que eram comuns entre as pesquisas dos alunos nas 4 sedes
da UVI, eram as questdes relacionadas ao meio ambiente, a poluicdo dos rios e dos
bosques. Da mesma forma eram os temas relacionados a violéncia familiar. Fosse um
tema ou outro que os alunos abordassem, sempre 0s temas estavam diretamente
vinculados ao dia a dia deles, ao cotidiano de suas comunidades, as experiéncias de suas

familias, tanto quando o tema partia de uma familia onde eram comuns as préticas

4Tlamatine, em nahuatl: Tlamatini, os que sabem algo ou 0s que sabem coisas. S0 0os homens sabios,
equivalente aos filésofos na época dos mexicas. Também conhecidos como poetas, que debatem temas
sobre a existéncia, a verdade, a natureza do cosmos e sobre o lugar do homem nele. Contribuiam na época
antiga para o desenvolvimento dos aspectos filosoficos ligados a religido e eram professores nos Calmécac,
escola dos sacerdotes e nobres.

*Don Atalo Cruz Reina: Tlamatine nahuatl que vive no municipio de Ixhuatlan del Madero.


http://es.wikipedia.org/wiki/Idioma_n%C3%A1huatl
http://es.wikipedia.org/wiki/Mexicas
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ritualisticas e artisticas, quanto quando os temas partiam da convivéncia com as
dificuldades econdmicas e sociais que 0s alunos mesmos encontravam e viviam em suas
casas. O que tornava o trabalho mais dificil e complexo. Ao mesmo tempo que o tornava
mais desafiante, pois tinhamos em maos a possibilidade de trabalhar criativamente alguns

traumas seculares, traumas familiares, geracionais e ambientais.

Claro que estavamos l& por uma questdo fundamental: formar os alunos para que
pudessem utilizar as ferramentas audiovisuais em suas pesquisas, mas ao mesmo tempo
estdvamos 14 ouvindo suas préprias historias, pensando coletivamente sobre elas,

expondo elas.

Minhas préticas anteriores junto as comunidades litoraneas do Brasil, aos ciganos
da Andalucia e também nos Centros de Juventude nas periferias do Brasil, ja me haviam
dado experiéncia sobre essa responsabilidade. E creio que sem saber fui me
transformando num profissional que assumiu como meta de vida mesmo “Hacer sabio

los rostros y firmes los corazones "' das outras pessoas.

Nossas rodas de conversas eram sempre muito longas. Ao mesmo tempo que eu
queria ouvir as historias dos alunos, eles também se interessavam em saber a minha
historia, afinal de contas para eles também n&o era cotidiana a presenca de um brasileiro.
O que nos punha numa situacdo bastante intercultural. Todos abertos para dialogar com
0 novo. Quando aceitei o convite de trabalhar nas sedes comentei para meu coordenador,
Raciel Damion, que por experiéncia, achava mais adequado que eu ficasse 0 mais
proximo da realidade dos alunos. Ou seja, eu ndo queira ficar hospedado em hotéis ou

pousadas que me colocassem numa situacdo desigual socialmente falando. Eu ja era o

SIHacer sabio los rostros y firmes los corazones.E uma das caracteristicas que recae sobre a figura dos
Tamatines dentro da cultura Nahuatl mexicana.As fungdes que um Tlamatini assume sdo: temachtiani ou
professor, de ser o caminho e de servir como um guia para os outros. E cuidadoso como um médico e
protege a tradicéo. E transmissor de sabedoria. Segue e a ensina. Ensina a verdade. E um Mestre da verdade.
Ocupa o papel de teixcuitiani ou psicélogo: faz tornar sabio os rostos dos outros, ajuda aos outros a tomar
uma cara, ajuda a desenvolver uma personalidade. Lhes abre os ouvidos, Ihes ilumina. E também um
teyacayani ou pedagogo. Pde um espelho diante dos outros, os faz cuidadosos. E um netlacanecoviani, ou
aquele que humaniza os desejos 0 querer das pessoas.
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professor, ja era brasileiro e, se acaso eu ficasse num alojamento muito diferente do que

os alunos estavam, seguramente nossa relacdo seria também marcada por essa diferenca.

Assim, uma das exigéncias era que eu ficasse alojado nas proximidades das sedes
e de preferéncia convivendo com aos alunos e outros professores da UVI. Essa minha
decisdo seguramente me abriu a um convivio mais direto e igualitario. Ao mesmo tempo
que essa situacdo tornava com que minha estadia estivesse 0 tempo todo envolta as
questdes comunitarias e psicoldgicas. Era uma faca de dois gumes: me aproximou da
realidade local e me tornei amigo de todos, 0 que proporcionou uma interacdo e um
contato muito mais profundo e intenso com a cultura local. Mas ao mesmo tempo me

expds em demasia aos problemas comunitarios.

Ap0s conhecer os temas dos alunos iniciavamos as praticas para conhecer e saber
manusear 0s equipamentos de video e de audio que a UVI tinha em cada sede. No entanto
haviam poucos equipamentos para tantos alunos, o que nos obrigava a nos dividirmos em
grupos e assim definirmos como executarmos nossas metas de modo que todos
participassem do processo. Em cada uma das sedes inventamos um processo diferente,
mas sempre nos fixando em um principio geral, que aproveitariamos das festividades,

ritos, problemas e situacGes atuais que naquele momento estavam por ocorrer.
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Base 801219 (546155) 8-88

Fig 59 Mapa da Republica Mexicana -www.guiageo-americas.com
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2.2 Sedes da Universidad Veracruzana Intercultural

Na Universidad Vercruzana Intercultural existem varias sedes espalhadas pelo

Estado de Veracruz.

e

W Totonacapan

Fig 62. Foto aérea regido Espinal- Google Earth

2.2.1 Totonacapan

Esta € a sede que atende alunos dos municipios de Cazones de Herrera, Espinal,
Zozocolco de Hidalgo, Coxquihui, Chumatlan, Mecatlan, Filomeno Mata,Coahuitlan,
Papantla, Coyutla e outros municipios veracruzanos e de estados vizinhos dentro da

Regido Intercultural do Totonacapan.
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Iniciamos o “Proyecto de Difusién del Patrimonio en Video y TV” pela regido do
Totonacapan®? com predominancia de habitantes originarios da cultura totonaca.>® A sede
desta regido esta situada na pequena cidade de Espinal, recebendo jovens universitarios
oriundos dos municipios de Cazones de Herrera, Zozocolco de Hidalgo, Coxquihui,
Chumatlan, Mecatlan, Filomeno Mata, Coahuitlan, Papantla, Coyutla e outros municipios
veracruzanos e também de estados vizinhos dentro da Regido Intercultural do

Totonacapan.

O coordenador da area de comunicacdo nesta sede era naquela ocasido o
antropologo e professor Juan Pablo Zebadua. Como solicitado em meu contrato, ficaria
nas imediagOes da sede, e a coordenacdo da UVI entdo me direcionou para compartilhar
a casa onde este Professor morava, ocupando um dos quartos. A estrutura da sede era
muito béasica, ocupavamos salas que a prefeitura nos punha a disposi¢cdo. Mas o que mais
importava ali era o envolvimento quase que familiar que se construiu entre professores,

alunos e funcionarios.

Totonacapan era minha primeira sede e eu precisava ainda compreender bem o
que era a UVI. A direcdo geral de Xalapa confiava muito em mim e me havia colocado a
disposi¢éo alguns equipamentos. Aos poucos, nds fomos nos configurando como grupo,
como um coletivo que tinhamos como meta comum a producdo de um filme. Eles nunca
haviam produzido nada. Poucos alunos iniciavam suas praticas. Dois alunos se
destacavam, Gonzalo e Eder. Num grupo no qual a maioria dos alunos eram mulheres,
estes dois rapazes se destacavam pela iniciativa e disposi¢do. Até mesmo porque um dos
temas que mais chamava a atencdo nesta sede era a problemética da imigragéo juvenil
masculina. Era comum nos pueblos o nimero pequeno de jovens do sexo masculino, o
que de alguma forma desiquilibrava as familias e fragilizava algumas tradi¢des. Assim, o
papel dos jovens do sexo masculino na UV era bastante importante para que eles mesmos

se dessem conta do problema que o Estado e a Republica vivia e ainda vive.

>2Totonacapan: Totonacapan es el nombre de una regién mexicana que se sitla fundamentalmente no norte
do Estado de Veracruz.


http://es.wikipedia.org/wiki/M%C3%A9xico
http://es.wikipedia.org/wiki/Veracruz_de_Ignacio_de_la_Llave
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Apdbs escutarmos todos os temas decidimos reunir alguns que tinham mais
proximidade entre eles para entdo nos dividirmos em grupos para realizar nossas
gravagdes. O que mais chamava aten¢éo de todos era a possibilidade de termos aulas de
campo. Realizamos diversas saidas a campo para gravarmos entrevistas. As vezes nossas
saidas eram de dois dias, pois iamos a alguns municipios distantes. Essa estrutura de curso
nos aproximou muito, pois dava a possibilidade de sempre estarmos conversando e nos
conhecendo. Pouco a pouco fui percebendo que a maioria dos alunos ndo conhecia 0s
municipios de seus outros colegas. Cada aluno tracava suas trajetdrias cotidianas para a
UVI e da UVI para casa, € poucos haviam tido a oportunidade e até mesmo o interesse

em ir visitar as comunidades vizinhas.

Nossas praticas realmente se destacavam por esse simples método freiriano de
aproximagéo da realidade cotidiana nossa mesma e de um colega. Os temas escolhidos
por cada aluno finalmente eram investigados e reconhecidos pelo grupo todo. E as saidas
a campo permitiam que esta aproximacao fisica trouxesse mais sentimento e apropriacédo
com a tematica abordada. O método freiriano de investigagcdo-acdo participativa
finalmente o que faz é trazer uma questdo pessoal como uma questdo grupal e € este
acionar de chave que faz com que uma problematica que pode transparecer muito pessoal
e subjetiva tornar-se mais familiar e coletiva. Quando um tema é apropriado pelo grupo
entdo se pode transformar o olhar ou a interpretacdo que se tem fixa. O audiovisual
realmente cria essa possibilidade de releitura de mundo. O equipamento de video, e 0
posicionamento que ocupa o entrevistador e o camera faz com que o olhar para o tema
abordado deixe de ser considerado algo to familiar para tornar-se um objeto de pesquisa
e de reflexdo coletiva. Afinal o produto finalizado h& de ser compartilhado e ha que se
refugar as ideias pré-estabelecidas. Deste modo uma camera de video bem utilizada é um
espelho que pode mostrar o rosto de alguém, a personalidade de uma pessoa, de uma

cultura.

O trabalho na regido do Totonacapan foi me mostrando dia apds dia que 0s
proprios alunos ndo conheciam o patriménio da prépria regido. Assim em um dos

encontros em sala de aula pedi que os alunos definissem o que era para eles
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PATRIMONIO e que identificassem alguma manifestacdo patrimonial em sua
comunidade e ou familia. Pouco a pouco, cada um foi se dando conta que o que estdvamos
ali fazendo era um estudo, uma representacdo deles mesmos e de seus lugares. Nosso
projeto tinha essa finalidade, reconhecer e fortalecer a cultura local. E para que houvesse
esse reconhecimento cada um tinha que sentir-se fazendo parte de seu lugar. E ao
trazermos as narrativas de seus pais, seus avos, seus vizinhos, naturalmente cada um

desenvolvia e assumia o pertencimento daquele local.

Com nosso cronograma e nossos destinos pré-estabelecidos, cada grupo de alunos
assumia a responsabilidade de agendamento com os entrevistados em sua comunidade.
Isto tanto por um lado nos abria as portas para que fossemos bem recebidos e que néo
surgissem duavidas de nossos propositos, como também enaltecia a pessoa que se
responsabilizava. Afinal cada um naquela saida a campo assumia a representacédo de seu
lugar. Com essa simples atitude logravamos a formagdo deles como Gestores

Interculturais, finalidade maxima que se almeja a UVI.

Foi ficando claro pouco a pouco os papéis que cada aluno ia assumindo no
desenvolver de nosso projeto audiovisual. Tinhamos alguns poucos alunos que falavam a
lingua totonaca. Muitos entendiam, no entanto poucos falavam e esses entdo pouco a
pouco foram assumindo seu papel de tradutores das entrevistas. Outros logo assumiram

0 papel de cameras, e a maioria desenvolvia as perguntas para serem realizadas.

Nosso trabalho na regido do Totonacapan, por ser o primeiro de todas as sedes
abarcou um panorama muito amplo de muitas comunidades. Quisemos tocar 0s Varios
temas e as varias comunidades que os alunos estavam pesquisando. Isto foi se
transformando no decorrer do projeto nas outras sedes. Mas desde o inicio o projeto foi
muito arrojado no sentido de realizar saidas a campo levando todos os alunos a municipios
gue chegavam a estar distantes duas horas de Espinal, comunidade sede. A UVI néo

possuia veiculo proprio para realizar estas saidas a campo, o que fazia com que nos
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locomovéssemos de dnibus e pau de arara®. Nas viagens, como responsavel, eu me
preocupava muito, pois principalmente nos transportes mais simples, como os paus de
arara, os alunos iam pendurados para fora das caminhonetes. Era uma grande aventura,
mas também um grande risco. Finalmente, essa também foi uma forma de eu conhecer o
cotidiano dos alunos, que muitos deles utilizavam esses mesmos transportes todos os dias

para ir e vir para a UVI.

Nesta regido fizemos algumas viagens marcantes com os alunos. Por fim, trés
delas proporcionaram a construcéo do recheio do documentario, que intitulamos ? Tuku
wan mi naku?, que na lingua totonaca quer dizer “Que diz teu coragdo?”. Esta é a
saudacao cotidiana do povo totonaco quando as pessoas se encontram nas ruas. Nao se
diz bom dia, nem boa tarde. N&o se pergunta se estd bem ou como vai. Entre os totonacos
0 que se quer saber € o que diz o coragdo de cada um. Acho que esse foi 0 meu primeiro
estranhamento linguistico, se me coloco como Carlos Lenkendorf ao analisar minha
estadia com o povo totonaco. Quando em sala de aula trocdvamos conhecimentos sobre
as diferencas entre as linguas, essa me chamou muito a atencdo. O que para eles nédo

significava muito, pois era algo cotidiano.

¢TUKU WAN MI NAKUT

¢QUE DICE TU CORAZON? sTuku ' wan mi naku?

MIRADAS ¥ *ocss DEL COTIDIAND
COLORIDO, MUSICAL ¥ ABUNDANTE
DEL TOTONAGAPAN.

-

Fig 63 O video de Tuku wan mi naku esta no Youtube: https://youtu.be/pudVOI8900c )

54Pau de arara: Pau de arara é o nome dado a um meio de transporte irregular, e ainda utilizado no Nordeste
do Brasil. Consiste em se adaptar caminhdes para o transporte de passageiros, constituindo-se em substituto
improvisado para os 6nibus convencionais.


https://youtu.be/pudVOl89o0c
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Nossa base era em Espinal, e para compormos nosso filme realizamos saidas para
outros municipios. Especificamente, fomos para Coxiquihui, Zozocolco, Coyutla e
Cahuitlan. Em alguns deles havia alunos que moravam, o que nos facilitou muito a
composic¢do de um cronograma e agendamento com os entrevistados. As familias dos
alunos sempre nos recebiam muito bem, chegando a algumas vezes até mesmo a dar-nos

hospedagem, para mim e para outros alunos que eram de outros municipios.

A producdo audiovisual realizada num contexto como este proporciona o
exercicio de transmutacdo do olhar cotidiano, costumeiro, a dar uma volta sobre si
mesmo. No instante que o pesquisador/diretor de cena/entrevistador assume seu papel
como criador de uma nova realidade sobre o tema posto em questdo, 0s sujeitos e as
paisagens registradas tomam outra dimensédo. O tempo profano é quebrado, posto de lado
para que se erga o tempo de criacdo, o tempo de eternizagdo. Assim, os alunos, apesar de
estarem fazendo gravacGes em locagOes costumeira, as cenas capturadas tomavam outra
importancia. Houve muitas declaracfes sobre este processo de transmutacdo do sujeito
pelo uso da ferramenta audiovisual. O processo se assemelha muito ao processo de analise
psicanalitica onde a realidade mencionada, vista, falada e emitida perde o peso e o
significado personalizado para entdo compreender-se a complexidade global da situacéo.

E aberto o entendimento.

MUNICIPIOS

Cazcoes de Herrera
A Couhusieldn
\‘, Coatzinth
Comguibsi
Cazones A Coyutla
de Herrera \ Chusnatlia
. Erpial
Filoeneno Mars
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Mecatlin

Tihuatidn

Papantla

Pora Rica de Hidalgo
Tecolutls

Tibsatkin

Zozocolco de Hidalgo

Gutiémez
Coatzintia Zamona

Papantia
Coyutla Tecolutia
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Coahuitiin
Conquitul
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Macs
v, o

Chumatian . Z=omico ds
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Fig 64. Mapa da regido Totonacapan, em azul 0s municipios visitados que compde o video ?Tuku wan mi
naku?
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Fig 66. Alunos da Sede Totonacapan- autor

A cultura totonaca € reconhecida pela sua expressao artistica variada. Sao eximios
poetas, danzantes, musicos e escultores. Uma das caracteristicas culturais mais marcantes

da cultura milenéria totonaca sdo as obras em ceramica onde aparecem rostos sorridentes.
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Fig 67. Méscaras totonacas que se encontram em exposi¢do no Museo de Antropologia de Xalapa
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2.2.2 Coahuitlan

O video ?Tuku wan mi naku? aborda o patrimdnio de trés comunidades especifcas:
Coahuitlan, Zozocolco e Coxiquihui. Passamos também por Coyutla, mas somente como
conexdo para se chegar a Coahuitlan. Esta Gltima comunidade ndo morava nenhum de
nossos alunos, mas alguns deles ja haviam estado 1& antes para realizarem pesquisas, €
Ihes havia chamado muito a atencdo de como as tradi¢des e a lingua totonaca se mantinha
bastante preservada. Coahuitlan esta no alto de uma serra, bastante isolada, ao redor de
bosques, rios e cachoeira. Chama logo a aten¢do como que as mulheres se vestem. Neste
povoado tem-se a tradicdo da confeccéo personalizada dos trajes femininos chamados de
quexquemene. A cada faixa etaria a mulher veste um traje especifico e € muito comum
que se encontrem artesds especializadas na confeccdo deste traje. Em suas roupas sao

tecidas as flores que comp6em a paisagem natural da regido.

- .
< .
...0n ﬂmmmml-m:.umm chell Sasndas tipicas

g s de Cuahuitidn.

nos mostra cada falta

Fig 68 Imagem de mulher totonaca entrevistada pelos alunos- autor
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Alguns de nossos alunos totonacos, que por saberem falar e entender a lingua
totonaca, nos diziam que os moradores desta comunidade tinham uma dogura melodica
enorme no modo de se comunicar, 0 que chamava muito a atencdo dos alunos. Por mais
que a maioria de nossos alunos fossem originarios da cultura totonaca, nesta regido
somente a minoria falava a lingua. E comum nas familias indigenas veracruzanas, nio so
as familias totonacas, que os os avds falem a lingua originaria e que muito poucos falem
0 espanhol, apesar de compreenderem o bésico. Ja os pais de nossos alunos, em sua
formacao escolar, foram obrigados em sua juventude a aprender o espanhol, o que 0s
fizeram bilingues. No entanto, essa geracdo de nossos alunos, a minoria fala a lingua
original. Alguns entendem, mas ndo conseguem se comunicar pela fala. Seguramente esta
era uma das preocupacdes da direcdo da Universidad Veracruzanda Intercultural, atuar

também nesta direcéo, do fortalecimento das linguas originarias.

Outra &rea que a UVI direciona suas atividades junto aos estudantes é a de
Linguas, levando aos estudantes cursos que ddo a fundamentacdo basica das linguas
originarias das culturas que se encontram em cada sede. E um curso obrigatdrio para todos
os alunos. Uma forma de que todos reconhegcam a importancia que a lingua originaria tem
na manutencdo das tradi¢cdes e para o conhecimento das cosmovisdes indigenas. Além
das linguas originarias a UVI também oferece cursos de francés e inglés. Como também
reforco para o espanhol. O que demonstra a direcdo do pensamento que estimula o
encontro e o reconhecimento com as raizes locais mas sem deixar de preparar o alunado
para conhecer outras culturas além das regionais. A UVI promove alguns eventos durante
0 ano letivo para que também os alunos de suas distintas sedes possam se conhecer. S&o
momentos de muita troca e aprendizado. Até mesmo para jovens nahuatls®® que vivem
em disitntas regides e estudam em distintas sedes, estes encontros possibilitam o

reconhecimento das diferencas entre a mesma cultura.

55Cultura Nahuatl: A cultura nahuatl é a cultura com maior predominancia na Republica mexicana. Conta
com mais de um milh&o e meio de habitantes que estdo espalhados por algumas regibes do pais. No mesmo
estado de Veracruz habitam distintas comunidades e regides, e cada uma delas se pode averiguar diferencas
em costumes e modos de falar a lingua.



144

Em Cahuitlan os estudantes mapearam as artesds de quexguemene, assim como
pesquisaram sobre os efeitos da migracdo masculina para outros lugares da Republica e
para os Estados Unidos. Outro tema que chamou a atencao foi em torno das praticas de
medicina tradicional, tanto da funcéo que as parteiras exercem como o do uso de plantas
medicinais e também da utilizacdo dos banhos de suor, mais conhecidos como temazcal

em oturas regides.

4

Fig 69 Senhor totonaco que foi entrevistado por sua experiéncia migratéria para os EUA- autor

No entanto, algumas outras informagdes que eles foram recolhendo e descubrindo
em Cahuitlan Ihes fizeram rever alguns tracos que sdo especificos daquela regido que
fundamentavam as relagdes sociais naquele pequeno povoado. Em Cahuitlan era comum
a pratica da venda das filhas mulheres para futuros esposos. Ouvimos alguns casos
relatados pela direcdo da escola que nos deixou a todos muito perplexos, pois até mesmo
dentro da propria comunidade, da prépria estrutura escolar, tentava-se abordar o tema
para que a pratica minimizasse. No0ssos estudantes ao se deparar com esse tema se
comoveram, ainda mais porque quase 80 porcento de nossos alunos eram do sexo
feminino. Esta informagé&o foi importante para nosso projeto, ja que estavamos mapeando
as tradigOes culturais, tendo como um dos objetivos a revitalizacdo e o reconhecimento
delas. No entanto todos nos questionamos sobre a radicalidade da manutencéo de algumas

delas, por exemplo esta que haviamos conhecido.

A nossa saida a campo para a pequena Coahuitlan marcaria bastante nosso

envolvimento com o projeto, tanto em nivel de interacdo grupal como também a nivel de
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compreensdo do que era realmente a tarefa de cada um dos alunos como gestor
intercultural. Ali se tornava claro que cabiam a eles num futuro préximo trabalharem com
questdes nem sempre faceis de serem abordadas nas comunidades. Muitas das alunas
nossas traziam reclamacdes sobre 0s aspectos machistas que vivenciavam em suas casas.
Era tema recorrente também na regido do Totonacapan a violéncia familiar e Coahuitlan

nos expunha essa problematica escancaradamente.

2.2.3 Coxiquihui

Alguns de alunos nossos eram da comunidade de Coxiquihui e para 14 também
nos encaminhamos para fazer algumas gravacdes e entrevistas. Uma de nossas alunas,
Sofia Gaona, sabendo que ocorreriam as festas patronais nos convidou para conhecer sua
comunidade e para ficarmos na casa de sua familia. Ficamos dois dias em Coxiquihui e
ela nos levou e apresentou muitos lugares e algumas personalidades. Uma delas, a que
mais deixaria marcado nosso projeto, foi um caporal®® responsavel pela Danza de los

Quetzales®’.

Saimos todos juntos em direcdo a casa deste senhor que vivia no alto de um bosque
umido. O que parecia uma visita que conduiza a um grupo folclorico foi se transformando
num grande encontro com uma tradicdo milenaria. Os jovens por mais que ja houvessem
presenciado a apresentacdo deste grupo ou de outros que também seguem a tradicdo da
Danza de los Quetzales ndo sabiam muitas das referéncias, significados e simbolismos
que a Danza remete. E novamente estariamos nos apoiando da ferramenta do audiovisual
para traslocar o olhar dos jovens. Seguramente eles ndo se interessariam por si s6s em ir
a casa de alguém que conduz uma danca tradicional. Nosso trabalho na UVI em busca de
conhecimento e reconhecimento das tradi¢des locais tinha como este objetivo ja basante

claro junto aos alunos. E eles pouco a pouco, ano a ano faziam seus proprios mapeamentos

6Caporal: em varias comunidades rurais esta a presenca do caporal, pessoa responsavel por orientar um
grupo que segue alguma tradicdo cultural. E uma espécie de tutor, que além de transmitir os saberes
tradicionais, se responsabiliza pelo cuidado das criangas, quando estas sao entregues pelos pais.

5’Danza de los Quetzales:é uma danca originaria da Serra norte do estado de Puebla e também em algumas
localidades do Estado de Veracruz.


https://es.wikipedia.org/wiki/Puebla
https://es.wikipedia.org/wiki/Veracruz
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individualmente. E nds pelo “Proyecto de Difusion del Patriménio” tinhamos o pretexto
de registrar e difundir os temas de suas comunidades. Deste modo os jovens tinham em

suas maos um objeto que registraria por toda a historia deles o patrimdnio de seus lugares.

Por serem eles os portadores dos equipamentos, por serem 0s proprios jovens
totonacos os que iam agendar e fazer os registros junto aos personagens eleitos, as portas
que bloqueriam nossa passagem ou gravacédo pela desconfianca, estava escancarada. Por
mais que se sinta em algumas regides a marca e o rancor da colonizacao européia, 0 povo
veracruzano em geral é aberto e amavel. Mas seguramente que por estarmos juntos com

0s proprios habitantes do lugar, podiamos adentrar nas historias com mais imediatismo.

Fomos para a casa do caporal. Tinhamos neste dia somente um equipamento e
uma equipe restrita. Ja haviamos gravado muito durante o dia e naquela tarde somente
algumas jovens mais instigadas subiram comigo para conversar com 0 Senhor.
Levavamos camera, microfone e tripé. Além de muita disposicdo e sorrisos. O senhor
estava em sua humilde casa de barro e bambu a espera de seus discipulos jovens que eram
entregues por seus pais para que ele os orientasse na formacdo como um danzante. Muitas
das tradicdes de danca que encontramos nos interiores de Veracruz sdao mantidas pelos
caporais como um patriménio que guarda a esséncia ritual e sagrada herdada pelos
ancestrais. Para que alguém possa participar da Danza de los Quetzales a pessoa tem que
se submeter a alguns rigorosos comportamentes que o mestre instrui. Algumas dancas e
tradicdes sdo marcadas por rituais que se ndo forem seguidos acredita-se que pode recair
sobre o individuo algumas desgracas. Assim, a figura de um caporal geralmente é uma
figura de respeito. No caso deste senhor percebemos de imediato a seriedade como ele
assumia a responsabilidade junto aos jovens e seus familiares. E toda a organizacdo da
indumentaria e o respeito mutuo entre os participantes demonstrava isso. Tivemos a
oportunidade de visitar outros caporais, também desta tradigdo, assim como de outras,
como a Danza de los Negritos®® e encontramos outros mestres, caporais, que devido a ndo

seriedade de sua funcdo tinham sido desprezados pela comunidade e muitas vezes

%8Danza de los Negritos: Danca tradicional de algumas localidades do estado de Veracruz.
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entregues a problemas como o alcolismo. As tradigdes danzantes s&o muito respeitadas e

seguramente naquele dia em Coxiquihui nds estavamos ao lado de um caporal exemplar.

Entramos em sua casa e ele calmamente, entre 0s jovens que aos poucos eram
orientados por ele na organizacdo da idumentéaria, foi nos contando como iniciou seu
processo de formagdo como caporal e de como recebeu a tradi¢cdo. Em sua casa havia um

altar para o passaro Quetzal e ele entdo nos contou a lenda da qual se origina a tradigéo:

A la danza de los quetzales se le llama porque habia el ave aqui
cercano...Entonces...el que...primer hizo su primer musica... fue un
muchacho que vivia con su mama. Vivian en el rancho. Y de ahi...el
nifio iba andar en el monte. En el monte encontré al pajaro quetzal. Y
de ahi...a cada instante, cuando iba, a veces, no siempre, pero cuando
iba, encontraba el pajaro quetzal...Y entonces de ahi quiso imitar, o
imit6. Para imitarlo corto un tajo(una cafia) para hacer una flauta.
Entonces por a través de la flauta quiso entonarla. Y lo hizo. A partir
de ahi penso en el latido del corazdn del pajaro quetzal, que es lo que le
penetrd, no como pensd sino como le penetrd en el corazén. Entonces
de ahi ya supo como se iba a escuchar como un tambor...

-—
PR Com seu grupo de bandp e em especial
a danca dos Quetzales, que em tototanaco

se chama Uaja.

Caporal dando entrevista sobre a tradi¢do da Danza de los Quetzales e seus alunos se vestindo
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Fig 70 Imagens dos Danzantes Quetzales- autor

A Regido do Totonacapan é reconhecida por suas tradi¢des artisticas herdadas
pelos totonacas. Algumas manifestagdes culturais ainda representam de modo muito
original este espirito de conexdo com as forgas mais misticas e sobrenaturais onde os
humanos estabelecem um contato intimo com as plantas, os animais e com as esferas
cosmicas. O simbolismo que traz a Danza dos Quetzales e a vivéncia que tivemos com o
este grupo em Coxiquihui nos exemplifica e nos deixa claro o que Bataille (1997) quis
dizer quando mencionou sua critica ao abandono do espirito de animalidade ao qual a

cultura ocidental se orienta.



149

Nossas alunas que subiram ao bosque naquela tarde, ao se colocarem por detras
de uma camera, ou simplesmente por darem oportunidade de ver a realidade por outro
ponto de vista enxergaram e ouviram as historias do mestre da Danza de los Quetzales de
outro modo. Em outro dia quando nos encontramos em sala de aula para montarmos um
texto que nos serviu para a locugdo de nosso video, as alunas que vivenciaram o encontro
daquele dia expressaram com emocao os significados e simbolos daquela tradi¢do. Era
aonde queriamos chegar: que os alunos se apropriassem de suas realidades e
conseguissem expressar suas impressées com um espirito critico e também afetuoso, pois
“El penacho representa el pajaro quetzal; el espejo, el alba, la mente limpia; los flejos, los

rayos de la luz que guian nuestros caminos” (Sofia Gaona, alumna de la UVI).

O proposito deste trabalho ndo é fazer uma etnografia das manifestacGes culturais
encontradas, nem sobre as etnias com as quais estivemos trabalhando. Nosso objetivo
aqui é tratar sobre o processo criativo e de transmutacdo do sujeito/coletivo com os quais
trabalhamos. O que nos interessa neste trabalho é proporcionar uma reflexdo sobre como
a producao audiovisual pode promover uma reinterpretacdo sobre as culturas tradicionais
e de como esta arte imersiva e projetiva pode criar novas consideracdes sobre o papel de
um sujeito que adentre com mais sensibilidade nos conhecimentos mais sutis que muitas

outras culturas, que ndo as indoeuropéias, produzem e vivem.

Deste modo, quando aqui relato o trabalho de campo junto as comunidades
tradicionais veracruzanas é com o intuito de poder levar o leitor a vivenciar a experiéncia
de adentrar no espirito de compreensdo multidimensional que muitas comunidades
vivenciam no México, muito proximo a outras formas de vida que ndo somente a humana.
Nossa visdo artistica é fundamentada pela aposta que o dialogo pacifico entre os sujeitos
é uma manifestacdo criativa. Nossa visdo artistica parte e nasce da experiéncia vivenciada

por uma antropologia mitoldgica, como Bataille (1997) se refere.
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2.2.4 Zozocolco

Outra comunidade que nossos alunos nos levaram foi Zozocolco. Em nosso roteiro
de entrevistas tinhamos o universo agricola familiar. Uma de nossas alunas queria nos
apresentar algumas familias que naqueles dias estavam colhendo pimenta verde. Era um
trabalho comunitario, onde todos se ajudavam. O perfume da pimenta era inebriante. Nem
todos os alunos, por mais que morassem em area rural, estavam acostumados ao cotidiano
agricola. Assim, os que tinham mais proximidade com o ambiente, logo se puseram ajudar
a separar as pimentas e de forma muito natural a entrevista se foi construindo em lingua
totonaca com todos sentados no chdo conversando. Alguns de nossos alunos,
concentrados, gravavam as cenas. Este momento também seria muito lembrado na

producéo de textos para a locucao.

Outra situacdo bastante marcante foi com outra familia que estava produzindo fio
de agave. Acompanhar a manufatura que as familias realizavam com as proprias méos
era para todos um contato mediado por um olhar calmo, distanciado dos preconceitos que
0 sistema lanca aos trabalhos manuais que sdo realizados pelos povos campesinos. E para
esta gente ser recebida pelos filhos de parentes ou filhos de vizinhos que estavam na
Universidade era uma ocasido de enobrecimento dos saberes milendrios tdo
menosprezados. Era preciso estar do outro lado da cdmera, era preciso conhecer aqueles
saberes por uma lente que valoriza e compreende o patrimoénio e que tambem sabe olhar

com critica algumas tradicoes.

Seguramente muitos de nossos alunos, que tinham parentes agricultores ou
artesdos, talvez ndo tinham podido até aquela ocasido reconhecer os saberes de seus pais,
ou os saberes de sua comunidade como um saber importante que pertencia ao patrimonio
mundial. Ver o cotidiano por detras de uma camera, ver o dia a dia habitual ao lado de
um colega de Universidade que esta estudando o patrimdnio de teu lugar com olhos de
reconhecimento e compreensdo sensivel e critica do sistema era um meio de reconsiderar
a propria existéncia. A oportunidade de estar em repouso numa varanda de uma casa

vendo um senhor debulhando a pimenta verde, era permitir que 0 aroma que se originava



151

no toque das maos com o fruto entrasse na alma de todos nés. Foi somente parando para
escutar e gravar as historias junto aquela familia que conseguimos perceber aquele cheiro.
A vida nos grandes centros ndo permite aos sujeitos vivenciar essa pureza, essa integracao
com a Natureza. Aquela familia em Zozocolco seguramente acompanha sua pimenteira
durante todo 0 ano e sabe esperar a época para realizar a colheita. Eles sabem aguardar o
perfume da pimenta. Esse saber, esse conhecimento dos ciclos da natureza, essa
apreciacao e respeito pelas diversas formas de vida que comungam o desenvolver durante
todo o ano ndo é compreendido pelo sistema industrial, 0 que ndo permite que as pessoas
ligadas a0 meio urbano ndo tenham possibilidades de valorizar esse singelo saber

campesino.

A vida nas comunidades totonacas guarda essa paz e as familias que vivem nessa
regido buscam esse equilibrio que mencionamos antes, que fundamentam os principios e
sentidos do que seja viver em comunidade e comunalidade. A vida humana nas regides
rurais é regida pelo entendimento da interacdo que o ser humano tem com as outras
especies de vida e entre a vida entre estas outras formas. A sutileza é acessada pelo estado
de repouso que podemos vivenciar. O “Proyecto de Difusion del Patrimonio” aproveitava
deste momento de pesquisa de campo para repousar as mentes e os olhares nossos e de
nossos alunos, buscando criar um produto que pudesse assim também repousar e ampliar

a compreensao de outras pessoas que acessassem nossa producédo audiovisual.

0 belo amblonﬁ familiar
que se gera ao debulhar a pimenta.

Fig 71 Familia debulhando pimenta verde

Finalizadas nossas gravacOes, apds caminhar e viajar por tantas comunidades,

chegamos a ter em maos quase vinte horas de video. VVoltamos para sala de aula em
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Espinal. Era momento de analisar as imagens, as gravacoes, rever as situagdes, 0S
personagens, os temas. Todo o conteudo abarcado nos deixava a todos maravilhados com
0 que haviamos encontrado. Outros colegas da Sede Totonacapan, inclusive Juan Pablo
ZebadUa, meu coordenador local, entdo se davam conta de que poucos professores que ja
haviam passado por ali tinham realizado tantas saidas a campo. Com todas as saidas um
grande logro havia sido poder levar os préprios alunos a conhecer a propria realidade da
regido. Eles estavam maravilhados com o proprio patrimdnio que tinham aos olhos e nao
viam. Fora necessario ir para detrds de uma camera. Fora necessario limpar as lentes
cotidianas que ndo permitiam descortinar as vendas que o sistema ndo deixa e ndo quer
que se veja. Nem tudo o que fora visto era de agrado. Nem tudo eram flores. Haviam
muitas dores e dificuldades que foram identificadas. E era ai onde iniciava a labor dos

futuros gestores interculturais.

Apos revermos todo o material decidimos que nosso documentario teria uma
locucéo de fundo e a sugestdo foi entdo que cada aluno entdo se apropriasse de um dos
temas abordados e que construisse um texto critico e poético sobre o que havia visto.
Apbs a escrita todos se puseram de frente para a cdmera e leram 0s seus textos, que por
fim serviu de narracdo para o video Tuku wan mi naku. Nos textos produzidos aparecem
muitas vezes a palavra “coracdo”. O que responde a pergunta que o proprio titulo faz:

“Que diz teu coragao?”.

E importante manifestar que a forma de construcdo do discurso no pensamento
pré- hispanico € muito mais estético, etimologicamente falando. Ele constréi uma
linguagem que tem como objetivo central fazer sentir mais que entender o que se
expressa. O pensamento pré-colombiano constréi uma linguagem que possa ser
apreendida de forma afetiva e cognitiva sempre relacionando o individuo com o seu
entorno. Tendo em conta isso torna-se claro porque entre os totonacos o comprimento

diario é para se saber o que diz o coracdo da outra pessoa.

Fora dos @mbitos técnicos, a estruturacdo, a conservacao e a transmissdo do saber

indigena, se realiza, sem davida, mediante a palavra, mas também por através das dancas,



153

dos gestos, das roupas, da masica, das imagens, dos sabores e aromas, sempre oferecendo
componentes para que 0s cinco sentidos possam receber as informagdes emitidas como
bem expressou o especialista em lingua nahuatl, Patrick Johansson (2005, p. 522), em
suas analises sobre o sentido e os sentidos da linguagem pré- colombiana:
A diferencia del conocimiento de corte occidental heredado de la
mayéutica helénica, el saber indigena prehispanico, necessariamente
objetivante como cualquier cognicion humana, buscaba sin embargo

una aprehension sensible del objeto por conocer. Buscaba “comulgar”
afectivamente con dicho objeto para lograr su aprehension plena.

Fechamos minha primeira estadia na Regido do Totonacapan com todos os alunos
e professores querendo que eu estendesse minha estancia por la. Era como se eu tivesse
recolhido as lenhas para acender a fogueira, que tivéssemos plantados as sementes e que
elas j& brotavam do solo. Nés haviamos aticado o coracdo dos jovens para que eles entdo
iniciassem obras mais aprofundadas, que transpusessem para programas de radio, para
programas de TV. Volto para Xalapa bastate animado com o resultado obtido. VVolto com

a solicitacdo de que permanecesse na Regido.

Quando chego em Xalapa, cidade ndo muito grande, mas é um ambiente distinto
do que se vive e se V€ nos pueblos. Tenho alguns dias para descansar, pois ja em seguida,
pelo contrato assinado, teria que viajar para a Sede Huasteca. Mas naquela época, 0s
ventos estavam muito fortes, havia chuvas torrenciais. Em Veracruz sdo comuns as
tormentas, tanto que um dos Deuses totonacos, € o deus dos raios e dos trovdes. A
vulnerabilidade que as pessoas, desde tempos antigos, ja viviam, fez com que nomeassem
um dos templos e centros cerimoniais mais importantes da regido veracruzana por El
Tajin®®, cidade dos trovdes. E com as tormentas se havia perdido a comunicagdo com a
Sede Huasteca. De Xalapa para Ixhuatlan de Madero, municipio sede da UVI na
Huasteca, ficava ha mais de oito horas de transporte viario. N&o era uma viagem simples
naquela ocasido. As informacg6es que chegavam eram que 0s rios estavam cheios e que

talvez ndo passassem os transportes.

59Tajin:El Tajin é uma zona arqueoldgica precolombiana préxima a cidade de Papantla, VVeracruz, México.
A cidade de Tajin se cre que foi a capital do império Totonaca. Tajin significa Cidade do trovdo no
idioma totonaco.


http://es.wikipedia.org/wiki/Precolombina
http://es.wikipedia.org/wiki/Papantla
http://es.wikipedia.org/wiki/Veracruz
http://es.wikipedia.org/wiki/M%C3%A9xico
http://es.wikipedia.org/wiki/Cultura_totonaca
http://es.wikipedia.org/wiki/Lenguaje_totonaca
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Neste momento, pela primeira vez, eu me dei conta que a estrutura que a UVI me
oferecia e também a outros profissionais estava envolta de incertezas. Tudo realmente
estava por ser descoberto e construido, e eu havia decidido ir do Brasil para o interior do
Estado de Veracruz coordenar aquele projeto. Por alguns momentos antes de partir para
a Huasteca, quando permaneci em Xalapa por alguns dias para comprar mais fitas de
gravagdo e DVDs para fazer os back ups das filmagens, cheguei a me questionar dos
propdsitos meus de me expor aquela situacao e pedi uma reunido com o Dr. Sergio Tellez,
na ocasido diretor e idealizador da UVI. Comentei que na Regido do Totonacapan
haviamos obtidos 6timos resultados e que inclusive me solicitavam que permanecesse por
l4. Junto a esta solicitagdo mencionava a falta de comunicacdo com a Huasteca. Cheguei
a pensar em abortar o projeto. Mas aquela situacdo que sim trazia medo anunciava que
uma grande experiéncia estava por ser vivida: o encontro com as tradi¢des relacionadas
com o cultivo e a colheita do milho e os relacionados a Festa de Xantolo, a Festa do Dia
de los Muertos, importantes ritos que demarcam fortemente a cultura mexicana,

principalmente na regido da Huasteca.
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Huasteca

Fig 72 Imagem aérea Ixhuatlan de Madero

2.3 Huasteca

Aqui é a sede que recebe os municipios de Ixcatepec, Chontla, Citlaltépetl,
Tepetzintla, Ixhuatlan de Madero, Tlachichilco, Zacualpan, Texcapetec, Zontecomatlan,
Ilamatlan, Benito Juarez, Chicontepec, Chalma, Chiconamel, Platon Sanchez, Tantoyuca
e outros municipios veracruzanos e de estados vizinhos dentro da Regido Intercultural
Huasteca.

Chegar a Huasteca € por si s6 um grande desafio. A imagem aérea demonstra que
Ixhuatlan de Madero, municipio que recebe a sede da UVI, esta fincada entre bosques e
serras. Meu coordenador Raciel me havia antecipado que o trabalho nesta sede seria
especial, pois é esta uma regido reconhecida nacionalmente como um berco da cultura
ancestral mexicana, um lugar aonde estdo bem preservadas algumas tradi¢6es milenarias.
E certamente a distancia fisica de grandes centros urbanos protegiam e resguardavam
estas tradi¢des. O que impde aos que tem interesse em acessar este universo sagrado uma

grande disposicao.
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Cheguei a Sede da Huasteca pela manhd e estava um dia atrasado do que estava
no calendario pre-estabelecido pela UVI. A voz ja havia corrido entre as sedes sobre a
minha presenca e sobre projeto de audiovisual que estava coordenando. Cheguei cansado,
foram muitas horas de 6nibus numa estrada com muitas lombadas. Na Huasteca ndo havia
ainda um lugar para que eu me instalasse, assim me coube ainda, antes de iniciar o projeto,
procurar um lugar para me hospedar. Por indicacdo de alguns alunos, soube que um
senhor alugava quarto num bairro proximo a Universidade. La me instalei. Outros alunos
também alugavam quartos com esse senhor, 0 que proporcionou estabelecer vinculos

mais proximo com eles.

A experiéncia na sede Totonacapan me havia mostrado alguns pontos positivos
da metodologia empreendida, mas também eu havia percebido que era necessario
restringir a abrangéncia dos temas abordados. Da mesma forma que iniciamos Nnosso
projeto em Totonacapan, também o iniciamos na Huasteca, ouvindo cada tema
pesquisado por cada aluno. A diversidade chamava muito a atencdo. Por ser a Huasteca
um berco de cultura milenar, nessa regido ainda se mantém muitos ritos, assim como
muitos mitos. Os nossos alunos se davam conta do patrimdnio que tinham em suas casas,
em suas comunidades. Junto a outros professores que eram os tutores de nossos alunos,
muitos temas vinham sendo pesquisados pelos jovens. N&o era mais necessario que
alguém de fora estudasse as tradi¢Ges locais, a propria comunidade vinha se tornando,
pouco a pouco, capacitada para olhar para si mesma por um outro olhar, cientifico,

distanciadamente enraizada a realidade local.

Nosso grupo na Huasteca era muito grande, quase 40 alunos em sala de aula.
Depois de escutarmos os temas de cada aluno e identificar que estdvamos no més de
outubro e que neste més se realizariam muitos ritos relacionados a Festa de Xantolo- Dia
de los Muertos, decidimos todos juntos que seria uma boa oportunidade que todos
direcionassem os olhares para estes ritos, e que cada um em seu bairro, casa, comunidade
identificasse as praticas e crengas pontuais que nos permitisse gravar e logo compor um
documentario sobre a Festa. Alguns alunos desta sede ja estavam pesquisando o tema e

de imediato trouxeram para o grupo alguns pontos a serem pesquisados mais a fundo.
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Quando passei por Xalapa fiquei na casa de David Islas Bravo, responsavel pela
area da difusdo e da comunicacdo da UVI. David € um aficionado pelo cinema e pela arte
audiovisual. Tem uma cultura profunda sobre o tema. Tornamos-nos muito amigos e em
sua morada em Xalapa ele e eu conversamos muito sobre o projeto UVI, assim como
também sobre o projeto que eu coordenava. Nesta permanéncia em Xalapa David me
passou alguns filmes, algumas produgdes cinematograficas e também producdes
indigenas para que eu pudesse levar para as outras sedes. Um destes filmes foi Himalaya,
dirigido por Eric Valli. Nessa ficcdo langada no ano de 1999, este diretor abordou o tema
da importancia das tradigdes, do reconhecimento dos saberes que trazem os ancides. O
filme também aborda a questdo sobre o vigor e a atualizacdo dos saberes milenarios que
cabem aos jovens fazer. Himalaya € um filme que retrata muito bem como alcancar o
equilibrio entre os saberes que devem ser reconhecidos oriundos do passado, como

também sobre a novidade e a manuten¢do adequada e madura que cabe aos jovens.

Nesta producdo o diretor contou com a participacdo de muitos ndo atores
profissionais. Himalaya® conta com muitos habitantes nativos da regido que apenas
iniciavam suas vidas como atores de uma obra cinematografica. Este filme apresentava
fielmente algumas realidades que j& estivamos tocando e que nossa experiéncia na Regido
do Totonacapan ja nos havia mostrado sobre o reconhecimento de algumas tradi¢6es que
sim eram importantes de ser revitalizadas e resguardadas do sistema ocidental. No entanto
também j& nos havia mostrado que outras tradicbes eram importantes de serem
transformadas. Himalaya, grande producdo cinematogréfica, aproximava a realidade do
interior veracruzano a realidade de um pais oriental. Na verdade, estas realidades sdo
muito comuns a quase todos os paises do mundo, que de algum modo se resumem a
questdo do dialogo intercultural, que se resumem a percepcao, respeito, tolerancia que os
individuos tém que desenvolver em si mesmos para entrar em contato com o diferente,

com 0 novo.

8 Himalaya: Filme dirigido por Eric Valli, 1999.


http://www.adorocinema.com/personalidades/personalidade-29497/
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2.3.1 Festa de Xantolo — Dia de Todos Los Santos

Iniciamos entdo nossas gravacdes e pesquisas sobre a Festa de Xantolo. Os alunos
nos foram trazendo informacdes de suas casas e comunidades. Mapeavam personagens
para entdo organizarmos nosso cronograma de filmagens. As comemoragdes e rituais
relacionados a Festa de Xantolo estdo distribuidas por quase todo o més de outubro,
principalmente a partir da segunda quinzena. Comegamos nossas atividades nos primeiros

dias de outubro e seguimos até o final do més todos juntos.

Os ritos relacionados a esta celebracdo perpassam por muitas tarefas que séo
vividas pelas familias da Huasteca. H& que se preparar os arcos onde sdo colocados 0s
altares. Para isso, preparam-se arranjos florais com folhas de palmeira e as flores que séo
quase sempre utilizadas nos rituais indigenas, o cempoaxochitl®®. Nessa ocasido sdo
montados mercados especiais aonde somente sdo comercializados produtos e materiais
imprescindiveis para a montagem dos arranjos e dos altares. Nesta ocasido sdo produzidos
0s pdes dos mortos, especifico para anunciar a comunidade que 0s mortos ja estdo

chegando, para simbolizar a chegada deles.

Com nossa producao tocamos a fundo a complexidade que abarca esta celebracéo
milenaria mexicana. Entrevistamos muitas pessoas da comunidade. Nossos alunos
levavam 0s equipamentos para suas casas € nos traziam entrevistas muito intimas,
pessoais, cheias de sentimento. Mas seguramente uma das entrevistas mais elucidativas
sobre o tema foi com o Tlamatine Don Atalo Cruz Reina, importante portador dos saberes
da cultura nahuatl. Com muito sentimento e pertencimento sobre o tema nos recebeu
numa manh& a mim e nossos alunos. Em sua casa estava ele montando seus arranjos de

flores e preparando o altar para a Festa de Xantolo.

Don Atalo com muita serenidade foi nos relatando sentido por sentido, significado

por significado, simbolismo por simbolismo relacionado |a Festa. Ele nos falou sobre os

81Cempoaxochitl: Cravo de Defunto. Flor utilizada em muitos rituais pelas culturas mesoamericanas.
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alimentos, sobres os altares, sobre as flores, sobre os cheiros, sobre as musicas, sobre as
velas e incensos. Um perfeito Tlamatine, sabio nahuatl, exaltando com nobreza os ritos

de sua prépria cultura.

Fig 73 Cartaz do documentario com Don Atalo Cruz Reyna, todo ele em lingua Nahuatl- autor
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Produzimos trés produtos na Sede Huasteca, dois documentarios e uma ficgao.
Um de nossos filmes é uma entrevista sobre a Celebracdo de Xantolo com Don Atalo,
toda ela feita em lingua Nahuatl. As outras duas criagdes sdo também sobre Xantolo, um
documentario, em que Don Atalo aparece seguidamente traduzindo e explicando com
detalhes a celebracdo. A outra producdo ¢ uma ficcdo sobre um conto nahuatl. Ambas em

espanhol, agora ja legendadas também ao portugués.

TODOSLOSSENTIDOS EN EL
DIA DETTODQSLOS SANTOS
-

.

Fig 74 O filme Xantolo esta diponivel no Youtube: https://youtu.be/TWNIbXE1SWS5)

Don Atalo quando se detém a falar sobre muitos dos pontos da celebragédo aparentando
estar sempre estar muito concentrado. No exato momento em que iniciaria a falar sobre a
importancia da queima de esséncias, se detém diante ao altar, pega seu copalero®, queima
em suas brasas o copal®, respira profundamente, e como se algo em seu interior tivesse
mudado, Don Atalo, ereto, diz que até aquele momento estava passando informacGes
sobre a Celebragdo, mas que no momento em que queimou o copal instantaneamente ele
mudava seus sentimento e 0 modo de expressar seu conhecimento. Don Atalo nos falou

de como o aroma do Copal o levara a um estado de comocéo diferenciado e que a partir

62Copalero: incensario onde se queimas as ervas ritualisticas para limpeza e cura.
83 Copal: Resina de arvore utilizada para defumar e curar as pessoas.
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da incorporacéo desta sensacao, consequentemente as suas palavras sairiam mais floridas,
e poderiam da mesma forma com-mover mais as pessoas. Ou seja, pelas palavras emitidas
com sentimento, Don Atalo conseguia por em movimento a alma e os coracdes daqueles

que escutavam suas palavras.

2.3.2 Pensar e sentir

Anteriromente ja haviamos sobrepassado sobre esta importante caracteristica do
pensamento e da cosmovisdo indigena mexicana, principalmente no que se refere a
cultura Nahuatl. Na lingua Nahuatl o termo Tlamati quer dizer “saber” e “sentir”. Os
textos indigenas, sejam eles expressos pela oralidade ou em forma visual, mostram uma
estruturacdo na qual a funcédo de sensibilizacéo é de extrema importancia. No mundo pré-
colombiano uma mensagem néo era bem compreendida se ndo fosse sentida. A palavra
em nahuatl Mati revela dois sentidos: saber e sentir. Don Atalo exercia muito bem seu
papel como Tlamatini sabendo comover os seus ouvintes. Don Atalo dizia palavras

floridas.

Ele nos falou sobre as flores, sobre os arcos também. Os arcos de oferenda séo
parte fundamental para os ritos desta celebracdo. S&o neles que s@o colocadas as
fotografias dos parentes que ja partiram, sdo neles que séo postas as velas, os alimentos,
os rezos. E a partir da construgio dos altares, dos arcos, que os familiares iniciavam os
preparativos para receberem cada qual seus mortos em suas casas. Don Atalo falou muito
sobre as flores de cempoaxochitl, que simbolizam a conexao que se estabelece com o
mundo mais sensivel, invisivel ao mundo real. Desde o dia 30 de outubro as familias
iniciam a erguer seus altares. Para isso em cada comunidade, nesta época, acontece um
mercado especial para que todos possam comprar seus artigos rituais que compdem 0s

altares/arcos.
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porgue mbs, indigenas Nahuatl...
m co AR Wezes nos assustava...

#103 por temar e medo

Fig 76 Don Atalo Cruz Reyna acendendo velas em seu arco/altar- autor

O processo de criacdo artistica esta presente em muitas das atividades cotidianas
do mundo indigena mexicano. A ocasifes em que sdo celebrados os ritos sdo 0s momentos
aonde mais esta explicita uma cosmovisdo fincada no compromisso de construir uma
linguagem poeética, uma lingem florida, uma expressdo que comova. Assim podemos ver,
tanto na fabricacdo dos copaleros, dos porta-velas de ceramica que nesta ocasido séo

comercializadas nas feiras publicas, na producdo de velas de cera de abelha decoradas
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com papel de seda colorido. Pode-se ver essa linguagem florida na construcgao dos arcos,

dos altares. Assim como na execucao de sones ® que sdo tocados em muitas ocasides:

El hecho de que la sensacion tuviera que estar presente, de alguna
manera, en la configuracion cognitiva que el indigena tenia de algo,
hacia que la idea “hiciera cuerpo” con lo que intentaba representar. En
este contexto, lo simbdlico, o mejor dicho lo “simbolo- l6gico”, las
afinidades visuales o sonoras, la “simbiosis” semantica de las palabras,
la retérica y la poesia permitian al saber cristalizarse sobre la palabra de
los hombres (JOHANSSON, 2005, p. 523).

No alto dos altares coloca-se o “pao do morto”, um pao em forma de boneco que

é produzido somente nesta data. Este boneco tem vérias fungdes, como ser uma oferenda,
assim como também sendo uma representagio dos seres ja falecidos. E muito comum nas
padarias das comunidades da huasteca veracruzana encontrar padeiros fazendo o péo de

morto e assando em seus fornos caseiros.

.

Fig 77 Xochiyehualli: adorno floral com Cempoaxochitl- autor

Quando Don Atalo nos falou sobre a importéncia da flor de Cempoaxochitl,
mencionou como que o perfume, como que o olor da flor sensibiliza as pessoas. Nos disse
que esta flor é a Flor que comove o coracdo e as mentes das pessoas. Ao falar sobre o0s
significados que sdo atribuidos aos enfeites criados com as flores que séo colocados nos
altares, os Xechoyehualli, Don Atalo Cruz Reyna apresenta o indigena como um artista
que compreende a natureza e pela expressao artistica a representa, como ja mencionamos

em outro momento. Don Atalo fala que a representacdo deste arco florido é a

84Sones: Muitas das manifestacGes culturais e ritualisticas do México sdo expressas pela composicao de
sones. Para cada etapa de um ritual pode ser executado um sone especifico.
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representacdo do arco iris, do movimento do sol, da terra, representando também as
dancas circulares, o sol que nos da a luz. Don Atalo seguidamente relaciona as artes de
oferenda que embeleza os altares com representacfes metaforicas com a vida humana.
Ao exemplo do arco Xochiyehualli que ele expde também o simbolismo do ciclo de vida
que todos nos temos, de inicio e fim de nossa existéncia terrena. A prépria lingua nahuatl
€ uma expressdo simbolica e metaférica que expressa muitos significados em sua

construcdo linguistica.

Todas essas representacOes que sdo expressadas pelas oferendas em forma de
artesanato em em forma de alimento, em forma de musica ou em forma de danca
aproximam as geracdes mais jovens as tradigdes que sdo perpassadas desde 0s tempos
pré-colombianos pelos sabios Tlamatinis que tatuaram na alma mexicana este respeito
pela tradicdo ancestral. Este € um sentimento comumente sentido nos pueblos
veracruzanos: o respeito pela palavra de um ancido, pela palavra florida, pela palavra que

COmove.

A Sede da UVI Huasteca realmente conta com a presenca deste sabio que sabe
comover por suas palavras e pelo conhecimento que tem sobre as tradi¢ées. Don Atalo
estd sempre presente nas atividades com os alunos da UVI Huasteca. Sua presenca é
imprescindivel para solucionar ddvidas e para acessar os significados da cultura nahuatl
huasteca. No México e principalmente nas areas rurais como estas em que atuamos, a
palavra dos avds continua sendo recebida com honra. Por mais que outros discursos e
linguagens sejam absorvidas e escutadas, ainda em muitas regibes da Republica

mexicana, as plavaras emitidas por senhores como Don Atalo, sdo bem recebidas.
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Fazemos pamonha, acendemos incenso...para fjue

cheire bonito... (' 4

{

Fig 79 Vendedora de velas de cera com papel de sede em mercado- autor

Mas também fomos fazer visitas para gravar entrevistas com muitas outras
pessoas, principalmente na comunidade de Ixhuatlan de Madero. Uma das pessoas
entrevistadas foi uma senhora que havia visto uma crianca ja falecida embaixo do altar
numa celebracéo do Dia dos Mortos. Esta senhora narrou com detalhes o discurso que
teve com a crianca, contando aos jovens como era importante fazer as oferendas para 0s
mortos. Principlamente para que eles ndo se sintam desprezados pelos os parentes vivos.
O culto aos mortos é feito tanto como um ato de rememoracéo da presenca dos parentes
queridos mas também como uma oferenda para que os mortos ndo se sintam esquecidos
e assim ndo se enraivesgcam como os parentes vivos. Don Atalo deixa muito claro isso
guando conta que 0s seus avds muitas vezes contavam histérias assustadoras sobre a visita

que alguns mortos fazem aos seus parentes em forma de pesadelo ou aparigdo sombria.
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Aqui bota os 0thinhos, a boquinha...
Aqui val pintadlinho de verde, vermelho...

"
Entio elaSita |

Fig 80 Imagens de entrevistados preparando e falando sobre o ritual de Xantolo- autor

Muitas pessoas da regido de Ixhuatlan de Madero que os alunos haviam feito
entrevistas sobre os significados da Festa de Xantolo, mencionaram esse aspecto
tenebroso relacionado a preparacdo de oferendas como meio de sossegar 0s mortos, 0s
deixando felizes no mundo invisivel. Devido aos muitos registros, os alunos da Sede
Huasteca se animaram em produzirem também um curto metragem em forma de ficgdo
aonde eles atuariam este conto sobre Xantolo. Essa Unica producdo em forma de ficgdo
em nosso projeto junto a UVI foi intitulada por Nunca Mueres Solo vives- Cuento veridico
sobre Xantolo. Seguramente recolhemos do filme Himalaya o incentivo necessario para

a criacao deste produto.
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Nosso roteiro para a construcdo do documentario sobre Xantolo era um roteiro de
entrevistas, um roteiro completamente aberto, pois ndo se sabia quais as informacdes que
iriamos recolher. No entanto nossa producdo do curta, a situacdo ja era outra. Ja
estdvamos trabalhando juntos ha dias, ja tinhamos coletado muito material, e todos
estdvamos compartilhando e discutindo sobre o tema. J& haviamos identificado nossos
cameras, nossos captadores de audio. Assim como na Sede Totonacapan ja sabiamos
quem dos alunos falavam e entendiam perfeitamente bem as linguas originarias, assim

pudemos definir como trabalhariamos em equipe para a producéo do curta.

A prépria estrutura da construcdo de um curta metragem se aproxima muito mais
a linguagem cotidiana utilizada no dia a dia dos alunos. A proximidade deste discurso
com o discurso de um mito desperta uma construcdo de um trabalho onde as pessoas se
apropriam com mais facilidade da ferramenta do audiovisual. Se tornou muito mais facil

a ades&o de todos os alunos na producéo do filme Solo Vives nunca Mueres.

2.3.3 Nunca mueres solo vives

I

¥ i

Un agricultor no cree en las tradiciones de sus ancest X
Para él son solo cuentos. Sin respectar las proscricion: A
que la cultura nauhatl vive, en la ocasién de la Fiesta de

los Santos, decide salir a trabajar el ilpa. Mitica: 3

realidades aparecen en su €amino.

CAMARA Y GUION: AqulOs DE

EDICION: MAURICIO
: ¥
*& DURACION: 7 min.

NUDCH Mue@ﬁs

Solo VAEES

3 $
Un Cuento veridicofis iR altslls

Y ‘;..A - * e

Fig 81 Capa filme Nunca Mueres solo vives- autor. O video esta no youtube:
https://youtu.be/RYvpD4g35dI


https://youtu.be/RYvpD4g35dI

168

Os alunos se dividiram em grupos para que cada equipe pudesse se responsabilizar
por uma atividade na producao. A primeira funcédo, que de alguma forma foi grupal, foi a
construcdo da narrativa do conto sobre a Festa de Xantolo, na qual aparecia um
personagem que nao respeitava as tradigdes e que no dia de Todos os Santos nédo fazia as
oferendas tradicionais, e entdo sofria uma maldi¢do. Os alunos ouviram varias versdes

sobre a mesma acgéo e punicdo e recriaram um didlogo entre alguns personagens.

Tinhamos a equipe responsavel pela gravacédo, dois cameras-man, uma equipe de
captacdo de audio, uma responsavel pela construcdo do cenario, outra pela maquiagem e
figurino e uma que construiu os dialogos. Precisdvamos de atores e de um cenario. Entre
os proprios alunos definimos quem atuaria. E uma aluna ofereceu a casa de seus pais
como cenario, ja que era um ambiente bem tradicional, com casa de palha, criacdo de
animais, plantacdo de milho, perto de uma serra. Definimos dia e hora e nos

encaminhamos todos para passar o dia.

A idéia inicial era gravar tudo num sé dia. No entanto, quando chegamos na cada
de nossa aluna resolvemos realizar a Ultima entrevista com seu pai. N6s nos sentamos na
varanda, todos em circulo. Era uma cena linda, pois ali, por primeira vez estavamos todos
juntos realizando uma entrevista em companhia dos pais de uma aluna e também com
seus avés. Um momento Unico: todos a ouvir as histdrias das tradi¢es do povo Nahuatl.
Para mim em especial foi um dos momentos apices de minha atividade profissional no
projeto, pois 0 senhor que nos dava a entrevista era muito carismatico, mediava sua
entrevista com falas em nahuatl perguntando a seu pai que ndo falava e nem entendia bem
o espanhol. Ao lado estava a av6 de nossa aluna triturando os graos de café recém colhidos
para nos preparar um desjejum. Era realmente uma cena tradicional. Viviamos o filme

todos.

A cada palavra mencionada pelo pai de nossa aluna todos se maravilhavam, todos
atentos as informacdes que ele nos repassava. Aquela familia compreendia muito bem a
importancia de nosso trabalho e estava disposta a nos ajudar. Ali todos éramos um. Num

determinado momento da entrevista o pai de nossa aluna conta 0 mesmo conto veridico
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que mencionava a histdria de um habitante da regido que ndo havia cumprido as tradi¢des
e que sobre ele lhe havia caido uma maldicdo. Mas a forma como ele narrou o conto foi
tdo veridica, tdo fiel... A forma como ele mudava as vozes dos personagens do conto... E
sem que eu precisasse falar nada...um aluno se aproximou de mim e perguntou: “-— Prof,

porgue ndo convidamos o pai dela para ser o protagonista de nosso filme?”.

Todos estavos de acordo com aquela nova possibilidade. Somente teriamos que
perguntar aos pais de nossa aluna, que imediatamente aceitaram. O momento era tdo
magnifico que decidimos reformular os dialogos e ficar mais um dia na casa deles para

que os pais de nossa aluna pudessem ensaiar.

No dia seguinte acordamos todos, tomamos café e iniciamos 0s preparativos para
a producéo do filme. Durante todo o dia realizamos todas as cenas. O envolvimento era
tremendo, até mesmo dos avos de nossa aluna. Os alunos estavam todos emocionados.
Assumiam a responsabilidade de suas fungbes com muito mais alegria que em
comparagdo a produgdo do documentario. Realmente a linguagem do cinema se
equiparava a linguagem mitica, ritual, cénica que se vive cotidianamente entre as

populagdes mesoamericanas.
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Anqul esta laranja, lima. Vio comer tangerina. Vocl nfio me fez caso.
[ Juntoes vamos comer com os mortinhos. . Ja acorde!!! Velho!!!

Fig 82 Imagens das gravacdes do curta Nunca Mueres Solo Vives- autor

Por todo o dia gravamos as sequéncias das cenas. Pela encenagédo do conto, todos
viviamos a tradigdo contada oralmente e registrada em formato audiovisual. Tinhamos o
relato em forma de documentario e agora o estavamos colocando em forma de ficgdo. A
participagdo da familia de nossa aluna enaltecia ainda mais nossos propadsitos.
Seguramente até os dias de hoje esta familia tem na lembranca os momentos vividos. O
exercicio de trabalhar com néo atores profissionais foi muito interessante e vivaz para

todos.

No final da tarde, quando tomavamos as Gltimas cenas, o coordenador da Sede
Huasteca, Rafael Nava Vite, também indigena nahuatl, chega para acompanhar nosso
trabalho. Podiamos ver em seus olhos a alegria em desenvolvermos aquela criagao

artistica, que fundamentava os principios das atividades pedagogicas da UVI.



171

2.3.4 Ritual de colheita do milho

Durante a minha permanéncia na Huasteca ainda viveria rituais imprescindiveis
para a minha formacéo profissional, artisitica e espiritual. Quando sai do Brasil, levei
comigo uma espiga de milho que me acompanhou por toda itinerancia do projeto. Numa
tarde aquela espiga brasileira abriria para mim uma oportunidade sem igual de vivenciar

os ritos relacionados a sacralidade milenar que este grdo ocupa na Mesoameérica.

Duas alunas minhas vieram retirar algumas dividas sobre uma atividade que
realizariamos no dia seguinte. Uma delas, Lidia, ao ver em meu quarto uma espiga, me
pergunta porque que eu trazia aquele milho comigo. Eu conto para ela algumas das
histérias que eu havia até entdo vivido com relagdo ao milho, tanto no México como no
Brasil. E digo que ja de muitos anos eu tinha adquirido o costume de sempre ter milho
entre meus pertences. Lidia entdo naquela tarde me perguntou se eu ndo estaria disposto
a acompanhar num ritual que seu cunhado estaria fazendo no final de semana seguinte
numa casa de costumbre®® por ocasio da colheita de milho que algumas familias estavam

por realizar.

Eu aceito o convite e me preparo para empreender uma viagem até a casa dela,
perto do Municipio de Chicontepec. Era um sabado, saio bem cedo de Ixhuatlan de
Madero. Chego a casa de Lidia antes do almogo. Espero que a familia dela organize
alguns pertences que teriam que ser levados para o ritual e entdo saimos num caminhé&o
para um sitio aonde estava ja um grupo grande de pessoas, todas elas da cultura nahuatl.
Pouco se falava o espanhol. Lidia me apresenta a todos e principalmente a seu cunhado,
que era quem estaria dirigindo o ritual ao lado de outros Curandeiros de Maiz%. Lidia
explica a seu cunhado o objetivo do nosso projeto e pede permissdo para que
realizassemos as nossas filmagens, o que definitivamente ndo o fizemos. Para mim aquele
momento tinha que ser vivido com toda a integridade, sem preocupar-me com angulos.

Lidia ndo era nossa aluna mais interessada em aprender a manusear 0s equipamentos. E

85Casa de Costume: Local aonde as familias organizam os rituais tradicionais.
8Curandeiros de Maiz: curandeiros que trabalham com as sementes de milho para ler o passado e fazer
progndsticos futuros. Sdo muitas as formas pelas quais se utilizam as sementes para a adivinhacao.
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naquele dia nenhum aluno nos acompanhava. Ndo era um dia de trabalho. Durante o
projeto, eram raras as ocasifes que eu pegava a camera para filmar, minha funcao sempre
era como tutor. E naquele dia definitivamente ndo seria a ocasido para estar diante do

ritual empunhado com o equipamento.

Novamente naquela tarde pude acompanhar como que a arte, 0 processo criativo
faz parte do cotidiano ritualistico indigena. A montagem dos altares, a organizacao dos
elementos. Da mesma a forma como a cena ritual era organizada. Havia um cenario
produzido para que ocorresse a celebracdo. Estavam la todos os personagens, quase todos
ancides e ancids com suas roupas tradicionais. As mulheres com seus vestidos bordados
muitas vezes por elas mesmas, nos quais transpdem para suas roupas as imagens das flores
de da flora e da fauna sua regido. Mostra clara, emocionante de como esta cultura
reconhece e leva em sua alma e inclusive em suas vestes, o proprio patriménio natural e

também cultural.

O ritual iniciou no meio da tarde e se estendeu por toda a noite alcangando o
amanhecer. Os elementos ritualisiticos que eram construidos com beleza, arte e
sensibilidade foram sendo apresentados para mim como se tudo aquilo ja fizesse parte de
minha alma. Também nos rituais de colheita de milho as flores de Cempoaxochitl sdo
utilizadas tanto para adornar esteticamente com para comover as pessoas com seu olor.
Os enfeites florais eram produzidos por senhores, muitos deles, ancides. Aquelas maos

enrugadas t&o delicadas tocando e fazendo arcos e buques de flores.
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Fig 83 Fotos feitas por Rafael Nava Vite em outro ritual do milho

Como ja mencionei anteriormente ndo é minha intengdo construir uma etnografia
sobre os rituais ou manifestaces que o projeto permitiu que vivéssemos. O que quero é
trazer reflexdes sobre como o processo criativo é vivo nas tradi¢fes indigenas e como que
nosso propdsito de criar coletivamente por meio do audiovisual nos foi permitindo acessar
essas manifestacdes criativas. E assim demarcarmos a importancia que ocupa em nossas
vidas o estado criativo e transmutador que a arte promove. Na arte ocidental muitas vezes
a funcdo de comover as pessoas ficam restritas a classe dos artistas. No contexto indigena
a arte aparece como forma de embelezamento do cotidiano, aonde homens, mulheres,
ancids e ancides sdo mestres, sem necessariamente ocupar esse posto de forma

hierarquica.

A cosmovisdo das culturas indigenas mesoamericanas, em especial a cultura
nahuatl esta ancorada por modos de construcdo de linguagens e modos de comunicagdo
que favorecam tanto ao emissor quanto ao receptor da mensagem a predisposicdo de

didlogo com o préprio coragéo:
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Por muy ldgico y racional que fuera el cuestionamiento reflexivo,
el pensamiento indigena lo concebia como un didlogo entre el
intelecto y la sensibilidad, entre la mente y el corazon.
Reflexionar era dialogar con su corazon neyolnonotza, es decir,
en este contexto, fundir la argumentacion intelectualmente
configurada en el crisol de la sensibilidad (JOHANSSON, 2005,
p. 525).
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Fig 85 Imagens da caminha em direcéo a realiza¢éo de uma oferenda num poco. Imagens Rafael Nava
Vita
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Fig 86 Fotos Rafael Nava Vita em outro ritual com nossos alunos

Aquela tarde me havia dado todas as respostas que um dia eu tentei encontrar
sobre aquele evento completamente descontextualizado da realidade quando um pescador
no Oceano Atlantico me entregou aquele bolsa de milho antes de minha partida para o
México. Pouco a pouco ainda me vinham chegando informagdes sobre rituais que
algumas culturas indigenas mexicanas faziam oferendas em um pogo aonde habita uma
Deusa em forma de Sereia. Uma das lendas contadas na regido da Huasteca exple a

relacdo entre o personagem da sereia com a vida cotidiana indigena.
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Fig 87 Cerro ceremonial Postektitla e milho pérola. Fotos: Rafael Nava Vite, Mauricio Panella

Nem eu, nem Lidia fizemos gravacéo alguma, mas outra aluna, Eugénia Jerbnimo
Hernandez, naquele mesmo final de semana, havia levado outro equipamento para outro
ritual de colheita do milho. Muitas das imagens que ela gravou mostravam cenas

parecidas com as quais eu e Lidia tinhams acompanhado.
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Fig 88 Imagens das filmagens que a aluna Eugénia realizou sobre o Ritual de colheita do Milho

= —

Fig 89 Espigas de milho que foram plantadas por mim no Brasil trazidas da Huasteca- autor

A estadia na Sede da Huasteca realmente me havia ofertado momentos de
profunda ritualidade e sacralidade. Em meio a nosso projeto sobre as celebracdes da Festa
de Xantolo, Dia dos Mortos, eu também havia vivido e encontrado outro rito tdo

importante para as culturas indigenas veracruzanas.

A forma como eu vivia as nossas producdes audiovisuais junto aos alunos nos
foram permitindo vivenciarmos todos estes rituais milenarios. Alguns alunos tinham

essas experiéncias mais demarcadas em suas vidas. No entanto, a grande maioria de
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nossos alunos também viviam aqueles ritos por primeira vez, o que tornava nossa tarefa
ainda mais importante. Nao foram poucas vezes que pais e avos de alunos nos receberam
com alegria por estarmos levando seus filhos a conhecerem por outro meio a sua propria

cultura.

A sacralidade dos rituais vivenciados foram penetrando em minha alma. Acessar
a vida dos antepassados de meus alunos, conhecer as formas rituais que traziam os mortos
de meus alunos para as mesas das casas deles naqueles seguintes dias, foi me trazendo
uma certa menlancolia por juntar-me a meus familiares para ofertar eu também para os
meus mortos. Eu ndo vinha me sentindo bem em acompanhar os meus alunos para casa
deles e entdo para os cemitérios aonde seus mortos estavam enterrados. Numa reunido
com eles decidimos que quem se sentisse a vontade para realizar gravacfes com seus
familiares e nos cemitérios de seus pueblos que poderiam levar as cdmeras. Uma aluna e

um aluno decidem levar.

Realmente, Xantolo é uma celebracdo deveras importante para a cultura mexicana
e cada aluno no final de nosso curso se destina a voltar para suas casas para estar com
seus familiares, assim como eu, que decido ir para Malinaco, pequena cidade que fica a
duas horas da Cidade do México, aonde meu compadre Miguel Angel vivia com minha
comadre andaluza Carmen Vilchez® e sua pequena filha Maya. La passamos todos juntos

o Dia dos Mortos.

Muitas das informaces relacionadas a este trabalho eu prefiro deixa-las em forma

de audiovisual.

87Carmen Vilchez: Esposa de Miguel Angel Martinez. Assistente social e madrinha de minha filha.
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Grandes 7%
Montanas -

Fig 90. Foto aérea municipio de Tequila- google Earth

2.4 Grandes Montanas

Esta é a sede que atende alunos que moram nos municipios de Tenampa, Comapa,
Tepatlaxco, Coetzala, Tequila, Tezonapa, Zngolica, Mixtla de Altamirano, Tehuipango,
Texhuacan, Astacinga, Tlaquilpa, Los Reyes, Atlahuilco, Xoxocotla, Soledad Atzompa,

Acultzingo,Aquila, San Andrés Tenejapan, Magdalena, Tlilapan, Rafael Delgado,
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Ixhuatlancillo, La Perla, Alpatlahuac, Calcahualco e otros municipios veracruzanos e de

estados vizinhos dentro da Regido Intercultural Grandes Montafias.

Depois de passar alguns dias junto a Miguel em Malinalco, volto a seguir minha
itinerancia pelas Sedes da UVI. O destino para o més de novembro era a pequena cidade
de Tequila. Para |4 me encaminho. E uma regido de clima frio, montanhas altas, também
onde era predominante a cultura nahuatl. Chego ao centro educacional aonde a UVI
oferecia as disciplinas a seus alunos naquela ocasido quando ainda néo estavam erguidos
os Campus definitivos. Ao passar diante do cemitério que ficava ao lado da Sede percebia

que naquela reigido as comemoracgdes do Dia dos Mortos também haviam sido realizadas.

A cada sede da UVI que eu passava nha seguinte j& me aguardavam. Assim ao
chegar em Tequila os alunos ja vinham escutando algumas informacdes a meu respeito,
de como trabalhdvamos. Por mais que as Sedes da UVI estejam realmente distantes
fisicamente umas das outras, todas finalmente mantinham-se informadas sobre o que
estava ocorrendo na UVI como um todo. Muitos projetos ocorrem especificamente em
cada uma das sedes, independentemente de uma organizacdo padronizadas
hierarquicamente partindo de Xalapa. As especificidades de cada lugar, com suas culturas
distintas eram respeitadas assim como as metodologias especificas que cada professor de
cada sede poderia desenvolver junto com a coordenacdo local. No entanto, havia projetos
que eram para todas as sedes. O projeto que eu coordenava era um destes. Assim, tanto
0s estudantes como os professores, como 0s coordenadores de todas as sedes também
ansiavam minha chegada. Pois o préprio cronograma de pesquisa das sedes era adequado

em funcdo do més que eu permanecia.

Como na Sede da Huasteca, em Tequila eu também néo tinha onde ficar. Assim
tive que alugar um guarto proximo a sede. Sempre quartos muitos simples, em alguns
casos inclusive com o banheiro coletivo fora do quarto. Eu ja vinha muito cansado com a
intensidade dos trabalhos que tive que produzir junto aos alunos das outras sedes. N0sso
projeto havia adotado uma metodologia com muita énfase nas saidas a campo. O que por

um lado era maravilhoso, mas que por outro potencializava o cansaco. Ja havia conhecido
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muitos alunos, professores, pais e comunidades, sem sequer parar para analisar 0s
materiais produzidos. Meu proprio espirito estava ja precisando assentar as experiéncias.
Mas nosso cronograma estava fechado e entdo logo apds alugar o meu quarto ja teria que
iniciar nossas atividades. Pedi um dia de descanso, pois me sentia febril e precisava
repousar. A experiéncia nas outras sedes ja me possilitavam visualizar o empenho que era

necessario para cada lugar.

Como nas outras sedes iniciamos da mesma forma, com uma roda de conversa
aonde os alunos me contavam sobre os temas de pesquisa que cada um desenvolvia. Nesta
sede logo percebi que muitos alunos se detinham sobre as questfes artisticas como a
producéo de artesanato téxtil, as dancas tradicionais e as festas patronais. Como em outras
sedes, também nas Grandes Montanas apareceram os temas relacionados a ritualidade e
medicina tradicional. Mas a experiéncia da Huasteca, em definirmos um tema somente
como eixo central para nossa producdo, havia nos oferecido bons resultados. Mais que
tudo conseguimos reunir temas e a coesdo grupal sobre uma producdo que por mais que
focasse em uma so celebragédo havia tocado varios outros temas que sim também estavam

relacionados a celebracdo da Festa de Xantolo.

2.4.1 Fiesta de Santa Cecilia

Na sede de Grandes Montanas decidimos fazer o mesmo, e ap0s escutar todas as
pesquisas que os alunos vinham realizando perguntei se haveria alguma celebracao
naquela ocasido. E sim. Estavamos nos primeios dias de novembro e no dia 22 de
novembro em varias comunidades da regido seria celebrado o dia de Santa Cecilia,
padroeira dos musicos. Todos decidimos juntos assim desenvolver nossa producdo

audiovisual sobre esta celebracéo.

Em todas as sedes da UV havia ja equipamentos de video e de captacdo de audio,
no entanto, nagquela ocasiao, na Sede de Grandes Montanas, ndo dispunhamos de um bom
equipamento. Na verdade, nem sequer tinhamos um equipamento para gravar, o que de

inicio dificultava nosso labor. Mas a boa vontade, o interesse e a alegria em criarmos algo
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junto, tanto minha como dos alunos, tentamos conseguir 20 mMenos um equipamento com
uma familia de um dos alunos. E no dia seguinte uma camera caseira nos foi trazida. Era
muito simples e tinha o visor quebrado, 0 que nos impedia visualizar e enquadrar as cenas.
Em todas as outras sedes haviamos trabalhado a questdo do enquadramento de cenas,
perspectivas... mas na Sede Grandes Montanas ndo tinhamos como fazer isso. Como
resolver tal problema técnico? As decisdes todas tinham que ser rapidas, pois a nossa
permanéncia tinha tempo definido, outra sede ainda nos aguardava. Tinhamos que iniciar
com o que tinhamos em maos. Produzir uma obra audiovisual junto a quase trinta alunos
tendo uma camera caseira sem visor poderia parecer uma loucura. E era. E assumida a
loucura comegamos a desenvolver um método de captagdo de imagens que era baseado
ndo na composicao que o visor oferecia, mas sim de acordo com o que nos chegava pelos
ouvidos. Como nosso tema era sobre o dia dos musicos, aquela forma de caputar era muito

cabivel. Afinal, todos teriamos que exercitar nossa escuta sensivel.

Durante alguns dias realizamos nossas saidas utilizando somente esta camera, para
logo podermos contar com outro equipamento, também muito simples, mas que a0 menos
tinha um visor. Estes primeiros dias foram suficientes para que fossemos nos conhecendo
e para que cada aluno pesquisasse em sua comunidade o que estaria ocorrendo
relacionado a Festa do Dia de Santa Cecilia. Finalmente numa manhd nos reunimos para
tracar o cronograma de gravacdes de modo mais direcionado. Uma das alunas disse que
seu tio estaria fazendo uma celebracdo em seu pueblo, pois naquele proximo ano ele seria
o responsavel por receber a imagem de Santa Cecilia em sua casa e organizar as romarias
por todo o ano. Estas pessoas no México séo conhecidas como Mayordomos, uma fungéo
de muita responsabilidade. E nesta regido sdo muito comuns as Mayordomias®, as

festividades religiosas que sincretizam cultos cat6licos com os cultos pré-hispanicos.

A comunidade desta aluna ndo ficava muito proximo a sede, no entanto era uma
regido conhecida pela producdo téxtil tradicional. Nesta &rea muitas familias criam
ovelhas e retiram a 1a para produzirem roupas e artesantos. Poucos alunos conheciam essa

regido, entdo muitos se interessaram em fazer gravacfes l4. Saimos entdo todos para

%8Mayordomias: Sdo celebracoes da religdo catélica que foram incorporadas as tradicdes indigenas do
México.
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conhecer o local e o senhor que havia se interessado em nosso projeto. Uma hora em
onibus. Mais vinte minutos em pau-de-arara e depois mais quarenta minutos andando na

serra. Emog&o. Aventura. Quanto mais para dentro, mais resguardada algumas tradigdes.

Regido de cultura nahuatl, poucas pessoas falam o espanhol. Chegamos a casa do
tio de nossa aluna. A cena inicial era bastante forte. Dois homens com um machado
abrindo o corpo de uma vaca para retirar a carne que serviria o alimento para festa. O tio
de nossa aluna era um desses homens e se aproxima para nos receber. Ele nos convida
para ir para a casa de costume, pergunta qual era nosso projeto e sua sobrinha explica em
lingua nahuatl. Nem todos os alunos entendem a lingua original entdo sempre é
imprescindivel que um dos alunos que falam a lingua nahuatl traduza a conversa. Ap6s
alguns instantes o senhor concorda que fagamos as gravacdes na casa dele no dia de Santa
Cecilia. O tio de nossa luna se levanta e pega uma garrafa de Tequila, pega um copo e me
serve uma dose. Eu estava trabalhando, responsavel por todos os alunos e agradego
dizendo que preferia ndo tomar. O senhor ndo entende, ou prefere ndo entender. Ele Me
olha. Os alunos me olham. Eu ndo entendi bem o cédigo. Mas ali era um momento em
que firmavamos um contrato. Aquela dose simbolizava que compactuavamos com o

projeto. Tomei a dose servida e todos saimos da casa para voltarmos para a Sede.

No dia seguinte todos conversamos sobre a deciséo de irmos gravar a festa na casa
do tio desta aluna. A ideia se expandiu e o0s outros alunos sugeriram que cada um que
trabalhava com outros temas, como artesanato téxtil, medicina tradicional e danca,
poderiam levar uma mostra para a festa do tio da aluna. A sugestdo fora levada para ele e
aceita. Nos dias que antecederam a festa nos seguimos fazendo gravac6es nas localidades
mais proximas a sede. Por algum motivo que eu ainda ndo entendia alguns alunos
comecaram a levantar outra proposta, de realizar o projeto também em outro municipio
Rafael Delgado. Comecgava uma cisdo no grupo. Até entdo, nas outras sedes, eu ndo havia
vivido isso. E sim definitivamente alguns alunos ndo iam mais subir para gravar a festa

junto ao tio de nossa aluna.
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Algo parecia que acontecia contra a execu¢do de nosso projeto, ja que da noite
para o dia todos os outros alunos que tinham se responsabilizado em levar as amostras de
danca, musica e artesanato disseram que ndo poderiam mais levar nada pois haveria um
Grande Encontro na cidade de Zongdlica e que todos os artistas iriam para 14 se mostrar

e vender seus produtos. Ou seja, ndo poderiamos mais cumprir 0 combinado.

Mas mesmo assim grande parte do grupo se encontrou numa manha e nos
encaminhamos para realizar as filmagens. Depois de horas no 6nibus chegamos ao
municipio de nossa aluna, que havia combinado de nos apanhar na rodoviaria. Mas nao
estava. Outros alunos sabiam como chegar na casa do tio dela e seguimos sem ela nos
guiando. Parecia muito estranha aquela situagdo. Mas seguimos. Pegamos o pau de arara.
Andamos pela serra até chegarmos a casa de uma parente de nossa aluna, aonde

supostamente ficariamos todos albergados na noite da festa.

Quando eu entro na casa sinto um clima muito tenso. Nossa aluna também nao se
encontrava la. O que acontecia? Os alunos e alunas sem perceber comegaram a organizar
suas mochilas pela casa. Mas eu nao me sinto a vontade e chamo Adan, um aluno nosso
que falava a linga nahuatl e peco para que ele subisse até a casa de costume aonde estava
o tio de nossa aluna para ver o que acontecia. Passados uns vinte minutos Adan volta
nervoso e preocupado. Trazia tensdo em sua expressédo. Ele se aproxima de mim e diz: “—
Prof., vamos embora ja daqui. O tio da aluna esta bébado e furioso, pois soube que nado
estamos trazendo 0s masicos, as dangas e 0s artesanatos que tinhamos ficado de trazer.

Ele tem em punho um fac#o e esta realmente nervoso. E melhor que saiamos agora daqui”.

Eu tinha em minha responsabilidade mais de vinte alunos. Nosso projeto todo
quase todo estava focado nas gravacdes deste dia. O que fazer? Senti uma grande ameaca.
De inicio com nossas proprias vidas, receoso de um ato de agressividade. Em seguida,
pela responsabilidade de entregar um produto final a coordenagéo da UVI. Paramos o
primeiro pau de arara que passou na rua, chamamos todos os alunos e saimos voando

daquele lugar.
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O que entéo fariamos para realizar nossa producéo?

Jairo um de nossos alunos, sempre muito solicito, se aproxima e me diz que em
seu pueblo estavam organizando uma grande Festa na Radio Comunitaria XEZON e que
se quisessemos poderiamos ir para la e que sua familia poderia nos receber. Outros alunos
que também eram de 14 também ofereceram suas casas e decidimos naquele mesmo dia
que nosso projeto mudava de rumo. Cada um de nds volta para sua comunidade para

descansar e seguir o trabalho no dia seguinte em Zongdlica.

A noite, na hora do jantar, quando comento com a senhora que me preparava
minhas refeicbes o que havia acontecido na serra, ela se surpreende de que eu ndo
soubesse que naquela regido ainda haviam alguns focos de guerrilha e que a populagéo
local era reconhecida pelo carater austero e agressivo e que inclusive naguela regiéo ja
haviam matado um professor. Pela segunda vez durante a execugdo do projeto eu me pus

a pensar sobre a vulnerabilidade que eu me expunha.

2.4.2 Radio Xezon

No dia seguinte fomos para Zongolica e & um novo panorama se abriu para que
realizassemos 0 nosso documentario, Musica en la Sierra Zongélica, que também contou

com imagens da cidade de Rafael Delgado e de Tequila.
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En el 22 de noviembre la RADIO XEZON U
comemora su cumpleafio, al mismo tiempo N

que celebra el Dia de Santa Cecilia
y el Dia de los Musicos.

Mdasica ¢n la

W Sigrra Zongolica

; S0/ S

Fig 91 Cartaz do video Musica en la Sierra. O video esta no youtube- https://youtu.be/ORbOaXHZKzY

Os conceitos e as idéias, ou até mesmo as perguntas que fazemos e que nos fazem
ir em busca das respostas que nos séo trazidas pelos encontros ou desencontros, pelos
nossos relacionamentos afetivos, por nossos desafios profissionais, aparecem de acordo
com nossa trajetdria, de acordo com 0 momento e com o circulo de pessoas que nos
envolvem. Assim, quando eu estava coordenando o ‘“Proyecto de Difusion del
Patrimonio” junto a UVI, o foco central dos conceitos que trabalhdvamos era em direcdo
a construcdo de produtos artisticos, obras audiovisuais, que proporcionassem a reflexdo

sobre o dialogo intercultural e que fundamentassem uma educagao patrimonial.

Tanto na regido do Totonacapan como na regido da Huasteca isso vinha sendo
feito seguindo de alguma forma o método de pesquisa que eu havia desenvolvido na
producéo do filme Memorias de um Pequeno Parente do Mar. Somente que em Veracruz
eu tratava de formar os estudantes para que eles se apropriassem desta metodologia para
desenvolver os produtos que respondessem as perguntas de seus temas pessoais e

coletivos.

Naquela ocasido eu ndo havia ainda acessado algumas reflexdes, discussdes e
propostas que com o Projeto De Fora Adentro, projeto a ser abordado no terceiro capitulo,

eu entraria em contato. Mas que de alguma forma, praticamente, eu ja vinha


https://youtu.be/0Rb0aXHZKzY
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desenvolvendo nos projetos anteriores. Os desafios que nos foram aparecendo no
desenvolvimento do projeto na Sede Grandes Montanas, ja mesmo os inicias, de quando
ndo tinhamos equipamento para gravar e que tivémos que sair gravando atentos a
sonoridade e nédo pela visualidade, nos haviam despertado o sentido de escuta do mundo.
Incentivados pelo tema do Dia dos MUsicos isso nos dava ainda mais razdes para que

submergissemos nesse universo sensivel da escuta do mundo.

Nos dias que ainda ndo nos havia chegado o segundo equipamento de video
permanecemos realizando saidas a campo que buscavam registrar sons do mundo.
Gravamos sons de péssaros, sons de sinos, sons de criangas brincando em balangos, sons
das vozes, da chuva, dos passos, das risadas. De alguma forma, a ndo possibilidade de
visualizarmos as nossas gravacdes, fez com que o mundo invisivel dos sons e dos ruidos
nos chamassem mais a atencé@o. O que por fim nos abria a possibilidade de construirmos
um discurso mais livre e posso dizer até mesmo mais poético. Essa nossa experiéncia de
gravacgdo das paisagens sonoras regido das Grandes Montanas na Huasteca veracruzana
se assemelhava muito as derivas situacionistas propostas e experimentadas por Guy
Debord® a partir de 1958, quando buscava descobrir um novo olhar que néo estivesse
submetido a espetaculariza¢do das midias, mas que sim fosse um mundo oferecido, visto,
escutado desde a atencdo que o receptor se permite acessar a um mundo tendo uma
experiéncia de interacdo mediado pelo seu proprio corpo. Para Debord, era necessario re-
descobrir a liberdade de experimentar o mundo longe das imagens veiculadas pela mass

media.

Hoje, oito anos apds a experiéncia coordenada visualizo meus alunos assim como
a imagem dos vaga-lumes construida por Pier Paolo Pasolini °, inspirada em Dante, onde
meus alunos, quase todos indigenas, resistem emitindo uma discreta luminicéncia diante
a continuada colonizacdo de suas almas, corpos e terras. Quando saiamos pelas
comunidades veracruazanas empoderados de nossas simples e caseiras cameras de video,

0 que almejavamos era acessar a sutilieza da vida, acessar o sentimento e as memorias

8Guy Debord:

0 PASOLINI, Pier Paolo.
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mais antigas das pessoas, que um dia ainda estavam ligadas pelo sentimento de

comunalidade que rege a cosmovisao mesoamericana.

Esse sentimento ainda em algumas partes da Republica mexicana é percebido, por
mais que a grande luz, o modelo capitalista norte americano, esteja sempre querendo
apagar a itermiténcia multicultural e comunalista mesoamericana. No México, é comum

ouvir que os mexicanos vivem tao longe de Deus, e tdo perto dos Estados Unidos.

E na Sede Grandes Montanas, mesmo que nossas “armas’’, nossos equipamentos
de gravacdo fossem simples, conseguimos nos ater a vida pulsante que emanava das
pessoas, e dos lugares. Também percebo atualmente que nossas derivas sonoras pelos
municipios atendidos pela Sede da UVI na regido das Grandes Montanas, e ndo s as que
realizamos nesta regido, exercitamos um modus de leitura de mundo que o geografo
brasileiro Milton Santos’ denominou como homens lentos. Para Santos, a humanidade
teria que experimentar viver o mundo desde a vivéncia cotidiana que as pessoas mais
humildes, mais pobres economicamente, tem com o mundo. Santos os denomina de
homens lentos, porque definitivamente sdo menos providos de equipamentos
tecnoldgicos, os quais impulsionam a velocidade acelerada de aquisicdo de informacéo

que os meios tecnoldgicos globais langam como verdadeiros para 0 mundo.

Nossa experiéncia junto a UVI tinha realmente esse carater de despertar nos
jovens a valorizacdo da lentiddo que rege a formagéo cultural das comunidades rurais. A
ferrameta que utilizamos era o audiovisual, pois por essa linguagem poderiamos expressar
nossas impressoes, N0ssos sentidos e assim comover as pessoas com outro olhar, com
outras imagens, que ndo as da midia global. Outro pensador que aposta no devaneio como
meio de acesso a esperanca € Gaston Bachelard. Este filosofo da imaginagéo criadora
chegou até a supor a criacao de uma Escola de Ingenuidade, tendo fé de que € este espirito
que promove no sujeito o impulso de imersdo e contemplacdo poética. Na poética do

devaneio de Gaston Bachelard o instante descontinuo que rege e orquestra o tempo do

"IMilton Santos: destacou-se por seus trabalhos em diversas areas da geografia, em especial nos estudos de
urbanizacdo do Terceiro Mundo. Foi um dos grandes nomes da renovacédo da geografia no Brasil ocorrida
na década de 1970.
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mundo pode ser acessado por uma imaginacdo material poética sobre os elementos

naturais.

Voltemos a nossa narracao sobre a criacdo de nosso produto na Serra Zongolica.
A nossa decisdo de narrar a experiéncia junto a UVI tem esse proposito de aproximar o
leitor da realidade que vivemos, de valorizar o nosso diario de campo, aonde 0s meus
medos pudessem ser acessados, aonde as dificuldades vividas pudessem ser consideradas
como elementos que constituiram ndo s6 o processo de construcdo das obras produzidas,
mas também como um processo que constitui até os dias de hoje 0s novos processos de
criacdo e as novas metodologias pedagogicas que sigo elaborando mesmo tendo ja
passado 8 anos. No terceiro capitulo demonstrarei como isso ocorreu, de como a
experiéncia junto as tradi¢cGes milenares vividas junto as culturas indigenas veracruzanas

me langaram a formatar o Projeto De Fora Adentro, tema de nosso proximo capitulo.

Chegamos entdo na casa de Jairo, aluno que nos convidou para que
desenvolvessemos o projeto sobre o Dia dos Musicos na comunidade de Zongdlica.
Zongolica esta entre vales no alto da serra. O pai de Jairo era, na ocasiao, professor numa
escola de ensino fundamental. Era um professor indigena, formado para lecionar falando
sua propria lingua, o nahuatl. Uma pessoa muito consciente dos processos politicos na
regido. Ele nos recebeu bem, reconhecendo a importancia do projeto para os jovens da
UVI. A familia de Jairo me hospedou por varios dias, me dando de comer, me ensinando
a falar a lingua, me traduzindo a realidade local e 0 pensamento da cultura nahuatl. Eu

estava completamente imerso neste mundo.

Apb6s me acomodar na casa de Jairo e de nossos alunos também se acomodarem
nas casas de outros colegas decidimos descansar para iniciarmos nossas gravacoes na
Radio Comunitaria XEZON, aonde ocorreriam os festejos relacionados ao dia de Santa
Cecilia, o dia dos MUsicos. Mas antes de dormir fomos a Radio para nos apresentarmos
a diretora Rosalba Teploe Quiahua, também indigena nahuatl que desde o inicio da
fundacdo da Radio em 1991 desempenha a tarefa de difundir os saberes indigenas da

regiao.
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Fig 92 Imagem com créditos do video- autor

A Réadio XEZON vem proporcionando desde a sua fundagdo processos que
incentivam a difusdo e a promocdo das atividades que formam parte das culturas
originarias que compdem o cendrio da Serra Zongolica. Dentro de sua programacao estao
sempre presentes as questdes relacionadas ao tema de género, medicina tradicioal
indigena, difusdo da lingua, e certamente as expressdes culturais mais focadas nas areas
da masica e da danca tradicional. Parte de sua programacao é feita também integralmente
em lingua nahuatl visando atingir diretamente a populacao indigena. De alguma forma
acaba por torna-se um meio de conscientizacdo politica, desde logo por sua programacéo
voltada a cultura local, mas também por aproveitar que a lingua indigena néo é entendida

por muitos funcionarios que trabalham nas autoridades locais.

2.4.3 Flor de Cucharilla

Como toda mulher de estatura pequena, Rosalba era uma mulher com um carater
forte. Doce e atenciosa, mas a0 mesmo tempo firme e determinada. Chegamos e logo nos
recebe apresentando-nos a um grupo de ancides curandeiros e curandeiras que estavam
preparando os arranjos florais com uma flor rara que se encotra na serra, a Flor de
"cucharilla”. Estas flores séo retiradas especificamente para adornar elementos rituais.
Dentro da radioXEZON o chdo estava repleto destas flores, e como ndo poderia deixar de
ser, também com muitas flores de Cempoaxochitl. As curandeiras e curandeiros,

cuidadosamente montavam mandalas delicadas com estas flores espinhudas. O entrelagar
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que proporcionava a montagem das mandala de flores novamente demonstravam a
esséncia de uma cultura que preza pela beleza, que preza em criar elementos que

comovam as pessoas pela cria¢do artistica.

Fig 93 Preparacéo dos arranjos florais para a Festa do Dia de Santa Cecilia — autor

“La cucharilla es muy importante en el arco, ya que una buena parte de la decoracion
es elaborada con esta planta. Debido a su forma y color natural se pueden elaborar
diferentes arreglos con una gran variedad de tamafios y formas que junto con los demas
materiales aportan una gran belleza al disefio del arco. Por ello, la cucharilla es muy
valorada por los arqueros, quienes son responsables de colectar las plantas y hacer los
arcos. Ellos realizan un preparativo especial para su colecta y cuando regresan con la
“cucharilla” son recibidos con cohetes y una rica comida ofrecida en la casa del

Mayordomo. "

Os ancides passaram outro dia inteiro preparando um grande altar de flores que
serviria para o fundo do palco aonde ocorreriam as apresentacdes. Media seis metros de
altura por quatro de comprimento. Era uma obra de arte composta com a presenca de
curandeiros e curandeiras que rezavam cada flor. Ao mesmo tempo que essa obra

realmente comovedora ia sendo feita, na Radio Xezon os locutores apresentavam

2MARTINEZ, Guadalupe Torres; ROSAS, Noé Velazquez. Sin cucharilla, no hay arcos. Disponivel em:
<http://www.uv.mx/cienciauv/blog/sincucharillanoarcos> acesso em: 12 de outubro de 2015.
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incansavelmente uma programacgédo muito diversificada trazendo para dentro da cabine 0s

musicos da regido para cantarem ao vivo para a Serra de Zongdlica.

A multiplicidade de sons, de mausicos, de sentidos nos enebriava a todos.
Realmente ndo deveriamos ter ficado com o tio de nossa aluna. Zongolica naqueles dias
era o berco que convidava e recebia as diversas tradi¢coes que habitam aquela regido. Pela
radio os locutores convidavam a populacdo para verem e ouvirem as apresentaces
culturais que ocorreriam durante o dia e a noite nas imediacdes da radio. Nesta mesma
ocasido, num auditorio da radio também ocorerram debates sobre medicina tradicional
com curandeiros e curandeiras da regido. Da mesma forma por todos os dias estiveram
presentes artesdos e artesds comercializando seus produtos manufaturados. O movimento

era intenso e profundo.

L N1 P
=

a »

E convidamos paMm'aq For*n de Medicina

Tracidicional que acontece na Casa dé Cultura
de Zongolica.

Fig 94 Imagem do video- autor
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ui ng Serra

tamos escutando o grupo Mariachi Juvenil... 0 peRelampago.
No dia dos Masicoe o ue 6 o aniversério g a Festa continua até domingo,
da XEZON 125 de novembro.

Fig 95 Locutores e musicos dentro da cabine na Radio Xezon-autor

Em Rafael Delgado, outro municipio da regido, estavam nossos outros alunos que
haviam decidido realizar gravacdes junto a uma banda de masicos que iriam receber as
bengdos do padre na Igreja para depois realizarem uma romaria pelo pueblo até chegar a
casa de outro mayordomo que cuidaria da Imagem de Santa Cecilia até o préximo ano.
Esta outra equipe, sem a minha orientacdo, pois eu havia permanecido em Zongolica,

realizaram uma pequisa e um registro incrvelmente sensivel.

Fig 96 Banda de musicos Mariachis em Romaria pelo Muncipio de Rafael Delgado- autor
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Uma noite antes de iniciarem as apresentacgoes culturais, o mural de flores que os
artesdos haviam preparado ja estava pronto. Chovia e fazia frio. O mural estava no chéo,
ja proximo a localidade aonde seria erguido e montado o palco. Quando ja estavam todas
as flores e arranjos em seu devido lugar um grupo de curandeiras e curandeiros acendem
seus copaleiros e defumam todo o mural benzendo a obra e pedindo prote¢éo para todo o
evento. Além de estarmos comemorando o dia de Santa Cecilia, padroerira dos musicos,
também a Radio Xezon comemorava seu aniversario. De algum modo todas celebragdes
realizadas tinham também como finalidade reunir os atores principais que davam sentido
para a propria existéncia e resisténcia da Radio. L4 estavam presentes os que fazem as
masicas e também os que ouvem. L& estavam os que emitiam as informacdes e 0s que

escutavam desde suas casas a emissao.

O mural pesava muito. Nossos alunos gravavam 0 momento que estavam
erguendo a obra. J& ndo havia muitas pessoas, mas nos estavamos I& para registrar o
momento e acompanhar todos os ritos e bencdos que estavam sendo realizados para a
montagem deste mural-altar. De repente uma das cordas que estava sendo puxada por um
dos lados para erguer o mural estoura e quase cai em cima de nosso aluno Jairo. Por
poucos centimetros nosso aluno néo ficava ferido com a queda da obra. Foi um momento
tenso. Preferimos nos afastar, deixar de gravar e ajudar na puxada das cordas. Todos
junto, finalmente conseguimos erguer o mural em seu lugar. Fomos para casa e
descansamos de um dia repleto de emoc6es, rodeado de ancibes, curandeiros, musicos
tradicionais e visitantes. Nossos alunos estavam emocionados, todos contagiados com a
movimentacdo que a Radio promovia. Nos ja faziamos parte daquele evento. Na
programacéo a todo momento nos anuncidvamos como participando. Aquele aniversario

da Radio’® seguramente teve como marca a presenca da UVI.

3Radio Xezon:Para acessar a programacdo da radio acessar o link: http://ecos.cdi.gob.mx/pl/xezon.html
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Fig 97 Musicos no palco diante do mural- acervo Xezon

Mesmo antes de nossa ida para esta celebracdo, alguns alunos ja vinham
desenvolvendo algumas praticas junto a Radio, montando pequenos roteiros para
programas que difundiam os temas de suas pesquisas. De alguma forma a Xezon e a UVI
ja vinham trablalhando em parceria. Alguns de nossos alunos permanecem até hoje

trabalhando na Radio.

Filemdn Antonio Cuatra Sanchez Maria Cira Quechulpa Pérez Genaro Macuixtle Panzo

Locutor en Lengua Néhuatl Locutora en Lengua Nahuatl Locutor en Lengua Néhuatl

Rosa Alba Tepole Quiahua  Modesto Ortiz Flores José Luis Cocotle Montie
Direcdo da Radio  Produccidn y Locutor Locutor en Lengua Nahuatl

Fig 98 Imagens dos locutores da Radio Xezon- Radio
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2.4.4 Xochitlalis

A cidade de Zongolica esta localizada entre serras e rodeada de bosques e
cavernas. Lugar umido, com muita agua e com fortes chuvas. Em suas serras se encontram
grandes cachoeiras. A populagdo nahuatl desta regido tem o costume de celebrar alguns
ritos que enaltecem o sentido de comunalidade entre as pessoas e 0 entorno natural.
Xochitlalis™ é um desses ritos, e no Aniversario da Radio Xezon alguns curandeiros o
realizaram. Geralmente este rito se realiza sob a forma de pedido de protecdo e
abundancia. Podem ser realizados no momento de erguer uma nova moradia ou uma data
festiva do calendario. Entrega-se a terra, no seio desta, uma oferenda com o que de melhor
a terra oferece a seus habitantes. E comum que os alimentos que cotidanamente se
comem, assim como as bebidas, sejam devolvidas de mesmo modo a terra. Se preparam
pratos, como 0s que sdo preparados para se comer em casa, da mesma forma séo
oferendados. E realmente uma demonstracdo de gratiddo e amor a terra, que na

cosmovisdo indigena € visto como uma mde, doadora de vida.

Fig 99 Vista da cidade de Zongolica Panoramica de Zongolica. Acervo da XEZON

4 Xochitlalis: ¢ um ritual indigena que ocupa um espaco centrla na vida espiritual da populagio indigena.
Xochitlalis quer dizer que é uma oferenda que se faz a terra para demonstrar amor e agradecimento pelo
que ela permite realizar. Para se realizar um xochitlalis se requer de uma preparacd, um ritual de preparacéo
e limpeza que se faz com a defumacéo do copal.
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Fig 100 Ritual de Xochitlals realizado dentro das instalacGes da Radio Xezon

Na Rédio Xezon, todos os anos, em todos os aniversarios, a diretora convida
curandeiros da regido para que defumem todas as instalagdes da radio, “limpando” desta
forma as impurezas do plano sutil. No lado externo da radio pudémos acompanhar os
curandeiros entdo rezando e depositando as oferendas na terra. Também um modo de
pedir protecdo e agradecer a terra por seguir permitindo que a Radio possa continuar a

emitir suas vozes, cantos e informacdes a toda a populagéo da serra.

A cada passo da festividade nossos alunos se envolviam cada vez mais nos
preparativos tanto ritualisticos como também os culturais. Além de assistirmos, ouvirmos
0 que estava sendo oferecido pela organizacao da Radio, estdvamos ali também para criar
nosso produto audiovisual. A camera de video mudava constantemente de méos. Ora
estava com alguém que filmava as entrevistas dentro da cabine, ora estava nas maos de

alunos que circulavam pelo pueblo para capturar as paisagens sonoras do lugar.
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Fig 101 Radio anunciando Festa

O envolvimento com aquela celebracdo nos deixava ja a todos completamente
envolvidos com a equipe da Radio Xezon, assim como com mdsicos. Todos sabiam de
nossas atividades, o que de alguma forma nos permitia realizar gravacdes e entrevistas
num tom de mais proximidade e familiaridade. Uma das entrevistas mais intensas que
realizamos foi com um grupo de masicos da serra que eram 0s responsaveis pela execucgao
dos Sones Rituais. Os trés musicos aparentavam ambos portar alguma necessidade
especial. E realmente algo de especial eles percebiam e emitiam ao entorno. Somente
mesmo pelo fato de a todo tempo lancar ao mundo suas cancoes rituais ja os faziam seres
especiais. Mas poucas pessoas 0s notavam assim, pois 0 modo de interagdo com o mundo
fisico é realmente diferente para um cego ou alguém com alguma sindrome. N0ss0s
alunos até entdo ndo tinham se interessado por entrevista-los, pois ndo se destacavam por
suas vestes ou pela execucdo de seus instrumentos. O que os diferenciavam era sua
participagdo sensivel, ritualistica e discreta. Eu incentivo que uns de nossos alunos os

entrevistem.

Era de tarde, estavamos embaixo de uma lona azul de plastico que havia sido

erguida devido a chuva que caia naqueles dias. Os alunos entéo iniciam suas perguntas



199

querendo saber quando e como haviam iniciado a tocar os sones rituais. Um deles se
prontificou a responder, o que era cego. Aparentava muito emocionado, seu peito cheio
de ar. A voz trémula. No momento em que estava contando e mostrando alguns toques,
ritmos e sones, uma forte rajada de vento entrou por entre todos nds. Sentimos que a lona
azul se inflava. O ar que havia sido “inspirado” naquele momento tinha sido tao forte que
0 bambu que sustentava a lona se ergueu do chéo, perdeu o apoio e naquele momento a
lona se desinflou e caiu sobre todas as pessoas. Foram segundos fora do tempo. Os outros
bambus que estavam nas outras pontas da lona também se deslocaram. Um deles caiu na
cabeca de um curandeiro que amorteceu a queda do bambu fazendo com que somente a
ponta dele caisse justamente numa das cordas do violino do masico cego que nos oferecia
a entrevista. Como no dia anterior quando o mural quase caiu sobre um de nossos alunos,
naquele momento também todos nos ficamos profundamente emocionados e
impressionados com a intensidade das forgas ancestrais e rituais que circundavam aquela

celebracéo.

Nossa producdo na regido das Grandes Montanas seguramente vinha nos
mostrando que estavamos sendo provados a todo tempo. Era imprescindivel atencéo e
cautela em todas nossas a¢Oes. Todos aqueles ocorridos, de uma forma nos haviam
deixado cansados e fatigados com as surpresas, mas por outro nos havia imprimido um
sentimento de coesdo grupal forte. E todas aquelas manifestacGes e rituais que estdvamos
podendo viver junto a tantos musicos tradicionais, curandeiros e curandeiras nos permitia
conversar sobre a forma como que 0s povos originarios se relacionam com a sutileza da
vida. Além de estudarmos e registrarmos 0s mitos e ritos, estavamos também imersos

neles.

~
..que nos identifica como povos originarios, x
Qe nunca os jovens se envergonhem de-4

ser indigenas.

Fig 102 Imagem de uma danga com locugdo da entrevista relaizad com a diretora da Radio e cena do filme
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Fig 103 Personagem encenando numa mostra de danga tradicional- autor

Finalizada nossa estadia na Sede Grandes Montanas. Finalizado também o més de
novembro do ano de 2007. A cada sede da UVI que eu passava era um rito de morte e um
rito de renascimento. O trabalho era realmente duro. Eram muitos os desafios que
apareciam. Sempre diferentes. Em cada sede, com cada grupo sempre uma nova
confirguracdo paisagistica, climatica, linguistica, cultural. Eu ja me sentia muito cansado
e o trabalho nas Grandes Montanas, apesar de termos conseguido registrar 6timos cenas,
de termos feito muito boas entrevistas sobre a celebracdo do Dia dos Musicos, todas as
dificuldades enfrentadas foram me levando a um cansaco fisico muito grande. Espiritual
também. Apesar de estar completamente embelezado pela criatividade e a sacradlidade
encontrada, meu espirito necesitava descanso fisico para assentar tantas informacdes. Eu
ja sonhava em lingua nahuatl, j& compreendia muitas palavras. Pulsava realmente a
cultura indigena. E ainda teria mais uma sede para desenvolver o projeto. No meu

cronograma, dezembro, era més para iniciar minhas atividadades na sede Selva.
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Ig 104

Fig 104 Foto aérea Municipio de Huazuntlan- Google Earth

2.5 Sede Selvas

Sede que atende os alunos dos municipios de Hueyapan de Ocampo, Santiago
Sochiapa, Playa Vicente, Sayula de Aleméan, Uxpanapa, Zaragoza, Mecayapan,Pajapan,
Soteapan, Tatahuicapan e outros municipios veracruzanos e de estados vizinhos dentro
da Regidn Intercultural Las Selvas.

Iniciei a coordenagdo do Proyecto de Difusion del Patrimonio em Video na sede
Selvas da UVI no més de dezembro. Estava muito cansado. Das Grandes Montanas fui

direto para Selvas. Nem passei em Xalapa, como costuma fazer quando me locomovia de
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uma sede para outra. Nosso cronograma nao permitia. O municipio que alberga a Sede
Selvas é Huazuntlan e la fui recebido pela coordenadora de comunicacéo, Julieta Jaloma.
Como solicitado por mim e pela dire¢do da UVI, Julieta havia me conseguido uma casa
seguindo as orientacGes que haviam chegado a ela. Me disse que havia conseguido um
quarto para mim dentro da casa de uma das alunas da UVI. Quando ela me falou fiquei
um pouco preocupado, pois a proximidade que eu desejava ter com a realidade local ndo
era tdo imersiva como esta que se apresentava. Mas como era a Ultima sede, mesmo nédo
achando o mais adequado, aceitei a proposta e fui conhecer a familia que me receberia.
Cheguei na casa e me apresentaram para 0s pais de nossa aluna que me conduziram a um
quarto da casa. Era uma casa simples, nem portas nos quartos havia. Era uma familia
indigena nahuatl, seus pais falavam lingua nahuatl quase o tempo todo. Eu ja entendia
algumas palavras em nahuatl, mas em cada regido de Veracruz a lingua assume outros

timbres, acentos e especificidades locais.

Apesar de considerar que a situagdo ndo condizia com a situacdo emocional e
fisica que eu vivia, assim mesmo aceitei ficar e alugar o quarto. Nao era facil conseguir
uma hospedagem nessa regido. Pensei que seria a Ultima sede e que logo teria férias.
Definitivamente ndo era a melhor decisdo. Nesta ocasido para mim ja era demasiado ter
que planejar aula e me comunicar com os alunos. Eu necessitava siléncio. Permanecer no
seio de uma familia era adentrar muito na intimidade. Eu na deles e eles na minha.
Combiei os valores de aluguel e alimentacdo, ja que a mée de nossa aluna poderia também

fazer comida para mim, o que simplificaria para mim esta questao.

No dia seguinte eu me apresento a Sede da UVI Selvas para conhecer os alunos
que me aguardavam. Ja desde setembro que estes alunos ouviam falar do projeto que
vinha sendo realizado em outras sedes. Estavam ansiosos por minha chegada. E eu
também, pois havia escutado falar que era uma sede aonde a coordenagdo estava muito
envolvida com as questdes culturais locais e que havia uma movimentagdo mais
independente que em outras sedes. Os alunos ja coordenavam um programa numa radio

comunitéria e também haviam recebido um curso de luteria em construgdo de Jaranas”

5Jarana: instrumento musical de cordas tradicionalmente utilizado no Son jarocho.


https://es.wikipedia.org/wiki/Son_jarocho
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e tinha ouvido que todos andavam para cima e para baixo tocando e cantando musicas

tradicionais do Son Jarocho®.

Realmente o ambiente era muito distinto. Ao chegar na Sede Selvas,
diferentemente do que havia ocorrido em ontras sedes, que me encaminhavam para uma
sala de aula tradicional, em Las Selvas me encaminharam para uma Palapa (cabana de
palha) tradicional feita de troncos de madeira e coberta de palha. No Brasil elas sdo muito
tradicionais. No projeto Casa Mé&e Terra eu havia trabalhado tanto com sua forma
arquitetébnica como também com os simbolismos que ela tem para a cultura indigena
tukano da Amazonia. Era bom estar dentro dela. A estrutura circular inclusive facilitava
nossas rodas de conversa, também realizadas em circulo. E como de costume, nossa

metodologia incial abriu a apresentacdo dos temas que os alunos vinham trabalhando.

Novamente, como apareceu nas outras sedes, o tema da ritualidade, da medicina
tradicional, das parteiras, dos artesanatos e da contaminagdo do meio ambiente aparecia
com frequéncia. Eu vinha conhecendo as raizes mais profundas e ancestrais do Estado de
Veracruz. Pela voz e pelos olhares de meus alunos eu vinha conhecendo o patrimonio
cultural e natural veracruzano. De alguma forma, minha itinerancia pelo Estado de
Veracruz vinha realizando um mapeamento aprofundado sobre as realidades das
comunidades interculturais veracruzanas. E na Sede Selva acambamos por realmente
assumir essa proposta cartografica e iniciamos nosso trabalho pedindo para que os alunos
desenhassem um mapa da regido localizando suas comunidades e os temas que eles

pesquisavam.

Na sede Selvas viviamos uma situacdo diferente da Regido Grandes Montanas
aonde a cultura predominante era Nahuatl. Nas Selvas além da predominéncia nahuatl
também os popoplucas habitavam em muitas comunidades. E historicamente ndo era
muito harmoniosa a relagdo entre as duas culturas, o que demarcava um grande desafio

para os proprios alunos, pais de alunos e professores que tinham que exercitar o didlogo

6Son Jarocho:O Son Jarocho é uma expresion musical de origem colonial, enrraizada na zona do Sotavento
(parte dos estados de Oaxaca, Tabasco e Veracruz). Sua maxima expressaoé a festa tradicional do fandango,
onde se combina musica, danca (sapateado) e la poesia (canto)
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intercultural dia a dia com um colega de Universidade. Esse exercicio seguramente
oferecia uma maravilhosa oportunidade mascarada de medo. Afinal qualquer forma de
preconceito ou magoa do passado poderia ser trabalhado de forma racional sob a
orientacdo de um profissional. Muitas questdes de falta de entendimento foram abordadas
em grupo e nossos alunos popolucas e nahuatls puderam transformar seus olhares pela
proximidade e traducdo estendida por um colega que abriu sua comunidade e sua familia

para outro colega.

Estamos fazendo um mapa,
por onde vamos nos direcionar.

Fig 105 Desenhos de alunos mapeando seus temas e suas comunidades

Sempre nas sedes gostava de saber quais eram 0s gostos dos alunos, para mim era
importante saber o que eles gostavam de fazer, de ouvir.... Pois acreditava que quanto
mais proximo eu chegasse dos sonhos deles, mais eles se envolveriam nas atividades. Nas
outras sedes as respostas dos alunos foram menos significativas. Mas na Sede Selvas a
personalidade dos alunos era mais demarcada. Até mesmo pelo carater do coordenador
da sede, Crisanto Bautista, também indigena nahuatl, que incentivava muito que os alunos
conhecessem suas raizes. Em outras sedes, por mais que a linha metodoldgica fosse a
mesma, era perceptivel a diferenca de uma sede coordenada por um profissional indigena
e um profissional ndo indigena. E eram ébvios os motivos. Afinal quem morava e havia
nascido na localidade tinha mais condi¢Ges de conhecer mais profundamente a realidade.
Crisanto havia impresso esse carater forte nos alunos da Sede Selvas.
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2.5.1 Son Jarocho

Desta forma, ndo foi dificil identificar o gosto que os alunos traziam
principalmente por musica e danga. Se na Sede Grandes Montanas o tema que alguns
alunos tratavam passavam também pela musica e pela danca, na Sede Selvas, os alunos
além de estudar eram dancarinos e musicos. Ap0s receberem o curso de construcdo de
jaranas, os alunos seguiam levando seus instrumentos nas costas e sempre tocavam nos
intervalos de aula. A musica, o Son Jarocho, era uma voz constante na Sede. A forma
como aquela musicalidade pulsava me fez sugerir que naquele nosso projeto de filme,
eles mesmos poderiam produzir a trilha sonora. A idéia foi aceita de imediato, o que
imprimiu desde o inicio uma divisdo de func¢des para todo o trabalho. No Son Jarocho é
tradicional a construcéo de versos improvisados, e assim nossos alunos além de tocarem
e cantarem também escreveram e declamaram versos criados por eles mesmos para
apresentar o patrimonio de suas comunidades. E nosso filme foi sendo construido tendo
como veia central a apari¢cdo dos musicos declamando versos introdutérios e versos que

concluiam os temas registrados.
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y ‘ \ \ / ‘ [
g Bem...vamos ver... il “
do milho eu vivo...do cultivo eu vivo... Estamos fazendo uns ve e narram
algumas coisas que tem a nossa sermra,
n0ssa regiao.

Fig 106 Alunos criando versos, tocando jarana e declamando o patrimonio local

O processo pedagogico criativo coletivo utizando-se da linguagem audiovisual
pode ser bem desenvolvido a partir do momento em que sabemos dividir as fungdes.
Nossos grupos eram em média de trinta alunos. Nas sedes fomos conseguindo respeitar o
movimento e o interesse proprio dos alunos. Alguns sempre se mostravam interessados
em manusear oS equipamentos, outros em desenvolver roteiros escritos, outros em
imaginar e compor cenarios. Na sede Totonacapan haviamos criado textos para a locugéo.
Na Huasteca quando criamos a ficgdo alguns alunos se empenharam nos figurinos e nas

maquiagens. Nas Grandes Montanas a escuta tinha sido a porta de entrada. Na Sede Selva
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a criagdo musical foi um destaque fenomenal. O processo criativo dos versos rimados
para serem declamados como narrativa tomou completamente a atencéo de alguns jovens.
Naturalmente eles se agruparam para definirem quais musicas seriam trabalhadas. E um
detalhe muito bonito deste video. J& outros alunos se detiveram em marcar e coordenar
as entrevistas nos pueblos. Como em outras sedes, também nos municipios da Sede Selvas
alguns poucos alunos sabiam falar as linguas indigenas, e foram estes 0s responsaveis por
dirigir os encontros com os entrevistados que nédo falavam o espanhol. Ou seja, um grupo

grande, para uma producéo audiovisual pode ser muito bem dirigido.

un grupo
de jarairos )

en su lugar

Fig 107 Cartaz video Lugar de las Macayas O video esta no youtube https://youtu.be/ORb0aXHZKzY

No Brasil temos algumas referéncias importantes que desenvolvem projetos
audiovisuais em areas indigenas. A Organizacdo Ndo Governamental Video nas Aldeias,
coordenada pelo cineasta Vicent Carelli vem produzindo junto a varias etnias em varios
estados do pais pequenas obras. Desde 1986 o Video nas Aldeias apoia 0s povos indigenas

para fortalecer as identidaes e patriménios territoriais e culturais por meio do audiovisual


https://youtu.be/0Rb0aXHZKzY
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“O VNA surgiu dentro das atividades da ONG Centro de Trabalho
Indigenista, como um experimento realizado por Vincent Carelli entre
os indios Nambiquara. O ato de filma-los e deixa-los assistir o material
filmado, foi gerando uma mobilizagéo coletiva. Diante do potencial que
0 instrumento apresentava, esta experiéncia foi sendo levada a outros
grupos, e gerando uma série de video sobre como cada povo
incorporava o video de uma maneira particular.””’

Como em nossa experiéncia na Huasteca, o0 VNA foi levando equipamentos
cameras de video e dando formag&o para os moradores das comunidades para que possam
pesquisar e registrar seus cotidianos. O objetivo era tanto dar a oportunidade de que esta
linguagem fosse apropriada pelo préprio nativos, que desde sempre era o foco das
cameras e que entdo poderia mudar de papel na cena, tornando-se assim também produtor
e diretor da cena. O exercicio de criar as cenas, de criar 0s discursos, proporcionava o
movimento de interesse pelo patriménio, pelas historias dos avos. O levar a camera nas
maos era um poder de mudar de posicdo social. Com o tempo também o VNA comecou
também a ficcionar seus mitos. Com os anos 0 VNA foi se tornando cada vez mais um

centro de producdo de videos e uma escola de formacdo audiovisual para povos indigenas.

Outra referéncia é o Instituto Catitu que atualmente vem coordenando projetos na
area da Reserva do Xingu e também iniciando produc¢des no Estado do Acre. Ambas

regides sao em meio da Floresta.

“O Instituto Catitu busca estimular o protagonismo indigena,
enfatizando o papel essencial de seus conhecimentos, praticas e visdes
de mundo, por meio de projetos de formacao audiovisual e multimidia,
da producdo de filmes de autoria indigena, da criacdo de centros de
documentagdo digital nas aldeias e de intercAmbios entre povos
tradicionais.”™

O mais recente trabalho deste Instituto é o Projeto Tecendo Saberes que vem sendo
realizado com o povo Huni Kui. Este novo trabalho conta pela voz de jovens e criangas

como era a aldeia deles anos atras. Como em nossa realidade no Estado de Veracruz

"Ver site: http://institutocatitu.org.br/
8Ver site: http://institutocatitu.org.br/
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percebe-se que no Brasil também os povos indigenas sofrem da mesma problematica de

perda da lingua.

tx ) l M"\‘ |
. {

Fig 108 Ver video Instituto Catitu https://vimeo.com/channels/hunikuin

A cineasta Mari Correa é fundadora do Instituto Catitu. Durante muitos anos a
cineasta trabalhou junto a equipe do Video nas Aldeias, e por motivos pessoais decidiu
fundar um novo projeto. Mari Correa vem coordenando os projetos de formacdo em

audiovisual.

2.5.2 Medicina Tradicional

Na sede Selvas, ja nossa quarta sede da UVI conseguimos entdo elaborar o mapa
que os alunos desenharam e por ele desenvolver nossas pesquisas e registros. A cada sede
que passavamos iamos identificando quais eram os padrfes que se repetiam, tanto
relacionado aos temas dos alunos como também com relacdo as especificidades de cada
lugar no que diz respeito ao carater das pessoas. De maneira geral o tema da medicina
tradicional € um tema transversal em todas as sedes, assim como a importancia que ainda
é dado aos saberes tradicionais das parteiras. De algum modo isso demonstra que estes
saberes sdo importantes para as questdes de vida, e para as questdes relacionadas a morte
nos pueblos. Nas &reas rurais de Veracruz ainda sdo muito importantes esses saberes para

que as mulheres possam parir sem ter que sair de suas comunidades, assim como s&o


https://vimeo.com/channels/hunikuin
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limitadas as condi¢Ges dos postos de salde, o que torna importissimo os saberes

tradicionais com as plantas medicinais.

Fig 108 Imagens de um curandeiro e de uma parteira tradicional no municipio de Mecayapan- autor

Pelo proprio carater mais expansivo do grupo, na Sede Selvas as entrevistas
também foram desenvolvidas sob uma outra forma de interagdo. Nossos alunos da Sede
Selvas, muito mais desinibidos que os das outras sedes, além de realizar as entrevistas,
muitas vezes se colocavam como participantes destas. Houveram muitos casos onde 0s
préprios alunos compunham a cena gravada coolcando-se como personagens da cena.
Dois casos que vou narrar aqui foram em duas entrevistas, uma com um curandeiro, aonde
o0 aluno além de entrevistar,dispos 0 seu proprio corpo para ser tratado pelo ancido que
rezava e curava o corpo do aluno. Outra situagdo que marcou muito nossas saidas a campo
foi com uma parteira tradicional que convocou uma aluna para se deitar no chédo e atuar
como uma parturiente. Estas cenas, tdo espontaneas, imprimia em nosso grupo uma

alegria e uma adesdo impressionante.

2.5.3 Alfareria tradicional

Outro tema abordado pelos alunos da Sede Selvas foi o artesanato. Em nosso

trabalho sobre a comunidade de Mecayapan abordamos o tema da producéo de comales’.

Comal: recipiente de cozinha tradicional usado como assadeira.
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Fomos a casa de algumas senhoras muito humildes que produziam em suas residéncias
essa peca fundamental da gastronomia mexicana. Os alunos entdo coordenaram a
entrevista perguntando detalhes sobre como haviam aprendido, como gqueimavam as
pecas, como retiram e preparavam o barro. Ao mesmo tempo nossos jaraneros musicos
recriavam cancoes tradicionais do son jarocho adaptando para o tema que estavamos
registrando sobre as louceiras de Mecayapan. A musica, nossa trilha sonora era composta
imediatamente. O envolvimento crescia e expandia. Deixavamos as casas de nossos

entrevistados cantando e dancando.

T

Fig 109 Imagens da producdo e utilizacdo de comal- autor

Também nesta sede havia muitas alunas que trabalhavam ja com a producéo de
bordados e tecidos. Algumas tomavam somente como tema de pesquisa, mas outras
aproveitavam para aprender e ter desta forma o conhecimento tradicional. Muitas delas
faziam seus registros com seus familiares, ou vizinhos, o que naturalemente facilitava o

acesso a casa e a intimidade dos entrevistados.

Nossa estadia na Sede Selvas foi muito proveitosa, os alunos estavam entregues
em suas pesquisas e ansiosos por filmarem seus temas de pesquisa. Nosso exercicio de
cartografia artistica foi desenvolvido em alguns municipios, por mais que na edi¢do
tenhamos decidido dar énfase a somente um municipio, Mecayapan. Outra diferenca do
trabalho que desenvolvemos na Sede Selvas foi 0 de gravarmos também com os proprios
alunos entrevistas nas quais eles mesmos apresentam suas sedes e o trabalho que eles vém

realizando. No entanto alguns ocorridos inesperados fizeram com que tivéssemos que
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finalizar o projeto alguns dias antes do periodo estipulado em nosso calendario prévio. Ja
tinhamos mais de vinte horas de video gravadas e todos os alunos ja tinham de algum
modo exercitado 0s equipamentos einvestigado seus temas. Solicitei licenca para encerrar
alguns dias antes do previsto. Minha solicita¢da foi aceita e finalizei assim essa primeira

etapa do Projeto.
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2.5.4 Analise do segundo Capitulo

Neste capitulo tomei a deciséo, dificil e maravilhosa ao mesmo tempo, de narrar
a experiéncia do Proyecto de Difusion del Patrimonio em Video y TV desenvolvida junto
a Universidad Veracruzana Intercultural. Assumidamente decide tratar este capitulo como
um diario de campo, narrando meus cotidianos juntos aos alunos das sedes aonde
coordendei o projeto. A prdpria caracteristica do trabalho itinerante, fora de casa, em
movimento constante, estando cada dia num lugar distinto conhecendo pessoas diferentes,

imprimiu em meu ser a constancia do trabalho de construcdo de diérios de anotaces.

Ao apresentar a nogéo de identidade narrativa Paul Ricoeur entrecruza contéudos
historicos com contetdos ficcionais. Apropriei-me desta formula de Ricoeur, decidindo
relatar como ocorreu o projeto em Veracruz. Inicialmente relatei como que o Projeto Casa
Mée Terra e o Projeto Memorial desenvolvidos no Brasil me levaram a desenvolver o
Projeto no México. Essa decisdo de relato foi imprescindivel para que os Projetos ndo
ficassem soltos, sem conexao entre eles. O processo de doutoramento pela Facultad de
Bellas Artes de Granada, o ir e voltar a cidade Granada sempre foram durantes estes anos
um marco de reviravoltas em minha vida profissional e pessoal. Assim era importante
mostar que quando volto a Granada em 2006 para apresentar o Projeto Casa Mée Terra,
levando comigo os resultados do Projeto Memorial do Litoral em forma de um filme
documentério. Era extremamente importante relatar que dentro da mesma Biblioteca
aonde iniciamos os primeiros trabalhos junto a Asociacion Mundurukum sobre educacéo
patrimonial e processos criativos fotograficos, também seria aonde eu saberia da
existéncia do Professor Gunther Dietz, antropélogo que me levou para a Universidad

Veracruzana Intercultural em 2007.

As histdrias que sdo contadas a respeito dos personagens envolvidos se tornam
mais inteligiveis para os leitores. “Quem? 7, “O qué? 7, “Como? ”sd0 as perguntas
fundamentais para que uma historia seja acompanhada com interesse. Tanto para mim
como para o leitor, esta tese de doutorado desenvolvida com este formato pode aportar

uma experiéncia de entendimento, aonde podemos perceber as interfaces de uma
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existéncia contruida por uma relagdo intersubjetiva e multidimensional. Todos os meus
passos, todas as relacdes estabelecidas com as pessoas, com 0s lugares e com 0s tempos
narrados, em algum momento mostram as suas relacGes que justificam os desafios que

foram superados.

Paul Ricoeur acredita que por um relato permeado por fatos historicos e ficcionais
(no caso deste trabalho, fatos vivenciados e narrados como uma histéria) abre a
possibilidade para a seguinte conclusdo assertiva: “a compreensdo de si € uma
interpretacdo; a interpretacdo de si, por sua vez, encontra na narrativa [...], uma
mediacdo privilegiada ™. Para mim a narrativa foi definitivamente a linguagem mais
apropriada para poder apresentar o projeto em Veracruz. O exercicio de narrar e relatar
0s episddios vividos ha 8 anos atras s6 poderiam fazer sentido se ndo ocupassem um lugar
de nostalgia, mas sim, que fossem apropriados como uma histéria vivida. O que me
possibilitaria revisitar as historias a distdncia e ver-me a mim mesmo como um

personagem da historia.

Ricouer ainda expde que para se constituir uma identidade narrativa,
necessariamente € preciso a criacdo de uma intriga que estabeleca as conexdes entre 0s
acontecimentos que compde uma histéria. As conexdes quando envolvidas numa
narrativa mostram que acontecimentos discordantes poderiam ter sido mantidos a
distancia e sem nenhum relacionamento possivel de estabelecer. Porém na ac¢do narrativa

eles acabam por encontrar as conexdes.

Desta forma ao analisarmos este trabalho por esta via, a entrega das espigas de
milho que recebi na praia, a minha ida a Biblioteca no Albayzin em Granada, o
desenvolvimento do Projeto Memorial do Litoral torna-se acontecimentos encadeantes.
Se formos nos apoiar pela cosmovisdo indigena mesoamericana, que fundamenta seus

saberes de acordo com o contexto da situagdo em questdo, também percebermemos a

80RICOUER, Paul.O si mesmo como um outro. Trad. Lucy Moreira César. Campinas: Papirus, 1991,
P.138
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funcdo importante que ocupa 0S personagens, 0S Cenarios e os tempos aonde estdo

localizadas as circunstancias do fato narrado ou examinado.

Nosso trabalho também quis de algum modo apresentar alguns conceitos
fundamentais que d&do corpo a cosmovisdo indigena mesoamericana. Acreditamos que
somente ao apresentar filosoficamente alguns conceitos e idéias sobre o modo de ver,
entender e de se relacionar que a populacao indigena vive, que nosso trabalho alcancaria
lancar novos rumos sobre um modelo cientifico que investiga o0 mundo buscando oferecer
novas formas de se relacionar eticamente com outras culturas e outros seres vivos. Assim
antes mesmo de relatarmos a experiéncia na UVI decidi apresentar os conceitos de
comunidade, comunalidade, intersubjetividade, interculturalidade, para que pudéssemos

deixar a narrativa de nossa experiéncia estar mais livre de justificativas.

Se considerarmos que o pensamento de muitas tradi¢cdes culturais milenarias do
mundo ainda mantém a forma de compreensdo do mundo tendo como base fundamental
suas lendas e mitos; os quais narram os episodios mais antigos da histéria da Humanidade,
nosso trabalho de narrar os episodios ocorridos no ano de 2007 jamais tornariam-se fatos
antigos. Nossa experiéncia junto as comunidades indigenas veracruzanas acessaram
processos de entendimento do ser humano consigo mesmo e com o Cosmos que Sao
herdados e repassados a muitas geragdes. Nossa inten¢cdo em nenhum momento foi a de
realizar uma etnografia, como ja dissemos anteriormente, sobre os povos, ou
comunidades com as quais desenvolvemos o projeto. Sempre nossa intencdo foi a de
desenvolver tanto no momento da realizacdo do projeto em 2007 e 2008, como as atuais,
a de defender uma tese de doutoramento em artes, buscando demonstrar que 0S processos
criativos nos levam a um entendimento de mundo aonde o respeito, a tolerancia e a
sacralidade da vida possam ser acessadas e disseminadas entre as pessoas envolvidas no
processo instaurado. Ou seja, temos aqui a intengdo de expor que pelo processo criativo
o individuo est&4 mais apto a adentrar numa atmosfera de compreensdo multidimensional,
capaz de compreender a relacdo que suas a¢fes tem com as agdes de outros individuos e

outros seres.
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Se no capitulo um, nds expusemos como que as pesquisas individuais sobre o
elemento terra vinham nos abrindo a possibilidade de estabelecer o dialogo entre os
saberes da tradicdo e os saberes académicos, aqui no segundo capitulo quisemos nos
aprofundar ainda mais neste exercicio, agora estabelecendo de forma coletiva junto a
alunos indigenas de uma Universidad Intercultural. De alguma forma nosso trabalho
aposta no processo artistico como uma via de acesso a descoberta do mundo, como uma

via de acesso ao entendimento intersubjetivo e intercultural.

No capitulo anterior apresentamos as discussdes de cunho filoséfico e conceitual
principalmente por meio da linguagem oferecida pelas técnicas da fotografia e da
escultura em terra. Estas duas artes ocuparam 0 espago em meu Ser para que eu
desenvolvesse as discussdes, pesquisas e produtos que permitisse a mim e as pessoas com
as quais eu pude atingir com minhas obras e métodos pedagdgicos as reflexdes

necessarias que responderiam as minhas perguntas esséncias dos momentos vividos.

Neste capitulo a linguagem utilizada foi a do audiovisual. De alguma forma uma
linguagem muita apropriada para as discussfes e pesquisas voltadas para as questdes de
identidade e memoria que impreterivelmente tivemos que realizar. E neste sentido,
também muito adequadas para a tarefa de aproximar os jovens indigenas, tao interessados
nas tecnologias de ponta, em poder dar as costas e compreender com mais calma o que

Seus avos e seus ancestrais deixavam como patrimonio cultural para estas novas geracoes.

O ensaista, curador e critico de arte Nicolas Bourriaud em seu livro Estética
Relacional, apoiado nas reflexdes que Deleuze fez sobre os processos de territorializagéo,
desterritorializacdo e reterritorializagdo, tdo comuns e exercitados na atualidade pelos
artistas contemporaneos que se apropriam e se reapropriam de realidades diversas, traz a
importancia de que um relacionamento ecosofico seja instaurado dando consisténcia para
uma articulacdo ética-politica que respeite mais as questdes primordiais que tocam a
subjetividade dos individuo, as relagBes sociais e as relagdes com o meio ambiente.
Acreditamos que o Proyecto de Difusion del Patrimonio em Video y TV que

desenvolvemos junto a Universidad Veracruzana Intercultural pode oferecer por meio da
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criacdo artistica audiovisual a oportunidade para que os jovens pudessem reterritorializar
suas proprias experiéncias com suas familias, com suas comunidades e com a natureza
que os rodeia. Nem todas as informacgdes recolhidas foram digeridas com honra e
admiracg&o sobre as culturas locais. Muito do que foi pesquisado e registrado foram temas
oriundos da necessidade pessoal de cada aluno que pode encontrar as respostas gravando
cenas, buscando entrevistados, criando roteiros. De algum modo o processo criativo

sempre possibilita um instante que abre e da acesso a processos de analises subjetivos.

O desenvolvimento de nossos pequenos projetos audiovisuais permitiu reflexdes
sobre problematicas globais que atingem diversas comunidade locais em todo o planeta.
Se ndo fosse assim, nosso documentario realizado no litoral de Parnamirim no Brasil ndo
ressoaria aos olhos e coragdes de um professor antropélogo alemao, que me convidaria
para coordenar um projeto em comunidades indigenas mexicanas. Da mesma forma como
nossos alunos mexicanos ndo se sentiriam sensibilizados pela realidade transposta em

linguagem ficcional que pudemos ter acesso pela producéo do filme Himalaya.

Neste sentido podemos concluir que a linguagem artistica € sem davida uma
linguagem que pode servir como meio de instaurar sentimentos de comog¢do em outros
individuos. E que a linguagem audiovisual permite com que alcancemos outras realidades
sem nos locomovermos fisicamente. O que torna a producgédo audiovisual uma ferramenta

pedagdgica e transformadora socialmente e individualmente falando.
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3. Projeto De Fora Adentro- Cartografia dos sentidos- Processo de criag&o artistica,
popularizacdo da ciéncia e imaginagdo dinamica

Fig 110 Logo marca do Projeto De Fora Adentro

Apresentacdo: A dimenséo poética do habitar. A arte como pratica social.

Nos dois primeiros capitulos apresentei pesquisas, reflexdes e processos criativos
desenvolvidos em tempos e espacos distintos. Iniciei o trabalho doutoral na cidade de
Granada, na Espanha no ano de 2001. Desta data para o presente momento foram muitos
0s projetos desenvolvidos, muitas as pesquisas, encontros, criaces, descobertas com o
mundo, comigo mesmo. Foram muitas as culturas que conheci, foram muitos os lugares
visitados. Foram muitas universidades, investigacdes e artistas pesquisados. Foram
muitas metodologias pedagdgicas visitadas, re-visitadas e elaboradas. Ao mesmo tempo
que eu me descobria no mundo, como sujeito, como pai, como profissional, como artista,
como pedagogo, eu também ao mesmo tempo desenvolvia projetos que permitiam
também outras pessoas acessarem seus mundos subjetivos, suas histdrias pessoais,
familiares, sociais, culturais, espirituais. Essa tese de doutorado se constitui por esse
movimento sincrénico de formacao profissional, pessoal e coletiva. Vida e obra estdo
implicitamente ligados e conectados. Ao mesmo tempo em que descobri como habitar o
mundo, dediquei-me em criar instalagdes, metodologias, oraculos por onde outras pessoas

des-velassem suas préprias formas de habitar o mundo poeticamente. E isso foi se dando
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por meio de estudos cientificos, por meios da criagdo de metodologias pedagdgicas

coletivas que proporcionassem apropria¢fes poéticas com o mundo.

Durante esses anos todos tive a oportunidade de viver e aprender com os saberes
tradicionais, ancestrais. Recebi e encontrei saberes juntos aos ancides ciganos da
Andalucia, aos ancides e ancids do nordeste brasileiro, aos muitos ancies e ancias
indigenas mexicanos e brasileiros. Durante muitos anos estive imerso em comunidades
rurais ouvindo historias, gravando histdrias, filmando histérias, esculpindo, editando,
criando e escrevendo histdrias. Estas mesmas historias eu as ouvi em companhia dos
filhos e netos destes ancides. Atualmente percebo esta metodologia sendo uma
caracteristica de meu trabalho de criacdo e pesquisa dos Gltimos anos. Finalmente um
trabalho pedagdgico: ajudar a descobrir 0 mundo, a descobrir a si mesmo. No mundo.

Pelo processo artistico colaborativo.

Martin Heidegger concluiu que a linguagem poética € o meio por onde o sujeito
traz & tona o0 que se mantém encoberto no ser. E na intermundanidade, na linguagem
poética, que o sujeito encontra os elos do que vive no mundo exterior com o que vive em
seu mundo interior, onirico. Gaston Bachelard chegou a semelhante concluséo sobre a
poténcia reveladora do processo de criagdo artistica e poética: “ Ndo se trata, com efeito,
de repetir que a mesa € branca; trata-se de descobrir ou de fazer descobrir que a mesa é
branca.”®. O trabalho junto aos jovens indigenas universitarios em Veracruz- México
também foram nesta mesma direcdo; ndo era objetivo mostrar que as tradi¢cdes ancestrais
eram ou ndo importantes, boas ou mas, melhores ou piores que outras. Os principios de
interculturalidade querem abrir o didlogo entre as distintas cosmovisdes, inclusive para
que pessoas de uma mesma cultura possam estranhar suas proprias formas de entender e
viver o0 mundo. A arte pode abrir esta brecha na leitura de mundo, na interpretacdo do
mundo, na experiéncia repousada com o mundo. Ocorre uma in-corpor¢gdo com o
cotidiano, com o trivial, que imediatamente toma outras formas, outros sentidos. Oferecer
uma camera de video a um jovem e instiga-lo a gravar uma cena aonde sua avo borda
uma flor num tecido, que em breve se tornara sua prépria veste, tem o intuito silencioso

de desbordar o interesse no jovem pela flor que talvez nunca tivesse observado. Tem o

$IBACHELARD, Gaston; COELLHO, Marcelo. Dialética da duracdo. Atica, 1994. P.20
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intuito de permitir que o jovem conheca as propriedades medicinais daquela flor, de ouvir
as historias que sua avo tem para contar sobre aquela flor. E por meio da criacéo artesanal
tradicional, que a avé do jovem exerce ha tantos anos, proporcionar que o jovem conheca

sua propria avé, que o jovem conheca sua prépria histéria, seu préprio lugar.

Os projetos de criagdo audiovisual colaborativos desenvolvem assim esse duplo
aspecto revelador da realidade: revelando o0 mundo que esta ao nosso redor e revelando
também como percebemos este mundo que nos envolve. Gravar e montar uma histéria
pode propiciar este duplo movimento de revelagdo. Gosto muito dos conceitos que
Bachelard desenvolveu em sua fenomenologia da imaginacao criadora quando se deteve
sobre a poética do habitar, sobre a poética do espaco. Quando este filésofo nos fala sobre
a topografia de nosso ser intimo, nos leva a acessar esse conhecimento que des-vela o
mundo que em nos se abre pela experiéncia poética, pela consciéncia sonhadora. Como
Bachelard, nossos caminhos como antropdlogo social, artista e pedagogo sempre foram
na direcdo de construir meios para sentir o poder poético erguer-se ingenuamente em nés
mesmos como uma consciéncia iluminada. “A experiéncia imaginaria, como experiéncia

onirica, é um despertar do homem diante de si mesmo e do mundo. "

Nos dois capitulos iniciais foram apresentados projetos que tiveram como objeto
de pesquisa e criagdo artisticas as tradi¢fes guardadas em areas rurais. No capitulo um as
tradicbes milenarias de contato com a terra e com o barro andaluz, alentejano e
nordestino/brasileiro foram revelando como construir a escultura publica Casa Mée Terra.
Foi em si um processo inicialmente individual, no sentido de buscar responder as minhas
questdes fundamentais sobre os saberes tradicionais, em querer acessar 0s conhecimentos
milenares, que sim sdo mais originais no ambiente rural. Foi neste ambiente aonde
encontrei as respostas que o barro e a terra tinham para me oferecer sobre as cosmovisdes
humanas. No entanto o Projeto Casa Méae Terra também sempre se preocupou por ser
uma proposta de educacdo patrimonial. Todo o processo construtivo foi pedagdgico, no
sentido de convidar e provocar a populacdo a refletir sobre as tradi¢cdes milenarias

populares e originarias. Nosso labor académico também foi esse: o de estabelecer esse

82BACHELARD, Gaston. Os pensadores. A poética do espaco. Ed. Victor Civita, 1984.P. 197
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didlogo com os saberes tradicionais e proporcionar o didlogo com o conhecimento

cientifico.

Ao analisar 0 movimento dos projetos executados percebo que as pesquisas
sociais e antropoldgicas fundamentaram o impulso para o processo criativo. No entanto,
essa mesma seta pode ser compreendida sendo lancada em sentido oposto, ou seja, a
intuicdo poética sendo a mola propulsora para se iniciar 0s processos de investigacao
multidisciplinar. Aonde comeca? Aonde termina? Me parece, ao entregar-me para esta
tarefa de construir a minha identidade narrativa, como Ricouer sugere, que 0 movimento
de descoberta e revelagdo avangcam num sentido infinito. O interessante é perceber como
que fui desdobrando, absorvendo e recriando conceitos que algumas culturas
desenvolveram, que autores se apropriaram e que eu mesmo fui criando, aplicando e

ampliando.

Para que o Projeto Casa Mae Terra chegasse a ocorrer, tive que perpassar por toda
uma tradi¢do arquitetonica popular andaluza, marroquina, iraniana, nordestina/brasileira.
E entdo finalmente a técnica apropriada mostrou-se. Na verdade, distintas técnicas foram
sendo apropriadas para entdo chegar a uma proposta final. Uma inquietacdo
antropoldgica por conhecer os métodos construtivos de distintas culturas foi despertando
a inquietacdo criativa e artistica. Para assim transformar-se num processo escultorico com
a terra, com o barro. Os elos entre os métodos de pesquisas de campo com as técnicas
artisticas e construtivas acessadas e desenvolvidas foram ao mesmo tempo criando um
processo pedagogico bricolado continuo. O método que Virginia Frois desenvolveu em
seus Simposios em Monte Mor o Novo foram absorvidos por nossas préaticas pedagogicas
freirianas de pesquisa e agéo participativa. Havia um propdsito e uma finalidade criativa
que nos direcionava a buscar as informacgdes necessarias. Mas havia uma inspiracdo

revolucionaria de poder in-formar outras pessoas sobre 0s saberes ancestrais.

As perguntas individuais do artista em querer descobrir 0s processos de
modelagem, polimento e queima da ceramica evoluiam de igual forma a um processo de

cozimento dos saberes humanos. No entanto, fez-se e faz-se necessario, numa época tdo
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determinada pelo avanco tecnoldgico, tornar cru o cozido. Isso por fim simboliza muito
o labor de nossas atividades junto as culturas tradicionais: voltar a saber a retirar o barro
do chdo, saber modelar o barro, saber quais sdo as madeiras apropriadas para se construir
uma casa, qual o barro bom para se construir. Tornar cru o cozido é saber como séo
plantados os alimentos, como sao colhidos, saber quais sdo as épocas de plantio e quais
os periodos de colheita. Tornar cru o cozido é uma atitude de recuperacdo com a
sacralidade da vida, com a sacralidade das relagdes humanas e com a outras espécies. E
viver, fazer e criar uma antropologia mitolégica. E permitir-se novamente comungar do
sentimento de hierofania®® com a vida; permitir-se sentir o pulsar do aparecimento da

experiéncia reveladora do sagrado que habita todas as relacdes, como diz Eliade.

“Para aqueles que tém uma experiéncia religiosa, a natureza
como um todo € susceptivel de se revelar como sacralidade cdsmica. ...
O homem das sociedades arcaicas tende a viver tanto quanto possivel o
sagrado ou na privacidade dos objetos consagrados. A sociedade
moderna habita um mundo dessacralizado.”®*

Durante muitos anos fui desenvolvendo técnicas de pesquisa e métodos de
apropriacdo critica, criativa e contemplativa do mundo e das relagdes sociais. A arte é
uma aliada neste processo de comunhdo com o mundo. As possibilidades de ser e estar
no mundo, de relacionarmo-nos com as coisas e com 0s outros alimentam o estado
psiquico de maravilhamento com o mundo e o sentimento de adesdo com o mundo. Para
Heidegger habitar é o traco fundamental do ser-homem. Para este pensador “NOs nos
relacionamos com as coisas e com os outros”’®, ou seja, nossa cosmovisdo de mundo é
norteada por nossas relacdes. Ha4 concordancia com essa lei. Tanto como experiéncia
individual, como também como meta profissional. Finalmente os projetos que venho
realizando véo nesta direcdo de proporcionar espagos e tempos oniricos permeados pela
experiéncia poética e criativa que me permitam e que permitam a outras pessoas se
comoverem com a experiéncia de habitar seus lugares. A experiéncia junto as culturas

mesoamericanas tatuaram fortemente essa certeza em nossos propésitos. No mundo

8Hierofania: termo foi cunhado por Mircea Eliade em seu tratado sobre a histéria das religides para se
referir a uma consciéncia fundamentada da existéncia do sagrado, quando se manifesta através dos objetos
habituais de nosso cosmos como algo completamente oposto do mundo profano.

8ELIADE, M. O Sagrado e o Profano A Essénia das Religides.Martins Fontes, 1992.

8HEIDEGGER, Martin. Construir, Habitar, Pensar. In: Ensaios e Conferéncias. (trad.) Marcia Sa
Cavalcante Schuback. Petrépolis: Vozes. 22 ed. 2002
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nahuatl pré-colombiano uma mensagem ndo era considerada como compreendida até que
fosse sentida pelo receptor. Ou seja, a mensagem ha& de promover uma adesdo

participativa com o propdsito dos contetidos presentes na emissao.

Como Zigmunt Bauman, minhas ideias e pressupostos vao em direcdo da
recuperagéo da confianga no/com o mundo e nas relagdes sociais. Tarefa dura nos dias
atuais, aonde arduo é manter-se confiante consigo mesmo. Mas o artista visionario sempre
aposta no impossivel e sequimos criando projetos que buscam revelar o instante poético
para assim iluminar o pessimismo reinante. Os projetos apresentados nos primeiros
capitulos mostram algumas das ferramentas que fui utilizando para desenvolver os
processos criativos, investigativos e pedagdgicos colaborativos. Nunca me foi facil ver
no mundo a falta de sensibilidade social e ambiental. A intuicdo e a percepcdo artistica
me abriram a visao para a multidimensional cosmovisao ecosofica que ainda alguns povos
originarios resguardam. A sensibilidade artistica unida a minha inquietacdo social foi
propulsora de projetos que finalmente se tornaram também pedagdgicos. Como Beuys,

“Fu cheguei a conclusédo de que ndo ha nenhum modo de fazer
qualquer coisa pelo ser humano que ndo seja através da arte. E devido
a isto é necessario um conceito educacional (...). Meu conceito

educacional refere-se ao fato de que todo ser humano € um ser criativo
e um ser livre.

Arte = Criatividade = Liberdade Humana.

Os projetos coordenados no Brasil, na Espanha e no México sempre estiveram
tatuados por esse conceito educacional que Beuys se refere, conceito que afinal de contas
se expande para questBes também politicas. A formacdo de um sujeito sensivel a sua
realidade é um pressuposto basico e fundamental para a formacdo de um sujeito politico,
critico e ativo. O Proyecto de Difusion del Patrimonio en Video, junto aos jovens
indigenas veracruzanos, tinha como finalidade a formacéo de gestores interculturais que
agissem em seus povoados sobre as questdes socias, ambientais, juridicas e linguisticas

de seus lugares. Ou seja, 0 pano de fundo de nossas saidas a campo, as gravagdes com 0s

8BEUYS, Joseph. Polentrasnport 1981: entrevista debate conduzida por Ryszard Syanislawisk. In:
Et tous ils changet le monde. Catalogo da 22 Bienal de Arte Contemporanea de Lion. 1976. P.110
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ancides, as cenas junto com as parteiras e curandeiros, era a formacdo de sujeitos

conscientes da realidade de suas comunidades.

Nossos projetos sdo artisticos, filosoficos, arquitetdnicos, audiovisuais,
fotograficos, pedagdgicos e finalmente contra-culturais. Os projetos coordenados até
entdo se aproximam muito das discussdes que Joseph Beuys faz sobre o papel que a arte
pode exercer na vida das pessoas e do mundo. Seu conceito de arte ampliada, via a arte
como parte fundamental no processo de organizacdo social. Beuys acreditava que a arte
esta presente na vida, no mundo, em qualquer lugar. Para ele, todas as pessoas sao artistas,
todos possuem capacidades criadoras a serem desenvolvidas. Com isso, aproximou a arte
da vida, exaltando o que ha de criativo e provocador nos mais simples gestos humanos.
A arte se ampliou, abarcando o trabalho humano em geral e com este pensamento criou

0 que chamou de conceito ampliado de arte.

O Proyecto de Difusion del Patrimonio em video y TV em Veracruz pode nos
revelar como esse sentimento esta impregnado no cotidiano das comunidades indigenas.
As atividades como a preparacdo de uma cerimonia que ritualiza um alimento, ou como
a preparacao de um arranjo de flores- que quer trazer o simbolismo da circularidade da
vida, do sol e do cosmos; ou como a tradigdo de bordar uma flor na roupa que se usa
cotidianamente. Estas atividades exaltam um principio de pensamento criativo e de

pertencimento ao mundo fundante na epistemologia indigena.

O conceito de arte ampliada desenvolvido por Beuys, compreendendo nisso a
ideia de que tudo pode ser transformado em arte, se acomoda bem aos principios criativos
cotidianos mesoamericanos. O conceito de arte ampliada de Beuys o levou a desenvolver
outro conceito, o da “escultura social”. A arte deveria se expressar em todos 0s campos
da vida humana, e deveria, sobretudo, agir no interior de cada um, conscientizando a todos
do seu potencial criativo e de mudanca, da possibilidade de moldar a sociedade em que
se encontrava. Seu conceito de escultura ia além do objeto fisico, compreendia a politica,
a cultura, a educacéo, a organizacdo social como um todo. Essa concepcédo se aproxima

muito do sentimento de comunalidade que apresentei no segundo capitulo. Ou seja,
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quando num ritual indigena cria-se adornos florais, quando uma comunidade se prontifica
a comemorar a colheita do milho e dancar e cantar por horas tem como finalidade
estabelecer os lagos de unido com o outro, de unido e gratiddo com a Terra e com 0
Cosmos. E nesta condicdo de consciéncia da multidimensionalidade da vida que na
tradicdo indigena se instaura a paz entre os individuos e o equilibrio ambiental, problemas

profundos que a sociedade moderna, capitalista e industrial cria e vive dia a dia.

O processo criativo era uma ideia para Beuys ligada a liberdade e, deste modo
ligada a consciéncia do préprio sujeito. Para ele somente no pensamento o homem é
plenamente livre e é justamente no pensamento aonde comecgava qualquer escultura.
Pensar é esculpir! A idéia de escultura social estava impregnada muito mais de uma
atitude politica do que artistica. A arte seria para ele o Unico caminho capaz de
proporcionar uma mudanca real na vida do homem. Ao artista caberia a funcdo de
oferecer instrumentos que levantassem um debate; por isso, sua obra muitas vezes
acabava centrando-se no sujeito, na a¢do, e ndo necessariamente no objeto. O processo
de criacdo coletiva, pedagdgica e colaborativa desenvolvido pelo Proyecto de Difusion
del Patrimonio em Veracruz agiu neste mesmo sentido, promovendo nos jovens
universitarios o interesse e 0 reconhecimento do valor expresso nas acgles criativas
cotidianas que suas tradi¢cdes vivem por suas narrativas mitoldgicas, por seus rituais, por
seus saberes e formas de pensar muito mais proximos a constru¢do de uma consciéncia
unitaria do sujeito com o mundo. Como Beuys o projeto tinha como objetivo central a
criacdo de uma escultura social, desenvolvendo uma proposta de educacao artistica que

despertasse nos jovens criadores uma postura politica de transformacéo social.

O Projeto Casa Mée Terra desenvolvido no Brasil e o Proyecto de Difusion del
Patrimonio desenvolvido no México seguem também outro pressuposto central que
Beuys buscou desenvolver em suas reflexdes. Apoiado e inspirado também nas reflexdes
filosoficas de Edmund Husserl, Beuys exaltava a necessidade que a sociedade ocidental
tem, tdo fraturada e fragmentada pelo cientificismo materialista racional, de voltar a
acessar as coisas mesmas, de voltar a acessar ao mundo da vida, que precede toda

conceptualizacdo metafisica e cientifica.
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Neste terceiro capitulo tratarei de mostrar como que as experiéncias obtidas nos
projetos anteriores me auxiliaram a desenvolver um novo projeto artistico e pedagogico
inspirado pelas imagens miticas, pelos saberes tradicionais e pelos saberes originarios
acessados junto as comunidades indigenas que tive a oportunidade de conviver. Neste
ultimo capitulo apresentarei o Projeto De Fora Adentro- Cartografia dos Sentidos,
proposta que vem sendo desenvolvida ja ha 5 anos e quem vem possibilitando criar uma

série de micro-projetos laboratoriais multidisciplinares, interativos e colaborativos.

3.1.1 PROJETO DE FORA ADENTRO- CARTOGRAFIA DOS SENTIDOS

“Nos hace comprender que algo en nosotros se eleva cuando alguna
accion se profundiza —y que inversamente, alguna cosa se profundiza
cuando se eleva. Somos el eslabén entre la naturaleza y los Dioses, o,
para ser fiel a la imaginacion pura, somos el méas fuerte de los
eslaboges entre la tierra y el aire: somos dos materias en un solo
acto.”

O modo de vida occidental, impresso e vivido principlamente nas grandes cidades
demonstram claramente que um sistema que mercantiliza as relagdes humanas e que
incentiva uma atitude individualista e consumista faz com que as diferencas econdmicas
e sociais se tornem mais acentuadas. Os resultados predadores e destrutivos da
industrializagédo sdo cada dia mais evidentes, e o constante levantamento de conflitos e
expressdes de violéncia demonstram a ilusdo de um modo de vida insustentavel para o
mundo e para as relacdes sociais. A vida nas grandes cidades na América Latina sdo a
expressao mais fiel de que o modelo industrial, consumista, racional e materialista € um
projeto que deve ser revisado, reformatado, abandonado. E nossas experiéncias junto as
comunidades rurais, as comunidades originarias, que preservam principios e modos mais
sensiveis de relacionar-se com 0 mundo e com as pessoas, nos incentivam criar uma
proposta artistica e pedagdgica que favoreca uma atitude de apropriacdo do sujeito
consigo mesmo e com o0 mundo mais sacralizada, ritualizada, criativa, amorosa e

cuidadosa. E desta forma trazer a tona a possibilidade, ainda aberta, que a humanidade

8’BACHELARD, G. A poética do espaco. Sao Paulo, Martins Fontes, 1993.
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tem de establecer didlogos com outras racionalidades que tantas outras culturas no mundo

vivem e desenvolveram.

Como se deu isto? Como trazer referéncias culturais de comunidades originarias
para o contexto urbano? O movimento neste momento é o inverso. Em outra ocasido eu
saia de um contexto mais urbanizado, industrial, ocidental para ir as areas rurais para
aprender a fazer uma casa de barro, para aprender moldar o barro, a cozinhar o barro.
Tornar cru o cozido, reaprender no campo as tarefas simples e cotidianas que me levaram
a esséncia do desenvolvimento humano. O pensamento originario, por estar tdo vinculado
ao tempo da terra, ao tempo do cosmos, nos permite acessar a um estado de comunhé&o
com o mundo que des-vela outras formas de relacionar-nos com as pessoas e com 0
ambiente natural. Como apresentei no capitulo anterior, entre os maias do Estado do
Chiapas, esse sentimento de pertencimento e cuidado compde as estruturas basicas do

espirito de comunalidade num interior de uma comunidade.

Mas de que forma poderiam ser compreendidos e valorizados estes principios de
comunalidade, enraizados a Terra, num contexto de grande cidade? Como poderiam as
formas de viver de povos tradicionais abrir brechas no pensamento ocidental,

individualista, egocéntrico, materialista?

Treze anos de intensos processos de investigacdo social, antropoldgica,
pedagdgica, poética e artistica entre Espanha, México e Brasil foram necesséarios para a
construcdo de um método de trabalho que atendesse minhas ansias para compor um
projeto artistico que funcionasse com um oraculo/laboratério social colaborativo com

inspiragOes fundamentadas nos rituais vividos junto a tantas culturas distintas.

O projeto De Fora Adentro tem em sua fundamentacdo alguns eixos que
proporcionaram a sua elaboracdo. Estes eixos estdo diretamente vinculados as
experiéncias de acesso ao invisivel, ao indizivel, a imaginacdo criadora e dindmica que
me foram brindados pelo contato com as culturas originarias. Jamais uma panela de barro

sera um utensilio sem sentido simbdlico. Assim como uma raiz de mandioca e uma
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semente de milho ndo mais se apresenta a meu ser sem eu acessar as cerimonias de plantio
e colheita milenares que as culturas da América do Sul e da Mesoamérica realizam. Todas
estas experiéncias enraizaram em mim o sentimento de pertencimento e apropriacdo a
Terra. E esse sentimento vem acompanhado de fé, esperanca e sonho. Segundo Bachelard,
as cosmogonias sdo audacias de sonhos despertos. Para este autor, as cosmogonias antigas
ndo organizam pensamentos, sdo audacias, e que para devolver-lhes a vida é necessario
reaprender a sonhar. A experiéncia originaria, como experiéncia onirica, € um despertar

do homem diante de si mesmo e do mundo.

Durante todos esses anos desenvolvi outros projetos e métodos para que as pessoas
se apropriassem de suas histérias e de seus lugares. Essa definitivamente é a minha tarefa
como artista, como antropologo e como pedagogo. Independentemente do lugar ou da
cultura por onde eu estive a trabalhar, sempre o propoésito foi esse mesmo: proporcionar
meios, caminhos, estados, insights, revelacGes que permitissem ao sujeito o sentimento
de maravilhamento consigo mesmo e com o0 mundo, ou como diz Bachelard, de despertar
o estado de graga no sujeito. Nicolas Bourriaud®fala-nos da arte relacional como um meio
de de estabeler encontros intersubjetivos em que osentido € elaborado coletivamente e
néo realizado privadamente. Os projetos que foram coordenados véo nessa dire¢ado que
Bourriaud explicita: na promogdo de processos artisticos e pedagdgicos que visam
estabelecer situacfes aonde o publico seja instigado a experimentar novas formas de

refletir e interagir com 0 mundo e com a sociedade.

Em minha trajetoria profissional e pessoal identifiquei que as praticas meditativas
nos proporcionam esse estado de graca; assim como 0s rituais de transe xamanico, por
vezes mediado pela utilizacdo de plantas de poder, também abrem uma experiéncia de
éxtase e de maravilhamento. O vislumbre do instante poético é propriamente um estado
de graca. E por esse motivo decidi compor meus estudos de doutorado com artes e outras
disciplinas. O pensamento criativo, o estado de percepcao dinamica, o estado de graca,
de iluminacdo sonhadora, nos abre ao mistério e ao conhecimento do real mediado pela

imaginacdo criadora e intuitiva. E mergulhado na atmosfera da poesia e da arte decidi

8Bourriaud, Nicolas. Estética Relacional: Adriana Hidalgo Editora, 2008.
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criar métodos e instalagBes que oferecessem as pessoas estados que eu acessei, mesmo

sem poder leva-las aos locais por onde passei.

A escultura Casa Mae Terra é originada pela experiéncia de éxtase proporcionado
pela ingestdo da ayahuasca®®. E originada pela concentracdo elevada que o espirito
necessita encontrar para erguer num torno uma peca de barro. Assim como pelas
experiéncias de plantio e colheita da mandioca enraizei-me na ancestralidade brasileira,
na “pré-histéria” humana, mergulhando nas 4guas seminais de meus pais, de meus avos,
de meus bisavés, até diluir-me nas dguas primordiais que deram corpo a terra e a0 COSmos.
A experiéncia hierofanica de retorno as origens proporcionou-me a diluicao na célula mée
primordial, levando-me ao encontro com tantos ancides. Esses encontros me ensinaram a

construir uma casa, a plantar, a cozinhar, a sacralizar o elemento essencial da vida.

O Projeto De Fora Adentro que apresentarei neste capitulo também tem sua
origem por uma série de experiéncia de éxtase e de maravilhamento com o instante
fecundo e poetico da vida. “Para vivenciar o instante fecundo de cria¢do é necessdario,
portanto, recusar o tempo da vida cotidiana, o tempo que rege nossas a¢des pragmaticas,
0 tempo sucessivo, continuo que ecoa horizontalmente. Ao se elevar numa ascensao
vertical, através da imaginacdo criadora rompe-se os quadros de duracdo linear,

chegando-se ao centro de si mesmo, afastando-se da vida periférica. °°”

A vivéncia ritual xamanica vivida no deserto do Estado de San Luis Potosi, as
margens da Serra do Catorze, no México, em 1995, mediada pela forca criadora e
reveladora do Peyote®® foi muito importante para o despertar de uma consciéncia que
transcende o tempo da vida cotidiana capitalista e desacralizada. Durante meses
permaneci no deserto comungando da forgca deste cacto. Tive muitas visoOes,
aprendizados, entendimentos, introspec¢des. Como com a Ayahuasca muitos principios

séo revelados de nds mesmos e da forca da natureza. Pelos rituais comungando da forca

8Ayahuasca: € uma bebida psicodélicaproduzida a partir da combinagdo da videira Banisteriopsis
caapi com varias plantas, em particular a Psychotria viridis e a Diplopterys cabrerana.
OBACHELARD, G. A poética do espaco. Sdo Paulo, Martins Fontes, 1993, P. 146.

91peyote: (Lophophora williamsii) € um pequeno cacto cuja regido nativa estende-se do sudoeste dos
Estados Unidos (incluindo os estados do Texas e Novo México) até o centro do México. Tem sido usado
por séculos pelos efeitos psicodelicos experimentados quando ingerido.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Droga_psicod%C3%A9lica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Banisteriopsis_caapi
https://pt.wikipedia.org/wiki/Banisteriopsis_caapi
https://pt.wikipedia.org/wiki/Psychotria_viridis
https://pt.wikipedia.org/wiki/Diplopterys_cabrerana
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criadora do Peyote vivi a experiéncia fenomenal de sentir a alma sair do corpo; senti-me
elevar-me no espaco, ultrapassando a atmosfera para entdo ver o planeta Terra de cima.
O movimento de transposicdo de minha alma em direcdo a esfera celeste é indescritivel.
A comocdo vivida nas alturas, a plenitude de presenciar as estrelas e galaxias por onde a
alma chega a transitar me revelaram a grandeza da vida terrena, muito acima das intrigas
e conflitos pontuais que acompanham as relagcbes humanas norteadas pelo ego e o
individualismo. Chorei ao ver-me tdo pequenino |4 das alturas. Me comovi ao
compreender a historia de minha familia, ao ver a minha vida pessoal na Terra. Vi a Terra
tdo linda e vibrante. Me emocionei com a beleza da natureza terrestre. Pleno de éxtase,
um tanel se abriu diante aos meus olhos, um mar infinito de estrelas brilhantes me rodeava
lancando-me a oportunidade de adentrar eternamente pelo portal estrelar. Tive a
oportunidade de permanecer no cosmos, mas olhei para baixo, vi a Terra tdo maravilhosa
e decidi que retornaria a esta patria/métria para compartilhar daquela comocéao que minha

permanéncia no céu me proporcionava.

“ O muito alto é uma dimensdo inacessivel ao homem como tal; ela
pertence de direito as forcas e aso seres Sobre-Humanos. Aquele que
se eleva subindo a escadaria de um santudrio ou a escada ritual que
conduz ao céu, cessa entdo de ser homem: de uma maneira ou de outra,
participa da condic&o divina. "%

Muitos pensadores, escritores e artistas visionarios também se dedicaram a criar
obras que comunicassem suas experiéncias individuais e que também possibilitassem o
acesso a esta experiéncia sagrada com o mundo para outras pessoas. Walter Benjamin é
um destes autores que submergiram também profundamente em espacos oniricos de
éxtase, tendo experiéncias que transformaram a sua forma de compreensdo de mundo.
Suas experiéncias com o haxixe Ihe proporcionaram a abertura de uma visédo diferenciada,

0 éxtase de uma loucura divina, um sentimento como se tivesse sido tomado por um Deus.

92ELIADE, M. O Sagrado e o Profano A Essénia das Religides. [traducdo Rogério Fernandes]. Sao
Paulo: Martins Fontes, 1992,
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“No transe do haxixe as imagens parecem prescindir inteiramente de
nossa atengdo para que se apresentem diante de nos. Aliés, a producéo
de imagens pode fazer-nos perceber coisas tdo extraordinarias, e com
tal rapidez, que simplesmente nunca terminamos de admira-las, tal a
singularidade e beleza desse universo de imagens "

Mas como o proprio Benjamin, preferi por todos estes anos ndao pautar-mepor
meus vislumbres de sacralidade com o mundo apoiando-me somente nos efeitos
produzidos pelas plantas de poder. A proposta do Projeto de Fora Adentro quis desde o
inicio desenvolver uma linguagem que qualquer pessoa, de qualquer idade, de qualquer
classe social pudesse experimentar do estado de graga e maravilhamento com o mundo,
sabendo que seria impossivel levar outras pessoas a experimentar e viver 0 que a mim
tinha sido oferecido. E a linguagem tinha que ser poética, intersubjetiva, verticalizante,
contemporanea para que o publico pudesse acessar a magia que eu tinha acessado em
minhas experiéncias iniciais com 0 peyote e potencializadas por outros rituais e
celebracbes vividos muitos anos depois quando fui trabalhar em Veracruz na UVI.
Queria, por meio do projeto, proporcionar instantes de iluminacéo religiosa e reveladora
do sagrado. E a arte ¢ a linguagem apropriada para potencializar no sujeito uma “dialética
da embriaguez” como definiu Benjamin. “A superacdo auténtica e criadora da
iluminacéo religiosa ndo se da através do narcotico. Ela se da numa iluminacgao profana,
de inspiracdo materialista e antropoldgica’*.. Ou seja, para Benjamin ficou claro que
os efeitos das plantas de poder proporcionavam um descortinamento da sacralidade
material que é vivida na realidade cotidiana. Descortinamento este que ele denominou
como “Otica dialética”, condi¢do fundamental para tornar-se efetivo o élan para a

realizacdo de uma agdo “politica poética. ”

De acordo com Benjamin, a habilidade de desorientar a percep¢do costumeira
através da iluminacéo reveladora faz dessa pratica um catalisador da revolucdo social. As
reflexdes benjaminianas sdo deliberadamente influenciadas pela teoria surrealista do
sonho, em que o sonho se encontra enlagado a acdo. Tal teoria propGe o sonho acordado,
a transferéncia da “otica do sonho ao mundo da vigilia”. O artista, o poeta, sonha

acordado, seu corpo ndo se separa de sua mente e neste sonho pretende transformar a

BBENJAMIN, Walter.Haxixe, Trad. Favio de Menezes e Carlos Nelson Coutinho, 1984, P. 90
¥BENJAMIN,Walter. Haxixe, Trad. Favio de Menezes e Carlos Nelson Coutinho, 1984, P. 90
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vida. A juncdo de sonho e acdo serd irresistivelmente atraente na posicéo politica do
Surrealismo. E o objetivo maior do De Fora Adentro segue este mesmo anseio que
acreditava Beuys, fazer nascer e desabrochar nas pessoas o instante fecundo da criacdo
poética. E como Benjamin estabelecer uma relacéo indissoltvel entre sonho e vigilia,
entre loucura e realidade, atribuindo a criacdo artistica um espaco politico, revolucionério
e transformador do sujeito e da sociedade. As instalacdes e produtos criados pelo Projeto
De Fora Adentro assumem uma tarefa critica como a proposta por Benjamin, em querer
abrir os nossos olhos e os olhos do publico para as consequéncias que sdo oriundas e
estimuladas pela “mitologia da modernidade”, entendida como uma ideologia falseadora,

que aposta cegamente num projeto logocéntrico sob o signo do progresso.

Meu autor de cabeceira, Gaston Bachelard sempre me oferece reflexes que
explicam minhas intencbes e buscas mais interiores. Em seu livro Ar e 0s sonhos este
autor conseguiu expressar 0 que a experiéncia xamanica no deserto representa para mim.

“Na verdade, ndo é raro que toda uma vida tenha sido marcada pela vertigem de um

dia. %°

9BACHELARD, Gaston. Bachelard, Os pensadores. A poética do espaco. Ed. Victor Civita, 1984. P. 273



Fig 111 Logomarca do Projeto langcado em 2010

3.1.262° SBPC

Tardaram-se anos para que a tecnologia adequada fosse encontrada para
proporcionar esta experiéncia a outras pessoas. Em 2010 inicie a desenvolver o projeto
De Fora Adentro- Cartografia dos Sentidos utilizando-me das tecnologias digitais para
poder em fim criar uma instalagdo/oraculo por onde as pessoas pudessem vivenciar a
experiéncia de ver o mundo de cima. Em Veracruz, no México, ja vinha desenvolvendo
um projeto de pesquisa cartografica. Nossas producdes audiovisuais colaborativas na
Sede Selvas, ao sul do Estado anunciavam desde 2008 os potenciais transformadores que
as tecnologias digitais podem oferecer para uma proposta de arte socialmente engajada.
Os desenhos dos mapas que os alunos fizeram para apresentar-me suas comunidades,
apoiados nas imagens de satélite, nos ajudou muito na organizacdo das saidas a campo
em busca dos elementos patrimoniais que gravamos. Ja em 2008 eu iniciava um projeto
de cartografia artistica, sem usar este nome. Foram necessarios outros tantos anos, outras

tantas experiéncias para que enfim lancgasse o Projeto De Fora adentro.

O anseio por criar instalagdes artisticas e por desenvolver metodologias
pedagdgicas que proporcionassem o vislumbre de consciéncia multidimensional
experimentados por mim em ritos xamanicos foram aos poucos me permitindo
sistematizar algumas intuicdes pessoais dialogando com ideias e teorias de outros
pensadores que também se debrugaram sobre a importancia da linguagem artistica como
meio de desvelamento e expressdo do sagrado. Inspirado nos escritos da poetisa e
pesquisadora em etnomatematica Teresa Vergani, que também conviveu e trabalhou junto

a culturas mesoamericanas, compreendo de igual modo o papel que a criatividade tem
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como amplificador psiquico permeando tanto a leitura como a constru¢gdo de mundo.
Vergani, encontra na cultura tolteca®® a imagem de uma civilizagdo, que sob as
orientagdes de Quetzalcoatl®’, divindade importante do pantedo de diversas
culturas mesoamericanas, soube construir o projeto pessoal do individuo em consonancia

com um projeto cdsmico.

“O universo inteiro move-se segundo uma harmonia prépria. Tomemos
0 ritmo das estrelas e aprendamos a rotac¢ao do sol. Facamos de cada
tempo do ritmo o movimento do nosso préprio espaco e 0S NOSS0S
passos construirdo fugazes universos de beleza. "%

Como bem enunciamos no segundo capitulo a beleza é um fator preponderante na
constituicdo da epistemologia indigena mesoamericana. “ O que singularizava a cultura
tolteca era a tradicdo de inventar, criar, fazer nascer sabiamente a beleza. **\Vergani
chega a concluséo de que 0 modo de vida construido pelo povo tolteca, sob as orientacdes
de Quetzacoalt, levou a constituicdo de uma Pedagogia da Serenidade, de uma pedagogia
fundada na fusdo do Mythos com o Logos, alicercada por uma cosmovisdo que
compreende o papel humano dentro de uma dimensdo cosmica. “O universo inteiro
move-se segundo uma harmonia prépria. Tomemos o ritmo das estrelas e aprendamos a
rotacéo do sol. Facamos de cada tempo do ritmo o movimento do nosso proprio espaco

e 0s nossos passos construirdo fugazes universos de beleza. %

Baseado entdo nas ideias de Vergani sobre os aspectos fundantes que ocupam a
0s potencias desenvolvidos pela criatividade na construcdo do destino da Humanidade

construi um grafico por onde se explicita a forma como configuro a reunido de ideias e

%Toltecas: Os toltecas foram um povo pré-colombiano mesoamericano que dominaram grande parte do
México central entre os séculos X e XII.

% Quetzacoalt: Quetzalcdatl (na lingua nahuatl cléassica: [ketsat ko.a:tf]) € uma divindade das
culturas mesoamericanas, cultuado especialmente pelos asteca e pelos toltecas, e identificado por alguns
pesquisadores como a principal deidade do pantedo centro s -mexicano pré-colombiano. Seu nome
significa "serpente emplumada” (de quetzal, nome comum do Pharomachrus mocinno, e céatl, serpente).
%8Vergani, Teresa. A criatividade como Destino. Transdisciplinaridade, cultura e educagéo. Livraria da
Fisica. 2009. P.190.

9Vergani, Teresa. A criatividade como Destino. Transdisciplinaridade, cultura e educacgéo. Livraria da
Fisica. 2009. P.188.

100\/ergani, Teresa. A criatividade como Destino. Transdisciplinaridade, cultura e educacdo. Livraria da
Fisica. 2009. P.190.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Mesoam%C3%A9rica
https://pt.wikipedia.org/wiki/N%C3%A1uatle_cl%C3%A1ssico
https://pt.wikipedia.org/wiki/Wikip%C3%A9dia:IPA
https://pt.wikipedia.org/wiki/Divindade
https://pt.wikipedia.org/wiki/Mesoam%C3%A9rica
https://pt.wikipedia.org/wiki/Astecas
https://pt.wikipedia.org/wiki/Astecas
https://pt.wikipedia.org/wiki/Astecas
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pante%C3%A3o
https://pt.wikipedia.org/wiki/Am%C3%A9rica_pr%C3%A9-colombiana
https://pt.wikipedia.org/wiki/Quetzal
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pharomachrus_mocinno
https://pt.wikipedia.org/wiki/Serpente
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principios tendo como meta final o reencontro com o estado de encantamento e
maravilhamento com 0 mundo. Como ja vinha tracando nos primeiros dois capitulos, as
mitologias originarias, as cosmogonias, como 0 proprio Bachelard apresenta, sao
audacias de sonhos despertos. Para mim elas sdo como poesias que retratam a adeséo ao
mundo invisivel. As mitologias por fim sdo discursos construidos mediados pela
sensibilidade poética que transfigura a realidade para uma linguagem simbdlica, e que de
alguma forma, media uma interpretacdo arquetipica, intersubjetiva e transcultural

permitindo que a mensagem ressoe entre diferentes individuos.

Assim, da mesma forma, 0s processos criativos artisticos submergem nas
entrelinhas por onde se fundem a razéo e a magia para compor discursos que virtualizam
o natural. Para Gaston Bachelard, é a sublimacdo da vida cotidiana realizada pela
experiéncia de criacdo artistica que permite que o sujeito viva e experimente o brilho e as

cores que o espirito contemplativo acessa.

Virtualizar el natural 2
Encantamiento:
restitui la facultad de

Sublimar la maravillarnos con

Naturalizar el virtual

vida cuotidiana en mundo

El que sabe imaginar sabe querer
La imaginacion que ilumina el querer se une a la
voluntad de imaginar, de vivir lo que se imagina

Fig 112 Gréfico- autor

Percebo que as bases que fui aglutinando durante tantos anos de pesquisa e
trabalho foram o alicerce para fundamentacdo do projeto De Fora Adentro. De alguma
forma este € um projeto que tem uma alma enraizada por uma COSMOViSao

mesoamericana, tolteca e que vé nos potenciais oferecidos pela tecnologia digital como
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uma ferramenta propicia para provocar na atualidade o espirito de adesdo e
maravilhamento com o mundo. Entdo decidi elaborar outro grafico que organizasse essas
poténcias de modo que eu pudesse demonstrar a outras pessoas como que consegui reunir
realidades e cosmovisdes separadas por culturas, mas unidas numa dimenséo espacial e

temporal intersubjetiva.

Transposicion de realidades: super yo - volador

Satelites

-Vision divina, Yo-Mayor
-Visién Macroscopica
-Yo existo en el medio del mundo
-Nuestra ciudad como escenario:
realidad-irrealidad
Recién el develar poético trae
al hombre sobre la tierra, a ella;
lo trae asi, al habitar
-imaginacion dinamica:
amplificadopr psiquico [GB)
- vision- sublimacion
- popularizacion de la ciencia
- tecnica como
desocultamento de la
realidad. Salir de lo
oculto- alcanzar el
oculto

Conciliacion mundo -tierra (Heideger): es la obra de arte que
propicia la relacion originaria entre mundo y tierra.

Fig 113 Gréfico - autor

Desta forma é que me formam sendo reveladas as palavras, 0s conceitos, que mais
se enquadravam para denominar os objetivos centrais ndo s6 do Projeto De Fora Adentro,
mas de modo geral, as minhas atividades como um todo. Quando consegui reunir minhas
experiéncias pessoais, com meus anseios profissionais como antropo6logo, sociélogo,
artista e pedagogo, foi que percebi que de fato estava atuando como um cartégrafo. Mas
ndo somente atuando na medicdo exata sobre os mapas planos. As cartografias e
mapeamentos que ja vinha ha muitos anos fazendo, nos distintos paises que tinha
trabalhado, eram mapeamentos subjetivos junto a outras pessoas e coletivos. Eu vinha ha
anos mapeando historias, lembrancas, memorias.... Vinha j& h& anos desenvolvendo

projetos artisticos cartograficos.
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Foi extremamente importante conhecer a artista Lilian Amaral e o artista cataldo
Josep Cerda no ano 2013 em Brasilia no evento de Arte e Tecnologia coordenado pela
Professora Suzete Venturelli do Midialab/Instituto das Artes da Universidade de Basilia.
Pelas atividades e ideias desenvolvidas por Cerda alcanco uma o6tima definicdo do que

representa a cartografia artistica.

“A cartografia artistica € uma mapificagdo de um territorio a
partir de uma experiéncia fisica ou de um fato sensorial. Os mapas dos
sons, odores, sentimentos, sensacOes, estados de &nimo, sonhos, etc.
sa0 tdo necessarios de serem realizados quanto os mapas topograficos,
de estradas ou de redes de comunicacdo. Ha uma tipologia de
cartografias que sao realizadas por artistas que sdo exploradores da
realidade. Necessita-se de dotes de observacdo para captar uma
geografia que néo é estatica, mas flutuante e difusa. O que define as
cartografias artisticas é que o ponto de observacao ndo esta fixo, e 0
observador toma uma posic¢do relativa e movel para captar os matizes
sutis e as diferentes ordens que aparentemente estdo ocultas no entorno
daquilo que nos rodeia.”***

O Projeto De Fora Adentro abriu-me esta ampla e infinita porta por onde eu pude
e posso realizar minhas tarefas investigativas e criativas como etnografo e artista podendo
apropriar-me de meus cadernos de campo e de meus rabiscos intuitivos para compor
projetos laboratoriais colaborativos. Arte e etnografia reunidos plenamente por
linguagens e saberes tradicionais que dialogam diretamente com os conhecimentos tecno-
cientificos contemporaneos, o que no projeto De Fora Adentro foram desenvolvidos e

definidos como macro e micro cartografias poéticas.

101CERDA, Josep. Observatorio da transformac&o urbana do som: a cidade enquanto textos, derivas,
mapas e cartografia sonora. Revista Estética e Semidtica, v. 5, n. 1, 2015.
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Fig 114 Macrocartografia por imagens de satélite

De algum modo as proprias cartografias que realizava por meio de oficinas de
fotografia ou de elaboragdo de obras audiovisuais eram ja métodos cartogréaficos que
possibilitavam o distanciamento do olhar cotidiano recolocando o individuo para uma
outra perspectiva que Ihe permitisse ver a ele mesmo de outro modo. Quando comecei a
utilizar as imagens aéreas na composicao de mapas gigantes para poder compartilhar a
experiéncia xamanica de ver o mundo de cima, percebi que a intencdo continuava sendo
a mesma, mas a partir deste projeto, proporcionar um olhar ainda mais elevado, ou seja,
proporcionar um olhar de aguia as pessoas, um olhar satelital, que consegue ver o todo e
as partes. Foi pelo Projeto De Fora Adentro que percebi o caminho norteado pela

elaboracdo de macro e microcartografias.
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Fig 115 Imagens do Projeto De Fora Adentro-Natal e graficos que mostram a apropriagdo da tecnologia

Neste terceiro e ultimo capitulo, mostrarei como que reuni 0s potenciais das
midias digitais (audiovisual, fotografia e arte sonora), que para mim sdo mediadoras no
processo de criacdo de micro cartografias e que nos permitem ler e construir discursos
sobre a dimensdo possivel de ser vista desde a Terra, com a visdo macroscopica que as
imagens de satélite oferecem para uma leitura de mundo vista do alto, do céu (visdo
xamanica) buscando desta forma conciliar as dimenses originarias entre Mundo e Terra,

gue como para Heidegger séo propiciadas pela linguagem artistica.

Tratarei de apresentar inicialmente os objetivos e as justificativas que dao
embasamento para que nossas atividades sigam sendo desenvolvidas para entdo
apresentar algumas producfes artisticas, assim como algumas das metodologias

pedagdgicas do proprio projeto.
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3.1.3 Arte como conhecimento do mundo na metodologia criativa e pedagogica do

projeto de fora adentro- cartografia dos sentidos.

Passamos por profundas transformacdes urbanas e sociais, e a populacdo pouco
conhece o0 espaco em que vive: formacgdes geoldgicas, lagoas, rios, ruas e avenidas, praias,
monumentos, pragas, predios histéricos, etc. Desde a década de 1980, sobretudo, com o
inicio dos debates em escala mundial sobre sustentabilidade, sobre o uso regulado e
responsavel dos recursos naturais tanto para a manutencdo quanto para a melhoria da
qualidade de vida, vem sendo diagnosticado o esgotamento dos modelos de cidade e
praticas de urbanizacdo voltadas para o crescimento desorganizado; um crescimento que
tem se dado ndo s6 a um alto custo material e natural, mas também social, com aumento
crescente dos conflitos, da violéncia e do distanciamento entre os que vivem na cidade,
segmentacdes em grupos de classe, além de um desconhecimento da cidade em que se
vive, do espaco social, arquitetonico e urbano em sua complexa engrenagem. Escapa ao
cidadao, pela rotina cotidiana e a falta de uma visdo mais ampla, o complexo de relagdes
sociais e a organizacdo socio espacial que encadeia bairros, zonas comerciais, centros
politico-financeiros, portos e praias, zonas norte e sul. Poderiamos aqui parodiar o ex-
diretor do INPE%2 (Instituto Nacional de Pesquisas Espaciais) Gilberto Camara, dizendo
que o cidaddo néo conhece a cidade onde mora, pensando na sua afirmacéo de que “o
Brasil ndo conhece o Brasil”'® e isso ndo somente de uma perspectiva cartografica.
Porque escapa também ao cidaddo toda uma tematica da consciéncia e ética (respeito,
pertencimento, identidade, segregacdo etc.), da apropriacdo e do reconhecimento das
varias dimensdes que compdem o espaco da cidade (ecologica, politica, geografica,

antropoldgica, urbanistica, juridica, poética, etc.).

Neste contexto, o projeto De Fora adentro: Cartografia dos Sentidos desde de
seu langcamento na 62° SBPC%- na cidade do Natal no Rio Grande do Norte em 2010,
através da construcdo coletiva de instalagbes compostas por mapas gigantes de cidades

(cartografia macroscopica) e de mostras artistico-ludicas e interativas (cartografia

102 |NPE: Instituto Nacional de Pesquisas Espaciais do Brasil

108 Texto disponivel em: http://www.inpe.br/noticias/noticia.php?Cod_Noticia=923 .

104 62°SBPC: 62° encontro realizado pela Sociedade Brasileira para o Progresso da Ciéncia que ocorreu
entre os dias 25 e 30 de julho do ando de 2010 na cidade do Natal- Brasil.v


http://www.inpe.br/noticias/noticia.php?Cod_Noticia=923
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microscopica), proporciona aos grupos sociais envolvidos nas atividades de criacdo da
obra, a possibilidade da “criacdo de mundos”, ou seja, da apropriacao poética e estética
da cidade em que vive, a partir de reflexdes que auxiliem e abram o sentido de percepcéo
local ligada a um todo. A “criagdo de mundos” ¢ uma das tarefas fundamentais da

cartografia, uma ciéncia tdo ou mais antiga do que a escrita, embora 0 batismo com esse

nome seja bem recente (século XIX).

Fig 116 Criangas na instalagdo. Minha filha Maria Morena, na parte de baixo da foto

A cartografia, desde uma perspectiva etimoldgica, é a visualizacdo grafica ou
escrita dos mapas e € definida pela Associagdo Internacional de Cartografia (ICA) como
“conjunto dos estudos e operagOes cientificas, técnicas e artisticas que intervém na
elaboracéo dos mapas a partir dos resultados das observacgdes diretas ou da exploracéo
da documentagdo, bem como da sua utilizacdo’*°®. A cartografia, assim, dentre outras

atividades, € uma ciéncia das referéncias de localizacao e fronteiras para que se possa,

195 Texto disponivel em: http:/icaci.org/.


http://icaci.org/
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por exemplo, percorrer distancias por caminhos seguros e nao as cegas. A elaboragéo de
mapas esta diretamente ligada as viagens, expedicdes e, nesse sentido, a cartografia
guarda dentro dela a curiosidade prépria do conhecimento cientifico, aquele desejo
natural que a humanidade tem pelo conhecimento, apontado na primeira frase do livro
Metafisica de Aristoteles. E desse modo, a “criagdo de mundos” é entendida ndo apenas
como a criacdo de mapas e reconhecimento de localidades, mas a criacdo de relagdes com
a realidade baseada em conhecimentos, porque desejar conhecer € desejar um tipo de

relacdo esclarecedora com a realidade.

O método de cartografar um territério nos parece o0 método mais adequado para
poder compreender o entorno de modo multidimensional.Na persperctiva cartografica
desenvolvida por Deleuze e Guatarri, a investigacao, a pesquisa deixa de ser sobre algo
para tornar-se uma pesquisa com alguém ou algo. Cartografar é um processo construtivo
aonde o cartdégrafo estd numa posicdo de aprendiz que se adere ao mundo,
experimentando-o de forma receptiva. O método cartografico deste modo parte do
pressuposto basico de que todo conhecimento adquirido nunca chega a estar concluso,
mas sim imerso num processo de construcdo permanente, antes, durante e apos coleta de
informacgdes. De mesma forma é um processo coletivo, colaborativo, ja que todo o
conhecimento é efetivado entre o sujeito pesquisador e o objeto ou espaco pesquisado.
Instaurando-se desta forma um modo ético de habitar o territdrio estudado e de relacionar-

se com 0s sujeitos envolvidos.

E partir desse contexto amplo que o projeto De fora adentro — Cartografia dos
sentidos pretende se colocar, na medida em que encara o desconhecimento dos espacos
cotidianos das cidades nas quais habitamos. E, ao ampliar o conhecimento e as relagdes
gue mantemos com nossas cidades, o projeto pretende também ampliar o aspecto
essencialmente visual da cartografia, lembrando a possibilidade da criagdo de “mapas de
ouvir”, “mapas ludicos”, “mapas tacteis”, “mapas oniricos”, “mapas de memorias”,

“mapas de sentidos”.
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Essa composicdo de cartografias sensiveis se utiliza de um dialogo entre
umaperspectiva macroscopica oferecida pelos mais recentes recursos de cartografia
(mapas gigantes impressos a partir de fotos de satélite -)e a perspectiva microscopica
(criagdes artisticas e oficinas pedagdgicas oferecidas e expostas sobre 0 mapa gigante).
Com isso objetiva-se propiciar tanto uma maior compreensdo da geografia da cidade
como um todo, sua geopolitica, sua organizacdo intrincada e extensa, como uma
compreensdo sobre os territdrios subjetivos dos sujeitos envolvidos nas atividades

desenvolvidas em escolas publicas e outros espacgos das cidades.

Esta concepcéo de que arte pode servir a essa tarefa de acesso aos conhecimentos
cientificos ndo é recente e remonta pelo menos a Alexander Baumgarten (século XVIII)
que batizou o termo estética, entendendo-a como “perfei¢do do conhecimento sensivel”
na medida em que conseguia expor em um dominio acessivel a todos, 0 dominio das
sensagdes, um conhecimento logico-discursivo restrito, que hoje reconheceriamos, grosso
modo, como o conhecimento técnico-cientifico. A estética, entendida como pardmetro
para definicdo de arte, guarda esse privilégio quando o tema é democratizacdo do
conhecimento. Mas isso quer dizer também que arte pode ser entendida como um
conhecimento, como uma maneira de se relacionar com a realidade capaz de provocar
reflexdes e, em alguns casos, esclarecimentos, de uma maneira mais sensivel ou tocando
em sentimentos. E o caso quando ao caminhar sobre o mapa gigante nos relacionamos
com nossa cidade como se fossemos um satélite, como se tivéssemos um olho de satélite,
ou seja, como se pudéssemos entender essa tecnologia nos colocando em seu lugar, e nos

relacionando com a cidade do ponto de vista do satélite: vendo-a como um todo.

Diante dessa apreensdo, ao mesmo tempo fragmentada e holistica, da cidade,
objetiva-se promover a formacdo de uma consciéncia da cidade enquanto totalidade, uma
totalidade conectada, interligada, interdependente. A partir deste olhar abrangente sobre
a cidade, podemos nos apropriar dela, identificando, por exemplo, a geografia que a
compde, quais seus caminhos, seus cumes, seus vales. Ao caminhar por “De fora
adentro”se quer encontrar a prépria casa, a casa das avos, a escola onde se estuda, a rota

da casa que leva a mundos conhecidos.
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Fig 117 Imagens De Fora adentro Natal- autor

Essa € a experiéncia de se identificar no meio do todo, no meio da grande cidade
que parece na maior parte das vezes maior do que nds. Sobre um mapa gigante, todas as
referéncias basicas de localizacdo regeneram-se: o individuo redimensiona sua relacao
com a cidade, pois a nocdo daquela distancia percorrida cotidianamente de carro ou
onibus, agora é modificada, transposta na escala de um passo. Essa mudanca de referéncia
causa um estranhamento do que antes era Obvio e natural e a0 mesmo tempo um
reconhecimento critico e afetuoso sobre nossos costumes, formas de viver, formas de
pensar nossas atitudes e comportamentos com o que € individual, social, bioldgico e
cosmico. Assim, o projeto se desenvolve no sentido de provocar, a partir do contato
sensivel com a tecnologia, uma experiéncia de re-conhecimento e pertencimento entre o
individuo e sua localidade, uma experiéncia de interdependéncia que impde a0 mesmo
tempo um senso maior de responsabilidade e cuidado no que diz respeito ao espaco
urbano onde se vive. E, mais que isso, em relagdo ao meio ambiente que compde a cidade,
pois, na medida em que podemos enxergar o0 extremo norte e o extremo sul, ver 0s varios
bracos de rios, lagos, matas que a compde, podemos enxergar as fronteiras entre a
natureza e a ocupac¢do humana, podemos enxergar de modo, literalmente, concreto a

atuacdo humana destrutiva com a diversidade da vida bioldgica natural.

Portanto, o projeto proporciona, tanto para os envolvidos nas atividades
pedagodgicas, quanto para os espectadores da exposi¢cdo, uma nogao quanto as relagoes
geograficas, sociais, econdmicas e ambientais que se estabelecem dentro do espaco
urbano, contribuindo enfaticamente para a conscientiza¢ao acerca da dimensdo politico-
juridica do conceito de espaco. A experiéncia de imersdo na cidade vista como um todo
contribui para a formacdo critica a respeito do ordenamento do espago publico e seu

carater politico; contribuindo, de uma maneira geral, para o debate acerca dos direitos
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urbanos recentemente instaurados no Brasil. A consciéncia de interdependéncia alcanca
0s sentimentos de pertencimento e, a0 mesmo tempo, responsabilidade, ao perceber que
a cidade é uma parte do que somos, e de que somos uma parte da cidade. Assim, aliado
ao conhecimento cientifico, se quer estimular a critica e o exercicio da cidadania atraves
da arte e das tecnologias. “A cidade”, avalia a arquiteta e urbanista Paola Berenstein
Jacques, “ganha corpo quando € praticada. S6 assim pode surgir uma outra forma de

apreensio da cidade, e, consequentemente, de reflexdo e intervencdo na cidade” 1%

3.2 Interac0es e interpretacoes

Logo ap6s de ter langado o projeto na 62° SBPC na cidade do Natal e de ter
acompanhado as impressdes que o publico teve ao caminhar sobre 0 mapa gigante decidi
editar algumas das entrevistas gravadas em video. Eu realmente ndo esperava que 0
publico fosse alcancar reflexdes tdo sensiveis e profundas, e as declara¢fes que ouvi me
incentivaram a criar um produto audiovisual que mostrasse o que o projeto despertava

nas pessoas. Sugiro ver o video De Fora adentro pelo link:

https://www.youtube.com/watch?v=WV44LMOQIw-U

As impressdes que me foram narradas pelos visitantes da Mostra me incentivaram
a ler outra obra de Gaston Bachelard. Chegava o momento de ler seu livro O Ar e 0s
Sonhos. Por esta obra pude encontrar uma série de sentimentos que se identificavam com
as impressdes que os visitantes tinham acessado ao experimentar a instalagdo. Um outro

produto, agora literario, nascia do Projeto De Fora Adentro:

106]JACQUES, P. B. Corpografias urbanas: o corpo enquanto resisténcia. Cadernos PPG — AU — FAUFBA:
Resisténcias em espagos opacos. Salvador, Ano 5, nimero especial, p. 93-104, 2007.


https://www.youtube.com/watch?v=WV44LMQIw-U
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3.3 De fora adentro: Una experiéncia de pertencimento afetuoso, entorpecido, aéreo

e enraizado com o mundo. 197

Estamos no Projeto De fora adentro. Quer-se sobrevoar nosso lugar para melhor
se aterrissar nele. Quer-se distanciar, afastar-se de compreensdes fragmentadas. Quer-se
experimentar algumas sensacdes que Bachelard (1958) nomeia como de entorpecimento,
de vertigem, de elasticidade, ingravidez e leveza com o0 mundo e com as relacGes que nele

se instauram.

Um visitante entra em De fora adentro e eu pergunto:

- Como o senhor se sente ao caminhar sobre a imagem?

- “Isso aqui é como se vocé estivesse num helicoptero procurando saber onde é...

Sinto-me perdido sobre a cidade de Natal e a regido metropolitana”.

Criemos asas em nossos tornozelos. Tecamos nossos tapetes voadores. “Tudo nos
leva em direcdo as alturas, para a luz, para o céu, ja que voamos intimamente, ja que ha
véo em nés. "%, Criemos nossas asas assim como muitas outras pessoas criaram em
tantos outros tempos e em tantos outros lugares. Refiro-me especificamente aos infinitos
potenciais oferecidos por meio da imaginacdo dinamica aérea, os quais Bachelard

desenvolve para fundamentar alguns de seus pensamentos e intuigoes.

Ao perguntar aos visitantes da Mostra como se sentiam ao caminhar sobre a

imagem ampliada, algumas pessoas se mostram maravilhadas ao se sentirem gigantes.

107 Texto publicado na Revista lluminuras-
Http://seer.ufrgs.br/index.php/iluminuras/article/view/37131/pdf

18 BACHELARD, Gastén; DE CHAMPOURCIN, Ernestina. El aire y los suefios: ensayo sobre la
imagionacion del movimiento. Fondo de Cultura Econémica, 1958, P.54


http://seer.ufrgs.br/index.php/iluminuras/article/view/37131/pdf
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- “Me senti gigante. Porque nunca vi de cima. A cidade é enorme e vocé olha um

canto assim bem pequenininho....” (alunos do ensino fundamental).

A composicao das imagens aéreas da Cidade do Natal ao serem ampliadas em
grande dimensdo nos torna gigantes. “Ou dito de outro modo, as imagens poéticas sao
operac0es do espirito humano na medida em que nos deixam leves, nos levantam ou nos
elevam. "%, Tarefa importante para adentrar neste estado perceptivo de engrandecimento
e leveza é erguer-nos da dimensdo horizontal. Num passado muito remoto j& nos
haviamos erguido. Mas agora nosso eixo de verticalidade é em dire¢do a levitacdo. Agora
nos cabe elevar. Agora nos cabe despertar sentidos adormecidos e acomodados. Cabe-
nos respirar. Erguer-nos e assumirmos a monitoria da liberdade. Ao tornarmo-nos
gigantes e caminharmos pelo mundo alcangamos a sabedoria das elevadas alturas e assim

aterrissamos melhor nele.

Um senhor de Uberlandia, Minas Gerais, que passeava pela Mostra De fora

adentro, declara descobrindo a cidade de outra forma.

-“O interesse que eu vejo aqui é a parte macroscopica passando para a parte
microscopica. Por exemplo, eu estou razoavelmente acostumado a usar o Google, 0 mapa
do Google. Mas ndo da para ter toda essa visdo que tem aqui. Eu acho que é muito
importante a gente se localizar ndo s6 no lugar onde vocé estd, mas vocé se localizar
como pessoa. Entéo, por exemplo, esta € a terceira vez que eu venho para Natal, conhe¢o
muito pouco Natal. Eu n&o tinha essa visdo toda de espaco. Entéo, por exemplo, ela (filha
dele) me perguntou sobre aquele traco ali. Tem um rio. Ela ndo tinha a visdo que nao

era so mar’”.

19 BACHELARD, Gaston; DE CHAMPOURCIN, Ernestina. El aire y los suefios: ensayo sobre la
imagionacion del movimiento. Fondo de Cultura Econémica, 1958, P. 54
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A arte € nosso artificio, nossa artimanha para lograr o estado de levitacdo e
ascensdo. As imagens digitalizadas agora nao estdo soltas como encontradas no Google
Earth, agora elas estdo unidas e bastante ampliadas. Podemos ndo somente vé-las num
monitor em posi¢do vertical. Agora nds é que nos colocamos em posi¢éo vertical perante
elas. Porque somos maiores que elas. Ndo podemos esquecer que somos maiores que a
técnica que as capturou. Elas sdo tdo grandes que podemos caminhar sobre elas. “O labor
do poeta é ativar ligeiramente as imagens para certificar-se de que o espirito humano
atua humanamente, para certificar-se que sdo imagens humanas que humanizam forgas

do cosmos. Entdo se entra na cosmologia do humano. "1

O Projeto De fora adentro possibilita-nos estar no extremo sul da cidade e ver o
extremo norte, permite-nos ver os varios bracos de rios. Deixa-nos ver a vegetacdo que
cobre o corpo da cidade. Escancara-nos como 0 crescimento urbano se estende pelas
quatro diregdes. De fora adentro demonstra de modo concreto, literalmente concreto, a

atuacdo humana destrutiva com a diversidade da vida bioldgica.

O mesmo visitante que ao entrar em De fora adentro e se sentia perdido, ao sair

manifesta outra impressao:

- “Sinto-me espetacular. Muito emocionado”.

Entéo eu pergunto o que mudava no modo como ele via a cidade. E ele responde:

“O que muda? Na verdade, a gente fica preocupado com o futuro. Porque a gente
vé muito verde aqui, hoje. O que a especulacdo imobiliaria esta fazendo esta acabando
com o verde. E para o futuro ndo se vislumbra coisas boas para nossos herdeiros. Era

i)

para a gente combater. Ainda tem muito verde, mas ja teve muito mais.’

HOBACHELARD, Gastén; DE CHAMPOURCIN, Ernestina. El aire y los suefios: ensayo sobre la
imagionacion del movimiento. Fondo de Cultura Econémica, 1958, P.58



249

Parece que, ao elevar-nos, nossa visdo ¢ ampliada, modificada e deste modo
acessamos uma dimensdo contemplativa existente em nos que subverte uma das leis mais
rigorosas impostas para nossa existéncia: a lei da Gravidade. “4 lei da Gravidade é uma
lei psiquica diretamente humana. Esta em nds, é um destino que ha que vencer e o

temperamento aéreo tém, em seu encantamento, a presenga da sua vitéria. “***

A sensacdo de sermos gigantes, proporcionada pela experiéncia na mostra De fora
adentro, nos permite alcancar as alturas dos satélites. Podemos enxergar a totalidade que
compde a geografia das regides. Podemos nos apropriar de nosso lugar, sabemos o que
tem nele, de que esta composto, quais seus caminhos, seus cumes, seus vales. Ocorre uma
apropriacéo afetuosa onde se sente que nada pertence somente a uma criatura terrestre.
Nossos gigantes nos fazem pequeninos em nossos estranhos caminhos da existéncia. A
experiéncia das alturas nos enraiza. Mais alto o véo, mais profundo € o enraizamento na
Terra. Na mesma proporcdo. Nosso eixo de verticalidade das sensa¢des cdsmicas se
aguca, se excita. Entramos em estado de entorpecimento momentaneo. Nossos sentidos
ficam embriagados. E outra dimensdo se abre. Nossos pés sdo imensos, podemos esmagar
cinco ou seis casas com um sO passo, ou podemos pisar com mais atengdo no chéo que
nos acolhe. “4 altura é mais que um simbolo. Aquele que a busca, que a imagina com
todas as forcas da imaginagdo, que é o motor mesmo de nosso dinamismo psiquico,
reconhece que é materialmente, dinamicamente moral. ”**?. A subida e consequiente visao
das alturas promove o que Bachelard chama de movimento ascensional, movimento
vertical. E instaura por isso mesmo um movimento de profundidade, de mergulho, de
submersdo ao mundo cosmogonico do ser, em direcao a contemplacéo da cosmicidade e

da comicidade do ser. “Quem vé longe tem a vista clara, seu rosto se ilumina. %3,

HBACHELARD, Gaston; DE CHAMPOURCIN, Ernestina. El aire y los suefios: ensayo sobre la
imagionacion del movimiento. Fondo de Cultura Econémica, 1958, P.58

12BACHELARD, Gastén; DE CHAMPOURCIN, Ernestina. El aire y los suefios: ensayo sobre la
imagionacion del movimiento. Fondo de Cultura Econdmica, 1958, P.81

13BACHELARD, Gaston; DE CHAMPOURCIN, Ernestina. El aire y los suefios: ensayo sobre la
imagionacion del movimiento. Fondo de Cultura Econémica, 1958, P.74
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A verticalidade oferecida pelas alturas deforma as imagens concebidas pela
horizontalidade. Dentro do mundo imaginario De fora adentro somos nds os satélites em
movimento dindmico. Todas as referéncias basicas de localizacdo regeneram-se. Onde
esta o norte? Para onde esté o sul? Para onde esta o mar? Onde desemboca o rio? De onde

chegam os ventos?

-"Foi legal porque eu precisei entender qual o lado do rio de la qual o lado do
rio de ca e me senti descobrindo o mundo e a minha cidade. Foi muito legal descobrir a

cidade do alto. ”(visitante da Mostra)

Entdo uma vez mais abrimos o presente. Outra vez mais estamos de pé. Estamos
bem em cima de nossas casas. As pontas de nossos dedos tocam nossos telhados e
podemos imaginar o que sera servido na mesa no lanche da tarde. Podemos ajustar a
posicao de nossas antenas de satélite em direcdo a nGs mesmos, agora satélites em érbita.
Somos entdo emissores. Nao mais so receptores de informacdes. Somos potencialmente

criadores.

Podemos nos tornar curadores. A compreensao da totalidade também nos oferece
capacitacdo médica. Para as almas mais sensiveis, com dotes de cura, a acupuntura €
ciéncia médica a ser desenvolvida. Muitas agulhas postas em centros erréneos podem ser
retiradas. Algumas outras colocadas. E seguramente os ares fluirdo de modo mais pleno

entre as casas e bosques. “Imaginar é ausentar-se, é lancar-se a uma nova vida
(Bachelard, 1958: 11).

Gaston Bachelard desenvolve seu pensamento sobre a imaginagdo querendo
compreender o trajeto empreendido entre a viséo da realidade em direcdo aos mundos
imaginarios. “No reino da imagina¢do, a toda imanéncia se une uma
transcendéncia. ”(Bachelard, 1958: 14). O estar no mundo das alturas muda nosso
referencial ritmico. O universo que abriga as estrelas também é nosso lar. O universo se
torna o jardim de nossa casa imaginaria. Outra vez mais ouvimos o canto das estrelas.
“Para escutar os seres do espago infinito ha que calar todos oS demais ruidos da terra.

E preciso também, - ha que dizer?- esquecer todas as licdes mitoldgicas e escolares.



251

Entdo se compreende que a contemplacdo é essencialmente, em nos, uma poténcia
criadora. Sentimos nascer uma vontade de contemplar, que é também uma vontade de

ajudar ao movimento do que se contempla!”’*'*

Quanto mais alto o vdo, maior é o enraizamento. A ritmica urbana entdo é sentida
por sentidos unidos e percebida em descompasso com a harmonia do universo. Mas a
pergunta inicial sempre é a mesma quando se pisa em De fora adentro: para onde esta o
norte? Pergunta que nos coloca diante de uma questédo primordial: onde € o centro? “Uma
verticalidade real apresenta-se no seio mesmo dos fendmenos psiquicos. Dita
verticalidade ndo é uma metéfora va. E um principio de ordem, uma lei de filiagdo, uma

escala ao largo de qual se experimentam graus de uma sensibilidade especial. "*°.

Ao caminhar por De Fora Adentro se quer encontrar a prépria casa, a casa das
avos, a escola onde se estuda, a rota da casa que leva a mundos conhecidos. E ao entrar

nesta rota percebe-se conhecendo novos caminhos, fora e dentro de n6s mesmaos.

- “Minha avo mora aqui na Alves Coelho com a Djalma Maranhdo. Morei aqui
quinze anos da minha vida. Ai agora eu me mudei e to morando aqui na rua do cemitério
do bairro. Aqui nesta casa. Aqui to morando ha um ano. Mas em compensag&o ja morei
aqui nesta rua, ja morei aqui, detras. Eu conheco esse bairro como a palma da minha
méao. E tenho orgulho de falar dele. Aonde eu estiver eu sempre vou levar o bairro de

Nova Descoberta nas minhas costas.” (Jovem visitante da Mostra).

O espaco exterior quando aberto de forma nova, abre também percursos novos

dentro de nos mesmos. “A imagina¢do dinamica é, muito exatamente, um amplificador

psiquico. 8.

H4BACHELARD, Gaston; DE CHAMPOURCIN, Ernestina. El aire y los suefios: ensayo sobre la
imagionacion del movimiento. Fondo de Cultura Econdmica, 1958, P.66

1SBACHELARD, Gaston; DE CHAMPOURCIN, Ernestina. El aire y los suefios: ensayo sobre la
imagionacion del movimiento. Fondo de Cultura Econdmica, 1958, P.20

16 BACHELARD, Gaston; DE CHAMPOURCIN, Ernestina. El aire y los suefios: ensayo sobre la
imagionacion del movimiento. Fondo de Cultura Econémica, 1958, P.24
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- “A gente vé tudo tdo pequenininho que parece que a gente é grande. Que

bacana!” (Moradora do Bairro do Jequi-Natal).

Quando nos libertamos das algemas da horizontalidade nossos coragfes também
provam uma nova liberdade de sensacGes e compreensdes sobre 0 mundo e sobre nds
mesmos. E de verdade uma atitude paradigmatica. “Quando o espirito estd desta maneira
um pouco preparado para a liberdade, quando se ha descarregado, em certa medida, de
preocupacdes  terrestres, pode-se iniciar 0  exercicio de  ascensdo
imagindria. "**’(Bachelard, 1958: 147).

Dois jovens de Nova Descoberta manifestam-se surpresos com o estado de

gigantes.

-“O que eu senti? E o poder de mandar na cidade. Ndo mandar...Tipo
assim...Vocé ver a cidade do alto, parece que a cidade é pequinininha mas vendo assim

¢ bem mais imensa do que a gente pensava.”

- Meu nome é Bruno Edson, moro em Nova Descoberta. O que achei? Assim...
Foi tipo ver do avido. E bem interessante porque ndo imaginava que o meu bairro era

tdo grande assim. Nessa foto ela sai bem maior.

E preciso coragem para entregar-se as novas perspectivas de mundo brotadas
pelos exercicios de levitacdo. Ainda rastejamos pela Terra, e somos prudentes como as
serpentes. No entanto somos aves de rapina e nos arriscamos a voos e piruetas aéreas ha
muito tempo esperados por nosso espirito. Toda vertigem é um sobrevdo sobre nosso
passado e logo nos acostumaremos aos novos estados ingravitacionais. “O homem, como

homem, ndo pode viver horizontalmente. '8, O crescimento vertical das cidades impos

7BACHELARD, Gaston; DE CHAMPOURCIN, Ernestina.El aire y los suefios: ensayo sobre la
imagionacion del movimiento. Fondo de Cultura Econémica, 1958, P.47
18BACHELARD, Gaston; DE CHAMPOURCIN, Ernestina. El aire y los suefios: ensayo sobre la
imagionacion del movimiento. Fondo de Cultura Econémica, 1958, P.22
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ainda mais densamente a visao limitadora da horizontalidade. Todo infinito em nds agora
¢ desconhecido. Toda circularidade esquecida. Ao subirmos pelo eixo vertical da
imaginacdo, ao tornarmo-nos satélites, entdo recuperamos a liberdade dos sentidos e das
dimensdes de pertencimento e cuidado com o lugar habitado. Mas o movimento inicial é
justamente sairmos da Terra, para desafogar nossos espiritos enevoados por programas
instaurados em nossas almas quando ainda ndo nos haviamos dado conta dos potenciais
oferecidos pelo eixo vertical. Agora podemos libertar-nos. Toda curiosidade brota no
coracdo do homem e este acede a percepcfes que possibilitam amplas reflexdes sobre o

que é ser monitorador e o que é ser monitorado.

Toda elevagdo é acompanhada de serenidade. A vista que adquirimos como
gigantes proporcionada em De fora adentro oferece a calma das alturas. Oferece o
siléncio das esferas. De certa forma € proporcionada uma experiéncia analitica onde
vemos desde fora de nds mesmos o que reside dentro de nds. Conseguimos ver entdo que
ndo somente somos executores das formas que constituem nossos cotidianos, mas que
somos determinadores do destino mesmo de nossas vidas. - “Com relacdo as pessoas que
passaram por aqui... E a dimenso de nossa cidade, como elas saem impressionadas,
saem maravilhadas em ver a casinha deles num meio tdo grande. Achar a casa dos
parentes, amigos. Tudo isso. As pessoas saem com outra visdo. Saem vendo que sdo um

pedacinho dentro de um todo.” (Monitora da Mostra De fora adentro).

O sobrevoo proporcionado por De Fora Adentro suscita um enraizamento
afetuoso. Parece que ao elevar-nos mergulhamos em nossos cotidianos. Toda a
imaginacgdo se aflora sobre nossos papeéis sociais na Terra. Nossos cotidianos, nossos
lugares, nossos parentes, amigos, dramas e alegrias tomam formas surreais. Existimos,
Ou assumimos papeis sociais? Estamos num eixo de verticalidade de favorecida posicao.
Podemos subir e descer do eixo sem o drama da caida. “A imaginagdo dindmica une os

p(’)lOS”llg.

HSBACHELARD, Gaston; DE CHAMPOURCIN, Ernestina. El aire y los suefios: ensayo sobre la
imagionacion del movimiento. Fondo de Cultura Econdmica, 1958, P.38.
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Uma professora de geografia da Zona Norte da Cidade diz:

- “Acho importante esse trabalho porque faz com que a gente conheca melhor o
espaco onde a gente trabalha, onde a gente vive, a nossa realidade. Muitos alunos néo
tém nocéo onde esta qual regido se encontra e, um trabalho desse, mostra na prética.
Traz o aluno para colocar realmente os pés no chdo. Se identificar. Entdo acho esse
trabalho muito viavel. Espero que ele também percorra outras escolas, outras areas da
cidade. Para que todas as pessoas conhecam melhor a sua cidade. Nao sé os espacos
onde ela vive e reside, mas também a cidade como um todo, seus problemas. Porque aqui
a gente vé nitidamente como o espaco vem sendo produzido. Tanto de forma benéfica
como o0s problemas ambientais que vem agredindo a natureza que muitas vezes nem nos

1

damos conta disso.’

Toda a imaginacdo nascida em nossas almas nos faz gigantes minusculos dentro
de n6s mesmos e 0 desejo de aterrissagem € na mesma proporcéo um desejo a se realizar.
A vista que alcangcamos ao nos tornarmos gigantes impulsiona a averiguacdo de nossas
vidas minimalistas. O tdo grande quer outra vez o tdo pequeno. Uma paixao nasce pelo
minusculo, pelo pequeno. Somos talvez agora seres animados conhecidos por um Super
Homem, como diria Nietszche. E conhecemos nossos caminhos e descaminhos desde
uma perspectiva superior. Reconhecemos nossas fendas perceptivas. Agora Somos seres
verticais e nossas folhas e galhos sdo tdo profundos como a docgura das raizes que voam
para dentro da terra. “Faz-nos compreender que algo em nos se eleva quando alguma
acao se aprofunda — e que inversamente, alguma coisa se aprofunda quando se eleva.
Somos o elo entre a natureza e os Deuses, ou, para ser fiel a imaginacéo pura, Somos 0
mais forte dos elos entre a terra e o ar: somos duas matérias em sé ato. “'?°(Bachelard,
1958: 138).

De Fora Adentro promove uma sensacao de falta de gravidade e entorpecimento,

de afastamento e lonjura do que é terreno. Ao mesmo tempo nos aproxima afetuosamente.

120BACHELARD, Gaston; DE CHAMPOURCIN, Ernestina. El aire y los suefios: ensayo sobre la
imagionacion del movimiento. Fondo de Cultura Econémica, 1958, P.138.
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Somos entdo nada mais que pontes destes universos sempre unidos em nés mesmos. Por
isso, este projeto, além de divulgar conteudos cientificos, além de promover uma
experiéncia de entorpecimento lGdico, artistico e poético, também é uma aposta na
educacao patrimonial. Porque além de querer voar sobre a Terra e sobre ndés mesmos,
quer aterrissar em nds mesmos, em nossas belezas e desgracas. Pretende-se um
reconhecimento afetuoso e critico sobre nossos costumes, formas de viver, formas de
pensar nossas atitudes e comportamentos com o que € individual, social, bioldgico

ecosmico.

Como diria Edgar Morin somos seres antropobiocdsmicos e nossas pegadas

podem ser em direcdo a esta consciéncia.
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3.4 Projeto de Extensdo Universitaria: Educacdo, Arte, Cartografia e Ecologia

Quase que imediatamente o Projeto De Fora Adentro foi aprovado como projeto
de extensdo universitaria junto ao Nucleo de Arte e Cultura?! da Universidade Federal
do Rio Grande do Norte. Era uma grande ferramenta para poder itinerar por escolas e
centros culturais. Por meio do vinculo institucional com a Universidade Federal do Rio
Grande do Norte pude entdo iniciar a desenvolver as metodologias pedagdgicas que o
projeto apresentava como potenciais. Tive a oportunidade de selecionar bolsistas e
monitores que me auxiliassem neste processo. No langcamento percebi como que as
questBes ambientais haviam sido levantadas pelo publico. Ou seja, a visdo total da cidade
do Natal deflagrava a populacéo a problematica ambiental que era necessario abordar e
refletir. Para mim ndo era estranho que uma criacdo artistica minha chegasse tao perto
das discussdes que os profissionais da ecologia levantam. Ja no Parque das Dunas pelo
projeto Casa Mé&e Terra eu me havia ligado com alguns profissionais que trabalham com
educacdo ambiental e novamente aceitei o0 desafio de expandir e compartilhar o processo
criativo com o ambiente do ativismo ecoldgico. Com o estudante de ecologia, José
Guedes, realizamos uma série de oficinas de sensibilizacdo em escolas publicas da capital
a respeito da configuracdo urbanistica que aglutina parques naturais, lagoas, dunas, rios.
Na semana do Meio Ambiente, organizada pelo Instituto Federal do Rio Grande do Norte,
no ano de 2012, José Guedes coordenou uma oficina onde alunos da escola puderam

compreender e analisar 0 mapa de sua cidade com esta lente de aumento. O mapa

apresentava dia a dia novas possibilidades como ferramenta pedagogica.

Fig 117 José Guedes, ecdlogo bolsista do Projeto De Fora Adentro, monitorando atividade-autor

121 NAC: Junto ao Nucleo de Arte Cultura desenvolvemos o projeto de Extensdo Universitario ente os
anos de 2011 e 2012.
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Em nossas visitas as escolas, 0 que mais nos impressionava era a alegria e a
felicidade que as pessoas, principalmente as criangas e 0S jovens expressavam ao
caminhar sobre 0 mapa, o que fazia daquele momento uma experiéncia ludica, interativa
e divertida; por onde as pessoas podiam desenvolver suas percepgdes espaciais,
ambientais, urbanisticas, assim como imaginativas. Aos poucos fomos desenvolvendo

atividades de acordo com a faixa etaria do grupo que visitava a exposicao.

Com o publico infantil subiamos no mapa gigante, nos reuniamos com os alunos
sobre a escola aonde estdvamos sem que eles soubessem aonde nos encontradvamos sobre
a cidade. Nesta idade a crianca ndo consegue ainda identificar sua localidade num mapa
tdo grande. Passdvamos um cesto com sementes invisiveis e pediamos que cada crianca
pegasse uma semente e que comece ela. Pediamos que todos fechassem os olhos e por
meio de um exercicio de visualizacao dirigida ofertdvamos um passeio imaginario aonde
a crianga comegava a imaginar que ia crescendo, que aquela semente fazia com que cada
pessoa fosse ficando gigante, tdo gigante, que a cabeca romperia o telhado da
escola...(inspiracdo de Alice no Pais das Maravilhas) Quando as criancas ja haviam
imaginado o telhado, ja quebrado, pediamos que todos abrissem os olhos e que entdo
olhassem para baixo. Sob os olhos delas entdo apontdvamos para o telhado da escola

delas, por onde entdo iniciAvamos um passeio turistico pela cidade do Natal...

A continuidade desta mesma atividade era seguida pela distribuicéo de carros de
brinquedo pequenininhos, barquinhos, trens, que serviam de locomogdo para que as
criancas entdo pudessem passear pela cidade, como numa brincadeira, como uma gincana

para encontrar os tesouros escondidos (no caso, alguns pontos principais da cidade).
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E coMo SE EU
O0SSE GiGANTEL

Fig 119- Atividades ludicas do Projeto De Fora adentro- Natal -autor

Aguele exercicio de imaginacdo dirigida proporcionava nas crian¢as a sensacao
de se visualizarem tdo gigantes como o herdi Lemuel Gulliver na Ilha de Liliput,
personagem criado em 1726 por Jonathan Swift, que usou do recurso da miniaturizagéo
para criticar as propostas progressistas implementadas na época. Essa espécie de onirismo
de ascensdo, permite ao sujeito sublimar a vida cotidiana e assim realizar uma rotacdo
sobre si mesmo, como Gaston Bachelard atribui em seu livro O Ar e os Sonhos quando
aborda o tema da psicologia ascensional. Este pensador da imaginacéo criadora afirmava
que a mente humana precisa de poeticidade, precisa ativar as fungdes de irrealidade que
a poesia permite alcancar, para poder viver a realidade sob um prisma com mais magia e
maravilhamento e com menos pessimismo. Mircea Eliade em seu livro 0 Voo Méagico!?
faz referéncia a uma prética budista aonde a imagem de rompimento do telhado de uma

casa simboliza a alma voando, se libertando do aprisionamento do corpo material. Ou

12E_|ADE, Mircea. El vuelo mégico. Siruela, 1995.



259

seja, a experiéncia sobre o Mapa Gigante possibilita 0 dinamismo imaginativo que

deflagra outros niveis de realidade no visitante.

Fig 120 IlustragBes de Gulliver'?®, e imagens interativas sobre Mapa Gigante de Natal- autor

3.5 Arte, ciéncia e tecnologia. Uma proposta de popularizacao interativa e ludica da

ciéncia

Na ocasido do langamento da Mostra em 2010, Fatima Brito, diretora executiva
do Museu Casa da Ciéncia'?*, e presidente da Associacdo de Centros e Museus do

Brasil'?® havia demonstrado muito interesse pela proposta do Projeto De Fora Adentro.

123 ustragdo mostrando Gulliver em Mildendo, a capital imperial de Lilliput. Em Jonathan Swift As
Viagens de Gulliver para Lilliput e Brobdingnag . llustrado por Victor Candell & RG Mossa. ? (Garden
City, NY: Garden City Publishing Co., 1726/1930).

124Museu Casa da Ciéncia- UFRJ: Inaugurada em 1995, a Casa da Ciéncia — Centro Cultural de Ciéncia e

Tecnologia da UFRJ é um centro de popularizacdo da ciéncia que explora diversas areas do conhecimento
por meio de linguagens distintas: exposicdes, oficinas, ciclos de palestras, cursos, workshops, audiovisual

e teatro.

15 Associagdo Centros e Museus do Brasil: A Associacdo Brasileira de Centros e Museus de Ciéncia
(ABCMC) surgiu para unir idéias, compartilhar experiéncias, projetos e possibilitar um grande intercambio
de recursos e informagdes entre Centros e Museus de Ciéncia de todo o Brasil. Bem como identificar,
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O que para mim era uma realizagdo de uma visdo xamanica expressa pela arte, para ela
era um meio de popularizar os contetdos cientificos. Neste intersticio nds nos
encontramos durante o evento e conversamos algumas vezes. Numa conversa muito
sincera ela deixava claro o interesse que nossa experiéncia fosse estendida a outras

cidades.

Logo quando terminei de editar o filme que mostrava a interacdo sobre o Mapa
Gigante mandei o link para ela. Poucos meses depois ela me chamava para fazer durante
10 dias uma visita ao Museu Casa da Ciéncia para conhecer as instalacdes da Casa e
apresentar a proposta para a equipe de profissionais. Durante esses dias no Rio de Janeiro
tive também a oportunidade de acompanhar a equipe do Museu em sua itinerancia por
todo o estado do Rio de Janeiro. Ou seja, me era apresentado o universo da popularizacéo
da ciéncia no Brasil. Era a primeira vez que eu participava da Semana Nacional de Ciéncia
e Tecnologia do Brasil. Este nosso primeiro encontro foi o primeiro passo para em 2012

realmente levasse a proposta para a cidade do Rio de Janeiro.

0

@ PrOBX 1:C UZRIN RS

Fig 121 Cartaz da visita no Complexo Cultural da Zona Norte- Natal)

Como projeto de extensdo universitario conseguimos também o apoio da
Fundagéo Capitania das Artes (FUNCARTE?) e da Fundagéo de Apoio a Pesquisa do
Rio Grande do Norte (FAPERN*?"). Junto a FAPERN levamos o projeto para centros e
escolas da cidade o Natal compondo a Semana Nacional de Ciéncia e Tecnologia do ano
de 2011.

fortalecer e difundir areas e atividades de cooperacdo, apoiando programas de divulgacdo cientifica e
articulando uma Politica Nacional de Populariza¢do da Ciéncia.

126FUNCARTE: Fundacéo Capitania das Artes. Natal- Rio Grande do Norte.

127EAPERN:Fundacédo de Apoio a Pesquisa do Rio Grande do Norte.
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Fig 122 Cartaz Semana Nacional de Ciéncia e Tecnologia 2011- autor
3.6 Mapeamento Onirico:

Aproveitei dos contatos que tinha com o Parque das Dunas de Natal, aonde havia
construido a escultura publica Casa Mae Terra para levar o Mapa Gigante para a Folha
das Artes (local de exposicdes do Parque). Com o apoio da FAPERN e do Parque das
Dunas montei uma equipe de monitores transdisciplinares para poder atender ao publico
que visitou 0 mapa por cinco dias seguidos. Foi nesta ocasido que comeg¢amos a oferecer
uma atividade de mapeamento onirico. Oferecemos ao publico a oportunidade de
identificar no Mapa alguns pontos de referéncia importantes para cada visitante e que

sobre eles deixasse suas impressdes em formato textual ou em desenho. Naquela nossa

atividade o que queriamos dar importancia era ao patriménio subjetivo de cada habitante
da cidade.
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Fig 123 Imagens da interacdo do publico sobre o mapa

Nossos interesses em compor produtos e informacgdes e desenvolver instalagdes
ludicas, midiaticas, interativas, poéticas e coletivas possibilitou um entrecruzar de
pensamentos, criagdes e propostas. A “criacdo de mundos”, por meio de instalagdes,
objetiva que o publico desvende e abra em si mesmo, na relagdo com o outro e com 0

mundo, percepcdes e entendimentos permeados por canais racionalizantes e sensiveis.

Quando comecamos a pesquisar as possibilidades de criar instalacGes
cartograficas colaborativas, almejavamos a criacdo de interfaces que redimensionassem
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a percepcao espacgo temporal. A obra de arte e, em particular e mais intensamente ainda,
0S processos de criacdo artistica contemporaneos, implicam numa releitura do sujeito
consigo mesmo, com suas capacidades imaginativas, de geracdo e acesso a uma

subjetividade multidimensional que permita uma recomposic¢ao do sujeito com o0 mundo.

O trabalho de oferecer aos visitantes da mostra a possibilidade de encontrar seus
lugares identificar e expressar seus sentimentos e memorias se aproximou muito do
trabalho desenvolvido pela a artista nova-iorquina Becky Cooper, que apds mapear 0s
espacos de arte publica em Manhatan, junto a organizacdo Culture Now, percebeu que
em seu trabalho sobre os mapas o que mais Ihe chamava a atengdo eram as histdrias que
as pessoas viviam nos lugares. Isso lhe incentivou a montar um projeto sobre as

cartografias afetivas de Nova lorque: "Mapping Manhattan™:

Cooper distribui nas ruas de Manhatam mapas em branco para gque as pessoas

desenhassem ou escrevessem suas memorias, buscando montar uma cartografia afetiva

do lugar.
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Fig 124 Mapas que compdem o projeto Mapping Manhattan

George Perec'? (1936-1982) também ja havia se dado conta de que boa parte das
cidades ja estavam cartografadas e inventariadas. O escritor em seu livro Tentativa de
agotamiento de un lugar parisino tenta classificar distintos acontecimentos, situacoes e
objetos, de um lugar de Paris.Georges Perec assumiu este experimento durante trés dias
do més de outubro de 1974, permanecendo em distintos pontos da praca de Saint-Sulpice
em distintas horas do dia, enquanto anotava o que via. Nao descreve monumentos, nem
evento historicos importantes, mas simplesmente narra a vida cotidiana das pessoas que
passam por ele. Perec descreve bem a concentracdo do espago urbano que esconde as

varias centenas de a¢Oes simultaneas que guardam micro- acontecimentos.

122George Perec: foi um romancista, poeta, argumentista e ensaista francés do século 20. Foi membro da
OuLiPo (Ouvroir de Littérature Potentielle). Suas obras sao escritas segundo regras baseadas tanto na
literatura quanto na matematica. E um dos mais importantes romancistas franceses do p6s-Segunda Guerra

Mundial.
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3.7 Da apropriacdo subjetiva

As investigacdes sobre processos cartograficos me levaram a pesquisar outros
autores que também se detiveram em pesquisar o tema. Alguns pensadores
contemporaneos vém discutindo sobre a importancia em recuperar os sentidos de
apropriacdo subjetiva e imaginativa, que foram sendo postos de lado por um sistema
planificado e padronizado, efeitos principalmente sentidos nos grandes centros urbanos,
onde a estrutura concreta estabelece caminhos e rotas fixas. Num mundo globalizado,
onde imperam formas Unicas de entender e interagir com o mundo, perde-se a
profundidade e a diversidade de impressdes e concepcdes que cada sujeito e cada cultura

tem e pode oferecer na construcdo de um conhecimento multifacetario.

As experiéncias e estudos que vem sendo feitos identificam as fraturas geradas
por um pensamento unidirecional que ndo reconhece as potencialidades artisticas,
criativas e imaginarias como formas de conhecimento validas para a ciéncia e para a auto-
organizacdo do sistema mundo. Da mesma forma p0e atencdo para os danos causados
pelo escanteamento e pelo massacre de tantas cosmovisdes tradicionais milenarias, estas
que estabelecem relacBGes mais respeitosas entre 0s sujeitos e o entorno ambiental. Alguns
dos autores visitados foram da area da psicogeografia como Tomeu Vidal Moranta, Eric
Pol Urrufa e Carlos Mory, que realizam estudos na interface da geografia com a
psicologia e a sociologia. Quando foram apresentadas reflexdes sobre a cartografia intima
Paul Ricouer e Gaston Bachlelard sugeriam o encontro com a narratividade poetizante.
Os situacionistas Guy Debord e George Perece compartilharam suas experiéncias de
derivas atentas. Com Nicolas Baurrioud foi revelado que a prdpria experiéncia construia

a heterogeneidade metodoldgica do trajeto.
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Fig 124 Gréafico do autor

Todos os estudos se expandiram de modo natural e fluido, em consonancia com
as ideias bem desenvolvidas por Nicolas Bourriaud, fundamentadas por uma estética
relacional radicante, absorvendo e desenvolvendo processos criativos e reflexivos que
foram sendo construidos em rede, crescendo suas raizes a medida em que os temas foram
avancando. Bourriaud acredita no papel emancipador da arte, e percebe como os artistas
contemporaneos elaboram seus processos de pesquisa absorvendo informaces de fontes
as mais variadas. As cartografias artisticas sdo fundadas por um espirito de nomadismo,
nas proprias deambulacbes dos artistas, em suas variadas formas de apropriacdo de
mundo, imaginarias, fisicas, culturais, informaticas. Este pensador nomeou este formato
de apropriacdo de mundo como formas-trajeto. Nelas os criadores percebem como sédo
criados por contextos e formatos heterogéneos, o que promove uma redefini¢cdo de
identidade, muito mais aberta a interculturalidade, aberta a transcodificacdo de signos e
simbolos que estdo expostos cotidianamente no mundo. O que de certa forma favorece

um comportamento mais propicio para o intercambio de conhecimentos.

A este processo de apropriagédo, entendimento e, consequentemente, de expresséo
radicante, que se expande infinitamente, podemos também equiparar as no¢des que

Deleuze desenvolveu de territorializacao, desterritorializagéo e reterritorializacdo, que vai
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do se perder ao se (re)orientar, onde podemos identificar trés instancias espaco-temporais
dessas relaches: orientacdo, desorientagdo e reorientacdo; aqui, 0 estado
desterritorializante seria o instante de passagem do momento de territorializar um espaco
e um tempo em dire¢do a uma reterritorializagdo subjetivada, modificada, atualizada,

transformada pela relacéo.

Algumas ideias destes autores estdo imbuidas com as ideias do surrealismo e
posteriormente pelos pensamentos situacionistas, principalmente erguidos pela Teoria da
Deriva?® desenvolvida por Guy Debord, da qual o proprio escritor francés George Perec
também comungava. As propostas de cartografia artistica desenvolvidas atualmente pelo
escultor sonoro Josep Cerda se apoiam nas atividades e reflexdes geradas pelos expoentes

do movimento surrealista e porteriormente situacionista:

Afinalidade do surrealismo é se questionar em relacdo a realidade
cotidiana e a arte é o instrumento dessa busca. O surrealismo vai de
encontro com o conservadorismo social e, sobretudo, vai de encontro
com o cotidiano, ou seja, esse conjunto de acles repetidas até a
saciedade ou acfes sem sentido. PGr em questdo nossa vida cotidiana
leva esse coletivo de artistas a inventarem o automatismo para fazer
aflorar o oculto, o invisivel. E por isso que esse surrealismo primogeénito
atua a margem de qualquer censura e fora do sistema oficial de valores
sociais. Essa corrente transgressora tem seus pontos de partida e
relagcBes nos sonhos, na loucura, na imaginacdo, nos estados alterados
de consciéncia, na alucinagio, na fantasia, como ato transgressor.*°

O pensamento situacionista aposta em modos de apreender 0 mundo expressos
pelo caminhar a deriva do errante, um caminhar despretencioso, que ndo busca alcancar
metas e esta aberto a absor¢do dos contetidos oferecidos pelo presente e capturados pela

percepcao devaneante.

129 Teoria da Deriva: A deriva é um procedimento de estudo psicogeografico — estudar as acdes do ambiente
urbano nas condices psiquicas e emocionais das pessoas. Partindo de um lugar qualquer e comum a pessoa
ou grupo que se lanca a deriva deve rumar deixando que o meio urbano crie seus préprios caminhos. E
sempre interessante construir um mapa do percurso tracado, esse mapa deve acompanhar anotagfes que
irdo indicar quais as motivacGes que construiu determinado tragado

130Cerda, Josep: Observatorio da transformacéo urbana do som. Revista de Estértica e Semidtica, 2015,
pag. 114.
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“ Os primeiros artistas que experimentaram o mapa com Seus COrpos
foram os que desenvolveram a ideia da Deriva enquanto ato artistico e
transgressor com a finalidade de compreender o territorio mediante o
movimento. Esses artistas foram o0s primeiros que necessitaram
capturar suas deambulacdes em diagramas, esquemas ou mapas. E
nessa necessidade de fixar um movimento e uma trajetoria como
experiéncia corporal no espago que aparecem 0S primeiros mapas
psicogeogrdficos. "

A aposta, a busca do errante, seria precisamente a de alcancar este momento do
desterritorializar, de permitir-se perder, de desenvolver e potencializar outras formas de
absorcdo das informacdes expostas e lancadas no mundo; um estado efémero de
desorientacao espacial que desperta outras leituras de mundo além das que a sociedade

do espetaculo lanca.

Trabalhos desenvolvidos e orientados por tais perspectivas vem sendo
desenvolvidos em varios locais do mundo. Um trabalho importante é o desenvolvido pelo

Osservatorio Nomade:

“O Ossevatorio Nomade propoe métodos de intervengdo
espacial baseados nas préticas de exploracdo, escuta e de relagdo com
0s ambientes, os habitantes e as suas memarias. Tal préatica pretende
catalisar o desenvolvimento de processos flexiveis e de auto-
organizagdo, mediante o estabelecimento de novas relacfes sociais e
ambientais. As intervencGes permitem um levantamento sensivel,
complexo e din&mico dos territorios e das comunidades. Gragas a
abordagem interdisciplinar, estas experiéncias tornam-se apelativas e
de facil acessibilidade, revelando um modus operandi Unico para
partilhar conhecimentos e contribuir para a difusao da consciéncia das
comunidades relativamente aos seus territorios e ambiente cultural.
Como consequéncia, nascem respostas eficazes e de participacéo
criativa a administracdo territorial e urbana” **

131Cerd4, Josep: Observatério da transformacgédo urbana do som. Revista de Estértica e Semidtica, 2015,
pag. 114

132DOSSIER WALKSHOP - AQUEDUTO DAS AGUAS LIVRES - Um percurso através das realidades
materiais e imateriais da metrépole contemporanea. Lisboa, ano 2009. Disponivel em:
<http://www.revarga.com/uploads/docs/dossier/77-Dossier.pdf> acesso em: 14 de outubro de 2015.
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No Brasil Paola Berenstein vem realizando desde o Laboratério Urbano®%/
Programa de P6s Graduacdo em Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal da
Bahia, estudos e praticas de trabalho de campo com bases em metodologias que buscam
um sentido de apropriacdo do espaco urbanistico mediado pela experiéncia corporea,

tactil, sensivel.

Corpocidade®®, plataforma criada junto a outros intelectuais e artistas, difunde as
experiéncias de apreensdo da cidade realizadas nos encontros interdisciplinares que o
Laboratorio realiza. Este € um espaco virtual onde se encontram idéias e pensamentos:

“Em torno do processo de espetacularizacdo das cidades
contemporaneas e a consequente pacificacdo dos espagos publicos,
propondo um formato de encontro fundado na ideia
de composicédo coletiva: um modo de abordagem sobre o complexo
engendramento das inimeras formas de divergéncia que estdo em
disputa nas diferentes narrativas da experiéncia urbana, baseado no
exercicio de articulagdo entre os diferentes conteidos dessa trama,
numa dindmica de estudo intensivo sobre as possibilidades de
composicdo conjunta de constelagcdes de ideias sobre experiéncias

de apreensio da cidade”. **

A valorizacdo de um pensamento psicogeografico, de um modo de captura de
mundo que aposta na apreensdo do mundo realizada também pelos sentidos e pelos
sentimentos que chegam ao sujeito, vem sendo fundamentais para as pesquisas dirigidas
pelos profissionais da area da psicologia ambiental. Autores e pesquisadores
contemporaneos desta disciplina como Tomeu Vidal Moranta e Enric Pol Urr(tia*® vem
se debrucando em investigacOes sobre a tematica relacionada a apropriacdo do espaco.
Estes autores dirigem suas pesquisas sobre a relacdo que fundamenta os vinculos das

pessoas com 0s lugares e como esses vinculos estabelecem a identidade do sujeito e a

133_aboratério Urbano: O Laboratério Urbano é um Grupo de Pesquisa cadastrado no CNPq [DGP/CNPq]
desde 2002. Este site reine e divulga as atividades de pesquisa, ensino e extensdo realizadas por seus
membros ou parceiros (laboratorios, grupos, redes de pesquisa). O Grupo faz parte da linha de pesquisa
“Processos Urbanos Contemporaneos” do Programa de Pos-Graduagdo em Arquitetura e Urbanismo da
Faculdade de Arquitetura da Universidade Federal da Bahia [PPG-AU/FAUFBA]. Seu principal foco de
pesquisa e estudos € 0 URBANISMO CONTEMPORANEO.http://www.laboratoriourbano.ufba.br/?cat=2
134 Corpocidade: o Encontro CORPOCIDADE propde um debate em estética urbana, entre o campo das
artes e do urbanismo, articulando politicas culturais a territérios urbanos.

135CORPOCIDADE 4. Experiéncias de apreensao da cidade, 2014 [pagina na internet]. Disponivel
em:<https://corpocidade4.wordpress.com/apresentacao/> acesso em: 14 de outubro de 2015.

136Tomeu Vidal Moranta e Enric Pol Urrdtia:Professores doDepartamento de Psicologia da Universitat de
Barcelona.
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identidade social, tomando como imprescindivel em suas analises as percep¢des que 0s
sujeitos tém com o espaco simbolico, para assim se construir uma nocao social de espaco

publico, da mesma forma como o sentido de cidadania e sustentabilidade.

Os conceitos e estudos iniciais sobre os aspectos fenomenoldgicos de apropriacédo
do espaco (psicologia do espaco) desenvolvidos por Perla Korosec Sefarty em 1976 na
Conferencia en Estrasburgo®®, tratam de observar os aspectos dindmicos da interacéo da
pessoa com 0 meio. Algumas das conclusdes tomadas partem do principio de um modelo
dual de apropriacdo, préximo das idéias de Bourriaud e Deleuze. Os pensadores da
psicologia ambiental tomam como parametro para suas analises as formas de acao e
transformacéo instauradas pelos sujeitos no processo de territorializacdo do espago

publico.

Para os pesquisadores desta area 0 ato de deixar pegadas nos espacos publicos
acaba por incorporar processos cognitivos e ativos nos sujeitos, o que, por fim, fixa
sentidos dotados de significado nos sujeitos. As marcas fixadas e deixadas sdo rastros que
uma pessoa acompanha em seu lugar, o que desenvolve finalmente o sentimento de
apropriacdo. Essa identificacdo simbdlica diretamente tatua as memorias de interacédo
com outros sujeitos e com 0 meio, e séo reconhecidos com o passar do tempo. Quanto
mais espagos sdo gerados de forma coletiva e quanto mais o0 reconhecimento da
construcdo da memoria fisica fica registrado nos espagos, maior € a a coesao social e,
consequentemente, maior € a responsabilidade atribuida ao grupo. O sentido de
apropriacdo do espago promove e desenvolve um papel importante no proceso cognitivo
sobre o conhecimento, a categorizagdo e a orientagdo dos lugares e dos afetos, e

consequentemente, da auto-estima.

Na Espanha vem sendo gestadas por alguns coletivos acBes colaborativas que

partem do exercicio de cartografar o meio e as impressGes que 0s sujeitos tem sobre 0s

B7Conferencia en Estrasburgo:A celebracio de uma conferéncia internacional na cidade de Estrasburgo
no ano 1976, promovida por Perla Korosec-Serfaty, trouxe visibilidade ao conceito de apropriacdo do
espaco dentro da comunidade cientifica.
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seus lugares. Transductores**® ¢ uma destas propostas interdisciplinares que desenvolvem
métodos pedagdgicos formando comunidades de aprendizagem em rede que se dedicam
a cartografar os ritmos, os saberes e 0s tempos dos agentes, objetivando a interferéncia
nos espacos publicos, entidades e redes diversas, desenhando e organizando projetos

pedagdgicos colaborativos.

A construcdo da identidade do sujeito e a construcao da identidade coletiva pelo
reconhecimento dos contéudos oniricos, subjetivos e imaginativos dos sujeitos tambem
sdo abordadas por Paul Ricouer. Este autor sustenta suas ideias na importancia que a
narratividade da histdria pessoal tem para a construcao do sentido de responsabilidade e
ética entre os individuos. Dessa forma, um dos objetivos da hermenéutica, na filosofia
ricoeuriana, é estabelecer a condicdo de possibilidade de interpretacdo do si, na qual o
individuo compreende a si mesmo narrando suas proprias experiéncias. O “interpretar”
passa a significar a possibilidade de imaginar a situagcdo proposta pelo texto e, em seguida,

compreendé-lo na singularidade de nossa vida, nas situac@es de nosso cotidiano.

O alargamento desta forma de interpretacdo realizada pelo sujeito, ao expandir-se
para o coletivo possibilita, na hermenéutica ricouriana, a condicdo do desenvolvimento
de uma identidade idem e identidade ipse'®, onde o sentido de co-responsabilidade e
promessa entre individuos, conscientes dos processos de individualizagdo do outro, abre
e instaura uma consciéncia coletiva, um sentido de cidadania desenvolvido pelo proprio

sujeito, préxima ao principio de comunalidade mesoamericano.

138 Transductores: Transductores é uma plataforma interdisciplinar que realiza projetos de investigacéo e
mediacdo com trés focos principais de interesse: as pedagogias coletivas, as praticas artisticas colaborativas

e 0s modos de intervencdo na esfera publica. http://transductores.net/

1391dentidade Idem e Identidade Ipse: O idem se entende como a neutralizagéo impessoal de uma existéncia,
o individuo ndo como pessoa, mas como entidade neutra. E uma identidade estatica, atemporal, abstrata. O
ipse manifesta a presenca do si proprio em uma pessoa. Esta € uma identidade dindmica, temporal, que

inclui mudancas.
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Estas novas interpretacdes e teorizacBes sobre o redimensionamento do sentido de
apropriacdo do mundo foram lancadas por Gaston Bachelard em seu célebre e inspirador
livro A Poética do Espaco. Bachelard, em sua fenomenologia da imaginacdo criadora,
abordou incansavelmente os modos de apreensdo do mundo e de inter-relacao do sujeito
com as coisas do mundo. Nesta obra mestra, inspiradora tanto para os pesquisadores da
psicologia ambiental, como para antropélogos, sociologos e coletivos de artistas
contemporaneos, Gaston Bachelard esmilca os pequenos mundos subjetivos, oniricos,
imaginados pelo sujeito, atribuindo significacdes que amplificam a compreensdo das

relacdes estabelecidas e percebidas somente pela via racional.

Essa gama ampla de teorias que vem sendo constituidas por pensadores da
contemporaneidade, assim como o crescente desenvolvimento de projetos artisticos e
sociais fundamentados por processos cartograficos que valorizam a subjetividade, o
onirismo e imaginagéo, nos anima a pensar que nossos propdsitos caminham em direcéo
a uma ansia coletiva por novos modelos de apreensdo de mundo e de responsabilidade
coletiva. De algum modo é o que Claire Bishop enfatiza quando anuncia que € necessaria
uma virada social na arte. Os laboratorios que vad sendo organizados tanto dentro de

Universidades como por coletivos demonstram essa virada social.

Conforme aprofundei os estudos e as perspectivas de investigacdo cartogréfica
vim descobrindo em mim mesmo, em outros artistas e pesquisadores e no mundo, um
universo de possibilidades criativas e investigativas infinitas que amplia nossos caminhos
de abordagem e de percepg¢des imaginativas. As cartografias podem ser sobre planos,
podem ser sobre as imagens visuais, podem ser textuais, podem ser verticais e cortantes.

As cartografias podem ser mentais, sonoras, audio-visuais, literarias.
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3.7.1 Da apropriagao sonora
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Fig 126 Gréfico do autor

Aterrissei a atencdo para as cartografias colaborativas interdisciplinares
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Um epicentro bastante destacado da Cartografia Sonora encontra-se na Espanha,
onde algumas instituicdes e coletivos, como o Escoitar!? na Galicia, que vem mapeando,
capturando e difundindo em sua plataforma virtual os registros sonoros de manifestacoes

culturais em risco de desaparecimento.

Também em Portugal a organizacdo Binaural Nodar'** vem ha mais de 10 anos
coordenando projetos colaborativos pedagdgicos tendo como objetivo central a pesquisa,
0 mapeamento e o registro sonoro. Este coletivo, coordenado por Luis Costa'*? e Manuela
Barile, tem como objetivo central a promocdo, a exploracéo e a pesquisa nos dominios da
arte sonora experimental, com especial énfase na transversalidade de midia e linguagens

e na articulagdo entre a producdo artistica e o contexto envolvente, particularmente ao

desenvolver atividades nos espacos rurais.

Fig 128 Imagens do Projeto do coletivo Binaural Nodar)

140Egcoitar: Escoitar € um coletivo que tem como premissas a investigacdo sobre a identidade sonora da
Galicia e de refletir o entorno e as relagdes que estabelecem entre si quatro conceitos basicos: som,
identidade, memoria e lugar.

141Binaural Nodar: A Binaural Nodar é uma associacdo cultural sem fins lucrativos fundada em 2004 com
0 intuito de promover a exploracdo e a pesquisa nos dominios da arte sonora experimental, com especial
énfase na transversalidade de midia e linguagens e na articulacdo entre a producéo artistica e o contexto
envolvente.

142 L uis Costa: Luis Gomes da Costa (1968). Presidente da Binaural — Associacdo Cultural de Nodar (Sdo
Pedro do Sul, Portugal). Curador, programador, organizador e documentarista sonoro e video. Em 2006
decide voltar ao territdrio das suas raizes, as montanhas dos macicos da Gralheira, Arada e Montemuro,
para desenvolver projetos de documentacdo, reflexdo e expressao contemporaneas, cruzando vivéncias
cotidianas, criagdo artistica e pesquisa territorial. Coordenador do Nodar Rural Art Lab, um espaco de
pesquisa artistica multimidia na aldeia rural de Nodar, que ja acolheu mais de uma centena de artistas e
investigadores.
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A Memoria Sonora da Cortica é uma instalacdo sonora e visual multicanal de Luis
Gomes da Costa, coordenador da Binaural/Nodar, que partiu de um trabalho de campo

multidisciplinar.

Alguns coletivos da Peninsula Ibérica vém demostrando grande interesse na
elaboracdo de propostas de interface midiatica e cultural preocupadas com a questdo
patrimonial, tanto material quanto imaterial e natural. Outra reunido de artistas que vem
se debrucando sobre as cartografias sonoras, sobre as paisagens sonoras, também esta em
solo Espanhol. Escuta Atenta,**® dirigida pelo fonografista, artista € compositor Juanjo
Palacios e o artista valenciano Edu Comelles, esta voltada ao ato da escuta atenta do
mundo, preocupados e tomados pelas surpresas que o sentido da audi¢cdo pode mostrar e
abrir na percepcdo humana do espaco. Estes artistas, nos ultimos anos, vém
desenvolvendo varios trabalhos de producédo, investigacdo e educacdo centrados na

cultura aural e na exploragéo do espago sonoro.

Fig 129 ‘De boca en boca’: ;A qué suena Valencia? Uma exposigdo de Edu Comelles. Sala de Exposiciones
de Espai Rambleta (Valencia), 2015.)

143Escuta Atenta:A Escucha Atenta (LEA) foi fundada em 2011 por Juanjo Palacios em formato de blog,
com a idéia de servir de repositorio de distintos projetos, documentos, recursos, etc, relacionados com a
fonografia, as gravacdes de campo e a escuta ativa. Mais tarde se criou 0 LEA Cuestionario, onde pessoas
que tem una relacdo ativa com o mundo da fonografia respondem a oito perguntas, compartilhando suas
reflexes, experiéncias e ferramentas. Em 2012, em colaboragdo com Edu Comelles, nasce

o LEAEdiciones, um catalogo de publicacfes online que pretende apresentar, em formato digital, trabalhos
dentro do campo da fonografia e do paisagismo sonoro.


http://juanjopalacios.com/
http://www.educomelles.com/
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Também em territorio espanhol localizei os trabalhos desenvolvidos em
Barcelona pelos artistas e escultores sonoros Josep Cerda'** e Josep Manuel Berenguer?®.
Estes investigadores e artistas dirigem o Master em Arte Sonoral*® na Universitat de
Barcelona, oferecendo um programa interdisciplinar conjugado ao departamento de
Arquitetura e MUsica desta Universidade. Em suas préaticas pedagogicas sao recorrentes
as saidas a campo com alunos para ouvirem atentamente e registrarem 0S sons que
habitam nos bairros de Barcelona. Esses sons registrados compdem um acervo sobre o
patrimdnio multicultural da cidade, assim como sao utilizados em suas esculturas sonoras

e criacdes fonograficas.

Este interesse em mapear, em cartografar lugares, sons, sentidos, sonhos, junta
pesquisadores e artistas que vem demonstrando preocupacdes cada vez mais voltadas a
propostas colaborativas que querem pensar novas formas de como podemos viver juntos
no planeta. Nesta interseccdo de interesses, os olhares acabam voltando-se para a
qualidade de vida das pessoas, para a melhoria dos projetos urbanisticos, para a solucéo
de problemas ambientais. Os olhares e preocupacdes dos artistas aproximam-se das
leituras antropoldgicas e sociais, assim como de preocupacdes de alguns urbanistas e
ecdlogos. Todos com objetivos de elaborar propostas sensibilizantes para que o publico

acesse as pesquisas e criacoes.

A itiner&ncia por distintos departamentos académicos e coletivos de artistas nos
permite acessar as ideias expoentes de pensadores e criadores contemporaneos.
Consequentemente auxilia-nos a elaborar nossos projetos e propostas de instalagcédo

interativa. As pesquisas realizadas pela antropdloga Cornélia Eckert'#’, da Universidade

134\/er artigo deste autor publicado nesta mesma edigdo:Observatorio de la transformacion del sonido: La
ciudad como texto, derivas, mapas y cartografia sonora.

145 Ver entrevista oferecida por este autor especialmente para esta edicéo.

146 Master em Art Sonor: O Master en Arte Sonoro de la UB, em colaboracdo com Arts Santa
Monica e Hangar se constitui no ambito da criacdo para artistas sonoros emergentes. Dirigido a
licenciados ou profissionais da musica, da radio, da tecnologia do som, das artes plasticas, a video arte, a
danca, o teatro ou a arquitetura interessados nas diversas modalidades de trabalho artistico com o som, tais
como a arte sonora, a muasica experimental, a masica acusmatica, a poesia sonora, a performance, a
paisagem sonora, a instalagdo ou os sistemas multimidia reativos e ou interativos, entre outros.
147Cornélia Eckert:Professora Titular do Departamento de Antropologia e do Programa de Pés-graduacdo
em Antropologia Social na Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Linhas de pesquisa antropologia
visual e imagem, antropologia urbana, antropologia e meio ambiente. Coordenadora do BIEV portal
www.biev.ufrgs.br e do Nucleo de Antropologia Visual (NAVISUAL)



277

Federal do Rio Grande do Sul, no Friedrichshain-Kreuzberg Museum*® em Berlin na
Alemanha, nos ilustra bem como uma pesquisa etnoldgica pode dialogar bem com as
tecnologias desenvolvidas para a composicdo de cartografias interativas. Ekcert e
Carvalho realizam suas pesquisas etnoldgicas citadinas se apropriando do modo de
apreensdo devaneante situacionistas, apoiando-se nas teorizacbes de Ricouer sobre
identidade narrativa, e utilizando dos recursos audiovisuais para registar e difundir seus

resultados.

De similar modo, mas partindo de outro ponto de partida, encontramos as
propostas cartograficas colaborativas que os artistas Josep Cerda e a artista e curadora
Lilian Amaral**® vem realizando em suas pesquisas e criagdes desde a perspectiva
artistica, e que podemos ver nas intervengdes e pesquisas urbanas desenvolvidas por estes
artistas individualmente e conjuntamente pelo projeto R.U.A.**°Estes dois artistas vem
criando lagcos e convénios entre seus projetos, e mesmo estando inseridos em
departamentos de arte, ambos demonstram interesses e preocupacdes voltados a questdes

sociais, urbanisticas, ambientais e patrimoniais.

Workshop Internacional | R.U.A. Barcelona
CENTERCIVICCONVENTDE SANT AGUSTI UNESP > Instituto de Artes > Workshop Internacional
22-26.0ut. 2012 R. EALIDADE URBANAAUMENTADA | SP

Fig 130 Imagens das a¢des do Projeto R.U.A

A rede de trabalhos e pesquisas que vem sendo realizados por laboratérios

midiaticos tece encontros entre tedricos, pesquisadores e criadores, que investem seus

148 \er artigo A poiésis de um museu de bairro de Ana Luiza Carvalho da Rocha e de Cornelia Eckert
gue compdem também essa edicao.

149 jlian Amaral: Pesquisadora, artista e curadora na area das artes visuais com foco em estudos sobre 0
patrimonio.

1% R.U.A:Realidade Urb Cartografias Inventadas, um projeto de Extensdo Zonas de Compensago,
organizado pelo GIIP — Grupo Internacional e Interinstitucional de Pesquisa em Convergéncia entre Arte,
Ciéncia e Tecnologia do IA/UNESP e BR :: AC, Barcelona, Recerca, Art i Creacio, Universidade de
Barcelona.
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dias e vidas, em propositos colaborativos. Foi no encontro organizado pelo Midialab-
UNB?®?, coordenado por Suzete Venturelli®? que pude conhecer Lilian Amaral e Josep
Cerda. Esta rede se enlarguesce na medida da entrega e da confianca de que em outros
rincbes do mundo também outros pesquisadores também sigam realizando pesquisas

semelhantes. E isso que ocorreu nesta trajetéria empreendida nos Gltimos anos.

A forma-trajeto das pesquisas sobre autores, criadores, pesquisadores e teoricos
que perpassam por metodologias e estudos cartograficos vao demonstrando deste modo
uma perspectiva de abordagem transdiscipliar, colaborativa e com interesses similares em
suas fundamentacdes, que favorecem o reconhecimento das subjetividades e de uma
interagdo humana com o meio e com a diversidade cultural e social de modo mais ético e
poético. Reuni-los é retroalimentar nossos anseios, sonhos e esperancgas, é propocionar

mais dialogos, mais inquietacfes e mais intercambios.

Nos ultimos dois anos o Projeto “De Fora Adentro” vem fazendo parte das
discussdes e reflexdes do Nicleo de Estética Hermenéutica e Semidtica>® que pertence
ao Departamento de Pos-Graduacdo em Arquitetura e Urbanismo da Universidade de
Brasilia, do qual sou pesquisador. Junto ao filésofo e professor Miguel Gally tracamos
metas para desenvolver o projeto em outras cidades do Brasil. No ano de 2013 decidimos
juntos formar uma equipe para elaborar uma proposta para um edital de popularizagéo da
ciéncia convocado pelo Ministério da Ciéncia e da Tecnologia. E neste ano de 2015

aprovamos a proposta como Projeto de Extensédo para ser realizado na capital federal.

151 MIdialab: Laboratdrio de Pesquisa em Arte Computacional que compde o Programa de P6s-Graduagéo
em Artes da Universidade de Brasilia. Neste evento um dos projetos de micro- cartografias do De Fora
Adentro foi apresentado (Cidade Vestida, ver adiante a proposta).

152 Suzeti Venturelli: Suzete Venturelli concluiu o doutorado em Artes e Ciéncias da Arte pela Universidade
Sorbonne Paris I, em 1988 e o um dos mestrados em Histoire de I'Art et Archeologie na Universite
Montpellier 111 -Paul Valery, Franca, em 1981, com a dissertacdo Candido Portinari: 1903-1962. Graduada
em Licenciatura em desenho e pléstica pela Universidade Mackenzie em S&o Paulo. Desde 1986 ¢
professora e pesquisadora da Universidade de Brasilia e desenvolve trabalhos em arte computacional.

153 NEHS: Ndcleo de Estética, Hermenéutica e Semidtica, vinculado ao Programa de Pos Graduagdo em
Arquitetura e Urbanismo.
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No primeiro semestre de 2015 organizei junto ao NEHS uma revista digital com
uma coleténea de artigos de intelectuais e artistas que pesquisam e desenvolvem projetos

sobre a tematica da cartografia artistica.

(http://periodicos.unb.br/index.php/esteticaesemiotica)

O Projeto “De Fora Adentro” vem assim realizando produc¢des numa vasta area.
Desde 2010, ja criou obras audiovisuais, exposicOes fotograficas, instalacdes interativas,
metodologias pedagogicas, assim como producdo textual. Alguns textos sdo de ordem
mais explicativa, justificando e esclarecendo os objetivos centrais do projeto, outros sao
sobre pesquisas que realizamos sobre o tema amplo da cartografia; e outros ainda que séo
de ordem poética, aonde relacionamos obras de autores com entrevistas com o publico
que interage com a obra. Pelo Projeto De Fora Adentro venho podendo reunir meus
anseios de transformacdo social e de criacdo artistica colaborativa em desenvolvimento
desde o inicio deste trabalho de doutorado. Ou seja, pelo Projeto De Fora Adentro,
desenvolvi uma modelo de pesquisa e criagdo artistica colaborativa que vim
desenvolvendo desde as primeiras atividades junto a Asociacion Socio Cultural

Mundurukum em Granada-Espanha no ano de 2001.

Resumidamente, De fora adentro — Cartografia dos sentidos é um projeto
artistico pedagdgico que aposta na criacdo artistica e na elaboracdo de metodologias
ludicas e interativas o qual retne artistas e pesquisadores multidisciplinares que se
debrucam sobre as cidades para captar, registrar, sentir e perceber as nuances que o dia a
dia ndo permite, ndo desvenda, ndo abre a olhos nus e ouvidos mocos. E um projeto de
divulgacdo e democratizagdo do conhecimento cientifico, na medida em que torna
sensivel, apreensivel e palpdvel o mundo da topografia, revela as fragilidades

urbanisticas, investiga as intervengdes sociais no espago e no tempo.

E um projeto transpedagdgico, como diz Pablo Helguera, que convida o publico
a compor também dados novos para a exposicéo, a debrucar-se sobre a obra e encontrar-

se nela e buscar encontrar também novas solucdes para o convivio humano dentro das


http://periodicos.unb.br/index.php/esteticaesemiotica
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grandes cidades. A transpedagogia mediada pela arte liga os saberes para a
transversalidade do conhecimento que compreende o todo que abarca a experiéncia

humana.

Sincronicamente as atividades desenvolvidas em Natal, na 82 Bienal do Mercosul,
que teve como tema “Ensaios de Geopoética'®” o projeto de curadoria pedagdgica
orientado por Pablo Helguera estimulou reflex6es sobre novas atitudes em relagdo ao
mundo objetivando tornar visivel o processo de aprendizagem como ato criativo ao
estabelecer o paralelo entre o fazer artistico e a geracdo de conhecimento.
Transpedagogia: arte contemporanea e os veiculos educativos; Arte como pratica social;
Arte como conhecimento do mundo; Educacdo para uma arte socialmente engajada;
Pedagogia no campo expandido foram os eixos que demarcaram o Projeto Pedagdgico
da Bienal de 2011 em Porto Alegre.

154 Ensaios de Geopoética: A 8% edicdo da Bienal do Mercosul tem como tema o territorio e sua redefinicdo
critica a partir de uma perspectiva artistica. Retne 107 artistas de 34 paises que desenvolvem obras
relevantes para discutir no¢des de pais, nacao, identidade, territrio, mapeamento e fronteira sob aspectos
geogréficos, politicos e culturais.
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3.8 Experiéncias laboratoriais colaborativas. Micro-cartografias elaboradas pelo De

Fora Adentro-

Uma seérie de atividades foram desenvolvidas almejando a co nstrucéo de produtos

artisticos.

3.8.1 No Ritmo da Cidade: Cartografia sonora na cidade de Natal

nvisivels e lnu‘vl':('Pll\mr‘-.

rac m'nim.:l.

magens e direcio: Mauricio ( ..mLII}“u Panella

dc 1Cora aclcntro

Noteriro:

Mauricio Fanella
Mazinho Viana

) -
2 Jailton [ orres

1 Direcio:
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| empo: |5 min.
f

; N y
no ritmo i da cidade

Fig 131 video De Fora Adentro- No ritmo da cidade- https://www.youtube.com/watch?v=u8-WJITILPo

O lancamento do projeto na 62° SBPC com o mapa gigante de Natal, foi
acompanhado também da exibi¢éo do primeiro produto audiovisual resultante da primeira
pesquisa gque o projeto produziu em parceria com outros artistas. Em composi¢ao com o
Mapa Gigante projetamos o video: De Fora Adentro- No Ritmo da cidade. O objetivo
deste projeto era mapear os ritmos simultaneos que a cidade pulsa e que seus habitantes

muitas vezes nem se ddo conta. Junto com o percursionista Jailton Torres'® realizamos

155Jailton Torres: Percussionista norteriograndense. Grande apoiador e participante dos projetos do autor.


https://www.youtube.com/watch?v=u8-WJlTlLPo

282

uma série de saidas pelos bairros da cidade do Natal para registrar a diversidade da
paisagem sonora'®® expressa pelos seus ritmos. Por mais que o equipamento utilizado na
ocasido fosse uma cAmera de video, o que nos prendia a aten¢do ndo eram as imagens que
nos eram oferecidas nas paisagens por onde passavamos, mas sim 0s sons. Muitas de
nossas inspiracdes em mapear os sons vieram dos trabalhos desenvolvidos por Murray

Schafer®’,

Em 1969, este artista e também professor, junto com um grupo de pesquisadores
da Simon Fraser University no Canada formaram o World Soudscape Project (WSP)-
Projeto Paisagem Sonora Mundial- na tentativa de unir arte e ciéncia no desenvolvimento
de uma inter-discplina chamada Projeto Acustico. Eles tinham como objetivos: a
realizacdo de um estudo interdisciplinar sobre os ambientes acusticos e os seus efeitos no
ser humano; a modificacdo e a melhoria dos ambientes acusticos; a implementacao de
propostas pedagdgicas nas escolas e em ambientes publicos; assim como a publicacéo de
materiais que servissem de guias sobre projetos futuros. Em 1977, Murray Schaffer

langou o livro A Afinacdo do Mundo, onde sintetiza as pesquisas realizadas pelo projeto.

156 Pajsagem Sonora: é um conceito que tem origem na palavra inglesa "soundscape” e que se caracteriza
pelo estudo e analise do universo sonoro que nos rodeia. Uma paisagem sonora ¢ composta pelos diferentes
sons que compde um determinado ambiente, sejam esses sons de origem natural, humana, industrial ou
tecnoldgica. O estudo de paisagens sonoras enquadra-se no ambito da Ecologia Acustica.

157 Muray Schaffer: é um compositor, escritor, educador musical canadense e ambientalista talvez melhor
conhecido por seu Projeto Mundo Soundscape, a preocupacdo com a ecologia acustica, e seu livro A
afinacdo do Mundo (1977). Ele foi notavelmente o primeiro a receber o Prémio Jules Léger em 1978.
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Fig 132 Imagens das paisagens sonoras visitadas e registradas-autor

O mapeamento dos sons, dos ritmos da cidade do Natal, junto ao percursionista
Jailton Torres, alcangou registrar os distintos sons que pairam no ar. Sons naturais como
do fluxo das marés, o movimento sutil das folhas, o canto dos passaros. Também nos
detivemos nos ruidos produzidos pelos carros e pelas maquinas. Assim como nos
deparamos com 0s sons que interagem entre 0 movimento humano e os ruidos mecanicos
da urbe. Fomos entendendo como que em cada bairro, como que em cada paisagem
visitada, os sons e os ruidos determinavam a atencdo ou a desatencdo das pessoas.
Percebemos como que em cada ambiente 0s sons podiam ser escutados pelas pessoas, ou
somente se vivia o frenesi da multiddo em correria. Ou seja, como Murray Schaffer, de
algum modo fomos investigando aonde o mundo se encontrava afinado e onde 0s
emissores de ruidos e sons estavam desarmdnicos ultrapassando os tempos uns dos
outros.

Por surpresa nossa, algumas situacdes dentro do caos urbano conseguimos
perceber como que elementos aparentemente desconexos na dimensdo espacial
alcancavam uma mesma ritmicidade. E iSso por vezes ocorria em espagos aonde nem
sequer 0s personagens envolvidos chegavam a ver-se. Muito menos a ouvir-se. Mas a

producdo de sons vibrava num mesmo compasso ritmico.

Ap0s a realizagdo das gravacdes decidimos ver/ouvir os registros pensando na
composic¢do de um video que fosse projetado no momento em que as pessoas estivessem

visitando o0 mapa gigante de Natal. Nossa intengéo era trazer para cima do mapa outras
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dimensdes da cidade ndo tdo planas e exatas como a imagem fixa da fotografia aérea. Ou
seja, nos importava sensibilizar o visitante por outro sentido, provocar a atencdo e o
desenvolvimento do sentido da escuta. Pela visualidade almejavamos que cada sujeito se
apropriasse de suas histdrias e de seus lugares e pela audi¢do queriamos romper 0 espago
comum, dar pontos de fuga na imaginacao do visitante para que ele percebesse como que
pela audi¢do podemos perceber nossa fungdo como compositores de melodias quase que
invisiveis: “O tempo da imaginagdo criadora, por ser verticalizante, permite ao espirito

viver, num so instante e de uma s vez, as diversas simultaneidades”. 158

Apos a edicdo do material coletado fomos nos dando-nos conta de como que em
cada bairro visitado ainda estavam resguardadas as especificidades dos rasgos culturais
expressos pela populacdo que habitava a localidade desde a colonizacéo.Josep Cerda em
seus estudos de cartografia sonora realizados pelo projeto “Observatério da
transformacéo urbana do som: a Cidade enquanto textos, derivas, mapas e Cartografia

sonora "% também chegou a similar percepgéo:

O ambiente sonoro dos espagos urbanos esta definido pelas marcas
sonoras e tracos da mobilidade que se misturam no espaco auditivo. O
espaco publico é uma composi¢do sonora em transformacdo e também
um reflexo das mudangas estruturais da sociedade. Existe uma
identidade sonora em cada lugar, que configura a memdria sonora e 0
subconsciente coletivo de seus habitantes. Cada cidade, bairro ou rua
tém um ambiente sonoro particular que vai se transformando e
adaptando no tempo (CERDA, 2015, p.113).

Nosos interesses em compor uma obra musical nos impulsionou a compor uma
trilha sonora para o video. O convite a outros musicos entdo foi necessario para que
pudéssemos retratar para cada ambiente visitado uma caracteristica sonora adequada a
caracterizagdo cultural. Assim, com a participacdo dos musicos Jailton Medeiros,
Mazinho Viana e de Gabriel Souto iniciamos a elaboragédo da trilha sonora para o video
No Ritmo da Cidade.

18 BACHELARD, Gaston; DE CHAMPOURCIN, Ernestina. El aire y los suefios: ensayo sobre la
imagionacion del movimiento. Fondo de Cultura Econdmica, 1958, P.146

159Cerda, Josep. Observatdrio da transformacédo urbana do som: a cidade enquanto textos, derivas, mapas
e cartografia sonora. Revista Estética e Semiética, v. 5, n. 1, 2015.

160 1dem.
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As pesquisas que realizamos para a elaboracdo deste produto artistico se

assemelham muito as derivas realizadas pelos situacionistas. Nossos objetivos eram de

encontrar, abrir, desvelar o que a sociedade do espetaculo ndo deixa margens para que a

populacdo adentre. O adentrar no universo citadino pelos sons e ruidos emitidos e

produzidos pela natureza e pelas interacbes humanas com as maquinas nos permitia

perceber o tempo, o instante repousado e detalhao de cada acéo localizada. A procura

pelos sons nos obrigava a distinguir o que era cada ruido que preenchia o ambiente sonoro

da urbe. Como maestros de uma orquestra investigavamos qual o “instrumento” que

estava produzindo o som que nos chegava aos ouvidos:

Entre los procedimientos situacionistas, la deriva se presenta como una
técnica de passos ininterrumpidos a través de ambientes diversos. El
concepto de deriva esta ligadoindisolublemente al reconocimiento de
efectos de naturaleza psicogeografica y a la afirmacionde un
comportamiento ludico-constructivo que la opone en todos los aspectos
a las nocionescléasicas de viaje y de paseo.Una o varias personas que se
entregan a la deriva renuncian durante un tiempo mas omenos largo a
las motivaciones normales para desplazarse o actuar en sus relaciones,
trabajos yentretenimientos para dejarse llevar por las solicitaciones del
terreno y por los encuentros que aél corresponden . La parte aleatoria
es menos determinante de lo que se cree: desde el punto devista de la
deriva, existe en las ciudades un relieve psicogeografico, con corrientes
constantes,puntos fijos y remolinos que hacen dificil el acceso o la
salida de ciertas zonas (DEBORD, 1999, p.02 ) 6!

IBITEQRIA DE LA DERIVA de Guy Debord (1958) Texto aparecido en el # 2 de Internationale
Situationniste. Traduccion extraida del nternacional situacionista, vol. I: La realizacién del arte, Madrid,

Literatura Gris, 1999.
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3.8.2 Paisagem Sonora Ribeira

Fig 133 Cartaz de divulgacdo da obra Cartografia dos Sentidos — Paisagem Sonora: Ribeira

Ap0s termos derivado a procura das paisagens sonoras em varios bairros da cidade
do Natal, decidimos aprofundar o processo criativo em uma das paisagens encontradas

em um dos bairros historicos da cidade: a Ribeira. Especificamente a Rua Chile.
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Fig 134 Imagens das zonas da cidade do Natal e detalhe dos pontos histéricos do bairro da Ribeira

Em nossas derivas, como ja mencionamos, ndo nos importava tanto
mapear 0s pontos turisticos ou histoéricos da localidade. O que nos chamava a atencéo era
a ritmicidade, a sonoridade do ambiente. Na Rua Chile encontramos uma fusdo de
paisagens sonoras que nos incentivou a criar mais um processo criativo do qual que

derivaram mais dois produtos: um investigativo e umartistico.

Fig 135 Imagens do Google Maps da Rua Chile, a esquerda imagem da entrada da empresa de fundicéo, a

direita imagem de cima da Rua Chile

Percorrer 0 mapa, pratica habitual das a¢des artisticas no territorio, tem a
finalidade de relacionar conhecimento com experiéncia. A informacao do
percurso ou da deriva proporciona uma experimentacao direta no espago
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que nos faz ver que a cidade € multidimensional, com relagdes complexas
n&o evidentes em outras partes (CERDA, 2005, p. 114)

Nos chamou muito a atencdo em nossa deriva pela Rua Chile como que os sons
de uma empresa de fundicdo de hélices fusionavs com a musica que saia do edificio que
alberga a Companhia de Danca Contemporanea da cidade. Os ruidos das maquinas, a
ritmicidade dos movimentos de perfuracdo que os funcionarios da empresa executavam
finalmente pareciam oferecer uma base ritmica para os dancgarinos. No entanto os
ambientes fisicos/visuais ndo eram compartilhados, e nem sequer a atencdo dos
dancarinos estava na empresa de fundicao. Era nossa percepg¢do orquestrante, sonora do
mundo que nos permitia compor essa musica. Decidimos entdo de inicio gravar as
imagens de cada paisagem sonora, dentro da companhia de danga e logo dentro da
empresa de fundicdo. Para logo editar as imagens que nos possibilitasse um estudo a

posteriore que resultaria numa acdo performatica onde convidariamos outros artistas.

Novamente convidamos a Mazinho Viana, e além dele, chamamos outro
percursionista, Dudu Campos. Junto a estes musicos iniciamos a explorar o ambiente
sonoro da empresa de fundigdo que logo nos mostrava um caminho amplo de criagéo na
area da escultura sonora. Ou seja, além de trabalharmos em nossa composigdo coletiva
musical com os sons dos ambientes sonoros, também incerimos no projeto a proposta de

utilizar as hélices como elemento percussivo.

Queriamos seguir a proposa de composi¢cdo da paisagem sonora do ambiente da
fundigdo com o da danga contemporanea. Para isso convidamos entdo duas intérptretes
da cena da danca contemporanea de Natal para participarem do processo conosco, Ana
Claudia Viana®® e Jaquilene Linhares'®*. O tema da fundicdo de metal chamou a atengdo

das dancarinas, pois uma delas ligada aos cultos dos Orixas, identificou a relacdo da

182CERDA, Josep. Observatorio da transformacao urbana do som: a cidade enquanto textos, derivas, mapas
e cartografia sonora. Revista Estética e Semidtica, v. 5, n. 1, 2015.

163 Apa Claudia Viana: Dancarina norteriogandense, diretora da Companhia Nammu.
https://nammudanca.wordpress.com/espetaculos-3/
164 Jaquilene Linhares: dangarina norteriograndense.
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fundicdo dos metais com a personificacio de Ogun®, orixa que representa a forga dos
metais, da guerra. Levamos as duas dancarinas para a fundi¢do e nossa equipe estava
montada para a elaboracao deste novo projeto criativo. Durante semanas nos encerramos
no galpdo do Grupo Giradancal®® para podermos ensaiar essa montagem, que

apresentamos no Encontro Regional de Danca.

Nosso experimento almejava “fundir”, “derreter” a separatividade que ha entre a
paisagem e a interacdo humana. Assim como também fusionar as criatividades das areas
da masica, das artes visuais e da danca contemporanea com a danca tradicional dos orixas.
A fundicédo de hélices para barcos nos permitia trazer a forga simbdlica do movimento e
da bem aventuranca dos navegantes que se langam ao mar com a certeza de chegar a

algum porto feliz, mesmo sob a suspeita de um caminho e uma trajetdria insegura e

incerta.

185 Ogun:(Ogun) é o temivel guerreiro do pantedo do Candomblé, violento e implacével, deus do ferro, da
metalurgia e da tecnologia; protector dos ferreiros, agricultores, cacadores.

166 Grupo Giradanca: Gira Danca é uma companhia de danca contemporanea com sede em Natal/RN, e tem
como proposta artistica ampliar o universo da danca através de uma linguagem prépria, utilizando o
conceito do corpo diferenciado como ferramenta de experiéncias.



291

Fig 138 Ensaio com musicos e dancarinas no espaco do Grupo Giradanca- autor
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3.8.3 Cidade Vestida: encontro entre o Projeto “De Fora Adentro” e a Companhia

NAMMU de Danga Contemporéanea.

CIDADE VESTIDA

CIDABE VESTIDA

QUARTA 31 de agosto oc 2013 20020

Teatro Alberto )/ o anihlic

:’ i reTROBRAS Eof arte =" BRASIL

Este proyeto for conternplado com o préemeo Funarie Petrobeas de Danca Klauss Vianna 2012

Fig 139 Cartaz Cidade Vestida. O video esta no youtube:
https://www.youtube.com/watch?v=iGOONW9Zu6s

A experiéncia positiva gerada pelo laboratorio empreendido entre as artes visuais,
a musica e a danca no projeto Cartografia dos Sentido-Paisagem Sonora: Ribeira, com a
dancarina Ana Claudia Viana e os masicos, incentivou o Projeto De Fora Adentro a dar
mais um passo na direcdo da composi¢cdo de mais um experimento performético: a obra
Cidade Vestida.

Junto a Ana Claudia Viana iniciamos este tdo belo e poético experimento
colaborativo. Iniciada a proposta com toda a humildade, em nossos tempos vagos de finais
de semana, fomos reunindo algumas propostas que tinhamos em comum. J& ha algum
tempo eu vinha experimentando a poética das imagens projetadas no corpo humano.

Inicialmente projetava em mim mesmo e entdo fotografava. A ideia inicial sempre esteve


https://www.youtube.com/watch?v=iG0ONW9Zu6s
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direcionada para a criagdo de uma imagem aonde o elemento projetado no corpo fosse
absorvido, tatuado na alma da pessoa que recebia. Um dos objetivos centrais do Projeto
“De Fora Adentro” é o de proporcionar reflexdes sobre a responsabilidade que cabe ao
cidad&o o cuidado com o seu lugar. Forte eixo de nossas provocacdes é de fato a tematica
ampla da apropriacdo e do pertencimento que o sujeito pode ou ndo desenvolver com o
lugar habitado. Pela visdo macroscépica oferecida pelo mapa gigante ja haviamos nos
dado conta de que nosso experimento ja havia alcan¢ado o objetivo inicial. Mas agora

queriamos que esse patrimonio local fosse sentido como a prépria pele do sujeito.

Para compor entdo esse nosso novo experimento, Ana Claudia, que havia
investigado em seu mestrado a danga Butho, trouxe algumas referéncias, tanto de
expressao corporal, como também de composicdo cenografica. Almejavamos compor as
imagens projetadas da cidade do Natal num corpo. E o corpo pintado de branco que a
Danga Butho se utiliza nos oferecia uma boa matriz de ideia. Era a primeira vez que Ana
Claudia trabalhava com seu corpo desnudo e isso foi um grande reto para ela e para o
projeto. Pois ndo era de forma alguma um objetivo do projeto erotizar a cena. Nao
queriamos uma cena sensual. O objetivo era vestir a pele da dangarina com o patriménio

da cidade.

Nesse sentido os idearios do arquiteto e pintor austriaco Hunderth Wasser (1985)
sobre 0s cinco principios necessarios que 0 ser humano precisava ter conscientes para ter
uma experiéncia mais responsavel e consciente no Planeta Terra nos ofereciam fortes
inspiracfes. A concepcdo humanista e ativista, critica a fragmentacdo do corpo e do
espirito e critica a separatividade do ser humano a natureza fez com que o artista austriaco
concluisse que era imprescindivel a Humanidade aprimorar a sua sensibilidade diante ao
mundo desenvolvendo a sua relacdo por meio de suas cinco peles, por ele consideradas
como a epidermes, 0 vestudrio, a casa, 0 meio social e 0 cosmos. Ou seja, pela experiéncia
sensorial que o individou chegasse a ter conscientemente com essas cinco peles,
seguramente as acdes destrutivas com o0 prOXimo e com 0 meio ambiente

automaticamente diminuiriam.

Por dias e noites Ana Claudia, eu e o produtor Daniel Torres experimentamos a

composicao das imagens dos arquivos do Projeto De Fora Adentro no corpo da dancarina.
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Quando ja tinhamos nosso roteiro quase preparado novamente convocamos a equipe de
musicos para interpretar ao vivo a trilha sonora que no projeto dos Ritmos da Cidade e da

Paisagem Sonora da Ribeira vinhamos compondo.

Esse nosso novo experimento criativo se aproximava muito das reflexdes que
Fabiana Dultra Britto'®’ e Paola Berenstein Jacques!®® vem desenvolvendo nas éreas da
danca e da arquitetura pela Universidade Federal da Bahia sobre Corpografia. Estas duas
pesquisadoras vém desenvolvendo seus estudos sobre a arte enquanto micro-
resisténciaurbanaondea danca assume o seu papel como agente de um ativismo politico.
A corpografia, conceito desenvolvido pelas autoras remete a propria memoria da vida

inscrita no corpo, como o registro da experiéncia de uma vida, como uma grafia mesmo.

Cidade Vestida
Sl I
15?{‘ agosto

20 de agosto
Mossors - Tesro Dot

A
\

RENDA

167Fabiana Dultra Britto: Doutora em Comunicacéo e Semidtica (Pontificia Universidade Catélica de Sao
Paulo). Critica de danca, professora e coordenadora do Programa de Pés-Graduacdo em Danca da
Universidade Federal da Bahia. Entre outros projetos, criou e coordenou 0 mapeamento da danca
Contemporanea no Brasil realizado pelo Rumos Danga-2000 do Itad Cultural e organizou o livro
resultante: Cartografia da Danca.

168paola Berenstein Jacques: arquiteta-urbanista, professora da Faculdade de Arquitetura da Universidade
Federal da Bahia e vicecoordenadora do PPG-AU/FAUFBA.
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Fig 141 Cartazes das mostras realizadas pela obra Cidade Vestida, premiada pelo Edital Nacional de Danca
Contemporanea no ano de 2013, ver video sobre a obra pelo
link:https://www.youtube.com/watch?v=iGOONW9Zu6s

Cidade Vestida é um espetdculo em que a danca dialoga com registros
videograficos e a musica para falar da relacdo que ha entre a pele humana e a pele da
cidade; suas singularidades, nuances e matizes. O desejo é provocar a reflexdo sobre como
habitamos a cidade e de como compomos a nossa histdria e a histdria de nosso lugar. Qual
meu olhar sobre a cidade? Como me relaciono com sua arquitetura, com suas curvas, suas
memorias? Desse lugar, o que incorporo? Essas, dentre outras, foram e sdo questdes que

alimentam nosso manancial criativo.

Plano de Palco

Fig 142 Esquema de plano de palco para a obra- autor
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Fig 143 Dancarina Ana Claudia Viana interpretando a obra Cidade Vestida- autor
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Fig 144 Ana Claudia Viana recebendo imagens da cidade no seu corpo- autor

O Projeto Cidade Vestida ainda nos proporcionou trazer para a epdermis da
pessoa, no caso especifico- da dancarina, o sentido do pertencimento patrimonial que é
exaltado nas vestes das mulheres indigenas de muitas culturas mexicanas que bordam em
seus vestidos os motivos e formas das plantas da regido onde habitam. Ou seja, também
pela obra Cidade Vestida levavamos o espectador a experimentar a consciéncia da
segunda pele que Hunderth Wasser identificou como sendo a vestimenta e que encontra
eco com a discussdo critica sobre a perda da corporeidade e sobre desencantamento dos
espacos desencarnados que as pesquisadoras da Unversidade Federal da Bahia levantam

em suas reflexoes:

A reducdo da acdo urbana, ou seja, 0 empobrecimento da experiéncia
urbana pelo espetaculo leva a uma perda da corporeidade, 0s espacos
urbanos se tornam simples cenarios, sem corpo, espagos desencarnados
(BRITTO; BERENSTEIN, 2009, p. 339).
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3.8.4 De Fora Adentro/ Rio de Janeiro

DE FORA ADENTRO
RIO +20
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Fig 145- Cartaz Rio +20- autor

Em julho de 2012 recebemos o convite de Fatima Brito, Diretora do Museu Casa
da Ciéncia da Universidade Federal do Rio de Janeiro para participarmos do Evento
Internacional sobre Sustentabilidade Rio +20 em parceria com o Ministério da Ciéncia e
da Tecnologia. Desde o langamento em 2010 ela vinha esperando uma oportunidade para
que levassemos o projeto para 0 Rio de Janeiro, e este evento internacional foi a

oportunidade adequada.

Elaboramos algumas plantas da exposicao para que os organizadores do evento
pudessem compreender como que trabalhariamos. Nossa intencdo para o evento era
mostrar alguns dos resultados de obras poéticas produzidas pelo projeto na cidade do
Natal, assim como oferecer algumas atividades pedagOgicas que ja estdvamos

desenvolvendo. Como ndo tinhamos um espago suficiente para montar um mapa gigante
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de toda a cidade do Rio de Janeiro, decidimos montar um mapa do centro historico e

turistico da cidade.
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Fig 147 Imagens da interacdo sobre o mapa- autor

Como em nosso experimento em Natal, no Rio de Janeiro também a interacao
junto ao puablico foi bastante positiva. Levar as imagens para o plano vertical
proporcionou novamente um ambiente de maravilhamento e de reconhecimento e
apropriacdo no publico. Também proporcionamos a atividade de localizacdo e de
identificacdo de pontos que cada visitante desejasse. E de forma ainda pontual iniciamos
algumas outras atividades aonde o publico interferia com mais profundidade, como foi
com a demarcacdo das linhas da Ciclo- via.

Fig 148- Fotos da Exposicao natureza Vestida- autor
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Novamente tivemos a comprovacao de que nossa técnica proporcionava bons resultados
pedagdgicos multidisciplinares. Muitos arquitetos, historiadores e gedgrafos se
maravilhavam com a tecnologia desenvolvida. O que nos dava muito animo para dar

seguimento em nossas pesquisas e futuras criagdes.

3.8.5 Natureza vestida
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Fig 149. Cartaz Projeto Natureza Vestida- autor

Na ocasido do evento Rio +20 lancamos uma nova atividade criativa e ludica
convidando a todos os participantes a experimentarem o processo criativo do Cidade
Vestida que haviamos desenvolvido com a dancarina Ana Claudia em Natal. No entanto,
no Rio de Janeiro também comegamos a experimentar o Natureza Vestida junto aos
participantes. Dentro de nosso espaco expositivos montamos um estidio fotografico
aonde os visitantes além de escolher imagens do patriménio cultural, também podiam

escolher qual imagem da flora e da fauna brasileira queriam tatuar em seus rostos.
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Fig 150 Fotografias Projeto natureza Vestida- autor

A proposta do Natureza Vestida teve uma 6tima repercussdo e decidimos realiza-
la na cidade do Natal e o lugar apropriado para desenvolvé-la foi dentro da escultura

publica Casa Mée Terra.
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Fig 151 Cartaz Video Natureza Vestida. O video esta no youtube:

https://www.youtube.com/watch?v=_d_wLrluheA

Os retratos realizados com o publico foram editados para a montagem da
exposicdo Natureza Vestida. 35 retratos foram ampliados e impressos em tecido, 0 que
nos permitiu levar nosso experimento para alguns centros culturais tanto no Brasil como
na Espanha. Em 2014 levamos a Esposicéo para o Palacio de los Condes de Gabia®® na
cidade de Granada na ocasido em que esava ocorrendo a Exposicion Alraso in Palacio
1790b a coordenagdo do Professor e escultor Victor Borrego (tutor de este trabalho).
Também no Palacio montamos um laboratorio para que os visitantes pudesses vivenciar

a experiéncia de receberem a flora e a fauna brasileira em seus rostos.

169pglacio de los Condes de Gabia:OPalacio de los Condes de Gabia é um casardo nobiliario dos principios
do século XIX situado no bairro de San Matias, dentro do ambito urbano rico em historia e arquitectura.
Foi reabilitado em 1984 pela Diputacion de Granada para albergar seus servicos culturais.

1%Exposicion Alraso em Palacio: O Palacio de Condes de Gabia acolheu as melhores obras dos artistas
que participaram das diferentes convocatorias realizadas pela Residéncia artistica Alraso no Valle de
Lecrin. Victor Borrego Nadal é o coordenador da residéncia.


https://www.youtube.com/watch?v=_d_wLr1uheA
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Fig 152 Exposic¢ao diante ao Palécio de los Condes de Gabia- Granada/2014- autor


https://www.youtube.com/watch?v=FzTOa_SIyDo
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3.8.6 Percussdo corporal — Barbatuques

DE FORA ADENTRO

CARTOGRAFIA DOS SENTIDOS

0 II SemINARIO DE ARTE € CULTURA DA UFRN
€ 0 PROJETO DE FORA ADENTRO CONVIDAM

FERNANDO BARBA

(FunDADOR DO GRUPO BARBATUGUES)

PARA MINISTRAR 2 cicLos Of
QFICINA DE PERCUSSAO CORPORAL.

DE 14 A 18 DE MAIO

20 VAGAS-MANHA DAS 9:00 As 12:00
20 VAGAS- NOITE DAS 19:00 As 22:00

InscRIgars
FEANANDA: 99437990 ANISESTRELADONOTMAIL.CON
MAuRicto: 87022785 CASAMAETERRARNOTMAIL.COM

DE 22 A 25 DE MAIO

REALTZAG
40 VAGAS pAs 18:00 AS 21:00
DE FORA
ADENTRO

INSCRIGDES DE 27-04 A 18-05 PELO SITE

Fig 153 Cartaz de divulgacéo das oficinas realizadas- autor

Os interesses que o Projeto De Fora Adentro tem pelo instante poético, pela
linguagem musical e ritmica fez com que organizassemos a oficina de percussao corporal
junto ao fundador do Grupo Barbatuques'’*, Fernando Barbal’2. A proposta da oficina foi
a de dar a formagéo basica que Fernando oferece em suas oficinas e de instaurar um
processo criativo junto aos participantes tendo como eixo central 0s sons e 0s ritmos da
cidade do Natal.

Nossos estudos sobre os ritmos da cidade ofereceram um roteiro basico para as
saidas a campo. Coletadas as informagdes, cada participante levou para seu proprio corpo

171 Barbatuques: Fundado em 1995, o grupo musical brasileiro desenvolveu ao longo de sua trajetéria uma
abordagem Unica da musica corporal através de suas composicdes, técnicas, exploracdo de timbres e
procedimentos criativos.

172 Fernando Barba: Fundador do grupo Barbatuques.
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e sentidos a sonoridade da cidade, que em grupo praticamos sob a regéncia de Fernando
Barba.

Fig 154 Alunos recebendo oficina de Fernando Barba- autor

O Projeto De Fora Adentro, como de costume, em suas atividades pedagdgicas e
artisticas, proporcionou o encontro entre musica percussiva contemporanea e musica
percussiva tradicional. Trouxemos novamente para nossas experiéncias criativas o
encontro com a arte tradicional. E mais uma vez contamos com a participacdo de Mestre
Severino, que foi convidado a participar de um momento da oficina aonde Fernando
Barba e os participantes puderam transpor para seus corpos a ritmicidade das musicas

entoadas pelo Mestre do Coco de Roda.
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Fig 156 Fernando Barba ministrando oficina e regendo apresentacdo- autor

3.9 Propostas de exposicdes para o Ministério da Ciéncia e da Tecnologia

Em 2013, a Diretora do Museu Casa da Ciencia, Fatima Brito, me convidou a
participar de uma selecdo de projetos para uma convocatéria do Ministério da Ciéncia e
da Tecnologia. Queriamos seguir levando a proposta doProjeto De Fora Adentro para
outras cidades do Brasil. Junto com o Professor Miguel Gally do Departamento de Pos-
Graduacdo em Arquitetura da Universidade de Brasilia e com o apoio institucional do
Nucleo de Hermeneutica, Estética e Semiotica, do qual sou pesquisador, formatamos duas
propostas tendo como base 0s experimentos ja realizados na cidade do Natal e na cidade

do Rio de Janeiro.
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Criamos dois modelos de exposi¢fes, uma itinerante para a cidade de Brasilia,
com o apoio do Museu Nacional da Republica’” e outra permanente, para a cidade de
Jodo Pessoa, com 0 apoio e 0 interesse em receber nossa proposta, a Estacdo Cabo
Brancol’™*, ambos Museus tem seus projetos arquitetdnicos desenvolvidos por Oscar
Niemayer. As duas exposi¢cdes foram projetadas contando com uma similar divisao
espacial. Em ambas a meta é desenvolver espacos aonde o publico possa acessar as
informacdes desenvolvidas pelo projeto de modo interativo, aonde o visitante se sentisse
como co-autor das reflexdes e resultados a serem construidos. Nosssos estudos e

atividades criativas nos levaram a criar 5 espagos interativos:

1) Composicdo de um mapa gigante que abarcasse toda area geografica das cidades.

2) Um espaco para projecdo de um documentério sobre o conceito: O que é espago?

3) Uma mesa I-touch interativa para que os visitantes componham as paisagens
sonoras que lhes convier. (Esta mesa contara com um acervo de registros sonoros
das cidades)

4) Uma sala Cidade Vestida, aone o visitante podera compor/tatuar em seus corpos
a imagem da cidade que mais Ihe interessar. (Também nesta sala ser& exposto ao
publico um arquivo de imagens pré-selecionadas)

5) Interacdo auditiva por meio de Headphones dos sons da cidade.

Para a producdo das exposicdes montamos uma equipe transdisplinar com
pesquisadores e artistas das areas da arquitetura, das ciéncias sociais, das artes, da
ecologia. Junto ao Midialab!”°Laboratério de Arte e Tecnologia da UNB, tivemos 0 apoio
da Professora Suzete Venturelli como responsavel pela elaboracdo dos programas
interativos. O artista multimida pernambucano Jerman'’® também participa programando

as interfaces para as midias interativas da mesa I-touch.O Professor Miguel Gally, como

173Museu Nacional da Republica:O Museu Nacional é integrante do Conjunto Cultural da Republica. E um
espaco que insere Brasilia no circuito internacional das artes e mostra o que ha de melhor na arte brasileira.
O espaco € utilizado para exposicoes itinerantes de artistas renomados e temas importantes para a sociedade,
palestras, mostra de filmes, seminarios e eventos importantes.

174Estacdo Cabo Branco: Estacdo Cabo Branco — Ciéncia, Cultura e Artes, localizada no bairro do Altiplano
em Jodo Pessoa, capital do estado brasileiro da Paraiba, foi projetada pelo arquiteto Oscar. A Estacdo tem
a missdo de levar cultura, arte, ciéncia e tecnologia a populacdo de forma gratuita.

17Midialab-UNB: MidiaLab Laboratério de Pesquisa em Arte Computacional Este espaco de arte e
pesquisa, foi criado em 1986 com o nome de Laboratério de Imagem e Som, em 2000 passou a ser
denominado de Laboratério de Pesquisa em Arte e realidade Virtual e atualmente, em funcdo da
abrangéncia das pesquisas realizadas intitula-se de MidiaLab Laboratério de pesquisa em arte
computacional.

176 Jeraman: artista multimidia pernambucano.
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responsavel pela elaboracdo de um programa académico com a tematica sobre Arte e
Espaco Publico. Junto a Unversitat de Barcelona contamos com o apoio do escultor e
professor Josep Cerda, responsavel pelas oficinas de mapeamento sonoro nas duas
cidades. Na coordenagéo das atividades relacionadas ao meio ambiente convidamos a
ecdloga Jéssica Paival’’. E para as atividades pedagdgicas junto aos alunos a fildsofa
Mariana Fidelis'®.

177 Jéssica Paiva: ecologa formada pela Universidade Federal do Rio Grande do Norte.

178 Mariana Fidelis: Mestre em filosofia Universidade Federal de Minas Gerais.
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3.9.1 De Fora adentro Jodo Pessoa/ Estacdo Cabo Branco-Ciéncia e Cultura

Fig 157 Capa Projeto MCTI- autor

Fig 158 Planta Superior da Exposicao
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Fig 159 Espacos expositivos |

Fig 160 Espacos expositivos Il

‘ideomapping

Fig 161 Espagos expositivos I11
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Fig 162 Espacos expositivos 1V

Fig 163 Espacos expositivos V

Fig 164 Espacos expositivos VI
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3.9.2 Plantas de Brasilia: Museu Nacional da Republica

i GDF

Fig 165 Capa Projeto MCT]I Brasilia

Fig 166 Planta MCTI Brasilia-



Fig 167 Planta superior
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Fig 168 Planta de espagos
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Fig 169 Planta Cidade Vestida
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3.9.4 Andlise sobre o terceiro capitulo

Na terceira parte desta teseforam desenvolvidas ideias queconsideram o0s
processos criativos como uma experimentacdo de um mundo hierofanico. Inspirado pela
cosmovisdo mesoamericana, que concebe a producéo e a validagcdo do conhecimento por
meio da apreensdo e da expressdo que comove 0 sujeito, nesta parte do trabalho foram
entrelacadas ideias que reconhecem o processo artistico também como um ritual por onde
criador e receptor podem chegar a transpor o mundo profano em direcdo ao mundo
sagrado. De modo parecido como foi realizada as investigacdes e 0S processos criativos
expostos na primeira parte do trabalho, nesta terceira parte também as experiéncias
pessoais foram significativas para que 0s encontros entre artistas e a recepcdo dos
conceitos dos tedricos trabalhados fossem aprececendo como num processo de descoberta

e revelagéo.

Também neste capitulo foram atribuidos aos processos artisticos a sua funcao
pedagogica, seu papel como veiculo educativo que permite e permeia um modo de
conhecer o0 mundo de forma sensivel. O olhar poético, dessa forma assume a funcao de
transpor realidades, aonde o artista desenvolve, ao apropriar os conceitos de Gaston
Bachelard, os potenciais de sua imaginacao criadora e dinamica, para poder acessar um
mundo quase invisivel e discreto diante da desacralizante realidade do sistema. S&o
também atribuidos aos processos criativos as capacidades visionarias que viabilizam o

acesso e a revelacdo da origem das coisas.

Deste modo, neste terceiro capitulo, ao serem abordados as reflexdes e criagdes
do Projeto De Fora Adentro, o intuito foi de demonstrar como que por meio de uma
experiéncia hierofanica o artista/antropélogo desenvolveu um projeto por onde quis
compartilhar e transpor uma certa experiéncia ritualistica e xamanica para uma plataforma
cartografica, artistica e cientifica. Também foram abordadas as discuss@es de importantes
pensadores como Walter Benjamin e Joseph Beuys, que trataram também de ampliar o
conceito de arte, expandindo o papel estritamente sensibilzador para que também os

artistas assumissem o seu papel politico e social.
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A linguagem artistica, como forma que media e expressa a leitura de mundo chega
a promover a visualizagdo de novas formas de interagéo e relagdo com o mundo. Pelo
Projeto De Fora Adentroforam criadas instalagdes cartograficas macroscopicas que se
utilizaram de imagens de satélite, como também obras cartograficas microscopicas que
objetivaram revelar a poeticidade do mundo com esse intuito revelador. Foram elaborados
uma série de experimentos em formato de laboratorios colaboraivos com esse objetivo de
cartografar as cidades desde uma perspectiva situacionista por onde os sujeitos criadores

puderam exercer a apropriacdo da cidade oniricamente e corporalmente.

Da mesma forma o projeto vem se debrucando da criagdo de métodos pedagogicos
que permitem aos visitantes das exposicdes vivenciar de modo interativo. As interfaces
que vem sendo elaboradas visam criar vias de acesso ludico as informacgdes que
pretendem ser geradas. Todos esses meios de pesquisa, criagéo e difusdo de conhecimento
que vem sendo gerados possiblilitou a compreenséo e a insercao do Projeto em muitos
departamentos em diversas universidades. Desde o ambiente das Artes visuais,
perpassando pelas discussdes sobre psicologia ambiental e as realizadas pelos
profissionais da area do urbanismo, até as preocupacdes latentes sobre os problemas
ambientais tratados pelos ecologos o projeto alcangou ressonancia. O que lhe coloca o
distintivo de um projeto transpedagogico, como Pablo Helguera atribui aos processos
criativos contemporaneos que objetivam tratar do tema amplo que se refere as novas

formas de habitar poeticamente e criticamente o mundo.
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3.9.5 CARTAS DE APOIO INSTITUCIONAL:

I -
== @ p—
Catagde Cote Mossnn = Clonw Culbrs & At

- Secretania Municpy de Educagdo ¢ Cun

A sua Senhoria 0 Senhor

MAURECIO CAMARGO

Idealizador do Projeto "De fora adentro - cartografia dos sentidos™
NESTA

Assunto: Encaminhamento de comunicado de interesse na efetivagdo do Projeto
"De fora adentro - cartografia dos sentidos™ no Complexo Estagdio Cabo
Branco - Ciéncia, Cultura e Artes.

Prezado Senhor,

Ao cumprimentéd-lo, informamos a Vossa Senhoria que esta Unidade
Educacional possui o interesse em efetivar o Projeto “De fora adentro -
cartografia dos sentidos”, a ser realizada a partir de 2014, nos espagos
expositivos existentes no Complexo Arquitetdnico da Estacdo Cabo Branco -
Ciéncia, Cultura e Artes, localizada na Avenida Jodo Cirillo da Silva, S/N,
Altiplano Cabo Branco - Jodo Pessoa/PB, junto ao Edital CNPQ, Chamada n°.
85/2103.

Faz-se necessério informar que a realizagdo do referido Projeto estard
condicionado &s determina¢des e demandas da Diregdio Geral desta Unidade no
exercicio 2014,

Jodo Pessoa, 30 de outubro de 2013,

LUCIA FRANCA
0¢do Curadora da Estagdo Cabo Branco
Ciéncio, Cultura ¢ Artes Ciéncia, Cultura e Artes
Matr.: 66.083-3 Matr: 64,386-6
Av. JoSo Ciritle da Silva, S/N | Altiplano Cadbo Branco | Jodo Pessoa-PB | CEP:58046-010

~

Fig 170 Carta Estacdo cabo Branco
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SECRETARIA DE ESTADO DE CULTURA
Centro Cultural Trés Poderes
Praga dos Trés Poderes
CEP: 70.100-200  Brasilia - DF
Tel: (61) 33256244 / Fax: (61) 3323-3728 GDF
www.sc.df.gov.br Plararusenherd

Brasilia-DF, 29 de outubro de 2013.

lima Sr2,

Mariana Fidelis

Equipe do Projeto De fora adentro - Cartografia dos sentidos
NESTA

Senhora,

Declaramos, para os devidos fins, que o Centro Cultural Trés Poderes apoia a
iniciativa do Projeto De fora adentro — Cartografias sensiveis incorporando ao seu
acervo e as suas atividades socioeducativas o mapa gigante da cidade de Brasilia, apés o
final da sua exposigdo, prevista para o primeiro semestre de 2015.

Atenciosamente,

JUSSA ALMEIDA
to - 2172771
Centro Quitural Trés Podares

“Brasilia - Patrimdnio Cultural da Humanidade"

Fig 171 Carta Secretaria de Cultura Brasilia
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GOVERNO DO DISTRITO FEDERAL @

Secretaria de Estado de Cultura
Museu Nacional Conjunto Cultural da Repiblica GDF
CARTA DE ANUENCIA

O Museu Nacional do Conjunto Cultural da Rep(blica manifesta seu interesse
em abrigar a exposicdo De Fora Adentro — cartografia dos sentidos, que devera
Integrar a programacéo de 2015, na drea externa.

Inaugurado em dezembro de 2006, 0 Museu Nacional do Conjunto Cultural da
Republica, atende em sua concepcéo arquitetdnica todas as normas de seguranga e
acessibilidade, dispondo de banheiros adaptados, elevadores, rampa de acesso

para portadores de necessidades especiais.
Brasilia, 30 de outubro de 2013
A
Chele da
do Sistema de Museus do DF
Senhor
Mauricio Camargo
<

Ehneny Nagianal
2_._
-
T Oulant Sl Lo 1 COF MO0 - mde - IF. ot
R e
-

Fig 172 Cata Sec de Cultura Brasilia
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UNIVERSIDADE DE BRASILIA
PROGRAMA DE PESQUISA E POS GRADUACAD EM ARQUITETURA E URBANISMO

Brasilia, 18 de Outubro de 2013,

Declaramas, para os devidos fins, que o pesquisador Mauricio Camargo de Telxeira Panells faz
parte do Nucleo de Estética e Semidtica (NES). O NES & um grupo de pesquisa interdisciplinar
cadastrado no Diretdrio de Pesquita do CNPq e ¢ base da linha de pesquisa “Estética,
Hermendutica ¢ Semidtica” do Programa de Pesquisa ¢ Pés-Graduagdo da Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Brasilia. O NES apoia o projeto De fora adentro:
cartografias sensivels se comprometendo a colaborar com 3 execu3o do mesmo, caso venha
2 sef aprovado junto a0 MCTI/CNPQ/SECIS Chamada n? 85/2013, disponibilizando 03 recursos
h para seu de v , e3pago lisico para as reunibes de pesquisa e de execuglo,
além de apoio de secretariado que se tornem necessdrias,

Pt D N Rost Roma B
Coosiprass f Fis o

Zesu R ET

Coordenador da linha de pesquisa Estética, ¢
Nicleo de Estética e Semidtica (NES)

Fig 173 Carta Universidade de Brasilia



322

1 4 5() 1962

2012

NP3 unB

Universidade de Brasilia

Instituto de Artes
Departamento de Artes Visuais
Midialab Laboratério de Pesquisa em Arte Computacional

Brasilia, 24 de Outubro de 2013

Vimos por meio desta declarar a Vossa Senhoria, que o pesquisador Mauricio Camargo de
Teixeira Panella faz parte da equipe de pesquisadores artistas do Midioclob Laboratério de
Pesquisa em Arte Computacional da UnB. O Midialab é um espago de criagdo e reflexdo
artistica vinculado ao Programa de Pés-Graduagdo em Arte. Ele faz parte do Diretério de
Pesquisa do CNPq e é a base da linha de pesquisa “Arte e Tecnologia” da Universidade de
Brasilia.

Por estas razdes, como coordenadora do Midialab, apoiamos o projeto De fora a dentro:
cartografia dos sentidos e nos comprometemos a colaborar com a execugdo do mesmo, apds
aprova¢do junto ao MCT/Edital, caso seja selecionado pelo respectivo edital, disponibilizando
0s recursos humanos necessarios para seu desenvolvimento.

Profa. Dra. Suzete Venturelli

Coordenadora do Midialab e da linha de pesquisa em Arte e Tecnologia/PPG-Arte/UnB

Fig. 174 Carta Universidade de Brasilia
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4. Concluséao

Acredito que por todo o trabalho fui demarcando os pontos comuns abordadosem
cada um dos projetos apresentados. Aceitei o desafio de compor junto a tantos ndcleos
académicos e ndo académicos a tarefa de compreender, nomear e compartilhar intuigdes,
saberes, experiéncias, sonhos e utopias. O processo de pesquisa unido ao processo
criativo individual e coletivo finalmente € um caminho de sonho, um caminho de
descoberta, um caminho de inquietacdo e a0 mesmo tempo um caminho também a

quietude.

Todos 0s projetos aqui expressos tomaram meus dias, meus anos. S&o projetos de
vida. Por eles conheci 0 mundo e me conheci. As respostas que encontrei no caminho
foram sendo compartilhadas de modo distinto. Utilizei-me de muitas linguagens. Cada
elemento trabalhado, cada tecnologia apropriada, cada produto criado, cada palavra
emitida, escrita; cada gesto, movimento, ritmo, melodia; cada cena, cada entrevista; cada
metodologia pedagdgica inventada e re-inventada, foram sendo os guias que orientaram

o trajeto empreendido.

Para que fosse realizada esta trajetdria foi necessario acessar distintos
departamentos dentro de muitas universidades, foi necessario receber a permissao e o
convite dos mestres tradicionais. As perguntas que foram sendo feitas direcionaram ao
encontro com formas e conteudos de saberes oriundos e produzidos em distintos locais.
De alguma forma, um grande mérito deste trabalho foi a capacidade de enlacar
universidades, culturas e saberes provenientes de distintos locais geograficos. A maioria
das informagdes aqui organizadas e expostas foram vivenciadas. Os nomes das pessoas
que foram narradas, a grande maioria delas foram realmente acessadas. Os professores,
0S grupos de pesquisa, 0s departamentos sdo elementos que compdem um diario de
campo. Neste caso o trabalho como um todo pode ser visto desde essa perspectiva: uma
grande narrativa sobre os processos de pesquisa e criagdo. E o formato do trabalho
finalmente se construiu da mesma forma como foram construidas as sessdes de tantas
oficinas junto a tantos coletivos que compartilharam de suas leituras de mundo, ou seja,

também permeada e construida por narrativas subjetivas, no caso, finalmente, as minhas.
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Neste circulo espiralesco de criacBes e movimentos, encontros e desencontros,
subidas e descidas, voos e aterrissagens, muitos foram os autores lidos, muitas foram as
teorias, as obras de arte visitadas. Teoricamente fui apontando nas narrativas quais foram
0s autores com quem estabeleci didologo para justificar as propostas e idéias expostas,
gue me deram suporte e me ajudaram a nomear intuigdes; que me trouxeram certezas e
incertezas; que me ajudaram a conhecer o mundo e a entender a mim mesmo, as minhas
perguntas; que me auxiliaram a conectar com o sentido de repercussdo que habita o
coracdao humano. Sem este sentido de perceber e compreender o mundo que o outro vive
e expde, ndo haveria sonhos para a construcdo de um lugar e uma experiéncia mais
harmoniosa entre os humanos. E foi por isso que a arte, 0 processo criativo, tornou-se o
caminho por onde tracamos nossas trajetérias. Tem-se claro que pela sensibilidade
artistica o sentido humano mais iluminado pode ser acessado e compartilhado entre

individuos de distintas culturas.

Por mais que os projetos apresentados tenham sido abordados de modo
transdisciplinar, sabendo e reconhecendo que pelos quais pode-se construir saberes,
métodos e produtos, considero que finalmente o grande lago que abragou todas as pontas
e todos os tempos foi 0 processo educativo, de formacdo individual e coletivo. Desde as
iniciais propostas realizadas no ano de 2002 pela Asociacién Socio Cultural
Mundurukum, Organizacdo N&o Governamental que fundamos em Granada para
trabalhar pela fotografia pinhole temas relacionados a memoria e a identidade, até as
ultimas propostas desenvolvidas pelo Projeto “De Fora Adentro”, apresentadas na terceira
parte da tese, por onde conseguimos transpor algumas carcteristicas da cosmovisao
Mesoamericana para uma plataforma digital contemporénea, os propositos sempre
estiveram enraizadosa principios que almejavam fundar uma educacdo que preparasse 0
humano para algumas necessarias e urgentes transformacGes de serem revividas,

descobertas, re-descobertas, reveladas e desdobradas.

Esta tese de doutorado, realizada dentro de um departamento de escultura, recebeu
orientacdes e inspiragdes que provenieram de processos criativos artisticos que também

tinham como pretensao o desenvolvimento de experiéncias educativas, historicas, sociais,
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ambientais, espirituais e politicas. Isso incentivou bastante que nossos propoésitos se
direcionassem para a construcao de processos artisticos que também fossem pedagogicos.
Na descricdo das propostas e dos projetos apresentados foi-se estabelecendo didologos
com alguns autores que também se dedicaram em refletir possiveis novos/antigos
caminhos que auxiliassem na formacdo de um sujeito preparado para os desafios deste

milénio.

Nestas consideracdes finais tracararei algumas relacdes entre alguns resultados
gue conseguimos obter diante a realizacdo dos projetos enunciados com as ideias que
Edgar Morin (2000) elaborou sobre o0s sete saberes necessarios para a educacgao do futuro.
Por cada saber exposto por este pensador, com quem vivi meu despertar académico
transdisciplinar e poético em 1995, e com quem tive a honra de conviver pessoalmente
instantes fecundos inesqueciveis dentro da Escultura Casa Mae Terra em 2003,
compartilharei das Gltimas idéias sobre este processo de treze anos de pesquisa, de criacdo

artistica e de elaboracdo de métodos pedagdgicos laboratoriais interativos e ludicos.

Primeiro Saber: a cegueira do conhecimento e o conhecimento do conhecimento

Para Edgar Morin (2000), o primeiro saber necessario que se deve exercitar e
acessar para a construcéo da educagdo deste milénioesta relacionada a consciéncia que ha
que se ter de que o conhecimento que a humanidade produz sdo interpretacbes nédo
permanentes. 1sso quer dizer que cada nova descoberta, cada nova certeza deva ja ser
anunciada tendo em conta que pode ser revista, transformada e até mesmo negada. Ha
que se ter consciéncia do erro e da ilusdo do conhecimento. Ha que se estar aberto para o
conhecimento produzido e construido por outras pessoas, outros departamentos, outras
culturas, outras cosmovisdes e que o conhecimento € algo dindmico, e que esta em eterna

transformacéo.

A orientacdo de um pensamento que ndo se abriu a outras formas de compreender
a vida gerou uma infinidade de conflitos entre culturas, que finalmente gerou a

destruturacdo econdmica, politica e social, e uma enorme devastacdo ambiental em
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muitos rincdes do planeta. Morin acredita que é imprescindivel a efetivacdo de um
conhecimento sobre o préprio conhecimento. Ou seja, que € necessario gque se tenha

consciéncia sobre o proprio processo de desenvolvimento dos pensamentos:

O conhecimento do conhecimento deve aparecer como
necessidade primeira, que serviria de preparacdo para enfrentar
0s riscos permanentes de erro e de ilusdo, que ndo cessam de
parasitar a mente humana. Trata-se de armar cada mente no
combate vital rumo a lucidez (MORIN, 2000, p. 14).

Prepararo ser humano para entender o seu proprio caminho, suas proprias
capacidades mentais, espitirituais e emocionais parece ser uma necessidade de primeira
ordem para a construcdo de um modelo menos violento, preconceituoso, individualista e

destruidor.

Quando iniciei as primeiras investigacOes sobre 0S processos construtivos
arquitetbnicos em terra, de alguma forma iniciei também um mergulho sobre as
tecnologias que muitas culturas do mundo desenvolveram para poder construir suas
moradias com os elementos naturais de suas localidades. A forma com que cada cultura,
inserida e localizada em cada regido distinta do planeta efetivou para erguer suas moradias
me levaram ndo somente a acessar os saberes que foram elaborados para a construgédo em
si, mas também me conduziram a reflexdes sobre questdes de natureza mais intima. Ou
seja, da importancia de se ter um ninho de protecdo, da necessidade de organizagédo
espacial para o desenvolvimento individual e coletivo. Adentrar no espago intimo das
moradias foi acessar os lugares mais silenciosos aonde se ouvem gritos e risadas. Onde
se vive 0 repouso e onde se vive o0 desespero. Onde se vive 0 presente, 0 passado € 0
futuro. Onde se encontra a alegria e a tristeza, 0 sonho, a morte e a esperanca. Onde se

encontra a poltrona e o colo do avd e aonde se visualiza o ber¢o do recém nascido.

A investigacdo sobre métodos arquitetdnicos com elementos naturais fez-me
perguntar e pesquisar sobre a origem dos materiais que se utiliza para erguer uma
moradia. As reflexdes sobre a origens dos materiais orientou-me a ver como as culturas

tradicionais ainda tem consciéncia sobre todas as etapas, elementos e processos que
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envolvem o empreendimento da constru¢do de um lar. Essa forma de perceber as etapas
e 0 conhecimento da origem dos materiais imprime nestas culturas uma consciéncia
também relacionada aos ciclos naturais. As culturas que constroem seus telhados com
palhas de palmeiras na Amazonia sabem e conhecem os ciclos das proprias arvores,
sabem quais sdo as épocas apropriadas para a retirada de suas folhas. Essa sabedoria
baseada na observacdo da natureza garante a manutengdo para as geracdes futuras. As
culturas tradicionais cultivam um pensamento que reconhece a sua simulitude com o ciclo
das arvores. Entre os indigenas nahuatls do México quando alguém quer saber a idade de
outra pessoa, pergunta-se: ¢Quexqui xihuitl ticpia? Quantas vezes vocé trocou tuas

folhas?

As experiéncias junto aos distintos oleiros e louceiras da Peninsula Ibérica e do
Nordeste brasileiro me levaram a conhecer os sentidos de enraizamento humano. Ja havia
estudado e vivenciado 0s processos de construgdo de uma casa, e entdo me entregava aos
mistérios e saberes relacionados a producdo dos utensilios que proporcionam a
manutencdo da vida para as familias e comunidades. Conhecer a fabricacdo de panelas,
de potes para agua, de braseros para cozinhar o alimento, fez-me refletir sobre as
necessidades basicas que cotidianamente temos que superar para podermos viver
dignamente na Terra. O acesso aos saberes milenarios que revelam qual é o barro que €
bom para produzir um artefato; em como se queima uma louca - a temperatura adequada
para se fundir o barro; me revelaram ndo somente as técnicas, como também me levaram
a saber que em distintos locais da Terra, distintas culturas, numa mesma época,
empreenderam essa busca para entender a natureza e entdo transformar suas formas de

vida némadas pela conservacao da dgua e pelo cozimento do alimento.

Consequentemente a apropriacdo dos conhecimentos sobre a construcdo de
moradias, a construcdo de artefatos da casa, também mergulhei na apreensdo dos saberes
relacionados aos cultivos dos alimentos. O que finalmente foi me direcionando aos
processos ritualisticos que as culturas humanas tiveram que desenvolver para
compreender a intrinsceca relagdo com o tempo da natureza, do sol, das chuvas, das

estrelas. Adentrar nos rituais de plantio e de colheita tradicional das culturas tradicionais
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da América me levou a adentrar no tempo das constelagdes, no tempo das geracdes, no

tempo do sol e no tempo da lua.

Desta forma acredito que pelas experiéncias vivenciadas, pelos projetos
empreendidos, que tiveram o elemento terra como guia que orientou as criacdes e a
construgcdo do conhecimento apresentado pude submergir de modo profundo sobre o
conhecimento do conhecimento que a humanidade produziu desde a Idade do Ouro
quando iniciamos a desenvolver a agricultura e os artefatos de ceramica. De alguma
forma esse mesmo exercicio em compreender a histéria humana fez com que eu mesmo,
como sujeito, empreendesse uma senda de auto-compreensdao sobre 0s meus proprios
processos subjetivos. Tempo, meméria, narratividadee conhecimento finalmente foram e

serdo 0s guias para poder habitar a Terra com mais consciéncia.

Segundo saber: construir o conhecimento pertinente

O segundo saber que Morin acredita necessario para ser desenvolvido pelo sistema
educacional refere-se a capacidade de contextualizacdo e complexificagdo de um
conhecimento que organiza e reorganiza a relacdo de elementos singulares com a

globalidade das situagoes:

A era planetéria necessita situar tudo no contexto e no complexo
planetario. O conhecimento do mundo como mundo é necessidade
aomesmo tempo intelectual e vital. E o problema universal de todo
cidaddo do novo milénio: como ter acesso as informacdes sobre o
mundo e como ter a possibilidade de articula-las e organiza-las? Como
perceber e conceber o Contexto, o Global (a relacdotodo/partes), o
Multidimensional, o Complexo? (MORIN, 2000, p. 36).

O exercicio das pesquisas desenvolvidas durantes os ultimos treze anos levou-me
a questionar os modelos formais, unidirecionais em busca de uma cosmovisao mais
abrangente, complexa, intercultural. A decisdo de investigar profundamente outras
formas de interagir e conhecer o mundo junto a muitas comunidades tradicionais

proporcionou a compreensdo da fissura do saber fragmentado académico. Foi a



329

convivéncia com culturas que compdem seus dias por meio de tarfeas cotidianas que
permearam a compreensdo da totalidade que envolve todas as atividades. Como foi ja
mencionado nas consideracdes sobre o primero saber exaltado por Morin, viver,
investigar e criar sobre os processos de transformacao do elemento terra em uma moradia,
em um artefato domiciliar e num alimento, me permitiu alcangar uma compreensao do

todo que liga as partes que aparentemente poderiam ser vistas como soltas e sem uniao.

No entanto nossa empreitada assumiu o desafio de utilizar o proprio processo de
evolucdo tecnologica, apropriando-nos dos préprios artefatos digitais para poder refletir
sobre as formas de conhecimento tradicional, podendo assim atribuir a elas o sentido
multidimensional que elas abrangem silenciosamente. A realizacdo de um projeto de
pesquisa e a producéo de uma obra de arte mediada por um elemento natural como a terra
transversaliza questdes singulares em direcdo a contextualizacdo de um tema que toca o

sujeito, a comunidade, a sociedade e o planeta como um todo.

As formas como fomos compreendendo as dinadmicas culturais e ritualisticas de
algumas populacdes nos foram auxiliando pouco a pouco a desenvolver tecnologias que
permeassem uma experiéncia de compreensdo da vida de modo multidimensional. As
experiéncias xamanicas que se teve junto com as culturas indigenas americanas
favoreceram na composi¢do de nossos proprios sentimentos e entendimentos do mundo
local e global. Estas mesmas experiéncias levaram a uma apreensdo mais subjetivada de
mundo. E estas apreensdes singulares e multidimensionais pessoais se tornaram
finalemente situa¢BGes que proporcionaram a inquietacdo necessaria para se criar portais,
ordculos, tencologias e métodos que permitissem reverberar esse sentimento

multidimensional.

A criagdo dos portais multidimentionais como a Escultura Casa Mée Terra e a
instalacdo dos Mapas Gigantes tinham como objetivo a extensdo de uma experiéncia
sensorial contextualizada por onde outros sujeitos pudessem compreender suas
experiéncias subjetivas de modo coletivo. A obra Cidade Vestida concebida e gestionada
junto & dangarina Ana Claudia Viana viabilizou a concretizacdo de um processo artistico
que religou, corpo, cidade e cosmos. A projecao de imagens aéreas no corpo da dancarina

gue se movimentava aos sons e ritmos da cidade reuniram dimensfes que poderiam ser
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vistas de modo separado. E se uniram na tentativa de sensibilizar o publico em direcdo a

uma consciéncia que reline corpo e cidade, cultura e natureza.

A criacdo de mapas gigantes por meio da ampliacdo das fotos de satélite
proporcionou no puablico visitante a apreensdo da totalidade das cidades, por onde o
sujeito pode compreender sua existéncia pessoal, localizando a sua prépria moradia
dentro do todo de uma grande cidade. Esta visualizacdo verticalizada das cidades
popoporcionou no publico um redimensionamento da compreensao fragmentada que se
tem dos seus lugares. O olhar individualista e egocentrado de alguma forma foi dissipado
por instantes sendo substituido por uma compreensdo mais comprometida com o cuidado
dos espacos naturais, dos espagos publicos, consciente da necessidade de projetos
urbanisticos melhor estudados que compreendam a totalidade das relacBes que sdo
estabelecidas em grandes cidades que retinem muitos individuos: “E preciso recompor 0
todo. E preciso efetivamente recompor o todo para conhecer as partes” (MORIN, 2000,
p. 37).

A experiéncia de compor as instalacGes dos mapas gigantes proporcionou também
o didlogo com tantos outros departamentos dentro das Universidades. O projeto “De Fora
Adentro” foi compreendido por pesquisadores da area da psicologia, da arquitetura e do
urbanismo, por profissionais formados em ecologia, por antropélogos, por artistas, por
tedlogos...A ferramenta do mapa gigante auxiliou a reunido de profissionais de distitntas
areas que conseguiram ver como suas discussdes se encontravam numa mesma
experiéncia sensorial de apreensdo do espaco urbano. Acredito que o Projeto “De Fora
Adentro” demonstra bem como uma proposta pode ser geradora de encontros e reflexdes

transdisciplinares que constextualizem os saberes.

Terceiro saber: reaprender a nossa condi¢cdo humana

Conhecer o0 humano &, antes de mais nada, situd-lo no universo, e
ndo separa-lo dele. Como vimos, todo conhecimento deve
contextualizar seu objeto, para ser pertinente. “Quem somos?”’¢
inseparavel de “Onde estamos?”, “De onde viemos?”, “Para onde
vamos? (MORIN, 2000, p.37)
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Edgar Morin anuncia a importancia de religar os saberes produzidos pela ciéncia
para assim auxiliar o ser humano a integrar esses conhecimentos em suas proprias vidas
concetadas e conscientes de seu papel dentro da familia, dentro da sociedade, dentro do
mundo, dentro do cosmos. O destino terrestre que a humanidade tem que assumir parece
ser na visdo deste autor uma necessidade para podermos compreender o proprio

desenvolvimento de nosso sistema de auto-organizagao.

“Como seres vivos deste planeta, dependemos vitalmente da biosfera terrestre;
devemos reconhecer nossa identidade terrena fisica e bioldgica” (MORIN, 2000, p.50).
A consciéncia de nossa condigdo terrestre € que nos permitira auto-organizarmos de modo
sustentavel e em consonancia com o tempo e os ciclos da Natureza, da Terra, do Cosmos.
Os conhecimentos produzidos pelos pesquisadores da cosmologia, da astronomia, das
ciéncias da terra, devem estar unidos, integrados aos saberes produzidos pela
agroecologia, pela antropologia, pela psicologia, pela literatura, pela medicina. A
fragmentacdo do saber ndo viabilizou o final das guerras, da fome e das doencas. Sera
que ndo houve, ou néo haveria, outras formas de compreender a relagdo do ser humano
com seus lugares de modo mais harmonico, equilibrado, saudavel e com paz? A resposta
é bastante complexa e cheia de controversias. Preferi entdo por conta propria investigar

modelos antigos, acessar formas e cosmovisdes que ndo fatiam a experiéncia terrestre.

A experiéncia realizada pelo “Proyecto de Difusion del Patriménio em Video y
TV” em Veracruz no México, apresentado na seguda parte deste trabalho, mostrou-me
pelo contato com as tradicdes Mesoamericanas que ja foram desenvolvidas pedagogias
que ndo fragmentaram o saber e que se preocupram de fato em orientar o ser humano
sobre seu lugar no cosmos. Ha muitos estudos realizados na area arqueoastronomia que
exemplificam a reunido dos saberes astrondmicos com os saberes da engenharia e da
arquitetura. Ha muitos estudos feitos sobre astronomia agraria, sobre o0s saberes
relacionados aos ciclos das chuvas e os ciclos das plantacfes. Podemos acessa-los. Ha
templos erguidos para os deuses das chuvas e ha templos para as sementes de milho. Ha
calendéarios, ha pinturas, ha contas e had matematicas. Alguns dstes saberes pré-

colombianos ainda persistem ao tempo e em algumas comunidades tradicionais ainda se
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pode encontrar os reflexos de uma tradicdo que expde 0 ser humano a si mesmo, em sua

comunidade, na Terra e no Cosmos.

O processo construtivo da escultura “Casa Mée Terra” trouxe-me a experiéncia de
construir com elementos naturais. Recolher as madeiras no bosque, saber eleger,
reconhecer as espécies, saber seus ciclos relacionados ao periodo da lua e das chuvas
seguramente imprimiu em mim uma maior consciéncia da relacdo que uma proposta
artistica tinha com uma proposta educativa e ambiental. Adentrar no bosque com um filho
de cacador, conhecedor das lendas e das entidades que habitam os bosques imprimiu na

experiéncia uma conexao muito fina com o préprio ciclo da natureza.

Da mesma forma, sobre a relagdo que podemos tragar entre o processo criativo da
escultura “Casa Mée Terra” com o terceiro saber enunciado por Morin (2000), sobre a
condicdo humana, posso dizer que pelo processo vivido acessei a temporalidade comum
que muitas culturas do planeta viveram para produzirem seus utensilios de ceramica.
Acessei de igual forma atemporalidade das pinturas das cavernas. Morin (2000) insiste
em afirmar que ndo devemos esquecer que nossa existéncia é passageira. Que ainda
estamos num infinito processo de transformacéo e descoberta que caminha juntamente
com a evolucdo do sistema solar e do Universo. Poder visualizar o tempo das pinturas
rupestres, acessar o tempo neolitico da queima dos primeiros artefatos de barro cozido,
mergulhar nas tradi¢es arquitetonicas feitas com barro, gerou em mim a oportunidade

de visualizar o tempo curto-longo da humanidade, e de mim mesmo.

Ao olharmos para tras e reconhecermos 0s processos historicos podemos enfim
imaginar o que queremos para o futuro. Ao olharmos para os conhecimentos produzidos
podemos olhar para o que fomos construindo para nés mesmos. E 0 que queremos?
Sabemos para onde queremos ir? Sabemos aonde de verdade estamos? Morin nos chama
atencdo para a relagdo triadica individuo/sociedade/espécie. Pelo projeto “Casa Mée
Terra” pude mergulhar na minha historia pessoal, nas minhas memarias, nos meus sonhos
individuais. Por ele pude compreender meu papel social como pai de familia, como

pesquisador, como artista, como pedagogo. Pelo mesmo projeto acessei 0s saberes pré-
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historicos, neolitios, coloniais, modernos e contemporaneos que nossa espécie vem

desenvolvendo.

A realizacdo de projetos laboratoriais e coletivos parece ser uma boa forma para
que desenvolvamos uma pedagogia serena que contribua para o entendimento de nossa
condicdo humana. E a linguagem metaforica, simbdlica e poética parece ser um caminho

bastante interessante para auxiliar neste processo.

Quarto saber: reconhecer a identidade terrena

Se a nocdo de patria comporta identidade comum, relacdo de
filiacdo afetiva a substancia tanto materna como paterna (inclusa
no termo feminino-masculino de patria), enfim, uma comunidade
de destino, entdo podemos fazer avangar a nogdo Terra- patria
(MORIN, 2000, p. 76).17

O quarto saber que Morin apresenta como necessario para a educacao do futuro

se refere ao reconhecimento da jornada humana na Terra em direcdo ao conhecimento e
a ocupacao quase total do planeta. O espirito conquistador que impulsionou o ocidente a
explorar os quatro cantos da terra promoveu um salto em direcdo a era planetéria, na qual
n&o sobrariam mais terras desconhecidas e que fariam com que passados quinhentos anos
esse planeta se tornasse pequeno. A conflituosa experiéncia colonizadora deixou marcas
dolorosas em muitos povos que foram massacrados pelos conquistadores europeus. Nao
ha davidas que a oportunidade de conhecer o diferente poderia ter sido menos tragica.
Muitos paises e culturas ainda vivem e viverdo os pesares de uma exploracdo nada

humana.

O espirito colonizador infelizmente direcionou suas capacidades mentais em
direcdo ao desenvolvimento de uma cultura exploratéria tanto da mao de obra humana,
quanto da matéria prima da natureza. Nos Gltimos quinhentos anos 0s anseios de

conquista levaram ao ser humano a desenvolver uma tecnologia com a forca necessaria

S MORIN, Edgar. Os setes saberes necessarios a educacao do futuro. Cortez Editora, 2000. P.76
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para ultrapassar barreiras fisicas e naturiais, com a forca necessaria para controlar mentes

e espiritos e para controlar a vida em baixo dos mares.

As ferramentas desenvolvidas por tantos laboratérios criaram 0s meios
necessarios para averiguar os temas que particularmente a cada uma interessava. Assim
os astronomos entendem melhor o céu. Os agrénomos criam sementes. Os arquitetos e
engenheiros criam novas ferramentas para suas obras; os bi6logos conhecem o interior
das células... No entanto a consciéncia e orespeito pela propria vida humana e pelas
demais formas de vida na Terra parece que ndo evoluiram na mesma dire¢do que o avanco
cientifico, sendo que em caminho reverso. Edgar Morin entdo aponta para a necessidade
de que os conhecimentos produzidos pela tecnoesfera ndo sigam sendo utilizados para o
controle e a exploracdo da vida terrena, se ndo que sejam apropriados pela humanidade
para a construcdo de uma mentalidade e de um espirito mais consciente que reconhece a
fragilidade da vida na Terra: “Este é o problema crucial que se apresenta logo no inicio
do século XX: ficaremos submissos a tecnosfera ou saberemos viver em simbiose com
ela?” (MORIN, 2000, p. 74).

Morin cre que para ocorrer essa mutacao de perspectiva no espirito humano ha

que se desenvolver:

[...] uma consciéncia antropoldgica, que reconhece a unidade na
diversidade; uma consciéncia ecol6gica, isto é, a consciéncia de habitar,
com todos os seres mortais, a mesma esfera viva (biosfera): reconhecer
nossa unido consubstancial com a biosfera conduz ao abandono do
sonho prometéico do dominio do universo para nutrir a aspiragdo de
convivibilidade sobre a Terra; uma consciéncia civica terrena, isto &,
da responsabilidade e da solidariedade para com os filhos da Terra; e
uma consciéncia espiritual da condicdo humana que decorre do
exercicio complexo do pensamento e que nos permite, a0 mesmo
tempo, criticar-nos mutuamente e autocriticar-nos e compreender-nos
mutuamente (MORIN, 2000, p. 76).

Na terceira parte desta tese, quando apresento as pesquisas, criacdes e métodos
oriundos do Projeto “De Fora Adentro” tive como objetivo central revelar que algumas

praticas e pedagogias desenvolvidas pela cosmovisdo Mesoamericana poderiam ser
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reunidas as tecnologias desenvolvidas pelos laboratorios espaciais que mapeiam e
vasculham a terra. Ao reunir as imagens de satélite que as secretarias de urbanismo
encomendam as agéncias espaciais para poder estudar e controlar o desenvolvimento das
grandes cidades pude criar portais, instalagfes, oraculos que levaram o publico a
experimentar e a provar as sensacdes de sobrevoar a Terra sem retirarem os pés do chao.
A verticalidade do olhar que as imagens espaciais compostas em mapas gigantes
proporcionaram no publico viabilizaram a compreensdo do todo que abrange o espaco
urbano das cidades. A verticalidade do olhar poético possibilitou o publico a enxergar a
composicéo total a qual o individuo esta inserido dentro de uma cidade. Essa forma de
observar o mundo esté inspirada por uma pedagogia que instiga o individuo a se localizar
espacialmente e temporalmente na Terra. As primeiras no¢oes espaciais sobre as quatro
direcdes, norte sul, leste e oeste; o entendimento da composicao das areas naturais e das
areas urbanas; a localizacdo dos rios, do mar, dos pontos turisticos das cidades; ver o
mundo de cima ofereceu a condicdo propicia para que cada pessoa voltasse sobre a sua
experiéncia sobre a Terra. Ver a Terra de cima mostra a fragilidade de nosso ecossistema,
mostra a atividade humana que degrada a Natureza. Ao mesmo tempo que sensibiliza e
emociona por proporcionar uma composi¢do que insere o individuo no mundo, que o faz
conhecer seu lugar fazendo nascer um sentimento de pertencimento e cuidado com a

biosfera.
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Quinto saber: Enfrentar as Incertezas

“As idéias e teorias ndo refletem, mas traduzem a realidade, que podem traduzir de

maneira erronea. Nossa realidade ndo é outra sendo nossa idéia da realidade” (MORIN,

2000, p. 85)

O quinto saber apresentado por Edgar Morin refere-se a condicdo que o ser
humano desenvolveu para estar apto para enfrentar as incertezas que estamos e estaremos
envolvidos. O autor acredita que a experiéncia de construirmos e descontruirmos teorias
nos ultimos séculos seria suficiente para deixar-nos ja preparados para uma nova posicao
diante as novas descobertas que seguramente colocardo abaixo as certezas por nos

absorvidas e tidas um dia como verdadeiras.

Finalmente parece que também dentro das proprias Universidades os préprios
cientistas se ddo conta de que o0s experimentos e métodos de analise de resultados podem
e devem ser revogados. E desta forma, a ideia de progresso vem sendo abandonada por
uma compreensdo que reconhece a incerteza e a fragilidade das teorias. Morin conclui
que “O abandono do progresso garantido pelas ‘leis da Historia’ ndo é o abandono do
progresso, mas o reconhecimento de seu carater incerto e fragil. A rentncia ao melhor
dos mundos nao é, de maneira alguma, a rentncia a um mundo melhor” (MORIN, 2000,
p. 85).

Como estratégia para conviver com a incerteza que nos ronda, incerteza essa que
poderia gerar uma atitude inerte, Morin sugere que deveriamos desenvolver uma forma
de pensamento que reconhegesse que 0s riscos que aparentemente reforcariam uma falta
de esperanca fossem tomados como uma oportunidade para pensar em novas solucdes e

possibilidades.

Novamente as experiéncias realizadas pelo Projeto “De Fora Adentro” parece que
compartilham desta visdo que ndo renuncia a construcdo de um mundo melhor. O
despertar de uma atitude consciente que é promovida pela experiéncia verticalizante ao
caminhar pelo mapa, promove ndo s6 a compreensdo da totalidade das partes que

compdem uma cidade. A experiéncia de adentrar na cidade, de adentrar nas ruas, nos
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bairros e na propria casa abre no sujeito o sentimento de poténcia em querer compreender
mais com os préprios olhos, com a propria experiéncia. Sem almejar construir um saber
que € depositado no individuo, o Projeto “De Fora Adentro” conduz o sujeito a sentir-se
capaz de compreender a sua propria condi¢do como cidad&o. Ter a prdpria vida em maos,
gerar sentimentos que fortalecem a autonomia do individuo parece também ser um bom

caminho para ndo ficarmos dependentes das verdades e doutrinas.

Quando no Projeto “Casa Mde Terra” iniciei a pesquisar qual seria a melhor
técnica para utilizar na construcdo da escultura, averiguei junto ao arquiteto e ao
engenheiro que me auxiliaram no processo construtivo, que a técnica da taipa vinha sendo
descartada pelo sistema politico pois este estava atrelado as grandes empresas que
produzem cimento e ceramica industrial. O ndo incentivo as técnicas tradicionais tornam
as pessoas dependentes do sistema. Mas o curioso € que mesmo o sistema politico
desprezando e incentivando o abandono da técnica popular da taipa, os profissionais da
engenharia identificaram essa técnica como a mais adequada para reconstruir as moradias
do municipio de Mossoro, interior do Rio Grande do Norte, quando esta cidade sofreu os
tremores de um terremoto forte no ano de 1986, pelo qual muitas casas cairam ao chao.
Ou seja, mesmo numa situagdo e numa época aonde a arquitetura desenvolve projetos tdo
fenomenais, especialistas revogam a mesma evolucdo do saber tecnicista para optar por
uma tecnica construtiva que entrelagca madeiras tornando a casa mais resistente aos
tremores. Esse simples exemplo demonstra como que 0 passo que damos em dire¢éo ao
novo nem sempre tem que desprezar o que um dia foi desenvolvido. O sentido do
progresso nao deve ser mais em dire¢do ao progresso tecnicista e produtivo. A evolucao
que a humanidade deve agora desenvolver € a caminho da cooperacéo e do cuidado deste
tdo pequeno Planeta. A evolucdo deve ser a caminho do didlogo, da tolerancia e do

respeito entre as diferencas.

Sexto saber: Ensinar a compreensao pelo dialogo
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Nunca se ensina sobre compreender uns aos outros, como compreender
nossos vizinhos, nossos parentes, nossos pais. O que significa
compreender? A palavra compreender vem de compreendere em latim,
que quer dizer: colocar junto todos os elementos de explicagéo, quer
dizer, ndo ter somente um elemento de explicagdo, mas diversos. E
preciso compreender a compaixao que quer dizer sofrer junto, é isto que
permite a verdadeira comunicagdo humana (MORIN, 2000, p. ???).

A falta de dialogo, a falta de interesse em erguer os olhos ao outro e em escutar a
voz dos outros permanece sendo um grande obstaculo para o desenvolvimento do espirito
humano. Essa limitacdo estd tatuada na alma humana, atingindo e contaminando as
relacBes pessoais mais proximas entre irmaos até as mais longinquas entre culturas
desconhecidas. Essa limitagdo encontra-se bloqueada pelo egocentrismo que ndo permite
que o sujeito possa encontrar a historia e o saber que o outro individuo tem guardado.
Formas diferentes de interpretar o0 mundo muitas vezes ndo sdo permitidas de serem
comunicadas e nem expressadas. A arrogancia e a prepoténcia impeliram uma série de

fatos histéricos catastréficos marcando duramente a historia da Humanidade.

Os projetos que apresentei nesta tese todos eles estavam embebidos de esperanga
e fé. Em nenhum instante as atividades que desenvolvemos nos processos de criagdo
laboratorial deixaram de acreditar no sentido comum. O encontro com as culturas
indigenas do México me apresentou um universo que constrdi seu saber tendo em conta
uma apreensdo de mundo permeada pelo sentimento de comog&o. Sentir e pensar, como
ja foi exaltado na segunda parte da tese, sdo verbos e posturas de vida que compdem o

saber mesoamericano.

A Universidad Veracruzana Intercultural para mim foi uma grande escola aonde
sdo desenvolvidos programas disciplinares que promovem o didologo entre culturas, entre
saberes. O exercicio de reconhecer o labor das parteiras nos postos de saude publico e do
saber dos curandeiros € imprescindivel para atenuar os niveis de mortalidade. Nao é
porque novas formas de cuidado sdo desenvolvidas que as antigas devem ser postas de
lado. De algum modo a base que fundamentou as culturas tradicionais americanas, e

podemos dizer de modo planetario, foram os estudos praticos da vida cotidiana. Mas
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parece que a distincdo das roupas, das comidas, das linguas ndo permite averiguar que
processos de descoberta sempre foram desenvolvidos partindo de um ponto quase sempre

comum: a manutencdo da saude, da paz e da alegria.

No Projeto “De Fora Adentro”, a experiéncia de ver o mundo de cima, fazendo
com que a cidade se tornasse pequenina e 0s visitantes gigantes proporcionou uma
experiéncia na qual as pessoas puderam ver-se dentro de um todo interligado. Ver a
mancha escura sendo lancada ao rio declara a poluicéo das aguas e a falta de consciéncia
ambiental. Essa falta de cuidado com os bens naturais expressa que o modo de vida
contemporaneo ndo se preparou para o futuro, nem sequer para cuidar das sementes dos
filhos que um dia cuidardo desta Terra. Essa € uma grande amostra da falta de um projeto
social, educativo, ambiental na Terra. Nosso planeta por anos esta entregue as vaidades

dos governantes.

Pelo projeto “Casa Mé&e Terra” promovemos o0 belo encontro entre um taiperio
tradicional com um grande pensador contemporaneo ocidental. Pelo processo criativo
artistas, antropdlogos, ecélogos, fisioterapeutas, arquitetos se encontraram para criar um
templo conjuntamente. A arte reuniu maos, digitais, historias e memorias. Atualmente a
“Casa Mae Terra” é utilizada por diversos coletivos que realizam suas praticas espirituais
distintas. Ela pode servir para um coletivo de portadores de Alzaimer, que entram um por
um para rezarem um Pai Nosso e fazer uma oracéo; ela pode ser utilizada por obstetras,
parteiras e doulas, para cuidarem de suas gestantes e para lutarem politicamente a favor
do parto humanizado. Ela pode ser utilizada para se realizar praticas de xamanismo: “E
preciso mostrar que a humanidade vive agora uma comunidade de destino comum”
(MORIN, 2000)®. A Terra Patria, como diz Morin, agora é um pequeno planeta que

precisa ser cuidado por uma humanidade consciente de sua unidade diversificada.

180MORIN, Edgar. Os setes saberes necessarios a educacao do futuro. Cortez Editora, 2000.
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Sétimo saber: discutir e exercitar a ética

Finalmente, Edgar Morin (2000) ergue a importante discussao sobre o exercicio
da ética como um saber extremamente necessario para a construcdo da educacdo do
futuro. Todos 0s outros saberes entdo expostos, por mais que sejam desenvolvidos e que
se tornem conscientes nos individuos, ndo realizardo as mudangas necessarias no espirito
humano caso o0s sujeitos ndo se deém conta da importancia que cada um tem no processo
de cuidado e participacdo social. A consciéncia da fragilidade que atualmente se tem
sobre o Planeta Terra, assim como a consciéncia sobre as causas dos tantos desastres
sociais vividos nos altimos séculos oriundos de um processo civilizatorio equivocado,
impdem ao espirito humano uma reformulacdo do proprio pensamento sobre as
consequéncias de nossos propositos, intencdes, acdes e interagcdes com o mundo fisico e
com os individuos que compartilham da mesma Terra onde habitamos: “E importante
orientar e guiar essa tomada de consciéncia social que leva a cidadania para que o
individuo exerca sua responsabilidade ” (MORIN, 2000) '8!

Enquanto pesquisador, artista, pedagogo creio ter desenvolvido algumas
reflexdes, criacdes e metodologias que permitiram despertar no pablico que interage com
as obras criadas ou com as atividades pedagdgicas oferecidas, deste sentimento de
cuidado, pertencimento, apropriacdo e responsabilidade. De alguma forma em todos os
projetos desenvolvidos e aqui apresentados foi de minha preocupacéo gerar nas pessoas

reflexdes sobre suas formas de habitar o mundo.

As pesquisas realizadas para a construcdo da escultura Casa Mée Terra
objetivaram desenvolver uma tecnologia menos degradante para a Natureza. Reintroduzir
uma técnica antiga teve o proposito de empreender uma constru¢do consciente dos
materiais que Sa0 necessarios para erguer uma casa. Desta forma conseguimos minimizar

0s impactos na natureza que a construgdo civil imp&e de forma irresponsavel.

1BIMORIN, Edgar. Os setes saberes necessarios a educacao do futuro. Cortez Editora, 2000.
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As atividades junto a Universidad Veracruzana Intercultural estdo imbuidas de
propositos que impulsionam a participagdo social para a transformagdo social. A
formagdo que é dada aos alunos desta Universidad, como Gestores Interculturais, tem o
objetivo de preparar os jovens indigenas e mesticos das areas rurais para enfrentar os
problemas sécio ambientais que estas comunidades vivem. Mapear temas como medicina
tradicional, curandeirismo, violéncia familiar, arte e ritualidade, proporciona no jovem
um espirito de cuidado com a realidade dos membros de sua comunidade. Ao conhecer
as causas que geram a imigracao dos jovens de sexo masculino para os Estados Unidos,
os alunos da Universidad Veracruzana Intercultural pensam sobre quais outras
oportunidades poderiam ser oferecidas para estes jovens para que ndo abandonem suas

casas e lugares.

Também pelo Projeto “De Fora Adentro”, tanto pelas produces artisticas como
pelas atividades pedagogicas nos preocupamos em proporcionar reflexdes sobre a
responsabilidade e a participacédo individual e coletiva sobre causas sociais e ambientais.
Finalmente o maior proposito sempre foi o de criar objetos, instalacbes que despertassem
percepgdes e sensibilidades sobre a importancia em conhecer a fragilidade da Terra e
sobre a responsabilidade social. Morin deixa claro que esse senso de responsabilidade
deva ser desenvolvido por todos os sujeitos habitantes da Terra, mas chama a atengéo
para uma postura ainda mais consciente que deve ser esperada dos governantes e por parte

das grandes corporagdes mundiais.

Enfim, esta tese de doutorado busca por meio dos projetos e dos estudos realizados
nos ultimos treze anos demonstrar a importancia em gerar pesquisas cientificas
transdisciplinares, nas quais pesquisadores oriundos de distintos departamentos possam
reunir suas dimensdes especificas na construcdo de uma visao mais holistica. As reflexdes
geradas objetivam finalmente ampliar as dicussdes tdo importantes acerca da formulagéo
de uma pedagogia fundamentada por conhecimentos interculturais, aonde os saberes
académicos dialoguem mais abertamente com os saberes tradicionais, aonde a ciéncia

dialogue com a linguagem artistica e que esta linguagem ajude a viabilizar e impulsionar
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praticas de popularizacdo da ciéncia mediadas pela criacdo de exposi¢des gestadas sob

forma de laboratorios transdisciplinarios colaborativos e criativos.

Se tivéssemos que atribuir um nome a pedagogia que desenvolvemos, me
apropriaria das idéias da etnomatématica Teresa Vergani, que também esteve vivendo e
criando com as culturas Mesoamericanas, e denominaria nossas experiéncias como sendo
oriundas de uma Pedagogia da Serenidade. Uma pedagogia entregue a uma investigacdo

cautelosa, cuidadosa, amorosa e respeitosa com 0 mundo em que vivemos.

Se tivéssemos que dar um nome a nossa escola, entdo me apropriaria das idéias
de Gaston Bachelard, e nomearia nossa escola de Escola de Ingenuidades, onde sempre
teriamos como método de investigacdo a curiosidade, a persisténcia, a dogura e a fé que
as criancas tem quando repousadas,se deleitam e se maravilham ao dsfrutar da experiéncia

cosmica.

Em nossa Escola, pensar e sentir voltariam a estar reunidos como um dia o foi na
Mesoamérica e o sentido de comog&o proporcionaria uma adesdo consciente e poética no
mundo. Nela seriam impulsionadas praticas de interpretacéo de si, de n6s mesmos, para
que pudéssemos conectar a histéria do mundo com as nossas proprias histérias.
Seguiriamos desenvolvendo préaticas educativas criativas que se apoiam nas tecnologias
para proporcionar o exercicio da cidadania. Praticas estas que incentivassem uma adeséo
participativa no sujeito que se sentepertencendo ao mundo que habita; préaticas e teorias
que impulsionassem uma leitura do mundo e uma construcdo de saberes que fossem

regidos por uma percepcdo multidimensional que interlaga sujeito, sociedade e espécie.
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6. REFERENCIAS DE ARTIGOS PUBLICADOS PELO DOUTORANDO
SOLICITADOS PARA A OBTENCAO DE TiTULO:

A) Pais da Infancia Imdvel.

http://www.periodicos.ufrn.br/cronos/article/view/3273

cronos

REVISTA DD PROGRAMA DE POS-GRADUAGAD EM CIENCIAS SOCIAIS DA UFRM

B ) De fora adentro: uma experiéncia de pertencimento afetuoso, entorpecido,
aéreo e enraizado com o mundo.

http://seer.ufrgs.br/index.php/iluminuras/article/view/37131

ILUMINURAS

Revista Eletrénica do Banco de Imagens e Efeitos Visuais - NUPECS/PPGAS/IFCHILEAUFRGS


http://www.periodicos.ufrn.br/cronos/article/view/3273
http://seer.ufrgs.br/index.php/iluminuras/article/view/37131
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7.  LINK DE REVISTA DIGITAL ORGANIZADA PELO DOUTORANDO
JUNTO AO NUCLEO DE HERMENEUTICA ESTETICA E SEMIOTICA /
DEPARTAMENTO DE POS GRADUACAO E ARQUITETURA E URBANISMO
DA UNIVERSIDADE DE BRASILIA.
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8. LINKS DE OBRAS AUDIOVISUAIS RELACIONADOS AO CONTEUDO:

Projeto Casa Mée Terra:

1)Photo da Lata: https://www.youtube.com/watch?v=Rm__V-dVHU4

2) Casa Mée Terra- 10 anos: https://www.youtube.com/watch?v=eSdWBQbwiiA

3) Natureza Vestida: https://www.youtube.com/watch?v=_d wLrluheA

Proyecto de Difusion del Patrimonio em Videoy T.V:

1) ? Tuku Wuan Mi naku?:https://youtu.be/pudVOI8900c
2) Xantolo: https://youtu.be/TwNIbXE1SWSs
3) Nunca Mueres Solo Vives: https://youtu.be/RYvpD4g35dl

4) Musica em la Sierra Zongolica: https://youtu.be/ORbOaXHZKzY
5) Lugar de las Macayas: https://youtu.be/ORb0axXHZKzY

Projeto De Fora Adentro:

1) De Fora Adentro: https://www.youtube.com/watch?v=WV44L MQIw-U

2) Cidade Vestida: https://www.youtube.com/watch?v=iGOONW9Zu6s

3)Natureza Vestida em Palacio:https://www.youtube.com/watch?v=FzTOa SlyDo



https://www.youtube.com/watch?v=Rm__V-dVHU4
https://www.youtube.com/watch?v=eSdWBQbwiiA
https://www.youtube.com/watch?v=_d_wLr1uheA
https://youtu.be/pudVOl89o0c
https://youtu.be/TwNIbxE1SWs
https://youtu.be/RYvpD4g35dI
https://youtu.be/0Rb0aXHZKzY
https://youtu.be/0Rb0aXHZKzY
https://www.youtube.com/watch?v=WV44LMQIw-U
https://www.youtube.com/watch?v=iG0ONW9Zu6s
https://www.youtube.com/watch?v=FzTOa_SIyDo
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