Universidad de Granada

TRABAJO FIN DE MASTER

Unidad Didactica e Innovacion Docente.

Autor: Emmanuel Chamorro Sanchez
Directora: Maria del Carmen Lara Nieto
Granada, Junio de 2013



NIETZSCHE A TRAVES DEL CINE




El arte no es sdlo una imitacion de la realidad natural, sino precisamente un
suplemento metafisico de la misma, colocado junto a ella para superarla.

Friedrich Nietzsche. [E/ nacimiento de la tragedia.
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TRABAJO FIN DE MASTER UNIDAD DIDACTICA NIETZSCHE A TRAVES DEL CINE

1. Introduccion.

De todas las reflexiones acerca del sentido de la filosofia que la historia del pensamiento ha
ofrecido, aquella llamada de Marx a dejar de interpretar el mundo y comenzar a transformarlo?
probablemente refleja mejor que ninguna otra la obligaciéon a la que nos debemos sentir
impelidos en el contexto actual.

Ante la debacle completa del modo de vida instaurado en Europa tras la Segunda Guerra
Mundial e inmersos en una crisis econdmica, social, politica, ecolégica y moral tan profunda,
la filosofia debe ponerse (si es que alguna vez dejé de hacerlo) al servicio de la mejora de
las condiciones de vida de la poblacién y para ello la docencia de nuestra materia juega un
papel crucial ya que es el espacio privilegiado en el que la reflexion toca con la cotidianeidad.
En este sentido las asignaturas de Educacion Secundaria Obligatoria impartidas por docentes
de filosofia han estado marcadas por el fomento de las capacidades criticas y la ciudadania
responsable. Pero esta perspectiva se diluye cuando llegamos al Bachillerato y especialmente
en la asignatura Historia de la Filosofia que aqui nos ocupa.

La institucidén educativa no puede conformarse con ser un mecanismo mas de reproduccion
del sistema social y cultural hegemodnico y debe esforzarse para convertirse en un foco de
pensamiento auténomo y de critica. Esta tarea se ve dificultada por la propia institucion y por
un contexto en el que aquel “muera lainteligencia” que espetd Millan Astray a Unamuno parece
haber triunfado completamente. Pese a todas estas dificultades, los docentes (especialmente
los de filosofia) estan obligados a tomar partido contribuyendo a que los alumnos puedan
desarrollar un pensamiento critico.

Esta Unidad Did4ctica (UD), y especialmente lainnovacién didactica que constituye su epicentro,
presenta un intento de ensefar filosofia mas alld de los cdnones académicos tratando de
establecer una practica filosdéfica relevante en el aula.

La cuestion pertinente antes de comenzar a ensefiar los grandes sistemas filoséficos que han
vertebrado nuestra tradicién desde hace veinticinco siglos consiste en preguntarnos si puede
la historia de la filosofia aportar algo a la construccién personal de nuestros alumnos. A este
respecto, mi respuesta no puede ser complaciente: sélo si desde la filosofia se hace un esfuerzo
constante por aferrarse al mundo, evitando mirar a los alumnos vy al resto de los mortales
desde las alturas, podremos conseguir experiencias significativas y despertar el amor por el
saber. Por suerte hay muchos y muy buenos docentes que lo hacen sin que probablemente
constituya un gran esfuerzo para ellos.

1 K. Marx. Tesis sobre feuerbach en Textos de economia y filosofia. P. 408.
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La segunda cuestién que debemos plantear antes de comenzar a desarrollar esta UD es la
pertinencia de ensefar la filosofia de Nietzsche aqui y ahora y si ésta puede aportar algo a
los alumnos de Bachillerato. A este respecto no me cabe duda de que el pensamiento de
Friedrich Nietzsche es, de los sefialados por el temario, uno de los que mads puede aportar a los
estudiantes. Filias aparte, la filosofia de este autor encaja mejor que ninguna con los jovenes
(especialmente con los adolescentes) por su lenguaje, su critica implacable de los valores,
su pensamiento salvaje, la continua contradiccion y el amor a la vida que destilan todas sus
obras.

Esta UD es un pequeio intento de acercar la filosofia de este gran pensador a los alumnos a
través del lenguaje cinematografico.

2. Justificacion normativa.

El marco normativo de esta UD se fundamenta en la Ley Orgdnica de Educacion de 3 de mayo
de 2006 por la cual se establece el escenario general de todo el sistema educativo que sera
concretado a través del Real Decreto 1467/2007 de 2 de noviembre de 2007 en el que se regula
la estructura y ensefianzas minimas del bachillerato. Esta legislacion se vera complementada
por la Ley de Educacion de Andalucia de 10 de diciembre que presenta los principios generales
del bachillerato en nuestra Comunidad Auténoma, el Decreto 416/2008 de 22 de julio que
establece la ordenacién y las ensefianzas correspondientes al Bachillerato en Andalucia y
finalmente por la Orden de 5 de agosto de 2008 que desarrolla el curriculo correspondiente al
bachillerato en nuestra Comunidad.

Dado que nos encontramos en un curso marcado por la Prueba de Acceso ala Universidad (PAU),
como es 22 de Bachillerato, las Directrices y Orientaciones Generales para la PAU elaboradas
por la Ponencia de Filosofia de Andalucia constituyen también un elemento esencial en esta
uD.

Ademas de atender a los decretos y normas referidos al bachillerato, el anexo | al Real Decreto
1631/2006 por el que se regulan las competencias basicas en la secundaria también serd
tenido en cuenta ya que, aunque la norma no afecte expresamente al curso en el que vamos a
implementar nuestra UD, la definiciény el desarrollo de las competencias basicas han resultado
fundamentales a la hora de programarla.

Teniendo en cuenta ese marco normativo, esta UD se inserta en el blogue tematico IV de la
asignatura Historia de la Filosofia (atendiendo a lo establecido en el Real Decreto 1467/2007)
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que lleva por titulo “La filosofia contempordnea”. Esta materia es comun a las tres ramas de
bachillerato y se desarrolla en un total de 70 horas anuales.

La adaptacion de esta asignatura a la PAU divide el temario de este curso en dos lineas: la
ontolégico-epistémica y la ético-politica. La filosofia de Friedrich Nietzsche forma parte de la
primera de ellas junto con las de Platén, René Descartes y José Ortega y Gasset.

3. Contextualizacion.

3.1. Caracteristicas del centro.

Esta UD ha sido elaborada para ser implementada en el grupo de 22 de Bachillerato D-E del IES
Alhambra. Este centro se ubica en el barrio granadino del Zaidin, aunque recibe alumnado de
la zona Zaidin-Vergeles-Genil, que abarca una poblacién de 100.000 personas.

La zona ha sufrido un crecimiento considerable en la Ultima década fruto de la reestructuracién
urbanistica de Granada y la acogida de poblacion migrante. De este modo un barrio
tradicionalmente popular se ha ido acercando cada vez mas al centro histdrico de la ciudad en
cuanto a servicios, aunque conserva buena parte de su idiosincrasia.

La gentrificacién (proceso por el cual las personas de mas baja estratificacion social son
desplazadas del centro histérico de las ciudades -al aumentar las exigencias econdmicas de
la vida en este espacio- hacia la periferia) unida a la construccion de urbanizaciones en los
municipios del cinturdn de la capital, ha supuesto un crecimiento del barrio y los nucleos
cercanos de modo que casi se hallan unidos. La poblacidon de este entorno por tanto se
encuentra diversificada socialmente, existiendo zonas mds depauperadas y otras en las que
abundan trabajadores de clase media y profesiones liberales.

El centro, como bien indica el Plan de Convivencia elaborado por el equipo directivo, es un
espacio interclasista. Esto requiere una atencién especial para hacer frente a cualquier tipo de
discriminacion por motivo econdmico que pudiera darse.

En el centro se imparten los cursos de Educacion Secundaria Obligatoria, Bachillerato (en
las ramas de “Ciencias y Tecnologia” y “Humanidades y Ciencias Sociales”), Ciclo Formativo
de Grado Superior de Interpretacion de Lengua de Signos y un grupo de preparacion para el
acceso a ciclos formativos de grado superior. Desde 12 a 42 de ESO hay un grupo bilinglie y en
32y 49 yn grupo de diversificacion curricular para alumnos con necesidades especiales.
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Se trata de un centro TIC desde 2004. Esto constituye un elemento fundamental para el
desarrollo de esta UD ya que he empleado recursos tecnoldgicos en casi la totalidad de las
sesiones.

Ademas este centro esta especializado en la atencion a alumnos con deficiencias auditivas,
asunto del que también daremos cuenta posteriormente.

3.2. Caracteristicas del alumnado.

El centro acoge a un total de 700 alumnos aproximadamente contando con un equipo docente
de 55 personas (dentro del que se incluye, ademas de los departamentos habituales, el de
orientacién, pedagogia terapéutica, audicién y lenguaje, apoyo curricular de sordos vy religion
catdlica).

El grupo de 292 de Bachillerato D-E se encuadra en el Bachillerato Cientifico-Tecnoldgico, por
lo que algunos de los alumnos son estudiantes que necesitan una buena nota para entrar
en los estudios de grado que quieren cursar. Son un grupo en general atento y participativo
con un progreso madurativo adecuado para su edad. Este ultimo punto ha sido relevante a
la hora de implementar la innovacién docente ya que del estado de madurez de los alumnos
depende que puedan captar la relacion entre ciertos elementos cinematograficos y filoséficos
que vamos a presentar.

4. Objetivos y competencias.

En la elaboracidn de los objetivos de esta UD se han tomado como referencia los objetivos
generales del bachillerato descritos en la LEY ORGANICA 2/2006, de 3 de mayo que son
desarrollados para nuestra asignatura en el RD 1467/2007, asi como su concrecion a través de
la Orden de 5 de agosto de 2008 de la Junta de Andalucia.

Esta Unidad Didactica se plantea como un intento de contribuir a la consecucién de los
siguientes objetivos generales sefialados en el articulo 33 de la LEY ORGANICA 2/2006, de 3 de
mayo, de Educacion:

d) Afianzar los habitos de lectura, estudio y disciplina, como condiciones necesarias para el

eficaz aprovechamiento del aprendizaje, y como medio de desarrollo personal.
e) Dominar, tanto en su expresién oral como escrita, la lengua castellana y, en su caso, la
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lengua cooficial de su Comunidad Auténoma.

h) Conocer y valorar criticamente las realidades del mundo contemporaneo, sus antecedentes
histéricosy los principales factores de su evolucion. Participar de forma solidaria en el desarrollo
y mejora de su entorno social.

k) Afianzar el espiritu emprendedor con actitudes de creatividad, flexibilidad, iniciativa, trabajo
en equipo, confianza en uno mismo y sentido critico.

[) Desarrollar la sensibilidad artistica y literaria, asi como el criterio estético, como fuentes de
formacion y enriquecimiento cultural.

Del mismo modo, esta propuesta nace con la vocacion de cumplir con todos los objetivos
especificos para la asignatura marcados en el Real Decreto 1467/2007,> y contribuir al
desarrollo de la autonomia personal definido en el articulo 4 del Decreto 416/2008, de 22 de
julio, por el que se establece la ordenacion y las ensefanzas correspondientes al Bachillerato
en Andalucia.

En la Orden de 5 de agosto de 2008 se presentan algunas cuestiones relevantes que formardn
también parte de los contenidos de esta UD:

- ¢Qué consecuencias filosoficas se desprenden del reconocimiento de la vida como categoria
filoséfica central?

- ¢Se puede aspirar a un conocimiento racional de la realidad que sea Unico, inmutable y
objetivo o, por el contrario, el Unico conocimiento valido es el sensible, multiple, cambiante
y subjetivo?, ¢qué consecuencias tendra este planteamiento en el arte, por ejemplo?, iqué
consecuencias tiene la identificacion de lo real con lo aparente y la critica del platonismo y la
razén, a los que se considera parte de la decadencia del ser humano?

- ¢Qué papel desempefian los valores propios de la vida en el ejercicio de los valores morales?,
éson compatibles o incompatibles entre si?

- ¢Qué papel desempenan los sentimientos, deseos y emociones en las valoraciones
morales?

- ¢Qué alcance tiene la critica de Nietzsche en determinados campos de la cultura como la
religion?, ¢y la critica al lenguaje embaucador?, é¢es compatible la concepcion del superhombre
con planteamientos politicos igualitaristas?, ¢es aceptable su propuesta de sustituir la razén
por la metafora?, ¢y el concepto por la imagen?, ¢y la filosofia por el arte?

- ¢Como encaja el arte del siglo XX con la pluralidad de significados que tiene la realidad segun
este fildsofo?, équé repercusién han tenido estos planteamientos durante el siglo XX tanto
en la hermenéutica del sentido como en la hermenéutica de la accidn?, équé repercusion ha
tenido la propuesta de Nietzsche sobre la necesidad de la alegria de vivir y la prioridad de
todo lo corpéreo en los movimientos juveniles del siglo XX?, ¢y sobre el lamado pensamiento
postmoderno?

2 Ver Anexo lll: objetivos de la asignatura Historia de la filosofia.
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4.1. Competencias.

Por otro lado, aunque la legislaciéon no obligue a programar por competencias las asignaturas
de Bachillerato, entendemos que las competencias bdsicas son una herramienta esencial a
la hora de preparar a los alumnos para adquirir las habilidades necesarias en su periodo de
aprendizaje. Por esto asociaremos cada uno de los objetivos de esta UD a la competencia que
se quiere potenciar.

De este modo, la presente UD se ha programado para cumplir los siguientes objetivos
especificos, agrupados por las competencias que desarrollan:

Competencia social y ciudadana:

= Conocer y reconocer los riesgos de ciertos planteamientos que han supuesto el sustento
tedrico de sociedades totalitarias.

= Reconocer, valorar y diferenciar los rasgos de la critica nietzscheana a la civilizacidon
occidental y saber relacionarla con la de otros autores.

= Reflexionar acerca de la vigencia de la critica de Nietzsche a nuestra cultura y a la tradicion
judeo-cristiana.

= Conocer y reconocer el potencial liberador y de construccion personal de la filosofia de
Friedrich Nietzsche.

= Relacionar la critica de los “maestros de la sospecha” con las criticas al actual sistema
politico, econdmico, moral y social.

= Comprender la organizacién social como un ente vivo y en continua transformacion
sometido a critica y revisioén.

= Conocer y respetar las normas basicas de un debate.

= Fomentar el trabajo y la discusién en grupo.

Aprender a aprender:

= Relacionar los aprendizajes tedricos con situaciones reales y actuales.

= Fomentar la capacidad critica.

= Educar la mirada en un modo diferente de relacionar el cine y la reflexion.
= Buscar y seleccionar informacion relevante.

Autonomia e iniciativa personal:

= Proponer elementos relevantes (textos, imagenes, canciones) relacionados con los autores
estudiados para ser presentados en clase.

= Mejorar las habilidades para construir correctamente una disertacion filosofica.

Comunicacion lingiiistica:

= Conocer y saber manejar los conceptos principales de la UD.
= Mejorar las habilidades para construir correctamente un comentario filoséfico.
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= Mejorar la expresion oral y escrita y la capacidad argumentativa.
= Conocer y respetar las normas basicas de un debate.

Tratamiento de la informacion y competencia digital:
= Buscar y seleccionar informacién relevante.
= Reflexionar sobre el uso y abuso de las TIC y los medios de comunicacion.

Competencia cultural y artistica:

= Valorar la relevancia social y filosofica del arte (especialmente del medio audiovisual).

= Reflexionar acerca del papel de la imagen y el cine en nuestra cultura.

= Educar la mirada para poder distinguir los rasgos filoséficamente relevantes de las obras
cinematograficas.

= Conocer y apreciar la relevancia de las obras cinematograficas de vanguardia.

Ademas de éstas, la Ilamada por Brenifier “competencia filoséfica” también ha sido una guia
fundamental en esta Unidad Didactica. Esta competencia alina en si tres aspectos esenciales
en el desarrollo educativo y humano: la competencia intelectual (que se puede asociar tanto
con “aprender a aprender” como con la “autonomia e iniciativa personal”), la existencial (que
es a mi entender la apuesta original de Brenifier y que consiste en la idea de “ser uno mismo”)
y la social (semejante a la “competencia social y ciudadana”). En este sentido, la docencia
de la filosofia debe tener por objetivo el desarrollo integral de los alumnos y potenciar sus
capacidades criticas e imaginativas. A través de esta UD y la innovacion docente propuesta
se pretende incidir en el fomento de esta competencia filoséfica, poniendo especial hincapié
en la actualizacion de la filosofia de Nietzsche y relacionandola con un aspecto esencial de
nuestra cultura como es el medio audiovisual.

4.2. Insercion de [a UD en los programas del centro.

Esta UD se ha construido atendiendo a lo establecido en el Proyecto Educativo del Centro (PEC)

y la Programacion Anual del Departamento de Filosofia.

En cuanto al PEC, hemos tratado de apoyar las lineas generales de actuacion pedagdgica en

el Bachillerato y contribuir a la consecucién de los objetivos sefalados, dentro de los cuales

incidiremos especialmente en:

= Concebir el proceso educativo como algo que ha de desarrollarse y mantenerse a lo largo
de toda la vida.

= Potenciar y progresar en el uso de los medios necesarios que permitan la adaptacién a los
cambios sociales y pedagdgicos de los distintos miembros de la comunidad educativa.

= E| fomento del uso de las TIC, como elemento complementario que favorece el proceso de
ensefanza y aprendizaje.

= Fomento de la comprensidn y fluidez lectora asi como de la comprension y expresion oral.
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= Procurar que el proceso educativo responda a los intereses e inquietudes del alumnado.
= Los medios y materiales que se utilicen en la formacién del alumnado, sean adecuados y
actuales.

Respecto a la Programacion Anual del departamento de Filosofia, hemos de sefalar que se
han seguido las recomendaciones en cuanto a los contenidos, metodologia y evaluacién de
nuestra asignatura, introduciendo Unicamente algin elemento novedoso en lo referente a los
instrumentos de evaluacion.

5. Contenidos.

Esta UD se inserta en el cuarto bloque de la asignatura Historia de la Filosofia, titulado “La
filosofia contemporanea”. Atendiendo a lo expuesto en la Orden de 5 de agosto de 2008 que
desarrolla el curriculo de bachillerato en nuestra Comunidad, los contenidos relevantes de
este bloque pretenden dar respuesta a algunas de las cuestiones sefialadas anteriormente.

5.1. Fundamentacion de la Unidad Didactica.

Los contenidos tedricos de esta Unidad Didactica se han construidoenunintento de permanecer
fieles al espiritu de los textos originales de Nietzsche. De la filosofia de este autor se han
realizado innumerables analisis algunos de ellos de una calidad (historiografica y filosofica)
extraordinaria, pero entiendo que la docencia de nuestra materia debe tener por objetivo
el contacto directo entre los autores y el alumnado. Pese a haber contado con diferentes
manuales y obras sobre nuestro autor, el grueso de la unidad ha sido elaborado atendiendo
Unicamente al estudio de los textos de Nietzsche.

Para la elaboracion de esta UD se han analizado diferentes libros de texto® y ninguno de ellos

ha resultado completamente satisfactorio, por lo que se ha optado por la redaccién de unos

apuntes de clase propios y laimplementacion de una serie de actividades especificas disefiadas

para este grupo. Los libros de texto analizados han sido los siguientes:

* Lledé ifigo, Emilio (y otros). Historia de la filosofia 22 bachillerato. Madrid. Santillana.
20009.

* Maceiras Fabian, Manuel (y otros). Historia de la filosofia. Madrid. SM. 2009.

* Bueno Matos, J.M. y Marti Oriols, X. Historia de la filosofia. Barcelona. Vincens Vives. 2009.

3 El trabajo completo de comparacion de estas obras puede encontrarse en la web: http://emmanuelcs.net/
documento-innovacion-nietzsche/
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Las conclusiones de esta investigacidon aconsejan la confeccion de una guia propia de los
contenidos tedricos* y el desarrollo de un plan de actividades adecuado a las exigencias del
curso y la capacidad de los alumnos. Ambos elementos seran desgranados a lo largo de esta
uD.

5.2. Conceptuales.

=  Aproximacion al contexto histdrico, cultural y filoséfico de F. Nietzsche.

= Biografia, obras principales y etapas del pensamiento de Nietzsche.

= Relevancia histérica y actualidad de los planteamientos de nuestro autor.

= Comparacién de la filosofia de Nietzsche con la de otros autores (especialmente con
Platon).

= (Critica de Nietzsche al platonismo (y al cristianismo).

= Distincidén entre dionisiaco y apolineo.

= Ontologia de la fuerza.

= Dualismo y monismo ontolégicos.

= Metafora.

= (Critica al conocimiento conceptual.

= Eterno retorno de lo idéntico.

= Voluntad de poder.

= Superhombre.

= Vitalismo.

= Historicismo/egipticismo.

= Muerte de Dios.

= Nihilismo.

= Genealogia de la moral y aristocratismo.

= Transvaloracion de los valores.

= (Critica de la cultura en Nietzsche.

= Ser/devenir.

= Racionalismo y empirismo.

= |dealismo y materialismo.

5.3. Habilidades.

= Adquirir las destrezas necesarias para superar la Prueba de Acceso a la Universidad.

= Distinguir los elementos ontoldgicos, éticos y epistemoldgicos de la filosofia de Nietzsche y
saber relacionarlos.

= Familiarizarse con el vocabulario filoséfico y con el uso que de él hace este pensador.

4 Ver Anexo VII: Desarrollo de los contenidos tedricos. [Apuntes de clase]
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= Entender los textos presentados en la UD.

= Aprender a elaborar correctamente un comentario de texto.

= Comparar las diferentes propuestas éticas, ontoldgicas y epistemoldgicas de Nietzsche con
los autores estudiados en el curso.

= Actualizar la critica a la civilizacidon de Nietzsche, convirtiéndola en una perspectiva mas
desde la que analizar el mundo presente.

= Saber defender y exponer publicamente las propias posiciones.

= Mejorar la capacidad de elaborar una correcta disertacion filoséfica (objetivo general de
todo el curso).

= Aprender a rastrear en la cultura los elementos relevantes de la filosofia de nuestro autor.

5.4. Actitudes.

= Aprender a tomar posicion de manera justificada ante los desafios de nuestra época.

= Valorar la herramienta del didlogo no sélo como espacio de confrontacion de ideas, sino
para construir colectivamente respuestas a los problemas planteados.

= Valorar la actitud critica como un bien social.

= Respetar las normas del debate.

= Permitir nuevas ideas, aunque éstas choquen con nuestras creencias mas arraigadas y
confrontarlas con argumentos.

= Valorar aportaciones radicales (como la de Nietzsche) como motor de la evolucién social y
cultural.

= Aprender a disfrutar el cine como algo mas que un entretenimiento.

= Proponer temas de debate o materiales para ser analizados en el aula.

= Comprender las ideas expuestas por otras personas y confrontarlas con las propias de un
modo argumentado.

5.5. Estrateqias de aprendizaje.

Las exigencias del curso de 22 de Bachillerato imponen una estrategia de aprendizaje cuya
adaptacion es restringida (ya que el curso esta guiado por el objetivo final de la superacion de
la PAU). Partiendo de que lo ideal seria adaptar de un modo mas profundo nuestra propuesta
pedagdgica a las necesidades de los alumnos, entendemos que lo fundamental en este curso
es prepararlos para que logren superar esa prueba y puedan continuar eligiendo su camino.

Pese a que contamos con estas restricciones, no podemos renunciar a realizar adaptaciones curriculares
significativas como pretende la propuesta de innovaciéon pedagdgica que incluye esta UD. El cine, como
desarrollaremos posteriormente, puede ser un elemento que atraiga la atencidn de los alumnos hacia el
estudio de la filosofia. Pero emplearlo como recurso didactico tiene ademas de esa funcion de gancho,
la de relajar la presion que sufren los estudiantes durante las seis hora de clase diaria.
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En esta UD se plantean actividades grupales e individuales, con lo que pretendemos desarrollar
las competencias en comunicacién lingtistica a la vez que fomentar la autonomia e iniciativa
personal.

Por otro lado se empleardn diferentes recursos (como esquemas y presentaciones dinamicas)
para captar la atencién de los alumnos en las sesiones tedricas. En esta direccién, tanto la
propuesta de innovacion (consistente en el empleo del cine como recursos didactico) como los
materiales elaborados para el desarrollo de la exposicién magistral tienen por objetivo hacer
mas llevadera la sesidon y atraer la atenciéon de los alumnos.

Asimismo el profesor debe guiar adecuadamente todas las actividades de modo que los
estudiantes aprovechen el tiempo correctamente. Para ello los trabajos en grupo, debates
en clase y demas actividades participativas seran preparadas con dindmicas claras que eviten
la confusion. Este trabajo pautado ha de ser cuidadoso y dejar lugar a la innovacién y la
originalidad de los alumnos.

Las actividades que forman parte de esta UD didactica son:

= Examen final de los contenidos de la UD.

= Debates en clase relacionados con los fragmentos cinematograficos proyectados.
= Elaboracién de comentarios de texto (actividad grupal).

= Presentacion de materiales relativos a la filosofia de Nietzsche.

= Elaboracién de un vocabulario con los principales conceptos de la UD.

6. METODOLOGIA.

Desarrollando y adaptando la normativa recogida en la Orden de 5 de agosto de 2008 de la
Junta de Andalucia (BOJA 169) en lo que refiere a la asignatura Historia de la Filosofia de 22 de
Bachillerato, esta Unidad Didactica propone una metodologia activa basada en el paradigma
de la educacién comprensiva.

En primer lugar, y siguiendo las directrices de la citada orden, la UD comenzara con una sesion
de evaluacién y presentacion del temario de un modo atractivo (se proyectard un breve
documental).

Como ya se ha senalado, atendiendo a lo especifico del contexto actual, los contenidos de esta
UD estaran relacionados con problemas filoséficos y morales actuales y trataremos de que, a
través de un aprendizaje comprensivo, sirvan para analizar y actuar sobre la realidad.

Por todo ello la metodologia de esta UD no puede reducirse a la tradicional clase magistral en
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la que la comunicacién es unidireccional, sino que se deben buscar vias para el desarrollo de
esas competencias de aprender a aprender que antes hemos sefialado. Es importante, pues,
fomentar espacios de autoformacioén y aprendizaje horizontal que posibiliten una implicacién
de los alumnos en el proceso de ensefianza ya que sdélo de este modo puede ser significativo.

Este programa se concreta en los siguientes elementos:

= Aclarar en primer lugar la metodologia a emplear asi como las actividades planificadas y el
sistema de evaluacion.

= Dotar a los alumnos de un material escrito minimo para que puedan seguir con facilidad el
hilo de la unidad (apuntes, textos, esquemas, etcétera).

= Emplear medios audiovisuales que capten la atencién de los alumnos y sobre los que se
apoye la explicacién del profesor o el trabajo en el aula.

= Fomentar la participacion en clase, el autoaprendizaje (a través de actividades evaluables)
y el aprendizaje horizontal.

= Relacionar los contenidos de la unidad con otros vistos en la misma asignatura y en otras
(no limitandolo a la comparacién con Platén).

= Abrir espacios de debate en los que los alumnos no se sientan coartados por la posibilidad
de equivocarse.

= |nterpelar a los alumnos durante las sesiones tedricas para tratar de que pierdan el miedo
a preguntar y participar.

= Construir reflexion colectiva a través de la exposicién y el debate.

= Reducir el tiempo de las exposiciones magistrales, relacionarlas con problemas actuales.

= Construir un aprendizaje significativo y util partiendo de los conocimientos previos de los
alumnos.

= Dar coherencia a la construccion de este conocimiento a través de un aprendizaje
significativo.

6.1. Recursos didacticos.

Como ya hemos sefialado anteriormente, entendemos que los contenidos de esta UD (asi
como todos los de las asignaturas de filosofia) son un elemento central en el proceso de
ensefanza-aprendizaje pero deben ser tomados como una herramienta que permita vehicular
una comprensidon mas profunda de la existencia cotidiana de los alumnos y no ser tomados
como un fin en si mismos. En este sentido esta UD no pretende obtener como resultado un
aprendizaje exhaustivo de la obra de Friedrich Nietzsche, sino un manejo adecuado de algunos
conceptos, reflexiones y habilidades que ayuden a desarrollar una perspectiva mas amplia en
el analisis y la comprension de la época a la que los alumnos se enfrentan.

Se trata de ajustar el valor de los contenidos conceptuales y tratar de buscar la mejor estrategia

didactica para que el aprendizaje sea significativo y el objetivo final de superar la prueba de
selectividad se pueda encarar con éxito.
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Recursos digitales:

Para acompaiiar a toda la UD se han elaborado dos presentaciones (usando la plataforma
prezi®) concebidas como apoyo a la explicacién del profesor y ayuda para los alumnos,
especialmente aquellos con deficiencias auditivas. La primera de ellas es una presentacion
general de la filosofia de F. Nietzsche que guiard el desarrollo de las sesiones tedricas y la
segunda es un resumen final que servird para cerrar la UD. Estas presentaciones son de
acceso publico en la propia plataforma y los alumnos podrdn consultarlas o descargarlas en
cualquier momento.

La actualidad del pensamiento nietzscheano y su comparacién con el de Platén serdn
expuestas con el apoyo de una presentacion a la que también tendran acceso los alumnos.

Ademas de estas presentaciones, se preparara una proyeccion de aforismos y fragmentos
de la obra de Nietzsche por si alguna sesion terminara antes de lo previsto. Partiendo de
la proyeccién de estas citas, se propone entablar un debate acerca de su significado y las
posibles interpretaciones que los alumnos puedan hacer de ellas.

Se hara referencia durante el desarrollo de las clases a aquellos portales web que puedan
resultar de utilidad para la preparacion de los exdamenes de Selectividad, como el de la
Junta de Andalucia o el de la ponencia de filosofia, ademas de a diferentes pdaginas en las
qgue se pueden encontrar modelos de examenes resueltos, vocabulario, comentarios de
texto, etcétera.

Todos los materiales de la Unidad Didactica estaran a disposicidon de los alumnos desde el
primer dia a través de la plataforma dropbox®.

Recursos audiovisuales:

La exposicidon de la UD comenzara con la proyeccion del capitulo dedicado a nuestro autor
en la serie documental Humano, demasiado humano de la BBC.

Al final de cada sesidn tedrica se proyectard un fragmento de pelicula y se debatird
posteriormente acerca de su relacién con la filosofia de Nietzsche. (Las peliculas que seran
proyectadas son E/ séptimo sello, El cielo sobre Berlin, El club de la lucha, Gracias por fumar,
Elephant y el videoclip Human del grupo The Killers).”

5
6

Presentaciones disponibles en: www.prezi.com/users/emmanuelcs
Se puede acceder a la carpeta publica de dropbox que contiene los materiales a través de la siguiente

direccion: www.doiop.com/emmanuelcs

7

Ver filmografia y Anexo Xl: fragmentos de las peliculas seleccionadas para la innovacién docente.
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Recursos escritos:

= Esta Unidad Didactica no se guiard por un libro de texto, de modo que los apuntes
elaborados para su desarrollo® estaran a disposiciéon de los alumnos en papel (ademads de
en la plataforma virtual dropbox).

= Laimportancia de la PAU en este curso obliga a los docentes a hacer un esfuerzo para ayudar
a los alumnos a superar esta prueba con éxito. Esta UD incluye un modelo de examen y
comentario de texto con las pautas para ese examen que se entregard a los alumnos antes
de comenzar a realizar el trabajo de comentario de texto grupal.

Todos los materiales empleados en esta UD (esquemas, presentaciones, apuntes, imagenes,
videos, textos, modelos de exdmenes, etc.) serdn publicos y accesibles a través de la web,
como se expone en el Anexo VIl y se aportardn copias en papel para los alumnos.

6.2. Recursos materiales:

Dado que la UD esta planteada para ser desarrollada en un centro TIC, los recursos necesarios
para su puesta en marcha no suponen ningun problema. El aula esta equipada con proyectores
y equipo de audio y el centro dispone de ordenadores portatiles a disposicién de docentes y
alumnos.

6.3. Organizacion del tiempo.

Nuestra Unidad Didactica se desarrollard en diez sesiones de 60 minutos cada una (aunque
se programan sesiones de 50 minutos teniendo en cuenta el tiempo que se pierde con los
cambios de clase, la preparacion del material y cualquier imprevisto). La primera de ellas sera
dedicada a realizar una evaluacion inicial informal en la que se preguntard a los alumnos por
su conocimiento de la figura y el pensamiento de Friedrich Nietzsche y la Ultima a realizar la
prueba escrita. En el resto de sesiones, como veremos en la planificacidn de las actividades, se
desarrollaran diferentes propuestas encaminadas a favorecer un aprendizaje significativo.

6.4. Orqanizacion del espacio.

Seria oportuno poder distribuir el aula durante las sesiones tedricas de un modo circular para
facilitar el debate, pero las mesas estan ancladas al suelo por lo que debemos conformarnos
con la distribucion tradicional.

Por otro lado, las sesiones de comentario de texto sélo requieren que los alumnos se agrupen

8 Ver Anexo VII: Desarrollo de los contenidos tedricos. [Apuntes de clase]
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en torno a una mesa en grupos de cuatro a seis personas.

6.5. Atencion a la diversidad.

Las medidas de atencidn a la diversidad en 22 de Bachillerato estan mediatizadas por el hecho
de ser un curso puente entre los estudios medios y los superiores. En este sentido, hay que
procurar dejar todo el espacio de libertad posible a los alumnos que deseen investigar y
profundizar en algunos temas, pero asegurando siempre un desarrollo de todo el grupo que
maximice sus posibilidades de éxito en la Prueba de Acceso a la Universidad (aunque haya
alumnos que opten por una via no universitaria y no necesiten superar esta prueba).

Atendiendo a que nuestro grupo cursa el bachillerato en la rama cientifico-tecnoldgica,
debemos tener en cuenta que puede que nuestra asignatura sea su ultimo contacto con la
filosofia a nivel académico. En este sentido, el docente tiene la responsabilidad de tratar de
inculcar el valor de la reflexidn, la investigacion y la sospecha a la vez que dota a los alumnos
de los conocimientos necesarios para superar sus pruebas.

Pese a todo, hay unas pautas minimas de atencidn a la diversidad que se deben tener en

cuenta:

= Evaluar no sélo los resultados, sino también el esfuerzo y la capacidad de superacién de los
alumnos.

= Proponer actividades que permitan el trabajo en grupos pequenos (para romper la barrera
de la timidez, que impide a algunos alumnos participar en clase).

= Conocer las motivaciones e intereses de los estudiantes y tratar de ayudar a aquellos que
puedan ver frustradas sus expectativas.

7.EVALUACION.

1.1. Criterios generales.

En el desarrollo de la evaluacién de esta UD se ha tenido como referencia tanto la Ley Orgdnica
de Educacion 2/2006, de 3 de mayo como la Orden de 15 de diciembre de 2008, por la que se
regula la evaluacion del proceso de aprendizaje del alumnado de Bachillerato en la Comunidad

Autdnoma de Andalucia.

El modo de evaluar el aprendizaje de los alumnos tiene como eje central el trabajo cotidiano.

EMMANUEL CHAMORRO SANCHEZ 0



TRABAJO FIN DE MASTER UNIDAD DIDACTICA NIETZSCHE A TRAVES DEL CINE

Este se ve reflejado en un acercamiento progresivo que ird encaminado a la consecucién del
principal objetivo: la capacitacidn para superar el examen de la PAU. Esta UD se ha elaborado
partiendo de que la evaluacion no debe ser un mecanismo punitivo sino autocorrector, de
modo que el alumnado sea consciente de que todas las actividades realizadas en el aula son
valiosas y repercuten en su calificacion final.

Ademas de continua, esta evaluacidn es procesual. No sélo se tendrd en cuenta el resultado
final sino todo el proceso de aprendizaje y el desarrollo de experiencias significativas que
puedan plasmarse, ademas de en la prueba final escrita, en todas las actividades de esta UD.

Dado que la UD ha sido disefiada teniendo en cuenta las competencias bdsicas que guian
las propuestas de las principales corrientes pedagdgicas actuales, la consecucion de estas
competencias a través de actividades especificas es uno de los elementos fundamentales de
nuestra evaluacioén, que también atendera a objetivos, actitudes y contenidos. El objetivo de la
evaluacion debe ser cuantificar la comprensién y no la capacidad puramente memoristica del
alumnado, de ahi la importancia de las competencias en nuestra evaluacién.

Este proceso de aprendizaje significativo, no obstante, tiene un objetivo claro: superar la PAU.
Debido a esto la evaluacidn tendra en cuenta los criterios de correccidn de esta prueba, aunque
estableciendo toda una serie de mecanismos que hagan que la calificacion final no dependa
exclusivamente de esa prueba escrita.

1.2. Instrumentos de evaluacion especificos.

La evaluacién de esta UD descansa sobre cuatro pilares: la participacion cotidiana, el trabajo
en grupo, la elaboracidn de un diccionario filoséfico y la prueba escrita.

i.Prueba escrita.

La prueba escrita, aunque no creemos que deba ser el Unico instrumento docente para medir la
adquisicidn de conocimientos, es el pilar fundamental de nuestra evaluacion. La necesidad de
adaptar el temario y la metodologia de esta UD a la PAU no se debe Unicamente a una exigencia
legal sino a la obligacidn del docente de proporcionar todas las herramientas adecuadas para el
desenvolvimiento de los alumnos fuera del centro (que pasa en muchas ocasiones por superar
esta prueba). El examen supone una evaluacién final de todos los contenidos expuestos en la
UD por lo que su valor representara el 75% de la calificacion final del alumno.

Esta prueba consiste en un examen similar al de Selectividad®, que se realizara durante 90
minutos (tomando treinta de la sesidn posterior si fuera posible), para que los alumnos se

9 Ver Anexo VIII: Modelo de examen.
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habituen a esas exigencias a las que tendran que enfrentarse al finalizar el curso.
A través de esta actividad se pretende desarrollar las siguientes competencias:

- Comunicacion linglistica.

- Competencia social y ciudadana.

- Aprender a aprender.

- Competencia filoséfica.

ii. Evaluacion continua.

La labor cotidiana en el aula se divide en las siguientes actividades:
- Participacion en los debates en el aula.
- Propuesta y presentacién de material complementario.

En este apartado se valoraran las siguientes competencias basicas:
- Comunicacion linglistica.
- Aprender a aprender.
- Competencia social y ciudadana.
- Autonomia e iniciativa personal.
- Competencia filoséfica.

Como podemos ver la evaluacion continua del trabajo del alumnado cubre algunas de las
competencias que se pretenden desarrollar con esta UD. Por ello esta parte sera ponderada
como un 10% de la calificacion final. Cada una de las actividades de este apartado se valorard
independientemente (un 5% de la nota final depende de cada una de ellas). Para su correcta
evaluacion el profesor llevara un registro de las intervenciones relevantes.

iii. Elaboracion de un diccionario de términos filosoficos.

Los objetivos de esta actividad son:
- Apoyar el estudio cotidiano de lo expuesto en el aula con tareas que se realizan fuera
del centro.
- Facilitar la tarea de definicion de conceptos que exige el examen de la PAU.
Las competencias que debe fomentar esta actividad son:
- Aprender a aprender.
- Comunicacion linglistica.
- Tratamiento de la informacién y competencia digital.
- Competencia filosdfica.

Se trata de una actividad individual y que se realiza durante todo el desarrollo de la UD. Los
alumnos deberan elaborar un breve diccionario con los términos mds relevantes de la filosofia
de Nietzsche que serd entregado al finalizar la UD (en la sesién previa al examen). Esta actividad
supondrd el 5% de la calificacidn final.

EMMANUEL CHAMORRO SANCHEZ Q



TRABAJO FIN DE MASTER UNIDAD DIDACTICA NIETZSCHE A TRAVES DEL CINE

iv. Comentarios de texto.

Por ultimo, la evaluacion de esta UD debe dar cuenta de uno de los elementos fundamentales
en este curso: el comentario de texto. Esta actividad ha sido planificada desde una metodologia
de trabajo en grupo por lo que la evaluacién también sera colectiva (salvo que el profesor
decidiera lo contrario ante la falta de interés de algin alumno en especial). Los comentarios
de texto elaborados en clase seran corregidos por el profesor teniendo un valor del 10% de la
calificacion final.

Con esta actividad se pretende valorar las siguientes competencias:
- Comunicacién linglistica.
- Aprender a aprender.
- Competencia social y ciudadana.
- Autonomia e iniciativa personal.
- Competencia filoséfica.

1.3. Atencion a la diversidad.

La evaluacion individual requiere un espacio a la atencion a la diversidad. En este sentido, el
profesor debera hacer un esfuerzo para conectar la evaluacion en esta UD con el desarrollo
dentro del curso, atendiendo al grado de compromiso y voluntad de superacién de cada
alumno. El disefio de diferentes actividades evaluables atiende a la busqueda de un equilibrio
entre las necesidades de todos los alumnos (por ello se intercalan actividades individuales y
grupales, en el aula y fuera de ella).

Por otro lado, se establecerd una propuesta personalizada para alumnos con altas capacidades
ya que el centro cuenta con un plan de deteccidn temprana que establece desde el curso
de 12 de ESO un programa individualizado. En nuestra UD se estableceran actividades
complementarias disefiadas para estos estudiantes pero que estaran abiertas a todos los
alumnos (como disertaciones filosdéficas, lecturas complementarias, etcétera).

1.4. Recuperacion.

Se establece como mecanismo de recuperacién de los contenidos de esta UD un examen?®
que consistira en una prueba similar al examen ordinario. En él se evaluaran las competencias
antes sefaladas y se constituira en el Unico elemento de juicio para la valoracién final de
quienes no hayan superado la evaluacion continua.

10  Ver Anexo X: MODELOS DE EXAMEN.
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8. Innovacion Docente: Nietzsche a través del cine.

8.1. Justificacion.
a. El cine, Lqué cine?

Se dice del cine, con acierto, que es la Unica forma de arte cuyo nacimiento puede datarse
exactamente. Conocemos quién fue el primer ser humano en grabar unaimagen en movimiento
y quiénes se convirtieron accidentalmente en los primeros actores de la historia del séptimo
arte.

Desde aquel 19 de marzo de 1895 en que los hermanos Lumiére grabaron Salida de los obreros
de la fdbrica Lumiéere en Lyon Monplaisir el devenir de nuestra cultura y con ello de nuestra
civilizacidn ha caminado inexorablemente unido al de la cinematografia.

Ese prodigio que permitia captar la imagen en movimiento fue conocido de un modo tentativo
como kinetoscopio, vitascopio y, por fin, cinematdgrafo.** Asi como no es casual que el arte por
excelencia de la modernidad industrial naciera en la puerta de una fabrica y retratara, antes
qgue cualquier otro elemento del mundo, a los obreros que salian de ella, tampoco lo es que
se pensara en él como un vitascopio, un artefacto para capturar la vida, mostrarla, recrearlay,
finalmente, crearla. El cine nacié con vocacion de reflejar la realidad, de convertirse en espejo
del mundo.

Pese aello, desde sus origenes, se puede rastrear la voluntad de muchos cineastas de abandonar
ese instinto mimético y crear para el cine un lenguaje y un universo propios. Esta voluntad de
innovacion posibilitd en las décadas posteriores a la Segunda Guerra Mundial la convergencia
de diferentes corrientes (el neorrealismo italiano, la nouvelle vague francesa, el free cinema
britdnico, el nuevo cine americano,...) y autores (desde Pasolini, Truffaut, Kubrick o Godard
a Segio Leone) que dio lugar a lo que se conoce en la historia del cine como vanguardia o
mas acertadamente, siguiendo la terminologia de Gilles Lipovetsky y Jean Serroy, modernidad
emancipadora.*?

Nuestro tiempo ha consagrado también un modo propio de hacer, distribuir y ver cine. Por un
lado las grandes superproducciones han impuesto su poder en la taquilla gracias al aparato
publicitario que las respalda y a la explotacién del cine como entretenimiento. La funcidn
Iudica del cine, en este sentido, triunfa habitualmente sobre la construccién del relato, los
personajes y el guién. Estéticamente el cine comercial ha establecido un modelo basado en
la grandilocuencia visual en el que la profundidad ha dejado paso a la velocidad, a lo efimero.

11 Benet, Vicente J. La cultura del cine. P. 30.
12  Lipovetsky, Gy Serroy J. La pantalla global. P. 19.
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Relatos muy bdsicos fundamentados en estereotipos que encauzan el torrente visual que se
convierte en auténtico protagonista del film.

Pero este cine de las superproducciones es sélo una parte del panorama global. El discurso
cinematografico se ha fragmentado en una infinitud de experiencias artisticas personales en lo
que se conoce como hipercine®® o cine posmoderno. El rasgo definitorio de este cine es la ruptura
total con las convenciones narrativas y formales, pero no en el sentido consciente y critico de
la modernidad emancipadora, sino como desarrollo l6gico en el campo cinematografico de
la sociedad del espectaculo anunciada por Guy Debord.** El cine hipermoderno es el cine del
exceso, del fin de los géneros, la reflexividad (el cine se mira a si mismo) y la intertextualidad
(interdependencia de los discursos).

Todo cabe en nuestro cine. La creacidén de productos de consumo cultural de masas se combina
con films voluntariamente pausados (Amor de Michael Haneke), personajes de una enorme
profundidad (Pozos de ambicidon y mas recientemente The master de Paul Thomas Anderson
0 El club de la lucha de David Fincher), un cine abiertamente experimental (como el de David
Lynch, Cronemberg o Lars Von Trier), la critica social (Ken Loach, Fernando Ledn de Aranoa, las
ultimas obras de Constantin Costa-Gavras) o un tipo de cine que ha venido a conocerse como
periférico (4 meses, 3 semanas y 2 dias de Cristian Mungiu, el nuevo cine latinoamericano y
asiatico y otros menos conocidos). La produccién filmica de hoy es radicalmente plural y no
puede encasillarse facilmente.

A esto hay que afadir la ultima gran revolucion del cine: las series televisivas. Una buena
parte de los mejores realizadores, productores, directores, actores y guionistas de la industria
norteamericana trabajan actualmente en la creacidn de series de ficcion. Este sera un recurso
a explotar en nuestra innovacién y también en la docencia en general ya que entendemos
que las actuales series son concebidas y realizadas de un modo que las convierte en cine y los
alumnos acceden a ellas con mucha mas facilidad (a través de la television) que a la proyeccion
convencional.

Ante este marasmo de formas de hacer y ver cine, se hace mas necesario que nunca educar
la mirada. Esta innovacion docente pretende ser una pequefia aportacion a esta magna tarea
gue no es otra, finalmente, que la de entender el mundo que nos ha tocado vivir para poder
actuar en y sobre él.

13  Lipovetsky, Gy Serroy J. Op. Cit.
14  Debord, Guy. La sociedad del espectdculo.
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b. (Por qué la imagen en movimiento?

Comodeciamos el cine ha configurado durante el dltimo siglo el desarrollo del mundo occidental
y, a través del proceso de mundializacion y colonizacién cultural, de todo el planeta.

La fuerza del séptimo arte consiste precisamente en hacernos participes de su forma de
ver el mundo, en hacernos ver la realidad como realidad filmada. ¢Alguien puede imaginar
hoy a Espartaco sin la mirada desafiante de Kirk Douglas, el desembarco de Normandia sin
Tom Hanks buscando a James Francis Ryan o el salvaje Oeste sin la figura errante de Clint
Eastwood? Nuestro imaginario cultural esta constituido por el cine y sus derivados (television,
series, videojuegos, etcétera). Esto ha generado un modo de conocer eminentemente visual.
Este elemento debe ser comprendido y explotado por parte de los docentes para acceder a
ese universo significativo de los alumnos.

Por otro lado nuestro contexto es el de una crisis multifactorial que lleva a lo que se ha venido
en llamar crisis de la civilizacion. La necesidad de transformar la realidad nos impele hoy
a replantear la actividad filoséfica y la docencia como un todo encaminado a generar una
profunda comprensiéon de la realidad que nos ayude a mejorarla convirtiendo el momento
de crisis en un punto de inflexién sobre el que edificar un proceso de reconceptualizacién y
reconstruccion social de la civilizacion. Nuestra disciplina debe saber aportar en este dificil
momento aquello que le es propio: suscitar el didlogo, la comprensién y la construccion
colectiva de valores y discursos.

De este modo, entiendo que la obligacién de los docentes de filosofia ha de consistir en sintetizar
los elementos culturalmente relevantes de la tradicion y la actualidad para ayudar a construir
esa vision significativa del mundo. Este es el gran proyecto que debe abordar la ensefanza de
la filosofia y, por ende, de su historia. Para ello se requiere (por parte del profesorado) una
aproximacion que tenga en cuenta diferentes aspectos y estrategias: desde trabajo de los textos
y autores (a mi entender, insustituibles), el uso de las TIC, la profundizacién en la comprensién
del lenguaje de los alumnos, la actualizacién de las propuestas filosoficas cldsicas o un mayor
esfuerzo en la seleccion de contenidos, hasta el recurso a los materiales audiovisuales, entre
otras.

Asi esta innovacion pretende, partiendo de la construccidon ontoldgicamente visual de nuestro
mundo, tratar de acercar las ideas filosdficas al alumnado a través de un lenguaje que le es
comprensible: el del cine.

Algunos de los grandes pensadores de nuestro tiempo han incidido en la cuestion de laimagen y
la cinematografia: Gilles Deleuze, Giovanni Sartory, Gilles Lipovetsky, Guy Debord, Jean-Francois
Lyotard, y muchos otros. Sus postulados nos pueden ayudar en el maridaje de estos dos elementos
aparentemente separados pero desde su origen unidos: el cine y la reflexidn filosdfica.
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Anteelfindelosgrandesrelatos que nossefiala Lyotard® como unsintoma de la posmodernidad,
parece que el cine (la produccién audiovisual en general) se ha consolidado como el refugio del
relato y la significaciéon. La cinematografia es la experiencia del gran relato propia de nuestro
tiempo. Pero, asi como el cine supone una apertura de sentido y una actividad intelectual y
vital relevante, puede verse reducido a un mero pasatiempo, un nuevo opio para el pueblo.

¢. De la sociedad del espectaculo a la omnipantalla.

Este es uno de los peligros que el mencionado Debord advirtié en La sociedad del espectdculo.
La banalizacién de la existencia también puede estar conectada con esa forma de entender
el mundo como cinevision.** Lo que comenzé como un evento social en el que el pueblo se
reunia frente a la gran pantalla a admirar su magia (como ilustra la pelicula Cinema paradiso
de Giuseppe Tornatore) ha avanzado en un proceso de industrializacién e individuacién que
culminan en el blockbustery el cine online de la sociedad de consumo, el producto efimero por
excelencia, creado para usar vy tirar.

Pero la pantalla de cine lejos de haber perdido su fuerza, ha vencido implacablemente
imponiendo su légica a todas las esferas de la vida social, en un fendmeno que Lipovetsky y
Serroy han dado en llamar omnipantalla'’ y que ya se puede intuir en Homo videns de Giovanni
Sartori e incluso en la distopia orwelliana escrita en los afios cuarenta 1984.* Todo en nuestro
derredor es pantalla, desde los teléfonos modviles (extension casi literal de nuestros cuerpos),
hasta las televisiones, cdmaras de vigilancia, ordenadores, pizarras electrénicas, reproductores
de musica, sistema de posicionamiento o paneles publicitarios. Pese a esta omnipresencia
e individualizacién de la pantalla la dimensidn social del cine no se ha perdido, sino que se
ha transformado. Ya no se generan debates en la puerta de las salas, sino en las casa frente
al televisor vy, sobre todo, en los foros, blogs, paginas especializadas y en las redes sociales
(espacio fundamental de las relaciones personales en nuestro tiempo).

Por otro lado, el cine presenta hoy multiples desarrollos: videoclips, series, cortometrajes,
publicidad, videojuegos, etcétera. En el origen de los grandes productos audiovisuales de
nuestra época estd el cine. De hecho ellos (especialmente los videojuegos) pueden convertirse
en el futuro de la industria cinematografica ya que suponen el primer cine 2.0, es decir el
primer espacio de construccidn cinematografica del discurso en el que la accidn, el guién y los
personajes (y no sélo la comprension e interpretacion) estaran en manos de los receptores.

Todos estos elementos configuran el presente del mundo del cine, un universo de imagen e
imaginacién entre lo cotidiano y lo magico que la filosofia debe saber interpretar y manejar, en
un doble intento de mundanizar la filosofia y convertir en significativa la cultura.

15 Lyotard, J. F. La condicion posmomderna.

16 Lipovetsky, G.y Serroy, J. Op. Cit. Pp. 320 y siguientes.
17 Lipovetsky, G.y Serroy, J. Op. Cit. P. 320

18 Orwell, Georges. 1984.
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d. Pensar el cine, imaginar la filosofia.

Este proyecto de mundanizacidn de la filosofia a través del cine y de reinterpretacion del
séptimo arte desde nuestra disciplina, debe recorrer un doble camino: por un lado la filosofia
debe sacar a la luz todos los rasgos filosoficos de la cultura cinematografica de masas y por
otro ayudar a introducir al alumno en el complejo mundo del cine de autor.

Cuando uno se enfrenta a la cuestiéon de las relaciones entre cine vy filosofia, siente la tentacion de
recurrir a los grandes autores del siglo XX que como Bergman, Pasolini, Tarkovsky, Godard o Bufiuel
han realizado un cine con alto contenido filoséfico y existencial. Pero, especialmente en el caso de la
docenciaenelBachillerato (yenla Educacién Secundaria), esunatentacidonala que debemosresistirnos
si queremos fomentar un proceso de ensefianza-aprendizaje significativo para el alumnado.

La idea-fuerza en la que se fundamenta esta eleccién es que en toda nuestra cultura se hallan
diseminadas las grandes ideas filosdficas (acerca de la vida, la muerte, el conocimiento, la
existencia, el bien y el mal, etcétera). La tarea que en estas lineas proponemos es la de rastrear
los contenidos filoséficos en el cine contemporaneo, a la vez que tratamos de abrir un horizonte
de sentido en el que esos grandes clasicos mencionados anteriormente cobren significacidn.

Por otrolado, nuestra propuesta de innovacion se centra en el andlisis de obras cinematograficas
de ficcidn, dejando a un lado el documental. Esto se debe a que entendemos que su contenido
es demasiado explicito, dejando poco espacio a la interpretacion y la busqueda de ideas
filosdéficas en el texto filmico que pretendemos. El gran problema del cine que se suele proyectar
en los centros de estudio es que esta muy alejado de los gustos del alumnado. El documental
es un recurso cotidiano en la ensefianza y, en general, ofrece buenos resultados, pero con esta
innovacion se pretende dar un paso mas generando un dialogo filosdfico a raiz del visionado
de fragmentos de peliculas en los que aparezcan (aunque sea de un modo velado) cuestiones
filosoficas relevantes para nuestro tema.

El esfuerzo de esta innovacidn se centra en elaborar una seleccion de fragmentos de peliculas
que, a la vez que interesantes como obras de arte, sean accesibles teniendo en cuenta el
desarrollo de los alumnos, su interés y su formacidn cinematografica y filoséfica.

La innovacion docente que desarrollaremos a continuacion se sitia, como hemos sefialado
en la introduccion de la Unidad Diddctica a la que pertenece, en el bloque IV de la asignatura
Historia de la Filosofia, que lleva por titulo “La filosofia contemporanea” dentro del que se
encuadra la filosofia de Friedrich Nietzsche.

Esta propuesta tiene por objetivo facilitar la experimentacion de la filosofia de Nietzsche de un

modo mas directo (a través del cine), tratando con ello de recuperar la actividad filosdfica, el
filosofar en el aula, que debe ser el propdsito ultimo de toda docencia de nuestra materia.
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8.2. Cine y filosofia, filosofia y cine.
a. Pedaqogia del cine.

En el contexto hipertecnolédgico que a grandes rasgos se ha descrito anteriormente en el que
la pantalla domina todos los elementos de la vida humana, se hace imprescindible un ejercicio
de cultivar la mirada.

Desde hace algunos afios y al calor de noticias de impacto mediatico (como el robo de
fotografias privadas, el bulling a través de las redes sociales, etc.) se viene poniendo énfasis
en una educacion centrada un manejo responsable de la red que trate de evitar los riesgos
a los que los alumnos se pueden ver expuestos por un inadecuado uso de ella (violacion de
la intimidad, aislamiento, desconexion, etc.). Esta labor se desarrolla a través de la llamada
competencia digital que se establece como un eje transversal al que también las asignaturas
de filosofia deben aportar su perspectiva. Aun asi, nuestra materia debe contribuir con que le
es propio y no debe conformarse con analizar los riesgos de las redes sociales o debatir acerca
de la pirateria y los derechos de autor. Eso que debemos ofrecer desde la filosofia es una
educacion de la mirada que vaya mas alla de las reflexiones impuestas por la agenda medidtica.
La competencia digital, desde esta perspectiva, debe trabajarse en profundidad introduciendo
(enlos cursos superiores) elementos de juicio complejos acerca de la vida en un entorno digital,
las relaciones mediadas por la red, la cultura visual y el poder de la imagen en la construccion
de nuestra sociedad, entre otros muchos elementos sobre los que podemos establecer una
reflexidn colectiva que ayude al alumnado a entender y problematizar su mundo.

Por otro lado, el contexto actual requiere por parte de los educadores un esfuerzo por adecuar
sus contenidos y metodologias al modo, esencialmente visual, en que los alumnos se acercan
a la realidad, abriendo asi un espacio de didlogo y critica de la cultura desde un horizonte de
significacién compartido por los alumnos. En este sentido el cine aparece como un gancho, un
elemento que ademas de hacer mas atractivas las sesiones de clase, reclama la atencién de un
modo diferente a como lo hacen los elementos tradicionales de la educacién.

Se dice del cine que ha supuesto la democratizacion del arte y la cultura y es quiza por eso por
lo que ciertos sectores del mundo académico comenzaron desdefiandolo. Pero, como hemos
intentado mostrar anteriormente, a los muchos ejemplos de banalizacion y superficialidad
del mundo del cine, se puede oponer esa otra cultura audiovisual cargada de elementos
filoséfica y artisticamente relevantes. Una de las tareas que proponemos para el docente en
esta innovaciéon consiste en hacer accesible para el alumnado ese otro cine, de modo que
pueda apreciar y decidir con mas elementos de juicio.

No se trata de contraponer el texto a laimagen, sino aprender a leer laimagen, el texto filosofico
gue se esconde tras la pantalla como complemento a la filosofia tradicional. En este sentido, y
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entendemos que esta es una de las apuestas fundamentales de nuestra innovacién, no se trata
de una busqueda ilustrada de la verdad tras la imagen, sino de la busqueda hermenéutica del
sentido filosofico del cine.

La potencialidad del cine como herramienta docente se basa precisamente en su capacidad
para generar mas debate y reflexion que muchos elementos escritos debido a que su lenguaje
es directamente accesible al alumnado. El cine interpela a los jévenes como es dificil que lo
haga un texto. Este elemento debe ser analizado y empleado por los docentes para trasmitir
ciertas ideas que encuentran en este medio un espacio privilegiado. Hay algunos ejemplos
que demuestran la capacidad del cine para comunicar ciertas ideas: dificilmente un texto
puede mostrar las aristas de una realidad tan compleja como la pena capital del modo en que
lo hace la pelicula Pena de muerte de Tim Robbins o diseccionar el origen del nazismo con
la clarividencia de La cinta blanca de Michael Haneke. No se trata de simplificar las ideas a
través del cine para que los alumnos puedan entenderlas sino de ver como desde la imagen en
movimiento el alumno puede conocer el mundo y aproximarse a la filosofia de los diferentes
autores de un modo vivencial.

Esa indagacién hermenéutica que se sefialaba, por ultimo, tiene que quedar exenta del
elitismo intelectual que rezuma aun la academia y en muchos casos la filosofia. La docencia
de la filosofia supone, siempre, una apuesta por actualizar las grandes ideas y autores de
nuestra tradicion. Si pretendemos relacionar la filosofia con el cine esta apuesta debe ser aun
mas radical ya que en el mundo actual mas que en ninguna otra época el gran cine aparece
imbricado con los subproductos mas efimeros (el cine de Quentin Tarantino puede ser la mejor
muestra de ello), lo que nos obliga a revisar las antiguas divisiones entre cine de autor y cine
comercial y, por tanto, a buscar también en ese cine de multitudes elementos relevantes para
nuestra practica. Cultura de masas y filosofia no pueden seguir considerandose anténimos si
pretendemos establecer una docencia de nuestra materia util y significativa.

b. {Puede el cine hacernos reflexionar?

Stanley Cavell™® en su famosa obra se preguntaba si el cine puede hacernos mejores. Esta, que
es también una cuestidn pertinente para nosotros ya que implica el cuestionamiento de la
relacion entre ética y cine, nos lleva a formular una pregunta anterior si cabe: ¢ puede el cine
ayudarnos en la tarea del filosofar?.

Es sabido portodos que la herramienta esencial en el estudio de la filosofia desde su origen ha sido
el texto filoséfico, pero el desarrollo de nuestra civilizacién que hemos presentado anteriormente
nos obliga a replantear el lugar que otros elementos pueden ocupar en la tarea del filosofar.

El principal medio de transmisién cultural ha dejado de ser el texto impreso, pero el texto
(espacio propio del relato) es consustancial a la cultura, por lo que nuestra tarea debe

19 Cavell, Stanley. El cine, é¢puede hacernos mejores?
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consistir en rastrear los modos en que el texto aparece en nuestro mundo. El cine, como
arte esencialmente narrativo, puede ayudar mucho en la ensefianza-aprendizaje de materias
como la historia,?® pero ¢y en la filosofia? ¢ puede el cine, ademas de narrar historias, hacernos
reflexionar? Mi respuesta es tajantemente afirmativa; el cine puede llegar a convertirse en un
espacio central en la critica de la cultura durante las proximas décadas y puede llegar a jugar
un papel similar al que los textos filoséficos jugaron durante siglos. El soporte audiovisual
(cine, televisidon e Internet) es hoy el gran revulsivo de las conciencias, capaz de movilizar
opiniones, gustos y voluntades. La filosofia tiene algo que decir y ensefiar respecto al cine y el
espacio primordial para ello es el aula.

Pero para conseguirlo la filosofia (y probablemente, la educacion reglada en general) debe
replantear sus formas pedagdgicas. Mi apuesta consiste en que la filosofia en las ensefanzas
medias ponga énfasis en la reflexién mas que en el aprendizaje memoristico. Incluso en una
asignatura como Historia de la filosofia, mediatizada por la Prueba de Acceso a la Universidad,
los docentes han de esforzarse para que el estudio de nuestra materia no se convierta en una
mera repeticidon, sino que aporte elementos significativos y reflexivos sobre el mundo que
rodea a los alumnos.

Respondiendo a la pregunta de Juan José Garcia Norro* acerca de qué es la historia de la
filosofia, no cabe duda que ésta es, o al menos debe ser, filosofia y no historia, es decir, una
actividad filosofica y no mera recreacién de sistemas, datos y conceptos formulados hace siglos.
Con esto no pretendo desprestigiar la historiografia, que considero un elemento esencial de
nuestra actividad y pieza clave en la formacidn filoséfica, pero en la educacién general creo
que la filosofia debe dar herramientas mas amplias para conocer y comprender el mundo
antes que memorizar conceptos o sistemas filoséficos alejados de la experiencia cotidiana.
Hacer que la historia del pensamiento aporte esos elementos de juicio que ayuden al alumno
a desenvolverse en su realidad debe ser el objetivo de quienes se enfrentan a la docencia de
nuestra materia en los institutos.

En este sentido, la apuesta de esta innovacién propone una educacion centrada en el fomento
de la cultura y la reflexién en un sentido amplio y no academicista. El interés del recurso
cinematografico no estriba en que los alumnos memoricen nombres de actores, directores,
peliculas o corrientes, sino en que aprecien el cine como lo que es: un arte conectado con
todos los dmbitos de nuestra cultura.

Entendemos que esta labor requiere afios de formacidn y reflexidn y, ciertamente, un cambio
de paradigma pedagdgico (parafraseando a Bourdieu?? podriamos decir que el estado de las
cosas requiere la implantaciéon de un arbitrario cultural diferente al actual en el ambito de
la educacion reglada) en la direccién completamente opuesta de la que marcan las actuales

20 Como muy bien sefiala Carmen Rodriguez Fuetes en “el cine como recursos pedagogico”.

21  Garcia Norro, J. J. Convirtiéndose en filésofo. P. 52.

22  Pierre Bourdieu y Jean Claude Passeron. La Reproduccion. Elementos para una teoria del sistema de
ensefianza.
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medidas gubernamentales (que, en los dias en que se esta redactando este trabajo, se han
concretado en la aprobacién de la Ley Orgdnica para la Mejora de la Calidad en la Educacion).
Para ayudar en esta tarea se propone la interconexion del texto filoséfico y el texto filmico,
procurando que cada uno aporte lo que le es propio contribuyendo a facilitar la comprension
de ideasy autoresy abriendo un espacio a la participacién del alumnado. De este modo el texto
filoséfico, que presenta un sistema de pensamiento conceptualmente elaborado, pero en un
lenguaje que puede generar extraiieza en el alumnado, se ve complementado con la cercania
de un formato (el visual) que puede también ser vehiculo de reflexién si esta correctamente
conectado con el desarrollo de la materia. No se trata de proyectar fragmentos de peliculas
con el Unico objetivo de atraer la atencidn del alumno, sino de hacer relevante ese aprendizaje
de la historia de la filosofia a través de su actualizacién. El cine es la forma privilegiada de esa
actualizacion porque el texto filmico es comprensible al alumno y su estructura visual atrae su
atencién.

8. 3. Desarrollo de la propuesta de innovacion: el cine como recurso en la ensefianza
de la filosofia de Friedrich Nietzsche.

Después de analizar el marco general de la cultura audiovisual contempordnea y su
potencialidades en el mundo de la ensefianza, es hora de aplicar esa propuesta general
consistente en tender puentes entre filosofia y cine a la docencia de la filosofia de Friedrich
Nietzsche que nos ocupa en esta Unidad Didactica.

a. Disefio de [a innovacion.

La propuesta que aqui presentamos consiste en el visionado en el aula de diferentes fragmentos
cinematograficos que se pueden relacionar con algin aspecto de la filosofia nietzscheana.
La idea central, que ya ha sido expuesta anteriormente, es la de tomar el cine como una
herramienta que permita vehicular ciertos contenidos filoséficos de un modo mas directo que
el propio texto.

A mi entender el cine es especialmente Util en la exposicidon de un autor como Nietzsche ya que
muchasdesusideas(fundamentalmente sudemoledoracriticaalacivilizacién occidental) tienen
una presencia muy importante en la cultura contemporanea y, por tanto, en el séptimo arte.
En este sentido podemos rastrear algunos de los elementos fundamentales del pensamiento
de nuestro autor como la muerte de Dios, el nihilismo, el superhombre, |la voluntad de poder
o el eterno retorno en un buen numero de peliculas desde el origen mismo del cine hasta
nuestros dias. El esfuerzo de esta innovacion se ha centrado en buscar un equilibrio entre el
cine contemporaneo y el gran cine, el explicitamente filoséfico y el que no lo es, el del exceso
y el reflexivo, de modo que se combine un cine mas cercano a los alumnos con ese otro cine,
tantas veces desconocido para ellos y ellas, como es el cine de vanguardia.
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Aunque esta innovacion se centra en la filosofia de Nietzsche, entendemos que seria posible
extenderla a todos los autores de la asignatura ya que el cine, como reflejo del desarrollo
cultural y social de nuestra civilizacion, ha bebido de la filosofia y de sus grandes temas desde
que surgid. Aunque, como decimos, esta propuesta puede adaptarse a todo el curso, creemos
que hay dos autores en el temario de Historia de la Filosofia cuya propuesta podria ilustrarse
mejor recurriendo al cine: por un lado esta Nietzsche y por otro Karl Marx. Si en el caso de
nuestro autor la ayuda que puede prestar el séptimo arte se debe especialmente a la vigencia
de su critica, el pensamiento de Marx puede verse, asimismo, rastreado en un sinfin de peliculas
explicita e implicitamente (desde Pasolini a Avatar) debido a las repercusiones sociales de su
obray la actualidad de sus planteamientos en un momento de crisis como el presente. Ambos
autores, que junto a Freud son conocidos como “los maestros de la sospecha”??, plasmaron
hace mas de un siglo una critica total a la cultura occidental que aun no ha sido superada,
recuperar esta critica y presentarla como un valor de la filosofia nietzscheana es uno de los
objetivos que el empleo del cine en nuestra docencia puede contribuir a lograr. Esto se debe a
gue especialmente el cine de la posmodernidad es en muchas ocasiones un cine crepuscular
o, tomando prestado el término nietzscheano, de la décadence. Si con Nietzsche la filosofia se
hace carne, a través del cine puede hacerse imagen.

b. Objetivos.

Esta UD, como ya se ha mostrado, estd disefada siguienndo el modelo competencial, al que se
afiade la competencia filoséfica como un elemento con fuerza propia aunque la normativa no lo
reconozca asi. Pese a que se puede asociar con la idea de “aprender a aprender”, defendemos
que la propuesta de Brenifier posee rasgos caracteristicos que a le confieren entidad propia.
Pero al margen de los objetivos generales de la UD, ahora desarrollaremos aquellos que
pretendemos alcanzar con esta propuesta de innovacion.

- Hacer filosofia: este debe ser a mi entender el primer objetivo de toda docencia de nuestra
materia. En este sentido, el cine puede ayudarnos a hacer filosofia en tanto que genera
un impacto en el alumnado diferente al del texto. Esa extraiieza con el lenguaje filosdfico
se disuelve a través el cine dando lugar a un espacio de convergencia entre las ideas que
subyacen al texto filmico y el horizonte de sentido del alumno. Este encuentro mas directo
entre el mundo de la filosofia y el del alumno puede favorecer (y esta es la tarea del docente)
la discusion filosoéfica y la participacion en el aula.

-Ensenarfilosofia: hayideas, yentendemos que ésta es unatesis fuerte de nuestro proyecto, que
se transmiten mejor a través del cine (o el medio audiovisual en general) que de cualquier otro
medio. La dificultad reside en saber seleccionar qué fragmentos pueden ilustrar correctamente
una idea, teniendo en cuenta unos criterios que desarrollaremos posteriormente. En este
sentido, el ejemplo claro que encontramos en relacién a la filosofia de Nietzsche es el sinfin de

23 Expresién acuiiada por Paul Ricoeur.
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obras cinematograficas actuales (desde Magnolia o Réquiem por un suefio hasta Trainspotting,
por citar algunas de las mas relevantes) que nos muestran diferentes rasgos de ese nihilismo
gue ya intuyd nuestro autor y que, segun su vaticinio, aun dominara durante cien afios mas
nuestra civilizacion.

- Generar interés: la filosofia nacid de la curiosidad y precisamente el cine, por su cercania
al imaginario cultural de los alumnos, puede despertar la curiosidad ante ciertos temas. Los
alumnos en un curso como 22 de Bachillerato se hallan sometidos a la presidn continua de
unas evaluaciones de las que depende su futuro, por ello considero positivo proponer un modo
diferente de abordar las sesiones tedricas tratando de equilibrar el alto nivel de exigencia con
un desarrollo mds ameno de las sesiones. Por otro lado, plantear un programa de fragmentos
de peliculas que puedan resultar atractivas para los alumnos supone un intento de ir mas all3,
tratando de acercar la cultura popular a los grandes autores de la filosofia.

- Actualizar la filosofia: esa union entre el imaginario de los alumnos y el horizonte de sentido
de la filosofia obliga a un esfuerzo (por parte del docente) de actualizacién de las grandes
ideas filosoficas. A través de las obras cinematograficas seleccionadas se pretende dar cuenta
del estado actual de algunas ideas y sistemas filoséficos de un modo accesible a los alumnos,
tratando de despertar la reflexion y relectura de los autores.

- Educar la mirada: por ultimo, aunque es un objetivo también fundamental, esta innovacién
pretende contribuir a una educacién artistica y cultural que esta inevitablemente ligada con el
mundo digital. Como ya se ha sefialado esta propuesta esta vinculada con dos formas de hacer
cine: por un lado el de vanguardia o cine cldsico y por otro con una parte (aquella que pueda
resultar artisticamente relevante) de lo que hemos venido designando como cine postmoderno.
Estos dos tipos de cine permiten proponer otros tantos objetivos pedagdgicos diferenciados.
En lo que respecta al cine de vanguardia pretendemos educar la mirada del alumno, romper
esa barrera que lo separa de un tipo de narrativa aparentemente distinta del actual: mucho
mas pausada, reflexiva, con una estética y una construccién de los personajes y el guion
diferentes. Pero creemos que este objetivo sélo se puede conseguir en nuestras sesiones si
se muestra la filosofia (el discurso, la reflexion) como un hilo conductor entre esos dos modos
de hacer y ver cine. Por ello se introduciran obras de cine contempordneo en las que prime
esa estética y narrativa postmoderna a la que los alumnos estan habituados. De este modo
se pretende educar la mirada para descubrir tras el exceso visual del cine contemporaneo
aquellos elementos artisticos y filosoficos que esconde y potenciar el interés por ese otro cine,
aparentemente mas dificil, cuyas imagenes también pueden mostrarnos aspectos relevantes
de lavida y la cultura.
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c. Criterios de seleccion de las peliculas.

Cuando se plantea una cuestiéon tan amplia como la relacién entre el cine y la filosofia
y la utilidad de aquél en la docencia de nuestra materia se abre un campo casi infinito de
posibilidades debido a la multitud de peliculas en el mercado y a los diferentes prismas con
gue se puede abordar la cuestién.

Ya hemos apuntado algunas consideraciones previas acerca del tipo de cine que se empleard
en esta Unidad Diddctica, pero sefalaremos a continuacidn cudles son los criterios de seleccidon
concretos que hemos manejado:

- Las peliculas deben ser artisticamente importantes. Es decir, deben ser obras que aporten
algo al cine, que sean relevantes histéricamente (formen parte o no de los circuitos de consumo
masivos).

- Cada pelicula en conjunto (no sélo el fragmento o fragmentos seleccionados) debe poseer un
interés propio relacionado con la materia.

- Las peliculas deben ser accesibles a través del circuito comercial o Internet, de modo que los
alumnos puedan conseguirlas con facilidad. Esta exigencia es compartida con la propuesta del
Grup Embolic®* con quienes disentimos en lo oportuno de que las peliculas seleccionadas para
las sesiones de filosofia tengan soporte escrito (novela, teatro o guién) al alcance del alumno,
ya que para nuestra propuesta no es relevante.

- La relacién de la pelicula (o al menos del fragmento proyectado) con la filosofia del autor
gue estamos presentando no debe ser obvia, de modo que pueda dar pie a diferentes
interpretaciones y a que los alumnos tengan que discurrir para explicar qué temas se tratany
de qué modo. Por esto se evitaran tanto los documentales, como peliculas relacionadas con el
autor en cuestion (F. Nietzsche).

- El contenido de los fragmentos debe ser comprensible por si mismo (sin necesitar mds que
una breve presentacion de los personajes o la situacion por parte del profesor).

- Los fragmentos deben estar subtitulados o doblados al castellano. Preferiblemente se
seleccionaran obras dobladas para que los alumnos puedan atender a los elementos visuales
y formales de las peliculas proyectadas y para facilitar su comprension.

- Se plantea proyectar fragmentos, como ya se ha sefialado, de dos tipos de cine:
- Cine filosoéfico (que también hemos venido en llamar en estas paginas “de vanguardia”, “de
autor” o “modernidad emancipadora”). Dentro de este cine seleccionaremos aquél cuyo

24 Grup Embolic. “Coémo ensefiar filosofia con la ayuda del cine”. P. 81.
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lenguajeseacomprensible paralosalumnos(conloqueevitamos peliculas que, aunque pudieran
ser muy interesantes, resulten complicadas de interpretar para los alumnos, como podria ser
2001: Odisea en el espacio de Stanley Kubrick, relacionada con la filosofia nietzscheana pero
demasiado metaférica para alumnos sin formacién previa en estas cuestiones). Puesto que
se pretende educar a los alumnos en este “otro cine”, no se desprecia el blanco y negro y no
se tendra en cuenta la antigliedad y calidad (dentro de unos minimos) de la imagen ya que
entendemos que son elementos que forman parte de la propia materialidad del film, sin los
cuales no seria lo que es.

- Cine contempordneo (posmoderno). Como ya se ha expuesto, el cine actual ahonda mds que
nunca en la multiplicidad de formas, estilos, géneros y tipos de narracidn, pero ya que buscamos
peliculas filoséfica y artisticamente relevantes, la lista de subproductos de Hollywood que
pueden formar parte de este proyecto queda reducida. No se trata de seleccionar Unicamente
cine de autor o independiente, sino también de buscar entre el cine comercial aquellos
productos de calidad (ya que, como antes sefialamos, en el mundo del cine actual es dificil
separar estos dos géneros). Este cine actual de calidad constituye, por tanto, el otro centro de
nuestra innovacion.

d. Desarrollo de [a innovacion.

El tiempo es, como en toda practica pedagdgica, un elemento fundamental. Esta propuesta
estd planteada para ser desarrollada en las seis sesiones de exposicion tedrica de la Unidad
Didactica.

En cada una de estas sesiones se dedicaran los ultimos 15 minutos a la proyeccién de los
fragmentos de peliculasyasudiscusidon. De este modo cada sesion de teoriatendrd unaduracién
de 35 minutos (teniendo en cuenta el margen de unos cinco minutos que se pierden al comienzo
de la clase). Aunque pudiera parecer que las sesiones tedricas se ven demasiado reducidas, a
mi entender treinta y cinco minutos son suficientes para exponer una parte relevante del tema
y que los alumnos puedan fijar toda su atencidon en la explicacion. Teniendo en cuenta que los
alumnos pasan seis horas todos los dias escuchando a los diferentes profesores que pasan por
el aula, creo que es obligacién de los docentes tener en cuenta que la capacidad de atencién
no es ilimitada y adecuar los tiempos a la realidad de cada grupo. De este modo entiendo que
reducir las sesiones de exposicion magistral puede resultar de utilidad para que los alumnos
se concentren en la explicacidén y no pierdan interés. Por otro lado saber que la sesidén termina
con una actividad participativa como el visionado de un fragmento y su posterior discusidon
puede contribuir a crear un ambiente relajado en clase.

De esos quince minutos finales, aproximadamente cinco se emplearan en la proyeccién. Lo

gue se busca con la presentacion de estos cortes cinematograficos es el impacto en el alumno,
la sorpresa, que la imagen sirva de gancho para conectar la filosofia con la reflexién cotidiana.
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Antes de la proyeccidn, se hara una breve presentacion del fragmento que consiste en sefalar
las caracteristicas técnicas (afio, director, género, etcétera) y en un breve encuadre de los
personajes y la situacion que facilite la comprensién plena de su sentido.

Respecto al espacio, aunque entiendo que lo mejor seria poder distribuir el aula de un modo
circular para establecer el debate acerca de las peliculas proyectadas, es imposible porque las
mesas estan ancladas al suelo. La distribucion, por tanto es la tradicional.

En cuanto a la discusién posterior a la proyeccion, se pretende que se desarrolle en libertad, es
decir, con la minima guia por parte del profesor. Pero esto no supone que éste se desentienda
y dé pie a la confusidn; el docente elabora una guia previa del fragmento (ver apartado e) en
la que se analizan los elementos filoséficamente relevantes para poder reconducir el debate
si fuera necesario. El objetivo es que los alumnos se impliquen en el hacer filosofia, por lo que
el papel del profesor debe ser secundario. Muy a menudo los estudiantes nos sorprenden
mostrando elementos de comprension y relaciones de ideas que ni siquiera el profesor habia
descubierto, este espacio pretende abrir la posibilidad a que esto ocurra.

Ademas los alumnos seran invitados a proponer y acordar con el profesor nuevos fragmentos
que seran proyectados en el aula y sometidos a debate. En este caso el alumno o alumna que
lo proponga debera preparar tanto la introduccién como la guia del debate posterior (para lo
que contara con la ayuda del profesor). Estas propuestas formaran parte de la evaluacién, al
igual que la participacion en los debates.

La secuenciacidn de los fragmentos escogidos y los temas que pueden sugerir es la siguiente:

- El cielo sobre Berlin. Win Wenders. Se puede relacionar con el materialismo nietzscheano,
con su critica al platonismo vy la reivindicacidon del cuerpo como aquello que nos hace ser
humanos.

- Gracias por fumar. Jason Reitman. Con la proyeccidn de este fragmento se propone como
tema de debate la construccion de la verdad y su valor, partiendo del relativismo que defiende
su protagonista (encarnacion de aquellos sofistas contra los que luchd Platdn).

- El séptimo Sello. Ingmar Bergman. En este fragmento se nos muestran las consecuencias de
la muerte de Dios en toda su crudeza representadas en la figura de un caballero que vuelve de
las cruzadas atormentado por la necesidad de creer en la existencia de Dios y la incapacidad
para hacerlo racionalmente. Ademas aborda el problema de la finitud de la existencia y del
sentido de la vida.

- El club de la lucha. David Fincher. El nihilismo, tema central en la filosofia de nuestro autor,

aparece aqui en su vertiente mas actual. La critica nietzscheana a la cultura se actualiza en
una critica a la sociedad de consumo y a la existencia convertida en espectaculo. Ademas
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del nihilismo, un segundo corte de esta pelicula nos presenta el dolor y la corporeidad como
el camino hacia la verdad en consonancia con el amor fati, la santificacion de la tierra y la
existencia y la idea del superhombre del filésofo aleman.

- Elephant. Gus Van Sant. Esta pelicula aborda desde otro prisma el nihilismo que sacude al
mundo occidental y que fue sefalado por nuestro autor hace mas de un siglo. La matanza
de Columbine en un instituto norteamericano es el espacio que abre una profunda reflexién
acerca del sentido de nuestra civilizacién visto desde los ojos de los adolescentes (victimas y
verdugos) protagonistas de esa cruel historia.

- Human. (Video musical). The Killers. Con esta interferencia musical terminamos nuestra
propuesta cinematografica de innovacién docente. El objetivo es presentar un recurso diferente
al cine tradicional en la Ultima sesién y nada mejor que un corte que alina musica e imagen.
Este videoclip de The Killers puede resultar muy sugerente ya que la cancién aborda muchos
de los temas cardinales en la filosofia de nuestro autor y lo hace en una forma que puede
resultar atractiva a los alumnos ya que deja la puerta abierta a multiples interpretaciones.

He de resenar que muchas obras que pueden resultar muy atractivas para nuestro proyecto
han quedado fuera por una cuestion de tiempo (la filosofia de Nietzsche representa uno de los
cuatro bloques que los alumnos deben conocer para superar la PAU). Entre estas obras, hay
dos que me veo obligado a mencionar:

- Melancolia. Lars Von Trier. Se trata de una obra compleja y quiza algo dificil para los alumnos
de Bachillerato, pero la belleza de sus imagenes (una ténica en toda la filmografia de su
director) y la cercania a algunos de los temas nietzscheanos (como el amor fati, la santificacion
de la tierra, la responsabilidad y el destino) la convierten en una obra muy recomendable para
una propuesta como la presente.

- The Walking Dead. Robert Kirkman. Aunque ya se ha introducido un videoclip, era mi intencion
también presentar otra de las mutaciones mas relevantes del cine contempordaneo: las series
televisivas. De todas ellas, la serie The Walking Dead que presenta la dificil vida de un grupo
de supervivientes a un holocausto zombi es la que puede resultar mas sugerente a la hora de
establecer paralelismos con la filosofia de Nietzsche.
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e. Analisis filmico.

A continuacién presentamos los rasgos esenciales y filoséficamente relevantes de las obras
seleccionadas para esta innovacion.

El septimo sello.
Ficha técnica ampliada:

Titulo: El séptimo sello.

Titulo original: Det sjunde inseglet.

Direccién: Ingmar Bergman.

Pais: Suecia.

Ano: 1957.

Duracion: 92 min.

Género: Drama, Fantastico.

Reparto: Gunnar Bjoérnstrand, Bengt Ekerot, Nils Poppe, Max von Sydow, Bibi Andersson, Inga
Gill, Maud Hansson, Inga Landgré, Gunnel Lindblom, Bertil Anderberg, Anders Ek, Ake Fridell,
Gunnar Olsson, Erik Strandmark.

Guidn: Ingmar Bergman.

Productora: Svensk Filmindustri.

Sinopsis:

En el séptimo sello Ingmar Bergman narra la historia del caballero Antonio Block y su escudero
Jons en su regreso de las cruzadas a una Europa medieval asolada por la peste negra. La muerte
acude en su busqueda, pero Block acuerda con ella una prérroga para disputar entre ambos
una partida de ajedrez de la que dependera su destino. La pelicula presenta el periplo de estos
dos personajes durante las jornadas en que transcurre la partida.

En su camino se encontraran con numerosos personajes que van conduciendo la narracion
hacia el tema central de la obra: la posibilidad de la fe en un mundo desolado. Esta obra ha
sido considerada por los estudiosos como una metafora de la Europa posterior a la Segunda
Guerra Mundial, una reflexion en sintonia con aquella famosa frase de Adorno acerca de la
imposibilidad de la poesia después de Auschwitz, aunque con una respuesta mas abierta a la
esperanza.

Relevancia filosofica:
Nos encontramos ante una pelicula clave para entender el desarrollo de nuestra cultura en el
Siglo XX. Como hemos sefalado, remite a la eterna cuestién de la fe (en Dios, en el progreso,
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en la ciencia,...). En este sentido podemos entender la pelicula como un reflejo de algunas
de las principales ideas de Nietzsche, pero aqui sefialaremos dos que creemos son las mas
importantes.

Por un lado, el escudero es un personaje apasionante a través del cual Bergman retrata
el nihilismo y la ausencia completa de fe en el futuro, pero a la vez una actitud vitalista
fundamentada en el placer. El encuentro entre Jons y el pintor que esta elaborando un fresco
en una iglesia para atemorizar con la peste negra a los creyentes muestra ese nihilismo que
Nietzsche representd como un ledn, como el gran negador, que es consciente de lo miserable
de la vida escindida, pero aun no puede afirmar, no puede dar el si a la vida.

Por otro lado, el protagonista, Antonio Block refleja la dificil dualidad tan criticada por Nietzsche
entre lo material y lo espiritual. Las dudas, el tormento, el peso que el personaje carga por
haber luchado en las Cruzadas por una causa que puede ser falsa (la propia pelicula presenta
aquella decision como fruto del engafio de un tedlogo convertido mas tarde en ladrdn con el
que los protagonistas se encontraran) forman las aristas de un caballero atormentado por la
incapacidad de encontrar respuestas definitivas.

Los ultimos minutos de la cinta son una actualizacidon de laidea del eterno retorno nietzscheana,
el abandono del mundo suprasensibley |a lealtad a la verdad. Todos los personajes, a excepcion
de Antonio Block, representan una apologia de esos valores, encarnados especialmente en la
figura de Jons, el escudero nihilista. Ante la llegada de la muerte, el caballero clama a Dios por
su redencién y lo acusa de haberlos abandonado. El escudero sentencia de una forma que
merece la pena ser citada textualmente:

En las tinieblas que confiesas vivir, en las que confieso que vivimos los hombres
no encontrards a nadie que escuche tu angustiosa suplica y se pueda conmover.
Sécate las lagrimas y mira el fin con serenidad. (...) Hubieras gozado mas de la vida
despreocupdndote de la eternidad, pero es demasiado tarde. En este Ultimo instante
goza al menos del prodigio de vivir en la verdad tangible antes de caer en la nada.

Anadlisis del fragmento seleccionado:

Como se ha apuntado, se podrian elegir diferentes fragmentos de esta obra por su alto
contenido filoséfico y por su cercania a los temas nietzscheanos, pero finalmente la escena
seleccionada es aquella en la que el caballero Antonio Block confiesa a la muerte (creyendo
que es un sacerdote) sus dudas acerca de la existencia de Dios y el vacio en que se halla su
existencia.

Este es un fragmento que puede ayudarnos a entender la idea de la muerte de Dios, ya que lo

que plantea el caballero a su falso confesor es la dificultad de acercarse a Dios a través de la
racionalidad y la tension entre fe y conocimiento. Nietzsche sefala, contrariamente a lo que a
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veces se ha dicho, que él no es el asesino de Dios sino su sepulturero. La civilizacién occidental
en su desarrollo ha construido un mundo en el que Dios ha dejado de ser necesario como
garante del orden moral, politico, social y ontolégico. Se hace inevitable ilustrar esta idea y la
relacidén con la situacion que presenta la pelicula de Bergman con el famoso fragmento de La
Gaya Ciencia:

“iDonde estd Dios? Os lo voy a decir. Le hemos matado; vosotros y yo, todos nosotros
somos sus asesinos. Pero ¢cdmo hemos podido hacerlo? ¢Cémo pudimos vaciar el
mar? ¢ Quien nos dio la esponja para borrar el horizonte? ¢ Qué hemos hecho después
de desprender a la Tierra de la cadena de su sol? ¢Ddnde la conducen ahora sus
movimientos? ¢A donde la llevan los nuestros? ¢Es que caemos sin cesar? ¢Vamos
hacia adelante, hacia atrds, hacia algun lado, erramos en todas direcciones? ¢Hay
todavia un arriba y un abajo? ¢Flotamos en una nada infinita? ¢ Nos persigue el vacio
con su aliento? ¢No sentimos frio? ¢No veis de continuo acercarse la noche, cada
vez mas cerrada? ¢Necesitamos encender las linternas antes del medio dia? éNo ois
el rumor de los sepultureros que entierran a Dios? ¢No percibimos aun nada de la
descomposicion divina?... Los dioses también se descomponen. jDios ha muerto!”?

El choque entre razdén y fe reflejado por la angustia de nuestro personaje puede ser un buen
punto de partida para establecer un didlogo acerca de la muerte de Dios y el nihilismo.

25 Nietzsche, Friedrich. La Gaya Ciencia. P. 109.
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El cielo sobre Berfin.
Ficha técnica ampliada:

Titulo: El cielo sobre Berlin.

Titulo original: Der Himmel Gber Berlin.

Direcciéon: Wim Wenders.

Pais: Republica Federal Alemana, Francia.

Aiio: 1987.

Duracion: 127 min.

Género: Drama, Romance, Fantastico.

Reparto: Bruno Ganz, Solveig Dommartin, Otto Sander, Curt Bois, Peter Falk, Hans Martin Stier,
Elmar Wilms, Sigurd Rachman, Beatrice Manowski, Lajos Kovacs.

Guion: Richard Reitinger.

Productora: Argos Films, Westdeutscher Rundfunk, Road Movies Filmproduktion.

Sinopsis:

El cielo sobre Berlin presenta la historia de dos dangeles (Cassiel y Damiel) en la dividida Alemania
de 1986. Estos presencian impotentes las vicisitudes de unos mortales a los que sélo pueden
alentar pero en cuya existencia no intervienen.

Damiel, tras conocer a Marion (trapecista de un decadente circo a punto de cerrar) y hastiado
por la eternidad de su perfeccién inmaterial, decide ser arrojado a la vida mundana para
experimentar en primera persona aquello que siempre habia observado pero que nunca pudo
experimentar.

Ademas de una metafora sobre la guerra y la divisién de Alemania, esta pelicula presenta una
intensa reflexion acerca del ser humano y su existencia. La profundidad de las reflexiones que
plantea, la poesia de sus imagenes y el uso del blanco y negro hacen de esta pelicula una obra
maestra del cine contemporaneo.

Relevancia filosofica:

Como ya hemos sefialado esta pelicula aborda algunas cuestiones importantes para nuestro
proyecto, especialmente la idea nietzscheana de la corporeidad como un elemento constitutivo
del ser humano. La apuesta de nuestro autor por una filosofia materialista tiene su correlato
en la decision del dngel de caer a la tierra, abandonando la eternidad para probar experiencias
tan aparentemente banales como jugar a las cartas o mentir.

En esa tensidon entre el mundo angelical y el material podemos encontrar también una
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metafora de la lucha que libran Apolo y Dionisos. El ser salvaje del que habla Cassiel, y que
inmediatamente recuerda la filosofia de Merleau-Ponty, evoca esa oscura profundidad humana
caracterizada como lo siniestro e insondable que representa la figura de Dionisos, frente al
apacible y eterno mundo de asentimiento apolineo en que habitan nuestros protagonistas.

Ademads de este tema, la obra aborda la cuestiéon del recuerdo y la memoria de la guerra
levantando acta de la locura del Siglo XX a través del personaje de un anciano que recorre la
ciudad de Berlin aun destruida por los bombardeos. “Esto no puede ser la Potsdamer Platz” es
el grito de un hombre cuya desesperacién sélo encuentra como respuesta el eco de una ciudad
muerta y el silencio impotente del angel que lo acompana.

Analisis del fragmento seleccionado:

La escena seleccionada para la proyeccion en el aula es aquella en la que los dos angeles,
después de pasar el dia observando y acompafiando a los habitantes de Berlin, se encuentran
y repasan lo ocurrido durante la jornada.

Se trata de un didlogo de una altura filosdfica indiscutible en el que se pone de manifiesto esa
apuesta por la existencia que antes sefialabamos.

Tras unos instantes en los que los protagonistas pasan revista a esas pequeifias cosas de la vida
como que alguien cierre el paraguas para mojarse o un nifio deje de pesatafiear escuchando a

su abuelo leer la Odisea, Damiel comienza a interrogarse acerca del sentido de su existencia 'y

el deseo de ser humano.

En el fragmento se presenta una distincion que, en términos heideggerianos, podriamos definir
como relacionarse con las cosas “ante los 0jos” (Vorhandensein) o “a la mano” (Zuhandensein).
El conocimiento de los angeles consiste Unicamente en ver, analizar y certificar los hechos,
mientras que los humanos aspiran a un conocer desde dentro, de la mano con lo real,
transformando el mundo, actuando sobre él. Esta distincion recuerda a la diferencia entre la
perspectiva cientifica y la filoséfica, tema que también podria suscitar interés en el aula.

Por ultimo la definicidon que los dngeles hacen del ser humano, aquello que anhelan de los
mortales refleja todo un posicionamiento filoséfico y ontolégico en una linea existencialista
gue tiene a Nietzsche como precursor. En ultimo extremo lo que estos angeles afioran es, en
sus propias palabras, ser salvajes, toda una declaracidn de intenciones que creemos puede dar
pie a la reflexién de los alumnos.
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El club de la lucha.

Ficha técnica ampliada:

Titulo: El club de la lucha

Titulo original: Fight Club

Direccidn: David Fincher

Pais: Estados Unidos, Alemania

Aio: 1999

Duracion: 139 min

Género: Drama, Thriller, Accién

Reparto: Edward Norton, Brad Pitt, Helena Bonham Carter, Meat Loaf, Zach Grenier, Richmond
Arquette, David Andrews, George Maguire, Eugenie Bondurant, Christina Cabot

Guidn: Jim Uhls. (Basado en la novela homdnima de Chuck Palahniuk?).

Productora: Taurus Film, Regency Enterprises, Fox 2000 Pictures, Art Linson Productions

Sinopsis:
El club de la lucha radiografia como pocas obras artisticas la infructuosa busqueda de sentido
de nuestro tiempo.

El protagonista de la cinta (un “hombre comun” en palabras de David Fincher y cuyo nombre
no se revela en las mas de dos horas de metraje) es un personaje gris que, hastiado por su
existencia, encuentra el consuelo participando en grupos de autoayuda para enfermos
terminales. Retrato de un hombre aburrido, nuestro protagonista encontrard a su alter ego
Tyler Durden que representa la liberacién de todas las inhibiciones que lo torturan. Junto a él
creard el club de la lucha, una “terapia” basada en el combate cuerpo a cuerpo y la hermandad
entre sus miembros.

Poco a poco el espectador va descubriendo que tras ese inocente juego se esconde un proyecto
de destruccion de la civilizacién que pasa por la subversion de los valores y la ejecucién de
diferentes acciones terroristas siguiendo un plan establecido por Tyler.

Las confusas relaciones entre los dos protagonistas y la aparicion de Marla Singer (una mujer
en busca de sensaciones que también acudia a las terapias para enfermos terminales) anudan
una historia que se desarrolla hacia un final apotedsico en el que podemos leer cémo el
nihilismo potenciado por la sociedad de consumo puede ser el fundamento de su destruccion,
como ya augurd Friedrich Nietzsche.

26 Chuck Palahniuk. E/ club de la lucha.
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Relevancia filosofica:
Esta pelicula ha sido seleccionada por dos razones fundamentales: la primera de ellas su interés
filoséfico y su relacidn con el pensamiento nietzscheano y la segunda su puesta en escena.

David Fincher (La red social, Seven, Zodiac, El curioso caso de Benjamin Button) es uno de los
grandes directores de cine en la actualidad y lo es, entre otras razones, por su forma magistral
de rodar. Esta pelicula es un manual de cdmo hacer cine en nuestros dias y su lenguaje es el
lenguaje cinematografico de los alumnos. El ritmo, el color, la musica y los didlogos remiten
al imaginario compartido por los jévenes, por ello esta pelicula es una pieza clave en nuestra
propuesta.

Pero ademads del aspecto visual, nos encontramos ante un producto cultural que guarda
una estrecha relacién con los planteamientos nietzscheanos. Cuestiones como el nihilismo,
la muerte de Dios, el superhombre, el vitalismo o la voluntad de poder aparecen en todos
los fotogramas de esta cinta. Los personajes, ndufragos en este mundo de consumo, buscan
sensaciones Unicamente para poder reconocer que estan vivos. Este vacio espiritual que
Nietzsche relacionaba con la muerte de Dios y que seria el elemento central en la vida de
occidente durante los dos siglos de nihilismo que vaticind, atraviesa todo el film levantando
acta de la decadencia actual de nuestra civilizacién.

En este sentido, la relacion que se establece entre la vida ausente de experiencias significativas
y el modelo social del hipercapitalismo supone una actualizacidn de la critica tanto de Nietzsche
como de Marx a la cultura occidental.

Por ultimo la idea del superhombre tiene un reflejo ambiguo en este film ya que el alter ego
del protagonista (Tyler Durden) no es mas que una proyeccién neurdtica de su propia miseria
existencial. Sélo en los ultimos instantes de la pelicula el protagonista es completamente
consciente de su responsabilidad en la creacién de ese alter ego y acepta, casi con resignacion,
qgue su locura es parte de él mismo. Este superhombre (version fisica y espiritualmente
mejorada de nuestro gris protagonista) de David Fincher esta finalmente capacitado para decir
si a la vida (en un modo algo enfermizo) a través de la negacién y destruccion del mundo que
lo rodea.

En resumen, se trata de una obra que deja lugar a multiples interpretaciones y que facilmente

se puede relacionar con la filosofia de Friedrich Nietzsche, por lo que es un buen punto de
partida para establecer un debate en el aula sobre la actualidad de las tesis de nuestro autor.
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Analisis del fragmento seleccionado:
De esta pelicula se han seleccionado tres breves escenas que son analizadas a continuacion:

La primera de ellas presenta la conversacion en el bar cuando el protagonista conoce a su alter
ego Tyler Durden. En el minuto que dura esta escena el personaje que encarna Brad Pitt lanza
una critica total a la sociedad de consumo relacionada con la idea nietzscheana de la voluntad
de poder, la capacidad de superacién y la critica a la burguesia de su época. El aristocratismo
intelectual y moral es otro de los elementos que podemos rastrear en este fragmento que
se resume en “lo que posees acabard poseyéndote”. Ademds podemos entender esta critica
a la civilizacién como un guiiio primitivista que puede entroncarse con las ensefianzas de
Zaratustra.

La segunda escena muestra otro mondlogo de Tyler Durden esta vez en una sesién del club de la
lucha, antesde pelear. La criticaalasociedad de consumo se mezcla con una magistral radiografia
del vacio existencial al que la humanidad parece condenada. La propuesta de superacién, en
linea con el aristocratismo intelectual antes mencionado, remite indudablemente a la idea del
superhombre como Unica posibilidad de vencer al nihilismo. Los mas fuertes y los mas listos
formaran parte del club de la lucha porque el objetivo de éste no es sdlo disfrutar peleando
sino subvertir el orden moral. La experiencia, la vida y la fuerza nos aparecen ahora como
elementos moralmente relevantes, ya que es la existencia misma la que puede transvalorar
los valores de resignacidon y sometimiento que Nietzsche asociaba con el cristianismo. La vida,
como diria nuestro autor, no se puede valorar porque ella es el valor; esta es la ensefianza que
esconde, tras los golpes en un parking, el club de la lucha.

Por ultimo, se proyectara la escena en la que el protagonista sufre una quemadura quimica al
ser rociado con lejia para probar su capacidad de afrontar el dolor. De nuevo aparece la idea
del superhombre asociada con la ausencia de Dios (“somos los hijos no deseados de Dios”
dice Tyler Durden), pero esta vez relacionada también con el dolor y la capacidad de afrontar
la existencia en toda su crudeza (como propone la ensefianza nietzscheana del eterno retorno)
abandonando falsas ideas de consuelo y redencién ultramundanas.

En resumen nos encontramos frente a unas escenas que suponen una actualizacién de muchos

de los planteamientos de Friedrich Nietzsche en un contexto visual que puede resultar atractivo
para los alumnos.
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Elephant.
Ficha técnica ampliada:

Titulo: Elephant.

Titulo original: Elephant.

Direccién: Gus Van Sant.

Pais: Estados Unidos.

Aiio: 2003.

Duracion: 81 min.

Género: Drama, Adolescencia.

Reparto: Alex Frost, Eric Deulen, John Robinson, Elias McConnell, Jordan Taylor, Carrie Finklea,
Nicole George, Alicia Miles, Timothy Bottoms, Matt Malloy.
Guion: Gus Van Sant.

Productora: Meno Film Company / Blue Relief.

Sinopsis:

Elephant muestra un retrato descarnado de los sucesos que estremecieron al mundo en la
manana del 20 de abril de 1999. Dos jévenes armados con fusiles de asalto, bombas y armas
cortas asaltaron el instituto de Columbine en el que estudiaban.

A través de las historias cruzadas de diferentes estudiantes Gus Van Sant nos va presentando
los entresijos de un centro que es retratado como metdfora de la sociedad norteamericana
(occidental). Las cotidianas vidas de los estudiantes van apareciendo ante los ojos del espectador
haciendo que éste las experimente en primera persona (gracias a la perspectiva subjetiva de
la cdmara). De este modo el director genera una atmdsfera de empatia y extrafieza raras veces
conseguida en el cine sobre adolescentes.

Relevancia filosofica:

En nuestra busqueda de una pelicula que reflejara el nihilismo de nuestro tiempo hemos tenido
que descartar numerosas obras (entre las que cabe sefialar La naranja mecdnica, Cisne negro,
El pofesor, Las virgenes suicidas, CRASH o Magnolia). Este tema aparece recurrentemente en
la filmografia contempordnea, pero buscabamos una pelicula que lo tratara desde el punto
de vista adolescente y creemos que Elephant lo hace mejor que ninguna otra en los uUltimos
anos.

Desde una perspectiva conscientemente amoral, se nos muestran las horas previas a la matanza
de Columbine a través de los ojos de sus diferentes actores (victimas y verdugos). Esa capacidad
para hacer al espectador empatizar con todos los puntos de vista es el elemento mas relevante
de este film que, en ningun caso, se debe entender como una apologia de la violencia.
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Esta amoralidad cuya raigambre se puede rastrear hasta el pensamiento nietzscheano es uno
de los elementos que nos han hecho decidirnos por ella. La pelicula es un canto estremecedor
al nihilismo contemporaneo, reflejado en la vida de unos personajes (no sélo la de los verdugos)
absolutamente vacia y sombria. Este instituto es el espejo de una sociedad (incluso de una
civilizacién) decadente cuyos valores han quedado completamente diluidos en la guerra por la
supervivencia, que no es otra cosa que la lucha por el éxito.

Aquellos doscientos afios de nihilismo pronosticados por nuestro autor encuentran eco en la
mirada de unos jovenes que, obsesionados por la competitividad abandonan toda capacidad
de construccidn colectiva y se refugian en un yo construido como oposicién al otro. (Es de
resefiar que otro gran clasico contemporaneo como es La red social de David Fincher aborda
este mismo problema desde una perspectiva radicalmente distinta).

Anadlisis del fragmento seleccionado:

Se han seleccionado tres fragmentos diferentes de esta pelicula. Los tres corresponden a esa
ultima parte del metraje en la que toda la construccién narrativa que realiza el director desde
el primer minuto llega a su climax, la muerte.

El primero de los cortes es un preludio de lo que va a ocurrir. Un plano secuencia en el que
los dos adolescentes (Eric y Alex) charlan acerca de un documental sobre el nazismo que ven
en una televisidn. La contemplacion de ese video y las burlas de los estudiantes hacia Hitler y
el nacional-socialismo que pueden parecer banales se muestran cargadas de ironia cuando la
escena es interrumpida por un cartero que entrega a los jévenes un fusil de asalto encargado
dias atras. Probablemente esta sea la Unica escena obvia de todo el metraje, pero es muy
interesante el paralelismo que la imagen presenta entre las escenas de adhesion al nazismo
que proyecta la television y el uUltimo plano de los jovenes probando su nueva maquina de
matar en el garaje.

Esta escena nos conduce inevitablemente a otra de las obras resefiadas en este proyecto, La
cinta blanca de Michael Haneke. Ambas peliculas comparten una mirada sobre la juventud
en dos momentos de crisis (el actual y la Alemania previa a la Gran Guerra) que trata de
escudrifiar en lo mas hondo de la psique humana el porqué de ciertas dindmicas histodricas,
sociales y personales a todas luces perversas.

La segunda escena seleccionada se desarrolla dentro del instituto y presenta los primeros
momentos de la masacre. En el conjunto de la pelicula cobra un sentido muy relevante no sélo por
el impacto visual de una masacre perpetrada por adolescentes, sino porque el director nos obliga
a mirar desde los ojos de los asesinos, con la extrafieza de quien antes ha mirado a través de los
personajes que ahora caen abatidos por los disparos. La dureza de estas imagenes es unicono de la
falta de sentido de nuestra época, del vacio existencial en el que se hunden nuestros protagonistas,
unos personajes que aun distinguiendo claramente realidad y ficcién pretenden hacer de sus vidas
un videojuego en el que la muerte (propia y ajena) se convierte en pura diversion.

EMMANUEL CHAMORRO SANCHEZ



[TRABAJO FIN DE MASTER INNOVACION DOCENTE NIETZSCHE A TRAVES DEL CINE]

El ultimo corte comienza con un travelling que sigue a un nuevo protagonista (Benny) en
su deambular por el instituto entre llamas y disparos. Finalmente se encuentra con uno de
los dos jovenes asaltantes encafionando a un profesor. Este fragmento ha sido seleccionado
porque refleja el Unico momento en que la pelicula presenta algo parecido a una explicacion
de los hechos. En mitad del tumulto y las carreras Eric se detiene para reprochar a uno de
sus profesores la responsabilidad que ha tenido en su sufrimiento y el de muchos otros al no
detener las vejaciones a las que eran sometidos por otros alumnos. Tras unos instantes de
duda, el profesor cae abatido por los disparos de su alumno.

Este fragmento puede dar pie a una reflexién acerca de la culpa, la responsabilidad y la
venganza, temas todos ellos abordados por Nietzsche desde su perspectiva de critica radical
al cristianismo.
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Gracias por fumar.
Ficha técnica ampliada:

Titulo: Gracias por fumar.

Titulo original: Thank You For Smoking.

Direccidn: Jason Reitman.

Pais: Estados Unidos.

Ano: 2005.

Duracion: 92 min.

Género: Comedia, Drama, Satira, Comedia negra.

Reparto: Aaron Eckhart, Maria Bello, Cameron Bright, Adam Brody, Sam Elliott, Katie Holmes,
David Koechner, William H. Macy, J.K. Simmons, Robert Duvall, Kim Dickens, Rob Lowe, Todd
Louiso, Melora Hardin.

Guion: Jason Reitman (basado en la novela de Christopher Buckley?’).

Productora: Fox Searchlight Pictures.

Sinopsis:

Esta pelicula (descubierta gracias al profesor Miguel Moreno) narra la historia de Nick Naylor,
representante del lobby de las tabacaleras en continuo litigio por defender las bondades de una
industria que causa la muerte de miles de personas cada afo. Durante el metraje acompafiamos
a Taylor en su incesante busqueda de publicidad del tabaquismo, enfrentdndose a numerosos
dilemas éticos resueltos, como el mismo personaje dira, gracias a su “flexibilidad moral”.
La recuperada relacién con su hijo y los problemas que ésta genera permiten al espectador
introducirse en el mundo de los grupos de presion.

Esta pelicula es una satira mordaz sobre la sociedad de consumo y el éxito. Presenta el vacio
moral de nuestra civilizacion a través de unos personajes que encarnan el nihilismo y la falta
de sentido.

Relevancia filosofica:

Aunque esta pelicula se aleje de ese criterio de “relevancia artistica” que sefialdbamos antes,
posee otras virtudes fundamentales para nuestra propuesta de innovacion que nos han hecho
decantarnos por ella.

Este film va presentando diferentes formas del dilema moral radical al que nuestra sociedad se
enfrenta en su cotidianidad y que podemos definir a través de la pregunta ¢el fin justifica los
medios? El éxito (entendido en clave de beneficio econémico y laboral) convertido en tétem
de nuestra cultura es el eje sobre el que giran las reflexiones que nos plantea el director.

La idea de la verdad como convencién (“la verdad es la forma de error sin la cual una

27  Christopher Buckley. Gracias por fumar.
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determinada clase de seres vivos no podria vivir”)?® nos remite a la critica de Nietzsche a las
posiciones absolutistas y a su sospecha acerca del lenguaje como instrumento de la metafisica
y el platonismo.

Analisis del fragmento seleccionado:

Se haseleccionado para su proyeccion en el aula la primera escena de la pelicula. Estos primeros
planos ya nos indican que se trata de una pelicula rodada segun los cdnones del cine comercial
actual: planos breves, intertextualidad, preponderancia del sonido y técnica televisiva. Esto
es muy importante porque, como ya se expuso anteriormente, uno de los objetivos de esta
innovacién consiste en acercar a los alumnos la reflexion filoséfica tomando como punto de
partida algunos productos contemporaneos de la industria del cine.

En la escena seleccionada se puede ver a nuestro protagonista participando en un debate
televisado en el que se encuentra en clara desventaja ya que los otros tertulianos son un
adolescente con cdncer y tres representantes de asociaciones contra el tabaquismo.

La relevancia filoséfica de |la escena estriba en como nuestro protagonista es capaz de defender
argumentos a todas luces falsos (incluso él lo sabe) con el Unico objetivo de convencer al publico
(para que, finalmente, fume). Nick Naylor aparece como un sofista posmoderno, alguien capaz
de hacer pasar lo falso por verdadero sin inmutarse.

Nietzsche dijo que la ventaja de su época era “nada es verdadero: todo esta permitido”.? Esta
obra y esta primera escena presenta un panorama en el que la afirmacién de nuestro autor
ha sido llevada a sus ultimas consecuencias convirtiendo la verdad en un valor bursatil. Las
potencialidades del nihilismo y sus riesgos seran el punto de partida para establecer un debate
filosofico relacionado con esta pelicula.

28  Friedrich Nietzsche. Fragmentos péstumos. 34 [253]. P. 126.
29  Friedrich Nietzsche. Op. Cit. 26 [25]. P. 111.
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Human (videoclip).
Ficha técnica ampliada:

Titulo: Human.

Grupo: The Killers.

Disco: Day & Age.

Direccidn (videoclip): Daniel Drysdale.

Pais: Reino Unido.

Aiio: 2008.

Duracion: 4:07 min.

Autores (cancion): Brandon Flowers, Dave Keuning, Mark Stoermer y Ronnie Vannucci Jr.
Productora: Discografica Island Records (mundial)

La ultima propuesta audiovisual es algo diferente a las demas. Ahora no nos enfrentamos a
una pelicula, sino a una de las derivaciones contemporaneas del cine: el video musical.

En la Ultima sesion de la Unidad Didactica, introduciremos esta propuesta con la voluntad de
sugerir una reflexion final que englobe todos los aspectos relevantes estudiados y debatidos
durante las anteriores sesiones.

Esta exigencia de globalidad nos ha hecho decantarnos por proyectar una pieza mas metafdrica
y que no aborde un aspecto de la filosofia nietzscheana exclusivamente. Por ello el lenguaje
metafdrico de la musica y el video que acompafia a esta cancién creemos que puede ser un
buen medio para la practica filosdfica.

El videoclip seleccionado ha sido el dirigido por Daniel Drysdale de la cancion Human,
compuesta por el grupo The Killers. Se trata de un grupo estadounidense de musica pop
reconocido internacionalmente.

El video esta rodado en un desierto en el que las imagenes de los musicos interpretando el tema
se funden con los animales y el entorno a través de diferentes juegos visuales. Esta naturaleza
salvaje del desierto que presenta un espacio entre lo sublime y lo siniestro, tiene mucho que ver
con la concepcidn del hombre y el mundo de Nietzsche. Los instintos, lo natural, el ser salvaje...
constituyen, como es sabido por todos, el fundamento de la antropologia nietzscheana.

La recurrente imagen del 4guila, que junto con la serpiente son los animales que acompafian a
Zaratustra en su regreso al mundo, es un elemento mas que nos hace pensar que la direccidon
del videoclip no responde a la casualidad y que podemos rastrear un espiritu nietzscheano en
todos los planos.
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Ademas de esto, la letra de la cancién (que serd proyectada subtitulada) también remite a
algunas de las cuestiones centrales de la filosofia de nuestro autor. De este modo podemos
descubrir de un modo mas o menos explicito referencias a la vida, el valor, el vacio, la muerte,
la libertad o la voluntad.

Todo ello confiere un valor propio a esta pieza en nuestra innovacion. Si para Nietzsche la
metafora es el camino privilegiado de la verdad y la experiencia, qué mejor homenaje que
terminar la UD con una proyeccion como esta que remite a los temas nietzscheanos sin
referirlos conceptualmente y hacerlo a través del lenguaje dionisiaco de la musica.

Letra completa de la cancidn:

Hice el mejor esfuerzo

para notar cuando me llamaron al final.
Hasta la plataforma de rendicién

fui traido, pero fui amable.

A veces me pongo nervioso

cuando veo una puerta abierta.

Cierra tus ojos, limpia tu corazdn,

corta la cuerda.

¢Somos humanos o somos marionetas?
Mi signo es vital

mis manos estan frias

y estoy de rodillas

buscando la respuesta

¢somos humanos o somos marionetas?

Presenté mis respetos a la Gracia y la Virtud
envié mis condolencias para bien

di mis saludos al almay al romance

ellos siempre hicieron lo mejor posible.
Hasta nunca a la devocion,

me ensefiaste todo lo que sé.

Di adids, deséame que todo me vaya bien
tienes que dejarme ir.

éSomos humanos o somos marionetas?
Mi signo es vital

mis manos estan frias

y estoy de rodillas
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buscando la respuesta
ésomos humanos o somos marionetas?

¢ Estara bien tu sistema cuando suefies con la casa esta noche?
No hay mensaje que estemos recibiendo.
Hazme saber, étu corazdn sigue palpitando?

¢Somos humanos o somos marionetas?
Mi signo es vital

mis manos estan frias

y estoy de rodillas

buscando la respuesta

ésomos humanos o somos marionetas?
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ANEXO [1: 0BJETIVOS GENERALES DEL BACHILLERATO.

La Ley Orgdnica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién (LOE) en su articulo 33 distingue los
siguientes objetivos generales del bachillerato:

a)

b)

f)
g)

h)

j)

k)

Ejercer la ciudadania democratica, desde una perspectiva global, y adquirir una conciencia
civica responsable, inspirada por los valores de la Constitucion espafiola asi como por los
derechos humanos, que fomente la corresponsabilidad en la construccién de una sociedad
justa y equitativa.

Consolidar una madurez personal y social que les permita actuar de forma responsable y
autonoma y desarrollar su espiritu critico. Prever y resolver pacificamente los conflictos
personales, familiares y sociales.

Fomentar la igualdad efectiva de derechos y oportunidades entre hombres y mujeres,
analizar y valorar criticamente las desigualdades existentes e impulsar la igualdad real y la
no discriminacién de las personas con discapacidad.

Afianzar los habitos de lectura, estudio y disciplina, como condiciones necesarias para el
eficaz aprovechamiento del aprendizaje, y como medio de desarrollo personal.

Dominar, tanto en su expresion oral como escrita, la lengua castellana y, en su caso, la
lengua cooficial de su Comunidad Auténoma.

Expresarse con fluidez y correccién en una o mas lenguas extranjeras.

Utilizar con solvencia y responsabilidad las tecnologias de la informacién y la
comunicacion.

Conocery valorar criticamente las realidades del mundo contempordaneo, sus antecedentes
historicos y los principales factores de su evolucion. Participar de forma solidaria en el
desarrollo y mejora de su entorno social.

Acceder a los conocimientos cientificos y tecnoldgicos fundamentales y dominar las
habilidades basicas propias de la modalidad elegida.

Comprender los elementos y procedimientos fundamentales de la investigacion y de los
métodos cientificos. Conocer y valorar de forma critica la contribucién de la ciencia y la
tecnologia en el cambio de las condiciones de vida, asi como afianzar la sensibilidad vy el
respeto hacia el medio ambiente.

Afianzar el espiritu emprendedor con actitudes de creatividad, flexibilidad, iniciativa,
trabajo en equipo, confianza en uno mismo y sentido critico.

Desarrollar la sensibilidad artistica y literaria, asi como el criterio estético, como fuentes
de formacion y enriguecimiento cultural.

Utilizar la educacidn fisica y el deporte para favorecer el desarrollo personal y social.
Afianzar actitudes de respeto y prevencién en el ambito de la seguridad vial.
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Estos objetivos generales de la LOE son complementados por los sefialados en el articulo 4
del Decreto 416/2008, de 22 de julio, por el que se establece la ordenacidn y las ensefianzas
correspondientes al Bachillerato en Andalucia. Estos objetivos deben permitir que el alumno
alcance:

a)

b)

c)

d)

Las habilidades necesarias para contribuir a que se desenvuelvan con autonomia en el
ambito familiar y doméstico, asi como en los grupos sociales con los que se relacionan,
participando con actitudes solidarias, tolerantes y libres de prejuicios.

La capacidad para aprender por si mismo, para trabajar en equipo y para analizar de forma
critica las desigualdades existentes e impulsar la igualdad, en particular, entre hombres y
mujeres.

La capacidad para aplicar técnicas de investigacidn para el estudio de diferentes situaciones
gue se presenten en el desarrollo del curriculo.

El conocimiento y aprecio por las peculiaridades de la modalidad lingliistica andaluza
en todas sus variedades, asi como entender la diversidad linglistica y cultural como
un derecho y un valor de los pueblos y los individuos en el mundo actual, cambiante y
globalizado.

El conocimiento, valoracidén y respeto por el patrimonio natural, cultural e histérico de
Espafia y de Andalucia, fomentando su conservaciéon y mejora.
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ANEXO [11: OBJETIVOS DE LA ASIGNATURA HISTORIA DE LA
FILOSOFIA

Por su parte el Real Decreto 1467/2007 de 2 de noviembre de 2007 en el que se regula la
estructura y enseflanzas minimas del bachillerato sefiala que la ensefianza de la Historia de la
filosofia en el bachillerato tendra como finalidad el desarrollo de las siguientes capacidades:

1. Reconocer y comprender el significado y la trascendencia de las cuestiones que han
ocupado permanentemente a la filosofia, situdndolas adecuadamente en el contexto de
cada época, entendiendo su vinculacidén con otras manifestaciones de la actividad humana
y valorando la capacidad de reflexién personal y colectiva para acercarse a problemas
filosdficos, éticos, sociales y humanisticos.

2. Leer de modo comprensivo y critico textos filosdficos de distintos autores, compararlos y
valorar la importancia del didlogo racional como medio de aproximacion a la verdad.

3. Desarrollar y consolidar una actitud critica ante opiniones contrapuestas a partir de la
comprensidn de la relacidon que se da entre teorias y corrientes filoséficas que se han
sucedido a lo largo de la historia, analizando la semejanza y diferencias en el modo de
plantear los problemas y soluciones propuestas.

4. Conocer y valorar diversos métodos de conocimiento e investigacién para construir un
método personal de elaboracién del conocimiento y de autoaprendizaje, basado en el
rigor intelectual en el andlisis de los problemas, la libre expresion de las ideas y el didlogo
racional frente a toda forma de dogmatismo.

5. Exponer correctamente, de modo oral y escrito, el pensamiento filoséfico de los autores
estudiados y tomar conciencia de que un punto de vista personal y coherente sélo puede
alcanzarse a través del andlisis y la comprensidn de las ideas mas relevantes de nuestro
acervo cultural, aun de las mas dispares y antagdnicas.

6. Apreciar la capacidad de la razdn para regular la accion humana individual y colectiva a
través del conocimiento y analisis de las principales teorias éticas y de las diversas teorias
de la sociedad, el Estado y la ciudadania elaboradas a lo largo de la historia, y consolidar
la propia competencia social y ciudadana como resultado de los compromisos civicos
asumidos a partir de la reflexion ética.

7. Enjuiciar criticamente las conceptualizaciones de caracter excluyente o discriminatorio
gue han formado parte del discurso filoséfico, como el androcentrismo, el etnocentrismo
u otras.
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ANEXO IV: COMPETENCIAS BASICAS.

Ademas de la exposicion de los objetivos de nuestra UD, creemos imprescindible (aunque la
legislacion no lo haga necesario) hacer lo propio con las competencias que desarrollaremos en
esta unidad.*

Las competencias basicas deben ser alcanzadas por el alumnado en un proceso continuo de
aprendizaje comprensivo enfocado especificamente a su adquisicion, por tanto no todas ellas
seran objeto de nuestra atencién en esta Unidad Didactica. De este modo y partiendo de una
concepcidn interdisciplinar de la educacién (acorde con los diferentes disefios curriculares)
esta unidad es una pieza conectada con: el resto de nuestra asignatura; las asignaturas de
nuestra especialidad de cursos anteriores (filosofia y ciudadania y ética) y, en tercer lugar, con
conocimientos de otras asignaturas que serdn referenciados (especialmente las asignaturas de
historia y lengua y literatura). Las competencias que se pretenden desarrollar en esta unidad
son:

a) Competencia en comunicacion linguistica.

En las actividades de esta unidad se intercalan espacios de debate y discusidn con la lectura
y elaboracién de textos. De este modo se pone énfasis en el desarrollo de las capacidades
comunicativas tanto escritas como orales. Esta competencia sera evaluada a través de las
diferentes pruebas escritas y del seguimiento cotidiano de la participacién en el aula. El
objetivo de la evaluacion no es sancionador sino corrector, por lo que parte importante de esta
UD consiste en la lectura, como mecanismo de autoaprendizaje y mejora de las capacidades
comunicativas.

b) Tratamiento de la informacion y competencia digital.

Uno de los objetivos fundamentales de las asignaturas relacionadas con la filosofia en el
contexto de la llamada “sociedad de la informacion” debe ser el dotar de herramientas de
discernimiento y control de la informacién. En este sentido, esta UD (a través de su propuesta
de innovacion docente) pretende hacer hincapié en el desarrollo de esta competencia como
un intento de acceder al mundo de la imagen desde una perspectiva critica y filosofica.

¢) Competencia social y ciudadana.

El desarrollo de esta competencia atraviesa todo el contenido de esta UD. El estudio de la
filosofia de nuestros autores, en este sentido, deben convertirse en vehiculo para realizar un
examen de nuestra sociedad y tomar conciencia del papel activo que debe tener la ciudadania
en sus transformaciones. De este modo se pretende poner énfasis en la comprension de la
pluralidad y del cardcter evolutivo de las ideas y las sociedades.

30 EnelAnexoVlse puede encontrar unatabla que relaciona competencias, objetivos, contenidos, actividades
y evaluacion.
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d) Competencia para aprender a aprender.

Otrodelosobjetivosfundamentalesde estaUDeseldeaportarherramientas de autoaprendizaje
a los alumnos y desarrollar sus capacidades para investigar y formarse a si mismos. A través
de la planificaciéon de actividades y la creacion de un cronograma claro de trabajo, los alumnos
podran ir alcanzando las metas que la UD plantea a la vez que se generan dinamicas de
confianza y compromiso.

e) Autonomia e iniciativa personal.

Enlamismadireccidnquelaanteriorcompetenciabdsica, setrata de fomentarlaresponsabilidad
del alumnado. Las actividades planteadas dejan un margen a la creatividad, pero también
cuidan el acompafiamiento en todo el proceso para evitar que los alumnos se sientan perdidos,
tratando en todo momento de que se establezca un aprendizaje significativo.
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ANEXO V: DESARROLLO DE LAS SESIONES.

SESION 1

CONTENIDOS:
Contexto cultural, histérico y filosdfico.
Introduccion general a la filosofia de Friedrich Nietzsche.

ACTIVIDADES:

La sesidon comenzard con una presentacion general de la UD en la que el profesor aclare la
metodologia, contenidos, temporalizacién y criterios de evaluacién.

En segundo lugar se realizara una ronda de intervenciones para evaluar el conocimiento de la
filosofia de Nietzsche del que parten los alumnos.

Posteriormente se presentard brevemente el contexto de Nietzsche, su biografia y se esbozara
una vision general de su filosofia.

El resto de la sesidon se dedicara a ver algunos fragmentos del documetal de la BBC sobre nuestro
autor y, si hubiera posibilidad, a recoger una primera impresion por parte de los alumnos.

METODOLOGIA:

Para esta primera sesion se ha planteado una metodologia participativa ya que uno de los
objetivos es realizar una evaluacidn inicial. Ademads se busca captar la atencion de los alumnos
a través del video proyectado y realizando una presentacién atractiva de la UD.

RECURSOS DIDACTICOS:
En esta primera sesién se proyectara el mencionado documental de la BBC Humano, demasiado
humano.

SESION 2

CONTENIDOS:
1. Critica a la metafisica.

ACTIVIDADES:

La primera parte de esta sesidn consistird en una exposicion tedrica de la critica de Nietzsche
a la metafisica y ontologia tradicionales. [35 minutos]

Por ultimo se proyectara un fragmento de El cielo sobre Berlin abriendo un espacio de
participacién en el que los alumnos reflexionen acerca de las ideas de Nietzsche que pueden
encontrar en la escena proyectada. [15 minutos]
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METODOLOGIA:

Estas sesiones tedricas estan programadas en base a una metodologia mixta: la primera parte
se desarrolla de un modo mas convencional a través de la exposicién del profesor (aunque
siempre estaran abiertas a la interrupcion, el cuestionamiento y la participacion) y la segunda
tiene como objetivo el fomento de un aprendizaje activo en el que los alumnos se impliquen
y debatan acerca de las diferentes interpretaciones que la filosofia de nuestro autor y los
fragmentos cinematograficos proyectados puedan sugerir.

RECURSOS DIDACTICOS:
Presentacion dindmica de la filosofia de Nietzsche.
Proyeccion de un fragmento de El cielo sobre Berlin.

SESION 3

CONTENIDOS:
2. Critica al conocimiento conceptual y al lenguaje.

ACTIVIDADES:
Exposicidn por parte del profesor. [35 minutos]
Proyeccién de Gracias por fumar y debate. [15 minutos]

METODOLOGIA:

La segunda de las sesiones tedricas se apoya en una estrategia mixta entre la exposicion
magistral y una actividad mas participativa. Ademas se busca captar la atencién de los alumnos
a través del video proyectado y realizando una presentacién dinamica de la UD.

RECURSOS DIDACTICOS
Presentacidon dindmica de la filosofia de Nietzsche.
Proyeccién de un fragmento de Gracias por fumar.

SESION 4

CONTENIDOS:
3. Genealogia y critica de la moral.
4. Muerte de Dios y nihilismo.

ACTIVIDADES:

Exposicion por parte del profesor. [35 minutos]
Proyecciéon de fragmentos de la pelicula El séptimo sello. [15 minutos]
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METODOLOGIA:
Como ya se ha explicado, estas sesiones tedricas se basan en una metodologia que combina
exposicién tedrica y debate.

RECURSOS DIDACTICOS:
Presentacidon dinamica de la filosofia de Nietzsche.
Proyeccidon de un fragmento de El séptimo sello.

SESION 5

CONTENIDOS:
5. Superhombre.
6. La voluntad de poder.

ACTIVIDADES:
Exposicidn por parte del profesor. [35 minutos]
Proyeccién y debate acerca de las escenas seleccionadas de El club de la lucha. [15 minutos]

METODOLOGIA:
Mixta.

RECURSOS DIDACTICOS:
Presentacion dinamica de la filosofia de Nietzsche.
Proyeccidn de un fragmento de El club de la lucha.

SESION 6

CONTENIDOS:
8. Eterno retorno.
Repaso general a la filosofia nietzscheana.

ACTIVIDADES:
Exposicidn por parte del profesor. [35 minutos]
Proyeccién de un fragmento de la pelicula Elephant. [15 minutos]

METODOLOGIA:
Mixta.

RECURSOS DIDACTICOS:
Presentacidon dinamica de la filosofia de Nietzsche.
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Presentacién resumen de nuestro autor.
Proyeccion de un fragmento del film Elephant.

SESION 7

CONTENIDOS:
Comentario de texto filosofico.

ACTIVIDADES:

Presentacion por parte del profesor de las directrices para la PAU y el comentario de texto. [10
minutos]

Trabajo de comentario de texto en grupo. [40 minutos]

METODOLOGIA:

El grueso de esta sesidn se empleard en la elaboracién, en grupos de cuatro a seis alumnos, de
los comentarios de texto requeridos por la PAU, lo que conlleva una propuesta de metodologia
activa. Pese a esto, el papel del profesor es fundamental ya que debe mostrar las directrices
acerca de como realizar el comentario y, sobre todo, acompafiar a los alumnos solventando
sus dudas.

RECURSOS DIDACTICOS:
En esta sesidn se proporcionara a cada grupo un texto en el que se presentan las pautas acerca
de cdmo realizar el comentario en la Prueba de Acceso a la Universidad.

SESION 8

CONTENIDOS:
Comentario de texto filosofico.

ACTIVIDADES:
Comentario de texto en grupo. [50 minutos]

METODOLOGIA:

Toda esta sesidn se dedicard a la elaboracion de los comentarios de texto que los alumnos han
realizado en grupo. Al finalizar, los alumnos deberdn entregarlos al profesor.

Silos comentarios fueran entregados antes del fin de la sesion, se proyectara una presentacion
con diferentes sentencias y fragmentos de la obra de nuestro autor sobre los que se abrird un
espacio de reflexidn y debate.
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RECURSOS DIDACTICOS:
Enestasesionseempleardnlosrecursosparalaelaboraciéndecomentariosdetextopresentados
anteriormente y una presentacion de textos y citas de Nietzsche si fuese necesario.

SESION 9

CONTENIDOS:
Actualidad del planteamiento de F. Nietzsche y comparacion con la filosofia de Platén.
Entrega del diccionario filosdfico.

ACTIVIDADES:

Exposicion por parte del profesor de la actualidad de la filosofia nietzscheana y comparacion
con Platon. [30 minutos]

Proyeccién de Human (videoclip del grupo The Killers) y discusidn final. [20 minutos]

METODOLOGIA:

Esta ultima sesidn tedrica de la Unidad Diddctica se dedicard a una exposicion final de la filosofia
de Nietzsche para terminar con la proyeccién de un video musical que de pie a entablar una
discusion filosdfica (enriquecida con todo lo aprendido anteriormente) que sirva de cierre a la
uD.

RECURSOS DIDACTICOS:

Se han elaborado sendas presentaciones para la actualidad y la comparacion de la filosofia de
F. Nietzsche que seran proyectadas durante la primera parte de la sesién.

Para finalizar, se mostrara el videoclip Human.

SESION 10

CONTENIDOS:
La crisis de la razdn ilustrada: Nietzsche.

ACTIVIDADES:
Examen final de evaluacion de la UD. [90 minutos]

METODOLOGIA:
Durante esta sesion (tomando 30 minutos de la anterior o siguiente si no hubiese impedimento)
se desarrollara la prueba final de la unidad.

RECURSOS DIDACTICOS:
Examen modelo PAU de la filosofia de Friedrich Nietzsche.
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ANEXQ VI: TABLA DE CONTENIDOS-COMPETENCIAS.

0BJETIVOS COMPETENCIAS CONTENIDOS ACTIVIDADES | EVALUACION

COMUNICACION LINGUISTICA:
Vocabulario.

APRENDER A APRENDER:
Plantearse prequntas. Identificar y
manejar la diversidad de respuestas

Conocery posibles

saber manejar Saber transformar la informacién en
los conceptos conocimiento propio.

principales de Tener conciencia de las capacidades de
la UD. aprendizaje: atencién, concentracion,

memoria, comprension y expresion
lingiiistica, motivacion de logro, etc.
COMPETENCIA CULTURAL Y ARTISTICA:
Apreciar y disfrutar con el arte y otras
manifestaciones culturales

Reconocer, valorar
y diferenciar los
rasqos de la critica
nietzscheana a

la civilizacion
occidental y saber
relacionarla con la

SOCIAL Y CIUDADANA:

Ser conscientes de [a existencia de
diferentes perspectivas para analizar la
realidad APRENDER A APRENDER:
Plantearse prequntas. Identificar y

de otros autores. manejar la diversidad de respuestas
' posibles. -
Relacionar fa ¢y icACION LINGUISTICA:

critica de los
“maestros de la
sospecha” con las
criticas al actual
sistema politico,
econdmico, moral
y social.

Formarse un juicio critico y ético.

Usar el vocabulario adecuado.
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Realizar criticas con espiritu constructivo.

CONCEPTUALES:

Es transversal a todos los contenidos de esta UD.
HABILIDADES:

Adquirir las destrezas necesarias para superar la
Prueba de Acceso a la Universidad.

Distinguir los elementos ontoldgicos y
epistemolégicos de la filosofia de Nietzsche y

su relacion.

Familiarizarse con el vocabulario filos6fico y con
el uso que de &l hace este pensador.

CONCEPTUALES:

Critica de la cultura en Nietzsche.
Transvaloracion de los valores.
Historicismo/ egipticismo.

Critica de Nietzsche al platonismo (y al
cristianismo).

Materialismo.

|dealismo.

Apolineo/dionisiaco.

HABILIDADES:

Comparar las diferentes propuestas éticas,
ontoldgicas y epistemoldgicas de Nietzsche con
los autores estudiados en el curso.

Actualizar la critica a [a civilizacion de Nietzsche,

convirtiéndola en una perspectiva mas desde la
que analizar el mundo presente.
ACTITUDINALES:

Valorar la actitud critica como un bien social.
Valorar aportaciones radicales (como la de
Nietzsche) como un motor de evolucion social
y cultural.

Presentacion de la
filosofia de nuestro autor,
comentario de texto y
diccionario filosdfico.

Presentacion de los
contenidos tedricos,
debates en clase, examen.

Examen, comentario

de texto, participacion
en clase y elaboracidn
de un diccionario de
términos nietzscheanos.

Aliqual que los
anteriores objetivos, a
evaluacion gira entorno
al examen final y la
participacion activa del
alumnado en el aula.
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Reflexionar acerca
del papel de la
imagen y el cine
en nuestra cultura.

Valorar la
relevancia social y
filosofica del arte
(especialmente

en el medio
audiovisual).

Educar la mirada
en un modo
diferente de
relacionar el cine
y la filosofia.

SOCIAL Y CIUDADANA:

Reflexionar de forma critica y l6gica sobre
los hechos y problemas

Ser conscientes de la existencia de
diferentes perspectivas para analizar la
realidad

COMPETENCIA CULTURAL Y ARTISTICA:
Apreciar y disfrutar con el arte y otras
manifestaciones culturales

Disponer de las habilidades y actitudes que
permiten acceder a sus manifestaciones de
pensamiento, perceptivas, comunicativas y
de sensibilidad y sentido estético
APRENDER A APRENDER:

Saber transformar la informacion en
conocimiento propio.

AUTONOMIA E INICIATIVA PERSONAL:
Planificar proyectos personales.

Extraer conclusiones.

UNIDAD DIDACTICA

CONCEPTUALES:

Citica al conocimiento conceptual.

Metafora.

HABILIDADES:

Saber defender y exponer piblicamente las
propias posiciones.

Aprender a rastrear en la cultura los elementos
filosoficamente relevantes de la filosofia de
nuestro autor.

ACTITUDINALES:

Aprender a ver el cine como algo més que un
entretenimiento.

NIETZSCHE A TRAVES DEL CINE

Proyeccion de
diferentes fragmentos
cinematograficos y
debates acerca de su
relacion con la filosofia
de Nietzsche.

Propuesta de nuevos
materiales audiovisuales
para su presentacion en
el aula.

Estos objetivos se
evaldan a través del
trabajo cotidiano
durante las sesiones
tedricas en las que se
debate acerca de la
relacion entre cine y
filosofia.

EMMANUEL CHAMORRO SANCHEZ



TRABAJO FIN DE MASTER

NIETZSCHE A TRAVES DEL CINE

UNIDAD DIDACTICA

APRENDER A APRENDER:
Fomentar [a Afrontar la toma de decisiones racional y
capacidad critica critcamente.
" COMUNICACION LINGUISTICA:

Formarse un juicio critico y ético.

CONCEPTUALES:

Es transversal a todos los contenidos de [a UD.
HABILIDADES:

Saber defender y exponer piblicamente las
propias posiciones.

Actualizar la critica a la civilizacion de Nietzsche,
convirtiéndola en una perspectiva mas desde la
que analizar el mundo presente.

ACTITUDINALES:

Valorar la actitud critica como un bien social.
Comprender las ideas expuestas por otras
personas y confrontarfas con las propias de un
modo arqumentado.

Aprender a tomar posicién de un modo justificado
ante los desafios de nuestra época.

Valorar la herramienta del dialogo no sélo

como espacio de confrontacin de ideas, sino
para construir colectivamente respuestas a los
problemas planteados.

Poner en duda las ideas (opiniones, noticias, etc.)
hasta que sea contrastadas en un ejercicio de
cautela pero también de apertura.

Participacion en los

Todas las actividades. debates. Trabajo final.
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ANEXO VII: DESARROLLO DE LOS CONTENIDOS TEQRICOS.
[APUNTES DE CLASE]

. Critica a la metafisica.

Nietzsche recupera un enfrentamiento primordial en la historia de la filosofia: el conflicto entre
Heraclito y Parménides. Busca una intuicidn original y no contaminada por el esencialismo de
Sécrates y el judeocristianismo, por eso recurre a los pensadores presocraticos.

Heraclito consideraba que todo es devenir y lucha de contrarios:

“Conviene saber que la guerra es comun (a todas las cosas) y que la justicia es discordia
y que todas las cosas sobrevienen por la discordia y la necesidad”.3!

Mientras Parménides postula que todo es ser, permanencia y esencia:

“Lo que puede decirse y pensarse debe ser, pues es ser, pero la nada no es (ni puede
llegar a ser)”.3

Este conflicto entre el ser uno e inmutable parmenideo, que da como resultado un mundo en
el que nada cambia (la esencia de todas las cosas permanece intacta) y el mundo de Heraclito
en el que nadie puede bafiarse dos veces (ini una siquiera, diria Aristoteles!) en el mismo rio
porgue sus aguas son distintas, ha permanecido hasta nuestros dias dando lugar a filosofias
radicalmente distintas.
Pero la historia de la filosofia nos dice que el triunfo de Parménides (a través de Platén) es
incuestionable. Y con ese triunfo, ha vencido la razén a la intuicidn, la esencia a la presencia,
el alma al cuerpo y el ser al devenir.
El desprecio del mundo, del placer y del cuerpo de que hara gala el cristianismo nace aquiy se
conoce como DUALISMO [hay que recordar aqui el dualismo cartesiano como herencia directa
del platonismo]. Consecuencias de este dualismo son:
- Una ontologia estatica: el ser es uno e inmutable. Lo que cambia no tiene interés, es
pura apariencia.
- Una teoria del conocimiento sustancialista/racionalista/idealista. Que se fundamenta
en la idea de que existe un mundo verdadero detras de las apariencias.
- El ser tiene su mundo propio. Un mundo que no es este.

31 Kirk, G.S., Raven, J. E. y Schofield M. Los fildsofos presocrdticos. P. 282
32  Kirk, G.S., Raven, J. E. y Schofield M. Op. Cit. P. 353.
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- Separacion de la filosofia y la vida. El fildsofo debe estar fuera de los problemas
mundanos para poder estudiar y contemplar las verdades absolutas del ser.

Para Nietzsche este movimiento de la filosofia contra la vida es causado por prejuicios como el
“horror a la muerte”, a la vejez, al cambio, a la procreacion, etc.

En este sentido ya Feuerbach sefalé la religion como una ilusién resultado de proyectar la
finitud del ser humano en una figura creada para darnos consuelo: Dios.

La filosofia de Nietzsche comparte esta critica y la lleva al extremo: el cristianismo es la
realizacién de todo lo que de débil tiene el ser humano, es la rebelidn de los esclavos. Por eso
su filosofia, la del Anticristo como él mismo dird, es una filosofia del desconsuelo y el valor,
de la afirmacién de todo lo finito que tiene el ser humano, de las pasiones, del cuerpo y, en
definitiva, de la vida. Se trata de una filosofia que mira a los ojos a lo horrible de la vida, al
dolor y a la muerte y en ese horror la vida se afirma como la Unica salida posible.

De este modo Nietzsche negard con todas sus fuerzas la existencia de ese otro mundo verdadero
del ser en el que todo es eterno y la razén domina a los sentidos. Nuestro autor tomara partido
por Heraclito afirmando que los sentidos son la Unica fuente de verdad.

La division que hace toda la metafisica desde Platon entre mundo verdadero y mundo
aparente es, segun Nietzsche, un sintoma de decadencia. En este contexto debemos entender
por decadencia una huida, incapacidad y terror ante la existencia que lleva al ser humano a
teorizar y buscar soluciones ficticias para sus problemas terrenales.

“Los sentidos no mienten de ninguna manera. Lo que nosotros hacemos de su
testimonio, eso es lo que introduce la mentira, por ejemplo la mentira de la unidad,
la mentira de la coseidad, de la substancia, de la duracion... La «razon» es la causa
de que nosotros falseemos el testimonio de los sentidos. Mostrando el devenir, el
perecer, el cambio, los sentidos no mienten... Pero Heraclito tendra eternamente
razon al decir que el ser es una ficcion vacia. El mundo «aparente» es el tnico: el
«mundo verdadero» no es mas que un afiadido mentiroso...”

Friedrich Nietzsche. El Crepusculo de los idolos. “La razén en la filosofia”. § 2.

Primera tesis: Las razones por las que «este» mundo ha sido calificado de aparente
fundamentan antes bien su realidad, - otra especie distinta de realidad es
absolutamente indemostrable.

Segunda tesis: Los signos distintivos que han sido asignados al «ser verdadero» de
las cosas son los signos distintivos del no-ser, de la nada, poniéndolo en contradiccion
con el mundo real es como se ha construido el «<mundo verdadero»: un mundo
aparente de hecho, en cuanto es meramente una ilusidon dptico-moral.

Tercera tesis. Inventar fabulas acerca de «otro» mundo distinto de éste no tiene
sentido, presuponiendo que no domine en nosotros un instinto de calumnia, de
empequeiecimiento, de recelo frente a la vida: en este ultimo caso tomamos
venganza de la vida con la fantasmagoria de “otra” vida distinta de ésta, “mejor”
que ésta.

Cuarta tesis. Dividir el mundo en un mundo «verdadero» y en un mundo «aparente»,
ya sea al modo del cristianismo, ya sea al modo de Kant (en ultima instancia, un
cristiano alevoso), es Unicamente una sugestion de la decadencia, -un sintoma
de vida descendente... El hecho de que el artista estime mas la apariencia que la
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realidad no constituye una objecidn contra esta tesis. Pues «la apariencia» significa
aqui la realidad una vez mds, sélo que seleccionada, reforzada, corregida... El artista
tragico no es un pesimista, -dice precisamente si incluso a todo lo problematico y
terrible, es dionisiaco...

Friedrich Nietzsche. El Crepusculo de los idolos. “La razén en la filosofia”. § 6.

2. Critica al conocimiento conceptual y al lenquaje.

Para Nietzsche el lenguaje es un elemento fundamental y dedicara buena parte de su obra a
analizar qué papel juega en la construccidn metafisica de nuestro mundo y cémo predetermina
nuestro modo de ser y de pensar.

Ese dualismo metafisico que Nietzsche critica construye también una concepcién
epistemoldgica, es decir, una teoria del saber y la verdad. Partiendo de la concepcién del
mundo como separado entre el ser y lo aparente, la tradicion metafisica nos ha presentado
una teoria del conocimiento que privilegia lo ideal (objeto de la razén y el pensamiento) sobre
lo sensible.

Para que el ser permanezca eterno, para que la sustancia y la vida eterna dominen nuestra
cosmovision, es necesario eliminar todo lo perecedero, el cambio, lo aparente... Esa es la
denuncia de Nietzsche: el platonismo ha eliminado todo el conocimiento que esta cercano ala
vida, a la existencia y a los sentidos.

De este modo, sefiala nuestro autor que el camino de los conceptos ha sido el siguiente:
sensacion-> imaginacién intuitiva-> concepto. Como vemos, el concepto esta en el extremo
contrario a la sensaciéon. Para Nietzsche el concepto es la petrificacion de una idea que era,
siguiendo con su metafora, lava ardiente. Esa primera lava rebosante de vida, en continuo
cambio y expansion es la sensibilidad, la percepcién de una senal genuina por los sentidos.
Pero este concepto, rebosante de vida, por la fuerza de la costumbre se va enfriando hasta
convertirse en piedra. Asi se representa al ser, como lo eterno e inmutable, como la roca.

Todo pensamiento edifica en torno suyo, como la lava fluida, una fortaleza y se aplasta
a si mismo con «leyes».

Friedrich Nietzsche. Fragmento péstumo de 1883.

De este modo la verdad, lo que tradicionalmente ha sido considerado verdadero, no es mas
que el conjunto de abstracciones y generalizaciones sin contenido concreto, que el uso y la
costumbre ha ido desgastando hasta hacer que parezcan verdades absolutas.

Nietzsche pretende con esta criticadenunciarlaestrecharelacidon entreellenguajeyla metafisica
tradicional. [Ejemplo de la estructura sujeto-objeto como trampa para que necesitemos de la
existencia de Dios].
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La «razén» en el lenguaje: ioh, qué vieja hembra engafiadora! Temo que no vamos a
desembarazarnos de Dios porque continuamos creyendo en la gramatica...

Friedrich Nietzsche. El Crepusculo de los idolos. “La razén en la filosofia”. § 5.

La forma que tiene nuestro autor de enfrentarse a la petrificacién de los conceptos es
la metafora y el arte, porque desde ellos [especialmente desde la musica, como dird en E/
Nacimiento de la Tragedia] se puede mantener una relacién directa con el mundo alejada de
conceptos. La metdafora requiere interpretacion, por eso es un elemento vivo, es un problema
y no una solucion.

El lenguaje de Nietzsche es metafdrico y de entre todas las metaforas de su obra hay una que
nos puede ayudar a entender su filosofia especialmente. En su primera obra E/ Nacimiento de la
Tragedia, escrita con 28 afios, nuestro autor seiala una lucha de contrarios que es constitutiva
del ser humano y su creacién: la lucha entre Apolo y Dioniso. Apolo representa las formas
bellas, la perfeccion matematica, el orden y la proporcién, mientras que Dioniso es el impulso
salvaje, la fuerza de los sentidos, la embriaguez y el caos. En la Grecia anterior a Sécrates estas
dos fuerzas convivian en una pugna irresoluble; las artes pldsticas (arquitectura y escultura)
estaban dominadas por Apolo mientras que la musica y a poesia estaban impulsadas por
Dioniso.

éMe pregunta usted qué cosas son idiosincrasia en los filésofos?... Por ejemplo,
su falta de sentido histérico, su odio a la nocion misma de devenir, su egipticismo.
Ellos creen otorgar un honor a una cosa cuando la deshistorizan, sub specie aeterni
[desde la perspectiva de lo eterno], cuando hacen de ella una momia. Todo lo
que los filésofos han venido manejando desde hace milenios fueron momias
conceptuales; de sus manos no salié vivo nada real. Matan, rellenan de paja, esos
sefiores iddlatras de los conceptos, cuando adoran, - se vuelven mortalmente
peligrosos para todo, cuando adoran. La muerte, el cambio, la vejez, asi como la
procreacion y el crecimiento son para ellos objeciones, - incluso refutaciones. Lo
que es no deviene; lo que deviene no es... Ahora bien, todos ellos creen, incluso
con desesperacion, en lo que es. Mas como no pueden apoderarse de ello, buscan
razones de por qué se les retiene. «Tiene que haber una ilusién, un engaiio en el
hecho de que no percibamos lo que es: ¢donde se esconde el engafiador? - «Lo
tenemos, gritan dichosos, jes la sensibilidad! Estos sentidos, que también en otros
aspectos son tan inmorales, nos engaiian acerca del mundo verdadero. Moraleja:
deshacerse del engafio de los sentidos, del devenir, de la historia [Historie], de la
mentira, - la historia no es mas que fe en los sentidos, fe en la mentira. Moraleja:
decir no a todo lo que otorga fe a los sentidos, a todo el resto de la humanidad:
todo él es “pueblo”. jSer fildsofo, ser momia, representar el monétono-teismo con
una mimica de sepulturero! - jY, sobre todo, fuera el cuerpo, esa lamentable idée
fixe [idea fija] de los sentidos!, jsujeto a todos los errores de la légica que existen,
refutado, incluso imposible, aun cuando es lo bastante insolente para comportarse
como si fuera real!...»

Friedrich Nietzsche. El Crepusculo de los idolos. “La razén en la filosofia”. § 1.
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3. Genealogia y critica de la moral.

Nietzsche desarrolla esta critica en La genealogia de la moral. Se habla de genealogia porque
busca el origen de las palabras que definen lo moral: el bien y el mal. Su conclusién es que el
cristianismo ha supuesto una inversién completa de los valores primitivos: lo que antes era
bueno (la vida, la fortaleza, el orgullo, lo sensible, lo instintivo, la actividad, aquello que es
“animicamente noble y aristocratico”*® representado por “el guerrero”?*) ha dejado su lugar a
lo que era considerado malo (lo inferior, débil, obediente, la compasién, la culpa, la utilidad, la
pasividad, cuya representacion es el siervo).

Nietzsche califica esta transformaciéon como la rebelion de los esclavos, que es llevada a cabo
por el cristianismo. La moral del esclavo es resultado del resentimiento hacia lo poderoso, lo
vital, lo terrible. Por eso el judeocristianismo promulga el amor al préjimo, como instrumento
de defensa de los débiles; pero este amor diria Nietzsche estd enfermo por que se basa en
el rencor, el miedo y la venganza, no es un verdadero amor a los enemigos (en el sentido
guerrero), porque se valora al enemigo como “el malvado”.®

Como vemos la moral judeocristiana se nos presenta como una moral contranaturaleza, por
oponerse a la vida y poner limites a los instintos vitales. Esos instintos aplastados deben ser
ahora liberados, valorados, deben ser criterio de la moral porque son expresidn de la vida.
Nuestro autor sefial a Platdén como responsable de esta transvaloracion de la moral “natura
gue encontrara su continuacién en el cristianismo. El mundo de las ideas platdnico acabd
transformandose en el reino de los cielos y el ataque a las pasiones se institucionalizara a
través de la doctrina cristiana.

III

En el terreno moral, todo naturalismo, es decir, toda moral sana estd regida por
un instinto de vida; se cumple un mandamiento cualquiera de la vida mediante un
determinado canon de «deberes» y «prohibiciones», con lo que se elimina del camino
de la vida un obstaculo y una enemistad especifica. La moral que va en contra de la
naturaleza, esto es, casi toda la moral que se ha ensefiado, respetado y predicado
hasta hoy, va precisamente en contra de los instintos, a los que condena, unas veces
de una forma solapada y otras de un modo ruidoso y descarado. Cuando asegura
que «Dios ve lo que hay en nuestro corazén», la moral estd negando los deseos mas
bajos y mas elevados de la vida y esta considerando a Dios como enemigo de la vida...
El santo en el que Dios tiene puesta su complacencia es el castrado ideal. La vida
termina donde empieza el «reino de Dios».

Friedrich Nietzsche. El Crepusculo de los idolos. “La moral como contra-naturaleza”. § 4.

33  Friedrich Nietzsche. La genealogia de la moral. P. 46.
34  Friedrich Nietzsche. Op. Cit. P. 50.
35  Friedrich Nietzsche. Op. Cit. P. 64.
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4. Muerte de Dios y nihilismo.

La ciencia y el desarrollo de la Modernidad han ido socavando durante siglos los dogmas
cristianos. Si el modelo copernicano del universo (en el que la Tierra no es el centro) supuso
un duro golpe, la teoria de la evolucién de Darwin hizo resquebrajarse por completo aquella
idea antropocéntrica de que el ser humano es el objetivo final de la creacién. Si el ser humano
ha dejado de ser el centro del universo y de la creacién divina, por qué debe confiar en Dios.
La expresion “Dios ha muerto” fue usada por primera vez por Hegel en su obra Fenomenologia
del espiritu para referirse al colapso de las sociedades antiguas, pero con Nietzsche adquiere
su verdadera relevancia filoséfica e histdrica.

Nuestro autor, en el famoso pasaje de La Gaya ciencia deja muy claro que no es él quien ha
matado a Dios, sino que somos todos, es la civilizacidn occidental la que ha hecho innecesario
a Dios sin haberlo pretendido. No se trata de creer o no en la existencia de Dios, sino que
plantea nuestro autor es que el mundo que se ha fundamentado en esa existencia se est3
resquebrajando.

En este sentido la muerte de Dios es sintoma del derrumbamiento de todas las certezas que
sostenian el mundo. La divinidad era la garante del orden moral, politico y legal, de la verdad,
del conocimiento y de la misma naturaleza (recordemos como el sistema cartesiano se apoya
en Dios para asegurar la existencia de las cosas), del sentido del mundo vy, en resumen, de
toda existencia. Siendo asi, la muerte de Dios tendra repercusiones en todos los dmbitos del
conocimiento y la vida. Ahora el mundo no tiene certezas, no hay consuelo posible, no existe,
en definitiva, sentido de la vida. Los seres humanos se encuentran perdidos, sin verdades
trascendentales a las que agarrarse, sin respuestas a las grandes preguntas.

El loco. -é No oisteis hablar de aquel loco que en pleno dia corria por la plaza publica
con una linterna encendida, gritando sin cesar: {Busco a Dios jBusco a Dios!? Como
estaban presentes muchos que no creian en Dios, sus gritos provocaron a risa. ¢Se te
ha extraviado? -decia uno. ¢Se ha perdido como un nifio? -preguntaba otro- ¢Se ha
escondido? étiene miedo de nosotros? ése ha embarcado? éha emigrado? Y a estas
preguntas acompafiaban risas en el coro. El loco se encaré con ellos, y clavandoles la
mirada, exclamé: “éDdnde esta Dios? Os lo voy a decir. Le hemos matado; vosotros y
yo, todos nosotros somos sus asesinos. Pero ¢como hemos podido hacerlo? ¢Coémo
pudimos vaciarel mar? ¢ Quién nos dio la esponja para borrar el horizonte? ¢ Qué hemos
hecho después de desprender a la tierra de la cadena de su sol? ¢Ddnde la conducen
ahora sus movimientos? ¢Adonde la llevan los nuestros? ¢Es que caemos sin cesar?
¢Vamos hacia delante, hacia tras, hacia algin lado, erramos en todas direcciones?
¢Hay todavia un arriba y un abajo? ¢Flotamos en una nada infinita? ¢Nos persigue
el vacio con su aliento? ¢No sentimos frio? ¢ No veis de continuo acercarse la noche,
cada vez mas cerrada? ¢ Necesitamos encender las linternas antes del mediodia? éNo
ois el rumor de los sepultureros que entierran a Dios? éNo percibimos aun nada de
la descomposicion divina?... Los dioses también se descomponen. jDios ha muerto!
iDios permanece muerto! jY nosotros le dimos muerte! iCémo consolarnos, nosotros,
asesinos entre asesinos! Lo mas sagrado, lo mas poderoso que habia hasta ahora
en el mundo ha tefiido con su sangre nuestro cuchillo. ¢Quién borrard esa mancha
de sangre? {Qué agua servird para purificarnos? ¢Qué expiaciones, qué ceremonias
sagradas tendremos que inventar? La grandeza de este acto, éno es demasiado grande
para nosotros? ¢Tendremos que convertirnos en dioses o al menos que parecer
dignos de los dioses? Jamas hubo accidon mas grandiosa, y los que nazcan después de
nosotros perteneceran, a causa de ella, a una historia mas elevada que lo fue nunca
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historia alguna.” Al llegar a este punto, callé el loco y volvié a mirara a sus oyentes;
también ellos callaron, mirdndole con asombro. Luego tiré al suelo la linterna, de
modo que se apago y se hizo pedazos. “Vine demasiado pronto -dijo él entonces-; mi
tiempo no es aun llegado. Ese acontecimiento inmenso esta todavia en camino, viene
andando; mas aun no ha llegado a los oidos de los hombres. Han menester tiempo el
relampago vy el trueno, la luz de los astros ha menester tiempo; lo han menester los
actos, hasta después de realizados, para ser vistos y entendidos. Ese acto esta todavia
mas lejos de los hombres que la estrella mas lejana. iY sin embargo, ellos lo han
ejecutado!” Se afiade que el loco penetrd el mismo dia en muchas iglesias y entond su
Requiem aeternam Deo. Expulsado y preguntado por qué lo hacia, contestaba siempre
lo mismo: “éDe qué sirven estas iglesias, si no son los sepulcros y los monumentos
de Dios?”

Friedrich Nietzsche. La Gaya ciencia. § 125.

Nietzsche se podria considerar, atendiendo esto, el ultimo ilustrado, aquél que ha sido tan
consecuente con la maxima “atrévete a pensar” que ha certificado la muerte de Dios y el vacio
existencial del ser humano.
Esta situacion es caracterizada por Nietzsche como “nihilismo”: ese tiempo en que el ser
humano se encuentra sdlo ante el abismo, sin la compafia de aquel Dios que todo lo veia y
que justificaba el sufrimiento y el sinsentido de la vida con su promesa de redencién y vida
eterna.
Nihilismo es, por tanto, la condicidn del ser humano después de muerto Dios, cuando ya no
hay valores morales supremos ni sentido a la existencia. Pero Nietzsche propondra dos formas
diferentes de responder al desafio de nuestra época:
- Nihilismo pasivo: es un dejarse estar aferrdandose a la nada, al vacio que ha quedado
tras la muerte de Dios, despreciando la existencia y la vida.
- Nihilismo activo: es la actitud de superacion del vacio de la existencia volviendo la
mirada hacia la propia vida, al cuerpo, a lo sensible, al horror y la alegria del vivir.
Sigue siendo una negacidn, pero es el camino hacia lo afirmativo.

Asi podemos entender que para Nietzsche el nihilismo es a la vez un sintoma de decadencia
de la cultura y una oportunidad, pero para afirmar de nuevo el cuerpo, la tierray la vida, el ser
humano debe superarse a si mismo.

Lo que cuento es la historia de los proximos dos siglos. Describo lo que viene, lo
que no puede sino venir: el ascenso del nihilismo. Esta historia puede ya ser ahora
contada: pues aqui actta la necesidad misma. Este futuro habla ya en cien signos, este
destino se anuncia por doquier; para esta musica del futuro, todos los oidos estan ya
aguzados. Toda nuestra cultura europea galopa ya desde hace mucho tiempo, con la
tortura de la tensién que crece de decenio en decenio, como hacia una catastrofe:
inquieta, violenta, atropellada: como una corriente que quiere el fin, que ya no vacila,
que tiene miedo de vacilar.

Friedrich Nietzsche. Fragmento pdstumo de 1888.
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5. El superhombre.

Nietzsche define al ser humano siempre de un modo dindmico, como continuo cambio. El
hombre es un camino (hay que tener en cuenta la importancia de la teoria de la evolucidn de
las especies de Darwin y su demostracion de que el ser humano es producto de la evolucién)
y si se atreve a recorrerlo, en el futuro aparecerd el superhombre.

El hombre es una cuerda tendida entre el animal y el superhombre, - una cuerda
sobre un abismo.

Un peligroso pasar al otro lado, un peligroso caminar, un peligroso mirar atras, un
peligroso estremecerse y pararse. La grandeza del hombre estd en ser un puente y no
una meta: lo que en el hombre se puede amar es que es un trdnsito y un ocaso.

Yo amo a quienes no saben vivir de otro modo que hundiéndose en su ocaso, pues
ellos son los que pasan al otro lado.

Yo amo a los grandes despreciadores, pues ellos son los grandes veneradores, y
flechas del anhelo hacia la otra orilla.

Yo amo a quienes, para hundirse en su ocaso y sacrificarse, no buscan una razén
detras de las estrellas: sino que se sacrifican a la tierra para que ésta llegue alguna vez
a ser del superhombre.

Yo amo a quien vive para conocer, y quiere conocer para que alguna vez viva el
superhombre. Y quiere asi su propio ocaso.

Friedrich Nietzsche. Asi hablo Zaratustra. Prélogo de Zaratustra. § 4.

El superhombre tiene como funcién recobrar el sentido de la vida, pero sin ponerlo mas alld
del mundo (es decir, en el “otro mundo”) y, por tanto, su misidn tiene que ver con santificar la
Tierray su existencia. De este modo los valores relegados por el cristianismo como el cuerpo, las
pasiones, el orgullo, la felicidad, el azar, la fuerza,... ocuparan el lugar de Dios, como principios
reguladores de la vida. Esto es lo que nuestro autor ha llamado transvaloracion de todos los
valores y supone el centro de su proyecto.

Nietzsche no se presenta como el superhombre, sino como su anunciador. El superhombre es
algo por venir, incluso el mejor de los hombres —dice Nietzsche- es aun humano, demasiado
humano.

Desnudos habia visto yo en otro tiempo a ambos, al hombre mas grande y al hombre
mas pequeiio: demasiado semejantes entre si, - idemasiado humano incluso el mas
grande!

Friedrich Nietzsche. Asi hablo Zaratustra. “El convaleciente”.

En Asi hablé Zaratustra nuestro autor expone las transformaciones que debe sufrir el ser
humano en su creacién de nuevos valores que conduzcan al superhombre:
- El camello: el ser humano comienza siendo un camello, un animal de carga obediente
y sumiso, un ser de rebafio.
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Tres transformaciones del espiritu os menciono: cémo el espiritu se convierte en
camello, y el camello en ledn, y el ledn, por fin, en nifio.

Hay muchas cosas pesadas para el espiritu, para el espiritu fuerte, de carga, en el que
habita la veneracion: su fortaleza demanda cosas pesadas, e incluso las mas pesadas
de todas.

¢Qué es pesado?, asi pregunta el espiritu de carga, y se arrodilla, igual que el camello,
y quiere que lo carguen bien.

¢Qué es lo mas pesado, héroes?, asi pregunta el espiritu de carga, para que yo cargue
con ello y mi fortaleza se regocije.

¢Acaso no es: humillarse para hacer dafio a la propia soberbia? ¢Hacer brillar la propia
tonteria para burlarse de la propia sabiduria?

¢0 acaso es: apartarnos de nuestra causa cuando ella celebra su victoria? ¢Subir a
altas montafias para tentar al tentador?.

¢0 acaso es: alimentarse de las bellotas y de la hierba del conocimiento y sufrir
hambre en el alma por amor a la verdad?

¢0 acaso es: estar enfermo y enviar a paseo a los consoladores, y hacer amistad con
sordos, que nunca oyen lo que tu quieres?

¢0 acaso es: sumergirse en agua sucia cuando ella es el agua de la verdad, y no apartar
de si las frias ranas y los calientes sapos?

¢0 acaso es: amar a quienes nos desprecian y tender la mano al fantasma cuando
quiere causarnos miedo?

Con todas estas cosas, las mas pesadas de todas, carga el espiritu de carga: semejante
al camello que corre al desierto con su carga, asi corre él a su desierto.

Pero en lo mas solitario del desierto tiene lugar la segunda transformacion: en leén se
transforma aqui el espiritu, quiere conquistar su libertad como se conquista una presa
y ser sefior en su propio desierto.

Aqui busca a su ultimo sefior: quiere convertirse en enemigo de él y de su ultimo dios,
con el gran dragdn quiere pelear para conseguir la victoria.

¢Quién es el gran dragdn, al que el espiritu no quiere seguir llamando sefior ni dios?
«Tu debes» se llama el gran dragon. Pero el espiritu del ledn dice «yo quiero».

«Tu debes» le cierra el paso, brilla como el oro, es un animal escamoso, y en cada una
de sus escamas brilla dureamente «jTd debes!».

Valores milenarios brillan en esas escamas, y el mas poderoso de todos los dragones
habla asi: «todos los valores de las cosas - brillan en mi».

«Todos los valores han sido ya creados, y yo soy - todos los valores creados. jEn
verdad, no debe seguir habiendo ningin “Yo quiero!”» Asi habla el dragon.
Hermanos mios, ¢para qué se precisa que haya el ledn en el espiritu? ¢Por qué no
basta la bestia de carga, que renuncia a todo y es respetuosa?

Crear valores nuevos - tampoco el ledn es aun capaz de hacerlo: mas crearse libertad
para un nuevo crear - eso si es capaz de hacerlo el poder del ledn.

Crearse libertad y un no santo incluso frente al deber: para ello, hermanos mios, es
preciso el ledn.

Tomarse el derecho de nuevos valores - ése es el tomar mas horrible para un espiritu
de carga y respetuoso. En verdad, eso es para él robar, y cosa propia de un animal de
rapina.

En otro tiempo el espiritu amo el «Tu debes» como su cosa mds santa: ahora tiene
que encontrar ilusién y capricho incluso en lo mas santo, de modo que robe el quedar
libre de su amor: para ese robo se precisa el ledn.

Pero decidme, hermanos mios, ¢qué es capaz de hacer el nifio que ni siquiera el ledn
ha podido hacer? ¢Por qué el ledn rapaz tiene que convertirse todavia en nifio?
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El ledn: el animal fuerte cuya tarea es negar todos los valores tradicionales, el gran
nihilista.
El nifno: simboliza el vivir libre de prejuicios, la jovialidad y la creaciéon que Nietzsche
asociaba a los antiguos griegos. Representa al superhombre.
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Inocencia es el nifio, y olvido, un nuevo comienzo, un juego, una rueda que se mueve
por si misma, un primer movimiento, un santo decir si.

Si, hermanos mios, para el juego del crear se precisa un santo decir si: el espiritu
quiere ahora su voluntad, el retirado del mundo conquista ahora su mundo.

Tres transformaciones del espiritu os he mencionado: cdmo el espiritu se convirtié en
camello, y el camello en ledn, y el ledn, por fin, en nifio. - -

Asi habld Zaratustra. Y entonces residia en la ciudad que es llamada: La Vaca
Multicolor.

Friedrich Nietzsche. Asi hablo Zaratustra. “De las tres transformaciones”.

6. La voluntad de poder.

Este concepto es probablemente uno de los mds oscuros en la obra de Nietzsche porque
no hay una definicion exacta en ninguna de sus obras y porque lo que solemos entender por
“poder” queda lejos de aquello a lo que nuestro autor se referia. En primer lugar, por tanto,
hay que aclarar que voluntad de poder no es voluntad de dominio (el poder no se entiende
como dominacidn, opresién o sometimiento).

Pero si no se trata de voluntad de dominio, équé es ese poder? Ante todo es crecimiento,
desarrollo, superacion. Nietzsche entiende la realidad de un modo dinamico y al ser humano,
como ya hemos visto, como un camino; en este sentido la voluntad de poder es el impulso de
autoafirmacion del hombre, es el instinto hacia el superhombre.

Y este misterio me ha confiado la vida misma. «Mira, dijo, yo soy lo que tiene que
superarse siempre a si mismo.

En verdad, vosotros llamais a esto voluntad de engendrar o instinto de finalidad, de
algo mas alto, mas lejano, mds vario: pero todo eso es una Unica cosa y un unico
misterio.

Prefiero hundirme en mi ocaso antes que renunciar a esa Unica cosa; y, en verdad,
donde hay ocaso y caer de hojas, mira, alli la vida se inmola a si misma - jpor el
poder!

Pues yo tengo que ser lucha y devenir y finalidad y contradiccion de las finalidades:
jay, quien adivina mivoluntad, ése adivina sin duda también por qué caminos torcidos
tiene él que caminar! [...]

Muchas cosas tiene el viviente en mas alto aprecio que la vida misma; pero en el
apreciar mismo habla - jla voluntad de poder!».

Friedrich Nietzsche. Asi habld Zaratustra. “De la superacion de si mismo”.

Todos los «fines», «metas», «sentidos», son tan sélo medios de expresion vy
metamorfosis de una voluntad que es inherente a todo acontecer: la voluntad de
poder.

Tener fines, metas, intenciones, querer-en general-es querer-devenir-mas-fuerte,
querer crecer, y también querer los medios para ello.

El instinto mds universal y subterrdneo en todo hacer y querer ha permanecido
precisamente por ello mismo lo mas desconocido y oculto, porque in praxi seguimos
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siempre su dictado, porque nosotros somos ese dictado...
Friedrich Nietzsche. Fragmentos péstumos. 11 [96].

La voluntad de poder, pues, supone un decir si a la vida y a los valores que la fortalecen. La
fuerza que impulsa esa voluntad no es reactiva (no es negadora de si misma), sino activa (es
una fuerza dominante que se afirma a si misma).

Evolucion de la humanidad:

A. Ganar poder sobre la naturaleza y, ademas de ello, un cierto poder sobre si. La
moral era necesaria para imponer al hombre en la lucha con la naturaleza y «el animal
salvaje».

B. Cuando se ha alcanzado el poder sobre la naturaleza, entonces se puede usar este
poder para continuar formandose a si mismo libremente: voluntad de poder como
autoelevacion y fortalecimiento.

Friedrich Nietzsche. Fragmentos pdstumos. 5 [63]

Hasta aqui hemos analizado el aspecto psicoldgico de la voluntad de poder, pero también es
importante su perspectiva fisica. Como dijera Heraclito, Nietzsche define el mundo como un
espacio de combate entre fuerzas que se equilibran y desequilibran en una batalla sin final.
Este combate en el que las fuerzas luchan por imponerse es también un modo de voluntad de
poder.

Gracias a la voluntad de poder, la realidad no se define como algo estatico y terminado, sino
como algo por hacer, que se crea. Cada interpretacion del mundo supone la perspectiva de
una voluntad de poder. De ahi que Nietzsche concluya que no existen los hechos, sino las
interpretaciones de los hechos y que no hay cosas en si, sino perspectivas.

No debemos preguntarnos: «équién interpreta pues?», al contrario, el interpretar
mismo, como una forma de la voluntad de poder, tiene existencia (pero no como un
«ser», sino como un proceso, un devenir) como una afeccion.

Friedrich Nietzsche. Fragmentos pdstumos. 2 [151].

1. Eterno retorno.

El concepto de voluntad de poder esta intimamente relacionado con el del eterno retorno y
juntos forman la base de la particular concepcién nietzscheana del mundo.

Con la muerte de Dios se ha desterrado la idea de que el devenir del mundo cumpla un objetivo
marcado por la divinidad, pero ahora se plantean otros modelos que siguen describiendo la
historia como un desarrollo lineal (por ejemplo el marxista con su concepcién del socialismo
como superacion de las luchas dentro de la sociedad o el evolucionismo).
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Nietzsche opondra a esto una concepcion tomada de la antigua Grecia: el eterno retorno.
Todo lo que ha sido, volvera a ser, cada instante encierra en si toda la eternidad. Por esto dice
Nietzsche que debemos vivir cada momento como si fuéramos a repetirlo eternamente.

En el plano psicoldgico, esto nos debe ensefiar a amar la vida en todas sus formas (tanto el
dolor como el placer) y tratar de hacer que ésta se libere de todo lo que impide su pleno
desarrollo.

¢Qué ocurriria si, dia y noche te persiguiese un demonio en la mas solitaria de las
soledades diciéndote: «Esta vida, tal como al presente la vives, tal como la has vivido,
tendras que vivirla otra vez y otras innumerables veces, y en ella nada habra de
nuevo; al contrario, cada dolor y cada alegria, cada pensamiento y cada suspiro, lo
infinitamente grande y lo infinitamente pequeio de su vida, se reproduciran para ti,
por el mismo orden y en la misma sucesidon; también aquella arafia y aquel rayo de
luna, también este instante; también yo. El eterno reloj de arena de la existencia sera
vuelto de nuevoy con él tu, polvo del polvo?». ¢ No te arrojarias al suelo rechinando los
dientes y maldiciendo al demonio que asi te hablaba? ¢O habrdas vivido el prodigioso
instante en que podrias contestarle: «jEres un dios! jJamas oi lenguaje mas divino!».
Si este pensamiento arraigase en ti, tal como eres, tal vez te transformaria, pero acaso
te aniquilara: la pregunta «équieres que esto se repita una e innumerables veces?»
ipesaria con formidable peso sobre tus actos, en todo y por todo! jCuanto necesitarias
amar entonces la vida y amarte a ti mismo para no desear otra cosa que esta suprema
y eterna confirmacion.

Friedrich Nietzsche. La Gaya ciencia. “El peso mas grande”. § 341.
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ANEXO VII1: MATERIALES DE LA UNIDAD DIDACTICA.

Debemos aclarar antes de introducir los diferentes materiales elaborados para el desarrollo de
esta UD, que se han empleado dos plataformas digitales para ello:

- DROPBOX: es una plataforma de almacenamiento de archivos. Todos los materiales
elaborados para esta unidad se encuentran en mi carpeta publica a la que se accede
através de las siguientes direcciones: https://www.dropbox.com/sh/il4ora4jgiydr5h/
KKB2wvZyab o http://doiop.com/emmanuelcs

- PREZI: se trata, como ya hemos sefialado anteriormente de una herramienta que
permite el disefio online de presentaciones dindmicas. Las presentaciones prezi que
forman parte de esta UD se encuentran en: http://prezi.com/user/emmanuelcs

Para el desarrollo de las clases se han elaborado diferentes esquemas y presentaciones, a
continuacidén se reseiia cdmo acceder a ellos:

Presentaciones prezi [http://prezi.com/user/emmanuelcs]:
- Presentacidn dindmica prezi de la filosofia de Nietzsche. Esta presentacion también
se puede encontrar en la carpeta de dropbox en formato imprimible (pdf).
- Presentacion resumen de la filosofia de Nietzsche

Materiales accesibles desde dropbox [http://doiop.com/emmanuelcs]:
- Esquema de la actualidad de los planteamientos nietzscheanos.
- Presentacidn power point de la actualidad de los planteamientos nietzscheanos.
- Presentacion de citas y aforismos de Nietzsche.
- Esquema del contexto histdrico, cultural y filoséfico de la UD.
- Presentacidn de la comparacién de nuestro autor con Platén.
- Apuntes de clase.
- Copia en formato pdf de la presentacidn prezi de la filosofia de F. Nietzsche.
- Textos para el comentario por grupos.
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ANEXO IX: DIRECTRICES PAU Y TEXTOS PARA COMENTAR.

Orientaciones para realizar correctamente el comentario de texto.

a. Explicacion de las expresiones subrayadas.
Hay que definir cada término en unas pocas lineas (entre 8 y 12).
Se valora la claridad y precision en la explicacion de los términos.

En el fragmento del examen aparecen dos términos para definir (0,75 cada uno)

b. Identificacion y explicacion del contenido del texto.
Se aconseja una extensiéon minima de una cara y media de folio.
Es muy importante demostrar que se ha leido el fragmento del examen, por lo que se recomienda
tomarse su tiempo en ello.
En la explicacion del contenido del texto, es aconsejable remitirse a él, hacer referencia a las ideas del
texto sin repetirlo (sin parafrasear).
También se recomienda sefialar o hacer referencia a algunos conceptos centrales del texto
directamente.

La identificacion y explicacion tiene un valor maximo de 1,5 puntos.

c. Justificacion desde la posicidn filoséfica del autor.
La extensidn de este apartado debe ser también como minimo de una cara y media de folio.
Se trata de entender las ideas centrales del texto y relacionarlas con la obra de la que forma parte y con

el todo de la filosofia del autor. El valor maximo de este apartado es de 2 puntos.

TEXTO 1.

¢Me pregunta usted qué cosas son idiosincrasia en los fildésofos?... Por ejemplo, su falta de sentido histérico, su odio a la
nocion misma de devenir, su egipticismo. Los fildsofos creen otorgar un honor a una cosa cuando la deshistorizan, sub specie
aeterni, —cuando hacen de ella una momia. Todo lo que los filésofos han venido manejando desde hace milenios fueron
momias conceptuales; de sus manos no salid vivo nada real. Matan, rellenan de paja, esos sefiores iddlatras de los conceptos,
cuando adoran, —se vuelven mortalmente peligrosos para todo, cuando adoran. La muerte, el cambio, la vejez, asi como la
procreacién y el crecimiento son para ellos objeciones, —incluso refutaciones. Lo que es no deviene; lo que deviene no es...
Ahora bien, todos ellos creen, incluso con desesperacidn, en lo que es. Mas como no pueden apoderarse de ello, buscan
razones de por qué se les retiene. «Tiene que haber una ilusidn, un engafio en el hecho de que no percibamos lo que es:
é¢dénde se esconde el engafiador? —«Lo tenemos, gritan dichosos, ies la sensibilidad! Estos sentidos, que también en otros
aspectos son tan inmorales, nos engafan acerca del mundo verdadero. Moraleja: deshacerse del engafio de los sentidos, del
devenir, de la historia, de la mentira, —la historia no es mas que fe en los sentidos, fe en la mentira. Moraleja: decir no a todo
lo que otorga fe a los sentidos, a todo el resto de la humanidad: todo él es “pueblo”. jSer filésofo, ser momia, representar el
mondtono—teismo con una mimica de sepulturero! -jY, sobre todo, fuera el cuerpo, esa lamentable idée fixe de los sentidos!,
isujeto a todos los errores de la ldgica que existen, refutado, incluso imposible, aun cuando es lo bastante insolente para
comportarse como si fuera reall... ».

Friedrich Nietzsche. El Crepusculo de los idolos. “La «razén» en la filosofia”. § 1.
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TEXTO 2.

Pongo a un lado, con gran reverencia, el nombre de Heraclito. Mientras que el resto del pueblo
de los filésofos rechazaba el testimonio de los sentidos porque éstos mostraban pluralidad y
modificacidn, él rechazd su testimonio porque mostraban las cosas como si tuviesen duracion
y unidad. También Heraclito fue injusto con los sentidos. Estos no mienten ni del modo como
creen los eleatas ni del modo como creia él, —-no mienten de ninguna manera. Lo que nosotros
hacemos de su testimonio, eso es lo que introduce la mentira, por ejemplo la mentira de Ia
unidad, la mentira de la coseidad, de la substancia, de la duracién... La «razén» es la causa
de que nosotros falseemos el testimonio de los sentidos. Mostrando el devenir, el perecer, el
cambio, los sentidos no mienten... Pero Herdclito tendra eternamente razén al decir que el ser
es una ficcidn vacia. El mundo «aparente» es el Unico: el xmundo verdadero» no es mas que

un afladido mentiroso...

Friedrich Nietzsche. El Crepusculo de los idolos. “La «razén» en la filosofia”. § 2.

TEXTO 3.

- iY qué sutiles instrumentos de observacion tenemos en nuestros sentidos! Esa nariz, por
ejemplo, de la que ningun filésofo ha hablado todavia con veneracién y gratitud, es hasta este
momento incluso el mds delicado de los instrumentos que estdn a nuestra disposicion: es
capaz de registrar incluso diferencias minimas de movimiento que ni siquiera el espectroscopio
registra. Hoy nosotros poseemos ciencia exactamente en la medida en que nos hemos decidido
a aceptar el testimonio de los sentidos, -en que hemos aprendido a seguir aguzandolos,
armandolos, pensandolos hasta el final. El resto es un engendro y todavia-no-ciencia: quiero
decir, metafisica, teologia, psicologia, teoria del conocimiento. O ciencia formal, teoria de
los signos: como la légica, y esa ldgica aplicada, la matemadtica. En ellas la realidad no llega
a aparecer, ni siquiera como problema; y tampoco como la cuestién de qué valor tiene en
general ese convencionalismo de signos que es la légica-...

Friedrich Nietzsche. El Crepusculo de los idolos. “La «razén» en la filosofia”. § 3.

TEXTO 4.

La otra idiosincrasia de los fildsofos no es menos peligrosa: consiste en confundir lo ultimo y
lo primero. Ponen al comienzo, como comienzo, lo que viene al final -jpor desgracial, ipues no
deberia siquiera venir!-, los «conceptos supremos», es decir, los conceptos mas generales, los
mas vacios, el tltimo humo de la realidad que se evapora. Una vez mas esto es sélo expresion de
su modo de venerar: a lo superior no le es licito provenir de lo inferior, no le es licito provenir de
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nada... Moraleja: todo lo que es de primer rango tiene que ser causa sui. El hecho de proceder
de algo distinto es considerado como una objecién, como algo que pone en entredicho el
valor. Todos los valores supremos son de primer rango, ninguno de los conceptos supremos,
lo existente, lo incondicionado, lo bueno, lo verdadero, lo perfecto — ninguno de ellos puede
haber devenido, por consiguiente tiene que ser causa sui. Mas ninguna de esas cosas puede
ser tampoco desigual una de otra, no puede estar en contradiccidon consigo misma... Con esto
tienen los fildsofos su estupendo concepto «Dios»... Lo ultimo, lo mas tenue, lo mas vacio es
puesto como lo primero, como causa en si, como ens realissimum... iQue la humanidad haya
tenido que tomar en serio las dolencias cerebrales de unos enfermos tejedores de telarafias!—
iY lo ha pagado caro!...

Friedrich Nietzsche. El Crepusculo de los idolos. “La «razén» en la filosofia”. § 4.

TEXTO 5.

—Contrapongamos a esto, por fin, el modo tan distinto como nosotros (—digo nosotros por
cortesia...) vemos el problema del error y de la apariencia. En otro tiempo se tomaba la
modificacién, el cambio, el devenir en general como prueba de apariencia, como signo de
qgue ahi tiene que haber algo que nos induce a error. Hoy, a la inversa, en la exacta medida
en que el prejuicio de la razén nos fuerza a asignar unidad, identidad, duracidn, sustancia,
causa, coseidad, ser, nos vemos en cierto modo cogidos en el error, necesitados al error; aun
cuando, basandonos en una verificacidn rigurosa, dentro de nosotros estemos muy seguros
de que es ahi donde esta el error. Ocurre con esto lo mismo que con los movimientos de una
gran constelacién: aqui el error tiene como abogado permanente a nuestro ojo; alli, a nuestro
lenguaje. Por su génesis, el lenguaje pertenece a la época de la forma mas rudimentaria
de psicologia: penetramos en un fetichismo grosero cuando cobramos consciencia de los
presupuestos basicos de la metafisica del lenguaje, dicho con claridad: de la razdn. Ese
fetichismo ve en todas partes agentes y acciones: cree que la voluntad es la causa en general;
cree en el «yo», cree que el yo es un ser, que el yo es una sustancia, y proyecta sobre todas
las cosas la creencia en la sustancia-yo —asi es como crea el concepto «cosa»... El ser es
afladido con el pensamiento, es introducido subrepticiamente en todas partes como causa;
del concepto «yo» es del que se sigue, como derivado, el concepto «ser»... Al comienzo estd
ese error grande y funesto de que la voluntad es algo que causa efectos, —de que la voluntad es
una facultad... Hoy sabemos que no es mas que una palabra... Mucho mds tarde, en un mundo
mil veces mas ilustrado, llegé a la consciencia de los filésofos, para su sorpresa, la sequridad,
la certeza subjetiva en el manejo de las categorias de la razén: ellos sacaron la conclusion
de que esas categorias no podian proceder de la empiria, —la empiria entera, decian, est3,
en efecto, en contradiccidon con ellas. ¢De ddnde proceden, pues?— Y tanto en India como
en Grecia se cometidé el mismo error: «nosotros tenemos que haber habitado ya alguna vez
en un mundo mas alto (— en lugar de en un mundo mucho mas bajo: ijlo cual habria sido la
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verdad!), nosotros tenemos que haber sido divinos, ipues poseemos la razén!». De hecho,
hasta ahora nada ha tenido una fuerza persuasiva mas ingenua que el error acerca del ser, tal
como fue formulado, por ejemplo, por los eleatas: jese error tiene en favor suyo, en efecto,
cada palabra, cada frase que nosotros pronunciamos!— También los adversarios de los eleatas
sucumbieron a la seduccion de su concepto de ser: entre otros Demdcrito, cuando inventd su
atomo...La «razén» en el lenguaje: joh, qué vieja hembra engafiadora! Temo que no vamos a
desembarazarnos de Dios porque continuamos creyendo en la gramatica...

Friedrich Nietzsche. El Crepusculo de los idolos. “La «razén» en la filosofia”. § 5.
TEXTO 6.

Se me estara agradecido si condenso un conocimiento tan esencial, tan nuevo, en cuatro tesis:
asi facilito la comprensién, asi provoco la contradiccién.

Primeratesis. Lasrazones porlas que «este» mundo hasido calificado de aparente fundamentan,
antes bien, su realidad, —otra especie distinta de realidad es absolutamente indemostrable.
Segunda tesis. Los signos distintivos que han sido asignados al «ser verdadero» de las cosas son
los signos distintivos del no-ser, de la nada, —poniéndolo en contradiccién con el mundo real
es como se ha construido el «kmundo verdadero»: un mundo aparente de hecho, en cuanto es
meramente una ilusién dptico-moral.

Tercera tesis. Inventar fabulas acerca de «otro» mundo distinto de éste no tiene sentido,
presuponiendo que en nosotros no domine un instinto de calumnia, de empequeiecimiento,

derecelo frente alavida: en este Ultimo caso tomamos venganza de la vida con la fantasmagoria
de «otra» vida distinta de ésta, «mejor» que ésta.

Cuarta tesis. Dividir el mundo en un mundo «verdadero» y en un mundo «aparente», ya sea
al modo del cristianismo, ya sea al modo de Kant (en ultima instancia, un cristiano alevoso),
es Unicamente una sugestion de la décadence, —un sintoma de vida descendente... El hecho
de que el artista estime mds la apariencia que la realidad no constituye una objecién contra
esta tesis. Pues «la apariencia» significa aqui la realidad una vez mds, sélo que seleccionada,
reforzada, corregida... El artista tragico no es un pesimista, — dice precisamente si, incluso a
todo lo problematico y terrible, es dionisiaco...

Friedrich Nietzsche. El Crepusculo de los idolos. “La «razén» en la filosofia”. § 6.
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ANEXO X: MODELOS DE EXAMEN.

Primera evaluacion.

Examen convocatoria ordinaria.
IES ALHAMBRA.
292 BACHILLERATO D-E.

INSTRUCCIONES:

a) Duracion: una hora y treinta minutos.

b) La calificacion maxima de cada una de las cuestiones es la siguiente: primera, dos puntos;
segunda, cinco puntos; tercera, tres puntos.

CUESTIONES:

1) Descripcion del contexto histérico-cultural y filoséfico de Nietzsche.

2) Comentario del texto:

Apartado a) Explicacién de las dos expresiones subrayadas.

Apartado b) Identificacion y explicacidn del contenido del texto.

Apartado c) Justificacidn desde la posicidn filoséfica del autor.

3) Relacién del autor con otra posicidn filoséfica y valoracién razonada de su actualidad.

TEXTO:

La «razon» es la causa de que nosotros falseemos el testimonio de los sentidos. Mostrando el
devenir, el perecer, el cambio, los sentidos no mienten... Pero Heraclito tendra eternamente
razén al decir que el ser es una ficcion vacia. El mundo «aparente» es el Unico: el «mundo
verdadero» no es mas que un afadido mentiroso...

Friedrich Nietzsche. El Crepusculo de los idolos. “La «razén» en la filosofia”. § 2.
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Convocatoria examen de recuperacion.

Examen recuperacion.
IES ALHAMBRA.
22 BACHILLERATO D-E.

INSTRUCCIONES:

a) Duracion: una hora y treinta minutos.
b) La calificacién maxima de cada una de las cuestiones es la siguiente: primera, dos puntos;
segunda, cinco puntos; tercera, tres puntos.

CUESTIONES:
1) Descripcién del contexto histérico-cultural y filoséfico de Nietzsche.

2) Comentario del texto:

Apartado a) Explicacién de las dos expresiones subrayadas.
Apartado b) Identificacion y explicacidn del contenido del texto.
Apartado c) Justificacidn desde la posicidn filoséfica del autor.

3) Relacién del autor con otra posicidn filoséfica y valoracién razonada de su actualidad.

TEXTO:

éMe pregunta usted qué cosas son idiosincrasia en los fildsofos?... Por ejemplo, su falta de
sentido histérico, su odio a la nocién misma de devenir, su egipticismo. Los filésofos creen
otorgar un honor a una cosa cuando la deshistorizan, sub specie aeterni, —cuando hacen de
ella una momia. Todo lo que los fildsofos han venido manejando desde hace milenios fueron
momias conceptuales; de sus manos no salié vivo nada real. Matan, rellenan de paja, esos
sefores iddlatras de los conceptos, cuando adoran, —se vuelven mortalmente peligrosos para
todo, cuando adoran. La muerte, el cambio, la vejez, asi como la procreacidén y el crecimiento
son para ellos objeciones, —incluso refutaciones.

Friedrich Nietzsche. El Crepusculo de los idolos. “La «razén» en la filosofia”. § 1.
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Convocatoria extraordinaria de mayo.

Examen convocatoria extraordinaria de mayo.

IES ALHAMBRA.

29 BACHILLERATO D-E.

INSTRUCCIONES:

a) Duracion: una hora y treinta minutos.

b) La calificacién maxima de cada una de las cuestiones es la siguiente: primera, dos puntos;
segunda, cinco puntos; tercera, tres puntos.

CUESTIONES:

1) Descripcién del contexto histérico-cultural y filoséfico de Nietzsche.
2) Comentario del texto:

Apartado a) Explicacién de las dos expresiones subrayadas.

Apartado b) Identificacion y explicacidn del contenido del texto.

Apartado c) Justificacidn desde la posicidn filoséfica del autor.

3) Relacién del autor con otra posicidn filoséfica y valoracién razonada de su actualidad.

TEXTO:

Hoy nosotros poseemos ciencia exactamente en la medida en que nos hemos decidido
a aceptar el testimonio de los sentidos, -en que hemos aprendido a seguir aguzandolos,
armandolos, pensandolos hasta el final. El resto es un engendro y todavia-no-ciencia: quiero
decir, metafisica, teologia, psicologia, teoria del conocimiento. O ciencia formal, teoria de
los signos: como la légica, y esa ldgica aplicada, la matemadtica. En ellas la realidad no llega
a aparecer, ni siquiera como problema; y tampoco como la cuestién de qué valor tiene en
general ese convencionalismo de signos que es la légica-

Friedrich Nietzsche. El Crepusculo de los idolos. “La «razén» en la filosofia”. § 3.
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Convocatoria extraordinaria de septiembre.

Examen convocatoria extraordinaria de septiembre.
IES ALHAMBRA.
29 BACHILLERATO D-E.

INSTRUCCIONES:

a) Duracion: una hora y treinta minutos.

b) La calificacién maxima de cada una de las cuestiones es la siguiente: primera, dos puntos;
segunda, cinco puntos; tercera, tres puntos.

CUESTIONES:

1) Descripcién del contexto histérico-cultural y filoséfico de Nietzsche.

2) Comentario del texto:

Apartado a) Explicacién de las dos expresiones subrayadas.

Apartado b) Identificacion y explicacidn del contenido del texto.

Apartado c) Justificacidn desde la posicidn filoséfica del autor.

3) Relacién del autor con otra posicidn filoséfica y valoracién razonada de su actualidad.

TEXTO:

Tercera tesis. Inventar fabulas acerca de «otro» mundo distinto de éste no tiene sentido,
presuponiendo que en nosotros no domine un instinto de calumnia, de empequefiecimiento,
derecelo frente alavida: en este Ultimo caso tomamos venganza de la vida con la fantasmagoria
de «otra» vida distinta de ésta, «mejor» que ésta.

Friedrich Nietzsche. El Crepusculo de los idolos. “La «razén» en la filosofia”. § 6.
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ANEXO XI: FRAGMENTOS DE PELICULAS SELECCIONADOS
PARA LA INNOVACION DOCENTE.

Para cerrar este proyecto de Unidad Didactica e Innovacidon Docente se anexa un CD con los
fragmentos seleccionados para ser proyectados en el aula.
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