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Resumen

Los hispanos poseen una presencia importante afilEFpues constituyen la primera minoria
del pais con algo mas de la décima parte de sagohl Este hecho no pasa desapercibido en
la cultura de masas y es rastreable en la sitdmo conoci a vuestra madféhomas y Bays,
crs., 2005-). Este articulo se centra en las saieps temporadas de dicha comedia televisiva,
en las que se explora: (1) el papel y valor queliaden tanto la insercidn de la lengua espafiola
en los didlogos como la utilizacién de mdusica (éieg y no diegética) de rasgos tipica y
tépicamentehispanos (2) como tales cbddigos, de naturaleza sonoraraatian con los de tipo
iconico; (3) cdmo el conjunto se constituye endadile hispanidad e interculturalidad. Los
resultados obtenidos sugieren que existe la valuheerepresentar lo hispano, pero que no se ha
podido evitar sucumbir al empleo de ciertos cliopés estan particularmente polarizados hacia
lo espafiol y lo mexicano. En cualquier caso, léesge ficcion televisiva estudiada se erige
como un espacio de comunicacion cultural entredpamo y lo angloamericano.
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Abstract

Hispanics have a significant presence in the $Sthey constitute the largest minority in the
country with just over a tenth of its populatiomig fact has not gone unnoticed in mass culture
and is traceable in the sitcdi#ow | Met Your Mothe(Thomas y Bays, crs., 2005 -). This article
focuses on the first six seasons of the aforemeaticsitcom and: (1) it explores the role and
value that acquire both the appearance of Spaamjubge in the dialogues and the presence of
typical and topically Hispanic music (diegetic amoih-diegetic); (2) it determines how such
codes of sonorous nature interact with those otbiersonic type and (3) it evaluates their use
as an index of Hispanicness and interculturalibe Tesults suggest that a will to represent «the
Hispanic» exists, but the sitcom succumbs to theleyment of cliché and stereotypes
particularly polarized towards Spanish and Mexicauitures. Nevertheless, the fictional
television show studied becomes a communicationespatween the Hispanic and the Anglo-
American cultures.
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1. Introduccion

Antes de la Declaracion de Independencia de 1778@asletrece colonias
norteamericanas, existian grupos de hispanohablagte lo que actualmente se
denomina EE.UU., cuyo origen debe buscarse en uesss/os asentamientos de
espafioles en suelo americano desde el DescubrimienAmérica en 1492. Con la
Guerra México-Americana en 1848 se dieron las pameleadas de migraciones desde
el area hispana del continente, que han experigi@nta incremento vertiginoso desde
mediados de la centuria pasada. De esta suertentdcto y la convivencia entre las
culturas anglosajona e hispanica ha sido casiaddig lo largo de méas de cinco siglos.

En la actualidad, las comunidades hispanas coyetitel grupo sociocultural
mas numeroso del pais, a pesar de que «no todgsadem el mismo origen étnico, la
misma memoria historica [0] los mismos simbolosib@t, 2001: 25). Ciertamente,
los datos correspondientaksCensode 2010del Instituto Nacionalde Estadisticale los
EstadodJnidos deAmérica[US CensuBureau]revelanque,delos casi310millonesde
residenteslel pais, cincuenta son de origen hispano o latino j16%s estimaciones
sugieren que en 2050 el conjudia poblaciénhispanaepresentaralrededodel 24%
deltotal(Day,1996:1-2, 5).

La mayor parte de estos hispanos es de origen amxi¢63%), aunque
también estan presentes los puertorriquefios (92&tlbanos (3,5%). Los nativos de
Espafa representan un timido 1,3% del total, perel eolectivo nacional que mas ha
incrementado su presencia: ha sextuplicado su mirespecto a los datos de 2000. La
mitad de estos hispanos reside en los estados Idfer@ia, Texas y Florida y entre
quinientos mil y un millon de ellos se concentralanciudades de Nueva York y Los
Angeles (Ennis, Rios-Vegas y Albert, 2011: 5-8, 13)

Asi pues, la hispana o latina es la segunda cultereeferencia en el ambito
estadounidense y se concentra en determinadosos(ptilacionales del sudeste del
pais. Es evidente que tales circunstancias tienereftejo directo en los medios de
difusion que llegan al gran publico: desde la midhéid a la television, pasando por la
ropa,el ciney lacomida suimprontaesfacilmenteidentificable(Lutheretal., 2012:5-6).

El objetivo de este trabajo es explorar la presedei lo hispano en las seis
primeras temporadas de una de las series de fidelémisiva estadounidenses mas

recientesComo conoci a vuestra madf€homas y Bays, crs., 2000kuya trama se

1 En adelant€CAVM.
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desarrolla en la Nueva York actual. Esta populécosi interesa a la hora de
indexicalizar la hispanidad (Levison, 1983; Myers®on 1988; Ochs, 1990), pero
sobre todo a la de encontrar espacios de comuaitaaitre la cultura anglosajona y la
hispana en un momento en el que la presencia delultisha se hace especialmente
notable debido a su peso demogréfico.

Dado que la ficcion televisiva es un medio audia&isse hace preciso indagar
como se articula la identidad hispana tanto a meetddigo fonolégico como iconico.
Asi, se pretende llevar a término, de un lado,apraximacion discursiva y musical v,
de otro, una evaluacion centrada en lo visual. 3o@stos elementos pueden
proporcionar informacion de los valores que serasiga la cultura hispana en el

imaginario colectivo norteamericano.

2. CCAVM, una serie en la encrucijada entre lo clasico y l@novacion

De acuerdo con la CBS, la se@CAVM es una comedia sobre Ted (Josh
Radnor) y como se enamor6 (CBS, 2012: «<More/Abolin)realidad, esta sinopsis no
deja entrever un aspecto fundamental de la sitsanestructura eftashback que viaja
intermitentemente al pasado y al futuro y en lawuearrador omnisciente aunque algo
despistado, Ted en 2030, cuenta a sus hijos «@istoensuradas [...], exageradas,
imaginadas o alternativas a la realidad» (Rey, 207%) acerca de los pormenores que
lo llevaron a conocer, a partir de 2005, al amosweida. Con este pretexto, la diégesis
va mostrando las relaciones personales entre Sedgyupo de amigos, asi como el ir y
venir de un buen nimero de parejas de las queusalderminara convirtiendose en su
esposa y madre de sus hijos. Las trazas de htiandgposibilidades para la
intertextualidad, clara influencia deality show(Bonaut Iriarte y Grandio Pérez, 2009:
758), son evidentes.

Para desarrollar esta tran@CAVMmantiene buena parte de las caracteristicas
esenciales de la sitcom, aquellas que definerrdmsgarente artificialidad» del formato
(Mills, 2004: 67 respecto a la duracién, sstting la estética, la narrativa y el estilo de
grabacion, que han sido sefialadas por autores &timta (1985), Gehring (1997) o
Lacey (2000).

No obstante, la serie participa del progresivo gcpcamente imparable

proceso de evolucidon que experimenta el géneroeddéssl afios noventa, que,

2 La traduccién es mia. «transparent artificiality»
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respondiendo a naturales procesos de «repeticibiferencia» (Neale, 1980: 400 de
«negociacion y cambio» (Buckingham, 1993: £31¢) ha llevado a una nueva etapa de
dorado esplendor (Thomson, 1997; Mills, 2009; P&émez, 20115.

Entre los elementos innovadores de la serie debatarse, ademas de su
peculiar estructura narrativa, el uso que hacadefdgrafia, la organizacion en torno a
una estructura de mas de cincuenta escenas dédsrpaot episodio, el empleo de un
humor mas trasgresor o la importancia que se ot@nga relaciones sociales entre el
grupo central de amigos, que constituyen el awti@mtiotor de la trama. En este ultimo
sentido, cobra especial importancia el profundolsarde roles que propone la serie a
través de sus personajes masculinos y femenings ZBEL: 175).

El éxito de la seriese cimentajustamentesn estoselementosgue sirven para
fomentar y premiar la fidelidad del espectador wemcombinados con los tradicionales
running gags(la Slap Bet entre Marshally Barney,la trompaazul que Ted roba para
Robin o el Bro Code y el Threeway Beltde Barney) Yy catching phrases
(«Major/Generab entre Ted y Robin, Suit upb» y Mait for it» de Barney). Por
contemplar esta misma finalidad, deben tenerse anuyuenta los extras dispuestos en
Internet, entre los que pueden sefialarse tantdogl @ Barney, alojado en la pagina
oficial de la CBS, como el buen niumero de paginab wreadagx profesopor el
equipo de la serie para satisfacer y enganchamad&ncia: «TedMosbylsAJerk.com>»
(temp.3,cap4),«BarneysVideoResume.corttemp.4,cap.5), «<CanadianSexActs.com»
(temp. 4, cap. 18), «ltWasTheBestNightEver.commftecap. 4) o «Myspace.com/
robinsparkles» (temp. 2 cap. 9), que fue especigkneeconocido (Rhodes, 2007,
Hammer y Kellner, 2009: 77).

En este contexto, los guifios hacia «lo hispanoxgear inscribirse en la
novedosa forma de humor adoptada por la seriedb marece I6gico: en la situacion
local y temporal en el que se desenvuelve, la NYeviade 2005 a 2012, lo hispanico
entra en juego como un elemento mas del paisajmaeiudad que acoge, segun se ha

sefalado, una de las colonias mas numerosas denbgspAunque sea humoristico el

La traducciéon es mia. «Repetition and difference».

La traduccién es mia. «Negotiation and change».

Pese a ello, es curioso comprobar que mie®easfield(David y Seinfield, crs., 1989-1998)rasier
(Angell, Casey y Lee, crs., 1993-2004Fdends(Crane y Kauffman, crs., 1994-2004), se emitian en
horario de maxima audiencia, la mayor parte deejemplos presentes de renovacion del género,
entre los que destac&0 Rock(Fey, cr., 2006-2013Modern Family(Lloyd y Levitan, crs., 2009-) o
Nurse JackigDunsky, Brixius y Wallen, cr., 2009-), se encuantmuy repartidas en el horario de
programacion de sus respectivas cadenas.
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pretexto, el hecho es que la cultura de este ocatecjueda reflejada e€CAVM
permitiendo reconstruir la manera en la que seudatia través del texto audiovisual y

los valores psicosociales que se le adscriben.

3. La articulacién de la identidad hispana enCCAVM a través de los cdodigos
sonoros (fonoldgicos)

Segun se ha adelantado en el apartado anteriodeulaa maneras en las dae
hispanose hace presente &CAVMes a traves de ciertos recursos humoristicoxge |
gue la mayor parte es de naturaleza verbal y dueamente, tienen mucho que ver con
el hecho de que la lengua espafola quede recogidhtexto discursivo dia sitcom.

En efecto, el espafiol como lengua de comunicacpareae bien con intencidon
mimética (caso de querer representar con verosichikituaciones de comunicacion
real entre personajes), bien con intencién simhdleaso de querer acentuar la carga
valorativa de la lengua) y suele conllevar unaasititn comica o hilarante porque da
lugar a malentendidos y enredos diversos.

En el caso de las representaciones miméticas,seseia primeras temporadas
de CCAVM se encuentran varios escenarios en los que lesrnsges se expresan en
espafol porque es su lengua materna, aquelladgrelaaturalmente se expresan. Es el
caso de Louisa Mendoza (Darlena Tejeiro), la teadmja de la cafeteria del GNB
(Goliath National Bank) a quien Marshall (Jason ébegonvence para que se haga
pasar por Vicepresidenta Ejecutiva de Activos erfalso Grupo de Trabajo (temp. 4,
cap. 18). La incorporacion del espafiol es hilatgmies impide la comunicacion entre

los dos personajes:

[Setting: Cafeteria del GNB. Marshall esta frenteoaisa, que se encuentra al otro
lado del mostrador de comida].

MARSHALL: Louisa, | need your help with something, but gam't tell anybody.

LouisAa: No hablo inglés

MARSHALL: Exactly. This is a big secret. How do you sayctse in Spanish?

[Louisa le ofrece albdndigas de la bandeja quetibriante]

LouisaA: ¢ Albondiga®

MARSHALL: Ah, yes.Albéndigas This will be our littlealbéndigas Can | have a
couple of meatballs, please? (Thomas y Bays,2085-, temp. 4, cap. 18)

Una vez tendida la trampa, de nuevo Louisa se vaedta en una situacion
comica, esta vez con Ted. En esta ocasion, lo ejaeethtrever el texto audiovisual es la

fogosidad de la hispana, que se deja llevar poritasnstancias abrazando plenamente

la conocida méxima latin@arpe diem
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[Setting: Sala de reuniones del GBN. Los miembrelsfalso Grupo de Trabajo van
saliendo, acompafados de Barney y Marshall. Quedarl recinto Ted y
Louisa Mendoza].

TED: Listen, Louisa. What are we going to do abous feefiala intermitentemente a
ambos]? Don't act like you don’t know what | amkiat. | know you feel it
too. What the hell... [La besa. Rasgueo de guitarra].

Louisa: jNo, no puedolSe apartajMe voy a casar con el sefior Barney! Ay, ¢qué
importa? La vida es undlLo abraza y le devuelve apasionadamente el beso].

TED: No, no! This is wrong! For God’'s sake, you're tae Task Force! [Cesa el
rasgueo de guitarra]. (Thomas y Bays, crs., 206Bp. 4, cap. 18)

Este tipo de situaciones, en las que el espafeing#dea por ser la lengua
materna de un individuo, no son demasiado frecaersiebien la introduccion de
personajes como Gael (Enrique Iglesias), un novigerdino de Robin (Cobie
Smulders) que aparece puntualmente en el primsod@ipi de la tercera temporada, dan
pie a situaciones muy similares a la sefaladaoTemtil caso de Louisa como de Gael,
la eleccion del espafiol es una manera de mardaaéticulturalmente a los personajes,
de tal suerte que sus comportamientos, actitudepgctos quedan adscritodabitus
(Bourdieu, 1990) de lo hispano, que se sugierei@mado y un tanto delirante.
Significativamente, los dos personajes hispanoscioeados son de extraccion social
media-baja y se dedican a profesiones fueraedtblishmentpues Louisa es una
simple camarera y Gael un masajista sin cualiftsaoficial en los Estados Unidos.

Lo que mas abunda, sin embargo, es el caso deriesentacion simbdlica del
espafol en el discurso de personajes angloparlaesés es, puesto en boca de los
protagonistas de la serie. En esta eventualida8aesey (Neil Patrick Harris) quien
mas y mejor emplea el idioma en los episodios denados para este trabajo, dando
lugar a extraordinarios ejemplos d®ssingy mock SpanistjfRampton, 1995; Quist y
Jargesen, 2007). Tanto uno como otro fenbmeno sumnuso de palabras y
expresiones sencillas en este caso tomadas deliickspa pueden operar
metafoéricamente como un indice de aceptacién ocameckle dicha identidad cultural
(Hill, 1995; Burki, 2008).

Con frecuencia, tales expresiones y vocablos asumariuncion humoristica,
evidentemente porgue el publico estadounidenseolasce a través de su dia a dia, en
el que con frecuencia actian como simbolo de ustugaocoloquial amigable, practica
y realista (Hill, 2008: 146). Un ejemplo que puecdltarse aparece en la segunda
temporada, cuando Robin manifiesta su deseo de pasatemporada en Argentina
para despejarse y sobrellevar mejor su rupturaledn Al enterarse, Barney le espeta
un «No es posible (temp.2, cap.22) que esexpresivode su sorpresantetal decision
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peroqueantetodorompe ludicamente con la tensién que se habia agoen el grupo
de amigos ante la noticia.

En otras ocasiones, el empleo de la lengua espaiielde entenderse como
muestra de que el usuario, de nuevo Barney, praaitalar que posee «cualidades [y
recursos] deseables» tanto materiales como sinalsdligueincorpora de «grupos
subordinados» (Hill, 1995). En el caso de lo esphadlichas cualidades positivas,
rayanas en el estereotipo, suelen ser, de un ladalentia, el sentido del humor y

cierta despreocupacion ante la vida y, de otrpaton y el deseo sexual:

[Setting: Barney esta tumbado boca abajo recibiamdonasaje. La masajista esta
sobre su espalda. El movil de Barney suena y d@olpe para responder la
llamada].

BARNEY: This better be good, I'm about to enter nirvaBg.the way, | should give
you Nirvana’s phone number, she gives a great rgasSay what?

NIRVANA: Barney.

[Nirvana propina una patada a Barney].

BARNEY: Ow. | know the house ruleBs un chiste(Thomas y Bays, crs., 2005-, temp.
1, cap. 13)

[Setting: Lily y Marshall entran besandose en sari@mento].
MARSHALL: | don’t know what it is, but margaritas make rea\s
LiLy: Oh,machosexy YoquieroMarshall (Thomasy Bays,crs.,2005-temp.1, cap.7)

No obstante, a lo espafiol también suelen infeeimghlidades negativas, como
la baja cualificacion y capacidad intelectual des swaturales, que habitualmente
desempefan puestos como limpiadores, dependietgésoperadores, segun se ratifica

en el siguiente extracto:

[Setting: Barney esta en McLahren’s y llama paogftio].

BARNEY: Hi, I'd like to see Dr. Zinman, please.

ABBY: Sure, what's it regarding?

BARNEY: Oh, I just want to see her. Want to look at Bee what she looks like.

ABBY: |-l don’t understand.

BARNEY: I'm sorry, did | accidentallyoprima numero dosvhen | called? Do you
speak English? | want to see her!

ABBY: Sir, please don't yell at me because when pegglleat me, | have a tendency
to start crying.

BARNEY: What are your credentials?!

ABBY: Please don't do that. Please.

BARNEY: | want to know who am | speaking with! [Abby cge]. (Thomas y Bays,
crs., 2005-, temp. 3, cap. 13)

Debe aclararse, empero, que predominan las sinexibilarantes, burlescas,
gue se generan ante todo por la dificultad quesphai®l plantea, como lengua de
comunicacion, a la mayor parte de los protagonistasla serie. Como muestra,
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propongo la escena en la que Lily (Alyson Hannigaide a Ted que la acompaiie al
aeropuerto JFK para recoger al Profesor RodrigDemi€l Escobar), un colega de
Marshall a quien necesita llevar a una reuniérquetia otra, del mismo episodio, en la

que los protagonistas finalmente se encuentrarélcon

[Setting: Apartamento de Ted. Llaman a la puerilg.dntra].

TED: Ah, Lily Aldrin, half of the world’s most perfeatouple! | was thinking about
that woman’s mouth comment, and | have three gamdebacks. One: your
mom didn’t seem to mind it last night on her...

LiLy: Okay, look, Ted, | need a favour. Would you miri/ing out to Kennedy with
me to pick up this famous ecologist for Marshdiliad-raiser? Apparently, he
only speaks Spanish. And you speak Spanish, right?

TED: No soy medio enfermo. jAnh! Me llamo espdRalsgueo de guitarra].

[...] [Setting: Lily y Ted llegan al aeropuerto deFK

LiLy: Perfect. Let'’s go.

TED: There he is. Here we go. Professor Rodrigi¥ez.eres Ted. Este soy Lily.
Queremos entrarte y ir delantero.

PROFESSORRODRIGUEZ I'm sorry. | don't speak... whatever it is you'rpesaking.

TED: Um, he speaks perfect English.

LiLy: Yeah, I-I know.

TED: Then why did you ask me to come?

LiLy: So you can drive him to the fund-raiser. SuppgrtMarshall this much is
driving me crazy. I'm going to Spain-- my flightaees in 45 minutesAdios,
muchachdRasgueo de guitarra (Seguidillas)].

TED: W-Wait, what do you mean you're going to Spain?

LiLy: You were right. If | hear myself say «Baby, yaave my full support» one more
time, | swear I’'m gonna murder someone!

TED: What are you gonna tell Marshall, huh? And whenyau coming back?

LiLy: | honestly haven't thought it all the way througind | don't intend to. All |
know is that I'm a ticking time bomb, and if | doo something for me right
away,l swean’m gonnaexplode!(Thomasy Bays,crs.,2005-,temp.6, cap.20)

Teniendo en cuenta este tipo de escenas, en laedquace patente la dificultad
para conversar espafiol por parte de los protageni& la serie, no parece extrafio que
la mayor parte de las veces lo que articulen sakbgas sueltas o expresiones tipo, que
apuntan hacia la manera espontanea y fragmentarita €ue conocen el idioma
espaniol. Este tipo de inserciones Iéxicas acosamiiser unitarias y a corresponderse
con palabras de conocimiento extendido por partdadpoblacion estadounidense
(Burki, 2008: 10): términos de tratamiento o vogadi (Amigo, Sefior, Hombre,
Muchacha, Mamasijatérminos con gran valor emotivoapréon, machy términos con
valor étnico-cultural Tequila, Burrito, Jalapefio, Cerverza formulas ritualesGracias,
Hola, Por favor, Adiés

Ciertamente, este tipo de practica, quiza la mésuénte en la serie, apunta a
que ni la lengua espafiola ni la cultura la hisgamabien conocidas en los EE.UU. y asi

se desprende también de una ultima escena querquisiar en este apartado. En ella,
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Barney demuestra que, pese a su capacidad pen@ssingy el mock Spanishno sabe
donde esta Espafia y qué elementos pertenecenidligaaion, o cual genera a una
situacion cémica que redunda en que la cultura iedépa como la hispana, es,

primeramente, exotica, lejana y desconocida y,&par ello, fascinante:

[Setting: Ted, Robin, Barney, Lily y Marshall est&m su mesa habitual en el
McLahren’s, después de su jornada laboral].

MARSHALL: Sure, it pays less, but I'd be saving the ocemasing endangered
species...

BARNEY: Saving chicken bones and an old boot to make salp? Marshall, you
can't pay your mortgage with Hacky Sacks and gabds:

LiLy: Baby, you have my full support.

BARNEY: Well, then, you're not going to be able to pay fbat trip to Spain that
you've been planning [Barney snickers]. Say good-iby riding around in
gondolas and eatindpratwurstand seeing thpyramids

RoBIN: | don’t think you know what Spain is.

BARNEY: Well, | know that a trip there costs some seritas

TED: It's dinero[De Nirol®.

BARNEY: Where? | want his autograph! (Thomas y Bays, 2805-, temp. 6, cap. 20)

Tal y como parece comprobarse, la lengua espaiokeragimente se emplea en

CCAVMpor parte de los personajes protagonistas andgopes. Por esta razon, lo mas
frecuente es que inserten palabras hispanas dfpéras, bien con intencién Iudica,
bien a fin de expresar una adscripobfmico-cultural. Ambos recursos poseen una larga
tradicion en el cine estadounidense por lo quensple procura ser una garantia de
éexito para la sitcom, que practicamente tiene lgusdad de que la audiencia
reconocera el idioma y también sabra adscribide@s valores a su empleo, positivos o

negativos, segun sea el contexto narrativo.

4. La articulacion de la identidad hispana enCCAVM a través de los cédigos
sonoros (musicales)

Las series de ficcion televisiva, como cddigo séicnd no se agotan en la
lengua y en lo discursivo. Por ello, se hace poec@mpletar los aspectos sefialados
hasta ahora con los que proporciona el analisitadausica presente en la sitcom.
Como la lengua, la musica es un cédigo de natwademora y puede coronar los
resultados hasta ahora expuestos, ya que comacprgctliscurso cultural contribuye

intensamente a crear simbolos identitarios. Ciextdey aunque la musica carece de

®  Confundir la pronunciacién de «dinero», de mode msulta en «deniro» e inmediatamente se asocia

al apellido del famoso actor estadounidense De, [g&cece ser un recurso frecuente para la hilaridad
Véase por ejempl@he Mexicar(Verbinski, dir., 2001).
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significado denotativo, si que posee gran capacilgadbstraccion y de connotacion,
generando facilmente asociaciones culturales, emalgs y dramaticas.

En este sentido, la misica propia de la culturaulaopy de masdses un
terreno especialmente eficaz en la construcciéestiereotipos, metaforas y simbolos
pues, siendo un area de negociacion y resisteam#sca, constituye una herramienta
muy eficaz como aglutinante social por su capaciqsta plantear tables culturales y
paravisualizandentidadegolectivasseanimaginada® reales>xAlonsoetal., 2010:39).

Estos particulares no pasan desapercibidos @@HAVM ni en cualquier otro
género audiovisual, que emplean la musica no smhoocrecurso para pasar de una
secuencia a otratjngs/stabl sino para complementar la palabra hablada, |di¢ate
gue genera y amplifica situaciones y significadparfg. Para los efectos que interesan
a este trabajo, estos ultimos son los recursosutiléas, pues existen edCAVM toda
una serie de ellos que se constituyen como refa®musicales (diegéticas y no
diegéticas) o hispanoy, por tanto, resultan en extremo reveladores.

En el caso de la musica diegética, cuyo efectdidsen significado son quiza,
mas evidentes por cuanto que suponen la presentaafdente de sonido en escena, son
especialmente representativos dos ejemplos. Pgrazam Gael, el novio argentino de
Robin que ya ha salido a colacién en este tralbajita en espafiol acompafidndose con
una guitarra acustica (temp. 3, cap. 1). El encirgke interpretar este papel y, por lo
tanto, la cancion, no es otro que Enrique Iglesiagjien escuchamoglguien soy y»,
una pieza que pertenece a su albasomniac Con esta pieza, logra no sélo embobar a
todas las féminas que hay en el apartamento, dieotgmbién saca el lado mas
femenino de Marshall, dando a entender que tantwigen hispano como sobre todo la
musica que interpreta (que emplea la lengua espai®d acompara de un instrumento
prototipicamente vinculado a la cultura hispangma) armas irresistibles de seduccion.

También es significativa una de las primeras escdaain capitulo de la quinta
temporada en el que se narra el cumpleafios deylaly,el que la musica aparece neta y
manifiestamente vinculada a la cultura espafotpjrseecoge el dialogo siguiente:

[Setting: Apartamento de Lilly y Marshall. El reldq las 12 de la noche].
LiLy: It's my birthday!

[Entre suefios, Marshall le da una corona de ptjstic

TED (2030): It's a good thing she married Marshall.

[El reloj marca las 9:00]

" Me refiero aqui &ultura popularen el sentido en el que emplea el concepto LABT1100-101).
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LiLy: It's still my birthday!

TED (2030): Because he [Marshall] loves planning loiatys.

[Marshall entra en la habitacion portando una bgde

MARSHALL: Feliz cumpleafgsbaby. The theme of today’s birthday breakfasbed

is... Spanish Interlude

[Un guitarrista flamenco entra en la habitaciénv€atido con camisa roja y pantalén

negro y mira profundamente a Lily].

LiLy: YAY!

[Marshall descorre las cortinas y descubre, erughrl que ocuparia la ventana, un

poster con un paisaje de una especie de corti@ serrania).

LiLy: YAY!

MARSHALL: How on earth did we end up in the lyric rollindi$rof Northern Spain?

Baby, tonight it's going to be so much fun. Just five of us, black tie dinner,
and Ted is picking up your favourite cognhac pumpitieesecake from Edgar’s.

LiLy: YAY!

Marshall: Ok. | am off to run your super secrethmay errand.

LiLy: YAY!

MARSHALL: And I'm taking this guy with me, because | dolike the way he’s

looking at you.

LiLLy: Yay! (Thomas y Bays, crs., 2005-, temp. 5, c&). 1

En este caso, llaman la atencién no solaressingde Marshall al espafiol
(Buenos digs sino la metonimia Andalucia-Espafia que se ddaemscena y la
presencia de los colores rojo y negro en el atueteddocaor con el que Marshall
agasaja y despierta a Lily, pues éstos son dassdmlores simbdlicos del paradigma de
denominacion metaforica y naturaleza histéricaadeultura andaluza: el rojo impone
un valor vinculado a la tierra y a la procreacigientras que el negro se relaciona con
el infierno y la perversion (Garcia, 2009: 67-88)a vez mas, lo hispano (en este caso
concreto, lo espafiol) parece vinculado a la seitgahl la sexualidad, pero también a
valores oscuros, facilmente relacionables con lenoey la ilegalidad.

En el apartado de la muasica no diegética, las teemporadas iniciales de
CCAVM ofrecen un nutrido grupo de ejemplosgitamsy stingsrelacionados con la
articulacion de lo hispano. Se trata de pequeftesgiios musicales que acompafian a
la accion de los personajes o que complementanasusntarios asumiendo la funcion
que habitualmente se designa prosopopéyica caractera 0 prosopopeéyica
descriptiva (Roméan, 2008).

Muy reveladoramente, casi todos comportan la adididiel rasgueo de una
guitarra o bien de las notas de una trompeta, dssumentos que bien podrian
relacionarse, de manera tipica y topica, con laulespafiola y con la mexicana,
respectivamente. No esta de mas sefialar que lesiBéearrativa de la comedia no hace

distincion alguna entre los paises mencionados.
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Un muy buen ejemplo de como aparecen combinadodasen la cuarta
temporada, en el capitulo en el que Barney y Tadlgan a hacer el «Naked Man» [El
Hombre Desnudo] para ligar (temp. 4, cap. 9). Ea gola secuencia, la musica,
combinada con la imagen, expresa diferentes valeresn primer momento, mientras
Barney y Ted ensayan, via telefénica, posiblesupastpara mostrar shlaked Man
(The OId Coppertone Bapyhe Olympic Gymnast who Stuck the Lanyitey guitarra
toca un tango, aunque en un ensayo anterior sehegzal una habanera, es decir, dos
ritmos prototipicamente evocadores, desde el s{}q de la sensualidad hispéanica;
seguidamente, cuando Ted descubre su libro prefdegpoemas de Pablo Neruda sobre
la mesa de su ligue, la musica cambia para seraegarsia especie de serenata, una
composicién vinculada a la calma de la noche ek entre enamorados; a la postre,
cuando Ted, Barney y Lily, que se ha unido al juegaestran eNaked Mana sus
respectivas parejas, lo que se escucha es musicadslpuro estilo del western
estadounidense, en la que trompeta, guitarra yupért se combinan para cerrar de
manera ascendente la secuencia. En todos estas lzasuisica hispana viene a recrear
contextos humoristicos y explicitamente sexualesp gambién sugiere la libertad
personal de los individuos protagonistas.

Algo muy similar ocurre cuando aparece la guitamasolitario. Por ejemplo,
el rasgueo de guitarra que acompafa el movimieathilgg cuando arroja a Marshall
una silla durante el entrenamiento de baloncessud@lumnos de Kindergarten (temp.
4, cap. 19) da a entender, de manera jocosa, &nwia y fortaleza de caracter. Mas
representativamente, ese mismo rasgueo de gumtackeeymousea Ted cuando mata
una arafia para impresionar a Robin (temp. 6, cgpdeébtal suerte que subraya su
gallardia al tiempo que pone de relieve su fantdaha

A la luz de estos ejemplos y tomando en consid@ndei postura de Scheurer
(2008), quien explica que la musica no solo ayudafair los géneros audiovisuales,
sino que posiciona a las audiencias emocionalnsaitee algunos de sus textos, podria
decirse que la musica que apareceC&@RAVM corrobora el valor que el empleo que la
lengua espafiola tiene en la serie. De esta sl®tespano musical queda indexado en
categorias claramente vinculadas con el humornaualidad y el peligro y, ademas,

remite a contextos especificamente mexicanos giekgs

5. La articulacion identitaria de lo hispano a través de los cédigos icénicos
El texto audiovisual puede proveer de un ultimoneleto para indexicalizar lo
hispano elCCAVM hasta ahora se han abordado los cédigos sormeases preciso
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dedicar un espacio a los que son de naturalez&cicara completar las aportaciones
gue se han hecho por el momento.

En los episodios analizados, lo hispano apareceuldo, en primera
instancia, con lo primitivo y lo irracional, coneda irresponsabilidad social y con el
peligro. Asi ocurre en el episodio de la tercenaperada ambientado en la fiesta de San
Patricio. Para situar las caracteristicas fundaateside dicha celebracién, que, segun
explica Ted, es «el dia del afio en el que todapar®ven de Nueva York sale de fiesta
y se vuelve loco», se comienza mostrando imageadssddesfiles tradicionales del
festejo y los comportamientos mas descabelladogpgeden encontrarse en el mismo
mientras se escucha la vozahde Ted comentandolos: un grupo de jévenes volcando
un coche («[...] se vuelve loco»), rompiendo un esEp con una valla metalica
(«Muy loco») y corriendo delante de los toros d& $@an Fermines («Bueno, quiza no
tan loco») (Thomas y Bays, crs., 2005-, temp. B, 8f. Segin puede comprobarse, la
interaccion de las imagenes con la voz de Ted aphentia un prototipo de lo hispano
vinculado a la fiesta, a la locura y a la irrespdilidad sociaf.

En la misma linea, cuando Ted explica, en la cuaerteporada, lo insensata e
imprudente que es su hermana Heather, lo haceaimticque el dia de su entrevista de
ingreso en la Universidad se habia marchado a npnierto deNine Inch Nails«en
algun lugar de Espafia» (Thomas y Bays, crs., 26@%yp. 4, cap. 13, Mientras Ted
va dando a conocer esta informacion, el espectadede ver a la joven mecida por una
marea humana en un concierto supuestamente andwesadicho pais, de tal suerte
qgue, nuevamente, lo hispano (y, mas concretamémtespafiol) aparece articulado
visualmente supeditado al ocio y la diversion qoean la impulsividad y la
inconsciencid?!

Ya en la quinta temporada, una inédita estrategiacahquista de Barney
proporciona un valor indexical que alude a una ake ttadiciones culturales mas

asentadas en la totalidad del area hispana, @, tooe todos los marcadores identitarios

8 La traduccién es mia. «The one day when every ¥@erson in New York goes out and gets crazy.

Really crazy. Okay, maybe not that crazy».

Esta misma asociacion se percibe en un comemtari@d acerca de lo que le hizo superar su relacion
con Robin, en el que opone fwofundo y coherentéprofound and meaningfula lo macho y
mezquinadmachoand petty, es decir, que lo hispano queda vinculado a e paacional y primitiva

de su ser, de su comportamiento y de su psiqu@(tg&ncap. 1).

La traduccién es mia. «<Somewhere in Spain».

Otra alusion audiovisual a lo hispano se da espilodio de la boda entre Marshall y Lily. Después
del evento, ambos estan tan hambrientos que aaudenlocal de comida rapida para pedir sendas
hamburguesas. Mientras estan pidiendo, Lily, qué esly borracha por haber bebido alcohol sin
apenas comer, baila la celebérrima coreografid_deévtacarena» (temp. 2, cap. 22).

10
11
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que lleva aparejados (gallardia, nobleza, peligiolencia, virilidad): una de las
mujeres a las que seduce es Himh Lady Bullfightey es decir, una matadora de toros
muy atractiva que no solamente es una mujer hisganarga y oscura cabellera, sino
que ademas va vestida con un ajustado vestido(wojaolor mitico y de importante
simbologia, segun ha habido ya ocasion de expligags despedida, al ser sustituida
por otra, al grito deAdios, muchacHgtemp. 5, cap. 15).

Traeré a colacion un ultimo ejemplo, el de los dslidoppelgéngede Ted y
Marshall, que aparecen a lo largo de la quinta teagja y, siendo personajes hispanos,
contribuyen a presentar visualmente las caradtas$stjue se asignan a esta cultura. De
un lado,Moustache Marshalés un abogado vestido como un rico y bigotudohaimc
mexicano que se publicita en la parte trasera deutobus bajo un eslogan en espaiiol:
«Cuandoel Derechollama, llama al SefiorJusticia!»(temp.5, cap.2). De otro lado,
Mexican WrestlerTed es un luchadorun tanto enclenqueque peleacontrarobotsy
comparecal grito de«jSoyelconquistadodelasmaquinas!$temp.5,cap.22).Estosdos
alteregopersonifican cualidades un tanto tépicas del higginreferencia en la cultura
cinematografica estadounidense que, a caballo esitrbandolero y el caballero,
enarbola cualidades tan dispares como lo grotesloonpble, lo violento y lo justo
(Garcia Berumen, 1995).

Como ocurre en el caso de los cédigos sonorosiffgimo y musical), también
los de tipo iconico apuntan, a la luz de lo expyestuna articulacion de lo hispano con
arreglo a una serie de cualidades que, segun damahitravés del texto audiovisual,
pueden leerse en clave positiva 0 negativa y gté datimamente relacionados con
toda una serie de elementos tipicos y topicos dereen divulgandose desde el siglo

XIX tanto en Europa como en el continente americano

6. Conclusiones

El objetivo de este trabajo era indexicalizar ksphanidad de ciertos elementos
de la serie de ficcion televisNGCAVM de manera que fuera posible delimitar espacios
comunicativos y culturales entre la cultura estadiense y la hispana y proporcionar
informacion acerca de los valores psicosocialesilfu@les que se le asigna a los
agentes de esta cultura en el imaginario coleetstadounidense.

Al efecto, se han analizado las seis primeras temjas de la citada sitcom,

prestando atencion a los elementos que operan nargbde cddigo fonoldgico como
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iconico: el empleo del espafiol como idioma y laspneia de elementos musicales y
visuales relacionados con la cultura hispana.

El estudio del corpus acotado permite concluirpegmer lugar, que la serie
CCAVMha procurado articular lo hispano con fidelidagropque, pese a ello, no se ha
podido evitar caer en ciertos topicos y esterestipoculados sobre todo ladbitusque
tradicionalmente se ha asignado a lo hispano. Eradase en positivo, las cualidades y
actitudes que comporta dicl@abitusbien podrian ser la gallardia, la sensualidad, el
sentido del humor y una actitud vital abierta yepaila, mientras que interpretadas en
clave negativa podrian cifrarse como la temerittagrocacidad y la irresponsabilidad.

Asi, puede decirse que predomina la vision exo@@ntte lo hispano, cuyo
objetofinal eslarepresentaciodela otredadatravésdesimbolosjuesearcomprensibles
por parte de un publico que lee e interpreta ka®msis, como cualquier otro programa
televisivo, siguiendo criterios muy concretos qeeeyalmente provienen de una serie
de convenciones culturales y sociales que lesrdmrentes (Mills, 2009: 75-76).

En tercer lugar, parece claro que tanto el empdela tengua espafiola como de
elementos musicales y visuales vinculados a loahispedunda e@€CAVM en una
clara finalidad: la de suscitar la risa y la emgadel publico de la sitcom. Debe
sefalarse que, en ocasiones, se suscita la duda aeesi estos recursos Yy la finalidad
para la que estan pensados pueden considerargpr&sién de una nueva forma de
racismo de élite, que incorpora recursos simbofcosteriales de grupos subordinados
(aqui, los hispanos) para una supuesta culturardona (en este caso, la anglosajona)
(Morrison, 1992; Hill, 1995 y 2008; Ottenheimer120Q Lutheret al, 2008).

Finalmente, llama la atencidon que, en consonammalae que muestran los
estudios poblacionales, la se@€AVMidentifique, dentro de la cultura hispana, los dos
grupos nacionales mas destacados que la integeann dado, el mexicano, que es el
que mayor numero de individuos aporta al conjuremaprafico estadounidense; de
otro lado, el espafiol, que constituye la cultur&imde todo el conjunto y que, ademas,
es el colectivo latino que mas ha crecido en losak diez afios.

En suma, los elementos mencionados indexicalizagspacio de intercambio
cultural ylingiiistico propio de las zonas de los Estados Unidosr@yor presencia de
poblacion hispana, de las que la ciudad de Nuevig ¥o la que se desarrolCAVM
no es una excepcion. Asi, la serie de ficcion tsilea se muestra como un factor de
comunicacion trasnacional o, dicho de otra manesajo «un elemento de vinculo

social en el seno de una comunidad nacional y emesito de comunicacion entre las
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diferentes identidades nacionales» (Wolton, 1998;),2auxiliando la visibilidad de lo
hispano en el contexto de lo estadounidense.
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