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EL MAPA EN EL ESPEJO. UNA PROPUESTA PARA AMPLIAR (Y MEJORAR) LA DOCENCIA GRAFICA TRADICIONAL

Concepciéon RODRIGUEZ MORENO

Universidad de Granada
Departamento de Expresion Grdfica Arquitectonica y en la Ingenieria

Abstract

Gombrich (1982) coined the paradigmatic terms of ‘map’ and ‘mirror’ to refer to both poles which graphical
representation evolves towards. The first ones are conceptual images provided with a high degree of abstraction
and codification. The second ones are figurative images, which facilitate the recognition of reality across the
descriptions of the natural and visual appearance of the represented objects.

Traditional teaching of the Graphical Expression has been normally directed to the paradigm of ‘map’. Habitual
justification given to itis that a ‘map’, unlike a ‘mirror’, offers information of an object without ambiguity.

ETSAG has included EGA 3 as a second course obligatory subject which uses computer as its fundamental tool. It
follows a fundamentally ‘mirror’ guideline which has been very useful in order to improve the spatial compression
of our students and to help them to better understand the codifications and the architectural abstractions of the
‘maps’.

Introduccidén

El historiador del arte Ernst Gombrich, en su texto Mirror and Map (1982), acuid los términos de paradigma del
‘mapa’ y del ‘espejo’ para referirse a los dos polos hacia los que ha evolucionado la representacion gréfica. Las
primeras son imdgenes conceptuales, dotadas de un alto grado de abstraccion y codificacién, que exigen un
control racional y Iégico de la forma. Las segundas son imagenes figurativas, que facilitan el reconocimiento de
la realidad a través de la descripcion de las apariencias naturales y visuales de los objetos representados.

Segun recogen Montes y Jiménez (2001, p.67) este autor defiende que, para entender y analizar el valor y
significados de cada uno de los distinfos modos de representacion utilizados a lo largo de la historia, es
necesario estudiar ‘los fines, los requerimientos, o las funciones sociales o culturales que han debido cumplir
cada una de estas imdagenes’, afirmando que en la representacion gréfica es perfectamente legitimo utilizar la
mdxima funcionalista ‘la forma siempre sigue a la funcion’'.

A lo largo de su historia particular, la representacion gréfica de la arquitectura ha tenido que adaptarse a
nuevos requerimienfos. Ha ido mutando, seleccionando y ufilizando los mejores recursos disponibles, y
abandonando aquellos ofros que, aunque utilizados en ofros momentos, resultaban ineficaces para la
consecucién de determinados objetivos.

Hoy, nuestra cultura es eminentemente visual y estd supeditada al poder de la imagen. Se presta mds atencion
a laiconografia (apariencia) de un proyecto que a su grafia (abstraccién), El ‘espejo’ despierta mds interés que
el ‘mapa’. Y es que aunqgue los arquitectos han intentado siempre visualizar y explicar cobmo se experimentaria
el espacio que estaban disenando recurriendo a diferentes estrategias como maquetas, bocetos, croquis, etfc.,
ninguno de estos procedimientos logra acercarse a las posibilidades de recreacién de la realidad que permiten
las técnicas digitales actuales.

Bajo la presion de los cambios tecnoldgicos, la revision de la funcidn del arquitecto y los recientes cambios en
los planes de estudio en nuestras Universidades debemos plantearnos preguntas como: 3Qué formacién grdfica
precisan los arquitectos hoy, en la era de la informacién y de la imagen? 3Qué destrezas, actitudes y aptitudes
gréficas son prioritariasg (Otxotorena, 2007). Como docentes, debemos articular respuestas solventes, pero
también ser capaces de aprovechar las oportunidades derivadas de la incorporaciéon de nuevos medios
expresivos.

Antecedentes: el cambio tecnoldgico, perceptible en nuestras Escuelas

Es obvio que el dibujo digital y la infografia se han impuesto de tal manera que han transformado radicalmente
la forma de trabajo del arquitecto. El ordenador es una ayuda eficiente y un instrumento de enormes
posibilidades, eficaz, rdpido, preciso, insustituible para ciertas tareas y de indiscutible presencia en el medio
grdfico. Esta circunstancia se percibe en nuestras Escuelas.
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Un claro ejemplo son los Proyectos Fin de Carrera, en los que se supone deben sintetizarse los conocimientos y
habilidades proyectivas y grdficas aprendidas durante la carrera. Es interesante observar que, pese a que los
alumnos han cursado varias asignaturas gréficas obligatorias en las que se fomenta el dibujo a mano como
forma de reflexién, ideacion y representacion grdfica de la arquitectura, recurren en sus proyectos finales al
dibujo arquitectonico digital de forma casi exclusiva, exhibiendo en muchos casos un gran dominio de
habilidades y técnicas grdficas, mostrando imdgenes ‘espectaculares’ (en el sentido peyorativo del término),
pero demostrando también que no siempre existe un pensamiento gréfico igualmente consistente.

Los profesores de Expresion Grdfica somos en gran parte culpables de tan poco deseable situacion. Puesto que
es realmente dificil ensefar a empezar operaciones productoras, en demasiadas ocasiones cenframos nuestras
ensenanzas en adiestrar el acabado, porque ‘lo acabado tiene el aura del producto que responde a la
solucién de una tarea que, por estar acabada, se supone bien definida de antemano’ (Segui de la Riva, 2010).

Por ofro lado, asistimos impertérritos a 'la condicidon excepcionalmente precaria de un espacio docente e
intelectual que ve cdémo la historia le pasa por encima sin ninguna misericordia; una condicidén cuyo
reconocimiento tampoco constituiria, en tal caso, un mal punto de partida’ (Otxotorena, 2006). La informdtica
grdfica ha supuesto un cambio de jerarquia en las prioridades de los arquitectos y una re-conceptualizacion del
marco de la discusion disciplinar. Es evidente que nos llevamos enfrentando desde hace tiempo a un nuevo
escenario grdfico inherente al mundo cultural de los jdvenes arquitectos, pero la mayor parte del profesorado
de disciplinas graficas ain no controlamos las nuevas herramientas, ni nos hemos adaptado a una nueva forma
de pensar el espacio arquitectdnico y representarlo. No nos hemos ‘actudlizado’, no hemos sido capaces de
articular metodologias y teorias que vinculen los sistemas de produccion digitales y analdgicos.

Aungue indudablemente no es fdcil incorporar ni encauzar estas tendencias en la ensefanza reglada, tenemos
que afrontar el reto tecnoldgico y considerar las potentes herramientas que este reto nos ofrece en la
planificacion docente del drea de conocimiento de Expresidon Grdfica.

La renovaciéon de los planes de estudios con motivo del Espacio Europeo de Educacién Superior ha sido una
buena ocasidn para revisar la docencia existente, desechar caminos obsoletos y proponer nuevas férmulas. En
el caso de la Escuela de Arquitectura de Granada algo se ha avanzado. Se ha comenzado a impartir
obligatoriamente, en segundo curso del nuevo Grado, la asignatura EGA 3, en la que se acude a la ideacion
grdfica tridimensional para mejorar la compresion espacial de los alumnos, a los recursos foto-realistas para
incluir percepciones sensibles en las representaciones grdficas y a la realizacién de animaciones para mejorar la
capacidad comunicativa de las mismas.

Objetivos: Ideacidn espacial, dibujo y representacion.

Las asignaturas de Expresion Grdfica se mueven dentro de distintos niveles de dibujo de concepcién y
representacion de la idea o el objeto arquitecténico, que de manera no excluyente, capacitan al alumno para
comunicarse en el lenguaje de la arquitectura y multiplican sus posibilidades expresivas.

Sin embargo, previa a esa concepcién y representacion, debe existir en la mente del creador una imagen
primigenia, claramente tridimensional en el caso de la arquitectura. Esa imagen requiere de una capacidad
que no suele ser innata, sino que precisa de entrenamiento y maduraciéon mental que permitan al creador no
sélo situar espacialmente cualquier elemento, sino conocer ademds la proyeccion mds adecuada para su
representacion. Que un alumno sea capaz de ‘ver el espacio’ a partir de las dos dimensiones del papel es algo
que puede conseguirse con mucho tiempo de ensayo, pero con la constriccion que para nuestras asignaturas
ha supuesto el nuevo Plan de Estudios 2010, tiempo no nos sobra precisamente. Es preciso buscar estrategias de
ensefanza mds eficaces.

Por ofro lado, es también muy dificil idear lo que no se sabe dibujar. Los proyectos de nuestros alumnos estdn
restringidos a su capacidad expresiva y, normalmente, sus herramientas de representacion grdfica son muy
limitadas, especialmente en lo que se refiere a morfologias complejas. Por ello, las asignaturas de Expresion
Grdfica Arquitectdnica aparecen como tareas de conocimiento propedéuticas, concentradas al inicio de la
carrera, como habilidades con aprendizaje previo al hacer propiamente arquitectdnico y, por eso, la
produccién continua de representaciones por cualquier medio visual activo juega un papel fundamental en el
desarrollo de las destrezas de ideacion de los arquitectos en formacion.

En relacion con la primera de las consideraciones expuestas, nuestra asignatura EGA 3 se entiende como una
forma de trasvase de la realidad tridimensional a la bidimensional del papel y viceversa. En este sentido, la
posibilidad de descomposicion (y composicion) analitica de la percepcidn visual en sus componentes bdsicos —
puntos, planos, volumenes- que los programas de modelado tridimensional ofrecen a nuestros alumnos son un
magnifico medio para aprender a estructura el cerebro conforme a las tres dimensiones del espacio.
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En segundo lugar, con ella se pretende no sélo aportar a nuestros estudiantes de segundo afno la posibilidad
instrumental de comunicar y presentar ideas a través de un ordenador, sino también desarrollar en ellos, casi
desde el primer momento de su ingreso en la Escuela de Arquitectura, su capacidad de ideacién grdfica
digital, incluyendo factores perceptivos esenciales y dificiimente transmitibles por los sistemas de representacion
fradicionales, como la aplicacion de texturas, color y especialmente luz, artificial o incluso solar, pudiendo
considerar ademds las distintas situaciones en funcion de las estaciones (Carazo, 2011).

Metodologia: sPrimero hacer y luego pensar?

La primera etapa en el aprendizaje de la Expresion Grdfica Arquitectédnica debe estar dominada por la
adquisicion de las herramientas y convenciones bdsicas, porque como seiala Javier Segui (2010, p. 39) ‘se
supone que cuando se ha aprendido a terminar se comienza a tener conciencia del proceso’.

En fases fan primigenias de la formacién, es diddcticamente mds rentable comenzar por la imitaciéon de
arquitecturas ya existentes, evitando asi esfuerzos inUtiles y experiencias creativas frustrantes. Por eso propusimos
a nuestros estudiantes que escogiesen entre los ciento setenta proyectos diferentes de viviendas unifamiliares
que pusimos a su disposicion (un proyecto-un alumno) para desarrollar un Unico ejercicio durante el
cuatrimestre en que se impartiria la asignatura.

Puesto que pensamos que el aprendizaje se produce mds eficazmente si se contextualiza en una necesidad
cognitiva y expresiva que si se reduce a una mera habilitacion técnica, les expusimos que la entrega final del
frabajo consistiia en que cada alumno, valiéndose de las herramientas y medios grdficos que ibamos a
ensefarle en las clases de teoria, fuese capaz de ‘narrar’ la vivienda a sus compafieros. No se trataba
simplemente de hacer por hacer, sino enfocar la accién hacia algo un poco mds concreto. No les pediamos
copiar mecdnicamente la documentacién que les facilitamos (planimetrias y fotografias) sino interpretarla,
resolver las imprecisiones y comunicar, de la forma que consideraran mds adecuada, la experiencia
arquitecténica que su edificio les habia suscitado. Con esta propuesta pretendiamos que no se limitasen sélo a
presentar planimetrias o renders técnicamente perfectos que reprodujesen la arquitectura que les servia como
ejemplo de sus modelos virtuales, sino que se animasen a incluir otros elementos percepftivos en sus ‘relatos’.

Nos parecié muy importante hacer hincapié sobre la posibilidad de incluir el movimiento y el tiempo empleado
en recorrer la arquitectura representada. En la linea de lo que apuntaba Bruno Zevi (1991, p. 24), ‘la experiencia
de la arquitectura es la experiencia visual dindmica de la espacialidad y para representarla integralmente
tendrian que hacerse un sinfin de perspectivas desde infinitos puntos de vista'. Asi, ademds de teoria vy
metodologia para el modelado tridimensional de arquitectura con 3D Studio, iniciamos a nuestros alumnos en la
utilizacion de software libre que les permitiese la libre exploracién en tiempo real del modelo virtual elaborado o
la facil realizacion de animaciones de video, investigando el proceso de exportacién y ejecucidon mds rdpido y
sencillo, para potenciar la inclusion de los mismos en sus trabajo finales.

Resultados: Incremento de las posibilidades de ideacién y representacion de los alumnos

Dato 1: el 60% de los alumnos que iniciaron el curso no habia usado jamds un programa de disefio asistido por
ordenador. El porcentaje se elevaba hasta el 90% en caso de programas de modelado fridimensional y al 100%
en la readlizacién de animaciones virtuales y modelos dindmicos.

Dato 2: en la convocatoria ordinaria de Febrero, el 80 % de los alumnos que entregaron el trabajo final de la
asignatura la superd. (Un 60 % de los alumnos matriculados) [fig.1 a fig. 4]

La mayor dificultad en el desarrollo de la asignatura se presentd al principio de la misma, precisamente cuando
los alumnos debian ‘leer’ las planimetrias bidimensionales que les habiamos proporcionado. Sin embargo, una
vez comenzaron a trabajar con su modelo volumétrico virtual fueron muy pocas las preguntas relacionadas con
la comprension espacial del edificio.

La mayor parte de los alumnos adquirié rdpidamente las destrezas de modelizacién, texturizacion e iluminacion
de los elementos arquitecténicos y comenzd a aparecer en algunos de ellos la inquietud por encontrar la
representacion mds original, expresiva y adecuada de los espacios significativos de su edificio. Trabajaron duro
en la eleccion de texturas, iluminacion natural y artificial, elementos contextuales y de escala, etc. hasta que
consideraron que las imdgenes podian fransmitir la carga perceptiva que deseaban.

La mayor sorpresa llegd con las animaciones. Ademds de dominio técnico, algunos alumnos demostraron haber
explorado diversos recursos narrativos, propios de un medio de expresion temporal. Entendieron por si mismos
que las animaciones no tenian por qué ser Unicamente recorridos por el interior del edificio, sino medios de
fransmisién de una experiencia espacial concreta, o animaciones del proceso constructivo o del asoleamiento
durante el dia. Comenzaron a ser
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conscientes de otros factores que definen arquitectura.

Fig 1. Casa Garey (Gwathmey, Siergel y asociados. Vista del entorno desde la piscina. Imagen de Ana Rodriguez Aguilera,
alumna de EGAS. ETSAG (Curso 2011-2012)

Fig 2. Casa Garey. (Gwathmey, Siergel y asociados). Vista del espacio a doble altura del salén. Imagen de Ana Rodriguez
Aguilera, alumna de EGAS3. ETSAG (Curso 2011-2012)
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Fig 3. Casa Cuello (Arzubialde y asociados). Vista Axonométrica de el sistema estructural de la cubierta. Imagen de Francisco
Torres Rico, alumno de EGAS. ETSAG (Curso 2011-2012)

Fig 4. Casa Cuello (Arzubialde y asociados). Reflejo del interior en una Idmapara. Imagen de Francisco Torres Rico, alumno de
EGAS. ETSAG (Curso 2011-2012)
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Ante estos fantdsticos resultados, que superaron nuestras expectativas, hoy pensamos que incluir ciertos
debates sobre la naturaleza ontolégica de las peliculas realizadas, de su estructura grdfico-narrativa, su
capacidad de exploracidn de las emociones humanas, es el rol de la cdmara y su importancia en la
comunicacién de la vivencia de un lugar, etc. quizd debiera ser un paso mds en nuestra planteamiento
docente del préximo curso.

Discusion:

Hasta ahora, se asumia como candnica la siguiente secuencia grdfica en el proceso generador del proyecto
de arquitectura:

Boceto o esbozo, correlativo a las labores iniciales de la ideacién

Croquis, dedicado a la elaboracién de los esquemas germinales del proyecto
Proyecciones planas, centradas en la definicion y medida del artefacto arquitecténico
Perspectivas y maquetas, Utiles a efectos de comprobacién y demostracion

Ea ol e

Esta secuencia ha sido siempre, con pequefas variantes, el hilo conductor de nuestra accién pedagdgica.
Como vemos, salvo raras excepciones, las tecnologias informdticas de modelacién se han asociado a la cuarta
fase de la secuencia, relaciondndolas con la precisién y con la expresidn de unos resultados. Quizd sea el
momento de revisarla y preguntarse por la posibilidad de que enconfremos en el ordenador (complejo,
acabado, perfecto) un vehiculo para nuestra ideacion grdfica (personal, versdtil, maleable y décil) 3Es el
lenguaje informdtico apto para procesar imdgenes vagas y en movimiento, sometidas a procesos de continua
fransformaciong zPuede servirnos para tramitar evocaciones y sugerencias2

Los que somos emigrantes digitales adin no estamos tan habituados al lenguaje de la pantalla como para
encontrar en el ratén un arma grdfica tan capaz como el Idpiz para expresar nuestro ‘pensamiento gréfico
arquitectoénico’, pero necesitamos encontrar una alternativa a nuestra obsesion, quizd heredada de la mesa de
dibujo, por las formas prefijadas. Nuestros alumnos han superado el proceso inicidtico a lo digital que nosotros
vivimos. Nos encontramos ante una arquitectura digital de segunda generacién, que quizd sea capaz de
encontrar, también en el ordenador, formas de reaccionar con suficiente rapidez a los movimientos de la
imaginacion y fambién estimularla.

La teoria de la evolucién nos ha ensefado algo en forma clara: el mejor método para adaptarse a los nuevos
desafios es contar con una diversidad de recursos, habilidades, conocimientos y técnicas.

Pensamos que la habitual reticencia hacia la incorporacion de estas tecnologias en la docencia reglada se ha
debido a que hasta ahora ha habido muy poca ensefanza de los procedimientos y conceptos necesarios para
negociar la interfase entre los medios andlogos y digitales (BermUdez, 1998). Los estudiantes son generalmente
dejodos a su suerte para descubrir tales conexiones. Esto lamentablemente genera utilizaciones vy
entendimientos superficiales, esfuerzos indtiles y experiencias frustrantes en el medio de un ambiente que cuenta
con un gran potencial productivo, exploratorio, tedrico y pedagdgico.

Si nos atrevemos a colaborar con la informdtica en el proceso inicial, nuestros estimulos serdn mayores y los
resultados distintos. La formacién del arquitecto va mucho alld de los instrumentos con los que puede expresar
suU proyecto.

Conclusiones

No se trata de proponer una doctrina o defender posiciones tecnofilicas o tecnofdbicas, se trata simplemente
de admitir una nueva realidad y unos nuevos requerimientos, adoptar una actitud inclusiva y no dialéctica,
investigar sobre las posibilidades y potencialidades de estas tecnologias sobre las demandas especificas de la
arquitectura. Pensar que sélo son efectos superficiales o un mero medio de comunicacién visual en términos de
publicidad, audiencia o imagen ha servido bastante poco en el desarrollo de nuevas estrategias de trabajo
que integren las nuevas capacidades de la tecnologia digital en la préctica del disefo.

Como ya sefalaba Stan Allen (1995, p. 44), ‘no podemos “quedarnos fuera” de la tecnologia. Toda critica debe

desarrollarse necesariomente desde dentro. Lo que se necesita es pasar a estar tan profundamente
familiarizado con la tecnologia que sea posible ir mds alld de la retérica, tanto a favor como en contra’.
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