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Plan Museolodgico

Quesada es un municipio de la provincia de Jaén, situado en
la comarca del alto Guadalquivir. Ubicado entre la sierra de
Cazorla, al este, y el cerro de la Magdalena, al oeste,
uniéndose ambas estribaciones montanosas al sur, en el puerto
de Tiscar, con lo que su amplio horizonte abierto se dirige
hacia el norte, hacia los cerros de Ubeda, hacia Despefiaperros
tarde, hacia la Mancha. Pueblo agricola
fundamentalmente, dedicado a la recogida de la aceituna y
anteriormente a la del cereal.

y, mas

En la primera mitad de los afios cincuenta, el pueblo
contaba con una poblacién de mas de doce mil habitantes, pero
este numero se vio reducido en los afios siguientes debido a la
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emigracion de la poblacién hacia otras zonas urbanas. En la actualidad, el pueblo cuenta con

una poblacion mucho menor. Segun los ultimos datos del afio

2013, la poblacion de Quesada

estd situada en torno a los 5.705 hab., con una densidad de poblacioén de 17,36 hab Jkm?.

Vista panoramica del pueblo de Quesada

Su término municipal cuenta
con 32.781 hectareas que, de
este a oeste, entre la Cafada de
las Fuentes y Alicin de Ortega,
tiene mds de treinta kildmetros
en linea recta. Dentro de su
término municipal, en la Sierra
de Cazorla, nace el rio
Guadalquivir.  Todas  estas
hacen que la
comunicacion sea dificil. La

caracteristicas

carretera tan sélo ha servido,

hasta época muy reciente, para llegar al pueblo y no como lugar de transito.

El término municipal de Quesada ofrece una gran
riqueza, tanto desde el punto de vista arqueoldgico como
geoldgico. Por un lado, el pueblo se encuentra ubicado en
un marco incomparable de la Sierra de Cazorla, lo que
hace que su término cuente con una gran variedad de restos
geoldgicos, como la Cueva del Agua; un verdadero
monumento natural, que, en su interior, cuenta con una
impresionante cascada natural. La Cueva del Agua es
conocida por varios nombres, tal como Cueva de la Virgen
de Tiscar, ya que, segin la tradicion, alli se aparecié la
Virgen en 1319 a Mahomad Abdén, o también “Gruta de

Cueva del Agua de Quesada

las Maravillas” debido a la espectacularidad y estruendo de sus saltos de agua en periodo de

deshielo o por las caprichosas formaciones estalactiticas que posee.

Segtin la tradicion, los moros, poseedores del Castillo de Tiscar, creyeron que los cristianos
luchaban por su conquista para recuperar la imagen de la Virgen Maria que ellos poseian. Ante
esta creencia, y para hacerles desistir de la lucha, la arrojaron desde las almenas hasta la Cueva
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del Agua, que estaba al pie de la fortaleza; pero la Virgen volvia hacia arriba cuantas veces lo
intentaban, por lo que Mahomad Abdén, enfurecido, la rompié en mil pedazos con su alfanje.
Cuando los cristianos llegaron al recinto del
Castillo, tanto el infante como los arzobispos
buscaron la imagen para darle gracias por su
proteccioén en la conquista y, al no encontrarla, le

preguntaron a un moro que, arrepentido, les conté lo
sucedido. Los cristianos recogieron los pedacitos y
los llevaron a reparar a Toledo, pero la Virgen
volvié a Tiscar de forma milagrosa, levantindose
una capilla para rendirle culto.

Cueva del Agua

Desde el ano 1993 el Ayuntamiento de Quesada,
a través de la Concejalia de Cultura, viene organizando conciertos de musica en la Cueva del
Agua, dada su magnifica acustica y la belleza de ésta.

Desde el punto de vista arqueoldgico, el pueblo cuenta con una gran variedad de restos.
Desde muy temprano, el término municipal de Quesada ha sido testigo del paso de numerosos
pueblos a lo largo de su historia. Romanos, visigodos, musulmanes y cristianos tuvieron a lo
largo del tiempo un nexo de union al sudeste de la provincia de Jaén. Esta gran variedad cultural
ha hecho que a esta zona se le haya bautizado como *“Capital Cultural del Parque Natural”.

Los restos mas antiguos pertenecen al siglo IV y el III milenio a. C. entre los periodos
Neolitico y Catalitico. Hay multitud de restos en cuevas, abrigos y covachas salpicadas de
pinturas rupestres esquemadticas, que muestran la presencia del hombre por estas tierras desde
épocas muy tempranas. Dichos restos han sido identificados dentro del estilo levantino y
declarados Patrimonio de la Humanidad.

Entre los muchos restos arqueoldgicos podemos destacar los siguientes:

Yacimiento romano de la villa de Brufiel. Este
yacimiento, situado en la vertiente oriental de la Sierra de
Cazorla, estd formado por una necrdpolis ibérica que se
remonta al siglo IV a. C. y una ocupaciéon romana desde el
siglo IT al IV d. C., que presenta los restos de una villa del
siglo III d. C., con patios peristilos, impluvium y una

interesante coleccion de mosaicos. Mosaico del yacimiento romano de
Esta villa, en el siglo IV a. C., sufre una transformacion Brufiel
importante y constituye un ejemplo del cambio del sistema

socio-econdmico de la sociedad cartaginesa a la romana.

La Atalaya del infante Don Enrique. Del afio 1314, situada en
la parte alta del puerto de Tiscar. Se trata de un vestigio histérico de
gran relevancia junto al Castillo de Tiscar. Su funcién era la de

vigilar el movimiento de tropas en el camino del reino nazari de
Granada en la época de la Reconquista. Es una construcciéon

Atalaya del Infante Don Enrique
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cristiana, que se levanta sobre una altitud de 1.183 metros sobre el nivel del mar. Fue mandada
construir hacia el siglo XIII por el infante Don Enrique, hijo de Fernando III el Santo y hermano
de Alfonso X el Sabio.

Es de seccion circular, construida con parejo de mamposteria regular y sillarejo, pudiendo
acceder a su interior a través de un hueco situado a 3,50 metros del suelo, hoy dia accesible
gracias a una escalerilla metalica. Sobre la entrada dos escudos, uno de ellos ilegible y el otro
perteneciente al infante Don Enrique.

En su interior se aprecian los mechinales donde se insertaron vigas para crear una planta
intermedia construida en madera. El cierre de la torre se realiza mediante béveda de media
naranja.

Esta torre cilindrica poseia tres funciones principales: defensiva, comunicativa y de
vigilancia, empleando el fuego o el humo como aviso a las fortalezas circundantes,
principalmente al Castillo de Tiscar.

Castillo de Tiscar. Es un monumento declarado Bien de Interés Cultural en el decreto de 22
de abril de 1949. El Castillo es un
edificio de reducidas dimensiones, con
una torre del homenaje en su parte
oriental. En el centro se alza un gran
roquedal, llamado Pefia Negra, que
posiblemente  tuvo  funciones  de
alcazarejo del castillo.

Se atribuye la estructura a época
andalusi, aunque los  estudiosos
consideran que la torre data de la primera
mitad del siglo XIV, es decir, muy poco

Castillo de Tiscar después de la conquista castellana. En
época musulmana hay un gran nimero de
referencias a esta fortaleza, de autores como Al-Razi o Al-Idrisi, que destacaban su

inexpugnabilidad.

El Santuario de la Virgen de Tiscar. La
construccién del actual Santuario data del siglo
XX, aunque conserva algunos elementos de otras
épocas como la gran puerta de entrada con arcos
apuntados, las jambas ornamentadas o los restos
del alicatado granadino en la sacristia, datados en
el siglo XIV. Originalmente debié de ser un
pequefio recinto, levantado tras la reconquista
cristiana, destinado a recibir romeros en accion de

gracias.

Lo mds caracteristico de este Santuario es que
en €l se puede ver la perfecta adaptacion entre el hombre y la naturaleza. Enclavado entre Pefia
Negra y el Cerro del Caballo, cierra el paso natural entre ambas montafias, hoy abierto por dos

Imagen de exterior del Santuario de Tiscar.

tineles.
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En el interior, se encuentra la imagen de la Virgen de Tiscar, patrona de Quesada. En la plaza
del Santuario podemos encontrar una losa de piedra, que contiene esculpidos unos versos de
Antonio Machado, dedicados a la Virgen de Tiscar y a la Sierra de Quesada. A su vez,
constituyd un homenaje al poeta sevillano que el pueblo de Quesada le honro6 en el afio 1957.

En la sierra de Quesada
hay un  dguila  gigante,
verdosa, negra y dorada,
siempre las alas abiertas. Es r ‘smmp ‘

de piedra y no se cansa. Esde preclray no*s 7

Pasado Puerto Lorente, entre e
las nubes galopa el caballo de
los montes. Nunca se cansa: es
de roca. En el Hondon del

barranco se ve al jinete caido,

que alza los brazos al cielo.
Los brazos son de granito. Y
allt donde nadie sube, hay una

Losa de piedra donde

estan esculpidos los versos
virgen risuefia con un rio azul de Antonio Machado

en brazos.
Es la Virgen de la Sierra.

El centro urbano de Quesada también fue testigo del paso de estos pueblos, como asi lo
atestiguan sus restos: Arco de los Santos, de origen arabe y, en la actualidad, puerta principal de
entrada al barrio medieval. Se trata de un arco apuntado y, en su interior, ain se conserva una
estela funeraria romana consagrada a la sacerdotisa Caia Rufina; Arco de la Manquita de
Utrera, de origen visigodo; Iglesia de San Pedro y San Pablo, un templo del siglo XVIII de
planta de cruz latina, cuyo exterior se encuentra muy reformado, aunque la portada principal
aun guarda forma adintelada de ladrillo y base de canteria. Alzada sobre los restos de una
primitiva mezquita arabe, en su interior se encuentra el retablo mayor que acoge una imagen de
la Virgen de la Inmaculada y, a su lado, estdn los dos apdstoles; la Casa Consistorial es un
edificio de estilo neoclédsico con una bella portada de silleria, el cual se alza en la rectangular y
sombreada plaza de la Constitucion.

Retablo mayor de la Iglesia San Pedro y San

Fachada exterior de la Iglesia de San Pablo
Pedro y San Pablo, Quesada

19






Plan Museolégico

En este pintoresco pueblo de la sierra de Cazorla, nacié el pintor
Rafael Zabaleta Fuentes, el dia 6 de noviembre de 1907 y falleci6
el dia 24 de junio de 1960, a la edad de 52 afios. Hijo tnico de
Don Isidoro Zabaleta, natural de Logrofno que, a finales del siglo
XIX, se trasladé a Quesada contratado por un empresario riojano,
comerciante de tejidos que acababa de abrir una tienda en Quesada
y necesitaba un dependiente experto y hombre de su confianza,
como lo era Isidoro. Su madre, Dofia Maria Juliana, era la tercera
hija de Don Antonio, médico que no ejercia, hija de una distinguida
familia quesadefia de “propietarios agricultores”.

Zabaleta se crid0 en una

Fotografia de Zabaleta
familia de terratenientes con 4 aiios.

acomodados, que vivian

principalmente de las rentas. Esta circunstancia hizo que €l
pudiera desarrollar su labor artistica con cierta tranquilidad
econdémica. Desde pequeiio, mostré una gran pasién por la
pintura. Sabedor de que los grandes maestros pintaban sobre
tela, logr6 retazos de sabanas y sobre ellos, con unas
elementales pinturas a la acuarela, reprodujo cuadros de
nuestros pintores cldsicos, que aun se conservan en el museo,
por ejemplo, “La Rendiciéon de Granada, de Francisco

Autorretrato. Padilla”.

Tras la finalizacion de sus estudios de Bachillerato en el
Instituto de Jaén (1925), Zabaleta regresé a su tierra y alli permanecié un afio preparando su
prueba de acceso para ingresar en la Escuela de Bellas Artes de Madrid. Esta decisién asombré
bastante a la familia, ya que crefan que él seguiria los pasos de su tio materno de cursar la
carrera de Medicina o bien la carrera de Derecho en Granada.

A pesar de asumir sus carencias, su manera lenta de trabajar y el poco apego que tenia hacia
los estudios oficiales, finalmente, tras un primer intento fallido, Zabaleta consigui6 entrar en
la Escuela de Bellas Artes de Madrid en el curso 1927-1928. Alli permaneci6 como alumno
entre los afios 1927-1931 :

La unica nota distinguida que tuvo en su periodo en
esta escuela fue en la asignatura “Pintura de paisajes y
al aire libre”.

En el ano 1932, Zabaleta participd por primera vez,
junto con otros alumnos, en la exposicion colectiva de
la Escuela de Bellas Artes de Madrid, con la obra “La
pareja’.

Zabaleta sali6 de Quesada para poder aprender de los
grandes movimientos artisticos que se estaban “La pareja”. Coleccién particular.
desarrollando en esos anos, asi como beber de los
grandes pintores de todos los tiempos. Tras sus experiencias en Madrid, Barcelona, Paris etc.,
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en las que tuvo contacto con grandes personajes del mundo de la cultura del momento, como el
pintor Picasso, Zabaleta siempre volvié a su ciudad natal, a su lugar de origen, a su Quesada.
Para €l no habia lugar mds grandioso que la Sierra de Cazorla, ni ser humano mas apasionado
conocido que el hombre del campo de Quesada. Y era aquel lugar y la agonia de este drama, lo
que le obligaba a ir y venir constantemente, lo que hacia de aquel mundo el tema central de su

pintura.

Encontré en Quesada su fuente de inspiracién,
a través de la representacion de la escena o de la
“metafisica” de su tierra y la interpretacion de los
personajes quesadefios (habitantes del pueblo,
campesinos y serranos) logrando hacer de ellos
los mds vigorosos arquetipos plasticos del
campesinado no sélo andaluz, sino espafiol.

“Serranos (Familia de pastores de Belerda)”

De hecho, Zabaleta se refugiaba en
Quesada para pintar, no podia hacerlo
fuera de su pueblo. A pesar de sus
numerosos viajes, Zabaleta tenia un
unico taller de pintura, el cual estaba en
la Sierra de Cazorla. Solamente alli,

encontraba la inspiracion necesaria para
llevar a cabo su labor artistica.

“El hombre, la mujer y la moza.”

Pocas veces podrd encontrarse en el mundo de la pintura una identificacién mayor entre el
artista y un lugar geografico determinado, como es el caso de Zabaleta y Quesada. La luz, el
color, los objetos familiares, las formas, las figuras y las personas de aquel ambiente son el tema
eterno apasionado de toda obra zabaletiana. Quesada ha sido universalizada por Zabaleta,
(Informacién obtenida de la Guia del Museo Zabaleta).

“Paisajes”
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Dej6 constancia de esa admiracion también por escrito:

“Mis méritos artisticos los dejaremos para que otras generaciones, con la medida y
proyeccion del tiempo, juzguen mi obra en su justa proporcion y valor. Ahora bien, lo que si
salta a la vista en ella es mi amor a este rincon de mi tierra, a este pueblo de Quesada al que
siempre he sido fiel en todo lugar y circunstancia. Lo demds ha venido por si solo”.

Rafael Zabaleta.

“No es casualidad, naturalmente, que a la hora de la verdad Zabaleta tocara los temas
inmemorables y todavia incomodos de la Espaiia campesina. El mismo, en una intervii
recogida por Cesdreo Rodriguez Aguilera, referia: “Picasso me lo decia en Paris, no hace
mucho, después de ver mi pintura y abrazarme: Vuelva usted a Quesada, vdyase al pueblo, aqui
estamos un poco locos”. El pueblo, en efecto, es lo que salva su pintura, y esto, totalmente al
margen de la anécdota de sus cuadros o de lo que en ellos pudiera verse de “Social” .

Gabriel Celaya

Este gran carifio y admiracion que Zabaleta sinti0 hacia sus gentes y hacia su tierra, fue
devuelto al pintor con la construccién de un museo monogréfico dedicado a su figura y obra
plastica. Un museo que nacié en un primer momento con la idea de ser una biblioteca-museo,
con algunas salas reservadas para la exposicion de cuadros de Zabaleta.

A la hora de realizar el recorrido cronolégico de la construccion del primer edificio del
Museo de Zabaleta de Quesada, ha sido fundamental el libro “Museo de Zabaleta” de Cesareo
Rodriguez Aguilera, natural también de Quesada y gran amigo del pintor. En él, podemos
encontrar una amplia informaciéon desde los primeros pasos y primeras ideas que fueron
surgiendo, hasta la construccién del mismo. La correspondencia, encontrada en su interior entre
los diferentes protagonistas del proyecto, nos ha sido de gran utilidad, ya que, a través de estas
cartas, nos ha permitido conocer todo el proceso de una manera mas real y fidedigna.

Comenzamos, pues, esta segunda parte con el relato de la historia de la construccién del
Museo Zabaleta.
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ANTECEDENTES

El pueblo de Quesada, a finales de los afios cuarenta y
principios de los cincuenta, era un pueblo sin apenas actividad
cultural y tampoco contaba con la existencia de un edificio
dedicado ni a libreria ni a biblioteca publica.

Por ello, algunas de las personalidades mas relevantes del
momento del mundo de la cultura pusieron en marcha un nuevo
proyecto para que esta situacién cambiase. Uno de ellos fue
Cesareo Rodriguez Aguilera (Quesada, 1916-Barcelona, 2006),
jurista, escritor politico y critico de arte espafiol, gran amigo de
Zabaleta y gran protagonista de este proyecto. Cesdreo hablé con
Zabaleta de la idea de construir una biblioteca publica. Este gran
proyecto también incluirfa unas salas dedicadas a un museo de

Cesareo Rodriguez Aguilera

arte contemporaneo. Desde los primeros momentos, la idea parecid tener una buena acogida,
aunque en estas primeras conversaciones la idea no paso de ser un vago proyecto.
Serd en la cena intima que organizo el pueblo de Quesada el 27 de agosto de

1951, como homenaje conjunto a, por un lado, Basilio Rodriguez Conde, padre de Ceséreo
Rodriguez Aguilera, el cual habia prestado sus servicios como médico titular al pueblo durante
mas de cincuenta afios, y, por otro lado, a Zabaleta, donde tuvo lugar el desarrollo de la idea
relativa a la creacion de un museo-biblioteca en Quesada.

La presencia en ese momento en Quesada del arquitecto barcelonés José Pratmarsé (quien
serd uno de sus primeros coleccionistas) fue clave para afianzar la idea de construir un edificio
destinado a biblioteca-museo.

En una de estas primeras cartas dirigidas a Cesareo, con fecha del 5 de diciembre de 1951,
Zabaleta parecia responder a la propuesta de Cesareo sobre la posibilidad de construir el
edificio. Aqui podemos leer uno de los fragmentos de dicha carta:

“Me parece de perlas lo del museo-biblioteca de Quesada y las colaboraciones tan
desinteresadas y valiosas que tenemos para llevarlo a cabo. Sé muy bien el alcance que esto
puede tener, y lo insdlito que resultaria en esta tierra un exponente cultural de este tipo, al que,
como comprenderéis, prestaré mi mds entusiasta colaboracion” .

Por tanto, los primeros pasos se habian dado y, al mismo tiempo, la aceptacién del pintor
quesadefio no podia ser mds entusiasta. En un primer momento, el gran proyecto iba a contar
con el generoso ofrecimiento del arquitecto Pratmarsd, el cual estaba dispuesto a realizar de
forma gratuita el proyecto, asi como dirigir la construccion é1 mismo.

Tras varias correspondencias entre el arquitecto y Zabaleta, parece ser que el proyecto se
paralizé durante el verano de 1952 debido al cese del alcalde de Quesada, Angel Pérez
Rodriguez, bajo cuyo mandato se habia acordado dar el nombre de Zabaleta a la calle en la que
vivia y también se habia organizado el homenaje al que anteriormente se ha hecho referencia.

Esta situacion de interinidad del Ayuntamiento de Quesada no result6 favorable para la idea
que se tenia proyectada del museo-biblioteca.
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En este momento, la idea entra en un periodo de pesimismo. En una carta, dirigida a Ceséreo,
podemos ver este pesimismo de Zabaleta:

“El asunto del museo lo veo mal pues ya sabes la apatia de nuestros paisanos, a la que hay
que unir su falta de concepto en estas cuestiones. El otro dia me escribié Pratmaso, con la
buena disposicion y deseos en él acostumbrados, diciendo se encontraba dispuesto a venir. Voy
a ver qué ultimas noticias hay sobre la cuestion, y como pagan el viaje decirle que venga haber
(sic) si cambia con su presencia el panorama, o por lo menos que pase unos dias aqui. Todavia
no es alcalde tu primo Cesdreo, y harias muy bien en forzarlo con tus razones a impulsar el
proyecto. En fin, tiempo y paciencia” .

Con el nombramiento del nuevo alcalde, Cesdreo Aguilera Herrera, Zabaleta se dirigi6 al
arquitecto para comentarle la nueva situacion:

“Quedamos en que te avisaria con el resultado de la sesion del Ayuntamiento en que
tratarian de nuestro asunto. Dicha sesion se celebro hace poco, pero en ella no lo trataron,
ahora bien ya tenemos nuevo alcalde (un primo de Cesdreo) que esta maiiana me ha dicho se
encuentra bien dispuesto para llevarlo a cabo. Quieren avisarte para que vengas, y yo meteré
prisa para que sea pronto”.

Una vez resuelta la crisis politica, las cosas parece que tomaron un rumbo favorable, y asi lo
reflej6 Zabaleta en su carta que dirigié a Cesdreo Rodriguez con fecha de 13 de septiembre de
1952:

“He dejado pasar el tiempo hasta que el Ayuntamiento tratara de nuestra cuestion. Por fin lo
hicieron acordando pagar el viaje a Pepe Pratmarso para que venga; si se decide debe hacerlo
antes de fines de mes para coincidir conmigo en Quesada. Mi opinion personal es que va a
costar trabajo hacer realidad el proyecto”.

La ultima correspondencia entre Zabaleta y Pratmarsé, hablandole del asunto relativo al
museo y de las dificultades para la realizacion del viaje de Pratmars6 a Quesada, no impidié que
continuaran las gestiones en torno al mismo, realizando el arquitecto Pratmars6 un primer
proyecto de edificio y, posteriormente, un segundo proyecto, bien distinto. Este tltimo serd el
que remitié a Quesada para su aprobacion. El problema a partir de este momento radicaba en la
necesidad de encontrar los fondos necesarios para la construccidon del edificio. Por ello, se
solicité ayuda a la Comision provincial de servicios técnicos, a través del Gobernador Civil, y
aqui fue donde comenzaron las dificultades y las demoras.

“Ya se celebro sesion en el Ayuntamiento y acordaron que vengas unos dias por aqui. No sé
si te comunicardn esto directamente o por conducto de Cesdreo. Como es natural, te pagan el
viaje, dos mil pesetas, que puedes recoger aqui, si es que no te las envian antes” .

Parece ser que el proyecto no resulté del agrado de la autoridad provincial. No obstante,
estaban dispuestos a aceptar cualquier modificacién, con tal de que el proyecto siguiera
adelante.
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Se produjo una nueva crisis dentro del Ayuntamiento de Quesada, debido al cese de Cesareo
Aguilera Herrera, y se nombré un nuevo alcalde, Antonio Navarrete Magafia, abogado, escritor
y gran admirador de la obra de Zabaleta, el cual fue el que terminé llevando a cabo la
realizacion de la empresa iniciada venciendo las diferentes dificultades a las que tuvo que hacer
frente el proyecto. Asi, en una carta fechada el 19 de septiembre de 1955, Zabaleta le cuenta a
Cesareo:

“Efectivamente, tenemos a Navarrete de alcalde y confiamos en que haga una labor
inteligente” .

Hasta este momento habian pasado cuatro afios, desde que se puso en marcha la idea inicial
de construccion de un edificio destinado a biblioteca-museo de Quesada, pero tendrian que
pasar seis afilos mds para que el proyecto se convirtiera en realidad.

En una carta fechada el 17 de abril de 1960, dirigida a una persona amiga, Zabaleta afirmaba
con gran entusiasmo:

“Ya empezaron a construir el museo-biblioteca, cuyas dos salas llenaré de oleos y dibujos.
Esto de un museo en Quesada parece insolito, pero no tanto si te pones a pensar y los mds

reacios terminardn por aceptarlo.”

PRIMER PROYECTO DEL ARQUITECTO PRATMASO

El arquitecto Pratmarsé comenzd su trabajo, realizé un primer
proyecto con una maqueta, en la que se atuvo, basica y esencialmente, a
los elementos populares de la construccion quesadefia, que €l habia
observado detenidamente en su visita a Quesada. Esta maqueta fue
presentada en una exposicion de arquitectura, organizada por el Grupo
R, en las Galerias Layetanas de Barcelona, siendo acogida muy
favorablemente por la prensa barcelonesa.

Con el transcurso del tiempo, el arquitecto Pratmarsé realiz6 un

Pratmasé i Parera, proyecto nuevo como consecuencia de un estudio mas detenido y

Josep acabado. En este nuevo proyecto, el edificio estaba proyectado con una

mayor sobriedad en sus formas externas y con un sentido puramente

funcional. El arquitecto dedicaba la planta baja a la biblioteca y la planta alta al museo. Se

advierten en el aspecto exterior de la obra tres planos o niveles, que corresponden el de mayor

altura al museo; el intermedio a la biblioteca, y el inferior, al muro que cerca el jardin de la
parte de atrés del edificio.

Se habian celebrado conversaciones con las autoridades provinciales, en las que se habia
obtenido la promesa del Gobierno Civil de que se iba a otorgar una importante subvencion, con
cargo a la Comision provincial de servicios técnicos, que hiciera posible la construccion del
edificio. El gobernador civil habia prometido su apoyo para la construccion. Desgraciadamente,
sin embargo, se estimé que la sencillez de lineas de la parte exterior del edificio no encajaba
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con un supuesto estilo andaluz. Finalmente, se plantearon unos términos en los que sélo cabia la
renuncia a la empresa proyectada o la aceptacion de un nuevo proyecto. En la critica se decidié
por la realizacién de la obra, aunque ello supusiera el sacrificio del espléndido proyecto del
arquitecto Pratmars6 y del amplio trabajo por él realizado tan generosamente. En tal
circunstancia, se aceptdé que fuera la autoridad provincial quien encargara el proyecto a la
persona que tuviera por conveniente. Y asi, surgié el proyecto del arquitecto Manuel Milldn,
que, con importantes modificaciones, se convirtio en el antiguo edificio del Museo Zabaleta. Su
proyecto se caracteriz6 por un sentido puramente funcional del edificio, una mayor sobriedad en
las formas externas y una concepcion bellamente plastica.

El proyecto fue realizado en octubre de 1959. En la memoria sobre el mismo, se dice que su
destino es el de museo y biblioteca municipal, manteniéndose asi la idea inicial de su finalidad
cultural y mixta. Como emplazamiento se indica el fondo de los jardines municipales. El
importe de la obra se cifra en quinientas mil pesetas, de las cuales la Comisién provincial de
servicios técnicos abonaria cuatrocientas mil y el Ayuntamiento de Quesada, cien mil.

La muerte del pintor, cuando el edificio estaba atin en construccion, dio un giro inesperado a
los acontecimientos. El edificio, que estaba proyectado como museo y biblioteca publica, paso a
convertirse en un museo monografico, dedicado a la figura y a la obra pléstica del pintor.

Al fallecer sin testamento, la situacidén resulté extremadamente delicada, pero la buena
disposicion de los herederos de Zabaleta, ocho primos hermanos suyos, residentes en Alcaiiiz,
Huesca, Tamarite y Barcelona, determinaron que su voluntad, manifestada verbalmente y en
cartas particulares, se respetara y que el museo de Quesada se encontrara con una importante
donacion de obras de Zabaleta. Ello dio lugar a que todo el edificio se destinara a Museo
Zabaleta, cambidndose asi la primitiva idea de edificio destinado a museo-biblioteca municipal,
en el que Zabaleta ocuparia un lugar relevante, con una sala a €l especialmente dedicada. Ahora,
como consecuencia de su muerte y de la generosa donacién de los herederos, el edificio se
convertia exclusivamente en un museo monografico de la obra de Zabaleta.

Terminada la obra, los cuadros del pintor llegaron al museo el 5 de junio de 1962. No se
produjo inauguracion oficial del museo, aunque, a partir de esta fecha, los cuadros instalados en
el mismo se pusieron a disposicion de todo el que quiso visitarlos.

EMPLAZAMIENTO DEL ANTIGUO MUSEO ZABALETA

El primer edificio del Museo Zabaleta estaba ubicado en la plaza principal del pueblo.
Antiguamente, este lugar estaba ocupado por un convento de dominicos (destinado,
posteriormente, a la plaza de abastos y escuelas internacionales) una iglesia y unas pequeias
casas anexas, todo lo cual fue derribado, quedando un solar en el que se ha formado un jardin,
denominado hoy Plaza de la Coronacion.

CONSTRUCCION DEL NUEVO EDIFICIO DEL MUSEO ZABALETA

Con el paso del tiempo, la sencillez del contenedor asi como el deterioro fisico del edificio
hicieron necesaria la tarea de emprender un nuevo proyecto de construcciéon o rehabilitacién del
mismo. Esta necesidad partia de la idea de crear un lugar adecuado, capacitado para la mejor
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conservacion de la coleccion, asi como con espacios mds amplios para el disfrute del visitante,
todo ello adaptado a las exigencias de la obra del pintor quesadefio.

En el afio 1983 y tras la victoria en mayo del Partido Socialista, a cuya cabeza se encontraba
Don Francisco Zamora, se empez6 plantear la necesidad de remodelacion y rehabilitacion del
edificio en el que en ese momento se ubicaba la obra Zabaleta.

En el afio 1985, la nueva idea de rehabilitacion fue trasladada a la Junta de Andalucia,
Consejeria de Cultura y, tras una primera inspeccion, la Junta elaboré un informe con los
problemas mads acuciantes que presentaba el edificio en ese momento, asi como las posibles
soluciones que ésta aconsejaba:

e La ampliacion supondria la invasion de la plaza en que estaba ubicado asi como el impacto
que podia ocasionar en el casco urbano al crecer su altura.

e El edificio se habia quedado obsoleto. El museo habia ido ampliando su coleccion en los
ultimos afios, por donaciones y adquisiciones, y el Ayuntamiento de Quesada habia
adquirido obras premiadas en concursos internacionales de pintura que llevaban el nombre
del pintor.

e El edificio no poseia una infraestructura de seguridad adecuada.

e Como consecuencia de la donacién de obras por parte de otros artistas como homenaje a
Zabaleta y, al estar colgadas, sin una selecciéon previa segun calidades, todas las obras
zabaletianas, el espacio del museo era insuficiente y los cuadros estaban apifiados en las
paredes.

e Latechumbre de uralita y la falta de climatizacion del museo ocasionaban que la humedad y
el calor incidieran negativamente en la conservacion de la obra, por la propia mala calidad
de las pinturas y telas que, por economia, usaba el pintor.

e Habia obras que no estaban catalogadas y se habian conservado presumiblemente en la casa
particular de un quesadefio.

e El museo carecia de personal para su apertura publica periddica, para su limpieza asi como
para su gestion y vigilancia, ocupandose esporadicamente, y no sistematicamente, de estos
temas el Ayuntamiento de Quesada.

e Precisaba el museo, ademds de una seleccion de las obras expuestas, la aplicacion de
criterios museisticos, una ordenacion pedagdgica y una actuacién de sus planteamientos
(informacidn obtenida del informe sobre la actuacidén en el Museo Zabaleta del afo 1985).

En un primer momento, la idea de creacion de un edificio de nueva planta parecia una obra
practicamente irrealizable, ya que, tras una primera evaluacién de los gastos encargada en ese
mismo afio a distintos arquitectos, arrojaron unas cifras aproximadas y superiores a los 100
millones de pesetas. Este presupuesto superaba al propio presupuesto que la Direccion General
de Bellas Artes venia destinando a la provincia de Jaén y era absolutamente imposible gastar
todo ese presupuesto para la construcciéon de un museo en Quesada. Por ello, la Consejeria
aconsejd, en un primer momento, que las obras del museo se orientaran en dos direcciones: por
un lado, la rehabilitacién de un inmueble antiguo, o bien, la rehabilitacion del actual edificio del
Museo Zabaleta.

Tras la visita al edificio de algunos técnicos y especialistas en el tema, la idea de
rehabilitacion practicamente se descartd por completo, debido al mal estado en el que en ese
momento se encontraba el edificio.
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Algunas de las deficiencias del antiguo museo, en esta imagen vemos, por ejemplo los techos de uralita

Por tanto, desde el ayuntamiento se empezo a barajar la posibilidad de ubicar la obra del
pintor en otros lugares.

Una de estas primeras opciones fue la ubicacion del museo en la propia casa del pintor, pero
las pequefias dimensiones de la casa, asi como la falta de mobiliario original, desecharon esta
opcidn practicamente desde el principio.

También se penso en la posibilidad de buscar una casa solariega dentro de Quesada para que,
una vez rehabilitada y reformada, se ubicara alli el museo. En un primer momento, parecia que
esta idea era la mas acertada, incluso ese mismo afo, durante la visita del Director General de
Bellas Artes a Quesada, le fue mostrada por el alcalde una vivienda que, a primera vista, podria
reunir las condiciones necesarias para que una vez rehabilitada se convirtiera en el museo
monografico de Zabaleta. Se acordé incluso que el arquitecto superior, Don Francisco Gémez
Diaz, levantara planos y ejecutara un proyecto de rehabilitacion de la misma. Todo parecia
indicar que las obras del nuevo edificio estaban en marcha. Sin embargo, en los meses
sucesivos, el ayuntamiento hizo un planteamiento muy distinto al de los planes iniciales. El
ayuntamiento no sélo no compro dicha casa, sino que pidi6 a la Consejeria de Cultura que, en
lugar de la rehabilitacion de un edificio antiguo para la ubicacién del museo, se llevara a cabo la
construccién de un edificio de nueva planta.

Una vez tomada la decisién por parte del ayuntamiento de la construccion de un edificio de
nueva planta, el siguiente paso fue la busqueda de un lugar adecuado donde ubicar el nuevo
museo. Este lugar debia cumplir tres caracteristicas fundamentales: ser céntrico, accesible y
amplio.

Después de varias buisquedas, el ayuntamiento llegé a la conclusion de que la tnica
posibilidad era el lugar que ocupaba el antiguo instituto municipal de bachillerato “Mirasierra”.
Finalmente se decidieron por estos terrenos, por considerarlos una zona amplia de ficil acceso,
que, dada la orografia de Quesada, se vio que podia ser el unico lugar adecuado para dicha
ubicacién. Esta decision implicaba gestionar con la Junta la construccién de un nuevo instituto,
arrancando desde cero.

Para finales de 1987, la decision ya era un hecho; se adquirieron los terrenos para el nuevo
instituto y se encargé el proyecto del Nuevo Museo Zabaleta a un equipo de arquitectos, los
cuales estaban dirigidos por el arquitecto José Gabriel Padilla Sanchez. Durante todo este
proceso, fue muy resefiable el apoyo de las instituciones, especialmente del Delegado de
Cultura de la Junta de Andalucia en Jaén, Gabriel Urena.
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Incluso un afio antes se firmd un acuerdo a cuatro bandas, entre el Ministerio de Cultura,
Diputacion, Ayuntamiento y Junta de Andalucia, para dotar al edificio de fondos para el
proyecto.

En mayo de ese mismo afio, 1987, volvié a salir el Partido Socialista como vencedor. La
agrupacion local del PSOE de Quesada, siendo en ese momento su secretario Francisco Zamora,
consiguié que, en un Congreso provincial del PSOE de esos mismos afios, se aprobara una
resolucion instando a las administraciones para que llevaran a cabo la construccion. Hecho que
fue determinante para todo el proceso posterior.

Unos afios después, una vez que el nuevo instituto estuvo en servicio, se iniciaron las obras
del museo. La primera financiacién del proyecto vino a cargo de las inversiones del propio
Ayuntamiento, la Diputacién Provincial y la Junta de Andalucia. El gran proyecto también se
encontrd a veces diferentes piedras en el camino, desde diferentes sectores que, practicamente
desde un primer momento, se opusieron a una obra faradnica y de dimensiones descomunales.

En mayo de 1991, se nombra a Manuel Vallejo (que en la actualidad ostenta el cargo de
alcalde), como Concejal de Cultura.

Entre los afios 1991 y 1992, se llevo a cabo la demolicién del antiguo instituto (realizindose
las labores de pilotaje y construccion de un gran muro pantalla para evitar el corrimiento de la
calle de encima y se arranca la obra propiamente dicha: cimentacion y estructura).

Francisco Zamora dej6 su puesto de acalde en el afio 1993, para centrarse en sus tareas como
Diputado Provincial, y fue nombrado en ese momento Manuel Vallejo, como alcalde de
Quesada.

Las obras sufrieron una paralizacion en el afo 1994, por falta de financiacion. A partir de
este momento, la idea de creacién de un nuevo Museo Zabaleta (cuyas obras ya se habian
iniciado y con una inversion realizada de alrededor de 200 millones de las antiguas pesetas) fue
abandonada. Se plante6 incluso la idea de reconvertir toda esa zona en un aparcamiento, pero,
ante el estupor de buena parte de la ciudadania local y provincial, desistieron de su idea, pero
las obras tampoco se retomaron.

En el afo 1998, a través de la Diputacién de Jaén, se impulsé un convenio a cuatro bandas,
es decir, entre Ayuntamiento, Diputaciéon Provincial de Jaén, Junta de Andalucia y
Administracion Central, para aportar la financiacion pendiente.

En el afio 2002 y después de mds de siete de pardn, el 26 de febrero de ese mismo afio se
reanudaron las obras del nuevo Museo Zabaleta. La adjudicaciéon de la obra recayd en la
empresa UTE formada por Transportes Rodriguez, SL y Contratas y Aridos Virgen del Pilar
SA, que finalmente presento el proyecto mas ventajoso.

A partir de esa fecha, las obras continuaron a muy buen ritmo. El grado de ejecucion, los
medios técnicos y humanos empleados, asi como la calidad de la obra realizada fueron, a juicio
de los ingenieros del Ministerio, Junta de Andalucia, Diputacién y el propio Ayuntamiento,
totalmente satisfactorios.

Inicialmente se barajo la posibilidad de la fecha de inauguracion del museo el 24 de junio de
2003, haciéndola coincidir con el XLIII Aniversario del fallecimiento del pintor, habiéndose
incluso realizado los primeros contactos con la Casa Real para que estuviese presente en la
inauguracién (pero, como veremos a continuacién, eso no fue posible y a la finalizacion de las
obras ain le quedaban unos cuantos afios).

En el afio 2005, segun el acta de la Junta General ordinaria del Patronato de la Fundacion
“Rafael Zabaleta”, en el informe sobre las obras del nuevo Museo Zabaleta, el arquitecto de las
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obras, el Sr. Padilla, comenté que las obras del edificio sufrieron un parén debido a que la
empresa encargada de ejecutar las obras habia quebrado y, no habiendo pagado a los
subcontratistas de ésta, éstos se negaron a continuar con los trabajos. Por parte del
Ayuntamiento y del alcalde de ese momento Don Manuel Vallejo, la mejor solucion fue
negociar con las empresas que hasta ese momento se habian encargado de las obras del edificio.

El nuevo museo finalmente fue inaugurado el dia 01/12/2008, por el Presidente de la Junta
de Andalucia, Manuel Chaves, y el alcalde de Quesada, Manuel Vallejo. También estuvieron
presentes varios representantes de la familia y de la Fundacion Zabaleta, Fernando Castafio y su
esposa; la actual directora del Museo, Rosa Valiente, y algunas personalidades del mundo de la
cultura y la politica del momento.

Descubrimiento de la placa del Algunas de las personalidades del mundo de la
museo por el entonces Presidente politica y de la cultura que asistieron al acto
de la Junta de Andalucia, Manuel inaugural, Rosa Valiente, actual directora del museo,
Chaves Manuel Vallejo (alcalde de Quesada), Manuel

Chaves, etc.

La inversion global del proyecto estuvo, segtin algunos diarios, en torno a los 4,5 millones de
euros, los cuales fueron financiados por los ministerios de Fomento y Administraciones
Publicas, la Junta de Andalucia, la Diputacion de Jaén, el Ayuntamiento de Quesada e
instituciones privadas.

La noticia de la inauguraciéon del museo fue recogida en su momento por importantes
periddicos de tirada nacional como el ABC, regional y provincial. Para la inauguracion, la
Diputacién provincial edité 500 carpetas que contenian cada una doce laminas con obras del
artista jiennense. Estas carpetas fueron repartidas durante el acto inaugural.

Tras el descubrimiento de la placa por parte del Presidente de la Junta de Andalucia, éste
destacé sobre el pintor:

“fue uno nuestros grandes inequivocos artistas que realizo una arriesgada apuesta por los
lenguajes vanguardistas y por incorporar a Andalucia al latir universal del arte moderno... El
llego mds alld de las corrientes impuestas por el poder artistico del momento y decidio
enfrentarse con sus pinceles a los dictados del gusto de una época dificil en la que se cercenaba

o0, en el mejor de los casos, se domesticaba cualquier atisbo de renovacion y modernidad...”
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También el propio Chaves comparé a Zabaleta con Picasso y dijo:
“que estos dos pintores integran ya la memoria actual y viva de la Andalucia del siglo
XXI”.

Con este acto, finalizaba un proyecto que habia
comenzado més de dos décadas atrds, que en el afio
1989 se empez6 a redactar (aunque éste no se aprobd
hasta 1993) para reemplazar al construido en 1963 y
que, como consecuencia del paso del tiempo, habia
sufrido (como ya hemos explicado anteriormente) un
importante deterioro.

Con motivo de la inauguracion, el Ayuntamiento
de Quesada programd una serie de actividades en el

pueblo, entre las que destacaron un teatro en la calle,

Fachada del actual Museo Zabaleta

que consistio en recrear escenas de los cuadros del
pintor' .

El museo fue visto como una revolucion cultural para la comarca de la Sierra de Cazorla y la
provincia de Jaén en su conjunto. A partir de este momento, el museo pretendia convertirse en
una referencia en el panorama cultural andaluz gracias a sus més de 4.000 metros cuadrados de
superficie y a sus mas de 1.200 obras, donde conviven cuadros y dibujos de Zabaleta con otras
obras de artistas de su tiempo como Picasso, Mird, Tapies y otras donaciones’.

INCORPORACION OFICIAL DEL MUSEO ANTIGUIO

En el Boletin Oficial del Estado de 26 de julio de 1963, aparece un decreto, de 4 del mismo
mes y afio, por el que se da caracter oficial al Museo Zabaleta, de Quesada. En el preambulo de
dicha disposicion se afirma que, con el importante legado hecho por los herederos del pintor
Rafael Zabaleta al Ayuntamiento de Quesada, ha podido formarse una valiosa coleccidén que,
por su valor pictérico y por la significacion que entrafia, representa materia suficiente para
construir un museo acogido al régimen de los que dependen de la Direccion General de Bellas
Artes. En consecuencia se dispone la creacion del Museo Rafael Zabaleta, constituido con las
obras del pintor que se conservan en el museo municipal de dicha ciudad, encomendando su
custodia y conservacion al Ayuntamiento de Quesada. Aunque no serd hasta el ano 2004, en la
Resolucion del 9 de Marzo de este mismo afio, cuando se apruebe la viabilidad del proyecto de
creacion del Museo de Rafael Zabaleta en Quesada (Jaén) y se ordene su anotacién preventiva
en el Registro de Museos de Andalucia.

" Informacién obtenida de la web www.costadigital.es. Fecha de publicacién 01 de diciembre 2008. Ultima visita
14/04/2014.
* Informacién obtenida www .activajaen.es. Fecha de edicién 18/12/2009. Ultima visita 26/04/2014.
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EVOLUCION DE SUS ORGANOS DE GOBIERNO

En el afio 1963, se cred un Patronato con la principal funcién de velar por los fondos del
museo, contribuir a su crecimiento, asi como a la administraciéon del mismo. Este Patronato
estaba formado por algunas personalidades del momento de la cultura y la politica. Los
componentes eran los siguientes: el Director General de Bellas Artes, el Alcalde de Quesada, el
Director del Museo Espafiol de Arte Contempordneo, el Ponente de Cultura de la Diputacion
Provincial de Jaén y cuatro vecinos de Quesada, nombrados por el Ministerio de Educacion
Nacional, a propuesta del Patronato, los cuales se renovarian por mitad cada dos afios, actuando
de secretario el Director del Museo.

Asi mismo, con fecha 11 de octubre de 1963, se nombraron como miembros integrantes del
Patronato a Don Antonio Navarrete Magafia, don Francisco La puerta Fenollosa, Don José
Herrera Ortiz, Don Basilio Rodriguez Aguilera, Don Bienvenido Bayona Ferndandez y Don
Gregorio Martinez Almansa, vocal que actuaria en funciones de secretario habilitado. El 27 de
abril de 1964, se renombra director del Museo Zabaleta a don Antonio Navarrete Magafia y
secretario a don Gregorio Martinez Almansa’.

En el afio 1972 se produjo un nuevo nombramiento en la directiva del museo. Don Basilio
Rodriguez Aguilera se convirti6 en el nuevo director del museo, y el 12 de diciembre de ese
mismo afio se hizo oficial en el B.O.E. nro. 207. El mismo Basilio dejé constancia por escrito
de su experiencia en su primer dia como director:

“Mi primer dia de trabajo transcurrio realizando una inspeccion visual de todos cuantos
enseres existian, tanto en exposicion como no expuestos; encontrandome la existencia de un
arca de nogal traida de casa del pintor. En su interior habia una serie de cuadros, por lo que
mi primer pensamiento, y posterior gestion, fue la de exponer la mayor parte de los mismos,

con el fin de apreciar mejor la labor pictorica del autor...”

Segtn el propio Basilio, un par de afios mds tarde, en el ano 1974, le comunicaron que las
obras para la futura ampliacién habian sido contratadas con una empresa constructora de Jaén.
Conforme fueron avanzando las obras y debido a la mayor amplitud que el museo iba a
presentar, Basilio le planteé a su hermano, Cesareo, la posibilidad de crear un nuevo espacio
que recibiria el nombre de “Sala de Amigos de Zabaleta”. En dicha sala se expondrian cuadros
cedidos por los amigos de Zabaleta. La idea
fue tomando forma y Basilio se puso en
contacto a través de correo con amigos de
Zabaleta.

Inauguracion de la “Sala de
Amigos de Zabaleta”. En la
imagen, en el centro Basilio
Rodriguez y a su derecha, Camilo
José Cela

3 RODRIGUEZ AGUILERA, C. Museo Zabaleta.
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El propio Basilio cuenta también en primera persona este hecho:

“Conforme avanzaban las obras, me fui planteando junto con mi hermano Cesdreo, la
posibilidad de dedicar una de las futuras salas a los artistas contempordneos amigos y
admiradores de nuestro pintor. Sin prisas pero sin pausa, fui escribiendo uno a uno,
solicitandoles que de forma desinteresada donasen y dedicasen una de sus obras a la ya real
“Sala de Amigos de Zabaleta”. Cudl seria mi sorpresa, que ni uno solo de los que me dirigi, se

nego a mi peticion... hasta conseguir un total de 117 .

Entre los amigos y admiradores de Zabaleta que ayudaron a configurar esta sala, se
encontraban personalidades tan distinguidas del mundo del arte y la cultura del momento como:
Joan Mir6, Pablo Serrano, Antoni Tapies, Cumella....

FUNDACION RAFAEL ZABALETA|

En el afio 2001 las autoridades, tanto del mundo de la cultura como de la politica de
Quesada, se embarcaron en la tarea de creacion de un nuevo proyecto, la creacion de una
fundacién cultural privada, de cardcter permanente. Dicha fundacion fue bautizada con el
nombre “FUNDACION RAFAEL ZABALETA”. La duracién de dicha Fundacién fue de varios
afios, entre los anos 2001 y 2006. Segun las actas municipales del 24 de febrero de 2004, en el
pleno que tuvo lugar en esa misma fecha, se aprobaron los estatutos por los que se iba a regir
dicha fundacién.

A continuacion, destacamos algunos de los puntos mas importantes de los mismos:

Articulo 1°. Nombre

Se constituia una fundacion privada, de caracter permanente, que se denominaria “Fundacién
Rafael Zabaleta”, regida por estos Estatutos, por la Ley 30/1.994, de 24 de noviembre, de
Fundaciones y de Incentivos Fiscales a la participacion privada y actividades de interés general,
y por todas las demés disposiciones aplicables.
Articulo 2°. Régimen legal v personalidad juridica

La Fundacién tenia personalidad juridica propia y plena capacidad juridica y de obrar sin
otras limitaciones que las expresamente impuestas por las disposiciones legales que fueren
aplicables a esta clase de Fundaciones, asi como las establecidas en los Estatutos.
Articulo 3°. Domicilio

La ubicacién de dicha Fundacion estuvo situada en el Museo Zabaleta de Quesada (Jaén),
aunque también se podrian establecer, por acuerdo del Patronato, agencias o representaciones
en otros lugares de Espafa y del extranjero.
Articulo 4°. Objetivos v fines

Conservar, consolidar, tutelar, promocionar, fomentar, divulgar, prestigiar, proteger y
defender, en el territorio del Estado Espaiiol y en el de cualquier otro Estado, la obra artistica,
cultural e intelectual del pintor espafiol Rafael Zabaleta Fuentes, asi como su reconocimiento
universal de su genial aportacion a las Bellas Artes, a la Cultura y al pensamiento
contemporaneo.
Articulo 5°. Duracién
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La duracién de Fundacidn, segin los estatutos, era ilimitada y, en caso de ser disuelta
(como asi ocurrié) por disposicion legal o acuerdo de las autoridades competentes, la
Corporacion del Museo de Quesada (Jaén) le sucederia universalmente, dotdndola con los
incrementos y aportaciones que constaran en el activo de la institucion disuelta.

Para su representacion y gobierno se cre6 un Patronato.

Articulo 6°. El Patronato
La representacion, gobierno, administracion y disposicion de los bienes y derechos

fundamentales y del patrimonio, asi como todo lo que forme parte de la Fundacién, era confiada
a un Patronato que se nombraria y actuaria con sujecién a las normas de estos Estatutos.

El Presidente del Patronato, segin los Estatutos, debia de ser el Alcalde-Presidente de la
localidad de Quesada o persona en que éste delegase.
Articulo 7°. Comité de Honor

La Fundacién podria contar con un “Comité de Honor” nombrado por el Patronato.

Formarian parte de este Comité personalidades relevantes del mundo de la cultura, de la
politica y de la economia, que fuesen conocedores y participes de las inquietudes, ideas y obra
del pintor.

Los miembros del “Comité de Honor” ostentarian su cargo vitaliciamente, pero, no obstante,
las vacantes que se produjeran se cubririan, a propuesta del Patronato y por quérum de mayoria
de los dos tercios del Presidente de Honor de la Fundacion.

Articulo 8°. Miembros del Patronato

El Patronato de la Fundacién estaba regido, ademas de por el Presidente de Honor, por un

minimo de tres y un maximo de once miembros Consejeros, distribuidos de la siguiente manera:

e La Presidencia, ostentada por el Alcalde-Presidente del IItmo, Ayuntamiento de Quesada
(Jaén).

e El/la Concejal de la Concejalia de Cultura del IItmo. Ayuntamiento de Quesada (Jaén).

e Siete miembros nombrados por el IItmo. Ayuntamiento de Quesada (Jaén), que fueran

reconocidos de especial relevancia social y relacién con la localidad de Quesada. Estos

podrian ser renovados cada cuatro afios.

Un miembro representante del Area de Cultura de la Diputacién Provincial de Jaén.

Asesor: Francisco Javier Marin Gdmez

Un miembro representante de la Universidad de Jaén.

El Patronato quedo constituido por los siguientes miembros:
* Presidente de Honor: Cesareo Rodriguez-Aguilera Conde.

= Presidente (Alcalde): Manuel Vallejo Laso.
* Vocales por la Diputaciéon: Amparo Ramirez Espinosa.
* Vocales por el Ayuntamiento: Magdalena Gdmez Ferndndez, Asis Martin de
Caviedes, José Angel Marin Gamez, Francisco Zamora Ceballos, Josefa
Duenias Rodriguez, Rosa Maria Valiente Martos y José Luis Chicharro
Chamorro.
* Por la Universidad de Jaén: Pedro Galera Andreu.
Articulo 9°. Naturaleza de los cargos
Los cargos del Patronato eran de confianza, honorificos y personales. En consecuencia, sus
titulares los desempenaban gratuitamente sin devengar retribucion alguna por su ejercicio.
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Articulo 10° Modificacion del nimero de miembros

El Patronato podia ampliar y reducir el nimero de sus componentes dentro de los limites
establecidos en el articulo 7° de sus Estatutos.
Articulo-11° Vacantes

Los miembros del Patronato ejercian su cargo en tanto que ostentasen la representacion
correspondiente.
Articulo 12. Competencia del Patronato

La competencia del Patronato se extendié a todos los actos y negocios juridicos
concernientes a la representacion y gobierno de la Fundacion, asi como a la libre administracion
y disposicién de todos los bienes que integrasen su patrimonio, rentas y produccién y al

ejercicio de todos sus derechos y acciones; la interpretacion de los Estatutos, y a la resolucion
de todas las incidencias legales que ocurrieren y, en especial, al cumplimiento de su objetivo
fundamental.
Articulo 13°- Reuniones de los érganos de la Fundacién

El patronato se reunia obligatoriamente en Junta Ordinaria durante el primer trimestre de
cada afio natural.

Se podia reunir en Junta Extraordinaria tantas veces como lo estimase oportuno el
Presidente, por propia iniciativa o cuando asi lo soliciten las dos terceras partes de sus
miembros.

Articulo 14° Junta Ordinaria.
Las Competencias de la Junta Ordinaria eran las siguientes:

e El examen y en su caso la aprobacion de las cuentas del ejercicio anterior y del
inventario-balance que anualmente debia formular el Presidente.

e Determinar las lineas generales prioritarias de actividades a desarrollar durante el
siguiente ejercicio.

e Aprobar el Presupuesto y Memoria correspondiente.

Uno de sus puntos importantes fue que, en el caso de que la Fundacion quedara sin contenido
u objeto o se extinguiera por cualquier causa, el patrimonio fundacional revertiria
automaticamente de forma integra a la localidad de Quesada (como asi termin6 sucediendo).

En el afio 2006, y segtin las actas de la Junta Ordinaria del 24 de febrero, la Fundacién seguia
aun sin estar legalizada en el Registro de Fundaciones. En dicha Junta se plantearon los pasos a
seguir para hacer efectiva la legalizacién definitiva. El primer punto fue sobre el nombre de la
Fundacion, ya que, al llevar el nombre de una persona fisica, era obligatorio la firma de un
familiar o la de todos los herederos del pintor. Por ello, se buscaron otras alternativas al nombre,
tales como “Fundacion Museo Zabaleta”, “Fundacién Quesada-Zabaleta”, Fundacion
Zabaletiana”. También se planted la necesidad de obtener un certificado de denominacion de
fundaciones por la Junta de Andalucia, un programa de actuaciones en la fundacion, asi como la
aportacion de 30.000 euros o al menos un 25% de esta cantidad cada afio para actuaciones
propias de la fundacién, inventariar las colecciones y tasarlas, asi como que una persona fisica
llevase la contabilidad de la fundacién.

Finalmente, tras varios afios de trabajo, la fundacién no llegé a legalizarse y en ese mismo
afio (2006) fue disuelta, junto con sus 6rganos de gobierno. Las causas de esta disolucion habria
que buscarlas tanto en la falta de recursos econdmicos como en el no entendimiento en la puesta
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en marcha de las diferentes propuestas. Por ello, la vida de esta fundacién no legalizada estuvo
en unos cinco anos, desde 2001 a 2006. La existencia de actas, estatutos, reuniones de Juntas
Ordinarias etc. son el testigo de que existid pero que finalmente nunca llegé a solventar uno de
sus puntos mds cruciales: estar legalizada.

A continuacién, y gracias a la informacion ofrecida por la directora del museo, Rosa
Valiente, podemos tener la secuencia cronoldgica de las reuniones anuales que llevé a cabo la
Fundacion Zabaleta:

La primera reunion se celebré el 11 de abril de 2001.

La segunda reunién fue el 24 de junio de 2002.

La tercera fue el 2 de mayo de 2003.

La cuarta reunion fue el 11 de abril de 2005.

La quinta reunion el 26 de junio de 2006.

Tras este fracaso, los herederos de Zabaleta legalizaron otra fundacién con el mismo nombre,
“Fundacién Rafael Zabaleta”, puesto que como ya hemos mencionado no habia llegado a ser
registrada. Esta fundacion fue constituida el 26 de enero de 2006. La Fundacién Zabaleta en la
actualidad estd dirigida por un Patronato, el cual estd constituido por las siguientes
personalidades:

D. Fernando Castano Lasaosa, Presidente de la Fundacion.

D.J. Ignacio Castano Lasaosa, Vicepresidente de la Fundacion.

D. ® Esther Doste Larrul, Secretaria.

D. * Esther Trillo Sallan. Tesorera.

La fundacién también cuenta con la participacion y nombramiento de miembros de honor,
entre ellos:

D. José Maria Castafio Fredes, Presidente de Honor de la Fundacion.

D. Joaquin Deo Zabaleta.

D. * Magdalena Deo Zabaleta.

D. ? Pilar Deo Zabaleta.

D.* Inés Pueyo (Viuda de Aurelio Zabaleta Fernandez).

D. Jestis Garzon Cobo.

Los fines de la Fundacién Zabaleta son los siguientes:

e Divulgacion de la obra del pintor Rafael Zabaleta a través de cualquier medio, que
permita conocer, extender o promocionar su valia artistica y su relevancia en el
mundo del arte.

e Destacar el papel llevado a cabo por los herederos de Zabaleta, especialmente el de la
familia Castafio Lasaosa-Zabaleta, en la difusiéon de su pintura y en la donacién
realizada al Museo de Quesada.

e Defender la integridad y autenticidad de su obra pictdrica, interviniendo ante todas
aquellas posibles alteraciones, distorsiones o falsificaciones que pudieran aparecer en
el panorama artistico.
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En la actualidad, la Fundacion Zabaleta no tiene ninguna vinculaciéon con el museo. En
momentos puntuales ha habido cierta colaboraciéon por ambas partes. Pero actualmente es
practicamente nula.

SITUACION JURIDICA DEL MUSEO EN LA ACTUALIDAD

El Museo Zabaleta actualmente contintia en la misma situacion, depende del Ayuntamiento
de Quesada y su titularidad es municipal. No tiene entidad propia administrativa. No tiene
organo consultivo y la directora propone y el alcalde, con su propio grupo de gobierno, decide.
La gestion administrativa es la misma del ayuntamiento.

El Museo cuenta con la existencia de un proyecto museoldgico, que fue realizado por la
actual directora del museo, Rosa Valiente, en noviembre de 2002, completado con una segunda
parte que fue entregada en el afio 2003. Este proyecto fue redactado para anotar
preventivamente el museo en el Registro Andaluz de Museos y se redacté de acuerdo con el
Decreto 284/1995, de 28 de noviembre, por el que se aprueba el Reglamento de creacion de
museos y de gestion de fondos museisticos de la Comunidad Auténoma de Andalucia. El
documento se dividia en tres: programa institucional, programa museoldgico y programa
museografico.

En cuanto a reglamento interno, en el museo se aplica actualmente el SICTED (Sistema de
calidad turistica en destino), el cual es exigido como uno de los requisitos.

Los precios publicos del museo estdn regulados por una normativa municipal. Cada afio se
suele presentar una propuesta para su modificacion. Para ello se hace una ordenanza municipal
y se aprueban en pleno.

RELACION DEL MUSEO CON SU ENTORNO CULTURAL

La relacién y el papel del museo con su entorno més cercano, es decir, con su provincia,
Jaén, es bastante buena y participativa. La programacion de actividades que se llevan a cabo
dentro del propio edificio tiene bastante repercusién en su dmbito. La difusién de estas
actividades se realiza a través de los medios de comunicacion de masas como son la radio y la
prensa, las cuales tienen un gran eco en toda la provincia.

En la localidad de Quesada, los actos se difunden a través de otros medios, como la
carteleria, redes sociales y correos electrénicos, ademds del envio de saludas por parte del
consistorio y megafonia. La poblaciéon se divide segin las ofertas culturales. Toda la
programacion de la Concejalia de Cultura se deriva al Museo de Zabaleta, por tanto, el Museo
se convierte en el centro activo de cualquier actividad.

En la actualidad, se ha creado un paquete turistico desde la ADR de la Comarca de Cazorla,
Segura y las Villas, con la idea de ofrecer un descuento a los turistas que visiten: Cadmara
Sepulcral de Toya, el Castillo de la ITruela, el Museo Zabaleta y las Ruinas de Santa Maria.
Gestion que se estd llevando entre los diferentes ayuntamientos implicados.

En el dmbito autonémico, también se intenta proyectar el Museo a través de los diferentes
medios de comunicacion de masas: periddicos, redes sociales, radio, etc.

Con respecto a la relacién del museo con otros de su entorno, el museo no colabora en la
actualidad con ningun museo cercano. Parece ser, segin algunas informaciones de la propia
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directora del museo, Rosa Valiente, que, en alguna ocasién, el museo se ha puesto en contacto
con otros museos como es el caso del Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia en Madrid,
para que le facilitaran algunas imdgenes de calidad de sus obras. Con el Museo de Jaén, el
Museo suele tener algun tipo de contacto a la hora de realizar consultas referentes a la gestion,
conservacion, etc.

El Museo de Zabaleta no pertenece en la actualidad a ninguna organizacion ni asociacion
museistica.

En muchas ocasiones, el museo suele colaborar con la Universidad de Jaén, con visitas
guiadas al museo para los alumnos de Museologia, ponencias en congresos y cursos, asi como
articulos especificos sobre el museo o el pintor Rafael Zabaleta. Colabora también con otras
universidades cercanas, como es el caso de la Universidad de Granada, en este caso a través de
los alumnos del Méster de Museologia de la Universidad de Granada, con la realizacién de su
proyecto final sobre el Museo Zabaleta.

Se han publicado articulos promocionales del museo en revistas a nivel autondmico sobre
viajes culturales, prensa, etc. También se han llevado a cabo colaboraciones puntuales y
consultivas en el ambito internacional. Una periodista danesa, llamada Charlotte Roth, escribio
un articulo en el que realiz6 una amplia entrevista a la directora del museo, Rosa Valiente,
acompainada de fotografias del pintor, de su biografia y del museo, en el rotativo maés
importante del pais, Rejser, el 21/03/2009.

MEAmE e e skal hlyve turlster tl Oues

L;hdsbvkys til kunstner

Articulo sobre el pintor de la
periodista danesa Charlotte
Roth.

R e — . - T 1

Momento de la visita
de Charlotte Roth al
Museo Zabaleta, junto

a la directoray el
Alcalde de Quesada.
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La casa de Subastas Sotheby’s también se ha puesto en contacto con
el museo en varias ocasiones, y lo suele hacer, sobre todo, para pedir
informacién sobre cuadros que van a subastar, o bien para hacer
comparativas con otros cuadros del mismo tema o afio. La ultima venta
de un cuadro de Zabaleta que llevé a cabo esta subasta fue en el afio
2010. La subasta se realizé6 en Londres y la obra fue “Campesina
cribando trigo”, vendida por un precio final de 97.000 libras.

Dicha obra pertenece a la dltima etapa del pintor y, segin
comentaron, “se vendié muy bien, por encima de lo estimado, de

modo que, practicamente, dobld su precio de salida”, que estaba
fijado entre 50.00 y 70.000 libras.

Recientemente, la Casa Ansorena se puso en contacto con el
museo, por la subasta, en el mes de mayo del 2014, de uno de los cuadros de Zabaleta. En un

Cuadro de Zabaleta
“Campesina cribando trigo”

primer momento, la casa de subastas ofrecié al museo la posibilidad de venderle el cuadro, pero
el ayuntamiento se negd, debido a que no podia afrontar ese gasto en ese momento.
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EVALUACION. PRINCIPALES CARENCIAS Y PRIORIDADES

Tras el analisis y diagnostico del Museo como institucion, se ha llegado a la conclusiéon que
el Museo Zabaleta presenta las siguientes carencias:

En la actualidad, el Museo Zabaleta, sigue sin estar inscrito definitivamente en el Registro
Andaluz de Museos, solamente consta su anotacién de manera preventiva. Por ello, deberia
llevarse a cabo la inscripcion de forma permanente en el Registro Andaluz de Museos. Este
hecho reportaria al museo una gran cantidad de beneficios al respecto. A continuacién, pasamos
a describir algunos de ellos:

e Una vez que el museo deje su situacion provisional o preventiva, podrd adherirse al
Convenio de colaboracion del Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte de la Junta de
Andalucia para el apoyo técnico a los museos de titularidad estatal y gestion transferida
asi como a los museos inscritos en el Registro de Museos de Andalucia en materia de
explotacion conjunta de la aplicacion de gestion museogrdfica DOMUS e intercambio de
informacion a través de la misma. En definitiva, una vez inscrito, el museo podria solicitar
de la Consejeria ser incluido en dicho convenio para poder utilizar DOMUS en las tareas de
gestion y documentacion museistica.

e El museo podria optar a recibir depdsitos de la Coleccion Museistica de Andalucia.

e Los fondos custodiados quedarian sometidos al régimen legal de bienes inscritos con
cardcter genérico en el Catalogo General del Patrimonio Histérico Andaluz, segun el art.
50.2 de la Ley 8/2007, 5 de octubre, de Museos y Colecciones Museograficas de Andalucia.
Esto significa que los bienes del Museo Zabaleta quedarian sometidos a la Ley 14/207, de
26 de noviembre, de Patrimonio Histérico de Andalucia, en todo lo que se refiere a la
proteccidn conferida a este tipo de bienes. Es algo que redunda en la proteccion legal de su
patrimonio.

e La inexistencia de un patronato es otra de las grandes carencias que presenta el museo en la
actualidad. Como ya hemos visto, a lo largo de la historia de la institucién, en los tltimos
afos, se llegé a la creacion de una fundacién, con el nombre “Fundaciéon Rafael Zabaleta”,
la cual tuvo un 6rgano de gobierno propio, un patronato. Pero finalmente, como hemos
descrito anteriormente, tanto la fundacion como el patronato terminaron por disolverse y
con el tiempo se supo que nunca habia llegado a estar registrada. Fue por dicha razén por la
que los herederos de Zabaleta, decidieron por iniciativa propia la creacion de una fundacion
gestionada por un patronato. Esta situacion hace que en la actualidad haya dos instituciones
que apoyan y divulgan la obra de Zabaleta, pero que apenas tienen relacion entre ellas.

e Por ello, la creacién de una fundacidén conjunta para ambas instituciones darfa lugar a la
constitucion de un o6rgano director, consultivo o asesor, patronato, donde se tomarian
decisiones que deberian ser respetadas y oidas. Estas instituciones tendrian reuniones
regulares, asi como la renovacién periddica de sus componentes. Con ello, las gestiones se
llevarian de una forma mds profesional, se evitaria que la gestion se desvirtuase
politicamente con la creacién de una directiva totalmente independiente. Se garantizaria asi
un presupuesto y una propuesta de actividades estable.
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Mejorar las relaciones entre la actual Fundacion Zabaleta y el propio museo es otra de las
asignaturas pendientes. En la actualidad, existen relaciones entre ambas instituciones pero
éstas sélo se han llevado a cabo en momentos excepcionales. La mejora de estas relaciones
beneficiaria de forma muy positiva a ambas instituciones, ya que los objetivos de ambas
van en una misma direccion: difundir y divulgar la obra del pintor quesadefio.

Uno de los grandes acontecimientos que se van a producir en los préximos meses en el
museo quesadefio es la creaciéon de un espacio dedicado a la obra del escritor Miguel
Hernandez, tras adquirir sus derechos la Diputacién de Jaén. Por tanto, la principal carencia
que se presenta es la falta de una institucién conjunta formada por el Museo Zabaleta y la
Fundacion Miguel Hernandez, que gestione los legados de ambos artistas. Y con ello, la
realizacion de un nuevo proyecto museografico donde también tenga cabida la obra del
escritor oriolano, ya que, por distintas circunstancias, tanto desde el punto de vista politico
como econdmico, ha acabado en este municipio jiennense.
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La donacién de los herederos fue una cesién voluntaria y desinteresada, respetando la
voluntad del autor fallecido. Fueron entregados 112 6leos, mds de 250 dibujos, acuarelas,
diversos blocs de dibujos, objetos personales y 117 recuerdos que Zabaleta recibié de otros
artistas contemporaneos. En el acuerdo plenario del Ayuntamiento de Quesada, con fecha de 30
de noviembre de 1960, se hace constar la “fervorosa gratitud de la corporacién municipal y de
la Ciudad entera por el noble proceder de los herederos del egregio pintor, quienes, acatando
generosamente la voluntad del difunto atin sin constarles expresa, han querido solidarizarse con
el amor de aquél a su ciudad y que en ésta quede su obra.” En recuerdo se colocé una placa en
el museo agradeciendo dicha donacién. Dice “en gratitud a la familia Zabaleta, a cuya
generosidad se deben los cuadros de este Museo”. La colecciéon de Rafael Zabaleta consta tanto
de obras pictdricas como de objetos personales, diferencidndose entre mobiliario antiguo de la
casa y los materiales que empleaba para sus obras. Como ejemplo, un maletin de pinturas del
artista junto con 6leos de particulares.

Dicha coleccion engloba un poco de todo. La tematica también es muy variada, desde su
primer momento, que inicia inspirdndose en las vanguardias, con una temadtica urbana distinta a
la acostumbrada de Quesada, como calles, plazas, puertos, avenidas, bodegones, tanto de
interiores como en el campo, matarifes, murallas, pdjaros. También podemos apreciar la
cantidad tan grande que hay en el museo de obras referentes al género del desnudo, el pintor y
la modelo, el mundo del campesino, la maternidad, el cabrero, ademds de la naturaleza muerta,
los viajes, el circo, las excursiones, cafeterias y bocetos para el libro de Camilo José Cela “La
familia de Pascual Duarte” .

Los recursos pictéricos mezclados y sugerentes, llenos de libertad, le llenan y crea una serie
de pinturas muy diversas, con el cardcter narrativo de la pintura sencilla, sintetizadora, un punto
tosca en cuanto esencialmente popular.

Zabaleta era muy minucioso a la hora de preparar un cuadro pues, como recuerda Ceséareo, el
proceso implicaba un primer dibujo esquematico, un boceto mas perfilado en papel, traslado del
mismo al lienzo (de algod6n) sélo con trazo negro y, por ultimo, el color, y todo con calma y
ésta es una de las razones por las que su produccién es limitada.

Zabaleta se declar6 siempre identificado con la gente, con el paisaje y con la cultura de su
pueblo, de linea y ritmo energético, con luces atrevidas, con paisajes increibles y nuevas formas
de expresarse.

Por otra parte, la pintura de Zabaleta es el discurso mantenido del solitario, y hace solitario a
cuanto toca, esto es, a cuanto representa. Lo que nos comunica Zabaleta con su pléstica es la
intrinseca soledad del ser humano y, por tanto, de €l mismo. En Zabaleta, obra y vida son, a su
vez, concordantes. Es facil ver a Zabaleta tras su obra: no hay disociacion. Esto es interesante,
porque la vuelta una y otra vez a Quesada tiene siempre cardcter transitorio, es la busqueda de
la unidad de si mismo, es decir, de su identidad. Cuando precisa trabajar, esto es, ser él, ha de
volver a Quesada, retraerse, asegurarse consigo mismo en su espacio.

Pasa por el tema del pueblo, de sus jardines, de la sierra, la campifia, las gentes (retratos) y su
modo de vida rural (el trabajo del campo), ya que cuando era pequefio pasaba largas temporadas
viviendo en su casa en el campo. En aquellas jornadas, iba descubriendo nuevos oficios, como
testimonian las imédgenes frontales y hierdticas de los cazadores de liebres y perdices, que afos
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después representaria tantas veces en sus dibujos y en su pinturas, también en las escenas de
caza mayor que plasmaria en sus primeros términos las figuras yertas de los finos rebecos.
También plasmaré las escenas de la guerra civil, escenas de dolor y muerte que el pintor usé
para dar testimonio con una serie de dibujos simbdlicos.

Zabaleta enriquecerd su vida con los numerosos viajes al resto de Espafia, Italia, ya que el
autor tenia gran interés por incorporarse al arte moderno. Asi, en 1935 realiz6 el primero de sus
6 viajes a Parfs, un viaje para conocer en directo el arte moderno, interesindose por Cézanne,
Picasso y Matisse entre otros, descubriendo al mismo tiempo los precursores de la fantasia,
sobre todo el ingenuisimo radical de los cuadros narrativos de Henri Rousseau, la
representacion de las plazas vacias y las composiciones con estatuas de los metafisicos italianos
encabezados por De Chirico, asi como los frutos entre envenenados y ensofiadores de la
produccioén surrealista, que por entonces resonaba por Paris. Afios después Zabaleta contaria su
experiencia a Eugenio D’Ors y éste nos ha transmitido su version de los comentarios sobre el
influjo de aquel primer viaje de Zabaleta y sobre el influjo que ejerceria afios mas tarde sobre su
serie “Los Suefios de Quesada” (explicado en el punto de audiovisuales).

De retorno de Paris, Zabaleta se incorpora en 1935 a “Amigos del Arte Nuevo — Madrid”.
Esto resultd ser una clave de su desarrollo innovador del arte durante los afios de la Republica.
Entre los miembros del nicleo barcelonés destacaron Joan Mird,
Salvador Dali, Angel Ferrant, algunos criticos de arte, arquitectos y
técnicos catalanes. Después de la Guerra Civil, los miembros del
ADLAN barcelonés se volvieron a reunir en el Club 49. Igualmente
en Madrid se cred dicha seccion a la cual pertenecia Zabaleta,
acrecentando su amistad con Ferrant, Gutiérrez Solana, el critico de
arte Azcoaga (los cuales lo definian como introvertido, no como

timido). En estos momentos, el pintor se sentia muy atraido hacia el

Carnet de afiliacion a la
surrealismo y los mundos fantdsticos que tanto interesaban del Unién Republicana.

mismo modo a los asociados. Esto, junto a su primer viaje a Paris, Facsimil
inspiraria a Zabaleta para su serie “Los Suefios de Quesada” .

Durante la Guerra Civil (1936 — 1939) y en Quesada, Zabaleta comenz6 una gran amistad
con Ceséreo Rodriguez Aguilera, la cual duraria el resto de sus vidas y, a su vez, seria la semilla
que germinaria en el concepto estético y en las publicaciones de Cesdreo Rodriguez — Aguilera
sobre arte contemporaneo.

Para Zabaleta y su familia la situacién durante la Guerra cobr6 un sesgo especial, pues, a su
vez, aparecid el marido de la tia Pepa que, tras su llegada a Quesada hizo huir a Zabaleta del
pueblo, haciéndose entonces Zabaleta su carnet de afiliado a Unién Republicana, donde aparece
recogida su condicion profesional de pintor, asi como su nuevo domicilio en Jaén, pero en 1937
se traslad6 a Valencia, donde podia volver a dibujar. Sabemos que pint6 algin cuadro con vistas
al puerto.

Pero seria ese mismo afio cuando Juan de Mata Carriazo (amigo de Quesada y trabajador de
la Junta Central del Tesoro Artistico Nacional) influy6 para que dieran al pintor un honorable
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puesto de trabajo, en la Junta de Tesoro Artistico de Guadix, Granada,
donde Zabaleta trabajé en la conservacién del patrimonio, pero su situacién
militar estaba todavia sin resolver, por lo que Francisco Gonzdlez Jiménez
aclarard su situacion (estos documentos se encuentran en el museo),
aunque, tras regresar a Quesada tras la guerra, ya nada era lo mismo. Sin
embargo, habia que seguir adelante, por lo que Zabaleta se traslada a
Madrid, lugar donde fue detenido, acusado de saquear catedrales cuando
trabajaba de conservador, confiscandole a Zabaleta, como prueba contra €I,

Serie “De la los dibujos que habia realizado de la guerra y que después desaparecieron,
guerra civil” por lo que, tras la guerra, pas6 brevemente por el campo de concentracién de
Higuera de Calatrava y la céarcel de Jaén.

A comienzos de los 40, el pintor se instala en Madrid donde remonta plenamente su
actividad profesional encaminada a celebrar su primera exposicion en la Galeria Biosca,
preparandose para ello concienzudamente. Para lo cual elabord una serie de obras, moviéndose
entonces en tres lineas de expresion, segin se puede constatar entre los 6leos que expuso. Son
los titulados “La despedida” y “Tropico” (en la coleccion permanente del museo) y “Casa de
campo”, pero, aunque técnicamente fuesen diferentes, en todas estas composiciones representa
la esencia o verdad trascendente de un territorio. En los primeros planos de estos tres cuadros, el
artista representa elementos simbdlicos como una gaviota, un pez y fragmentos de unos cuadros
esquematizados, “el cuadro dentro del cuadro”. En estas tres pinturas, Zabaleta se encuentra en
su primera madurez. La exposicion de Zabaleta del afio 42 tuvo una gran importancia y fue todo
un éxito. Durante este periodo, el artista expondra en el Salén de los Once, hasta 8 veces,
(Madrid) gracias a la exposicion en la Sala Biosca, donde, entre otras cosas, siempre llevaba su
mundo de Quesada. Sin embargo, es algo curioso que nunca lo invitasen a exponer en la famosa
Exposicion Nacional de Bellas Artes, que convocaba el Estado y la Academia de San Fernando.

En la década de los 40, recuperard el entusiasmo de su juventud, a la vez que su interés por el
Surrealismo, por los textos de Freud, interesdndole la teoria sobre el instinto sexual
“enmascarado y reprimido” y las explicaciones de Freud sobre los fenémenos culturales y
artisticos. Se da cuenta que €l mismo no decia y no pintaba lo que realmente habia querido
decir, de un modo u otro, al tiempo que reparaba en los suefios raros, inexplicables, junto con
las angustias, inhibiciones que él tenia, viviendo en una sociedad censurada y reprimida, los
cuales pone de manifiesto a través de sus suefios.

“La Interpretacion de los Sueiios” (1900) de Freud se convirtio en su libro de cabecera,
segiin los textos de Luz de Ulierte. “Precisamente una de las mds extendidas novedades
psicoanaliticas de éste es el «complejo de Edipo» (conflicto emocional que para él se da en
todo ser humano durante mds o menos los seis afios primeros de su vida), segin el cual, en el
caso de los nifios, se ven atraidos sexualmente de modo inconsciente por sus madres, lo que les
provoca un sentimiento de odio, inconsciente, hacia el padre. De otra parte, es conocido como
el pdjaro simboliza el alma y su ansia de libertad, de donde resultaria fdcil asi una
interpretacion de la conversion de este personaje en Zabaleta como un alter ego, cuyo complejo
no puede ser superado en la vida real quizd por el fallecimiento de su padre cuando tenia tan
solo nueve afios, de modo que le acomparia en su interior toda la vida. Sublima ast explicitando

en sus obras, no solo en los Suefios como se ha visto, este tema, que posiblemente sea fuente del
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interés que despierta en él el impulso sexual enmascarado y reprimido que acarreé durante su

. .. . . Sy
vida, el «pdnico a la mujer como objeto de pulsion erdtica»”.

Freud, de otro modo, le hizo reparar que estos instintos pueden ser
canalizados y pueden dar lugar a grandes creaciones, por lo que en este
momento se sintid6 empujado a dibujar sus suefios para encontrar de ese
modo el principio del placer. Este fue el principio teérico de la serie de

CAMILO JOSE CELA

EL SOLITARIO

dibujos y fotomontajes, junto con algunas pinturas, para la composicién del
M €« ~ »» z ~ 2z . .
ciclo “Suefios de Quesada”, que en Paris ensefié a Picasso y cuyo conjunto oo

también mostré a D’Ors, el cual los expuso en 1944 en Barcelona y Madrid. | s
Al tiempo, Camilo José Cela ilustraria con ellos su libro “El Solitario” .

El Solitario

Las mujeres son tan importantes en la vida de Zabaleta que, de un modo u otro, las vemos
representadas en muchas de sus obras. Creemos que puede ser debido a la muerte prematura del
padre y a que su madre, su tia y otras cuidadoras siempre lo tuvieron muy protegido, ya que era
una familia pudiente y su madre lo tuvo siendo algo mayor, por lo que tuvo una nifiez muy
arropada entre ellas.

Existen muchos escritos sobre Zabaleta y la mujer, ya que es una constante en su vida y la
representa en su obra. Uno de ellos es “Mozas y seforitas” de Pedro Galera’. Con ambas
mantenia una relacion disimilar: de superioridad con las primeras y quizds al contrario con las
sefioritas, al menos con las de ciudad. “Porque este hombre «menudo, calvo, de ojos azules y
aspecto tan ingenuo como receloso», «buen conversador, agudisimo narrador de los mds
sorprendentes hechos acaecidos en su tierra», como lo definiera

Gaya Nuiio, con un aire «como de seminarista retirado», era un
serio sefiorito de pueblo, callado y timido cuando de urbanitas se
trataba. Su cardcter se habia forjado en Quesada con ciertas
asimilaciones posteriores, pero subordinadas «al poderoso sello
quesaderio de su espiritu». Porque en Quesada (...) la division
medieval de hombre del campo, artesano o clase media y sefior o
sefiorito, ha perdurado con aislamientos de fuste tan firme como
cualquier telon de acero. Y Zabaleta era un seiiorito de Quesada,

. , 6
en Madrid, en Paris o Nueva York™ . Comparacién de dos

mujeres

Otro de los escritos sobre Zabaleta y la mujer es el que hace Luz de Ulierte, donde hace
referencia a muchas cuestiones, entre ellas su estado de solteria y que nunca se le conocié una
novia. “Si sorprendente es la escasez de retratos de sus «madres» -la real y la tia Pepa- no
menos lo es la de Maternidades |...], aunque sean mds las mujeres con hijos que aparezcan en
su pintura [...] de los afios 50, de su madurez, cuando el color se hace alegre y afirma la
articulacion pictérica de sus figuras con una poderosa grafia de curvas envolventes y rotundas.

* ULIERTE VAZQUEZ, L. de. “Zabaleta y el universo de la mujer”. EN: Boletin del Instituto de Estudios
Giennenses, n° 204. Julio-diciembre de 2011, pp. 339-366.

> GALERA ANDREU, P. “Mozas y sefioritas”, en La Mujer en la pintura de Rafael Zabaleta. Ayuntamiento de
Quesada, 2000.

® ULIERTE VAQUEZ, L. de. Op. Cit., p. 340.
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[...] Pero las Maternidades mas conocidas del pintor no son retratos de una mujer concreta: son
iconos femeninos del concepto de maternidad que sostiene Zabaleta, cercano a la Theotokos
bizantina o a la Maiestas [...] romdnica, tronos del Sefior’’.

El tema de la maternidad no tuvo importancia en el autor hasta cumplidos 46 afios, pero esto
nos lleva a las conclusiones que hacia Castilla del Pino, y que ya hemos expuesto en este
documento, que en Zabaleta no hay disociacion entre su vida y su obra. Hasta ese momento solo
miraba a la campesina, pero ahora mira también a la mujer, a la madre®, tema que a su vez no se
encuentra muy representado en este museo, salvo en un dibujo titulado “Imprecacion” que nos
recuerda al “Guernica de Picasso”, o en el 6leo “Serranos (Familia de pastores de Belerda)”
del 46. Creemos que la mujer representada estd embarazada, ya que si comparamos este lienzo
con el de “El hombre la mujer y la moza del 57, ambas mujeres, tienen un tratamiento distinto
en el trazo, pero, ademas, ponemos ver que, en la imagen de la derecha, la mujer tiene un
tratamiento distinto en la zona del vientre, donde no hay pliegues en la ropa y los brazos mas
que descansar, abrazan el vientre, como haria de forma natural una mujer embarazada.

Pero la autora Luz de Ulierte defiende que las mujeres que Zabaleta representa no son reales,
sino objetos pictérico-simbolicos.

En 1949 Zabaleta tenfa la necesidad de conocer a Picasso. Este serfa su segundo viaje.
Manuel Angeles Ortiz, que por entonces también estaba en Parfs, nos cuenta cémo Zabaleta
conoci6 a Picasso. El llevaba fotos de sus obras y éstas impresionaron tanto a Picasso como a
Manuel. Picasso tendria una impresion sana y buena del autor, le gustaba que fuese un realista
auténtico y no decadente, incontaminado y verdadero. Ambos artistas se obsequiaron con una
obra del otro. Pero algo tendria Quesada para provocar esas imdgenes, de hecho Picasso dijo a
Zabaleta: “O te marchas ya mismo o te quedas en Paris para siempre”. También el artista contd
a su amigo Cesdreo sus impresiones, relaté como Picasso le habia regalado un dibujo, y que lo
trat6 de forma entrafiable.

Zabaleta quiso haber expuesto en Parfs, pero, ain usando algunas influencias, esto no fue asi.
Viaj6 de nuevo a dicha ciudad en 1950, llevando a Picasso el obsequio del sombrero cordobés
con el que lo fotografié Irving Penn. Picasso lucié dicho sombrero en la fiesta de los toros en
repetidas ocasiones, ya que es conocida su aficion hacia ello, incluso el interés de los dibujos
que realizaba sobre dicha temdtica. Sin embargo, Zabaleta el tema de la tauromaquia sélo lo
trataria en una ocasion, en un dibujo a tinta china.

En los afios 50 y 60 (los dltimos 10 afios de su vida) en Espana se defendia el arte tradicional
y académico, estandose en contra de las vanguardias. Pero algunos autores, entre ellos Zabaleta,
no seguirian ese pensamiento decadente y después serian considerados como renovadores de la
pintura paisajistica y de una iconografia nueva de tipo popular. A la vez, en este periodo, €l era
consciente del lugar privilegiado que ocupaba en la comunidad artistica, tanto por el apoyo que
recibia de criticos y otros autores como por las responsabilidades que €]l mismo asumia tras sus
viajes a Paris, por lo que es el momento en el que Zabaleta decide madurar y desarrollar su
proyecto pictdrico, por lo que a partir de ahora veremos una evolucién progresiva y una
definicién en su estilo. Ahora su obra evoluciona a un concepto cada vez mas plano del espacio
del cuadro, en el que se impone la condensacién grifica, la combinacién de linealidad, el

7 Ibidem, p. 340.
8 Ibid., p. 343.
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geometrismo junto con un sentido constructivo y volumétrico de las formas, desplazando el
orden escenogréafico a la monumentalidad, donde ahora prima la “estructuracion geométrica”.
Técnicamente el uso de la textura desaparece y el énfasis de la pincelada, que ahora se hace de
manera mas controlada y con manchas planas. A la vez, el uso del color mimético desaparece
por un uso libre del color.
En cuanto a su estilo y su orientacion pictdrica, podemos definirlo en seis perfiles:

* No le interesa un arte intelectualizado, es su interpretacion.

* Al arte no se accede por la perfeccion sino por la plenitud.

* Le interesa la intensificacion cromatica.

* Alterna el realismo superior con la ensofacion surrealista.

* Mantiene siempre su pasién por Quesada.

* Picasso marcd claramente su estilo.

Zabaleta tuvo una amplia proyeccion de su obra, en las exposiciones organizadas por el
Museo Nacional de Arte Moderno y las de la Direccion General de Bellas Artes, en algunas
exposiciones temadticas o de Arte Moderno, también en el Salén de los Once y la Galeria
Biosca, asi como en el Museo de Bellas Artes de Bilbao. Internacionalmente también expondra,
por ejemplo en el Museo Nacional de Bellas Artes de Buenos Aires, en Argentina, ademds de
estar tres veces en la XXX Bienal de Venecia, en el pabellon espaiiol, con una serie de 16 6leos
y 10 dibujos. Seria su exposicion mas importante.

En definitiva, la obra de Rafael Zabaleta perteneciente al museo es variada por su contenido
diverso representando toda la trayectoria artistica del pintor. Asi se puede comprender el
camino que le llevo a su lenguaje pldstico propio y original.

A sus lienzos llevo el alma del campesinado, los colores de la naturaleza, la brisa entre los
arboles, los juegos de los nifios en la plaza y la resignacién de los mayores. Pint6 las horas
quietas, la siesta larga, la noche librica, la mirada extasiada.

Decia Zabaleta:
“Cualquiera de mis obras es objeto de meditacion y, lo mds preocupante para mi,

dedicdndole mds tiempo a organizarlo que a pintarlo” .

Como los grandes cubistas (el conocer a Picasso marcé un momento decisivo en su obra),
como si de una estructura arquitectonica se tratara, los bocetos se van transformando con lineas
y volimenes a los que simplemente quedara darles color en el lienzo.

TITULARIDAD DE LAS COLECCIONES

La coleccion casi en su totalidad es de cardcter municipal. S6lo no pertenecen al museo el
cuadro de “La Romeria de Tiscar”, que pertenece a dicha cofradia, y la obra perteneciente a la
Diputacion de Jaén, “No son dragones, no”, ambas depositadas en el museo por un determinado
periodo de tiempo.

El museo entraria en la categoria de monografico. Seria, por tanto, una pinacoteca dedicada a
la obra y vida de Rafael Zabaleta, ya que, aunque alberga otro tipo de obras, todas ellas giran en
torno a la figura del pintor.
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Numero de piezas que Piezas Numero de obras
integran la Colecciéon en exposicion
Coleccion de Zabaleta 828, 14 (Varias) 216
Amigos de Zabaleta 43,191 43
(documentos)
Angeles Duefias 18 17
Concurso Internacional de Pintura 108 12
Cesareo Rodriguez Aguilera. 33 23

Coleccion Estable

En el inventario general se cuentan 1123 obras que estdn catalogadas, pero éste estd desfasado e
incompleto. Hay una diferencia de obras entre las que estdn inventariadas (1123) y las que
componen la colecciéon del museo (1261), ya que, al realizar la catalogacién de algunos dibujos,
existen varios en un mismo registro. 1051 registros forman parte de la coleccion estable del
museo. El resto (72) se corresponde con la coleccion de José Luis Verdes, que estd inventariada,
pero no que pertenece actualmente al museo, seglin veremos.

Coleccion Rafael Zabaleta: 838 obras con 709 dibujos (a lapiz, tinta china y carboncillo), 116
Oleos, 11 acuarelas, un grabado y una tempera.

N° de
Titulo Técnica . Dimensiones Fotografia
Registro

Apunte de Cuadro

Zabalet 338 38 x 46
bodegén (6leo) abatetd xabem

Desnudo Cuadro

. Zabaleta 346 120 x 71 cm
femenino

Bloc de

. Zabaleta 358 34 x 49cm
dibujo

Dibujos
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Paisaje de IR Zabaleta 360 32 x 24 cm
Quesada (6leo)
Mujeres
con Cuadro Zabaleta 367 72 x 67 cm
. (6leo)
mantilla
Paisaje de
Paris Cuadro
Zabalet 36 37 x 36
O (Gleo) abaleta 0 X 2bem

las flores)

Coleccion de Cesareo Rodriguez Aguilera: Critico de arte y amigo de Zabaleta que ejercio
gran influencia sobre el artista. Tras la muerte del pintor, jugé un papel fundamental en la
divulgacién de su pintura. Dona 24 obras en 2006. Aqui se muestra una selecciéon de dichas
obras.

N° de
Titulo Técnica Autor . Dimensiones Fotografia
Registro

Retrato de Cuadro
Mercedes (6leo sobre  Jordi Curds 118 100 x 64 cm
de Prat tela)

Obra sin
identificar

Retrato de Acrlico

Camilo José Jordi Curds 141 100 x 65 cm
Cela sobre tabla




Paisaje de
pueblo

Paisaje con
olivos*

Serie
Sueiios de
Barcelona*

Retrato de
Cesareo
Rodriguez

Paisaje
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Cuadro
(tela/6leo)

Cuadro
(6leo)

Cuadro
(dibujo
sobre
papel)

Cuadro
obra
gréfica)

Cuadro
(6leo sobre
tablex)

Cuadro
(6leo/tela)

Cuadro
(6leo)

José Alberti
Corominas

Manuel
Moral

Zaida del
Rio

Antoni
Tapies

Nills
Burwitz

Pedro
Aguilar
Alcuaz

Concha
Ibanez

146

122

124

125

126

129

185

64 x 80 cm

37 x 52 cm

48 x 63 cm

56 x 76 cm

90 x 63 cm

100 x 65 cm

35x35cm

Coleccion de Angeles Dueiias (documentalista, comisaria de exposiciones y amante de la
pintura de Zabaleta): Sus obras son donadas al museo por sus familiares y artistas que
expusieron en el Circulo de Bellas Artes de Madrid, estos dltimos por homenaje a ella.
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Donaron 23 obras, 4 donadas por la familia (no aparece el afno de la donacién en el inventario)
y 19 piezas en 2007. Aqui se muestra la seleccion de algunas de estas obras.

N* d
Titulo Técnica . < Dimensiones Fotografia
Registro

Proyeccion
de tinta sobre  Javier Utray 781 113 x 83cm
lienzo

Acrilico Felipe
78 71 x 100
sobre papel Candel 0 X om
Acn’l.lco Maria Lara 784 55 x 46 cm
sobre lienzo
Acrilico Carlos 733 50 x 61cm
sobre tela Franco
Acrili Alf
El oasis IT CHHeo Ofso 779 56 x 76 cm
sobre papel Albacete
Oleo sobre Marisol 785 50 x 50 cm
lienzo
Teécnica Santiago
mixta & 775 50,5 x 73 cm
Serrano
moderna
Oleo sobre Manolo 782 100 x100 cm
lienzo Quejido
. Juan
Acrilico Antonio 777 73 x 54 cm
sobre tela .
Aguirre
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O1 Belé
Oleo sobre cen 786 34 x 56 cm
lienzo Franco
Foto Jaime 788 52,5 x 39cm
Gorospe

Coleccion homenaje de amigos a Zabaleta: 234 obras. Se dedica a los amigos que Zabaleta
mantuvo desde Quesada, relaciondndose con personalidades de la vanguardia, pensamiento y
cultura de la época. Son obras que le dedican Picasso, Mird, Cumellas, entre otros.

N° de

Titulo Técnica Registro

Dimensiones Fotografia

Cuadro Ignacio

Bardo Thodol - [upssye Wi

167 56 x 56 cm

José
Gutiérrez 215 32x35cm
Solana

Mujer ante el Cuadro
espejo (litografia)

Cuadr Armando
Rostros ( Ausa d(;) Cardona 145 50 x 50 cm
& Torrandell

Viiias Cuadro Josep Beulas

(Somontano) (6leo) Recasens 227 73 x92 cm

Retrato d Rafael
SHato 6e Tinta / papel Santos 186 70 x 50 cm
Zabaleta
Torroella

Cuadro Rosario de

(6leo) Velasco 240 65 x 100 cm

Abrevadero

Cuadro Manolo

aguafuerte Millares 168 76 x 56 cm



Plan Museoldgico

Cuadro

Faridos en (dibujo a Enrique 191 24 x 18 cm
Espana Herreros
color)
Miguel
Composicion C uadro Pérez 154 67 x 82 cm
(6leo/tela) .
Aguilera
EnisiE g Cuadro Josep 160 60 x 90 cm
Zabaleta Guinovart
Arbustos Cuadro Manuel' Ruiz 192 21 x 27 cm
(ceras) Ruiz
Cuadro Josep-Maria
(litografia) Subirachs 136 38,5x 35,5 cm
Cuadro (6leo Benja@n 170 32 x 43 cm
sobre papel) Palencia
] Cuadro Equipo
Juego de billar (litografia) Crénica 156 84,5x 63 cm

Concurso Internacional de Pintura y Escultura en homenaje a Rafael Zabaleta: 108 obras.
Pinturas y esculturas cedidas al museo por los premiados de dicho concurso, entre las que
destacan:

. . N° de : . .
Titulo Técnica . Dimensiones Fotografia
Registro

Lo que
SOmMos, una
huella en el

camino

Cuadro Angel
(técnica Canada 2 195 x 195 cm
mixta) Gutiérrez

. Cuadro .

Geometria de . José Ibafiez 200 x 200 cm
. (acrilico p 50

la memoria V Alvarez

sobre tela)
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Mosaico de Laura
Family home RRSIELTEIE AN Medina 1120 200 x 140 cm
(mixta/papel) Solera

Cuadro (6leo Francisco
u
Chiado Molinero 83 130 x162 cm
sobre tela)
Ayala
Gente
contemplando el Santiago
cuadro de Lassie Mixta/lienzo Torres 118 130 x 195 cm
despertando a )
Alfonso XII Lopez
como Jacob
Felipe
La alimafia Oleo/lienzo Ortega 119 200 x 146 cm
Regalado
Juan Gil
e Mixta/madera " o 1121 144 x 112 cm
Segovia
.. .. José Luis
Diario de un - e Molero 1122 180x 183 cm
arquero Mixta )
Martin

Varias reproducciones de pinturas de Zabaleta (carteles, calendarios y otros objetos):

14 obras (situadas dentro de la coleccion de Zabaleta).
No tienen fecha de incorporacion a la coleccion.

e Cartel anunciador del XXV aniversario de la
coronacién de la Virgen de Tiscar. 59 x 46
cm.

e C(Calendario del afio 1973 para la empresa
Roca, sobre obra de Zabaleta. 57 x 35 cm.

Calendario de Zabaleta y Cartel
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UBICACION DE COLECCIONES

Numero de obras en la exposicion permanente.
Dentro de la coleccién del museo se encuentra en exposicion permanente 312 obras que se
subdividen en las distintas colecciones:

Cesareo Rodriguez Aguilera;
23

Concuso Internancional de
Pintura; 12

Angeles Duefas; 17

Amigos de Zabaleta; 43

Coleccion Zabaleta; 217
obras

Coleccion de José Luis Verdes: una coleccion en la periferia del museo José Luis Verdes fue un
pintor y amigo de Zabaleta que vivié en Quesada durante varios afios. Muy vinculado al pueblo
por sus amistades. 72 de sus obras iban a formar parte de las secciones integradas en la
coleccion estable, pero, por desacuerdos de los herederos, no se lleg6 a realizar el traslado de las
mismas, pero si se inventariaron. Muchas de las obras estdn actualmente repartidas en las casas
de sus cuatro hijos, que se quedaron con lo mds sentimental. El resto de la coleccion estd en una
nave de la finca El Sal6n (término municipal de Quesada), donde tienen el cortijo familiar.
Hubo conversaciones y encuentros con el alcalde de Quesada y la familia para ponerse de
acuerdo en ubicar la obra en calidad de depdsito en el edificio anexo del Museo Zabaleta, pero
el gasto adicional que suponia la adaptacion en accesibilidad de dicho edificio hizo paralizar las
negociaciones. De todas formas, estaba previsto encargar el proyecto museografico a la empresa
Musarana para cuantificar los costes del montaje y asi solicitar financiacién a otras
instituciones. Todo sigue paralizado pero con buenas intenciones futuras.

Numero de obras en los almacenes.

En el drea de reserva o almacén 1 (dedicado a Zabaleta) se encuentran 95 obras. Estas estdn
dispuestas en 40 peines (de 2 x 1,70 m cada uno), perfectamente colocadas, sigladas y
organizadas. Actualmente se han enmarcado y dispuesto en dichos peines 50 dibujos del pintor,
ya que se han preparado para participar en una exposicion.
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Obras de Zabaleta Peines del almacén 1 Consignacion topografica

La capacidad del almacén no es muy grande y carece de espacios dedicados a realizar
trabajos en €l, con lo cual sélo tiene uso de almacén. A su vez, tampoco podria crecer dicho
espacio. Los peines del almacén de Zabaleta cuentan en su mayoria con una ocupacién de 4 a 7
obras (aproximadamente).

El almacén 2 alberga el resto de las colecciones,
con una bateria de 28 peines y 3 planeros, donde se
guardan dibujos de Zabaleta y otra serie de
documentos. La directora del museo queria poner cada
uno de los dibujos almacenados en una carpeta con pH
neutro o con reservas alcalinas, para que de esta forma

las obras en papel adquirieran unas mejores
condiciones de conservacion.

L. ., . Imagenes del almacén 2: planeros
Lo mas importante en la conservacion preventiva

de estos dibujos y documentos es mantener las obras
en un ambiente frio y no demasiado himedo, pues los
ambientes cdlidos y himedos favorecen la aparicién de
microorganismos, hongos, bacterias y la proliferacion
de insectos. También dan lugar a deformaciones y
cambios volumétricos en el papel que afectan a su
resistencia. Muchas veces, la propia composicion del
papel cuenta con algunos elementos acidos como la
lignina que oscurecen el papel. A su vez, el exceso de
radiacién luminica provoca deterioros rapidos e
irreversibles y da lugar a alteraciones como cambios
cromdticos en los pigmentos, fotooxidacion,

dedicados Zabaleta y peines para el resto
de las colecciones

amarilleamiento y decoloracion del papel, ademds de tener un efecto acumulativo.

El elevado coste econdmico de cualquier producto para los museos hace que su
almacenamiento no sea el correcto, pues el coste de una sola carpeta ronda los 25 euros y hay
alrededor de 200 obras.
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El sistema de consignacion de la ubicacidn topografica de las obras para saber qué lugar
ocupan estd ideado por Intervento. Las siglas P20R significan, por ejemplo, que la obra estd en
el peine 20 y reverso. La empresa hizo unas tablas donde estdn ubicadas todas las obras en sus
peines, ya que éstas llegaron asi al museo (en los peines). Luego, con ello, fueron metiendo su
ubicacién en la base de datos (la cual no estd actualizada). La directora del museo estd
actualizando poco a poco todos estos datos, para lo cual ya ha creado una base de datos.

Existen otras obras repartidas por el museo, 4 en el taller de restauracidon (no pertenecientes a
Zabaleta). En la zona de administracién, salon de actos y hall se exponen 7 piezas.

En la siguiente tabla se resumen algunas de estas ubicaciones:

Obras Ubicacion
508 Dibujos en planeros
180 Obras sin ubicacion establecida
95 Almacén 1
42 Ayuntamiento de Quesada
24 Casa Ana M* Rodriguez (Coleccion Cesareo Aguilera)
8 Desaparecidas
7 Zona administracion y hall
7 Ubicacién provisional
4 Taller de restauracion
1 Biblioteca Municipal

Existe una serie de obras en depdsito en otras instituciones. En el Ayuntamiento de Quesada
se encuentran varias pinturas procedentes del museo, de Zabaleta 42, algunas obras del
Concurso Internacional y otras pertenecientes a la coleccion Amigos de Zabaleta

Hay una obra del pintor ubetense, fallecido recientemente, Marcelo Géngora, que gand una
edicion del Concurso Internacional de Pintura Homenaje a Zabaleta en el Parlamento Andaluz.
Es un deposito que se hizo hace afios y que ahora se quiere recuperar.






Plan Museolodgico

Los criterios del incremento de las colecciones se limitan a donaciones y depdsitos, ademads
de los tres premios ganadores del Concurso Internacional de Pintura. El mayor incremento de
obras del museo se producird tras la llegada del Legado de Miguel Herndndez y Josefina
Manresa, que entrard a formar parte, en breve, del museo quesadefio.

La donacién de las obras de Zabaleta fue realizada por sus herederos en los afos 60,
cumpliendo asi la voluntad del pintor. Fueron ocho los herederos. Se entregaron 112 6leos mas
de 250 dibujos, acuarelas, diversos blocs de dibujos, objetos personales y 117 recuerdos que
Zabaleta recibi6 de otros artistas contempordneos. Esta coleccion suma 479 piezas sin nombrar
los dibujos de los diferentes blocs. La coleccidon de Zabaleta consta de 852 obras.

En afios posteriores se anadieron distintas colecciones. Una de las mds importantes es la de
Cesareo Rodriguez Aguilera, que el afio 2006 don6 24 obras.

La coleccién de Angeles Duefias (documentalista del Museo Nacional Centro de Arte Reina
Sofia) se ha incrementado en dos ocasiones: 3 obras donadas por la familia, las cuales no tienen
fecha de incorporacién, y 19 piezas en el ano 2007 por otros artistas, en homenaje a la
comisaria.

La colecciéon que suma 234 obras es la dedicada a Zabaleta por amigos artistas. Estas piezas
se incorporan a la coleccidn en distintas fechas segtin consta en el inventario, entre los afios 70,
80 y el afio 2000. La coleccion de José Luis Verdes se inventarié pero no se llegaron a donar las
obras porque las negociaciones con los herederos se paralizaron, aunque alguna de sus obras si
forma parte de la coleccion de amigos de Zabaleta.

Otra seccion que forma parte de la coleccion permanente es la del concurso anual de pintura
en homenaje a Zabaleta que se realiza en agosto. Las obras premiadas pasan a ser parte de la
coleccion estable del Museo, al igual que aquellas que no son retiradas por sus autores. El
concurso se lleva realizando desde los afios 70 hasta la actualidad. La institucién ha ido
incrementando la coleccién anualmente con sus tres obras premiadas, junto con otros premios
especiales y algunos accésits de este concurso. Ademas, se entiende que los autores donan las
obras no retiradas al ayuntamiento (segun las bases del concurso) y éstas pasan a formar parte
de la coleccion estable. Las obras mds recientes son las de los dltimos concursos celebrados en
el ano 2012 y afio 2013 respectivamente aumentando la coleccién en 6 obras.

Ademads de las obras del concurso, la coleccidén se incrementa gracias a otras donaciones y
depdsitos como:

Donaciones

Aqui las obras pasan a ser de propiedad municipal. La
persona o institucidon deja de ser el propietario y la obra
pasa a la Coleccion Estable del museo.

o ‘“Aceituneros”
Fue donado al museo por un particular, Concepcion

Segura, vecina de Quesada, en 2009.

Aceituneros
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(©)

“Dibujo Surrealista, S/T”.
Donacién de la Galeria de Arte Expoarte y Gestion, dentro

del convenio de préstamo para la exposicidon itinerante
“Zabaleta” (2001-02). Este dibujo llega en 2000 al
Ayuntamiento a través de dicha galeria, situada en la calle
Marqués de Cubas, n° 23, de Madrid.

El Ayuntamiento cede esta obra de Zabaleta en calidad de
préstamo, a través de una previa seleccion de las obras, a S/T

Espalter, que llevaria a cabo una gran exposicion itinerante

monogréfica sobre Rafael Zabaleta. A cambio, el Ayuntamiento recibié en pago del
préstamo la cantidad de 1.000.000 de pesetas, un catdlogo por cada itinerancia y la entrega
de un dibujo surrealista, adquirido por la Galeria a través de una subasta. El precio final del
dibujo quedaria sobre 300.000 pesetas. Las ciudades que contribuyeron a la exposicién
itinerante fueron Vitoria, Bilbao, Cérdoba, Alicante y Altea.

“Figuras en el parque”.

et YL — e e e s v

La donacién mdas reciente es un cultura
13 . 29 M
cuadro, “Figuras en el parque”, de Luis El Zabaleta amplia sus fondos
‘ El pintor indaliano Luis Cafiadas dona uno de sus cuadros al Museo

Cafiadas, promovida por Rosa Valiente.

La donacién la realiza a titulo péstumo. %mwg;n:mh;u |
El cuadro es de 1969 y el depésito se ha | ™=
llevado a cabo a finales de 2013.

Esta obra estard expuesta en la
sala dedicada a los amigos del pintor en
breve. Canadas fue amigo de Zabaleta y
pertenecié al Movimiento Indaliano, del

que fue miembro cofundador junto a Noticias en prensa de la adquisicién de la obra Figuras
otros artistas liderados por Jesus de en el parque
Perceval.

Gracias a esta donacién se celebré una exposicién, “Mirar y mirarse”, en
homenaje a Luis Canadas. (Del 17 de enero al 16 de febrero de 2014).
En prensa se aprecia el momento de la adquisicion de la obra de Luis Canadas y como
con ello el museo amplia sus fondos:
http://ccaa.elpais.com/ccaa/2014/01/18/andalucia/
1390066447 _192645.html. Normalmente no se
presentan las nuevas adquisiciones. En 2009 si se

presentaron, junto a todas las actividades que se
hicieron ese primer afio de andadura en el museo.
Puede que cuando se tenga la sala definitiva de
exposiciones (después de las obras del Museo
Miguel Herndndez), puedan hacer una exposicién
temporal con todas las adquisiciones desde que se

inauguré el nuevo edificio. Figuras en el parque

65
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Obras en deposito dentro del Museo Zabaleta

Existe una serie de obras que estdn en depésito en el museo. Estos bienes pertenecen a otra
institucién, que no pierde su titularidad sobre el bien. Entran por un contrato de depdsito que
incluye la obligacion de conservar y restituir el bien.

Se suele incluir también (depdsito comodato) la posibilidad del uso del bien, que puede ser
cedido a otras exposiciones o incluido en los catdlogos del museo.

Sefialaremos algunos ejemplos:

o “No son dragones, no”.

El Instituto de Estudios Giennenses de la
Diputacion de Jaén cedid en depdsito un dibujo
original de Rafael Zabaleta, titulado “No son
dragones, no”, que Zabaleta realizd entre los afios
1939 y 1940 dentro de la serie “Los Suefios de
Quesada” y que fue adquirido por el IEG en 1996 en
la libreria Mariano Romo, de Madrid, por 225.000
pesetas. Sus dimensiones son de 24 x 34 cm y es una

de las reproducciones incluidas en el ejemplar n° VI de
la primera edicién del libro “El Solitario”, de Camilo ~ Momento delaentrega dela obra
José Cela, una publicacion que se ilustré con 25 de los

35 dibujos que componen la serie 'Suefios de Quesada' y de la que se editaron 299
ejemplares.

En el caso de “No son dragones, no”, el edificio que aparece representado es el
parlamento inglés y se engloba en los dibujos de dicha serie que centran su tematica en la
Primera Guerra Mundial y en la muerte. Al igual que el resto de “Suefios de Quesada”, este
original se caracteriza por un fuerte contraste entre los colores
blanco y negro y fue realizado a pincel utilizando el
procedimiento de aguatinta.

o Imagen cedida por el nieto de Eugenio D"Ors, Angel D’Ors, al
Museo Zabaleta, ademds de otras fotografias de amigos de
ambos en marzo de 2010.

o “Cofradia de la Virgen de Tiscar”.
Depésito realizado en 2008, por 5 afos revisables, por parte de la
cofradia de Quesada de la obra titulada “La Romeria”. Actualmente
estd expuesta en la sala permanente. La Romeria

o “Autorretrato”
Este autorretrato del pintor pertenece al Excmo. Ayuntamiento de
Quesada, que lo cede en depdsito para la exposicion permanente.

Autorretrato
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Colecciones incorporadas a la exposiciéon permanente.

“Jaén adquiere el legado completo de Miguel Hernandez”: 17/12/2013.

La Diputacion de Jaén acaba de firmar el acuerdo que le permitird adquirir por tres millones
de euros el legado completo del poeta Miguel Herndndez. Se trata de 5.600 documentos y
objetos del escritor conservados por su familia y que, a partir de ahora, pasaran a ser propiedad
de la institucion jiennense. La Diputacién va a habilitar en los préximos meses un espacio en los
bajos del Museo Zabaleta de Quesada, para que este legado pueda ser visitado y estudiado.

Entre los objetos que se exhibirdn se encuentran manuscritos, fotos, libros e incluso algunos
de los juguetes que Miguel Herndndez construyd para sus hijos. Pero también se expondran
otros documentos inéditos y desconocidos, como las 300 cartas que el también poeta Vicente
Aleixandre envi6 a la esposa de Miguel Herndndez, la jiennense y quesadefia Josefina Manresa,
para asesorarla sobre qué hacer para la conservacion del legado de Miguel Herndndez tras su
muerte.

Los herederos del poeta (su nuera y sus nietos) han mostrado su satisfaccion a la Diputacion
de Jaén por haber tenido la sensibilidad de acoger este patrimonio que se convertird en un nuevo
foco de interés para los visitantes del parque natural de Cazorla, Segura y Las Villas y para
cualquier tipo de visitante en general.

Las obras del proyecto de M. Herndandez aun no han empezado a realizarse. Existe un gran
secretismo en torno al proyecto, l6gico hasta que las obras estén en marcha, aunque la
Diputaciéon Provincial colgé en su web (http://museomiguelhernandez.es/) toda la
documentacion necesaria y los planos del nuevo proyecto para las licitaciones. El responsable
del legado Miguel Herndndez es Paco Escudero, como gestor cultural del mismo.







Plan Museolégico

La documentacién es la base de la organizacion administrativa y de la conservacion de un
museo, gracias a la cual se puede acceder a un conjunto de datos que nos informan de la
configuracién de una coleccidn, del estado de conservacion de sus elementos, de su ubicacidn,
de sus necesidades y de su titularidad. En la actualidad, se estd viviendo un proceso de
normalizacion documental que pretende unificar la dispersion que ha sufrido hasta la fecha la
documentacion museistica, y que tiene en la herramienta DOMUS su estado mds avanzado, si
bien esta aplicacidn atin no se ha generalizado mads alld de los museos de titularidad estatal y de
las Comunidades Auténomas, por los elevados costes de mantenimiento de la plataforma
documental. La necesidad de una documentacion exacta y fidedigna es la base, como vemos, de
cualquier estrategia de gestion de una institucion museistica. De este trabajo resultard la
elaboracién de un cuerpo documental que testifique de la inclusién de un bien en la coleccidn,
lo describa detalladamente, oriente sobre su significado cultural, asegure sus necesidades de
conservacion, lo ubique en el espacio del museo, notifique la historia de su estancia en la
institucién e informe de los tratamientos sufridos por la pieza a lo largo de su historia, entre
otras funciones de este cuerpo documental.

EVOLUCION DE LOS SISTEMAS DOCUMENTALES DE COLECCIONES:

Tipos de libros de registro

Junto a la zona de administracidn, en el pequefio almacén, se conservan las fichas antiguas.
Presentan unos minimos datos como: foto, titulo, medidas, un nimero de registro y algunos
otros datos. Después de estas fichas, la directora realizd otras, también muy bdsicas y
conservadas en el museo, las cuales incluian algunos datos més.

Tipos de fichas de inventario
El inventario que presenta el museo es una base de datos de Microsoft Access — bdzabaleta.
En ella los datos que aparecen son:
- N°de Registro
- Autor
- Titulo
- Fecha
- Tipo de obra
- Dimensiones de la obra

- Dimensiones del marco
- Afo de incorporacién

- Referencias anteriores
- Observaciones

- Fotos,1y2

- Ubicacién

- Denominacién Ubicacién

- Ubicacion final

Aunque estos son los datos a rellenar, la mayoria de ellos aparecen vacios o con datos
desfasados y no actualizados.

En una ocasion, la directora quiso que un informdtico le pasara todos los datos que ella habia
actualizado tras la apertura del nuevo museo. Este informdtico pasé todos estos datos a un
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documento PDF con toda la documentacién actualizada, pero, cuando termind, eliminé el
programa y el archivo, con lo que el museo consta de un PDF en papel pero tiene que volver a
actualizar todos los datos, ya que éstos necesitan ser informatizados de nuevo pues el archivo no
pudo rescatarse.

Documentacion de conservacion y restauracion

Existe una gran variedad de documentos, tantos graficos como escritos que describen, a la

vez que ilustran, muchos de los procesos de restauracidon que se han realizado sobre las obras.

Entre esta variedad de documentacién vemos:

Diapositivas que ilustran el
proceso de restauracion. Muchas
de ellas realizadas por Rosa
Valiente (directora del museo). En
ese periodo de tiempo, la empresa
Intervento la contraté como
restauradora para que fuese poco a
poco interviniendo en las obras,

mientras se realizaban las obras
de construccién del museo Distintos sistemas de documentacién que se realizan en el

., . museo
Documentaciéon en fichas

técnicas. Estas fichas constan de un formulario (igual para todas las obras) que hay que ir
rellenando por cada uno de los cuadros a restaurar. Consta de seis folios y se van
describiendo todas las patologias de la obra.

Imégenes de las obras a restaurar. Estas imagenes se realizan tanto por el anverso como por
el reverso. También muestran detalles puntuales de los dafos.

Ejemplo de antes y después
de la restauracion de una
obra. En ellas apreciamos la
pérdida de la pelicula
pictérica y el amarilleamiento
general de la obra

Documentos de recomendaciones sobre la conservacion de las obras y del museo.
Listados de obras que necesitan ser restauradas
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e (Qraficas de humedad y temperatura (1995).

Graficos tomados durante 8 meses, de mayo a diciembre de 1995

e Aspectos generales en la
restauracion de la obra de
Zabaleta.

e Fichas técnicas de 1la
restauradora M* José Loépez
de la Casa, asi como del
mantenimiento  que  estas
tienen que tener en:

intensidad luminica, Restauracion de bienes muebles del Museo Zabaleta

humedad, temperatura,
polucién atmosférica, ventilacion, etc.

Antes de la inauguracién del museo se hizo también una somera intervencion en todas las
obras. Algunas ya se han restaurado en muchas ocasiones por el desprendimiento de la pelicula
pictérica de los bordes. Esto hace que sea necesaria alguna intervencién como: poner flecos, o
bien hacerle un reentelado, lo que no es del todo facil ya que Zabaleta pintaba sobre tela de

algoddn y eso hace que la intervencion sea mas delicada.

Instrumentos documentales para el control de movimiento de fondos

No existe un gran movimiento de obras dentro del museo
(salvo las obras del concurso y las temporales), ni fuera de él.

Hace unos afos se prestaron 2 cuadros a la “Casa
Encendida” (Madrid). Ellos le hicieron sus cajas y se
devolvieron las obras sin ninglin problema. Las obras
prestadas fueron “El hombre, la mujer y la moza” y “El
Jjardin” .

Actualmente, el museo presenta unas tablas para
determinar la ubicacion interna de cada una de las piezas. La
tabla primera determina el lugar que ocupa la pieza, bien en

El Jardin

las salas o bien en los almacenes. En este dltimo caso también determina el peine en el que se

encuentra y la posicion en la que ha de situarse.
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Tablas que tiene el museo para mostrar la ubicacion de las piezas

La salida de cualquier obra de la institucién la aprueba el pleno del ayuntamiento.

En otra ocasion, se hizo otro préstamo de algunas de las obras del museo. Por ello, la galeria
Expoarte y Gestion pagd seis mil euros para la restauracion de dichas obras. En esta ocasion, la
exposicion tuvo varias sedes y se paraliz6 por orden judicial en una de ellas.

EXISTENCIA DE UNA PROGRAMACION EN LAS TAREAS DOCUMENTALES DE

No existe una programacion de este tipo dentro del museo. Las tres trabajadoras (la directora
y las 2 azafatas) se retinen para organizar y planificar su trabajo a nivel general.

Informatizacion de la documentacion y gestion museistica

Los equipos informéticos no tienen instalado ningin sistema especifico para museos. Por
ello, se trabaja con paquetes de programas bdsicos. La estructura de la informacion del museo la
guardan en unos equipos no actualizados, en una serie de carpetas intentando tenerlo todo lo
mas organizado posible, aunque es tanta la informacion que genera un museo que esta carencia

tendria que subsanarse.

PORCENTAJE DE FONDOS MUSEOGRAFICOS Y DOCUMENTALES
INVENTARIADOS

Los fondos artisticos del museo se encuentran informatizados. Aunque existen documentos
que no lo estan. Es su archivo fotografico inédito, con fotos de su vida, fotos de catdlogos, de
sus viajes, con sus familiares, asi como algunas con personajes ilustres.

Los fondos artisticos del museo se encuentran informatizados. En este archivo aparecen
inventariadas 1123 obras pertenecientes a las obras del museo, desglosadas de la siguiente
forma:

Obra pictérica de Rafael Zabaleta (propiedad del museo)

o 112 6leos procedentes del legado antes de su muerte.

o 11 acuarelas procedentes del legado antes de su muerte.

o 500 dibujos a ldpiz y tinta china precedentes del legado antes de su muerte.
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o Un dleo, “Retrato de Mercedes,” procedente de una donacion efectuada por parte de
Cesareo Rodriguez al museo.

o Objetos personales, taquillo, pinceles, acuarelas, su moto..., todos ellos donados por sus
herederos.

o 5 dibujos realizados en acuarela sobre trozo de tela de sdbana cuando el pintor tenia 10 afios.
También pint6 un mapa.

o Dos tablillas pintadas al 6leo de cuando él era pequeio.

Obra documental (propiedad del museo)

o Numerosos documentos literarios de amigos del pintor (dibujos, poesias, relatos) como los
de Rafael Alberti, Vicente Alexandre, Camilo José Cela, Eugenio D’Ors, Garcia Nieto y
Gerardo Diego. Procedentes de donaciones de herederos

o 15 carpetas que contienen ficheros originales de los dleos y dibujos, acuarelas y una
recopilacion por afios, de la repercusion del pintor en la prensa. Recogido por los alcaldes,
concejales de cultura, directores de museos y amigos suyos.

o Una recopilacion de fotografias donadas por amigos del pintor o conocidos de Quesada
referentes a su vida, calificadas como muy interesantes, por el valor documental,
bibliografico y gréfico.

o Biblioteca sin catalogar y sin cuantificar, procedente de donaciones de amigos. Son
numerosos los libros, revistas, catdlogos de exposiciones, monograficos, colecciones, etc.

o Catalogos de la exposiciones pdstumas en homenaje al pintor.

o Informes de restauracion de las obra de Zabaleta.

o Carteles de la obra de Zabaleta.

o Informes de comunicacién de prensa sobre la repercusién actual de la obra del pintor,

Europa Press.

Obra homenaje “Amigos de Rafael Zabaleta™

o Obras de Solana, Picasso, Mir6 y Manolo Hugué, Tapies y Modest Cuixart, Rafael
Canogar, Manolo Millares, Juana Francés y Pablo Serrano, Luis Garcia Ochoa,
Benjamin Palencia y Alvaro Delgado, Cristébal Ruiz, Pedro Bueno, Rosario de Velasco,
Jesus de Perceval, José Beulas, Capuleto, Manuel Orozco, Torres Monsé, Antoni
Cumella, Emilia Xargay, Subirachs, Hernandez Pijuén, Josep Guinovart, Joan Brotat
y Maria Girona, Miguel Pérez Aguilera, Hipdlito Hidalgo de Caviedes y José Luis
Verdes.

Obra pictorica y escultérica procedente de los premios del Concurso Internacional de

Pintura a lo largo de su XXXII edicion.

o Opbras de Juan Antonio Aguirre, Juan Luque, José Carretero, Joan Vilajoana, Carratald
Lopez, Rosa M* Valbuena Cuesta, Bravo Peris, Lidia Rodriguez, entre otros y mas de
cien obras.

Obra pictérica y documental que Cesareo Rodriguez (Critico de arte y amigo de Zabaleta)

queria donar al museo (pendiente de concretar con la familia)

o Jordi Curés, Alfonso Costa, Joan Brotat, Armando Cardona Torrandell, Guizco, Josep
Guinovart, Manuel Moral, Modest Cuixart, Zaida del Rio, Antoni Tapies, Nills Burwitz,
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Joseph Ripollés, Pedro Aguilar Alcuaz, Barbara Weil, Camps Mars6, Marti Coll, Jordi
Llimos, Cubells, Nuria Tortras, Concha Ibanez.
o Cartas de Zabaleta y de Cesareo Rodriguez, libros de arte espaiiol y contemporaneo.

Obra donada por el grupo de artistas que rindieron homenaje a la desaparecida
documentalista, comisaria de exposiciones y quesadena Angeles Dueiias
Esta coleccion se doné al Ayuntamiento de Quesada para que fuese expuesta con caricter
permanente en el espacio dedicado a esta mujer. Participaron en esta donacion treinta
pintores representativos del arte contemporaneo espafiol entre los que destacan: Carlos
Franco, Manolo Quejido, Santiago Serrano, Juan Antonio Aguirre, etc.

Archivos audiovisuales
Posee un archivo audiovisual. Es un documental del Nodo, donde sale una exposicion de
Zabaleta en el antiguo Museo. Este documento estd almacenado en el ordenador de la oficina
de la directora, pero éste no puede ser reproducido en el mismo, ya que es un ordenador muy
desfasado.

EL SISTEMA DE DOCUMENTACION Y GESTION MUSEOGRAFICA DOMUS

En la actualidad el sistema DOMUS atin no se ha implantado pero con el tiempo si quieren
hacerlo. Hace unos afios estuvieron en el museo dos jovenes catalogando la biblioteca (de la
empresa museograhia) y ellos se comprometieron a instalar dicha aplicacién, pero no fue asi.
Esto es para el museo muy necesario, pero actualmente tiene que hacerlo a través de la
Administracion Autondmica y, para ello, hace falta, previamente, que se inscriba
definitivamente en el Registro Andaluz de Museos presentando una memoria de ejecucién que
conste de: plan de seguridad, inventario y plan museolégico. Pero el presupuesto econdmico
municipal no permite realizar estos cambios.

* Biblioteca

La biblioteca apenas se usa. Normalmente no viene nadie a consultar in situ ningtn libro. Se
tienen acumulados bastantes catalogos nuevos por informatizar. La biblioteca incrementa sus
volumenes gracias a publicaciones que le llegan de intercambios con otras instituciones, o de
artistas que exponen y envian sus catdlogos porque ya estdn representados en el museo con
alguna obra premiada en el Concurso Internacional de Pintura y desde el museo se les piden sus
publicaciones para conocer su trayectoria artistica actual.

La cantidad total de los libros seria en torno a unos 3000 ejemplares mas 110 sin catalogar.
Estd dedicada sobre todo a historia del arte del siglo XX, catdlogos de artistas, libros sobre
Zabaleta, la biblioteca reducida del pintor, libros de derecho (Cesédreo Rodriguez-Aguilera don6
casi toda su biblioteca).

o Antecedentes historicos de la biblioteca de Zabaleta.

El mundo del arte estima que nada como una biblioteca particular para perfilar la identidad
cultural de un artista.

Rafael Zabaleta tuvo en su vida dos grandes pasiones. En primer lugar, su pintura y, en
segundo lugar, su amor por los libros. Esta segunda inquietud le llevé desde su juventud a
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formar su propia biblioteca. Por ello, consideramos necesario repasar algunos antecedentes
histdricos referentes a este aspecto para entender y valorar la biblioteca del Museo Zabaleta y el
espiritu para la que inicialmente fue creada.

Para encontrar los origenes de la biblioteca del museo
tenemos que trasladarnos hasta el estudio - taller del
pintor, sito en la calle Nueva de Quesada.

“En este pequeiio gabinete, envuelto por una luz
tamizada por los visillos y en la pequeria alacena tras el
caballete, guardaba Zabaleta celosamente su preciada
biblioteca. No mds de trescientos libros y catdlogos...”

Estos fondos del artista son considerados como su Estudio de Zabaleta en Quesada.
primera biblioteca, segin recoge su amigo y critico de arte ~ Vista de la alacena (chinero), tras el
Cesareo Rodriguez Aguilera: “Sus lecturas le llevan a los caballete donde guardaba su

cldsicos, a los hombres del 98, a Antonio Machado y a biblioteca.

Miguel Herndndez, a los poetas surrealistas franceses, a los textos literarios de los pintores
contempordneos entre otros... Estos se convertirdn en los libros claves de su formacion juvenil.”

Durante la guerra, Zabaleta se ve obligado a abandonar Quesada, ante el acoso constante de
efectivos del Frente Popular local, que se habian instalado en el pueblo. La casa es ocupada por
un grupo cenetista de mujeres libertarias, que en reiteradas ocasiones amenazan con quemar los
libros y cuadros de Zabaleta que se encontraban alli. Este hecho se convertiria en realidad una
noche del mes de septiembre de 1936. En plena calle queman la mayoria de los libros y algtin
cuadro. En dias sucesivos, el resto fue pasto de las llamas de la chimenea de la casa,
completando este acto de barbarie “revolucionaria”. (Como ampliaremos en el punto 4.6.
Ambito 5, de la Parte I1I, “Zabaleta: Su biblioteca se extingue bajo las llamas).

Sin embargo, en la primavera verano del afio 1991,
Basilio Rodriguez Aguilera, hermano de Cesareo, tiene
conocimiento de manera fortuita, por medio de un
agricultor que vivia o trabajaba en el cortijo de Zabaleta en
Béjar, de la existencia de una segunda biblioteca, que el
artista habria ido formado posteriormente y que también se
encontraba en un estado lamentable. Basilio Rodriguez,
junto a su hijo Miguel A. Rodriguez Tirado, fueron
testigos y salvaguardas directos de lo que quedaba de esta Basilio Gonzalez Aguilera ante los
segunda biblioteca. También algunos ejemplares fueron libros, antes de la donacién
pasto de las llamas, pero no por la razén deleznable del
comportamiento bélico, sino porque la ignorancia y el frio de los nuevos inquilinos del cortijo
se aliaron contra el legado olvidado del artista. (También comentado en la Parte III del
Proyecto). Aun asi, Basilio y su hijo salvaron unos ochenta ejemplares, que pasaron a formar
parte mediante donacién de los fondos bibliograficos del Museo Zabaleta en Quesada el 27 de
julio de 2004.
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Rafael Zabaleta sigui6 enriqueciendo su biblioteca mediante la adquisicién de libros durante
sus diferentes viajes y estancias en Madrid, Barcelona y Paris. Tal es el caso, cuando regresa de
la ciudad de la luz, con su maleta llena de libros, catdlogos, revistas y unas carpetas llenas de
dibujos, para refugiarse de nuevo en su rincon quesadefio... “Zabaleta lee con avidez vy
selecciona libros con rigor, hasta el punto de destruir aquellos que no considera de calidad, ya
que uno de sus propdsitos -en cierto modo logrado- es disponer de una reducida pero selecta
biblioteca, con obras literarias vy cientificas de diversa indole”, como comenta su amigo
Cesareo Rodriguez Aguilera.

De esta inquietud por los libros, surge la idea de Cesareo Rodriguez Aguilera y Rafael
Zabaleta de crear en Quesada un espacio cultural, cuya naturaleza inicial seria la de crear un
biblioteca publica, con salas de arte contempordneo, una de ellas dedicada exclusivamente al
pintor quesadefio.

La biblioteca estd digitalizada y los fondos pueden consultarse en su base de datos mediante
la bisqueda por autor o titulo. Sin embargo, un 10% aproximadamente de estos fondos no estdn
catalogados debido a la entrada de nuevos volimenes, fruto de intercambios con otras
instituciones, o gracias a las donaciones de las publicaciones de artistas finalistas o ganadores
del Concurso Internacional de Pintura que exponen y envian sus catdlogos, con el fin de dar a
conocer su trayectoria artistica actual. Esta entrada de estos nuevos fondos es irregular y no es
posible determinar su nimero.

No existe archivo ni sala para investigadores. Los fondos documentales existentes se
conservan, por su escasez, en la propia biblioteca.

Biblioteca del Museo

El incremento de libros no se suele hacer a través de compra. La ultima compra se hizo de
forma excepcional: un libro del autor surrealista Max Ernst (ya que esta obra es fundamental
para entender los fotograbados de Zabaleta). La directora decidié adquirir ese libro,
desplazdndose a una exposicion que se estaba realizando en Mélaga

Las condiciones de almacenaje y conservacion de los libros, en general, son buenas. No
obstante, las estanterias son muy altas y se doblan los picos. También hubiera sido bueno hacer
unas cajoneras con llave para guardar en determinados momentos algunos libros. Ademads, la
biblioteca carece de sistemas de seguridad.

El servicio que presta actualmente es la lectura en sala. No existe el servicio de préstamo de
sus libros, aunque tiene muy poca demanda de publico.
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No hay difusion de la documentacion, solo en la “Revista de la Feria” del pueblo y con
contenidos muy poco especializados, a los que no accede un publico entendido, y mezclado con
noticias sobre la sociedad actual de la vida de Quesada.

El acceso a los investigadores, entendido como facilitar la documentacion necesaria a los
licenciados, estudiosos, profesores..., ofreciéndoles ayuda o contactos por parte del museo a las
personas que requieren de estos servicios, podriamos decir que, por nuestra parte, ha sido
excepcional, ya que nos han facilitado toda la documentacién necesaria, nos han resuelto todas
las dudas a su alcance, nos han abierto todas las puertas y nos han facilitado muchisima
informacion, para poder seguir avanzando en nuestras investigaciones. También nos han
mostrado documentacion no accesible al publico general, todo ello para poder abordar nuestro
proyecto, el cual ayudard a la difusién y comprension de las colecciones, asi como de la propia
institucién museistica.

La catalogacién e informatizacion de estos fondos la realizdé la empresa museographia.
(Existe un proyecto facilitado por dicha empresa) de Catalogaciéon de la Biblioteca Rafael
Zabaleta que pasamos a desarrollar:

1. Justificacion del proyecto

El proyecto de catalogacion de la biblioteca del Museo Rafael Zabaleta nace ante la
necesidad de organizacion y conocimiento de sus fondos, cuya amplitud y temadtica eran, en
gran parte, desconocidos hasta la fecha.

La estructuracién y registro de los ejemplares de una biblioteca son esenciales a la hora de
conocer con exactitud la valia de los fondos que contiene. Asi, a partir de ahora el museo ofrece
una herramienta de estudio clave para conocer la figura del pintor quesadefio, asi como para
facilitar la comprension de su contexto historico- cultural y para ahondar en el conocimiento de
su circulo de amistades. Por otra parte, la identificacién y la creacién de un registro tnico
suponen un medio primordial para garantizar la conservacion de la coleccion bibliografica.

Este proyecto se enmarca en el programa de subvenciones a museos y colecciones
museograficas de la Comunidad Auténoma de Andalucia de 2009, segtn resolucion de 3 de
junio de 2009 de la Direccion General de Museos y Arte Emergente (BOJA num. 128, de 3 de
julio de 2009), cuya concesidn definitiva se plasma en el Anuncio de 9 de diciembre de 2009 de
la Direcciéon General de Museos y Arte Emergente (BOJA nim. 244, de 16 de diciembre de
2009).

2. Objetivos alcanzados con la intervencion

Los objetivos principales conseguidos a posteriori con la catalogacién de la biblioteca han
sido los siguientes:

o Creacion de una importante herramienta de conocimiento y difusiéon del pintor Rafael
Zabaleta, a través de los ejemplares de su biblioteca personal y de las diferentes
monografias y estudios sobre €l publicados en vida y tras su muerte.

o Mayor comprension de su contexto histérico, cultural y artistico.

o Mejor conocimiento de su circulo de amistades.
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Como objetivos secundarios:

e Conservacion de la coleccion como unidad, gracias al registro de elementos y a su
consecuente identificacion.

e Facilidad en las busquedas y consultas gracias al programa de gestion bibliotecaria
Bibliotecas XL.
Creacién de un sistema de lectores y préstamos, en base a dicho programa.

e Ordenacion de donaciones a la biblioteca del museo, especialmente de Ceséareo
Rodriguez-Aguilera.

3. Descripcion de las actividades

1.

Fase Preliminar.
Consistente en una aproximacion inicial al nimero de ejemplares de la biblioteca (estimados

al principio en unos 2.500), asi como de las necesidades espaciales de la coleccion. Se eligio
el software de gestion bibliotecaria denominado Bibliotecas XL.

Tras esto, la direccion del museo facilité una divisién de la biblioteca en secciones para la
correcta catalogacién de los libros, asi como nociones bdsicas sobre el origen y formacién de
los fondos. En este sentido, tienen singular relevancia las donaciones de particulares,
especialmente la realizada por Cesareo Rodriguez-Aguilera.

Procesamiento y registro.
Una vez establecida la metodologia de trabajo, se inici6 el registro de ejemplares, teniendo

en cuenta los siguientes campos: titulo, autor, editorial, lugar y fecha de edicién, ISBN,
signatura, nimero de paginas, formato, materia, tema, observaciones y ubicacién. Con este
proceso, cada ejemplar quedaba identificado y ubicado en su correspondiente seccion.

De conformidad a la naturaleza de los ejemplares tratados, se definieron definitivamente las
secciones de la biblioteca, produciéndose algunas variaciones y afadidos.

Los libros expuestos en sala también quedaron registrados, indicando en el campo
“ubicacién” la sala y nimero de vitrina en que se hallan. Por otra parte, tanto las obras
pertenecientes a la biblioteca personal de Rafael Zabaleta como otras de relevancia artistica
quedaron depositadas en los fondos del museo para una mejor conservacion, si bien a través
del programa Bibliotecas XL se pueden consultar tanto sus datos identificativos como su
localizacion.

Clasificacion y ubicacion.
Concluido el registro, la biblioteca cuenta con unos 3.000 ejemplares aproximadamente.
Una vez procesados, se produjo el pegado de tejuelos (etiquetas identificativas con signatura)
y la ubicacidn definitiva por secciones. En el caso de obras carentes de lomo (o con éste muy
delicado), el tejuelo queda adherido a solapas de papel introducidas en los libros, con el fin
de lograr la mejor conservacion posible de los ejemplares.
La ubicacién definitiva de las obras se hizo en base a la division por materias y temas que
observaremos en el punto siguiente, atendiendo a coordenadas topograficas.
Se eligio este sistema debido a la disposicion reticulada de los estantes y a la sencillez que
ofrece tanto para la localizacién de los libros como para el crecimiento de los diferentes
grupos.
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4. Secciones de la biblioteca.
Al inicio del trabajo, la direccién del museo facilité mediante un listado los apartados en los
que clasificar los fondos de la biblioteca. Tras el procesado de aproximadamente un tercio
de éstos, se decidié modificar algunos grupos y afadir otros nuevos, con el fin de adaptar tal
division a la naturaleza de la coleccion.

De modo genérico, se aplicd la Clasificacion Universal Decimal (ordenacion tematica)

para las siguientes materias:

A este sistema universal de materias, le aplicamos la subdivision tematica siguiente:

10.

Zabaleta tras su muerte. Seccion de la biblioteca dedicada a las monografias y
publicaciones realizadas después de su muerte. Se incluyen también aquellos catdlogos,
revistas, etc. en los que se cita o se refleja su obra.

Biblioteca Zabaleta hasta 1965. Biblioteca personal de Rafael Zabaleta, en la que se
encuentran libros de teorfa y estética, monografias de artistas coetdneos, catdlogos de
exposiciones, obras de literatura, ejemplares a él dedicados, etc., muchos de ellos
adquiridos por el pintor durante su estancia en Madrid.

Quesada y provincia. Acoge todos aquellos ejemplares que versan sobre la localidad
natal de Zabaleta y sobre la provincia. También acoge publicaciones realizadas por los
distintos ayuntamientos de la provincia, asi como catdlogos de exposiciones editados por
la Diputacion Provincial de Jaén o la Universidad.

Amigos de Zabaleta. Monografias dedicadas a artistas de su circulo de amistades, asi
como catalogos de exposiciones en las que participaron. Se ubican en este campo las
obras de Cesareo Rodriguez-Aguilera de tematica artistica.

Arte en general. Manuales sobre periodos o movimientos artisticos (a excepcion de los
que conforman una seccién propia), asi como estudios especificos de obras singulares o
enclaves.

Figuraciéon 1900-1980. Figuracién durante el siglo XX, a excepcién de las nuevas
corrientes recientes. Contiene manuales genéricos sobre este movimiento. No incluye
monografias de artistas que hayan podido tener etapas relativas a este estilo.

Debido a reformas estructurales, a este nimero no le corresponde ninguna seccion.
Carteles, folletos de exposiciones. Este campo contiene, principalmente, folletos de
exposiciones y de sus inauguraciones, siendo el nimero de carteles muy reducido.
Revistas. Cuando pertenecen a la materia Bellas Artes (7), se trata de revistas de
temadtica artistica.

Colecciones. Dentro de esta materia se ubican colecciones completas y aquéllas que, atin
no estandolo, tienen relevancia por serlo.

Monografias de artistas en general. Este campo contiene estudios individualizados de
artistas, incluyendo tanto los realizados desde perspectivas globales de su produccion
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I11.

12.

13.

14.

15.

como aquellos centrados en momentos o fases concretas de su corpus. Esta seccién no
incluye los catdlogos de exposiciones antoldgicas (correspondientes al tema nimero 14).
Se trata de la segunda seccion en nimero de ejemplares.

Vanguardias siglo XX. Este apartado alberga manuales sobre diferentes movimientos de
las vanguardias.

Artes graficas. Seccidon compuesta por publicaciones relativas a estudios y catdlogos en
los que se traten algunas de las artes graficas: grabados, calcografias, ilustraciones,
litografias, dibujos, etc.

Catalogos de exposiciones. Es el conjunto mds numeroso de todos. Una buena parte de
ellos provienen de la donacién de Cesareo Rodriguez-Aguilera, mientras que otro
elevado nimero procede de donaciones de diferentes instituciones al Museo Rafael
Zabaleta. No se incluyen en este campo los catalogos de exposiciones de artes graficas.
Otros. Espacio para ejemplares que no se puedan ubicar en ninguna de las secciones
previstas.

Teoria y estética. Estudios pertenecientes a estas dos disciplinas y publicaciones sobre
critica del arte.
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A nivel nacional no hay un avance cientifico significativo de la
investigacion acerca de Zabaleta, ni apenas institucional, aunque el dia 27 de
mayo se celebra en el museo la presentacion del libro "Cartas inéditas de
Rafael Zabaleta a Eugenio D'Ors" de Luis Garzén Cobo. En estos dos ultimos
afios no se estd realizando ningtin proyecto nuevo de investigacion por parte
del Museo.

Cartas inéditas a Zabaleta

ADECUACION DEL PERSONAL TECNICO DEL MUSEO A LA ESPECIALIDAD DE

LAS COLECCIONES

Por parte del personal s6lo podemos decir que Rosa Valiente Martos, la directora del museo,
es la dnica que estd capacitada para realizar dichas actuaciones, pues posee una licenciatura en
Bellas Artes, con la especialidad en Restauracién y, ademds, cuenta con conocimientos y
experiencia en museologia y gestién cultural. Esa es la formacién que la acredita como
adecuada para el puesto que ocupa. Ella es la que se encarga de la coleccidn, de las actividades,
de muchas de las visitas, de atender a los grupos especializados, de regular las luces, de ensefiar
a las limpiadoras qué deben y qué no deben hacer, de la restauracion puntual de las obras, de la
administracion del museo asi como de estar presente en cada una de las actividades y
conferencias que se realizan dentro del museo, por lo que creemos que hace una labor
extraordinaria contando con el tiempo del que dispone y con los limitados recursos con los que
muchas veces cuenta.

Ella, a su vez, tiene en mente un sinfin de nuevos proyectos individuales, pero estos no
llegan a materializarse por falta de tiempo, presupuesto y, en ocasiones, de apoyo por parte del
Ayuntamiento.

En breve, la directora participard en un congreso en Malaga, donde hablara de los museos
municipales. Ella también participa en algunas jornadas y congresos, como las etnoldgicas y de
la sociedad quesadena. A su vez, prepara visitas mas especificas, como puede ser a estudiantes
de master, bien de museologia o de turismo cultural. Hace unos meses prepard una vista para un
grupo de mujeres de la ciudad de Martos que queria que ella les ofreciera una visita sélo a ellas,
para explicarles el modo en que Zabaleta veia a la mujer, ya que se ha escrito mucho sobre la
condiciéon sexual del pintor. También ha participado explicando la obra de Zabaleta en la
Universidad de Jaén o en la de Anddjar.

El museo actualmente no tiene publicaciones, ni realiza catdlogos, ni monograficos ni en
revistas especializadas.

Ni la universidad ni otras instituciones actualmente colaboran econdmicamente en el
desarrollo de proyectos de investigacion con el museo. Todo se debe a la falta de presupuestos y
recortes en todos los sectores.
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Las otras dos trabajadoras (azafatas) llevan a cabo otras funciones como: atender al publico,
vender entradas, souvenirs, realizar visitas guiadas y ejecutar un pequefio control de la
seguridad del museo, pero no tienen una titulacion especifica dentro de este campo.
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El mantenimiento de la coleccion es fundamental para el desarrollo de todas las demads
funciones del museo.

CRITERIOS Y CONDICIONES GENERALES

Las instituciones tienen muchas necesidades que requieren de una serie de actuaciones
especificas. En las instituciones, los recursos son siempre limitados y, en este caso, mas que
limitados, deficientes o inexistentes.

Las funciones del museo estan relacionadas entre si (si no conservamos la coleccion no
se puede investigar, comunicar, exhibir, difundir...).

El Programa de Conservacion siempre tiene que estar en relacion con el resto de los
programas:

e Arquitecténico: espacios, equipamientos, instalaciones, accesos y circulaciones
relacionadas con las colecciones.

e Exposicién: condiciones de la exposicion permanente y reserva, politica de exposiciones
temporales y movimiento de las colecciones.

e Difusion y Comunicacién: publico, actividades y servicios en torno a las colecciones.

e Seguridad: riesgos que afectan a la coleccion (directa o indirectamente).

e Recursos Humanos: organizacion y formacion del personal.

e Economicos: recursos econdmicos para llevar a cabo programas que afectan directa o
indirectamente a la conservacion.

CONDICIONES DE CONSERVACION ESPECIFICAS EXISTENTES, SEGUN LA

NATURALEZA DE LAS COLECCIONES

La conservaciéon preventiva se ocupa de problemas muy diversos, entre ellos los
medioambientales (la temperatura, la humedad relativa, las plagas, la luz y los contaminantes) y
aquellos que producen un dafo directo a la obra de arte, y que son el fuego, el agua, el robo, el
vandalismo y la negligencia. Vamos a centrarnos en los aspectos que en mayor medida influyen
en la conservacion de los bienes culturales: la temperatura, la humedad relativa y la
iluminacion.

La primera actuacién dentro de la conservacién preventiva es la definicion de las causas de
deterioro de un bien cultural, para después aplicar las medidas de control de estos factores en
cada una de las piezas y en el conjunto de las salas del museo. En este proceso debe realizarse
una evaluacién previa, que incluye la recogida de datos ambientales, una adecuada
interpretaciéon de los mismos en funcién de la coleccién y la redaccion final de las
recomendaciones, que serdn las que nos permitan realizar el plan de conservacién preventiva.
Para la elaboracion de estos informes es fundamental comprender el efecto de los agentes de
deterioro sobre los materiales que conforman los bienes culturales para tomar las decisiones
apropiadas en cada situacion.
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Con respecto a la conservacion preventiva referida a la temperatura estable de las salas de
exposicion y almacenes que alberguen obra pictdrica debe estar entre 20 y 22°C y la humedad
relativa en torno al 50%, todo ello controlado por aparatos de aire acondicionado que regulen
esa temperatura y humedad constantes. El numero de aparatos dependera de los metros cubicos
de cada sala. En las salas aparecerdn humidificadores (como el modelo serie D 800 D 1000 de
LAMBA y deshumidificadores con capacidad 500 m’ como el modelo PH26 de LAMBA para
conectar en las estaciones de verano y de invierno, puesto que, en esta zona, los cambios de
temperatura son muy bruscos y extremos. Para las vitrinas se puede usar el gel de silice azul
indicador (GSB1 de LAMBDA) como humidificador.

Para medir la temperatura, la humedad relativa y el punto de rocio se utilizaria el
termohigrémetro del modelo MIK 3000 de Novasima, que es un instrumento electrénico
manual con microprocesador y equipado de una célula de medicion ambiental electrolitica con
capacidad de mediciéon rapida y precisa; o bien, un modelo mas actualizado como el
termohigréometro AGENT HT1 (LAMBDA Scientifica Srl) con descarga de datos mediante
ordenador, visualizando de manera numérica o grafica la informacién obtenida, ademds de
llevar un zoom para reflejar los periodos mds interesantes y posteriormente imprimirlos; otro
modelo propuesto es el termohigrémetro DATALOGGER PORTATIL R C 100 (LAMBDA
Scientifica Srl) que resulta el mas completo, rdpido y facil de usar.

El museo dispondrd de diversos tipos de iluminacién; general de toda la sala, especifica
individualizada con sistemas de rieles y con filtros para contrarrestar los rayos ultravioleta.
Ademas, contara con la compensacion minimizada de la natural indirecta a través de lucernas
instaladas en la ultima planta. Se hace necesario el uso de un luxémetro para medir la
iluminacion natural y artificial, pare el control de los rayos UV, no incidiendo la luz recibida
mas de 150 lux para los 6leos y no més de 50 lux para la obra de papel y fotografica. Los
luxémetros propuestos pueden ser los HD 9021, HD 8366 o el HO 1330 (de LAMBDA) que
son portdtiles y de manejo facil.

Esto seria lo aconsejable dentro del museo pero la realidad es otra. Para analizar la
conservacion preventiva de las piezas se debe profundizar en las distintas zonas del museo y
contemplar las ventajas y carencias que posee dicha institucion.

En primer lugar, se ha analizado la coleccion, afirmando que las piezas se encuentran, en
general, en buen estado, tanto las expuestas como las almacenadas en el drea de reserva.

En el inventario se observan pinturas con deterioros que requieren de una minima
intervencion.

Nesesitan
ser

restauradas

4%

Estables
96%
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Deterioros sufridos en el anterior museo

En el anterior Museo de Zabaleta, las obras
sufrieron muchos deterioros. Las causas eran
diversas, pero la principal era que el edificio que
albergaba la obra tenia graves problemas de
humedad, por lo que las obras también. A su
vez, €stas tenfan cambios bruscos de
temperatura, ya que el museo no estaba
climatizado. Habia en el edificio tanto
filtraciones de agua como humedad por

capilaridad. Todo ello caus6 en la coleccion
graves danos y deterioros. Pero el principal de
ellos fue wuna gran tormenta que afectd
gravemente a las obras. Esta se produjo en 2001.

Manchas producidas en la pared del antiguo
Museo

Humedad por capilaridad y por filtraciones de agua

El anterior edificio contaba con dos plantas, con tres salas cada una. Las obras se distribuian
cronoldgicamente pero seleccionadas con criterio.

Los cuadros que pertenecian a su primera etapa estaban en la sala mas escondida, como los
desnudos de la Academia y algunos de los cuadros sin firma.

En la entrada empezaban las primeras obras, como “Gladiadores”. A continuacion, se
encontraba el aparador de su casa que daba acceso a otra sala mayor en el fondo con dos
vitrinas donde se exponian documentos originales literarios (de sus amigos y algunas cartas,
catélogos).

En esta sala estaban las obras mas importantes de la coleccion. Luego se accedia a la 3" sala,
paralela a la primera, continuando con la cronologia, afios treinta (periodo de formacion), afios
40 (expresionismo sombrio) y afios 50 (expresionismo rutilante), como asi denominé su pintura
su amigo Eugenio D’Ors. Después, se bajaba por unas escaleras a la planta baja (sala 4*) donde
se encontraba la mayor parte de los dibujos enmarcados con vitrinas en la parte inferior (las
vitrinas exponian dibujos sin enmarcar). Luego, se pasaba a la sala de los amigos (sala 5%),
donde se colgaban casi todos los cuadros hasta el suelo.

En la 6 sala se guardaban el resto de cuadros apilados, algunos colgados, pero, a veces, la
humedad de la pared no lo permitia. Alli estaba el gran arca de Zabaleta donde guardaban
muchos dibujos enrollados, sobre todo los de gran formato, realizados a carboncillo. Rosa (la
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directora) los encontré en muy mal estado, ya que en
esa sala se concentraba mucha méds humedad que en
el resto y todo el papel estaba cargado de humedad,
hongos e incluso ratoncillos. Esa sala estaba cerrada
al publico con una simple barrera de madera
removible. Asi que todo el mundo podia entrar a
echar un vistazo si queria. Habfa también un mueble

corrido o vitrina de madera, donde se guardaban

todos los libros del pintor, documentos y carpetas de
dibujos, etc. Arca donde se encontraban los dibujos

enrollados

En el hueco de las escaleras se guardaba a la vista
la moto de Zabaleta. Y el resto de dibujos y cuadros enmarcados se apilaban en las paredes,
apoyados.

En aquel afio fatidico de 2001, cuando sucedi6 la gran tormenta que filtré el agua en gran
cantidad en el museo. Fue cuando Rosa, la directora, se hizo cargo del traslado express, porque
no podian seguir mojandose mds. Esto fue un encargo del alcalde, con absoluta discrecion, para
que la prensa no se hiciese eco de aquello. Se trasladaron las obras a un edificio nuevo situado
en el casco antiguo del pueblo. Una casita vieja que un sefior dond al ayuntamiento y que éste
rehabilitd para, inicialmente, museo etnogréfico. Tenia 3 plantas y un bafio y, aunque después
se le ha dado uso museistico, no era un lugar aconsejable para que la obra permaneciera alli.

Del arca (que ahora esté en el garaje del nuevo museo) se sacaron los dibujos y los pusieron
extendidos con peso encima durante un tiempo, para que, de este modo, perdieran la
deformacion de modo natural. Finalmente, tras su secado, se recuperaron en sucesivas
actuaciones de restauracion.

Se muestran a continuacién algunos ejemplos del estado en que se encontraban las obras en
el antiguo Museo de Zabaleta. No habia sistema de recogida de agua ni canalizacion exterior.
La humedad de capilaridad procedia de un antiguo canal de agua subterrdneo debajo justo del
edificio, y el sistema de cableado era pésimo.

Imagenes donde se aprecia la
distribucién de las obras en el anterior
Museo, éste no reunia ninguna
medida de conservacion.
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En el cuadro “Gladiadores”, observamos algunos detalles de la pérdida de la pelicula
pictdrica, repartida, sobre todo, por el color blanco.

En estos casos de humedad, las capas del cuadro se van desprendiendo del soporte textil.
Ademads, cuando la humedad relativa es demasiado alta aparecen también ataques de
microorganismos.

En la obra “Titiriteros” la capa del cuadro se ha separado del soporte textil y ha dado lugar a
levantamiento y descamaciones de la capa del cuadro.

Otro de los deterioros causados por la
humedad fue en los marcos. Muchos se
desencolaron, como vemos en la imagen
adjunta. Ademds, se observan también las
manchas producidas por el agua.

Mostramos también algunos ejemplos del
estado que presentaban muchos de los
dibujos en papel. Aqui, la humedad directa sobre los soportes celuldsicos es el origen de
distintos deterioros, entre ellos se aprecian: manchas en la superficie, sangrado de las tintas,
doblado del papel, etc.

Marcos
desencolados

Manchas producidas
por chorreones

de agua
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Daios causados por el efecto de la humedad, manchas y deformacién del soporte.

Tras el temporal que afectd al antiguo edificio, el restaurador José Luis Ojeda Navio remite
un informe a la Delegacion Provincial de Cultura de Jaén, sobre la visita realizada a la ciudad
de Quesada.

Se estiman dafios importantes a 26 obras, algunas de ellas muy alteradas, por encontrarse
empapadas, y necesitadas de un tratamiento de urgencia. Este incidente hace que se tengan que
sacar las obras del edificio bajo la direccion de Rosa Valiente (restauradora municipal y actual
directora del museo). Se decide el secado natural, sin forzar mediante sistemas de ventilacion,
calor o similares. Tras el incidente, se analiza el estado de conservacion de la obra de Rafael
Zabaleta y, en lineas generales, las obras se encuentran en malas condiciones, tanto las
afectadas por la tormenta como las que no. Se observa lo siguiente:

e Tensado: variable, lo que provoca deformaciones.

e Marcos: fijados al bastidor directamente con clavos, lo que impide el movimiento del
soporte y el bastidor.

e Almacenamiento: aunque era provisional, se aconsejaba una distribucion distinta de las
obras.

e Climatizacion. Nula.

e Vitrinas: todas en malas condiciones y repartidas por el edificio.

e Suelo: muy himedo, con eflorescencias salinas en las juntas.

e Paredes: empapadas en un porcentaje muy alto. Gran florecimiento de hongos a causa de
la humedad por capilaridad. La pintura de la pared se habia aplicado sin quitar las obras.

Con todo ello, en los informes se decide que no es factible la reparacién de dicho edificio.
Por tanto, se desaconsejaba que las obras vuelvan a dicho museo.

Tras estos sucesos del 12 de octubre de 2001, se tiene que restaurar gran parte de la obra de
Rafael Zabaleta. La mayoria de los dibujos y Oleos fueron restaurados en dos fases por la
Delegacion de Cultura, pero, en muchos casos, las obras volvian a deteriorarse porque las
condiciones de conservacion seguian siendo nefastas y los adhesivos y consolidantes no
cumplian su funcién.

Tras la construccién del nuevo edificio (en 2008), la empresa Intervento realizé un marco de
referencia dentro de la propuesta museografica realizada, en la que detallaba una serie de
criterios de conservacion, donde se especificaba:
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e La conservacion fisica.
e La conservacion de la obra.
e La exposicion permanente vs. exposiciones temporales.
e La exhibicion de las obras.
e Laluz.
e Propuesta justificada de la distribucién de los espacios.
o Planta Baja.
o Panta Primera.
o Planta Segunda.
o Edificio Anexo.

En la actualidad, el museo carece de muchas medidas de conservacién pero las obras se
conservan estables. Las condiciones de mantenimiento suelen ser constantes pero no se dispone
de un sistema que registre informacién sobre humedad o temperatura.

Los datos de las actuales instalaciones de aire acondicionado y calefaccién no se guardan en
ningun sistema informético. Tampoco se mantienen encendidos los equipos, para obtener asi un
ahorro energético, lo que sabemos perjudica directamente a las obras. Estos equipos se han
averiado y reparado ya en 3 ocasiones. El coste de su reparacion es mayor que si estuvieran
encendidos, pero esto, en el ayuntamiento, no es entendido de la misma forma. Actualmente,
hay una partida econémica que se va a destinar a los aparatos de aire para albergar el legado de
M. Hernandez (pero, quizds, parte de esta partida se destine a reparar estos aparatos).

CONDICIONES AMBIENTALES

En el sétano, la carencia mds evidente es la climatizacion. En los almacenes y salon de actos
no funciona, y cuando funciona lo hace de forma defectuosa. En el taller de restauracion si
funciona. El split se activa para aclimatar la zona de trabajo, la cual normalmente estd en
desuso. Todo esto se debe a la falta de mantenimiento del compresor que actia como motor de
los splits colocados en dichas zonas, pues el mantenimiento del mismo conlleva un coste
econdmico con el que el museo normalmente no cuenta.

Este método de climatizacion en las dreas de reserva y pasillo que hace las veces de sala de
exposiciones temporales es diferente al empleado en las salas de la exposiciéon permanente.
Aqui, la temperatura se controla por un sistema de aire acondicionado frio-calor. Se pueden
apreciar las rejillas situadas en paralelo en la parte superior e inferior de las paredes. El control
de humedad relativa es inapropiado; existen unos medidores distribuidos por las diferentes salas
expositivas (Hygrostaf, de Johnson Controls), pero, o no funcionan, o los pardmetros de
medicion no son fiables.

El sistema de climatizacién en las salas expositivas se ha colocado en el tejado con una
salida y entrada de aire para la ventilacién y confort de la sala que consiste en dos equipos de
aire Carrier modelo 30RH160, dos méquinas enfriadoras que distribuyen por las plantas baja,
primera y segunda el aire a través de dos rejillas continuas de entrada y salida de aire.

Para el control de la temperatura han colocado varios aparatos de temperatura en lugares
estratégicos. La ubicacién de algunos de estos aparatos es poco estética por estar entre dos
obras. Algunos instrumentos muestran una temperatura adecuada, pero otros no. Por su
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manipulacién manual, no se pueden establecer maximas, medias y minimas. Este sistema de
climatizacion deberia estar encendido las 24 horas.

El control de humedad relativa se hace a través de una maneta circular donde se especifica el
porcentaje de humedad. Pero no se esta seguro de que funcione puesto que el museo no tiene
ningun registro con el que puedan tener referencia. Incluso hay uno que estd averiado, sin
carcasa y que no se puede manipular.

Los datos de temperatura y humedad son escasos, pues, segin la conservadora
restauradora/directora del museo, no se colocaron los sistemas de medicién en los almacenes
porque se crey6 que las condiciones ambientales eran estables, lo que no es real, pues s6lo dos
meses al afo es cuando existe una temperatura estable en dichas dreas. No obstante, las piezas
se conservan en buen estado, ya que las mismas se han acondicionado a dichos pardmetros.

En la planta baja, donde se encuentra la sala de exposiciones permanente se han ubicado
sensores de temperatura e higrostatos para la mediciéon de humedad relativa y temperatura.

Sensores de
temperatura
Siemens

Controlador de

humedad.
Johnson&Control.

La temperatura tampoco se registra en ningun sistema operativo. El controlador que tienen
en los muros de las salas, atn situdndolo en la temperatura idénea, a veces, no corresponde con
la que estd predeterminada. Segtin la directora es porque esta averiado.

Los sensores de humedad no funcionan, por las mismas causas que los de temperatura, por
su mala colocacién, desuso y dificil manejo. También por falta de mantenimiento, pues los
filtros hay que cambiarlos cada tres meses y esto genera un elevado coste, que no es menor, sin
embargo, al de su reparacion. Muestran un porcentaje que no varia mucho unos de otros. Sin
embargo, para corregir la humedad de la sala se colocaron unos humificadores cuya ubicacion
exacta se desconoce. Se encuentran instalados detrds de los muros expositivos con material de
DM por cuestiones museogrificas. A algunos de ellos se accede por el edificio anexo. Estos
generan muchos problemas, ya que no son practicables. Estdn pendientes de arreglo, y quizds
lo hagan cuando el museo alberge el legado de Miguel Herndndez.
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Las juntas de los paneles de DM se
dilatan por la temperatura y se observan
pequenas grietas como muestra la imagen
de la derecha. La otra imagen corresponde
al muro expositivo de la primera sala, pues
detrds de ellos estin instalados los
humidificadores.

Ubicacién de los Grietas de los paneles
humificadores de DM

Actualmente cuando funciona la calefaccion o el aire acondicionado no se complementa con
los humidificadores. Estos aparatos estdn averiados porque salia vapor de agua por la parte
superior de las rejillas y se condensaban en los dibujos, sobre los cristales de proteccion, por lo
que no hay deshumidificador en el museo.

No existe ninguna comunicacion entre esos elementos de medicién y de correccion. Es decir,
la calefaccion se activa manualmente por la directora del museo, en funcién de los datos que
mide, que corrige el sistema de climatizacion.

Todas las instalaciones se hicieron varios afios antes de la inauguracién del museo en 2008,
por lo que estdn en su mayoria estropeadas. El edificio estuvo cerrado sin una puesta en
funcionamiento para comprobar si todo funcionaba perfectamente. No se avisé a nadie de
mantenimiento del sistema de climatizacion. Los sistemas quedaron parados por varios afios y
cuando se inaugur6 fue la primera puesta en marcha de todo el sistema. En ese momento se
detectaron numerosas deficiencias como la condensacion del agua en la sala de la planta 2°,
depositandose en la propia obra acristalada y en la techumbre de la sala, entre otras.

Las vitrinas que exponen dibujos y acuarelas no tienen ninglin elemento para medir la
humedad, ni tienen incorporado dentro de las mismas, gel de silice o cualquier otro elemento

que ayude a reducir la humedad de la obra.

El museo no dispone de dataloggers de medicion de temperatura y humedad y esto es otra
gran deficiencia dentro de un museo.

Dataloggers
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ILUMINACION

El factor de la iluminacion es importante en la conservacion de las obras, tanto las que estan
en el drea de reserva como en las zonas expositivas.

Hay que tener en cuenta el espacio a iluminar y sobre todo los niveles de incidencia que
tiene sobre las piezas, y especialmente en las salas de la coleccion permanente, ya que el museo
alberga mucha obra en papel.

El tipo de iluminacién halégena con la que el Museo Zabaleta abri6 sus puertas se basaba en
proyectores de la marca ERCO. Dichos proyectores gastaban mucho y se fundian con mucha
frecuencia. El modelo era 1077758000/0730AL0063. La sustitucién de los proyectores ERCO
con luces halégenas por proyectores ERCO de lamparas leds del modelo 10.772650.000 lo
realiz6 Volta Sur.

Luminarias leds: la tecnologia con lamparas leds es la que actualmente se estd imponiendo
en los museos, gracias a su larga duracién, minimo consumo y, sobre todo, a su ausencia de
emisiones nocivas para las piezas de la coleccion. Estas luminarias, por otra parte, emiten una
luz blanca muy apropiada para la iluminacién de acento.

El andlisis de este factor se iniciard en el
sotano. En éste se emplean lamparas leds en la
exposicion temporal con luz célida y fria, junto
con las luces de servicio que son fluorescentes.
Las instaladas en los almacenes son luces
fluorescentes sin ningtn filtro.

La iluminacién con proyectores leds estd en
proceso de adaptacion en las diferentes salas del
museo. La regulacion de los niveles de
iluminancia se realiza manualmente.

Luces del pasillo - sala de temporales

El museo no posee luxémetro, aunque utilizan uno prestado por la empresa Volta Sur S.L
que realizé la adaptacién de las luces halégenas a leds.

Luxes empleados

Ubicacion Luxes

1% sala Sobre 500 Ix
2% sala Sobre 500 Ix
Sala Ceséreo R. Aguilera Sobre 250 1x
Sala Concurso Internacional Sobre 250 1x
Sala Angeles Duefias Sobre 250 1x
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Las medidas recogidas en las tablas se realizaron con la directora del
museo, donde se apreciaba que los luxes empleados en varias salas eran
elevados, dando lugar, entre otras cosas, a una elevada iluminancia en la
sala y a unos parametros perjudiciales para las obras. Entre otras cosas,
esta gran cantidad de luz proviene de los lucernarios situados en la

terraza. La directora tiene previsto, en breve, ponerles unos toldos para
tamizar la luz.

La luz puede llegar a producir un gran deterioro en las
obras. La luz puede causar procesos de deterioro en
practicamente todos los materiales orgdnicos, asi como
en los revestimientos pictoricos de los materiales
inorganicos. Este deterioro es proporcional al tiempo de
exposicion, por lo que se dice que una luz intensa
durante un periodo breve de tiempo produce el mismo
dafio que una fuente de luz suave durante un espacio
temporal prolongado. Por tanto, vemos que el deterioro
producido por la luz tiene un proceso acumulativo.

Vitrinas expositivas

La luz usada en las vitrinas que exponen dibujos, libros y acuarelas es una luz tenue, por la
sensibilidad requerida por dichas piezas. No se aprecia a simple vista el tipo de iluminacién
usada ya que estd incorporada en el mueble, y en el museo no nos han podido facilitar dicha
informacion, ya que la desconocen. La luz se regula a través de una rueda colocada en la zona
inferior del mueble expositivo y tiene un encendido independiente a las luces de sala. Un
inconveniente que presenta dicha vitrina es la apertura de estos aparadores, pues resulta dificil
acceder a las reposiciones de luminarias asi como a otras medidas de conservacién. Por otro
lado, algunas de estas vitrinas reciben mucha luz, tanto de sala como de los lucernarios, y
reflejan mucha luz al visitante, impidiendo la correcta apreciacion de la obra. Los luxes usados
en las vitrinas se han medido desde fuera por no poder abrir dichos muebles expositivos.

lluminacion de las vitrinas de la primera
sala expositiva
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En la 1? sala se encuentran cinco vitrinas mesas, tres de ellas a la entrada con dibujos y
acuarelas.

En la zona de “Suefios de Quesada” se ubican otras dos vitrinas con grabados y tintas del
artista, estas son mas pequefas y estdn adosadas a la pared.

Espacio * La llamada de la pintura” Luxes
1? vitrina 33 lux
2% vitrina 33 lux
3%vitrina 47 lux
4%vitrina 49 lux
5% vitrina 50 lux

Aparentemente, los pardmetros medidos eran los adecuados, pero las medidas se tomaron
desde el exterior de la vitrina, y no junto a la obra. Ademas, la luz no estaba encendida en ese
momento. Por la ubicacién que tienen las vitrinas en la sala, las cuales reciben luz, tanto natural
y artificial, la directora, en ocasiones, decide no encender las luces de las vitrinas, pues, con la
iluminancia de la sala, las piezas expuestas se veian con claridad para el visitante del museo,
pero esto no es normalmente asi y las vitrinas regularmente se encienden todos los dias. Por lo
que posiblemente los pardmetros cambien. Con las luces de las vitrinas encendidas los luxes
empleados se corresponderian a una iluminancia mas elevada, por lo que seria aconsejable
adecuar los parametros y sustituir las obras por otras de manera temporal.

En la 2% sala se encuentran 5 vitrinas con dibujos y libros.

Espacio ¢ la pasion de Quesada” Luxes
1? vitrina 50 lux
2? vitrina 50 lux
3% vitrina 50 lux
4? vitrina 50 lux
5% vitrina 50 lux

En la sala de Cesdreo Rodriguez Aguilera también se ubican otras dos vitrinas con libros y
revistas de la época.

Sala Cesareo Rodriguez Aguilera Luxes

1% vitrina 80 lux

2% vitrina 70 lux
CONTAMINACION

Muchos de los contaminantes que afectan a los bienes culturales proceden del exterior, pero
es frecuente que sea una inadecuada practica museografica la que produzca los gases que se



Plan Museolégico

liberan al exterior. Los contaminantes mds estudiados y daifiinos en el contexto del museo son el
dioxido de azufre, el sulfuro de hidrégeno, el ozono, los 6xidos de nitrogeno, el hollin, las
particulas 4cidas y alcalinas y los compuestos orgdnicos voldtiles. Los contaminantes dan lugar
a cambios quimicos que llevan a la degradacion de los materiales; por ejemplo, los metales son
muy sensibles a la accién de los 4cidos orgénicos (acético y férmico) liberados, entre otros
materiales, por maderas inadecuadas empleadas en algunos montajes expositivos o de
almacenamiento.

El control de los contaminantes del museo, segun la practica mas extendida, se hace a través
de los sistemas de aire acondicionado, que incorporan una serie de filtros que reducen la
concentracion de contaminantes solidos y gaseosos a unos niveles aceptables para la
conservacion de las piezas del museo, pero, como ya se ha comentado, los filtros en el museo
no se cambian.

Como ventaja, el museo se ubica en una zona rural. Por lo tanto, carece de los problemas de
contaminacién propios de una gran urbe (trafico rodado que libera particulas y gases toxicos...).

Contaminacion biolégica

No existe pues se previene mediante la instalacion de trampas y la fumigacion periddica a
través de una empresa que ha contratado el mantenimiento con el Ayuntamiento de Quesada:
Control de plagas Cuevas. Salud ambiental.

Las fumigaciones se llevan a cabo desde 2009/2010, con posterioridad a la inauguracion del
museo, en periodos de 6 meses. Lo mds corriente que emplea la empresa son insecticidas para
las plagas, eficaces para los insectos e inocuos para las colecciones, y trampas para la
eliminacion de roedores. Si existiera otro caso de contaminacion se estudiaria y se emplearian
otros productos.

Contaminaciéon atmosférica

De momento tampoco existe, pero, para prevenirla, se ha instalado un
controlador de opacidad del aire en la sala segunda de la exposicién
permanente. Este controlador se emplearia para evitar condensacion del
aire en la sala. Al instalar la museografia, los obstidculos que
interpusieron en la sala entre el emisor y el receptor impiden que
funcione. Deberia estar unos 20 cm mads alto de su ubicacién para su

funcionamiento. Controla el aire entre el emisor y el receptor por la

Controlador de

condensacion de la sala y actualmente se ha recolocado y puesto en
funcionamiento.

opacidad

MANIPULACION, ALMACENAJE Y EXPOSICION|

Para la manipulacién y el almacenaje de las obras el area destinada es la planta sétano,
primero en la entrada del museo por la puerta de acceso al garaje, en una zona amplia. Dicha
manipulaciéon también se realiza en el taller de restauracidn, pues se observan algunos sistemas
de anclaje como palets y cajas de embalaje.

Los almacenes se ubican en la planta sétano con un acceso desde el garaje. Estos se dividen
en zonas, una donde estdn los peines y otra con los planeros. El nimero de peines de cada
almacén depende de las dimensiones del espacio. En el primero hay 40 peines con la coleccion
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de Zabaleta y en el segundo 29 peines con la coleccion de los premios del concurso de pintura.
Pero estos almacenes son reducidos. No se pueden ubicar todas las obras en los sistemas de
almacenaje citados, pues hay obras que se colocan sobre el suelo y apoyados a la pared, lo cual
no es la mejor forma de conservacion de las mismas.

Es importante el mantenimiento de los muebles expositivos para que la exposicion de las
piezas sea la correcta. En la sala primera se encuentran unas obras dispuestas en unas vitrinas
que tienen un disefio dificil de manejar, pues se necesitan dos personas para su manipulacion, ya
sea para cambiar las obras o para ubicar un sistema de control de humedad.

RESTAURACION

A nivel general las obras de Zabaleta han sido intervenidas en dos fases:

Empresa Predela: EXPEDIENTE: JA4A018.23ES. “Restauraciéon de los bienes muebles del
Museo Zabaleta e informes de los bienes muebles de Jaén”. Octubre 1994-octubre 1995. Junta
de Andalucia.

El nimero de obras que se intervino fue de 33 obras entre dibujos y obra pictérica. En este
proyecto la empresa especifica lo siguiente:

o Enumera las obras que intervinieron.
Hace un resumen de las incidencias.
Describe los tratamientos aplicados.
Puntualiza las recomendaciones de conservacion.
Hace una grafica de la humedad y de la temperatura durante ese afio de intervencion.
Concreta la localizacion de las estratigrafias que extrajeron de las obras.
Presenta dos muestras de papel secante usado en la intervencion de papel.
Enumera la bibliografia utilizada en el proyecto.
Incluye las memorias de intervencién en los cuadros y dibujos.

O O 0O O OO OO

La otra intervencion corrid a cargo de Maria José Lopez de la Casa: “Restauracion de Bienes
Muebles del Museo de Rafael Zabaleta de Quesada”. Noviembre 1992/julio1994. Junta de
Andalucia. Direccién General de Bienes Culturales. Consejeria de Cultura y Medio Ambiente.

Se restauraron 11 obras pictdricas, 6 dibujos y 15 obras pictdéricas mds por intervencion de
urgencia. La memoria de la intervencion recoge:

o Aspectos generales de la restauracion de la obra de Rafael Zabaleta.

o Mantenimiento de las obras de arte para su conservacion.

o Informes de restauracion de las obras cuyo tratamiento es objeto del presente contrato.

o Informes de restauracion de las obras elegidas por la restauradora, con necesidad de

intervencion:
1. Ficha técnica.
2. Diagndstico previo a la restauracion.
3. Proceso de restauracion.
4.  Documentacion grafica.
5.  Referencias bibliograficas.
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DOCUMENTACION

Cada obra ha de tener su nimero de inventario independiente e individualizado.

Existen demasiadas obras dispersas por las dependencias municipales y otras estancias, las
cuales deberian estar en el museo por diversos motivos, entre ellos los relacionados con la
conservacion preventiva de la obra. Ademas, la obra de Zabaleta no es para decorar las
dependencias municipales. Tampoco conocemos los sistemas de seguridad de dicho edificio.
Habria que localizar las obras desaparecidas, ya que forman parte de la coleccion.

Deberian darse de baja del inventario las obras de la coleccion de José Luis Verdes, que se
encuentran inventariadas, si su depdsito e ingreso final no se efectia. También se deberia de
dar de baja una obra por duplicado perteneciente a la coleccién de Angeles Duefias.

El museo conserva una gran cantidad de documentacién inédita del autor, una coleccién
fotografica de la vida de Zabaleta con su infancia, adolescencia y juventud. También hay
documentacion de sus viajes y fotos con algunos de sus amigos ilustres. Esta obra tiene que
ser inventariada y conservada en una zona habilitada para este fin.

Algunas obras inventariadas que pertenecen a una coleccion determinada se han ubicado en
otra coleccion. Este dato no se ha cambiado en el inventario. Esto ha sido reflejado en las
tablas con un *, indicando que su ubicacion no coincide.

El inventario existente, con el que, en la actualidad,
cuenta el museo, corresponde al elaborado desde su
creacion, por lo que se encuentra totalmente
desfasado, incompleto en cuanto a la falta de datos
y no se corresponde con la realidad. El sistema de
documentacién al igual que los inventarios estdn
obsoletos y desactualizados. Seria necesario
implantar un sistema de gestion y catalogacion
como DOMUS.

Muchas fotos del inventario estdn mal tomadas.

Algunas de ellas, las que tienen cristal, reflejan la Imagen donde se ve el reflejo del
fotografo

camara con el tripode sobre el mismo. Estas fotos
fueron realizadas s6lo a modo identificativo de la
obra, sin més caracteristicas por la empresa Intervento y después no se han vuelto a realizar
otras mejores para su inventariado por cuestiones economicas.

Los almacenes se encuentran demasiado masificados de obras, sobre todo el almacén 2. Las
obras almacenadas son en su mayoria de gran formato y este almacén es el que se destina a
contener la obra del Concurso Internacional, por lo que se proyecté demasiado pequefio para
este fin. Ademas, el nimero de peines es insuficiente.

El almacenaje del papel es totalmente inadecuado, tanto por temas de humedad como por
iluminacién. Ninguno de los dos parametros son los correctos y esto afecta a la
conservacion de la obra.
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BIBLIOTECA

e La biblioteca no tiene instalado ningin sistema de alarma y seguridad, por lo que, cuando
llegan al museo grandes grupos, las azafatas tienen que estar vigilando constantemente
dicha zona.

e La biblioteca carece de uso. Creemos que cuando el museo alberge la obra de M. Herndndez
el visitante hard mds uso de la misma, pero, con sélo tres puntos de lectura y lo poco
confortable de la sala, el nlimero no serd mucho mayor, aunque esperemos que si.

e El disefio es atractivo y novedoso, pero que el cuadrado, que sirve de mesa, llegue al techo
resta accesibilidad y visibilidad a favor solo de la estética. Ese mismo disefio cuadrado
podria colocarse a ras de suelo, lo cual abre mas el espacio, no molesta para poner los libros
de consulta en la mesa y da mas puntos de lectura.

e También hubiera sido bueno hacer unas cajoneras con llave para guardar determinados
libros en la biblioteca.

INVESTIGACION

e No existen por parte del Museo Zabaleta proyectos de investigacion de ningin tipo.
Ademas, la falta de medios econdmicos agrava esta deficiencia.

e El museo podria incluirse en proyectos de investigacion universitarios relacionados con el
arte contemporaneo, la interpretacion de lo rural, etc., de modo que fomentase la
investigacion externa.

CONSERVACION

e Destacar el buen estado de conservacion de la coleccion permanente. Un punto a mejorar es
el funcionamiento y la falta de activacion de algunos sistemas para la conservacion
preventiva de las obras.

e Aspectos a favor de la conservacion es la adaptacion de las luces a leds por tener mas
ventajas que las luces haldgenas, entre ellas facilitar el manejo de los niveles de luz.

e (Como prioridad y mejora para la conservacion preventiva, se deben de poner al dia los
sistemas de temperatura y humedad relativa en las salas expositivas y su instalacion en
almacenes y taller de restauracion. También facilitar el acceso al humificador para su
mantenimiento. Ocurre lo mismo con el controlador de opacidad del aire.

e Las vitrinas expositivas requieren de un cambio para la preservacion de las obras. Primero,
éstas tienen que tener un sistema de apertura facil, para el mantenimiento de las piezas
contra la humedad, y segundo, el sistema de iluminacion tiene que ser también de facil
manejo para regular la incidencia de la luz sobre las piezas.

e El drea reservada a la manipulacion de las obras no es idonea, pues el acceso que hay del
garaje al s6tano del museo es muy humedo. Recomendamos el drea que hay entre almacenes
y taller de restauracion.
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e Existe ausencia de la documentacion basica adecuada para elaborar un plan de conservacion
preventiva.
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EMPLAZAMIENTO

El actual Museo Zabaleta se encuentra en la Plaza Cesdreo Rodriguez-Aguilera, n® 5,
C.P.23480, de la localidad jienense de Quesada.

Quesada estd situada al suroeste de la provincia de Jaén, a 100 km de la capital, en el Parque
Natural de Sierra de Cazorla, Segura y las Villas. Se halla situado a una altitud de 676 m.s.n.m.
entre la sierra de Cazorla, al este, y el Cerro de la Magdalena, al oeste, uniéndose ambas
estribaciones montafiosas al sur, en el puerto de Tiscar. Su amplio horizonte abierto se dirige
hacia el norte, hacia los cerros de Ubeda, hacia Despefiaperros y, mds tarde, hacia la Mancha.
Importante pueblo agricola, cuenta con una poblacién de 5.702 habitantes (en 1950 lleg6 a tener
censados mas de 12.000 habitantes), con un término municipal de 32.781 hectéreas, que, de este
a oeste, entre la Cafiada de las Fuentes y Alicin de Ortega, tiene mas de treinta kiloémetros en
linea recta. Dentro de su término municipal, en la sierra de Cazorla, nace el rio Guadalquivir.

Planos de localizacién

Localizacion

Uno de los atractivos que ponen en
valor al Museo Zabaleta es el encontrarse
en un entorno natural como es el Parque
Natural de Cazorla, Segura y las Villas.
Fue declarado parque natural el 21 de
abril de 1983. Tiene una superficie de
214300 ha, con aprovechamientos
forestales, cinegéticos y ganaderos,
artesanfa y agroturismo. Se trata del
espacio protegido mas extenso de Espaia.

Comprende una serie de alineaciones
montafiosas calizas, en direccion NE-SO,
en las que nacen los rios Guadalquivir, Segura, Guadiana menor y Guadalimar. Su clima
mediterrdneo continental, con precipitaciones medias anuales entre los 500 mm de las zonas
bajas y los 2.000 mm de las cumbres, permite el desarrollo de una de las mayores masas
forestales de la Peninsula en las que sobresalen los bosques autdctonos de pino salgarefio (o
pino laricio), con algunos ejemplares de extraordinario tamafo y longevidad, que alternan con
repoblaciones de pino carrasco y negral, ademds de madrofios, sabinas y encinas. Destaca su

Panoramica de Quesada
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gran riqueza floristica, con 26 especies endémicas, como la violeta de Cazorla, su fauna con
numerosas poblaciones de ungulados, como la cabra montesa, ciervo, gamo, muflén o corzo, asi
como una exclusiva especie reptil llamada lagartija de Valverde.

HISTORIA, DOCUMENTACION HISTORICA

El museo fue creado por Decreto 1825/1963,
de 4 de julio (BOE ndm. 178, de 26 de julio de
1963), a partir del legado donado por los
herederos.

El museo, desde su creacién, ha estado
ubicado en dos sitios distintos:

Primera sede

La primera idea de crear un museo en la
localidad de Quesada surge de manos de
Cesareo Rodriguez-Aguilera sobre 1946. En
aquella época, en Quesada, apenas habia Plaza de la Coronacion, primera sede del museo
actividad cultural, no habia biblioteca ni libreria. -
Se pretendia crear una biblioteca ptiblica con salas de arte contempordneo y una sala especial
dedicada al pintor local Rafael Zabaleta.

Los primeros proyectos del museo fueron realizados
por el arquitecto barcelonés José Pratmarsd, pero seria el
arquitecto Manuel Milldn quien llevase a cabo las obras
del museo (aunque el proyecto lo firma como arquitecto
adjunto, apareciendo firmado como arquitecto director
por Francisco de P. Lopez Rivera).

El proyecto fue realizado en octubre de 1959. En la
memoria del mismo, se dice que su destino es museo y
biblioteca municipal. Se emplaza al fondo de los

Entrada al Museo

jardines municipales. El importe de la obra asciende a
quinientas mil pesetas, de las cuales la Comisién Provincial de Servicios Técnicos abonaria
cuatrocientas mil y el Ayuntamiento de Quesada, cien mil.

Rafael Zabaleta muere poco después de haberse
iniciado las obras del museo. Este hecho determiné un
importante cambio en el destino del mismo. Ello dio
lugar a que todo el edificio se destinara a Museo
Zabaleta cambidndose asi la idea inicial de edificio
destinado a museo-biblioteca, convirtiéndose en un

museo monografico de su obra. Con esta decision, se

modifica el proyecto del arquitecto Milldn, al suprimir Vista del Museo



Plan Museolégico

la parte destinada a biblioteca, sala de lectura y depdsito de libros, transformandose las dos
plantas del edificio en salas de exposicion.

Los cuadros donados por la familia de Rafael Zabaleta y algunos amigos llegan al museo el
dia 5 de junio de 1962 y, aunque la inauguracion estaba prevista para el mes de septiembre, no
se produjo inauguracion oficial, pero desde aquel dia el Museo Zabaleta abre las puertas al
publico que desee visitarlo.

El antiguo edificio del Museo Zabaleta queda emplazado en la
plaza principal del pueblo, junto al jardin, en el lugar ocupado por
un antiguo convento de dominicos (destinado posteriormente a la
plaza de abastos y escuelas nacionales), una iglesia y unas
pequefias casas anexas, todo lo cual fue derribado, quedando un
solar en el que se ha formado un jardin, denominado hoy Plaza de
la Coronacidn, en cuyo fondo aparece el local del museo.

El edificio tiene forma de uve truncada, el lateral derecho de
mayor tamaio, orientada la parte frontal hacia el oeste y la trasera
hacia el este.

En la actualidad, este edificio, de titularidad municipal, se estd
rehabilitando para museo etnogréfico.

Antiguo Convento de los

Dominicos

Sede actual
Surge como consecuencia de la reuniéon mantenida entre los representantes de las cuatro
administraciones:

e [Estado - Ministerios de Cultura, Administraciones Publicas y
Fomento..........cooooiiiiiii 2.000.000 €

e Junta de Andalucia - Consejerias de Cultura y Obras
PUBLICaSs. ..o 2.000.000 €

e Diputacion Provincial de Jaén.......................... 2.000.000 €

e Ayuntamiento de Quesada — con el patrocinio de Europa Expres, Cajasur, La General,
Caja Rural y Cajade Jaén...................... 1.000.000 €

Con una aportacion total de 7.000.000 € y la intenciéon de suscribir un convenio de
cooperacion, al objeto de financiar las obras del Centro-Museo Rafael Zabaleta, para la
construccién de una nueva sede, que garantice de una manera definitiva el fondo artistico del
antiguo museo (que por esta época se encontraba muy deteriorado), asi como la conservaciéon y
difusién de su patrimonio artistico y cultural.

El equipo redactor del proyecto estuvo compuesto por los arquitectos José Gabriel Padilla
Sénchez, los hermanos José Luis y Jesus Martin Cabo y el arquitecto técnico Julidn Pefia
Segura.
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Las obras se iniciaron en 1993, interviniendo, entre otras, las siguientes empresas: Garasa,
Terratest, Cooperativa Atalaya, Cooperativa Constructora de Quesada, Copal, Construcciones
Rodriguez, Repasur e Intervento. Tras quince afios de obras y no pocos problemas el centro
Museo Rafael Zabaleta se inaugura el dial de diciembre de 2008. (Toda ésta informacion esta
desarrollada en el punto 1.3. Historia de la Institucion de éste Proyecto).

Estado de conservacion
Edificio de nueva construccion, se encuentra en magnifico estado de conservacion. A
algunas dependencias auin no se les ha dado utilidad.

Titularidad del edificio
Museo de titularidad municipal.

Régimen de proteccion del edificio. Niveles de proteccion juridica y normativa de
aplicacion

Este edificio no estd sujeto a ningin régimen de proteccidon especifica, tampoco entra en un
entorno de Bien de Interés Cultural. Pero si es respetuoso con el entorno natural en el que se
encuentra, integrado en cuanto a volumen y color en el espacio que lo rodea.

DESCRIPCION DEL EDIFICIO

El edificio tiene una superficie de 3.800 metros cuadrados, de los cuales 1.700 m estdn
dedicados a exposicion.

Edificio muy llamativo en su construccion por ser un contenedor rotundo en sus formas,
minimalista y contemporaneo, sorprende por sus lineas constructivas, aunque perfectamente
integrado en el entorno en el que se encuentra.

Plaza de Cesareo Rodriguez-Aguilera, actual Museo Rafael Zabaleta

Existe una serie de elementos que define esta edificacion y que le da un carécter singular al
museo. El logotipo del museo, una “Z” enorme, inicial del apellido del pintor se alza a la
entrada, como dando la bienvenida al visitante.
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Una serie de ventanas en la terraza miran directamente a la
sierra de Quesada, enmarcando pequefios cuadros del paisaje
local y que el observador puede modificar a su
antojo solo con su movimiento. El color verde oliva acompafia
al visitante a lo largo de su recorrido por el museo, como
queriendo mimetizar el edificio con toda su carga artistica y el
entorno que lo acoge.

El conjunto arquitecténico que compone el Museo se
encuentra ubicado en el centro de la localidad. Una plaza
rectangular recibe al visitante. De reciente construccion, en
el fondo frente a la entrada del museo, una gran fuente que ocupa todo el ancho de la plaza. Con
una altura de mds de tres metros, deja caer una cascada de agua a un estanque situado a ras de
suelo. Por las noches la cascada se ilumina con un sistema de focos sumergidos en el estanque.
En la plaza encontramos una zona ajardinada con arboleda frondosa. Inscrito en el rectangulo,
otro mas pequefio a modo de bulevar con bancos de estilo moderno para el descanso.

Vistas de la Sierra de Quesada
desde el Museo

Al fondo de la plaza, que lleva el nombre de Cesdreo Rodriguez-Aguilera, accedemos al
edificio principal a través de una gran escalinata de losetas rojas. El conjunto del museo se
compone de dos edificios y una gran plaza llamada Agora.

El edificio principal

El edificio se compone de
tres plantas y un torreén y esta
dedicado a la exhibicion de
colecciones, taller de
restauracion, almacenes de
reserva, area administrativa, etc.

Los materiales constructivos
empleados son de similares
caracteristicas a los empleados
en la actualidad. Estructura de
hormigén armado, cerramientos
exteriores de  bloque de
termoarcilla con revestimiento

Croquis del Museo continuo de placa de hormigén
coloreado y acabado interior con sistema pladur metal, aislados con fibra de vidrio. Los
pavimentos utilizados en el edificio van desde la tarima de madera para los espacios expositivos
y zonas de transito del publico, hasta la soleria ceramica en espacios internos y marmol en salon
de actos y sala de exposicion temporal.
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Planta 0

A la planta 0 del edificio, entrada principal, se accede desde la escalinata por una suave
rampa que nos conduce hasta la puerta principal del museo. En este punto encontraremos dos
puertas, la primera de acero corten y la segunda de cristal laminado con apertura de sensor de
movimiento. El vestibulo acoge al visitante hacia la zona de recepcion. Un amplio distribuidor
da acceso a: mostrador tienda-taquilla, escaleras, ascensor y aseos. Dos salas de exposiciones
permanentes, sala Rafael Zabaleta y sala Cesdreo Rodriguez-Aguilera, zona de administracion y
direcciéon completan esta planta.

[ Area piiblica con coleccion.
[] Area publica sin coleccién.

[ Espacios Publicos al aire libre.

. . . . O Area administrativa — 63 m?
M Area interna sin coleccion. O Salap ente Cesireo Rodriguez-Aguilera — 75 m®.
[0 Salade fondos p Rafael Zabaleta — 382 m=.
[0 Acceso principal, control, vestibulo, rampa — 119 m?*.
O Agoray Stoa— 1191 m?
Planta 0
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Planta 1

En la planta 1, una de sus fachadas forma un cuarto de circulo, que se puede apreciar desde
el exterior justo encima de la entrada. Esta planta se distribuye de la siguiente manera: segunda
sala de exposicién permanente, a la que accedemos a ella por una rampa desde la planta baja
(ocupa dos tercios de la planta), otra sala donde se exponen las obras del Concurso
Internacional de Pintura, aseos, escaleras y zona de trdnsito. Se encuentra aqui, también, la
biblioteca, con una amplia coleccién de libros, publicaciones y parte de la biblioteca del pintor,
rescatada y donada por Basilio Rodriguez-Aguilera.

. Area plblica con coleccién.

. Area publica sin coleccion.

Planta 1

Biblioteca — 45 m?
Sala permanente Concurso Internacional de Pintura — 92 m?

Sala II de fondos permanentes Rafael Zabaleta — 481 m?

O @B om.

Vestibulo — 66 m?
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Planta 2

Accedemos a la planta 2 (Torredn), por unas escaleras que unen todas las plantas. Esta zona
es una especie de torredn, ocupa una quinta parte de la planta y en ella encontramos otra sala de
exposicién alternativa que en la actualidad estd dedicada a la coleccién de Angeles Duefias. El
resto del espacio son terrazas con lucernarios que permiten la entrada de luz natural al edificio.
En la terraza con forma redondeada, la mas grande, se encuentran estas ventanas que, a modo de
cuadros, permiten al visitante observar el paisaje quesadefio.

. Area publica con coleccion.

. Terrazas transitables.

Planta 2

TERRAZA EXTERIOR

TERRAZA EXTERIOR

LUGERNARID

LUCERNARIS

O salade exposicion permanente Angeles Duefias — 85 m?
[1 Terrazas exteriores — 673 m*

[0 Edificio anexo, sala de exposicion — 70 m?
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Planta -1

En la planta -1, encontraremos: sala de exposicion temporal, salén de actos, taller de
restauracion, dos almacenes de reserva, aseos, escaleras, ascensor y zona de transito.

En esta misma planta se encuentra una zona de usos multiples, aunque su primer  destino
fuera el de aparcamiento. Las necesidades del museo la derivan a otras funciones como: zona de
acceso y recepcion de obras, sala de exposicion del Concurso Internacional de Pintura,
almacenes, etc. También podemos encontrar en esta planta las salas dedicadas a maquinaria de
climatizacion, depdsitos de agua y almacenes de embalajes.

. Area puiblica con coleceion.
[ Area publica sin coleccién. Planta S6tano
. Area interna con coleccidn.

. Area interna sin coleccion.

Almacenes de reserva — 85 m?

Sala de exposiciones temporales — 66 m?
Salon de actos — 93 m*

Vestibulo — 50 m*

Taller de restauracién — 72 m?*

ED EED N
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Edificio anexo de investigadores y becarios

Unido por la gran plaza llamada Agora, tiene una funcién
complementaria a la instituciéon, aunque atn no se ha podido
poner en funcionamiento por falta de recursos econdmicos. Se
trata de un espacio destinado a estudiosos del pintor y de su
obra. El aspecto exterior de este edificio es de idénticas
connotaciones que el primero, tanto en los materiales
constructivos empleados, como en el estilo de edificacion y
colores. Es un edificio de tres plantas. En la planta primera de
134,85 m?2, accediendo por unas escaleras de marmol gris, una
sala de exposiciones de 76,10 m?. Los materiales y estilo

constructivo son igual al primer edificio.

Edificio Anexo, vista desde el
Agora

Sala de Exposiciones

En la segunda planta de
111,60 m2, hay otra sala para
exposiciones de 73,2 m2. En esta planta hay una puerta
corredera de acero corten, que da acceso a la calle del Dr.
Basilio Rodriguez-Aguilera.

Debe quedar constancia de que en el proyecto inicial si se
les habia asignado una funcion a cada uno de los espacios del
edificio anexo. En la planta baja se instalarian las colecciones
de “Amigos de Zabaleta” y “Concurso Internacional de
pintura”. La planta primera se destinaria a las donaciones de

Cesdreo Rodriguez-Aguilera y la coleccién donada por Angeles Duefias. En las plantas segunda
y tercera se albergaran los talleres de artistas y apartamentos de investigadores.

En la tercera planta hay dos apartamentos diplex. Uno de
54,2 m? y el otro de 46,5 m?. Cada uno de ellos se compone de
una planta primera como estudio o zona de trabajo. A través
de unas escaleras metdlicas situadas en el centro de la
estancia, sin baranda de seguridad, accedemos a la segunda
planta donde se encuentra un dormitorio, cocina y aseo. Desde
esta zona podemos acceder a una terraza.

Duplex de investigadores

Edificio de
investigadores
por plantas
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INTERVENCIONES PREVISTAS

En estos momentos, estd prevista una intervencién mediante un convenio de colaboracion
entre la Diputacion Provincial de Jaén y el Ayuntamiento de Quesada, para la adaptacion
arquitectonica y museistica de la planta sétano del edificio, con objeto de albergar el futuro
Museo Miguel Herndndez-Josefina Manresa. Publicado el jueves, 26 de diciembre de 2013, en
el BOP de la provincia de Jaén (nimero 244, pagina 277).

El plazo de ejecucion es de cinco meses y el valor estimado del contrato de 270.000 € maés
IVA.

La coleccion de Miguel Herndndez estd compuesta por mds de 5.500 elementos entre:
manuscritos, cartas, fotografias, objetos personales, cuadros y otros efectos.

La zona afectada por la ampliacion, en la planta s6tano, implica un area de 450 m?, aunque el
ambito de actuacidon abarca también una zona ya habilitada como museo, por lo que la
intervencion afecta a 700 m?. La entrada principal se produce desde el vestibulo del Museo
Zabaleta, comunicando el espacio ptiblico con los diversos espacios expositivos previstos.

Se trata de una ampliacién de uso, que se realizara en los bajos del actual Museo Zabaleta, en
una zona prevista inicialmente para ampliaciones futuras, utilizada en la actualidad como zona
de almacenamiento, taller de restauracion, salén de actos, etc.

El programa de necesidades previsto por parte de la actual corporacién se resume en una sala
previa de recepcion y varias a lo largo de las cuales se desarrollard el programa museoldgico.
Ademds de estas estancias principales, el edificio cuenta con otros espacios subordinados a
estos usos, como son los aseos, recepcion, administracion y un vestibulo de comunicacion,
espacios de uso conjunto para ambos museos.

La sala de exposiciones temporales y el salon de actos se mantendrdn como un &mbito
polivalente, para usos de cardcter administrativo por determinar por el Ayuntamiento. El taller
de restauracion cambia de ubicacién, se traslada a la zona del garaje-sala de exposiciones
temporales del Concurso Internacional de Pintura.
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La distribucién del nuevo museo Miguel Herndndez-Josefina Manresa quedaria descrita de la

siguiente manera en la intervencion que se realizard en la planta sétano.

Cuadro de superficies
Vestibulo

Sala 1. Poeta pastor
Sala 2. Poeta enamorado
Sala 3. Poeta soldado

Sala 4. Poeta martir

59,01 m?
48,09 m?
56,31 m?
66,94 m?

67,00 m?
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Relacion de espacios del edificio principal
(Indica la cota de altura y la superficie por planta)

Planta -1: + 0.00 2094 m?2.

Cabina de control.

Garaje.

Cuarto de depdsitos, grupo de presion, incendios.
Almacenes de depdsito.

Taller de restauracion.

Electricidad y centro de transformacion.

Sal6n de actos.

Sala de exposiciones temporales.

Almacén de embalajes.

Circulaciones (vestibulo, ascensor, escalera y aseos)

Planta 0: +4.00 758 m?

Sala de exposicion permanente Rafael Zabaleta.
Secretaria, direccién y archivo.

Sala Cesareo Rodriguez-Aguilera.

Vestibulo, escaleras, ascensor y aseos.

Planta 1: +7.50 865 m?

Sala de exposicion permanente Rafael Zabaleta y amigos.
Biblioteca.

Sala de exposicién Concurso Internacional de Pintura.
Vestibulo, escaleras, ascensor y aseos.

Planta 2: +11.00 144 m?

Sala de exposicién Angeles Duefias.

Dos terrazas planas transitables con lucernarios.
Vestibulo, escalera, ascensor.

Relacion de espacios del edificio de investigadores
(Indica la cota de altura y la superficie por planta)

Planta 1*: +7.50 151 m?
Circulaciones (pasillos y escaleras)
Sala de exposiciones.

Almacén.

Planta 2*: +13.00 127 m?
Vestibulo C/ Dr. Basilio Rodriguez.
Circulaciones (pasillos y escaleras)
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Sala de exposiciones.

Planta 3": +16.30 127 m?
Talleres de artistas

Circulaciones (pasillos y escaleras)
Altillos talleres +18.62 38 m?2

AREA PUBLICA CON COLECCIONES

Planta 0

Sala 0 de fondos permanentes Rafael Zabaleta, con una superficie de 344,65 m2, de forma
rectangular. En este espacio se exponen dibujos y 6leos, los inicios del pintor, desde su nifiez a
su paso por la Academia de San Fernando, influencias y primeras etapas de creacion artistica.

En el centro de la sala nos encontramos un cubo negro de 8 x 5 m, que representa los Suefios
de Quesada, basados en una serie de dibujos a tinta
china sobre papel, de estilo surrealista. En su interior
hay dos habitaculos con material audiovisual que
explican al visitante esta misteriosa etapa del pintor.
Dos vitrinas, una a cada lado de la entrada al cubo
con documentos en papel, completan este montaje
expositivo. En una de las caras exteriores del cubo,
podemos observar un curioso montaje, un gran
espejo refleja una serie de cuadros a doble cara

expuestos sobre un sistema de tubos de acero

Sala de exposiciones permanente
inoxidable, de manera que el visitante puede ver Rafael Zabaleta

simultdneamente el cuadro expuesto y el que hay en
su anverso.

La mayor parte de las obras se encuentra enmarcada y expuesta sobre la pared, a excepcion
de las piezas mas delicadas que se encuentran repartidas en cinco vitrinas herméticas con
iluminacion interior. La iluminacion estd compuesta por railes electrificados con luminarias de
Leds. También recibe un aporte importante de luz natural que entra por el techo desde los
lucernarios situados en las terrazas de la planta segunda. Las tomas de corriente se encuentran
situadas cada diez metros a lo largo de la sala a unos veinte centimetros del suelo. La
temperatura se controla por un sistema de aire acondicionado frio-calor. Se pueden apreciar las
rejillas situadas en paralelo en la parte superior e inferior de las paredes. El control de humedad
relativa es inapropiado; existen unos medidores distribuidos por las diferentes salas expositivas
(Hygrostaf, de Johnson Controls) pero, o no funcionan o los pardmetros de medicién no son
fiables. Otros elementos que se encuentran en la sala son dispositivos de emergencia y
seguridad como los detectores de incendios, situados en el techo, luces de emergencia y
extintores de di6xido de carbono (5 Kg y 89 B).
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Sala de exposicion permanente Cesareo Rodriguez-Aguilera:

Con una superficie de 76 m2, de forma cuadrada. En esta sala se expone el legado de obras
que Cesareo Rodriguez-Aguilera, mentor, amigo y bidgrafo del pintor, doné al Museo. Se trata
de obra pictérica enmarcada y expuesta sobre la pared, dos vitrinas con correspondencia
manuscrita y bibliografia asi como cinco esculturas repartidas por la sala sobre cubos blancos.
La iluminacion, al igual que en la sala anteriormente descrita, combina la luz de lamparas de
Leds con la iluminacion natural que le aportan cuatro lucernarios de bloque de vidrio de 40 x
180 cm situados en la pared a la altura del techo.

En esta sala podemos encontrar, curiosamente
ademas de las tomas de corriente, tomas de
teléfono asi como de antena de radio y television y
es que en un principio esta sala estaria destinada a
taller de usos multiples. El control de temperatura,
de humedad relativa y sistemas de seguridad y
emergencia es igual en todas las salas expositivas.

Esta sala, en sus origenes, estaria destinada a
taller-almacén de restauracion. La coleccion de

Cesdreo Rodriguez se instalaria en la planta baja Sala de exposiciones permanente Ceséreo
del edificio anexo. En esta planta también estaba Rodriguez Aguilera

previsto la ubicacion de la biblioteca y centro de

documentacion que, por diversos motivos, se decidid montar en los espacios que se encuentra
actualmente.

Planta 2:

Sala 2* de fondos permanentes Rafael Zabaleta y amigos.

Desde la sala 1* subimos por una suave rampa de
dos tramos. La rampa, incluida la baranda, es de
fabrica de hormigén con pasamanos acabados en
madera y unos puntos de luz a lo largo del zécalo de
la baranda iluminan su recorrido. La sala con una
superficie de 500 m? es de forma rectangular menos
un cuarto de circulo en una de sus esquinas. En esta
gran sala se exponen otros aspectos del pintor, como

la fe en la forma, naturaleza, geometria, fantasia y
color o temiticas como el circo, los titiriteros,  saja 22 de exposiciones permanente Rafael
arlequines, etc. También encontramos en esta sala Zabaleta y amigos

algin mueble o elementos de trabajo que el pintor

utilizé en vida. En esta sala hay cinco vitrinas herméticas para la obra en papel.
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Al fondo de esta sala encontramos la coleccién llamada
Amigos de Zabaleta, una serie de pinturas, esculturas,
dibujos y documentos que el pintor, a lo largo de su vida,
fue recopilando en la amistad que le unia a personajes
como Manuel Angeles Ortiz, Picasso, Eugenio D"Ors, Joan
Miré o Manolo Hugué, entre otros.

Sala “Amigos de Zabaleta”

Sala permanente Concurso Internacional de
Pintura, con una superficie de 92 m?. Esta sala
alberga una selecciéon de obras de gran formato,
ganadoras de este prestigioso concurso, que se viene
realizando desde 1971, que en este afio de 2014
cumplird su 43" edicion. El Concurso Internacional
de Pintura trata de rendir homenaje a los pintores
quesadefios Rafael Zabaleta, Rafael Hidalgo y José

Luis Verdes. Los sistemas de iluminacién y control
de temperatura son los mismos que en planta B.
Esta sala, en origen, se ubicaria en la planta
primera del edificio anexo.

Entrada a la sala de exposicion permanente
del Concurso Internacional de Pintura

Sala permanente Angeles Duenas. Con una
superficie de 19,38 m?. Esta pequeia sala alberga la
obra cedida por la que fuera vecina de Quesada,
documentalista y comisaria de exposiciones del
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia. Al igual
que otras colecciones, ésta de Angeles Duefias, estaria
destinada en su origen en la segunda planta del
edificio anexo.

Sala de exposicion permanente Angeles
Dueiias

Planta -1:

Sala de exposiciones temporales. Con una superficie
de 87 m?. Se compone de un espacio rectangular
seguido de un amplio pasillo que da acceso al salén de
actos. Esta zona no consiste propiamente en una sala de
exposiciones; en realidad es una zona de trénsito entre
almacenes, taller de restauracion, garaje, etc.

Sala de exposiciones
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Sala temporal Concurso Internacional de Pintura.
Este espacio no es de caricter estable. Se adecua
anualmente en la zona del garaje para exponer las obras
que aspiran a los premios del Concurso Internacional de
Pintura, ocupando un espacio de aproximadamente 500
m?2. La iluminacién de este espacio alternativo es de
luminarias circulares con tubos fluorescentes y focos
halégenos para la exposicion.

Concurso Internacional de Pintura

Agora

AREA PUBLICA SIN COLECCIONES

En esta drea podemos diferenciar dos
tipos de espacios: zonas exteriores y zonas
interiores. LLas zona exteriores, al aire libre,
son las que corresponden al Agora en
planta B, que es un espacio de 595 m?
compuesto por 24 reticulas de 5 x 5 metros,
de pilares de hormigén armado de 3 metros

de altura unidos en la parte superior por
una especie de jardineras que en origen
portarian algun tipo de vegetacion, aunque
parece que no ha dado resultado. En una de
las reticulas hay una fuente baja sobre un Agora

empedrado. Esta reticula continda en 12

espacios alineados como un pasillo hasta las escalinatas de entrada del edificio con una
superficie de 300 m?. Este espacio se sitda en la parte trasera del edificio principal y delantera
del edificio de investigadores y becarios. Solo se puede acceder desde el exterior. La
iluminacién en esta zona del edificio estd compuesta por una serie de focos dirigidos a la
fachada principal del edificio (por Avda. Almeria) y otros focos mas pequefios situados en los

vértices de los pilares que se alinean con la calle.

Dos terrazas en planta 2* o torredn, la
mads grande, con una superficie de 550 m?
lucernarios incluidos, disponen de unas
ventanas a la altura de la vista del
visitante, donde se puede observar la
sierra y el paisaje de Quesada. La otra
terraza, mds pequeia, tiene una superficie
de 150 m?2. Son espacios utilizados de
manera puntual para diversas actividades
culturales del museo. En estas terrazas
hay un sistema de lucernarios que aportan

Terrazas y lucernarios
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luz natural al interior del edificio. Sin embargo, el museo no dispone de ningtin sistema (toldos
o stores) para amortiguar la cantidad de luz que, en algunos momentos del dia y sobre todo en

verano, puede ser excesiva.
Hay zonas en el interior del edificio, de similares caracteristicas en las cuatro plantas, que
basicamente corresponden a las dreas de transito de publico hacia las areas expositivas.

Los aseos se encuentran en la planta sétano, planta
baja y planta primera. Los componen, por planta: aseo
de sefioras, dos habitdculos, el primero con lavabo de
dos senos redondos de loza sobre encimera de tarima
de madera, secamanos eléctrico y toma de corriente a la
altura de la encimera. El segundo habitdculo contiene
el inodoro y un lavapiés; la pared del fondo es un gran
tragaluz de bloques de vidrio. Aseos de caballeros y
minusvalidos, dos habitdculos. El primero con lavabo

. Aseos
de un seno de loza sobre tarima de madera,

secamanos eléctrico, toma de corriente y urinario. El segundo habitaculo con inodoro adaptado
a minusvdlidos y al fondo lucernario de bloque de vidrio que ocupa todo el pafio de la pared.
Los sanitarios son blancos del tipo Roca y las puertas de madera. Los aseos estdn iluminados
con luminarias de fluorescentes.

El transito de una planta a otra se realiza por las escaleras o por el ascensor.

La biblioteca, situada en la planta 1, con 40 m?,
dispone de amplio material especializado en la obra
de Zabaleta, solo para consultas in situ, pues no se
permite sacar libros de la biblioteca. Equipada con
mobiliario de Intervento y, conexién a Internet
(sistema wifi), cuenta con tres puntos de lectura con
luz natural a través de una claraboya y apoyo de luz
artificial con luminarias de tubos fluorescentes.
Dispone de seis tomas de corriente a baja altura. La
biblioteca, inicialmente, estaba prevista en la planta
baja.

Al salén de actos o sala polivalente de audiovisuales
y conferencias, en planta -1, se accede desde el pasillo
de la sala de exposiciones temporales. A la entrada una
puerta de vidrio laminado de dos hojas con tiradores de
acero inoxidable. El salon tiene una superficie de 100
m?, dispone de mobiliario y equipos técnicos de imagen
y sonido para el desarrollo de las actividades, asi como
tomas de corriente a baja altura e iluminarias de
fluorescentes. El salon de actos, inicialmente, estaba
previsto en la planta segunda.

Salén de Actos
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AREA INTERNA CON COLECCIONES

Planta -1

Al taller de restauracion se accede desde el
pasillo de la sala de exposiciones temporales,
separados por una puerta de vidrio laminado de doble
hoja y tiradores de acero inoxidable. Con una
superficie de 71,54 m2. Aunque en este museo la
actividad de restauracién es minima, el taller dispone
del equipamiento suficiente para desarrollar su

funcién, como: mesas de trabajo, planeros, mobiliario

auxiliar y zona de agua con un fregadero de acero

inoxidable, tomas de corriente, detector de incendios e Taller de restauracion
iluminacién de tubos fluorescentes. La climatizacion

en esta sala es independiente y se realiza por el sistema Split. El taller de restauracién y almacén
de reserva, inicialmente, estaban previstos en la planta primera.

Almacenes de reserva: el edificio tiene dos almacenes, uno
que alberga la obra de Rafael Zabaleta con 43,06 m? y 40 peines;
el otro, con 42 m? y 29 peines, guarda las obras no expuestas del
Concurso Internacional de Pintura. Para facilitar la entrada y salida
de obras de gran formato, las puertas, reforzadas, son de gran
tamafo, tienen una hoja y abren hacia afuera. En uno de los
almacenes hay tres planeros que custodian la obra en papel,
documentos manuscritos y otros elementos de la coleccion de
Rafael Zabaleta. La iluminacién es de lineas de tubos fluorescentes
y la climatizacién se realiza desde un aparato situado en un patio
que hay entre los dos almacenes, tras las escaleras. Dispone de dos
tomas de corriente a 20 cm del suelo. Cabe destacar la falta de

espacio en los almacenes. Sobre todo y teniendo en cuenta que el
Concurso Internacional de Pintura aporta un minimo de tres obras Almacenes de Reserva
anuales de gran formato, es inminente la ampliaciéon de los

almacenes de reserva.

AREA INTERNA SIN COLECCIONES

En la planta 0, junto al mostrador de atencién al
publico, encontramos la zona administrativa, compuesta
por: secretaria (16,65 m?), archivo administrativo (17,45
m?), despacho de direccion (22,27 m?). Mobiliario
suministrado por la empresa Intervento, equipada con tres
equipos informaticos y tres impresoras, conexion
telefénica con un terminal fijo y dos inaldmbricos, esta

Despacho de direccién
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zona estd iluminada por luminarias de tubos fluorescentes y dispone de seis tomas de corriente a
baja altura. El proyecto museoldgico inicial preveia situar la zona administrativa en la planta
primera.

En la planta -1, se encuentra una gran drea con los distintos habitdculos que albergan los
equipos técnicos, grupo eléctrico (30 m?), fontaneria y aljibe (30 m?), aparatos de aire
acondicionado, cuadros eléctricos (9,60 m?), almacén de embalajes (25 m?) y garaje (1.300 m?2).
Del garaje podriamos decir que dispone de 41 plazas de aparcamiento de 10 m? y dos para
minusvalidos de 18 m2, aunque en realidad no se utiliza como tal. De hecho, su destino actual es
para la ampliacién del museo.

El edificio anexo, destinado a investigadores y becarios, aunque actualmente no tiene uso, lo
podriamos considerar como drea interna sin coleccion. En la primera planta, con acceso desde el
Agora, escaleras, zaguén y sala de exposiciones (134 m?); en planta segunda, escaleras, zaguan
y sala de exposiciones (111,6 m?). En esta planta hay una puerta que da acceso a la calle Dr.
Basilio Rodriguez-Aguilera. Y planta tercera, dos estudios diplex (96 m? aproximadamente).

La principal dificultad que podemos encontrar en este edificio es la inaccesibilidad para
minusvélidos ya que carece de rampas y ascensor. En los estudios diplex, la escalera es angosta
lo que dificulta el acceso de materiales (en el caso de que acabara dandosele un uso para
becarios o investigadores) y una escalera metdlica sin baranda divide la zona de trabajo. La
puerta trasera de acero corten estdi muy deteriorada y es dificil su apertura. Como se ha
comentado con anterioridad, a este edificio no se le ha dado uso y, aunque se encuentra
practicamente acabado, carece de sistemas de iluminacién, climatizacién, seguridad y
mobiliario.

Como se puede apreciar en anteriores comentarios en este edificio anexo, el proyecto
museoldgico inicial, contemplaba la ubicacion de:

Planta 0

Circulaciones

Sala de exposiciones Amigos de Zabaleta.
Sala del Concurso Internacional de Pintura.
Almacén.

Planta 1

Vestibulo.

Circulaciones.

Sala de exposicion Cesdreo Rodriguez-Aguilera y Angeles Duenas.

Planta 2
Talleres de artistas.

Planta 3
Apartamentos de investigadores.
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El museo dispone de dos entradas por las que acceder al edificio. Una, la principal, por plaza
de Cesareo Rodriguez-Aguilera, es entrada y salida por la que el publico accede a la planta B
del museo y desde la cual se puede transitar por el resto de las plantas. La otra entrada, por
Avda. de Almeria, da acceso a la planta -1 (sétano). Esta entrada es de uso exclusivo para el
personal del museo y servicios de mantenimiento.

El edificio no presenta dificultades de accesibilidad para personas con problemas de
movilidad. Las condiciones ambientales para el visitante son Optimas y la iluminacién resulta
agradable al observador.

A partir de aqui se describen los diferentes tipos de transito por el museo.

DE PUBLICO

Se recibe al publico en el vestibulo distribuidor como
zona de acogida. En el cristal traslicido encontramos
unos textos y una gran imagen de Rafael Zabaleta, unos
bancos disefiados por la empresa Intervento, el mostrador
de atencion al visitante y los aseos. Desde el vestibulo se

accede a las salas expositivas. En esta planta encontramos
la sala 1* de fondos permanentes Rafael Zabaleta y la sala
de Cesareo Rodriguez-Aguilera. Siguiendo el recorrido

natural que ofrece el museo, el visitante sube por la Vestibulo
rampa que desde la sala 1* de fondos permanentes sube a
la sala 2* de fondos permanentes y sala de Los Amigos. En esta 1* planta, desde el distribuidor,
el visitante puede acceder a la sala del Concurso Internacional de Pintura y a la biblioteca.
Tomando las escaleras o el ascensor se sube a la dltima planta, donde se encuentra la sala
Angeles Duefias. Para visitar la sala de exposicién temporal o el salén de actos, el visitante debe
bajar a la planta -1.

El recorrido vertical, desde la plata s6tano al torreén, puede realizarse por escaleras o
ascensor.

Las escaleras tienen dos tramos de nueve escalones de subida por planta, un ancho de 1,60
m?2 por tramo, con meseta entre tramo de 7,20 m?; las escaleras son de marmol de Sierra Elvira
con dos luminarias redondas en cada tabica, la baranda de hormigén con acabado en el
pasamanos de madera y acero inoxidable. Los frontales de las escaleras estdn formados por un
lucernario de bloque de vidrio. Refuerzan la luz natural unas luminarias de fluorescentes
situadas en los laterales del frontal.

El ascensor de 1,2 x 1,4 m? para 8 personas admite una carga de 600 kg y estd adaptado para
minusvalidos, con sistema para sordos y teclado braille para invidentes. Iluminado con dos
tubos fluorescentes en una luminaria de metacrilato translicido y rejilla de acero inoxidable. El
suministro y mantenimiento lo realiza la marca A. Embarba S.A.

Las salas expositivas de Zabaleta tienen otra comunicacién adicional, la rampa anteriormente
mencionada, que ocupa un espacio de 33 m?.
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DE PERSONAL

El personal puede acceder al edificio desde la entrada principal o desde la planta -1 (s6tano).
Entrando desde la planta -1, a la que se puede acceder en un vehiculo, se llega al parking. En
esta planta, encontramos dos zonas bien diferenciadas. Una zona de estacionamiento de
vehiculos, cuartos de maquinaria (electricidad, fontaneria, aire acondicionado, etc.), almacén de
embalajes, taller de restauracion y almacenes de depdsito. La otra zona seria publica con el
salon de actos y la sala de exposicion temporal. Desde el vestibulo distribuidor se accede por
escaleras o ascensor a la planta B. Ademds de las dreas ptblicas con o sin coleccion, el personal
puede acceder a la zona de recepcion y vigilancia, tienda y drea de administracion, archivos y
direccion. Las plantas 1 y 2 son comunes a publico y personal. Todas las dependencias del
edificio disponen de puertas que pueden estar cerradas o abiertas segtin las necesidades de uso.

Por las caracteristicas particulares de este museo, podriamos diferenciar tres situaciones
distintas en el transito de las obras.

Coleccién permanente: almacenes de depdsito, taller de restauracion, salas de exposicion
permanente o viceversa (salvo cuando se trata de préstamo temporal). El ascensor se suele usar
como montacargas para el traslado de las obras, salvo cuando el tamafio no lo permita, que se
realiza por las escaleras.

Coleccion temporal: entrada por planta -1, zona de recepcion de obras, sala de exposicion
temporal y viceversa.

Concurso Internacional de Pintura: entrada por planta -1, zona de recepcion de obras, sala de
exposicion temporal. Las obras ganadoras pasan a los almacenes de depdsito y, posteriormente,
a la sala de exposiciones permanente del concurso. Debido al tamafio de estas obras, cuando el
transito es de una planta a otra, el traslado es por las escaleras.

DE PROVEEDORES|

Salvo pequefias entregas de paqueteria o material de oficina, que se realizan desde la entrada
principal al drea de administracién o mostrador de atencién al publico, las entregas de los
diversos productos y materiales de los que se abastece el museo se realiza desde la planta -1,
entrada por Avenida de Almeria, a las diferentes zonas de recepcion, almacenes, taller de
restauracion, etc.
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DEL EDIFICIO PRINCIPAL AL EDIFICIO DE INVESTIGADORES

Acceso al edificio anexo

escaleras de 14 peldafos

Aunque el edificio de investigadores auin no tiene uso, hay
que destacar las dificultades que se pueden encontrar al
transitar de un espacio a otro. En primer lugar, el transito
siempre ha de realizarse desde el exterior, cruzando el Agora.
El edificio de investigadores tiene dos entradas, la principal
por la gran plaza y otra auxiliar por la calle del Dr. Basilio
Rodriguez-Aguilera. La entrada principal ya presenta una
gran dificultad de acceso tanto para personas como para
circulacion de obras. Antes de acceder al edificio
encontramos una escalera exterior con un tramo de 12
peldafios. Tras la puerta de entrada encontramos una escalera
interior de nueve peldafios para poder llegar a la primera sala.
Para subir a la segunda sala encontraremos otra escalera de
17 peldafios por tramo. En esta planta existe otro acceso que
da a la calle de Dr. Basilio Rodriguez- Aguilera, con una
puerta de acero corten que, por falta de uso, presenta
problemas de apertura. Continuamos ascendiendo por otras

por tramo y un metro de anchura, hacia los estudios duplex de

investigadores, que, a su vez, tienen otro tramo de escaleras, en este caso metdlicas y sin
barandas de proteccion, que une la zona del taller (abajo) con la estancia (arriba).

No dispone de ascensor ni rampas para acceso de minusvalidos, lo que dificulta
enormemente el transito, no solo de personas con minusvalia, sino también a personas mayores,
carritos de bebés, etc. Asi como el transito de obras para exposiciones temporales.
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CONDICIONES AMBIENTALES

El sistema de climatizacion del edificio se realiza a través de maquinaria de aire
acondicionado frio-calor para las plantas baja, primera y segunda. La planta s6tano dispone de
aparatos independientes para climatizar los almacenes de reserva. El taller de restauracion, que
se encuentra en esta planta, dispone del sistema Split.

SISTEMAS DE VENTILACION DEL MUSEO|

Las salas expositivas tienen instalado un sistema de ventilacién compuesto por dos equipos
de la marca Carrier 30RH160 y dos maquinas enfriadoras.

ILUMINACION

El museo dispone de dos sistemas de iluminacién. Iluminacién natural, por medio de los
lucernarios que hay en las terrazas de la segunda planta, asi como los ventanales de la planta
baja y los lucernarios del patio que hacen pared con los aseos.

Iluminacién artificial. En origen (2008), las obras expuestas en el museo se iluminaron con el
sistema de focos alégenos ERCO. En 2013, el sistema de iluminacién es sustituido por Leds de
la marca ERCO 10.772650.000, instalados por la empresa Voltasur S.L. Este sistema es mas
econdémico y menos agresivo para la coleccion.

ELECTRICIDAD

De acuerdo con el Reglamento vigente de Baja tension y el MIBT.

FONTANERIA

De acuerdo con las vigentes normas de distribucion de
agua fria y caliente. Dispone de fluxometros en todos los
inodoros. Los sanitarios son del tipo Roca color blanco. Los
lavamanos son de loza blanca sobre tarima de madera. En la
planta sétano se encuentra la maquinaria de distribucion de
aguas asi como un aljibe de gran capacidad para situaciones
de emergencia.

Aljibe
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VOZ Y DATOS

El museo solo dispone de un punto fijo de unidad telefénica situado en el mostrador de
atencion al publico. Lo complementan dos aparatos inaldmbricos con cobertura para moverse
por todo el edificio. En algunas dependencias hay tomas para conexion telefonica, aunque no se
utilizan. No existe sistema de megafonia. La conexion informdtica solo se puede utilizar desde
la zona de administracion, despachos y area de atencion al publico. No dispone de sistema de
Intranet conectado con el Ayuntamiento u otras dependencias municipales.
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CONCLUSION

Tras el andlisis pormenorizado del edificio que alberga la coleccién de Rafael Zabaleta, a
juicio del equipo redactor de este proyecto, llegamos a las siguientes conclusiones en cuanto a
las carencias y prioridades que requiere el edificio para su mejora.

Teniendo en cuenta que el conjunto arquitecténico, motivo de estudio, es de reciente
construccion pues tan solo lleva seis afos abierto desde su inauguracion, cabe destacar el buen
estado de conservacion en el que se encuentra actualmente. Los materiales utilizados para su
construccidon son de gran resistencia y esto hace que el propio edificio sea un contenedor que
ofrece unas garantias para la obra que alberga. Aun asi quedan al descubierto algunos aspectos
que consideramos deberian ser subsanados.

CIRCULACIONES Y BARRERAS ARQUITECTONICAS

La comunicacién entre el edificio principal y el edificio anexo. Solo se puede acceder
cruzando el Agora, lo que dificulta la circulacién de personas y obras que pudieran ser
expuestas en las salas temporales que alberga dicho edificio.

Este edificio anexo carece de rampas, ascensor y montacargas. Esto significa que, hasta que
no se subsane esta carencia, no se le podra dar uso por incumplir la normativa vigente en cuanto
a barreras arquitectonicas en espacios publicos. Esto conduce obviamente a la infrautilizacion
de dicho edificio.

En la planta sétano, hay un espacio de transito hacia el saléon de actos y el taller de
restauracion, que se utiliza como sala de exposicion temporal. Creemos que el museo dispone
de otros espacios con mejores cualidades para albergar una sala de exposiciones temporales.

También en la planta s6tano, encontramos un gran espacio dedicado a garaje. Aunque no se
utiliza para este fin, se trata de un espacio que ofrece otras posibilidades para usos propios del
museo y que permitian aliviar las carencias de espacios que soportan otras dreas.

CARENCIAS DE ESPACIOS

Este museo precisa de manera inminente la ampliacion de almacenes de reserva. Los dos que
existen, en la actualidad, se encuentran saturados, teniendo en cuenta la inminente llegada de la
coleccion de Miguel Herndndez asi como el Concurso Internacional de Pintura que anualmente
aporta tres obras de gran formato a la coleccion.

El museo tampoco cuenta con un aula didéctica para el desarrollo de talleres con grupos de
escolares, aunque en el proyecto museografico inicial el aula diddctica estaria ubicada en la
planta segunda, donde actualmente se encuentra la sala permanente del Concurso Internacional
de Pintura.

El 4rea administrativa, que actualmente cuenta con dos despachos administracion vy
direccion, también precisaria la ampliacién de otro despacho para la gestién de la coleccion de
Miguel Hernéndez.
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En la zona de atencién al publico no hay
guardarropa ni taquillas. Hay que prestar especial
atencion a los grupos que portan mochilas,
paraguas y prendas de abrigo, evitando el riesgo
de accidentes que estos elementos puedan
ocasionar en las salas expositivas.

ILUMINACION

Como se ha comentado en el documento de

Sala con publico.

andlisis, el museo dispone de dos tipos de iluminacion, artificial y natural. La luz artificial, en
lineas generales, responde a las necesidades que requieren las obras no precisando una
intervencion inmediata, pero si precisa establecer un protocolo de control con aparatos
apropiados para el control de luxes en las diferentes dreas del museo con coleccién. En cuanto a
la luz natural es la que el edificio recoge a través del sistema de lucernarios, aportando una
iluminacién Optima y econdmica al museo. Precisaria un sistema de toldos y stores para
amortiguar la luz que a ciertas horas del dia, sobre todo en la estacion estival, penetra en exceso.

CONTROL DE HUMEDAD

Los sistemas de control de humedad relativa que existen en el museo no funcionan
adecuadamente. Por lo que habria que dotar al museo de unos medidores apropiados a las
necesidades de la coleccion. De igual manera se necesitaria dotar a las salas de aparatos
humidificadores, deshumificadores o de una instalacion de climatizacion general que controle la
temperatura y la humedad relativa.

SISTEMAS DE COMUNICACION

Otro de los aspectos mejorables del museo son las comunicaciones de Internet, Intranet y
nuevas tecnologias entre Museo, Ayuntamiento y otras dependencias municipales que puedan
estar relacionadas con el edificio como puedan ser la Biblioteca Municipal o la Casa de la
Cultura.

RECURSOS HUMANOS

Es evidente que para solventar estas carencias que muestra el museo, se precisaria la
ampliaciéon de personal. Segin las necesidades que se plantean en un museo de éstas
caracteristicas se necesitaria cubrir las funciones de: Un técnico o conservador de museos, un
administrativo, un docente para actividades diddcticas y cuatro vigilantes, dos en turno de
mafiana y dos en turno de tarde.
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Una exposicion es una puesta en escena artificial, en la que se utilizan una serie de
elementos siguiendo alguna estrategia comunicativa.

Exposicion permanente

La exposicion es el elemento fundamental dentro de la comunicacion entre el museo y el
publico a través de sus colecciones
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El discurso de la exposicion permanente del Museo Zabaleta ha sido realizado por José
Marin Medina (museologia y comisariado). También ha realizado los textos para la “Guia del
Museo de Zabaleta”. José Marin Medina es licenciado en Filologia por la Universidad de
Granada y diplomado en Documentacion. Escritor, critico de arte y guionista en TVE, es autor
de una amplia bibliografia, en la que destacan su tratado “La Escultura Espaiiola
Contempordnea”, sus monografias sobre Tapies, Martinez Novillo, Redondela, Farreras,
Francisco Sebastidn y Salvador Monté, asi como sus libros sobre mercado del arte y
coleccionismo: “Grandes Coleccionistas. Siglos XIX y XX”, “Grandes Marchantes. Siglos
XVIII-XX”, “Coleccion Fundesco /| Compaiiia Telefonica”, “Coleccion de la Union Espaiiola
de Explosivos”, “Coleccion Capa”, “Coleccion Lorenzana”, “Coleccion Leandro Navarro” y
“Coleccion de la Fundacion Antonio Rodenas Garcia-Nieto”. En sus actividades
internacionales, ha sido miembro del Jurado de la Trienal de Escultura de Budapest; intervino
como ponente en el I Simposio Iberoamericano de Escultura en Santo Domingo; en 1986 fue
elegido vicepresidente de AICA (Asociacion Internacional de Criticos de Arte); fue comisario
de la exposicién itinerante por Europa y Asia “Espaiia/ Escultura Multiplicada”, producida por
los Ministerios de Asuntos Exteriores y de Cultura, y el Altes Museum de Berlin publicé su
“Spanische Plastik Der Gegenwart.”

En 1991 fue elegido miembro correspondiente de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando. En su palmarés literario cuenta el Premio Sésamo de Novela, por su relato “La
Atadura” .

Ha ejercido la critica de arte en “El Independiente” y “ABC”, actualmente en “El Cultural
de El Mundo”. Es comisario de exposiciones del programa de arte joven de la Comunidad de
Madrid y del proyecto de arte emergente de la Obra Social Caja Madrid.

CONTENIDOS GENERALES Y PRINCIPALES TEMAS

La Coleccion Zabaleta, heredada por el pueblo de Quesada a la muerte del pintor, quedd
conformada de tal manera que se puede observar cada época pictdrica de su trayectoria artistica.

Los herederos del pintor legaron al pueblo esta coleccion, en dacién de pago del Impuesto de
Sucesiones por la herencia que recibieron y por la propia voluntad del pintor, porque ya se
hablaba desde hacia varios afios de construir un museo con su obra. Lo hablaba Zabaleta con
Cesareo en las cartas que se escribian y también con el alcalde y la corporacion de aquel
momento. O sea, que habia una voluntad del pintor en donar una parte de su legado al museo de
Quesada. Han corrido rios de tinta en la prensa sobre este tema entre el ayuntamiento de
Quesada y los herederos. Hubo un litigio que duré mas de 10 afios y al final se resolvié con el
nuevo museo. La familia queria que estuviera en buenas condiciones la obra y el ayuntamiento
queria prestarla a exposiciones para promocionarla. Unas cldusulas obsoletas de aquella época,
que impedian que la obra saliera del museo o se prestara, hacian que no se pusieran de acuerdo.
Cuando, en definitiva, ambas partes querian el bien de la colecciéon. Al final, todo quedd
solucionado.

La exposicion permanente de este museo se ha ordenado a partir de cinco perspectivas
proporcionadas en porcentajes de obras, mds o menos de la manera que muestra la imagen.
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AMIGOS DE
COLECCION | “AeAtETA
Angeles |, ZABALETA

Duefias

¢
Cesareo
Rodriguez

LA COLECCION DE ZABALETA

Homenaje al campesino

Apuntes de Siempre Quesada

éComo le veian?

Pascual Duarte

¢Quién es Rafael?

Titiriteros Quesada

Lo primero que pinta
Autorretratos

Desde dentro

Zabaleta

Su entorno, su familia, su pueblo

El aprendizaje

Amigos
intimos de

El pintory la Zabaleta

Amigos
de
7abalet

Bocetar para Mundo interior, surrealismo

Suefios de Quesada

ETAPAS Mundo interior
Nocturnidad

Esta coleccidn estd ocupando las dos salas principales, que son de mayor tamafio que el
resto. Se exponen 49 6leos, 4 collages, 73 dibujos y 4 acuarelas en la planta baja. En la primera
planta se exponen: 37 O6leos, 48 dibujos, un grabado y una témpera. La coleccion total la
componen 116 6leos, 11 acuarelas, un grabado, una témpera y casi 700 dibujos a lapiz, tinta

china, carboncillo, siguiendo en la tematica el esquema anexo.

En la planta 0 se encuentra la primera sala de la exposicién permanente de Rafael Zabaleta.
Aqui encontramos un primer espacio presentando al artista con un autorretrato y sus dibujos de
academia y del aula de dibujo del Ateneo de Madrid, junto a dos vitrinas que muestran sus
pinturas infantiles y juveniles. Después, otras dos con objetos personales y libros de la
biblioteca personal del autor. A continuacién, comienza una galeria de obras dispuestas en
hilera, rompiendo esa linealidad otras dos vitrinas opuestas en el espacio, donde se muestran

algunas hojas de su bloc de dibujo.
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Esta galeria contiene las obras que resultaron de sus contactos con las primeras vanguardias
europeas, experimentando con los recursos pictdricos. Se rompe este espacio uniforme con la
colocacién de unos soportes colgantes que sujetan varios cuadros por ambas caras y que se
centran en los paisajes del pueblo de Quesada, su campifia y su sierra. Este efecto etéreo y
liviano, que ayuda a romper ese espacio lineal de las obras de aprendizaje e influencias, se ve
compensado con el cubo negro, donde se desarrolla la interpretacion de los “Suerios de
Quesada” de Rafael Zabaleta, una obra compuesta por 25 dibujos realizados a tinta china y de
temadtica surrealista, inspirada en la obra de Max Ernst, Freud y otros poetas franceses. Es una
caja de madera donde se muestran las tres temadticas que giran en torno al solitario protagonista
de los suefios. Se hace de forma interactiva en tres secuencias diferentes como es la imagen
movida con sensores a través de la mano del visitante, la imagen con locucién (textos de Camilo
José Cela) y la imagen con musica creada por Intervento especialmente para esos dibujos.

Este cubo negro estd acompafiado de un muro pintado también de negro, donde se exponen
las obras referentes a composiciones surrealistas y metafisicas que Zabaleta pudo realizar y que
pertenecen al Museo Zabaleta.

El espacio de la sala continda hacia el fondo con la segunda seccién que se divide, a su vez,
en tres partes. Una, las composiciones de figuras (labores del campo, vida popular y fiestas);
otra, la de retratos, y la tltima y ya comentada, el bosque de paisajes colgantes.

El espacio y el discurso de la sala
terminan con la exhibicion de la moto
Lambreta que pertenecié a Zabaleta y que se
conservé en el antiguo museo. Con ella
viajaba a otros pueblos y a los montes
cercanos, a pintar al aire libre.

La sala, de 400 m? y dedicada
integramente a la obra de Zabaleta, queda de
esta manera dispuesta. Moto de Zabaleta

En la planta primera se distribuye el espacio expositivo en dos secciones: la “Coleccion
Zabaleta” y la “Coleccion Amigos de Zabaleta”. La sala es de grandes dimensiones, 500 m2, en
los que se reparten las obras alrededor de una rampa de acceso central proveniente de la planta
baja y con una construccion de hormigén visto.

El primer espacio estd dedicado a las obras de la década de los 50 a los 60, donde se aprecia
a un Zabaleta maduro y con las ideas muy claras. Con una técnica muy definida y depurada, a
través de la cual se ve un lenguaje pléstico original conseguido después de un proceso muy
laborioso de aprendizaje y de una buisqueda constante de sus raices y su mundo mds intimo. Se
exponen dichas obras en un espacio limitado por paneles de madera que rompen con la
profundidad de la sala, evitando que el visitante se canse de las dimensiones y del recorrido.

La siguiente temadtica gira en torno a los diferentes motivos que pinta Zabaleta, ademas de
los campesinos y tierras de Quesada, por los que més conocido es. Cada tema ocupa un espacio
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acotado por paneles de madera. Asi, tenemos como temas: el circo, los viajes, las excursiones,
los cafés, los bocetos para “La Familia de Pascual Duarte” de Camilo José Cela, la naturaleza
muerta, el desnudo y el pintor y la modelo.

Al fondo de la sala, continta la “Coleccion Amigos de Zabaleta”. Este espacio estd dividido
por grandes paneles de DM que sirven para presentar las vitrinas con documentacion literaria y
catdlogos, ademds de obras que se exponen sobre ellas. Presenta esta coleccién un autorretrato
de Zabaleta, es decir, nos estd presentando a sus amigos los artistas. Se distribuyeron segtn las
vanguardias que representaban en apartados o capitulos, con una gréfica previa, explicativa del
momento en que Zabaleta conoce a cada uno de ellos y sus fotografias.

Esta via de comunicacion es muy directa y hace que el visitante conozca a cada artista.
Empieza con los maestros de la modernidad (Solana, Picasso, Mir6 y Manolo Hugué), a
continuacion encontramos al grupo cataldn Dau al Set (Tapies y Modest Cuixart), seguimos con
el grupo El Paso (Rafael Canogar, Manolo Millares, Juana Francés y Pablo Serrano), le sigue
La Escuela de Madrid (con Luis Garcia Ochoa, Benjamin Palencia y Alvaro Delgado);
acompaiia el circulo de los intimos de Zabaleta, a la busca de la modernidad (Cristébal Ruiz,
Pedro Bueno, Rosario de Velasco, Jestis de Perceval, José Beulas, Capuleto, Manuel Orozco,
etc.), sus amigos, los artistas catalanes (escultores y pintores como Torres Mons6, Antoni
Cumella, Emilia Xargay, Subirachs, Herndndez Pijudn, Josep Guinovart, Joan Brotat y Maria
Girona), acabando esa sala longitudinal y muy luminosa con los amigos del Circulo de Jaén
(Miguel Pérez Aguilera, Hip6lito Hidalgo de Caviedes y José Luis Verdes).

Las vitrinas acogen obras de artistas y literatos que testimonian la actitud amistosa y cuidada
que mantenia con todos ellos ya que era muy querido y admirado. Las audioguias también
contienen la explicacion de Los Amigos de Zabaleta siguiendo las graficas de cada una de las
corrientes que lideraban.

El resto de las colecciones pertenecientes al museo no tienen un discurso expositivo como el
que ha sido expuesto anteriormente y son las que pasamos a describir antes de abordar mds
extensamente la exposicién permanente de Zabaleta, ya descrita a grandes rasgos.

COLECCION DE CESAREO RODRIGUEZ AGUILERA

Esta coleccién tiene sala i‘rﬂ_
propia. Estd ubicada en la
planta O, junto a la zona de
administracion del museo.

Vitrina exenta de la sala de Cesareo Rodriguez Aguilera
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En ella se exponen 18 obras pictdricas y 5 esculturas, fotografias, libros y documentos. No
siguen un discurso cronoldgico o temdtico concreto. Su comun denominador es haber

pertenecido a este critico de arte y amigo de Zabaleta. La vitrina no tiene iluminacién propia.

La seleccion de obras expuestas son las que aparecen en la tabla anexa.

(U
Registro

Familia de

Cesé Lot Jordi
955}1'90 (6leo B 113 56 x 130 cm
Rodriguez Curés
5 sobre tela)
Aguilera
R(e:tra)t: . Cuadro Alfonso
SR (6leo 114 120 x 127 cm
Rodriguez Costa
. sobre tela)
Aguilera
Cuadro
Retrato de (6leo Alfonso 115 114 x 87 cm
Mercedes Costa
sobre tela)
Cuadro Joan
. sk A
Figuras (6leo Brotat 116 89 x 116 cm

sobre tela)

Cuatro

Acrilico Armando

per§ona.]es i sobre Cardona 117 124 x 278 cm
SIETEC tabla Torrandell
Quesada*
Cuadro
Dos . .
i (6leo / Guizco 119 130 x 100 cm
p tablex)
Cuadro Jose
Torero* (Sleo/ P 120 195x 142 cm
uinovart
madera)
Paisaje con Cuadro Manuel
olivos* ko) Moral L2 ST

Composicion.
ORSEIFIGN | Cuddto By SEModest 123 37x29 cm
e (litograffa) ~ Cuixart
Serie Suefios Cuadro
de (dﬂ]’jujo Zall‘{if‘ del o4 48 x 63 cm
Barcelona* sobre 10
papel)
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Cuadro .
(obra ?gt?:; 125 56 x 76 cm
grafica) P
Retrato de Cu/adro .
Cesareo (o Nlll? 126 90 x 63 cm
Rodriguez §obre Burwitz
tablex)

Encuentro
junto al
arbol

Cuadro Joseph

(tela)  Ripollss 127 | 4x73em

Cuadro e
Paisaje p Aguilar 129 100 x 65 cm
(6leo/tela)
Alcuaz
Escultura .
S/T Gimae | PR g ] GURTLRES
. Weil cm
vidreo)
Torso de
mujer Escultura iﬁ;mp}s 106 SZRIERA
arso cm
dorado
S/T Escultura Wi 107 4O 2l
Coll cm
Cuadro Jordi 38,5 x 55,5
(litografia) Llimés e cm
Escultura
S/T (vitreo y Cubells 108 e XS:; &
cerdmica)
Retrato de .
Cesareo Escultura AIa) 312 S 102D
Tortras cm

Rodriguez

: Cuadro Concha
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La obra “Testa” aparece catalogada como perteneciente a la coleccion de Amigos de
Zabaleta, pero ésta se encuentra en la sala de Cesdreo Rodriguez. La obra “Olivos” también
pertenece, segun el inventario, a la colecciéon Amigos de Zabaleta, pero se encuentra ubicada en
la sala dedicada a Cesdreo. En general, todas estas obras estdn mal inventariadas, ya que se
consigna su ubicacién en la casa particular de Ana M* Rodriguez, amiga de Cesareo.

COLECCION ANGELES DUENAS

Esta coleccion se sitda en la planta segunda. Es mds pequefia y es un espacio abierto.
Dedicada a dicha coleccion encontramos 19 obras pictdricas y una escultura.

Angeles Dueiias fue documentalista y comisaria de exposiciones del Museo Nacional Centro
de Arte Reina Soffa. Falleci6 hace 15 afios y el Museo Zabaleta, como quesadefia y amante de
la pintura de Rafael Zabaleta y comisaria de alguna de sus exposiciones, le rinde homenaje
permanente con un espacio expositivo dedicado a ella. Sus amigos artistas, "Los Esquizos de
Madrid", le rindieron homenaje en el Circulo de Bellas Artes, en aquel triste momento. Ellos
donaron sus obras a este museo como recuerdo de la gran persona que fue.

Registro

. Carlos 66 5 X 55 S
Serigrafia Alcolea 774 .

Proyeccion
de tinta sobre  Javier Utray 781 113 x 83 cm
lienzo
Acrilico Felipe
i\ Sinietico Mitsuo 780 70% 46,5 cm
sobre papel Miura
S/T ACI‘ﬂ'ICO Maria Lara 784 55 x 46 cm
sobre lienzo
S/T Acrilico Carlos 783 50 x 61cm
sobre tela Franco
Acrilico Alfonso
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UEDSEE | el 785 50 x 50 cm .
lienzo
S/T ,l?lbujo a Pedro Garcia 790 28 x 24‘,5 gm
lapiz y color Ramos (cada dibujo)
Técnica Santi
S/T mixta antiago 775 50,5 x 73 cm
Serrano
moderna
Ve
7z - ’:a’ -
i\ Clevselie |- Likuwlly 782 100 x 100 cm
lienzo Quejido
. Juan
ey Antonio 777 73 x S4cm .
sobre tela .
Aguirre
i\ Oleo sobre Belén 786 24 5 o
lienzo Franco
S Fotograffa Jaime 788 525 x 39cm
Gorospe

COLECCION DEL CONCURSO INTERNACIONAL DE PINTURA Y ESCULTURA

EN HOMENAJE A ZABALETA

Se expone en una sala propia, en la planta 1. Consta de una seleccién de 11 obras y una
escultura. En su totalidad hay 108 obras. Esta es una coleccién que crece anualmente. Las obras
que alberga son, en su mayoria, de gran formato, y la sala no cuenta con espacio disponible.
Desde diciembre del 2008 (dia de la inauguracién) no se han cambiado, pero, en breve, tienen
previsto hacerlo, rotdndolas cada 5 afios para asi ir exponiendo los fondos existentes.

Desde hace algunos afios, se hacen folletos de la exposicion con las obras premiadas y las
menciones de honor. No existe ningin catdlogo, aunque lo han propuesto varios jurados pero no
hay presupuesto para ello. También se ha sugerido hacer un catidlogo de la coleccion del
Concurso con la Universidad de Jaén, pero, de momento, esta en el aire. Seria un catdlogo
abierto para incluir las nuevas adquisiciones cada 5 o 10 afios.

En este concurso se establecen tres premios: el primero, denominado “Rafael Zabaleta” y
dotado con placa y 6.000 euros; el segundo, “Rafael Hidalgo de Caviedes”, dotado con placa y
3.000 euros; y el tercero, “José Luis Verdes de la Riva”, dotado con placa y 2.000 euros. Las
obras premiadas pasan a ser propiedad del Ayuntamiento de Quesada, integrdndose en su
patrimonio municipal. Ademds, los participantes deben hacer constar el precio de venta al
publico de sus obras. Esta informacion serd comunicada a los visitantes que lo soliciten, pero no
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podran adquirirse las obras premiadas, ni retirarse las adquiridas hasta la clausura de la
exposicion.

Obras expuestas y sus autores

“Imprecacion”: De Francisco Molina Montero, natural de Torreperogil (Jaén). Obtuvo
el primer premio del concurso en 1991, en la XXI edicion, dotado con medalla y
600.000 ptas.

"Te lo dijo Inés, mira atrds": de Francisco Arjona. 2° Premio del Concurso Internacional
de Pintura R. Zabaleta. 1985.

“Identidades”: de José Vicente Guerrero Tonda. 3* Premio de la XXV Edicion del
Concurso Internacional R. Zabaleta. Dotado con medalla y 150.000 ptas. 1995.

"Geometria_de la_memoria V": de José Ibafiez Alvarez. 2° Premio del Concurso de
Pintura R. Zabaleta de 1997. Dotado con placa y 300.000 ptas. (Sin referencias

del autor).

“Tiempos y espacios vacios”: de Antonio Vazquez Bartolomé, vecino de Ciempozuelos
(segtin aparece en el registro de los datos personales del autor). 3° Premio de la

XXIX edicién del Concurso. 1999.

“S/T”: Obra de Juan Manuel Brazam. 1 Premio. 1984.

“Mosaico canino 2”: de Roger Sanguino (Aparecen en el registro los datos personales
del autor). 1 Premio. Dotado con busto de Zabaleta y 6000 €. 2004.

“La persistencia del deseo” : de Pablo Rodriguez Guy (Guadalajara). 1° Premio. Dotado
con medalla y 750.000 ptas. en la XX edicién del Concurso. 1990.

“Chiado” : de Francisco Molinero Ayala. 1 Premio. 1989.

(U
Registro

Cuadro José
(acrilico - Vicente
Identidades papel sobre Guerrero 43 200 x 200 cm
tela) Tonda
ACI‘ﬂ.ICO —— Santiago 200 x 200 cm
lienzo o 8
Ydafiez
Geometria de [T e 200 x 200 cm
: (acrilico sobre p 50
la memoria V Alvarez
tela)
pucios  IRSCEGR R
s sobre lienzo) quez. 51 130 x130 cm
vacios Bartolomé
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Chiado

Te lo dijo
Inés, mira
atras

La
persistencia
del deseo

Imprecacion

Ejercicio de
aproximacion

Mosaico
canino 2

Violonchelo

Cuadro (6leo
sobre tela)

Cuadro (6leo
sobre lienzo)

Cuadro

Cuadro (6leo
mixto sobre
tabla)

Cuadro (6leo
sobre lienzo)

Cuadro
(técnica mixta,
collage/tablex)

Cuadro (tintas
litograficas
sobre formica)

Escultura
bronce

Francisco
Molinero
Ayala

Francisco
Arjona

Juan
Manuel
Brazam

Pablo
Rodriguez
Guy

Francisco
Molina
Montero

Francisco
Diaz
Garcia

Roger
Sanguino

Enrique
Ramos
Guerra

83

40

66

1021

95

38

130 x162 cm

146 x194 cm

151 x 109 cm

150 x 150 cm

161 x 205 cm

156 x180 cm

36 x 24 x 20
cm

La mayor parte de la coleccion perteneciente al Concurso Internacional se encuentra en el
almacén 1, ya que la sala es muy pequena y sélo hay expuesta una pequena seleccion. Seria
aconsejable buscar una nueva ubicacién para dicha coleccién, debido a la gran calidad del
concurso. De este modo, podrian exponerse muchas mds obras. A su vez, dicha coleccion crece
cada afo. De hecho, los tltimos cuadros premiados estdn depositados en los almacenes, como
por ejemplo, la obra “Family Home”, que fue la ganadora del dltimo certamen.
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LA COLECCION AMIGOS DE ZABALETA

~ Micgg
DE R—”Au
ZABALET_AL

Este espacio lo presenta un texto en panel verde, con una carta de Manuel Angeles Ortiz,
pintor y amigo de Picasso, y otra de Jaume Sabartes, secretario de Picasso.

Esta seccion cierra las salas dedicadas a Zabaleta, compartiendo sala a continuacién de éste,
en la planta primera. Se exponen 234 obras, entre ellas 40 pinturas, 3 esculturas, cerdmicas,
dibujos, obra grafica original, fotocopias, textos autégrafos, correspondencia postal, catdlogos
de exposiciones y libros. Todas ellas dedicadas al pintor Rafael Zabaleta. Constituye un
homenaje extraordinario al pintor y testimonia el respeto que la comunidad artistica y literaria
sinti6 por €l.

Abre el recorrido, a modo de presentacion, un autorretrato del pintor y serd otro autorretrato
el que cierre este espacio.

B e e e L T e e T

S A e el s cerdere s T praey i Sefen Loaed 0le
- — - et

- -

Se muestra una fotografia en grupo. Para que ésta sea inteligible se
ha realizado una imagen en silueta con los nombres de cada uno de
los componentes.

Las obras se disponen formando una larga galerfa mural, organizada en ocho sectores’:

1. Los maestros de la modernidad: Picasso, José Gutiérrez Solana, Mird.
Zabaleta conoci6 a algunas de estas figuras fundamentales del arte espafiol que
efectuaron el trénsito desde la tradicion a la modernidad.

2. El grupo Dau al Set (Dado al Siete): Antoni Tapies, Cuixart, etc.
A pesar de que los artistas experimentales de Dau al Set acabaron renunciando a la
figuracion surrealista e iniciaron el arte de vanguardia de la posguerra espafiola, el

’ MARIN-MEDIN A, José (2008). Guia del Museo Zabaleta. Ayuntamiento de Quesada, Quesada (Jaén), p. 221.
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informalismo (tan alejado del estilo de Zabaleta), estos artistas, sin embargo, sintieron y
expresaron siempre admiracion y simpatia por la persona y por la obra del pintor.

3. El grupo El Paso: Rafael Canogar.
Generacion siguiente a Zabaleta. Decidieron publicar un manifiesto y asociarse a un
colectivo de arte abstracto, informalista, al que denominaron El Paso, titulo expresivo de
su voluntad de abandonar definitivamente los criterios académicos de la tradicion y
“pasar” a las maneras internacionales del “art vivant”. Cuatro de aquellos artistas

mantuvieron una relacién cordial con Zabaleta.

4. LaEscuela de Madrid: Benjamin Palencia, Alvaro Delgado.
Desde los primeros afios de posguerra, un grupo de pintores emergente decidié aceptar
el magisterio de un artista ya entonces consolidado, Benjamin Palencia, quien los
convoc) a la renovacion de las maneras del paisaje en la pintura espafiola. Zabaleta se

relaciond vivamente con este colectivo.

5. El circulo de los intimos de Zabaleta. Renovadores de la figura y el paisaje: Cristébal
Ruiz, Manuel Orozco.
A partir de la década de 1930, Zabaleta se relaciondé con una serie de artistas de su
propia generacion, con los que compartia la necesidad de renovar la préctica del arte y
situar sus creaciones en los lenguajes depurados de la modernidad.

6. Escultores catalanes: Antoni Cumella, Josep M* Subirachs.
La amistad de Zabaleta con Cesdreo le sirvié de oportunidad para conocer a artistas

catalanes.
7. Pintores catalanes: Joan Herndndez, Joan Brotat.
Zabaleta realizé seis exposiciones en Barcelona, que le sirvieron para conocer

personalmente a un numeroso elenco de artistas, escritores, criticos y coleccionistas.
8. Pintores del circulo de Jaén: Miguel Pérez, Hipolito Hidalgo de Caviedes, José Luis
Verdes.

Nuestro artista mantuvo vinculaciones de paisanaje con otros tres pintores pertenecientes,
cada uno a su manera, al circulo pictdrico de de Jaén.

A este elenco se le suman los autores que estan representados en la seleccion realizada en las
8 vitrinas mesas, con un total de 39 firmas, cuyas obras constituyen dicha coleccién. Los
documentos de escritores no estan inventariados.

Vitrina 1.

Dedicada a los escritores amigos de Zabaleta.
Contiene la reproduccion del célebre retrato
fotografico que Irving Penn hizo a Picasso, cartas
mecanografiadas de Manuel Angeles Ortiz y de
Miguel Delibes y un grabado de Cela, dedicado al
Museo.

Vitrina 2°. =
Dedicada a documentar la relacion artistica y la amistad con Eugenio D’Ors con el

conjunto de los once catdlogos sucesivos de las

o . Vitrina de la sala Amigos de
exposiciones del Salon de los Once.

Zabaleta
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Vitrina

3.

Seleccioén de exposiciones celebradas por Zabaleta, tanto en museos de arte como en
galerias del circuito comercial. Preside esta vitrina el famoso marchante catalan Aurelio

Biosca.
Vitrina

4°.

Dedicada a rememorar las relaciones de Zabaleta con el mundo del grabado y la
ilustracion.

Vitrina

S

Titulada 1955-2008. Esta vitrina recoge una seleccion de escritos literarios y criticos,

dedicados a Zabaleta.

En esta seccidn se pone de manifiesto el cardcter dialéctico que implica la creacién artistica,
. . . .. 10
en la que se imbrican tantos conceptos, tantas miradas y tantos sentimientos .

Autorretrato

Mujer ante el
espejo

Cartel
original de la
exposicion

Bueyes en el
establo

Recordant a
Rafael
Zabaleta

Con el
abrazo de las
cenizas
ardientes

Oleo/lienzo

Cuadro
(litografia)

Litografia
sobre
mancha de
xilografia

Cuadro
(litografia)

Barro cocido

Serigrafia

Pintura
sobre ofset

' Ibidem, p. 223.

Rafael
Zabaleta

José Gutiérrez
Solana

Pablo Ruiz
Picasso

Joan Mir6

Manolo
Hugué

Antoni Tapies

Modest
Cuixart

N° de

Registro

439

215

245

157

231

216

155

Dimensiones Fotografia
7

61 x 50 cm
32x35cm

60 x 40 cm

68 x 52 cm
34 x34 cm

60 x 50 cm

88 x63 cm
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Autorretrato Cuadro
y retrato de (dibujo-
Zabaleta reproduccién)
Jarron con Cuadro
flores (6leo)
Retrato de C_ua@ro
p (dibujo a
Cesareo .
tinta)
Vinas Cuadro
(Somontano) (6leo)
Retrato de .
Zabaleta Tinta / papel
Cuadro
El penitente (técnica
mixta)
Abrevadero Cl/ladro
(6leo)
Formas et
(aguafuerte)
Torsos Cuadro
Cuadro
Composicion (litografia
coloreada)
: Cuadro
Cabeza de Cuadro
mujer (6leo/tablex)
. Cuadro
Tierray P
(o (técnica
mixta)

Eugenio
D’Ors

Maria Girona

Rafael
Zabaleta

Josep Beulas
Recasens

Rafael Santos
Torroella

Rafael
Canogar

Rosario de
Velasco

Manolo
Millares

José Maria
Subirachs

Pablo Serrano

Joan
Hernandez
Pijoan

Jests de
Perceval

José
Guinovart

264

224

496

227

186

183

240

168

178

162

187

142

257

24.5x 33 cm

70 x50 cm

69 x 50 cm

65 x 100 cm
76 x 56 cm

70 x 52 cm

61 x 46 cm

?‘»‘-~
|
\ d

27,5 x 36 cm -

42,5 x 35 cm

29 x 76 cm
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Retrato de Cuadro
Zabaleta Sleo/tablex Pedro Bueno 145 60 x 51 cm
José Luis
Ret‘i'z:grdel (615(;‘2‘52’611) Lépez 147 46 x 34 cm
p Séanchez
Quesada* (St (@5 Joan Brotat 36 100 x 80 cm
sobre tela)
(Clgairo José Luis
Topogrifico I [RRRARS Verdes de la 149 114 x 80 cm
pigmento Riva
plata/tela)
-0 Cuadro Miguel Pérez
Composicion (Sleoftela) . 154 67 x 82 cm
: Cuadro (6leo Alvaro
/ tablex) Delgado == 100> 68 e
Homenaje a  [uychII Josep 160 60 x 90 cm
Zabaleta Guinovart
Retrato a Cuadro Manuel
Zabaleta (dibujo) Orozco 1) & e
Mis padres N Dimitri 153 40 x 60 cm
(litograffa) ~ Papagueorguiu
q Hipdlito
Mujer en la Cuadro Hidalgo de 143 74 x 61 cm
escalera (6leo/tela) .
Caviedes
: Hipélito
Mme. Mujer gRteie ala 144 55 )

en Madrid (6leo/tela) Caviedes

BUSt? ge Escultura Fita 199 64 x 56 x 8 cm
mujer Domenech
Cuadro Josep-Maria

(litografia) ~ Subirachs 136 385x555cm
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Benjamin Cuadro (6leo Benjamin

Palencia sobre papel) Palencia L 32x 43 cm

Adoracion Dibujo a

) Cristébal Ruiz 313 119x 71,5 cm
Vegara carbon

Autorretrato. g . Rafael
1944 Oleo/lienzo Zabaleta 430 91 x 72 cm

ESTRUCTURACION DE LAS DISTINTAS AREAS TEMATICAS DE

EXPOSICION PERMANENTE DE ZABALETA|

En la planta baja o 0 se distribuyeron las dos primeras secciones (“La llamada de la pintura”
y “La pasion de Quesada’) con vitrinas, una galeria de obras y una zona negra, “Los Sueiios de
Quesada”, de tinte surrealista. La planta 1 consta de dos secciones (“La fe en la forma” y
“Contenidos temdticos” ).

En cada planta hay un directorio como el de la imagen, donde se ubican los planos de las
salas y aparece un punto indicando dénde se encuentra el visitante.

Comienza el discurso expositivo dedicado a la obra de Rafael Zabaleta por el espacio:

“La Llamada de la Pintura” .
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El discurso comienza con el “Autorretrato azul de Zabaleta”. Es un
6leo sobre lienzo de 91 x 71 cm, de 1936. Aqui el autor acaba de
terminar su formacién académica, por lo que su estilo ain no estd
definido. Sin embargo, aqui ya se adelantan rasgos del pintor que se
convertirdn en caracteristicos de su estilo:

e Un dibujo de linea fuerte que cierra todas las figuras en si
mismas y que las estructura de manera clara, haciendo resaltar
las imédgenes del primer término sobre el espacio del fondo.

e Un colorido de extrema intensidad, antinaturalista y de
contrastes acusados, utilizado para crear efectos ornamentales a
la vez que emocionales.

Autorretrato azul

e Un estilo singular, dificil de clasificar, mezcla de diferentes maneras de la pintura
figurativa moderna que trabajaban los pintores en Paris. A Zabaleta le gustaba decir que
su estilo era “sencillamente parisién”"".

Zabaleta sintié la vocacion de pintor, “La Llamada de
la Pintura”, desde su infancia. Nunca quiso ser otra cosa'?,
(Ni tras la muerte de su padre). Comenzé a cultivar la
aficion que sentia por el dibujo, copiando las obras de los
grandes maestros de la pintura. Esto nos lo muestran, en la
exposicion, las vitrinas 1 y 2, situadas a la derecha, en la

sala 0. En la vitrina 1, vemos una serie de dibujos infantiles
realizados en tela de sabana, ya que €l habia oido decir que

Vitrinaly2

los cuadros eran “pintura sobre lienzo”, por lo que desde pequefio pinta sobre tela.

Al lado de estas vitrinas se encuentran otras dos, la 3 y la 4. La 3 con algunos enseres del
pintor, fotos personales, su paleta, pinceles, un dibujo y un 6leo de su madre. La siguiente, la
vitrina n° 4, nos muestra una seleccion de libros del autor (no catalogados en el inventario
general, pero si en el inventario de la biblioteca).

Las vitrinas mesas tienen unas dimensiones de 0,95 de altura x 0,57 de fondo y un largo de
1,10 cm. Son de color negro. Por la parte superior, la vitrina tiene un grosor de unos 7 cm (por
su parte baja), donde estdn incrustados los sistemas de iluminacién de la misma. La parte
expositiva es de color blanco al igual que las paredes. Las vitrinas, ademds de proteger estos
objetos expuestos, también los muestran al visitante. No se aprecian sistemas contra la humedad
dentro de ellas.

" Ibid.,p. 101.
"2 Ibid.,p. 101.
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Dibujos de infancia Dibujos, fotos y objetos del autor

En la vitrina 2 se nos
muestran sus obras de
adolescencia, en sus
afios de interno en Jaén,
donde estudid el
bachillerato. Zabaleta
tuvo después una
formacion pictdrica

académica (Escuela de
Bellas Artes de San
Fernando de Madrid) que le proporciond algunas técnicas, pero nada mads, pues,
afortunadamente, su pintura se aparté del clasicismo formalista para seguir muy pronto su
propio camino sin sujecion a los cdnones clésicos.

Vitrina 2. Dibujos de adolescencia

Continuando el recorrido (al lado del “Autorretrato azul” y, de nuevo, en el muro)
encontramos otra serie, una de dibujos de academia y estudios de modelos, realizados a lapiz,
carbdn y tinta china.

Para él los
dibujos a tinta china
son fundamentales.
El 14piz contornea y
el carbon rellena. A
Zabaleta siempre le
intereso dibujar
desnudos del natural
a la vez que estatuas.

Dibujo de estatua Desnudo Dibujo de Consigue con el
academia tiempo dominar el

cardcter lineal del
dibujo y esto lo vamos a ver a lo largo del recorrido por el museo, donde la pintura mantiene un
didlogo permanente con el dibujo, en el que Zabaleta consiguié gran dominio (a pesar de que
suspendiese en dos ocasiones el acceso a la Escuela).
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Tras acabar de ver los dibujos de infancia, adolescencia, sus estudios de anatomia y estatuas
en esta primera seccién del museo, vemos, a continuacion, una “amplia galeria de 6leos, en

cuya panoramica vemos configurarse las diversas facetas estilisticas sobre las que se fue
fraguando el lenguaje personal de Zabaleta, su citado estilo parisién, en el que influyeron
mucho sus lecturas preferidas y, de manera particular, sus tres primeros viajes a Paris: los de
1935, 1949 y 1950, afios en los que Zabaleta escribio:

. P . . L 13
“Si en algun sitio tiene la vida sentido es en Paris” .

Después visitaria Paris en otras tres ocasiones maés.

En cuanto a sus lecturas (algunas expuestas en la vitrina 5 y otras en el espacio dedicado a
“Los Suerios de Quesada”), podemos ver una seleccion de su coleccion personal, resultando
para €l muy influyentes los libros referentes a Cézanne, Picasso, Matisse, Rousseau, Braque,
Juan Gris, los cubistas, Giorgio de Chirico, los pintores metafisicos, Dali y los surrealistas,
junto con los primitivos italianos y el sentido extravagante y encendido del colorido
caracteristico de artistas como El Greco y Van Gogh.

Inician esta galeria de pinturas de la década de los 30 tres cuadros reveladores de sus
intereses plasticos, expuestos formando un grupo. El primero, la composicién de “Baiiistas”,
con claras influencias de Picasso y de Cézanne.

Mujeres en la playa Pintor y modelo en la playa

Baiistas

Le siguen las obras de “Pintor y modelo en la playa” y “Mujeres en la playa”. Ambas nos
recuerdan escenas de Picasso, no por la temdtica, sino por la incorporaciéon de la
monumentalidad, el equilibrio clasico y el uso de las encarnaduras, por lo que vemos ain un
Zabaleta con el estilo por definir, un Zabaleta buscando y experimentando con la tradicion y la
figuracién contemporénea'”.

B Ibid., p. 108.
“Ibid.,p. 108.
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En Paris, el pintor se interesé por las mdgicas
escenas de Henri Rousseau, obras primitivas e
ingenuas de gran poder imaginativo. Esta
influencia podemos verla en la obra “Trépico”, de
gran gusto narrativo, y en la obra “El pintor y la
modelo”, con un uso de color ingenuo y puro, casi
sin mezclar, fauvista, figurativo, vitalista y
siguiendo el influjo cubista del momento.

Mujeres

gladiadores estd inspirado
su vez, la tradicion clasica

Joven escribiendo

Museo Arqueolégico Nacional

B Ibid.,p. 114.

Trépico El pintory la
modelo

El siguiente grupo es el
formado  por  “Gladiadores”,
“Mugjeres” y “Joven escribiendo”.
Aqui Zabaleta muestra interés por
el llamado realismo madgico
centroeuropeo.

En estos tres cuadros vemos combinarse algunos modelos clésicos
de formas sélidas y de volumenes rotundos con figuras, que, como la
del “Joven escribiendo’, transmiten un sentimiento irreal. En esta obra
vemos una grisalla intencionada. El interés de Zabaleta por lo
misterioso lo condujo a practicar otras corrientes, el surrealismo y la
pintura metafisica, y, como prueba de ello, vemos cémo el grupo de los

en la pintura de Chirico, en el que mezcla, a

. El resultado es un arte cargado de ensuefios
y alucinaciones, donde Zabaleta usa como modelos estatuas en lugar

de figuras y elementos arquitecténicos en lugar de paisajes naturales'.

Esto lo vemos también en sus cuadros
sobre “Ruinas de la antigua Roma”,
“Composicion con estatuas” y “Galeria
romana”, que son las obras expuestas a
continuacion.

Todos estos elementos iconograficos se
yuxtaponen en estos cuadros, traduciendo
efectos de soledad y misterio, esta soledad
intrinseca del hombre tan presente en la
vida y obra del autor.

Una de las influencias mas importantes
que recibidé Zabaleta durante los afios 30 fue
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la del surrealismo, movimiento literario y pictdrico, inspirado por muchos autores, entre ellos
Apollinare y Breton. En oposicion a todas las convenciones artisticas dictadas por la razén y la
tradicion, defendian el arte basado en el instinto, el deseo, el mundo onirico, el simbolismo, a la
vez apoyado en las teorias del psicoanalista Freud, del cual también podemos ver en el museo
algunos de sus libros pertenecientes a la biblioteca personal del pintor.

El movimiento surrealista va a estar muy presente en la obra de Zabaleta. El museo, a su

vez, le dedica una seccién muy acorde a dicho movimiento y a la obra que se expone. En la
sala, se diferencian dichas obras porque tienen pintando el fondo de la pared en negro. En esta
seccién también se encuentra situada la caja negra, que nos muestra en su interior un
audiovisual sobre la serie “Los Sueiios de Quesada”. Este punto se desarrolla en la parte de
audiovisuales.

Los cuadros expuestos, entre otros, son ‘“Composicion surrealista”, ‘“Composicion
Daliniana”, “Composicion de hombre y mujer abrazados” y otros.

Composicion de hombre y Mujeres bafandose. (Balneario de

muier abrazados Zujar)

En la puerta de entrada de la
caja hay dos vitrinas adosadas a
la pared, una a cada lado de la
puerta (las vitrinas n° 5 y 6), con
unas medidas de 0,89 cm de alto
x 0,57 cm de fondo y 1,10 cm
de largo. En ellas se exponen

Libros sobre el surrealismo. Algunos de Zabaleta

algunos de los libros que para el
autor fueron determinantes a la hora de hacer esta serie, como el de “La interpretacion de los
suerios” de Freud, “Los cantos de Maldoror” del Conde de Lautréamont y algunos sobre Max
Ernst.
En la entrada de la caja se exponen cinco collages inquietantes y una sucesion de dibujos a
tinta china de caricter onirico en otra de sus paredes exteriores. Estos collages fueron donados
por Ceséreo Rodriguez Aguilera.

Los collages que se exponen son: “No son dragones, no”, seguido de “La bella durmiente
del bosque” y tres fotomontajes mas que no tienen titulo. La obra “No son dragones, no” es un
depdsito de la Diputacion Provincial de Jaén al museo de Quesada por 15 afios prorrogables.
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Sin titulo

FEscenastaurinas

Enla pared de la derecha de la caja, las obras que se exponen son también de
caracter surrealista, pero no pertenecen a la serie de collages o fotomontajes
de “Los Suefios de Quesada’. Son dibujos a tinta china y son los titulados
“Fotomontajes y Escenas taurinas”.

La pared paralela a la puerta no tiene obras colgadas. A la derecha de ésta
tampoco. Es la pared de espejo, desde donde se puede ver sin ser visto, a
modo de voyeur.
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Cierran esta primera seccion del museo
(y continuando en la pared principal) “En
a era” y “Crepisculo”. Estas obras nos
muestran el interés de Zabaleta por autores
como Benjamin Palencia, “promoviendo
una sintesis extrafia entre surrealismo,
pintura matérica y paisaje rural”'®, por lo
que es coherente que se encuentre en el
lugar que ocupa en el museo, terminando
la serie del surrealismo y abriendo paso a
otra nueva etapa del autor. “Aquel influjo
de B. Palencia sobre la pintura de Zabaleta
iba a resultar determinante, pues supuso algo asi como la puerta de entrada y la incorporacion
definitiva del pintor al espiritu telirico y a la iconografia profundamente campesina que
marcaron la renovacidn de nuestra pintura de paisaje [...], abandonando el punto de vista lejano
por un punto de vista préoximo [...], aprendiendo de este autor el arte de modernizar y de hacer
comulgar el arte con la tierra™"”.

Enlaera Crepusculo

Segundo espacio: “La pasion de Quesada: una constante”

En la época de los 40, su arte se centra ahora en una temdtica propia y profundamente
interesante desde el punto de vista humano, social y estético. Por lo que empieza a expresarse
de forma personal y en un estilo que es totalmente zabaletiano, encontrando la temdtica en
Quesada, en los paisajes del pueblo, sus gentes, sus costumbres, “logrando hacer de ellos los

2, . . ’ . . 1
mas vigorosos arquetipos plasticos del campesinado andaluz” .

Su estilo ahora es més personal, mezcla todo aquello que le interesa, como el realismo de
Solana o la libertad cromética de Matisse y de los fauves. También sus composiciones se dotan
de una estructura vigorosa, con un gran sentido dibujistico, sin abandonar el sentido geométrico
de Cézanne y de Picasso. Como resultado, obtenemos un lenguaje figurativo, hierdtico,
esencialista, comparable con lo geométrico. Todo este ritualismo confiere a la pintura de
Zabaleta un sello inconfundible. Zabaleta logré definir a través de sus temas el modo de vivir de
su pueblo a través de un estilo personal a la vez que moderno, mezcldndose la tradicion y la

16 Ibid., p.127.

17 Ibid., p. 127.
18 Ibid., p. 131.
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modernidad. A su vez, esto mismo lo hace con su propia vida, viajando constantemente y
volviendo a Quesada a pintar, ya que era Unicamente alli donde lo hacia. Serdn Zabaleta y
pintores como Benjamin Palencia los que renovarén el género del paisaje.

El conjunto de pinturas de este segundo espacio lo
integran 3 grupos sucesivos:

1. Escenas campesinas

2. Retratos de tipo local

3. Paisajes del pueblo

Estas composiciones de “escenas campesinas” (década de
los 40 a los 50) adn acusan la bisqueda de su estilo. El autor
se sentia interesado, a su vez, por la “Espafa profunda”. Sus
obras nos muestran una estructura naturalista, la materia es

rica y tiene gran textura, pero aqui el colorido es mas ocre, no Campesinos
hay grandes contrastes de colores y no aparecen de manera
notoria los contornos tan caracteristicos en su estilo.

El'hombre, la mujer y la moza Formas en tierras de secano

Abren este segundo espacio, tras el panel informativo, los
6leos “El hombre, la mujer y la moza” para, en el lugar mas
iluminado y especial de la sala, situar una de las obras mads
conocidas del autor, “Formas en tierras de secano”, donde la
arquitectura ha eliminado la esquina quedando un bisel, que da
mds énfasis a la obra.

Aqui el autor ya se ha decidido por un estilo, por una
temdtica, por una ciudad, por lo que decide asi terminar la
busqueda. Ahora “las formas se sintetizan [...]; los volimenes
tienden a convertirse en planos; la materia se aligera; los colores
ganan en viveza y nitidez, al ser utilizados de manera directa
[...]; 1a luz se hace violenta [...] y desemboca con todo ello en un Los cazadores
estilo personal, interpretacién del cubismo sintético de Picasso
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[..], la fusién de dos figuras en una sola, en un solo cuerpo compositivo™" . Esto también
podemos verlo en “Cazadores”, que es la obra que se expone a continuacién. La tltima obra
expuesta en esta pared es la de “Serranos (Familia de pastores de Belerda)” .

El beso Dibujos de nifio El zagal de la liebre

“El zagal de la liebre” se encuentra ubicado junto a una serie de dibujos en una pequefia
pared (frente a los 6leos descritos), ya que, a lo largo del discurso expositivo, se han construido
divisiones espaciales dentro de las salas didfanas existentes.

Aqui se han colocado unas escenas campesinas. En el dibujo de “El zagal de la liebre” 1o
que importa es disenar lo que para él es un “ejemplar modélico, de cémo son los muchachos

520
quesadefios” .

En la misma pared divisoria, que seria la pared blanca de la
imagen situada en el otro pafio y frente a una de las paredes de la
caja negra, se encuentra otra serie de dibujos. Zabaleta acabd
utilizando la linea del dibujo, realizado a lépiz, a carboncillo y a
tinta, no s6lo para reproducir las formas exteriores de la realidad,
sino también y, sobre todo, para declarar su sensibilidad personal
y su manera intima de ver, sentir e interpretar las formas y las
figuras, plasmando en ellas su emocién creativa. Por eso, estos
dibujos terminan siendo inconfundibles, absolutamente zabaletianos, porque estin dotados del
sentido de la propia mirada observadora, del ritmo sensible, de su instinto. De elegancia sencilla
y de su idea trascendente del mundo, la cual desea ir siempre mas alld de las simples

apariencias.

En su mayoria, se ha optado por enmarcar 4 o 5 dibujos de una misma serie en un solo
marco. Esto ayuda en el discurso museografico a explicar la obra. La composicién en esta pared
divisoria esta distribuida en 5 marcos distribuidos de la manera siguiente:

19 Ibid., p. 133.
20 Ibid., p. 142.
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e El primero tiene 4 dibujos a lapiz que son de paisajes de campo y urbanos.

Composicion Maternidad

e El segundo es un dibujo a tinta china, titulado “Aceituneros”, que fue portada de la
Revista Vbeda en 1952.

e El tercero es la fachada de una casa realizada s6lo con unos trazos de contorno.

e El cuarto, que sefala la directora del museo, de nuevo, es otra composicion. Estéd
compuesto por una maternidad (idéntico al cuadro homénimo del Museo de Jaén), unos
hombres trabajando en el campo; el siguiente es un aceitunero cosechando el fruto del
olivo y el cuarto también es de la misma tematica.

e [a quinta composicién estd compuesta por cinco dibujos, todos ellos representando
labores de la vida rural, donde también aparece la recogida de la aceituna, algo muy
caracteristico de las tierras de Jaén.

Su objetivo es poner de relieve la cultura del olivo.
El 22/10/2007 en Ideal .es se publica una noticia sobre dicha obra:

Sale de Quesada la primera obra de Zabaleta tras la sentencia del Supremo:

“Aceituneros” formara parte de la exposicion “Tierras del Olivo” que recorrerd Cérdoba y
Jaén a partir de diciembre. La pintura no forma parte de la herencia familiar.

La noticia refiere textualmente:

“El pleno del Ayuntamiento de Quesada ha aprobado por unanimidad que el dibujo a tinta
china sobre papel “Aceituneros”, que Zabaleta pinto en 1.952, forme parte de la exposicion
“Tierras del Olivo”, que recorrerd Cordoba y Jaén entre diciembre de este aiio y marzo del

que viene.
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Esta muestra, que la Consejeria de Cultura ha encargado a las
fundaciones El Legado Andalusi y Tres Culturas, pretende poner de
relieve la cultura del olivo y serd expuesta en el Hospital de Santiago
en Ubeda, en la Capilla de la Antigua Universidad San Juan
Evangelista de Baeza, en el nuevo edificio polivalente del recinto
ferial de Muestras y Exposiciones de Jaén y en la Casa de la Tercia

de la localidad cordobesa de Baena. Serd la primera obra de
Zabaleta que salga de Quesada tras la sentencia favorable dictada
hace unos meses por el Tribunal Superior de Justicia de Andalucia,
ratificada recientemente por el Tribunal Supremo, segun la cual la

administracion local puede disponer libremente de la obra del pintor

Aceituneros

y cederla a las exposiciones que considere oportuno. La obra no
podrd nunca venderse, ni podrd nunca regalarse, pero si cederla a otras exposiciones.

Se cierra asi el proceso judicial contencioso administrativo que el Ayuntamiento mantenia
desde hace 8 aiios con los herederos del pintor para poder levantar la cldusula de donacion
que impedia sacar los cuadros del viejo museo. Se rompe de esta forma una situacion
enquistada en el tiempo por la que la coleccion zabaletiana habia de permanecer enclaustrada
por el exceso de celo de los herederos que hacian valer el acta de donacion que reproducia
textualmente: «Es condicion irrevocable que permanezcan siempre en el mismo sitio, sin
poder ser enajenados, donados, ni trasladados bajo ninguna causa ni pretexto». La
estipulacion se consideraba anacronica porque impedia la proyeccion del gran pintor.

De cualquier forma, el dibujo de pequerias dimensiones, que va a recorrer Cordoba y Jaén,
no forma parte de la herencia que los familiares de Zabaleta tenian bloqueada. Esta obra fue
adquirida en Ubeda por Concepcion Martinez, vecina de Quesada, que posteriormente la dond
al Museo. El dibujo se halla colgado en la alcaldia del Ayuntamiento a la espera de ocupar un
sitio privilegiado en el Museo Rafael Zabaleta™ .

Actualmente ya tiene su lugar (no excesivamente privilegiado) en el museo.

El siguiente conjunto
se sitia en la pared
sucesiva, Iniciandose el
recorrido hacia fuera de la
sala. Estos van a ir
colgados en una serie de
pequeiios grupos.

Romeria de Tiscar Exvoto La Romeria

Aqui Zabaleta nos muestra “sus dotes
para la observacion directa y la
penetracion psicoldgica [...] y
caracterizacién de los personajes™', que,
en este caso, son principalmente mujeres

y nifios. En la obra “La Romeria” las

21 Ibid., p. 142. L - Figura en un interior
Composicion al aire libre
campestre
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influencias son claramente cubistas, con un estilo de vanguardia que contrasta con el tema
tradicional de las mujeres de ir vestidas para la ocasion, en cumplimiento de una promesa.

A continuacion, comienza ahora la segunda serie, la dedicada a los retratos de tipo local
como: “Composicion al aire libre”, “Figura en un interior campestre”, ‘“Paisaje de Arroyo
Salado” y puente”. A Zabaleta le gustaba situar sus retratos en interiores domésticos, terrazas,
jardines, todo muy majestuoso y con gran colorido.

Continda el recorrido con las obras
“Hombre de Quesada. Matacucos” y
“Niiio con gallo”.

Zabaleta otras veces simplifica y
aisla las composiciones, como vemos
que hace en los dos primeros retratos
de nifias (situados a continuacion),
“entre la limpieza y la desnudez de los

planos de las paredes domésticas™*.

Nifio con gallo Hombre de Quesada.

Estos retratos solitarios tienen una profundidad y un lenguaje que imponen, con un gran
sentido plano del espacio y una pintura inequivocamente moderna. Ya hemos comentado que
nunca se cas0, pero su universo familiar estd dominado por la presencia de mujeres, algo que se
manifestaria en su obra pictdrica. Se adelantaba a su tiempo también en eso, porque los tiempos
que estaban por venir eran los de hacer visibles a las mujeres, sacandolas del espacio doméstico,
lo que le da otro punto de modernidad a su obra.

Los tres retratos de nifias que se encuentran a
continuacion muestran tres retratos frontales,
hierdticos, carentes de movimiento. Aqui “el
artista traduce no soélo la individualidad del
personaje  representado, sino también la
atmosfera propia del lugar al que pertenece cada
persona, y, ademds, las sefiales plasticas del

espiritu innovador del momento”™>.

Le siguen los tres ultimos cuadros colgados
en esta pared del museo, que son “Bodegon de
caza”, “Parque de noche (Nocturno de EI
Jardin. Quesada)” y “Las cuevas”.

Bodegén de caza Parque de noche

22 Ibid.,p. 142.
23 Ibid.,p. 142.
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En la obra “Bodegon de caza” vemos cémo mezcla en una misma composicion dos tematicas
a la vez, todo enmarcado por una forma muy geométrica y rigurosa a la vez que con variedad de
gama cromatica.

Tenemos que tener en cuenta en la obra de Zabaleta que, “en
la etapa oscura de la posguerra espafiola, la practica de la
pintura de paisaje obtuvo una atencion extraordinaria por parte
de los artistas innovadores [...]. Para ello, desestimaron [...] el
antiguo criterio de que la funcién del pintor paisajista debia
consistir simplemente en la habilidad técnica de reproducir con

la mayor exactitud posible las formas™**. Ahora los innovadores
trabajaban este género para descubrir a través de €1, “las claves
profundas de la realidad espafiola [...], de lo accidental a lo esencial, y de lo banal a lo

trascendente”” .

Las cuevas

“Aquel transito sustancial del arte desde la “simple copia mimética” [...] hasta la
“representacion creativa” del mundo se evidencia de forma especial en esta seccion del Museo,
si comparamos los paisajes que Zabaleta realizaba en sus afios iniciales de formacion [...] con
los que pint6 a partir de conocer el sentido [...] material y también conceptual [...] del artista con
la tierra a la que pertenece y a la que representa en su obra [...] % Esto queda patente en la
ultima obra colgada, “Las cuevas”.

Ahora nos encontramos en una seccién del museo
donde los cuadros se presentan expuestos de forma
diferente. El discurso expositivo aqui hace uso de
una metdfora: un paisaje de paisajes, por lo que
cuelgan los cuadros para que el espectador deambule
en todas las direcciones por ellos, ya que presentan
obra en ambos lados. A su vez, existe un punto
estratégico de la sala desde donde, si te sitdas, ves
ambas caras de los cuadros desde el mismo punto,

24 Ibid.,p. 143.
25 Ibid.,p. 143.
26 Ibid.,p. 143.
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ya que éstos quedan reflejados en la pared de espejo de la caja negra.

“Un paisaje de paisajes”

Es una serie de paisajes flotando en medio de una sala. Son el modo de representar los
paseos que Zabaleta daba alrededor de Quesada en su moto (situada a su lado) y andando, por lo
que este montaje expositivo tan original invita al espectador a hacer lo mismo. Son un total de 6
los soportes metalicos, por lo que hay colgados 12 cuadros con paisajes de los alrededores, entre
los que se encuentran las obras “Ciudad del Sur”, “El Jardin”, “Pasaje de estio” y algunos

mas.

P?'Sfi‘le de Belerda Paisaje de estio La tarde El Jardin
Paisaje de Quesada Ciudad del Sur

En algunas de las parejas expuestas en este segundo apartado del museo queda patente la
pasién por Quesada, cuyas gentes y paisajes constituyen los motivos reales en su obra.

Accedemos a la sala de arriba mediante una rampa de hormigén, sin necesidad de salir de la
sala. A su vez, esto da una conexién mds directa con el recorrido y el discurso de la obra de
Zabaleta y hace accesible el recorrido.

Las otras salas
expositivas no son de
este autor, pero si
estan en habitaciones
anexas a éstas.

—

Ly EE
vta FORMA

Los bloques temdticos reemplazan al orden cronoldgico (aunque éste no existe en la
ordenacién de las obras de un modo estricto.)
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Aqui se subraya la importancia que para nuestro pintor tienen las formas interiores de las
personas y de las cosas, es decir, las formas que constituyen la estructura y esencia de las
figuras. La observacion directa de la naturaleza, el andlisis geométrico de las estructuras y
ciertas invenciones de la imaginacion sirven a Zabaleta para interpretar y representar el mundo
de manera creativa.

Tras el panel explicativo, nos adentramos en el tercer espacio. “Esta seccion del Museo se
centra en una cuestién de fondo [...]: ;por qué Zabaleta es un pintor moderno, cuya obra
figurativa y cuya personalidad singular se ganaron el respeto [...] de Picasso o Mird,
representantes [...] de la ruptura estética que promovieron las “vanguardias histéricas™ [...]?7
Zabaleta defendia -de palabra y de obra- que la pintura auténticamente moderna tenia que
renunciar al principio ya agotado de la mimesis, o copia fiel de las formas naturales de lo real, y
emplearse en la métesis, es decir, en ir “mas alla de la copia” y en lograr una obra de formas
cargadas de intenci6n creativa, de potencia expresiva y de capacidad significante™’. Zabaleta
defendia que los creadores deben “representar en sus creaciones formas puras -originarias e
inventivas- en las cuales [...] el pintor no trate ya de reproducir un modelo [...]”28, destacando el
significado especial a través de su mirada. Zabaleta usa en su obra un alto nivel de figuracion,
que es el grado de parecido, pero con el referente formal y, a su vez, un bajo nivel de
iconicidad, que es el grado de parecido que tiene la representacion con el referente real.

Esta seccidon del museo la abre el cuadro “La vieja y la ninia”,
donde vemos como sus obras siempre estan inspiradas en el natural,
aplicandoles a las mismas sus propios cédigos y su propio lenguaje
pictérico, aqui plenamente definido con el cubismo sintético de
Picasso.

Las formas aqui son representadas como signos y las figuras
como simbolos. Zabaleta reafirma este tipo de practica extendida a
través de tres tipos de précticas:

e La percepcion de la realidad.

e Andlisis de modo geométrico.

e El uso de la creatividad y la expresividad. La creatividad
puede definirse como la capacidad de producir algo nuevo y la
expresividad como su complemento para  proyectarlo  hacia el
exterior como un sentimiento que surge de manera inconsciente, libre
y espontdnea.

Pues, al fin y al cabo, las representaciones figurativas son eso, una
percepcion del mundo natural o inventado, una codificacion de estos
elementos y el uso de unos elementos plasticos, para luego recorrer el
camino inverso en la descodificacion del cuadro.

Desnudo del collar

27 Ibid.,p. 161.
28 Ibid., p. 161.
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Para conocer y poder interpretar una obra de Zabaleta (y de cualquier autor) de forma
adecuada tenemos que conocer la relacidn existente entre los elementos de dicha obra:
e La relacion sintictica entre los distintos simbolos o signos que componen una sefal =
objeto.
e La relacién semdntica es el estudio de la relacion entre signos y su significado, entre el
significado y el significante.

Vemos cémo Zabaleta se decanté de forma temprana por “LA FORMA”. Esta es la principal
caracteristica perceptible del mundo visual. A través de ella, reconocemos y diferenciamos los
objetos. Es un elemento importantisimo en los procesos de expresion-comunicacion plastica. A
su vez, el uso de ésta de una forma personal crea estilos.

Le sigue una serie de cuatro desnudos a tinta china: “Desnudo”, “Desnudo”, “Desnudo con
estufa” y “Desnudo del collar”. Cronolégicamente muy tardios, ya que son de un afo antes de
su muerte.

No concibe el dibujo como estudios 0 bocetos previos, sino como una obra como tal, donde
queda marcada la estructura del personaje. En “Desnudo del collar”, que, a primera vista,
parece un dibujo de academia, a su vez, existe una interpretacién subjetiva del cardcter de la
mujer, pudiendo ser una diferencia entre la representacioén de “sus mozas” y “sus sefioritas.”

A continuacioén, se encuentran dos éleos, ambos titulados “Las modelos”, donde se vuelve a
poner de manifiesto el otro gran eje tematico de su pintura, marcado por la presencia de la
mujer a lo largo y ancho de toda su obra.

En las obras “Merceria” y “La tienda”
no s6lo se pone de manifiesto el ya obvio
cubismo sintético. Destaca, sobre todo, el
uso totalmente libre del color, que deja de
estar vinculado a su referente real; ya no se
trata el color desde el punto de vista
analdgico sino libre.

Aqui habria que destacar el wuso
simbdlico y psicolégico del mismo. La

simbologia del color estd en el valor
simbdlico que se le ha asignado en la vida
cotidiana, motivado por creencias, culturas, periodos e ideologias. A su vez, los colores
producen efectos psicoldgicos sobre las personas, directos o indirectos.

Merceria La tienda

Las obras situadas a continuacion, “Chinero” y “Bodegon”, tienen, como las anteriores, una
composicion sorprendente. Se combinan ahora estructuras diferentes dentro de una misma obra.

Pero estilisticamente no queda todo ahi. Zabaleta también trabajard algunas obras abstractas,
que era uno de los movimientos vigentes en Europa. Aqui se desvincula del referente formal, y
no del referente real en algunos casos.
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Su pintura es definida por Cesdreo como
sincrética, humanista y constructiva, un ejemplo
perfecto de sintesis de tradicién y modernidad, pero
a Zabaleta le preocupaban
los excesos de la
abstraccion y el
informalismo, las teorias
de la «pintura pura» y el
prescindir de la realidad.

Todo eso se le antojaba
mero  ejercicio  formal,
simple técnica sin sustancia. No obstante, a veces temié quedarse rezagado en cuestiones
técnicas que parecian aportar algunas nuevas tendencias artisticas; de ahi que llegara a hacer
algunos pequefios experimentos, sin mayores consecuencias. Estos dibujos, que nos muestran
este debate intimo de Zabaleta, son “Imprecacion”y “Abstraccion”.

Imprecacién. Espirales. Bodegon.

Esta seccion del museo la cierra “El Sdtiro”. A nadie
se le escapa el cardcter sensual de esta obra. En este 6leo,
la noche y la mujer se aunan libricamente en la fantasia
del artista, componiendo una realidad onirica, casi
libidinosa.

Aqui muestra todos sus recursos creativos y
expresivos juntos, la complejidad de la inventiva (ain
recordandonos a Picasso) asi como la valentia de
representar sus sensaciones mds intimas y su tension
erdtica. Tanto en esta obra como en el dibujo a tinta, el
pintor puso sobre la mesa su rumoreada condicién sexual, donde lo que prima es el goce
estético.

El Satiro

Cuarto espacio: ‘““‘Los contenidos tematicos”

La importancia que la tematica de Quesada tuvo en Zabaleta le consagré como el pintor de
los emblemas del campesinado espafiol, pero esto no es todo en €l, ya que también fue un pintor
interesado en el desarrollo, innovador y moderno. La cuarta secciéon del museo presenta un
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conjunto abundante de obras que forman ciclos de pintura donde vemos como Zabaleta aborda
temadticas diferentes y que el museo ha dividido de la manera
siguiente:

1. El mundo del circo.

2. Los paisajes diversos de las ciudades que le gustaba visitar.
3. Los dibujos narrativos.
4. Interpretaciones de bodegones.
5. El desnudo femenino. “El pintor y la modelo™.
6. Retratos y autorretratos.
El Circo

. . .. Titiriteros
El museo agrupa esta seleccién en un conjunto de composiciones, 6

Oleos y una mascara. Aqui lo que el pintor interpreta es su propia sugestion poética que se
desprende ante las gentes del circo.

Zabaleta representa composiciones de
figuras como “Titiriteros”, “Cémicos” o
“Arlequin y Pierrot”. En muchas de estas
composiciones, no falta la figura circense
infantil o  cualquier otro  personaje
caracteristico del mundo del circo. A nuestro
pintor le interesaba la ambigiiedad entre la
alegria y la tristeza del mundo del circo.

Arlequin y Pierrot Madscara

Técnicamente se mueve entre dos
lenguajes diferentes. Uno, el de los impresionistas como Renoir o Degas, quienes tenian un
cromatismo muy vivo y un lenguaje luminoso. Representa de esta forma el lado més agradable
de este mundo. Por otro lado, el de los expresionistas como Picasso, Chagall, Otto Dix, con su
registro melancélico y matices agrisados (como vemos en la obra “Titiriteros”).

Viajes y Paisajes

En la segunda seccion del museo
comentamos la influencia que produjo en
Zabaleta la figura de B. Palencia, los
cuales (€l y Zabaleta) renovaron el género
del paisaje en Espafia en la década de los
40 y 50. Lo que pretendian era representar
un paisaje “menos descriptivo y mas

sustancial [...], tratando de incluir en el
cuadro el sentimiento profundo de
sentirse parte viva de dicha tierra”®, dandole al paisaje un “sentido teldrico”. Pero esto lo hacia
Zabaleta cuando pintaba paisajes de Quesada. Cuando hacia viajes y representaba otros lugares,
su estilo era totalmente distinto a este concepto.

Figuras en el paisaje Mujeres en el mar

29 Ibid., p. 185.
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“Cuando representaba [...] ciudades en las que residia a temporadas, Zabaleta se convertia en
un paisajista acusadamente urbano, de concepcion postimpresionista y de lenguaje “parisién”
(el lenguaje “de estilos mezclados™ que practicaban sus amigos de la Escuela de Paris)™*. Esto
lo vemos en la obra “Figuras en el paisaje (Puerto de Almeria)”. Aqui el desarrollo plastico es
el objeto estético principal sin mas. Destacan el uso de lineas cerradas y el color libre y fauvista.

También desarroll6 el género del “paisaje con figura” en el importante ciclo que dedicé a la
representacion de baiiistas en la playa de Santander. El museo expone tres obras de este ciclo:
los dleos “La playa (Santander)”, “Mujeres en el mar” y el dibujo “Baiiistas”, que destacan
estilisticamente por tener una clave diferente del estilo de Zabaleta. “El lenguaje picassiano se
atempero en las obras de este ciclo, cediendo sitio a otros influjos determinantes en la pintura
zabaletiana: el de Matisse, quien fusiond las transformaciones que Cézanne y Monet habian

aportado [...]. Cézanne, plasmando en el cuadro la estructura interna que subyace en el paisaje;
Monet, interpretando el paisaje como un fenémeno de luz y color [...]. Zabaleta, por su parte, se
dejé seducir por el lenguaje de Matisse” [...]. Aplicando ese lenguaje, nuestro pintor supo
transformar los parajes naturales en culturales y las ciudades del mundo en claves de su arte y
en imégenes de sus vivencias®'.

Narraciones e Ilustraciones
En Zabaleta, los contenidos
narrativos tienen una gran
importancia. “Es una estética
“formal”, no una estética
“formalista”. Ello, ademas,
conecta con la personalidad del
artista, a quien tanto le
interesaron siempre los relatos, Escenas de excursion Café Gijon
las leyendas, los dichos y el
anecdotario de Quesada [...].A este respecto, merece la pena detenerse en dos importantes series
de dibujos [...] expuestas en el Museo [...]: las excursiones que, acompaiiado de sus amigos,
solia hacer a las serranias de Quesada y Cazorla, y las largas horas que dedicaba a asistir a
tertulias y a observar a la gente en los cafés de las grandes ciudades [..]7%. Estos dibujos se

30 Ibid. p. 185.
31 Ibid., p. 187.
32 Ibid. p. 190.
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caracterizan por tener una linea cerrada muy precisa en el momento detenido de la siesta, donde
demuestra una gran captacion retratista y un sorprendente silencio ambiental. Mientras que, en
las escenas de café, se ve plasmado el latido rdpido del ir y venir de la vida moderna™.

La serie de “La familia de Pascual Duarte” la realiz6
Zabaleta para ilustraciones. “En el caso de nuestro pintor, su
labor de ilustrador fue ocasional, aunque realiz6 este tipo de
encargos [...] con el detenimiento que ponia [...] en sus
creaciones™”. Realiz6 18 dibujos linealistas para la novela de
Camilo José Cela. De este proyecto, el museo tiene y expone
cinco hojas que recogen el conjunto de los esbozos iniciales,

Escenas de la serie “La familia de muy diferentes de los publicados afios mas tarde. Hay uno de
Pascual Duarte” estos libros en la seccion “Amigos de Zabaleta”.

La naturaleza muerta

“En los afos de la posguerra, un pintor
[...] como Zabaleta no podia quedar al
margen del poderoso impulso que en
nuestra comunidad artistica se produjo
para proseguir investigando en la
renovacion del bodegon, que
internacionalmente se preferia denominar
“naturaleza muerta”. Zabaleta ya se habia

IR LT [l

interesado en sus afios de formacién por

este género [..], combinando la
geometrizacion de formas [...]
propugnada por Cézanne, y la precision dibujistica [...] del realismo mégico centroeuropeo |[...].
Sin embargo, a la hora de abordar en firme su aportacion a la trayectoria espafiola del bodegén,
Zabaleta lo plante6 desde el rigor del cubismo™ sintético, mucho mds figurativo.

Bodegdén compuesto Naturaleza muerta

Pinturas de desnudos. El pintor y la modelo

“Se puede decir que Zabaleta fue un artista con dos preocupaciones centrales, que giraron
respectivamente sobre la temdtica etnografica y paisajistica de su pueblo, Quesada, y sobre el

33 Ibid., p. 190-191.
34 Ibid., p. 194.
35 Ibid.,p. 197.
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género del desnudo [...] de la mujer [...], que Zabaleta representa preferentemente aislada,
solitaria y ensimismada, aunque también, a veces, formando parejas o trios de modelos, o

acompafiada de un artista en su taller”°.

Los cuadros reunidos aqui se caracterizan por’ :

1. La interpretacidon no solo descriptiva, sino analitica y creativa que hace Zabaleta en las
formas corporales.

2. El criterio de veracidad que procura mantener siempre en la representacion de todos los
aspectos fisicos del cuerpo.

3. La intensidad plastica que pone en la expresion de los referentes sexuales, expresion en
la que va implicita una carga evidente de referentes psicoldgicos.

La tematica erdtica de Zabaleta siempre ha sido relacionada con la del voyeur. Esto lo
vemos, entre otras, en el “Autorretrato con modelo” de 1946, donde el autor refleja su propia
mirada de «voyeur», de adolescente que vigila en la soledad, o que se fabrica ulteriores
visualizaciones.

El escdndalo social que causaba en las décadas de 1950/70 la exposicion del Sleo “El
Sdtiro”, ademds de por su atrevimiento temdtico, era por el hecho de que los pintores modernos
se atrevian a alterar el género del “desnudo” para concebirlo como “retratos de cuerpos

38
concretos”™".

Retratos y autorretratos. Afirmacion de la identidad
“A partir de los impresionistas, y especialmente a través de las practicas sucesivas de los
cubistas, los fauves, los expresionistas, los surrealistas y los artistas abstractos, aquella nocién

cléasica del retrato experimentd —en el ultimo tercio del siglo XIX y primeras décadas del XX-,
239,

toda una serie de alteraciones y cambios, motivados por, al menos, tres causas |[...]

1. La configuraciéon de un
tipo de ser humano
completamente renovado.

2. Los pintores de retratos
comenzaron a
desentenderse de la
imitacién de la apariencia
(la invencion de la
camara fotografica ya
cumplia esta funcién).  Retrato de mitia Pepa Objetos desde un interior
Ahora se  valora  por

encima de todo el hombre en general, abriéndose con ello un nuevo género.
3. El desinterés de los artistas por las manifestaciones clésicas, prefiriendo representar al
retratado en actitudes de efectiva naturalidad.*

36 Ibid.,p.201.
37 Ibid.,p. 201.
38 Ibid., p. 202.
39 Ibid.,p. 210.
40 Ibid., p. 210.

175



176

Plan Museoldgico

Zabaleta se interesd por el retrato a lo largo de toda su carrera, preferentemente de sus
intimos, su madre (aunque el Museo sélo posee una obra), su tia, sus amigos y muchos
autorretratos. También es notorio que, en sus composiciones de figuras quesadenas, se puedan
identificar personas concretas, aunque lo que el pintor representa es el prototipo del “hombre
de Quesada”, dentro de la sociedad rural andaluza de pos guerra“.

En esta seccion del museo tenemos aportaciones importantes al género como son el
intimista “Retrato de mi tia Pepa”, “Autorretratos” y “Autorretratos con modelos”. Lo que
destaca en este tipo de obras, y sobre todo en la de su tia, es que el autor sea capaz de
desenmascarar la psicologia profunda del sujeto.

Entre los muchos autorretratos zabaletianos que expone el Museo, hay uno que es muy
singular, “Objetos en un interior”, una composicion que combina tres géneros diferentes, la
representacion de naturalezas muertas, el autorretrato y un cuadro dentro del cuadro de un
paisaje, conectando directamente con la afirmacion de José Ortega y Gasset, cuando asegura

que: “la realidad se compone de mi y de mis cosas™**.

“El Museo de Zabaleta se cierra proponiendo como “autorretratos” fieles de Rafael Zabaleta
algunos de los muebles y de los objetos reales que incluyé en ese cuadro, y sobre todo un
conjunto de dibujos al agua en que a nuestro pintor gustaba representar la intimidad bien
amueblada de su dormitorio, las cosas hogarefias en que hallaba el reflejo de su sensibilidad

[..]%.

La planta baja del museo alberga distintas funciones desde
almacén hasta sala para el Certamen Internacional de Pintura de
Zabaleta. Esta sala, en un principio, no estaba pensada como sala
expositiva, pero, debido a la gran importancia del concurso, dicho
espacio se acondiciond para ello. Ademads, para el jurado es una
sala perfecta con un estilo “underground” .

El certamen se celebra durante los meses de verano. En junio y julio se recepcionan las obras
en el museo y las seleccionadas se exponen durante el mes de agosto. El acceso a dicha sala es
gratuito, no asf al resto del museo que mantiene el precio durante este mes. Si el museo cierra su
puerta principal durante este mes por temas de horarios, el acceso a dicha exposicidn se realiza
por la cochera lateral.

Bajo del museo haciendo de sala de temporales para el certamen

41 Ibid., p.210-211.
42 Ibid., p.213.
43 Ibid., p.214.
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Exposicion Permanente. Salas de la coleccion “Rafael Zabaleta™.

Titulo

Autorretrato
Azul. 1936

Dibujo de
estatua romana
recostada

Desnudos y
Academia

Hombre
desnudo con caja
en el hombro

Mujer en un
interior

Aula de dibujo

Serie de
dibujos

Apuntes del
natural
Apunte de
estatuas
Apuntes de
estatias

Apuntes del
natural

Vitrina 1.

Bloc n® 7

Bloc n® 7

Técnica

Lapiz carbén

Tinta china

Tinta china

Oleo

Lépiz

Lapiz

Lépiz

Lapiz

Tinta china

Tinta china

Soport
e

Tela

Papel

Papel

Papel

Lienzo

Papel

Papel

Papel

Papel

Papel

Papel

N° de
Registro

681

(1) 683

(2) 479

386

(1)842
(2)924

858

893
865
847

(1) 894
(5878
(6) 879

441

441

Dimensiones

91x 71 cm

83 x 103 cm

(1y2)73x
51 cm

92 x 73 cm

(1)31,5x21
cm

(2)315x21
cm

31,5x21,5
cm

31,5x21,5
cm
231,5x21,5
cm
31.5x21,5
cm

(1,2,3,4,5y
6)31,5x21,5cm

34 x49 cm

34 x49 cm
34 x49 cm

Fotografia
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Vitrina 2.
Dibujos de
infancia
Dibujo Tela 327 25,5x20 cm
Velazquez.
1917

322
Murillo. 1917 Dibujo Tela 17,7 x 26 cm

24,5x205

Ribera.1917 Dibujo Tela 328
cm

Rubens. 1917 Dibujo Tela 330 20 x 24,5 cm

Montaiiés. 255x175
Dibuj Tela 333 ) )
1917 R o cm

Mapa de S
Dib Tel 331 16 x 18,5
Espaiia. 1915 e o Fie e
Vitrina
Exposicion 3.

Dibujos de
adolescencia Acuarela Tela 334
Otro dib.
infantil con muchos
personajes. 1921

28,5x36.5
cm

La rendicion
de Granada. 1921 Acuarela Tela 329 42 x 38,5 cm

Dibujo infantil Dibujo Tela 335 23,5 x 30 cm

trina
Exposicion 4.

Madre del Oleo

pintor. 1933 Tela 343

Tia de Dibujo Papel 517 28 x 23 cm

Zabaleta Objetos 675 33x245 em
Acuarelas de Objetos Objeto
Zabaleta S

667

Pinceles
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Apuntes Lépiz Papel 924 49 x 342 cm
Mujer
desnuda con mano Tinta china Papel 573 34 x 47,5 cm
en el pecho y
cortina detras
Desnudo de
Tinta chinz Papel 578 34 x475
hombre de espalda e e ape rare e
Desnudo de
mujer con sombras Tinta china Papel 686 46,5 x 37 cm
Mujeres
(Baiistas en la Oleo Tela 348 92 x 62 cm
guia). 1934
Pintor en la
playa. 1947 Oleo Tela 376 100 x 107 cm
Mujeres enla Oleo Tela 348 95 x 90 cm
playa
Troépico. 1941 Oleo Tela 384 100 x 80 cm
El pintor. 1947 Oleo Tela 373 92 x71 cm
Gladiadores Oleo Tela 344 80 x 86 cm
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Mujeres. 1934 Oleo Tela 355 57 x 69 cm

Chico

escribiendo, 1934 Rlco Tela 342 78 x 58 cm

Ruinas en la

antigua Roma. Oleo Tela 404 81 x 65 cm
1945
Composicién
con estatuas. 1947 Oleo Tela 416 81 x 100 cm
Galeria Oleo Tela 391 92x 73 cm

romana. 1942

Museo
Arqueolégico Acuarela Papel 461 46 x 32 cm
Nacional.

Pared negra

Retrato de

Ole Tel 340 36 x33
mujer. 1931 0 o rooem
Retrato. 1933 Oleo Tela 364 41 x 63 cm
Interior con
mesa, busto y Tinta china Papel 520 24,5 x 33cm
formas
Composicion
. 31,5x21,7
de hombre y mejer Lépiz Papel 616 cmx
abrazados
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Composicién.

. ’ e
1935 Oleo Tela 354 43 x 61 cm
El bafio. 1933 Oleo Tela 351 85x 70 cm
Sueiio. 1933 Oleo Tela 341 86 x 70 cm
CAJA
NEGRA
Pared ppal.
Papel Tinta 1103 25x35cm
No son
dragones, no
La bella Fotogr
durmiente del Papel abado - 112 21 x 18 cm.
bosque Collage
2,5x4 cmde
Fotogr

paspartd, 2 cm de

Sin titulo Papel abado - 111 .
fondo, con cristal
Collage
2,5 cmde
Fotogr ancho x 4 cm de
Sin titulo Papel abado - 110 asparti
Collage pasp
2,5 cmde
Fotogr ancho x 4 cm de
Sin titulo Papel abado - 109 asparti
Collage pasp
Vitrina 5
Libro de Cela Catalogado como fondo de biblioteca
Vitrina 6

El libro estd catalogado como fondo de biblioteca

Libro d
Fr; I(;o ¢ El carnet no se encuentra catalogado ya que es un facsimil. El
Car:et aoa original lo tiene la familia del pintor.
Repiiblica
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Pared
izquierda, exterior
de la caja.
Papel Tint: 1027
Sin titulo L e -
s ez T t,
Composicidn Papel e 515 ) 5 VA5 @
surrealista. Formas china
Tint:
Tauromaquia Papel . i 833 15,5 x 22 cm.
china
Un4
n angel-con - Tinta
dos personajes Dibujo . 512 31x22cm
) china
femeninos
S/T Dibujo i 518 31 x 22,5 cm
china
Pared blanca
Oleo Lienzo 368 95 x 71 cm
Laera
Crepiisculos Oleo Lienzo 365 93 x 74 cm
El hombre, la
mujer y la moza. Oleo Lienzo 444 81 x 100 cm
1957
Formas en Técnica
tierras de secano. mixta. Lienzo 429 81 x 100 cm
1952 Temple
Cla;zsfz)dores. Oleo Lienzo 408 100 x 80 cm
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Campesinos. ” .
1947 Oleo Lienzo 414 81 x 100 cm
Recoleccion en
la campifia. Oleo Lienzo 395 100 x 80 cm
(Segadores en la
eray Ceres). 1943
El Segador. 4 .
le 383
1941 Oleo Lienzo 8 80 x 65 cm
Serranos
(Familia de
pastores de Oleo Lienzo 412 81 x 100 cm
Belerda). 1946
Familia de Dibujo Papel 507 34 x 48cm
campesinos.
Cuatro 21,7x 31,5
personas sentadas. Dibujo Papel 645 cm
Tinta
El be.so del Papel china 509 21,7x 15,5
campesino cm
Papel Tinta 561
o o 217x15cm
china
Serie de nifios.
;'Oljrzm con (1) 641
' 3) 683
3. Nifio sentado E)es (1,2,3,4,5,6
en tirantes Lapiz e 7)21,5x31.,5
e Papel P 6)580 | YR X2
4. Nifia y nifio (7) 640 cm
7. Nifio con
pelo corto.
El zagal dela Papel i 469 100 x 70 cm
liebre. china
Pared
derecha.
. Oleo Lienzo 1110 80 x 81 cm
Romeria de
Tiscar.
Exvoto. 1950. Oleo Lienzo 432 100 x 80 cm
La Romeria. Tinta
Papel 470 100 x 70
1959. ape china raem
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Retrato de
nifias. Composicién Oleo Lienzo 409 80 x 100 cm
libre. 1946.

Figura en un
interior campestre. Oleo Lienzo
1950.

oY)
Nl
3Y)

100 x 80 cm

Paisaje del
Arroyo. Salado y Oleo Lienzo 350
puente. 1933.

40 x 56 cm.

Hombre de
Quesada. Oleo Lienzo 349 67 x 70 cm
Matacucos 1934.

Nifio con un

gallo. 1947. Oleo Lienzo 422 85 x 65 cm

Retrato de

.~ Oleo Lienzo 392 81 x 65 cm
nina.

Retrato de

J Lienz 1 5 ¢
mujer. 1950. Oleo ienzo 400 81 x 65 cm

Retrato de

mujer. 1945, Oleo Lienzo 417 80 x 64 cm

Bodegon de

J Lienz 1 N
caza. 1945, Oleo ienzo 432 00 x 70 cm

Parque de
noche (nocturno en
El Jardin de
Quesada) 1950.

Oleo Lienzo 420 80 x 100 cm

Tint:
Las cuevas Papel . e 508 34 x49 cm
china
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Serie de la Papel Lépiz
vida rural. Papel Liépiz
ifl Papel api 3
, Nifias en el ape L;,1p¥z (6) 626 1,5x21,7
portén de una casa Papel Lépiz cm
Aceituneros Papel Tinta 1028 _
Maternidad Papel Boli 562 15x21 cm
21,7x 15,8
) Casas con Dibujo - 612 J7x 15,
cuias de enfermos cm
(2)215x
(2) 654 31,5cm
Dibujos de la Papel Lépiz (3) 587 4)21,5x
serie vida rural ga 3 (4) 888 315cm
(6) 607 (6) 31,5 x
21,7 cm
Bosque
colgante.
Paisaje de Acuarela Papel 458 33 x 46 cm
Bele.rdfl Oleo Lienzo 424 32 x44 cm
Paisaje de
Quesada
Cementerio de
Quesada Acuarela Papel 459 51 x 65 cm
Paisaje de Acuarela Papel 455 50 x 67 cm
Quesada
Paisaje de
estio Oleo Lienzo 367 81 x 100 cm
Ciudad del Oleo Lienzo 443 81 x 100 cm
Sur
QPans&:i]e de Oleo Lienzo 359 24 x32cm
nesada Oleo Lienzo 453 24x32cm
Latarde Oleo Lienzo 398 60 x 50 cm
El jardin. p i ] N
194:3‘1- " Oleo Lienzo 1029 58 x 70 cm - ts e Vi
Paisaje de Oleo Lienzo 361 24x32cm
Quesada
Paisaje de 3 .
Ol 1L 385 24 x 32
Quesada. 1937. 0 1o rooem
Moto Objetos de 661
Lambreta Zabaleta - -
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PLANTA 1
Laviejay la ” . 81 x 65 cm
le Lienz 441
nifia. 1953. Oleo oo
. Ti
Mujer sentada Papel fmta 472 100 x 70 cm
con tela detras china
Desnudo. Tinta
Papel 468 100x 70 ¢
1959. R china rem
Desnudo con Tinta
Papel 471 100x 70 ¢
estufa. 1959. R china ren
Desnudo del
Papel Tintz 477 50,5x73 ¢
collar. 1959, R e ox e
L delos. p
?;SH;) o Oleo Lienzo 450 100 x 81 cm
L los. a
?; S“;f’de o Oleo Lienzo 452 82 x 65 cm
M ia. 4 .
19::”1:1 Oleo Lienzo 431 100 x 81lcm
La tienda 2 .
1948. Oleo Lienzo 418 100 x 81cm
.Composmon Tinta
de jarrones con Papel . 677 100 x 70 cm
china
flores
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Naturaleza
muerta.1959.

S/T

S/T

Imprecacion,
Dos bocetos de
formas geométricas

Espirales,
Abstracto.

Nocturno de
pareja
(Dragén y
dragona). 1953.

Nocturno de la
pareja (El Satiro).
1953.

Arlequin y
Pierrot. 1947.

Titiriteros.
1934.

Comicos.
1937.

Perdices. 1959.

Papel

Papel

Papel

Papel

Papel

Papel

Papel

Oleo

Oleo

Oleo

Oleo

Tinta
china

Lépiz

(aunqu

e parece ser
tinta)

Tinta
china

Lépiz

Tinta

Tinta

Tinta

Lienzo

Lienzo

Lienzo

Lienzo

472

931

456

859

649

457

794

448

389

325

367

100 x 70 cm

34 x24 cm

100 x 70 cm

21,5x31,5
cm

15,8 x 21,7

cm

100 x 70 cm

15x21,5cm

64 x 81 cm

81 x 80 cm

100 x 97 cm

107 x 94 cm
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Arlequin con
figura. 1940.

El circo. 1942.

Volatineros

Careta

Baiiistas con
barca en la playa
de Santander

La playa

Mujeres en el
mar (Santander).
1956.

Figuras en el
paisaje

S/T
S/T

Paisajes

Paisaje

Oleo Lienzo
Oleo Lienzo
Oleo Lienzo

Objeto de

Zabaleta -
Tinta china Papel
Oleo Lienzo
Oleo Lienzo
Oleo Lienzo
Dibujo a
lapiz Papel
D/il?ujos a Papel
ldpiz
Oleo Lienzo

382

388

396

658

474

438

437

449

1)
1009

@)
1010

(1) 832
(2) 884
(3) 706
(4) 439
)
(6) 831

67 x 55 cm

100 x 81 cm

100 x 80 cm

23x 13 x

100 x 70 cm

65 x 81 cm

65 x 81 cm.

100 x 81 cm

22 x32cm
22 x32cm

(1)15,5x22
cm
2)215x
31,5cm
(3)24 x 34
cm
4)21x315
cm
(5)
(6) 21,5 x
31,5cm
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Paisaje d p
Qu::::i': ¢ Oleo Lienzo - -
El paisaje de
la Boveda y Fique. Oleo Lienzo - 81x 61 cm
1950.
De I i
esceflaz (Sieene Lapiz Papel @, 4,5)21,5
L P P x 31,5 cm
excursion
De la serie Lépiz Papel (1,2)21.5x
escenas de café “P P 31,5cm
1.2,5)33
: (1) 489 (1,2,3) 33
Ilustraciones (4) 490 23,5cm
“La familia de Tinta china Papel X (34)24x34
Los novios
Pascual Duarte” cm
Chinero Tinta china Papel 464 100 x 70 cm
- Papel -
Natural p
muer:a.u;;elz.a Oleo Lienzo - 67 x 52 cm
. Bf)degon ¥ Tinta china Papel 465 100 x 70 cm
paisaje. 1956.
Bodegén
compuesto. Oleo lienzo - 100 x 80 cm
(Chinero)
Autorretrato a
Ol li - 100 x 81
con modelo. 1946. 0 fenzo rerem
mu'ell';el;c;:s)fls;:s 47,5 %337
ct;]n punta fina (1) 340 o
’ Lapi Papel 2) 556 47,5x 33,7
Bocetos de piz ape @ C’mx .
muchos desnudos.
Pintor y Oleo lienzo 406 100 x 80 cm
modelo
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190

Pintor y

Ole
modelo 0
Interior con 4
Oleo
desnudo ©
Interior con 4
Ol
desnudo 0
Pintors a
intora y Oleo
modelo
Pintoras y A
intoras y Oleo
modelo
Pi a
intora y Oleo
modelo
El pint 1 A
pintor y i1a Oleo

modelo

Pintura al
La consola.

1944, agua y tinta.

Retrato de mi

Sk
tia Pepa. 1943. Oleo
Autorretrato Oleo

Lienzo

Lienzo

Lienzo

Lienzo

Lienzo

Lienzo

Lienzo

Papel

Lienzo

Lienzo

413

440

435

436

402

390

1030

92 x 72 cm

80 x 65 cm

78 x 52 cm

60 x 50 cm

81 x 100 cm

100 x 80 cm

100 x 80 cm

66 x 47 cm

91 x 72 cm

65 x 54 cm
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Objetos desde
un interior. 1945. Oleo Lienzo 403 81 x 65 cm
Lépi Papel
El dormitorio. “pz pe 610 (1,2)217 x
El dormitorio. . 613 31,5cm
Lépiz Papel
Desnudo de
mujer sentada con Dibujo Tinta 466 100 x 70 cm
autor
Desnudo Oleo Lienzo 379 61 x51 cm
Joven desnuda Oleo Oleo 410 98 x 70 cm
Desnudo Oleo Oleo 353 80 x 65 cm

CRITERIOS EXPOSITIVOS Y NIVELES DE COMUNICACION

La estrategia de comunicacion puede emplear gran diversidad de elementos visuales, como
textos, imagenes, ilustraciones, audiovisuales, escenografias, software, etc., todo para que el
visitante se sienta atraido, saque sus propias conclusiones y obtenga diferentes puntos de vista.

Pero debemos ser concisos en la elaboracion del contenido y evitar, por ejemplo, que el
nimero de textos de la exposicion sea mayor que el nimero de objetos a exhibir.

La Coleccion de Zabaleta contiene una pequefia representacion de cada momento artistico
de su vida. Se pretendi6 resaltar cada una de esas etapas y los cambios pictéricos que manifiesta
a lo largo de su trayectoria. No estd expuesta segtn el recorrido cronolégico de su pintura,
criterio expositivo que actualmente queda un poco obsoleto, pero si siguiendo de una forma
menos directa un recorrido por muchas etapas de su vida, comenzando por su etapa infantil y
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por sus primeros dibujos de academia (lo que no deja de ser algo cronoldgico, para que el
espectador, cuando entre al museo, tenga una trayectoria clara a seguir). Esta se pierde
totalmente en la segunda planta con los bloques tematicos.

Las obras se van intercalando entre ellas segin los cambios o los procesos creativos y
artisticos que experimentd en su evolucidn pictorica, es decir, que hay obras de sus inicios como
pintor junto a 6leos de la década de los afios 50, cuando ya habia definido su técnica, en cuanto
a estilo y temadtica se refiere. De esta manera, dialogan dibujos y pinturas alternativamente.

El nivel de comunicacién visual de esta coleccion seria, por una parte, la grafica que
antecede a las diferentes secciones y que explica las claves fundamentales de su pintura, en cada
parte expositiva y como mensaje definitorio de la galeria. Cada texto es de un amigo de
Zabaleta conocedor de su obra.

Por otra parte, la disposicion de la obra funciona segin la espacialidad y dimension de la
sala. Por ello, se dividi6 el gran espacio de la sala en cinco formas diferentes de exposicion en
forma y técnica.

La Sala del Concurso Internacional.

Con 100 m?, retine 11 obras de gran formato y una escultura, seleccionadas por afios y por
premios sin seguir ningun criterio teméatico ni conceptual. Se muestra la grafica explicativa y las
cartelas correspondientes a cada obra. La intencién del museo es ir rotando cada cinco afios y
exponer los fondos que tiene la pinacoteca.

Sala Angeles Dueiias.

Es una sala reducida. Las obras que contiene son de formato mediano-pequefio. Tampoco
hay un discurso y criterio para exponerlas. Aparece la grifica y la correspondiente explicacion
de quién es Angeles Duefias y la procedencia de estas obras.

Sala dedicada a Cesareo Rodriguez-Aguilera.

Tiene 100 m? y también la presenta una gréfica explicativa. Nos cuenta su amistad con
Zabaleta. Tiene dos vitrinas con catdlogos, cartas de Zabaleta y fotografias que ilustran su
trayectoria y su gran amistad con el pintor (cuestion que ya ha quedado explicada en otro
punto).

(Quién es Cesareo Rodriguez-Aguilera Conde?

Fue jurista, escritor, politico y critico de arte. Se licencié en Derecho, estudiando por libre, y
se doctoré en 1948 en la Universidad de Madrid. Poco después ejercié de juez de primera
instancia en Villacarrillo y, mds tarde, en los territorios espafoles en Africa (Marruecos).
Después fue destinado como juez en Barcelona y alli se casé con la poetisa Mercedes de Prat.
Antes de sus estudios, estuvo como voluntario en defensa de la Republica Espaiiola
combatiendo en la Guerra Civil.

Interesado por el arte, durante su estancia en Barcelona contacté con el grupo Dau al Set y
realizé articulos de critica de arte en su revista. Promocioné la obra de Rafael Zabaleta, del que
fue amigo desde su juventud, colaboré con Eugenio D'Ors en los Salones de los Once y en las
exposiciones de la Academia Breve de la Critica de Arte y presidié la Asociacion de Artistas
Actuales de Barcelona de 1956 a 1960. Fue miembro de la Real Academia de San Fernando y
obtuvo la Cruz de Honor de San Raimundo de Pefiafort. En 1993 recibi6 la Cruz de Sant Jordi.
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La Universidad de Jaén recogi6 su legado creando la Fundacién Cesdreo Rodriguez-Aguilera,
donde se encuentran materiales de Pablo Picasso, Joan Mird, Tapies y textos originales de José
Hierro, Gabriel Celaya o Camilo José Cela.
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Aqui se puede ver la coleccion del pintor, donada sin testar y gracias a sus herederos que,
cumpliendo con su voluntad, donaron 112 6leos, varias acuarelas y casi 500 dibujos al
Ayuntamiento de Quesada.

Esta obra se ha visto incrementada por la creacion, afios mas tarde, de la Sala Amigos de
Zabaleta en homenaje al pintor. Artistas de prestigio como Mird, Jesus de Perceval, Solana,
Tapies, Benjamin Palencia, Guinovart, etc. donaron sus obras para el Museo Zabaleta, ademas
de incluir, hoy por hoy, otras cuatro colecciones mds de arte moderno donadas por diferentes
personalidades como son las de Cesareo Rodriguez Aguilera y la de Angeles Dueiias.

Se exponen:

La Coleccion de Zabaleta

Esta coleccion esta ocupando las dos salas principales que son de mayor tamafio que el resto.
Se exponen 49 dleos, 4 collages, 73 dibujos y 4 acuarelas en la planta baja. En la siguiente
planta se exponen 37 Oleos, 48 dibujos, un grabado y una témpera. La coleccion total la
componen 116 6leos, 11 acuarelas, un grabado, una témpera y casi 700 dibujos a lapiz, tinta
china y carboncillo.

La Coleccion Amigos de Zabaleta
Compartiendo sala, a continuacion de la de Zabaleta, en la planta primera, se exponen 40
obras pictdricas y 3 esculturas, compuestas en su totalidad por 234 obras.

La Coleccion Angeles Dueiias

Esta coleccion se ubica en la planta segunda. Es mds pequeia y es un espacio abierto.
Dedicada a dicha coleccién encontramos 16 obras pictdricas y una escultura. Estd compuesta,
por tanto, por 19 obras en total.

La Coleccion del Concurso Internacional de Pintura Homenaje a Zabaleta

Se expone en una sala propia con una seleccion de 11 obras y una escultura. En su totalidad
hay 108 obras. Esta es una coleccién que crece, ya que es un certamen anual. Las obras que
alberga son, en su mayoria, de gran formato, por lo que se van rotando los cuadros expuestos,
aunque otra ubicacidn seria aconsejable.

La Coleccion Cesareo Rodriguez-Aguilera
Tiene sala propia y en ella se exponen 18 obras pictdricas y 5 esculturas.

Coleccion proxima que se va a incorporar a este museo

El museo, o mejor dicho, el Ayuntamiento de Quesada ha conseguido en depdsito la obra de
M. Hernandez, por lo que en breve ambos autores estardn ubicados bajo un mismo museo.
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POR SU SIGNIFICACION EN EL DISCURSO

La Coleccion Zabaleta esta condicionada por su discurso expositivo. Es necesaria una guia o
audioguia que explique el recorrido de la obra expuesta y su lenguaje plastico. Las obras
expuestas en la exposicion permanente son esenciales para contar lo que José Marin Medina,
comisario de la exposicion permanente, ha querido relatar en su discurso museografico. Desde
nuestro punto de vista, enlaza muy bien periodos distintos del autor con su propio crecimiento
personal y estilistico, si bien es cierto que lo mismo podria contarse con un menor nimero de
obras, pero, a nuestro parecer, al ser un museo dedicado a la figura de Zabaleta, es normal que
se exponga un gran nimero de ellas, aunque cn ello no estd expuesta toda la obra del autor, ya
que los almacenes guardan también una cantidad considerable.

POR SU TAMANO Y PESO

La Coleccién del Concurso Internacional condiciona la sala por las dimensiones de las obras,
su peso y caracteristicas visuales. Se necesita mds espacio para contemplarlas. Seria aconsejable
que, al ser de gran formato, hubiera como minimo una separacion entre obras de mas de un
metro.

POR LOS REQUISITOS TECNICOS PARA SU EXPOSICION (CONSERVACION
SEGURIDAD...)

Algunas obras tienen un formato demasiado pequefio como 6leos o
dibujos que pueden sustraerse.

Ademas, las cdmaras de vigilancia tienen dngulos muertos y no
visualizan determinadas zonas de exposicion. Para ello, algunas obras
tienen un refuerzo de sujeciéon del marco al muro. Esto aporta una
mayor seguridad.

Anclaje a la pared

POR OTRAS RAZONES por seguridad

La Coleccion de Cesareo Rodriguez-Aguilera se dond con algunas condiciones expositivas,
por ejemplo, la de exponer siempre unas determinadas obras. Esto condicioné el espacio
expositivo a la hora de seleccionar las obras y los formatos.
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En las cristaleras de la entrada, en el drea de acogida del
museo (al lado izquierdo), hay unas graficas informativas
acompafiadas de una imagen del pintor. Estas presentan al artista
y el contenido del museo. Con ello se prepara al visitante para
que inicie el recorrido sabiendo quién era Zabaleta y como se
presenta su obra en el museo.

Frente a la cristalera, en el muro (lado derecho), también se
encuentra otra grafica, sobre cartén pluma, ésta con el mismo
disefio que presentan los paneles verdes de sala. Sus medidas son 1,87 x 2,70 cm.

Area de acogida

El texto hace referencia a “Una mirada actual sobre la obra de Zabaleta” y dice:

Los integrantes de la comunidad artistica y todos los
que amamos el arte de la pintura debemos hoy, en el
centenario del nacimiento del pintor Rafael Zabaleta y en
respuesta a la relevancia de su obra, una mirada
reconocida y viva, limpia e interiorizada al conjunto de
su creacion.

A ese respecto, hemos ordenado la coleccion de este
museo Zabaleta en Quesada partiendo de cinco
perspectivas, o puntos de consideracion que pueden
orientar la mirada del visitante.

Panel junto la entrada. Hace un breve
recorrido por todas las salas del La vida de Zabaleta constituyo una respuesta y una

museo consagracion a la vocacion artistica. Ast lo vemos en la

seccion primera del museo. La llamada de la pintura,

donde comprobamos como su estilo se fraguo durante muchos aios sobre la prdctica del

dibujo, y sobre el interés por la obra estructurada de Cézanne, por el cubismo sintético de

Picasso, por el colorido intenso y antinaturalista del fauvismo, por la magia de la pintura

metafisica de Giorgio de Chirico y de los surrealistas, y por iberismo que Benjamin Palencia
propugno.

En el segundo apartado mostramos como la variedad de esos valores de estilo se estabilizo
sobre una constante biogrdfica: La pasion por Quesada, cuya gente y paisajes constituyen los
motivos reales, pero también los suefios y los deseos inalcanzados de Zabaleta.

El tercer apartado, La fe en la forma, subraya la importancia que para nuestro pintor tienen
las formas interiores de las personas y de las cosas, es decir, las formas que constituyen la
estructura y esencia de las figuras. La observacion de las formas naturales, el andlisis
geométrico de las estructuras y ciertas invenciones de la imaginacion sirven a Zabaleta para
interpretar y representar el mundo de manera creativa.

La seccion cuarta recorre los principales Contenidos temdticos en que Zabaleta insistio
(ademds del paisaje y en los tipos populares de Quesada) a lo largo de su trayectoria: El circo,
con sus arlequines y titiriteros huyendo de si mismos. El paisaje, representado como expresion
de las vivencias personales que la Naturaleza, el pueblo y las ciudades proporcionaron al
artista. Relatos e Historias, es la seccion que subraya la fuerte vocacion narrativa del pintor de
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Quesada. El bodegon es un género que recoge la memoria y el andlisis visual de los temas
domésticos, mds queridos por el artista. El pintor y la modelo, composiciones complejas,
atrayentes, en que la lozania sensual del desnudo se contrapone a la presencia melancdélica del
pintor maduro y distante. Y el retrato, realizado como interpretacion cdlida de la personalidad
y del sentimiento de cada tipo humano, plasmdndolo casi siempre en un espacio propio, como
el de su casa o su jardin.

El quinto y ultimo sector de la exposion estd dedicado a los amigos de Zabaleta, quien supo
mantener desde Quesada una sorprendente red de conocimientos y relaciones con muchas de
las personalidades de la vanguardia, del pensamiento y de la cultura de la época. Aqui tenemos
las obras que le dedicaron Picasso, Miro, Manolo Hugué (y asi un gran elenco de artistas de la
Espaiia del siglo XX).

Completan este Museo las secciones integradas por las donaciones de Cesdreo Rodriguez
Aguilera, de Angeles Dueiias y de José Luis Verdes, asi como la que recoge las obras
galardonadas en el Concurso Internacional de Pintura y Escultura en homenaje a Rafael
Zabaleta.

José Marin-Medina

Cuando finaliza el recorrido por la “Coleccion Zabaleta” y antes de empezar la zona
dedicada a los amigos del pintor, hay un pequefio panel donde se agradece a los herederos su
donaciéon. También encontramos un libro de visitas donde algunas personas hacen sus
reflexiones, que son muy importantes a tener en cuenta por parte del museo.

FOLLETOS Y TRIPTICOS

Tripticos que actualmente tiene el museo

El museo dispone de un folleto tipo triptico donde se informa de las diferentes colecciones
que contiene y de algunos datos bibliogréficos del pintor.
http://jaenpedia.wikanda.es/wiki/Museo_Rafael_Zabaleta_(Quesada)
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Presenta fotos de obras de Zabaleta, de las salas del museo y de algunas obras importantes
de otros artistas. También se ofrece en inglés. Sin embargo, el museo carece de hojas de sala ya
que tiene el audioguia.

El desarrollo de toda la imagen gréfica del museo (papeleria, elementos de merchandising,
guia del museo, tripticos, bolsas, marca paginas), fue realizado por la empresa Intervento en
2007 para el Ayuntamiento de Quesada, como cliente.

La anterior imagen es la que propuso Intervento para tripticos y folletos, acorde con sus
lineas de actuacién en la museografia que hicieron para terminar con el gran proyecto
museografico. Los rétulos de la fachada van también en esa linea. Lo sorprendente fue que, en
el momento de la inauguracion, el ayuntamiento contraté a otra empresa para hacer la imagen
del evento inaugural que se encargd de toda la organizacion. Este cambio inesperado y
repentino enfrid las relaciones con Intervento, la empresa hasta entonces encargada de la
museografia y del disefio. A partir de ahi, el ayuntamiento utiliza para ello otra empresa que se
llama Sintesis de Proyectos (Madrid).

LA GUIA DEL MUSEO ZABALETA|

La guia se presenta con un formato amplio, con un contenido bastante completo referido a la
biografia del pintor, a su desarrollo estilistico y al discurso expositivo de la Coleccién Zabaleta,
ademds de Los Amigos de Zabaleta.

Ha sido escrita por José Marin Medina, bajo la coordinacion, el disefio, maquetacion, edicion
y la produccién de Intervento, y editada por el Ayuntamiento de Quesada.

Guia del
Museo de
Zabaleta

Sin embargo, esta guia se hace imprescindible para comprender el discurso museogréafico, ya
que las obras no se encuentran situadas de forma cronoldgica, como hemos estado
acostumbrados a ver a lo largo del tiempo en muchos museos.

CARTELAS

A cada obra acompaiia en el dngulo inferior
derecho una cartela, que indica el afio y el titulo
de la obra, asi como sus dimensiones y técnica.

Su colocacion, incluso su color, no va a ser
igual en los diferentes espacios y secciones del

Base de medio centimetro de grosor. Sobre ella, se
ha pegado el papel que lleva tipografiado los titulos
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museo. Normalmente la cartela es blanca y las letras son de color verde oscuro. El material es
cartoén pluma y sus dimensiones son de 4 x 9 cm. Sin embargo, cuando la pared es negra (como
sucede en el periodo surrealista del pintor), la cartela también es del mismo color de la pared y
las letras son del mismo verde que las cartelas blancas.

En el resto de colecciones, los datos de las cartelas aumentan. Ahora muestran el nombre del
artista, el titulo, si lo tiene, las dimensiones de la obra y el afio de ejecucién. Los textos, sobre
todo, son de tipo explicativo. El tamafo de la letra es aproximadamente de 12 puntos.

Las cartelas del interior de las vitrinas aparecen situadas debajo del objeto a exponer. Son
negras pero llevan un contorno verde que hace que destaquen un poco mds. En el cristal de la
vitrina también aparecen textos explicativos de lo que vamos a encontrar en el interior de la
misma. Son vinilos pegados a cristal.

PANELES INFORMATIVOS

En las dos Salas dedicadas a Zabaleta y la de los Amigos del artista hay
unos paneles informativos, que denominamos “grifica”, y que son
introductorios para cada seccién en la que se divide el recorrido de la
exposicion. Explican también de ddonde procede cada coleccion. Son un

total de cinco, escritas cada una por un autor distinto (como muestra la tabla
anexa). También encontramos otra en el muro de la entrada al museo, que
es la que mostrdbamos y transcribiamos anteriormente. Su tamafio
aproximado es de 1,67 x 1,49 cm.

Hay otros paneles méas pequefios en la sala de “Los Amigos de Zabaleta”, introduciendo a los
artistas en las vanguardias que representaban como grupo.

Textos que encabezan cada seccion

La llamada de la pintura Cesdreo Rodriguez Aguilera
La pasion de Quesada: una Eugenio D Ors
constante
La fe en la forma. Naturaleza, Luis Felipe Vivanco
geometria, fantasia y color
Los contenidos tematicos Ramon D. Faraldo
Los amigos de Zabaleta Manuel Angeles Ortiz

Jaume Sabartés

Primer espacio:
La llamada de la pintura. Anos de formacion: 1914-1942
Como un predestinado, Zabaleta vivio exclusivamente para la pintura. Colocando, incluso,
su dspero y rebelde cardcter en todas las manifestaciones de su vida, Zabaleta realizé su obra
en el silencio y callado rincon de su pueblo. Zabaleta recibio la leccion cldsica de la pintura a
través de sus estudios en la Escuela de Bellas Artes de San Fernando; las inquietudes
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intelectuales de nuestro ambiente cultural, por medio de su contacto con las figuras mds
destacadas de nuestros pensadores, escritores y artistas; la importante leccion de las miiltiples
tendencias de la pintura de nuestro tiempo, como consecuencia de su denotado aprendizaje. La
obra de Zabaleta se apoya en la libertad de creacion, caracteristica de nuestra época, aunque
todas sus formas y sus signos aparecen sometidos al rigor, que él consideraba indispensable,
de la composicion de la disciplina mental del mundo de sus cuadros.

Cesdreo Rodriguez Aguilera

Segundo espacio:

La pasion de Quesada. Una constante: su gente y su paisaje

Es de ver lo que hace el joven maestro de Quesada con sus montafias y sus colinas. La
geologia, en su pintura, es la que se come a la meteorologia. Nubes y celajes son, llegado el
caso, los aires. ;Qué mads, si hasta en tal cual Zabaleta se nos ha presentado el sol en forma de
queso? Hombres, animales, casas, enseres, gravitan aqui a tal extremo sobre la tierra, la
aprietan de tal modo, que se nos antoja que la cuitada va a gemir... Cada sector de la realidad
que nos circunda tiene un peso; cada capitulo de nuestra existencia, una responsabilidad.

Eugenio D Ors

Tercer espacio:

La fe en la forma. Naturaleza, geometria, fantasia y color

Le es esencial a su arte, por un lado, extremar el expresionismo de la figura humana, y por
otro, sacar las ultimas consecuencias de su sentido constructivo. Por eso Zabaleta es un
expresionista de lo construido; yo diria mds: de lo construido y cerrado. Esta contradiccion
interna y constitutiva de su arte arranca de una constitucion interna del asunto. Y entre su
concepcion ingenua y Su riguroso constructivismo, debemos situar un sentido de la
composicion. Pero ademads, estd el color, muy ligero y poco trabajado, muy aplicado de
primera mano sobre el lienzo. Podriamos decir que la serenidad de su pintura estd en el dibujo,
mientras su soltura estd en el color. Yo creo que la maestria de un pintor no es mds que la
confianza en la pintura. En vez de confiar en lo que uno tiene que decir, confiar en lo que el
cuadro empieza a decir por su cuenta.

Luis Felipe Vivanco

Cuarto espacio:

Los contenidos tematicos

En sus afios de pintura ha promovido Zabaleta diferentes ciclos. Mds y menos humanos, mds
en la realidad o en la subrealidad, de contenido selvdtico a veces, a veces marinero, urbano,
iconogrdfico, de elaboracion mds dgil o mds encarnizada. El pintor puede trazar ese auto-
retrato de una escritura poderosa, de un ritmo romano—bizantino... Puede componer esas
naturalezas inertes seguin estructuras cubicas, de un sabor “Ille de France 1900”... O, en fin,
esos paisajes didfanos y feroces en los que el loco de Arlés, el bueno y angustiado Vicente Van
Gogh, hubiese reconocido su estria. Hay algo de primera evidencia en esta pintura. Me refiero
a la energia grdfica y lineal, en la linea de cierto aguafuertismo pldstico, casta de los Gutiérrez
Solana y de los Toulouse-Lautrec. Su pintura parece producirse mds hacia lo definitivo que
hacia lo experimental, entendiendo el experimento como lo entendio la alquimia dolorosa de
Pablo Cézanne.

Ramon D. Faraldo.
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Quinto espacio:

Los amigos de Zabaleta

Carta de Manuel Angeles Ortiz — pintor y ayudante de Picasso- a Rafael Zabaleta

Paris, 29 de octubre de 1949.

“Este verano también nosotros estuvimos de corridas de toros; fuimos a ver a Nimes y otra a
Arlés, las dos fueron muy buenas. Picasso me pidio que te dijera que cuando vengas a Paris le
trajeras un sombrero cordobés; luego, olvidamos tomar la medida de su cabeza, y asi quedo.
Es un fastidio, porque le habria gustado mucho.”

Manuel Angeles

Carta de Jaume Sabartes — secretario de Picasso a Rafael Zabaleta.

Paris, 10 de julio de 1950.

“Picasso, como lo suponia, se presento en Nimes luciendo el magnifico cordobés que usted
le trajo. Aunque le va un poco grande, con ayuda de un rellenito de papel, le cae perfectamente
y estd contentisimo. Me encargé mucho que no olvidara darle las gracias en su nombre.”

J. Sabartes

ELEMENTOS MULTIMEDIA

El museo dispone de audioguias, en inglés y castellano. También hay una aplicacion a través
de movil y bluetooth por la cual se puede descargar toda la informacion turistica del Parque
Natural de Cazorla, Segura y Las Villas.

El museo entrega la audioguia junto con la entrada, que sirve para comprender el sentido
expositivo y sus contenidos, lo que facilita el recorrido y su comprension.

AUDIOGUIAS

Los visitantes disponen de este servicio “gratuito” que les
ofrece informacién en espafiol y en inglés sobre la obra de
Zabaleta. Decimos que es gratuito porque no tienen que pagar
por adquirir una para la visita, pero si hay que pagar 5 € para
entrar al museo, por lo que no es gratuito el servicio, sino que
queda incluido en el precio de acceso.

Este servicio estd adaptado a personas ciegas, mediante teclas
en braille y una utilidad de manos libres, asi como a usuarios
que usen audifono. Las 15 audioguias repasan la mayor parte de las zonas de este museo en las
que se explican algunas de las obras mds destacadas de la pinacoteca, ademds de haberse
habilitado otros puntos en los que se ofrecera informacién adicional sobre el pintor y su
contexto histdrico y cultural.

Audioguias

El texto de la obra, que en muchos fragmentos suena a través de la voz de un personaje que
representa al propio Rafael Zabaleta, ha sido escrito por Jos¢ Marin-Medina. Este especialista
en la obra del pintor, ademds de ser el responsable de la coleccién permanente, es autor de una
dilatada bibliografia sobre diversos aspectos del arte como la escultura o el mercado y el
coleccionismo de arte, entre otros temas.
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La vicepresidenta de Turismo, Desarrollo Local, Sostenibilidad, Cultura y Deportes de la
Diputacion de Jaén, Maria Angustias Velasco, junto al alcalde de Quesada, Manuel Vallejo, el
delegado de Economia, Innovacion y Ciencia de la Junta de Andalucia, Manuel Gabriel Pérez, y
el autor de los textos de las audioguias, José Marin-Medina, han presentado esta novedad en el
marco del Dia Internacional de los Museos, tal y como detall6 la Diputacion, en el afio 2010.

“Este es un servicio pionero en los museos de la provincia que ofrece una nueva
herramienta para la visita a este espacio cultural que, con un dispositivo bilingiie y accesible,
permite a un mayor nimero de personas conocer con mds profundidad la obra de este pintor
clave en el arte contempordneo", analizo Maria Angustias Velasco.

La puesta en marcha de este servicio se ha financiado a través del Plan de Dinamizacion del
producto turistico del Parque Natural Sierras de Cazorla, Segura y Las Villas, que promueven la
Diputacién de Jaén, la Junta de Andalucia y el Gobierno Central, y ha supuesto una inversién de
cerca de 15.000 euros. Las audioguias, cuyo uso estd incluido en la entrada a este espacio
museistico, "permitirdn al usuario personalizar su visita libremente a través de un recorrido en
el que podra, bien a través de un c6digo numérico o bien a través del sensor espacial que viene
incorporado a los aparatos, escuchar las locuciones en el orden que prefiera", especifico la
vicepresidenta.

Relacion de las 25 obras que pueden oirse:
Autorretrato azul, 1 y 2.
Vitrina de la infancia 3.

Baiistas 4. ——
. LY
Gladiadores 5.
Mujeres bafidandose 6.
Suenos 7. Las obras que pueden ir

Formas en tierras de secano 8. siendo escuchadas con el

Recoleccion en la campifia 9.
Las cuevas 10.

Parque de noche 11y 12. guiando al usuario por el
Desnudo con estufa 13. museo.

Las modelos 14.

Nocturno con pareja 15.

Coémicos 16.

Baiista 17.

Bodegdn con paisaje 18.

Bodegoén compuesto (chinero). 19.

Autorretrato 20.

Tia Pepa. 21.

Autorretrato 22, 23.

Rafael Zabaleta 24.

Autorretrato 25.

audioguia van marcadas
con el simbolo de unos
auriculares. A su vez, van
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CODIGOS QR

Su objetivo es enriquecer la visita de los asistentes al museo,
aplicando tecnologias de informacidn a través de un escaneo de codigos
bidimensionales, que les permitan interactuar a través de sus
Smartphone, con contenidos multimedia relacionados con las obras y
con los autores de las distintas exposiciones. La experiencia de la visita

termina a la vez que su visita, asi que con estos codigos el visitante
puede seguir interactuando aun terminada aquélla, asi como enriquecer y
ampliar sus conocimientos.

AUDIOVISUALES

Al igual que tantos otros aspectos museograficos, la llamada
caja negra alberga el audiovisual de “Suefios de Quesada”, que
también estd realizada por Intervento de Madrid.

Es una habitaciéon que, en la entrada, tiene expuestas algunas
obras que el autor realizé para dicha serie, al igual que sus vitrinas
que muestran algunos de los libros que inspiraron y ayudaron al
autor a sacar sus propios miedos o, como €l lo definia, encontrar el
principio del placer.

El disefio del cubo ofrece una mirada sobre ese
ciclo de la obra del pintor, acorde con las nuevas
tecnologias que brindan la posibilidad de
interactuar con sus imdgenes. Al entrar, a mano
izquierda, encontramos un agujero en la pared,
donde se nos muestra el enemigo primero, “El
Mundo”, a la izquierda. Una vez que introduces la
mano encuentras unos mandos que permiten al
visitante interactuar con las iméagenes. Después, encontramos una puerta a cada lado. La de la
izquierda muestra un audiovisual sobre el segundo de los enemigos, “El Demonio”. Aqui

Caja negra

puedes sentarte para verlo.

La puerta de la izquierda nos muestra el tercer enemigo, “La Carne”, espacio que no tiene
asientos y es completamente negro. Al frente, hay un gran espejo donde nosotros podemos ver
sin ser vistos, a modo de voyeur.

Esta serie, como ya hemos comentado en algunos puntos anteriores, la realiz6 Zabaleta en el
afio 1939 y fue fruto de una sucesion de acontecimientos que él mismo autor expone a D"Ors.
La influencia del primer viaje a Paris se veria marcada en esta serie (como ya se explico en el
discurso expositivo). Eugenio D’Ors transmitird lo que Zabaleta le habia contado afios antes
sobre dicho viaje y expondrd en 1942 por primera vez en Barcelona dicha serie.

Por otro lado, Camilo José Cela en 1963 edité “El Solitario y los Suefios de Quesada”, en el
que reproduce una seleccion de 25 de ellos, con referencia a tres temas: el mundo, el demonio y
la carne:
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“Los enemigos del alma son tres: el mundo que se destruye, el demonio que inventa, la
carne que se brinda. Apoyada en su enemigos naturales, el alma del Solitario navega a ciegas,
igual que una goleta tripulada por muertos, y cuenta lo que se palpa en el opaco reino de las
tinieblas (todo él ornado de rubies, como la nitida conciencia de los verdugos adolescentes)”.

(En qué punto del citado proceso de civilizacién podia Zabaleta insertar con mds propiedad
sus “Suefios de Quesada”? Sin ninguna duda, en el surrealismo de Max Ernst. Zabaleta visitara
en el 36 la exposicion supra-realista de Max Ernst, en el Museo Nacional de Arte Moderno. Los
originales expuestos no eran ni dibujos ni pinturas: eran collages. Es notorio que Zabaleta se
dejo orientar por esta obra para la realizacion de sus suefios tanto como en las teorias de Freud.
Manuel Abril apuntaba que nuestro mundo exterior no tiene sentido sin nuestro mundo interior,
por lo que la significacion de los elementos no es la exterior. Un insecto no es un insecto: es
miedo; un acantilado es vértigo. Los suefios forman a su antojo estos collages del mismo modo
que hacia Max Ernst: eligiendo, recortando, asociando y recomponiendo.

La obra de Max Ernst inspir6 a Zabaleta “Los Suenos de Quesada”

Breve descripcidn de la obra de Max Ernst: Son unos rompecabezas en los que el autor
ha ido pegando trozo sobre trozo hasta componer sus obras. Mujeres con cabezas de
conchas, hombres con cabezas de dragén, monstruos que pululan, que reptan o acechan
por lugares arbitrarios, y que estdn totalmente conectados con los dibujos que poco
después Zabaleta realizaria y que integran el ciclo de “Los Suefios de Quesada’ .

Entre 2008 y 2009, estos collages pudieron contemplarse en una itinerancia europea.

£

Los collages que conforman “Une Semaine de Bonté” son una de las principales obras sobre
papel realizadas en la década de los 30 del pasado siglo XX y con ellos el Surrealismo alcanza
uno de sus puntos culminantes. La capacidad de Ernst de crear una mirada propia, distinta y
singular, lo convierte en uno de los artistas de referencia en el siglo XX.

Estas obras se expusieron una unica vez, tres afios después de su creacion, en Madrid, en
1936, y desde entonces han permanecido como uno de los secretos mejor guardados de la
historia del arte. En 2009 volvieron a Madrid cuando se cumplian 73 afos de aquella exposicion
en los bajos de la Biblioteca Nacional, entonces sede del Museo Nacional de Arte Moderno.

Los collages los realizé en Italia durante un viaje de tres semanas, en el Palacio de Vigoleno,
plasmando toda la fantasia, las obsesiones y los "monstruos" del pensamiento surrealista.
Armado con unas tijeras, Ernst recortd, utilizé y desmenuz6 las populares novelas folletinescas
del siglo XIX y convirtid lo que era entretenimiento en subversion.
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Denuncia el poder cruel de la autoridad establecida y los estamentos que la encarnan,
muestra la superioridad de la naturaleza en la fuerza del agua que invade y arrasa con cascadas
y corrientes; denuncia un infierno burgués adornado, lujoso y acomodado donde viven los
reptiles, y usa mascaras impertérritas en escenas que recuerdan los instintos atdvicos del ser
humano.

Max Ernst crea un imaginario paralelo desasosegante, inquieto e inquietante, basado en la
reiteracion en el uso de diferentes motivos, caso del ledn, el agua, el mito de Edipo (encarnado
en un hombre pdjaro) o los lazos y las alas de dragones y dngeles, los cuales se superponen a las
damas y a los caballeros burgueses, que se interpretan a si mismos.

El discurso narrativo de la obra se apoya tnicamente en la imagen. Prescinde totalmente del
texto para dar toda la importancia al discurso de las imagenes.

Los surrealistas encuentran en el collage la técnica perfecta por la libre asociacion de
imagenes y la presencia de onirismo y automatismo. Ernst trabajé para que los puntos de union,
donde us6 pegamento, fueran imperceptibles y la ilusiéon 6ptica completa, dando lugar a una
nueva realidad. Probablemente, el surrealismo sea uno de los movimientos que nunca ha
perdido su vigencia y que, a dia de hoy, sigue siendo una fuente de inspiracion viva, fresca y
contemporanea como pocas.

“Sueiios de Quesada, el solitario y los suefios”.

Es una de las colecciones de dibujos mds conocidas de Zabaleta. Se trata de una serie de
dibujos realizados a pincel, aguadas y tinta, fuertemente contrastados en blanco y negro. Se trata
de 35 dibujos que Zabaleta realizo6 en los anos 30, de 30 x 35 cm aprox., bajo las influencias que
ya hemos comentado en este documento.

La tematica es un conjunto de impresiones del subconsciente, resultado de algunas visiones
de su nifiez, de sus viajes a Paris, de la experimentacion con el surrealismo y la influencia que
en él ejercio la exposicion de Max Ernst, asi como las lecturas de Freud y, cémo no, de su

propio estado de danimo.

EL SOLITARIO
Como ya hemos comentado, Camilo José Cela, en 1.963, editd LOS SUENOS DE QUESADA
"El Solitario y los Suefios de Quesada", en el que se reproducen una | e Zianiey .
seleccion de 25 dibujos, con referencia a los tres temas. Se hizo una

tirada de 299 ejemplares, 25 numerados del I al XXV, cada uno de

El solitario y los Suefios de

Quesada
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ellos con el original de uno de los “Suefios de Quesada”; 250 numerados del 26 al 275 y 24
marcados de la A a la U destinados a los colaboradores.

La lectura de dicho libro, asi como el visionado y andlisis de algunas de las representaciones,
hacen un poco mds comprensible este mundo surrealista del autor. A su vez, también se
entiende mas por qué el equipo de Intervento acabé llegando al desarrollo del proyecto de la
caja negra.

El uso del color negro es evidente. Lo que primero nos
encontramos al entrar es esa oscuridad, ese mundo irreal que se
ha resuelto con el uso del movimiento y descomposicién de las
imagenes para que los personajes cobren vida a través de los
audiovisuales. El elemento en si, el audiovisual (o la cdmara
oscura), ya en algunas de las imagenes del primer enemigo (El

Mundo) se nos presenta como un enemigo mas, donde a la vez se

i Imagen donde se muestra la
nos muestran todas las barbaries de la guerra y la muerte.

camara oscura proyectando

No son dragones, no Noémina de los titeres del Discurso del demonio en el acto
’
mundo en la guerra de regalar unas alas nuevas a
una viuda

El segundo enemigo, El Demonio, queda representado dentro de la caja en parte del Mundo.
Seria la parte interactiva de la misma, aquélla que nosotros manipulamos con nuestras propias
manos. A la vez, la obra nos muestra como nosotros también podemos ser manipulados por las
manos del demonio. Vemos como Zabaleta representa dentro de las figuras sefialadas en rojo
unas manos. Estas manos pueden ser las del demonio que manipula a las personas a su antojo.
Por ello, creemos que en la caja se nos da la posibilidad de manipular también nosotros a
nuestro gusto, haciendo referencia a estas cuestiones.

El ovumascopio de

Barrabas, judio maltés
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Fundamento fenomenoldgico del
praeceptumetro El elixisero del cosaco Pidkova

“La Carne”

Que es el ambito que presenta mds espacio, es la habitacién donde uno, a la vez, puede
hacer de voyeur, por presentar la pared de cristal. Incluso hay algunas obras que llevan este
titulo, como “Le jeune voyeur”. También, de la serie, es la que mads ilustraciones tiene. Se cree
que esto puede dar respuesta a las frustraciones, miedos, sueflos y sentimientos internos
evocados ahora por el autor. Destacan entre las ilustraciones La siesta del Segador o un dibujo
concreto con La bella durmiente en la selva, imagen zabaletiana de voyeurismo, ahora
desarrollado y cémplice con el espectador por cuanto en este fotomontaje miramos el
francamente sexual suefio de una joven ;dormida? vestida a la manera del XIX, el siglo en que
se regulan los valores burgueses, a la par que se incumplen hipdcritamente como nunca antes, y
se consagra un erotismo en su imaginario cada vez mds explicito, que culmina (por el momento)
en el surrealismo.

Entre la selvatica flora tropical a la que abre su alcoba, digna, de nuevo, de un Henri
Rousseau, domina la figura de un mono, el animal mds lujurioso, impudico y dvido que la
simbologia haya podido encontrar, cuyas garras inferiores suefla la en apariencia inocente
joven. Por si ello fuera poco, otro contempla la escena celebrandola con gritos.

(En la obra de Ernst, la relacion voyeur-espectador no es tan explicita. El sadico mirén

acecha al fondo, tras los barrotes de una ventana interior, el suefio de la joven burguesa poseida-
secuestrada, mientras la furia del agua va a ahogarla. Para contemplar su inminente terror ha
tenido cuidado en dejar abiertas con sus abrazaderas las cortinas, presentes también en la obra
de Zabaleta, pero para los voyeurs en que nosotros nos convertimos ante el fotomontaje del
quesadefio, que carece desde luego del sadismo del collage de Ernst).

e El Conde, ultimo depositario del . ..
Meditacion por la descarnada u positari El frenesi condicionado
pegajoso azote del microbio

sefiora muerte
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En los suefios se plasma un universo intimo, privado,
confidencial,  dificil de interpretar o  comprender.
El arte y la literatura siempre han sido un refugio para los suefios
y, por tanto, un destino para los sonadores. En contadas
ocasiones, ambos, arte y literatura, deambulan de la mano por la
senda onirica, sin que suefios y sonadores puedan establecer el
origen de esa simbiosis.

El suefio de la razén produce monstruos. Y Goya refleja ese
sueflo en una parte determinada de su obra, sin que sepamos si la
sentencia es fruto de esa obra o es la obra fruto de la sentencia. Algo parecido ocurre con los
“Suerios” de Zabaleta.

El suefno, motivo de andlisis en el surrealismo, ofrece ejemplos tan interesantes como
algunos de estos collages sin titulo, (no perteneciente a las ilustraciones del libro), de fuerte
impronta daliniana en el personaje masculino que se arrastra por un suelo desértico y que, al
apoyar un brazo en la horquilla-muleta (que en estos afios 30 usa Dali), se corta lanzando
sangre.

La joven protagonista queda adelantada en su diagonal, desnuda. Lava sentada un paiio
blanco y roto en la laguna ocupada por una barca con un famélico ser, en la que apoya un
siniestro personaje que, ademds de tener un ojo fuera de su Orbita, muerde con sus dientes
desiguales su propio brazo. Al fondo, sorprende la presencia de un coche ante las ruinas de una
casa.

No cabe duda de que ciertos de los elementos plasmados estdn referidos simbdlicamente a
una relacién amorosa, como es la oquedad del pafio (como en el de antes los tubos huecos de la
mujer) o la serpiente que agarra con la diestra al herido paternaire, simbolos suficientemente
acreditados oniricamente de los genitales de uno y otro sexo.

ELEMENTOS INTERACTIVOS

El tnico elemento interactivo con el que cuenta el museo es el ya comentado. Esta situado
dentro de la caja negra, en la seccién del Mundo, donde se van mostrando representaciones
alusivas al tema y el visitante puede accionar unas palancas para que cambien algunos aspectos
de la representacion, pero sin mds sentido que ése.
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ULTIMA REMODELACION MUSEOGRAFICA Y SU FECHA

La dltima remodelacién museogréfica fue la actual
construccion del museo. Desde entonces, el edificio y
su discurso museografico no han sufrido cambios. Si se
han incrementado las colecciones a través de distintas

formas (la obra perteneciente a la serie los Suefios de
Quesada que deposité la Diputacidn, ya estd colgada en
la exposiciéon permanente), pero no se ha cambiado
mobiliario ni otros sistemas de musealizacion.

Equipo de Intervento colocando los

cuadros

La ultima adquisicion museografica
ha sido una mesa multiusos para
conferencias, como accesorio que
actualmente se utiliza en recepcién para
el ordenador de las azafatas. Se hicieron

paneles, pedestales para esculturas y un
atril con materiales reciclados del ayuntamiento, hechos por el carpintero contratado
temporalmente. También se ha puesto carteleria informativa sobre el aforo maximo del edificio,
otra indicacion a la subida de las escaleras para la exposicion de Angeles Duenas porque la
gente no subia si no veia el cartel. Asimismo, el cartel de los créditos de las audioguias que
fueron subvencionadas por la Diputacion de Jaén a través de la ADR de la Comarca de Cazorla.
Ademads, otro cartel con consejos sobre el medio ambiente y el entorno.

Existe una urna para recoger estadisticas sobre el museo y sus servicios a través del SICTED
(Sistema Integral de Calidad Turistica en Destino). Han conseguido por segundo aio el
distintivo SICTED.

El montaje de la museografia fue en 2007/2008. Fue realizado por la empresa especializada y
ubicada en Madrid, Intervento S.L. por lo que lo que el museo atin estd como nuevo.

Las vitrinas. Estas apenas han sufrido desgastes por las esquinas.

ESTADO DE CONSERVACION Y MANTENIMIENTO

El estado de conservacion de los elementos del montaje es muy bueno, ya que el museo es
relativamente nuevo.

Las condiciones de mantenimiento general suelen ser estables, pero el museo no dispone de
un sistema que registre la informacién ni de humedad ni de temperatura. Existen en el museo
deshumificadores y aparatos de aire frio-calor que, debido a su falta de uso (por cuestiones
ajenas al personal del museo), se han estropeado, por lo que repararlos cuesta mas ain que
tenerlos encendidos realizando su funcién, ya que son maquinas que si no se usan se estropean
y, ademds, el mantenimiento de las mismas, como el cambio de filtros entre otros, tampoco se
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realiza. Ademads, existen sensores, mandos y otros mecanismos de los que no se sabe cuél es su
uso.

Las actuales instalaciones de aire acondicionado y calefacciéon no se registran en ningtn
sistema informatico, por lo que no pueden comprobarse los cambios y oscilaciones.

No se realizan periédicamente controles ambientales en el museo ni de temperatura ni de
humedad, por el coste econémico que esto conlleva, pero esto hace que las obras expuestas,
junto con el resto de elementos del museo, sufran una aceleracion en su deterioro.

POSIBILIDADES DE REUTILIZACION DE LOS ELEMENTOS MUSEOGRAFICOS

Muchos de los elementos museogréficos pueden reutilizarse en futuras remodelaciones como
pueden ser las vitrinas. Sin embargo, existen otros que no, como pueden ser determinados
elementos de la caja negra, preparados especificamente para un fin concreto.
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SALAS CERRADAS O TEMPORALES

La sala de exposiciones temporales (el garaje) suele usarse dos veces al afio, con una
exposicion individual (de un artista en fecha arbitraria) y otra colectiva, la referente al Concurso
Internacional de Zabaleta (en el mes de agosto).

Se utiliza como sala pequefia de temporales, con mds frecuencia, el pasillo que estd en la
planta baja, frente a los talleres de restauracion, el auditorio y el salén de actos. No se trata de
un espacio adecuado como zona expositiva por constituir una zona de transito.

ADAPTACION EN RECORRIDO Y/O CONTENIDO PARA PERSONAS

DISCAPACITADAS

El edificio principal o matriz estd perfectamente adaptado a las necesidades de las personas

discapacitadas, con rampas y ascensor con detector para personas ciegas y sordas. Las
audioguias estdn preparadas para personas con discapacidad, por lo que todos estos aspectos
quedan resueltos. Sin embargo, en el edificio anexo estas cuestiones no estdn solventadas. En
una ocasion se quiso poner en €l la obra de José Luis Verdes, pero, debido a estas cuestiones,
las conversaciones entre herederos y el Ayuntamiento de Quesada se paralizaron, ya que el
ayuntamiento no podia hacer accesible ese espacio del museo, en ese determinado momento.

La adaptacién al edificio con rampas, por ejemplo, no s6lo es necesaria para personas
discapacitadas, también para personas con carros de bebés.






218

Plan Museoldgico

El nuevo museo
Hernandez / Josefina Manresa”, a la luz del acuerdo alcanzado entre
los herederos del ilustre escritor, la Diputacion de Jaén y el
Ayuntamiento de Quesada, hecho que ha permitido el depdsito y
custodia del legado del poeta en la provincia.

La denominaciéon del museo pretende dignificar y promocionar
culturalmente las figuras tanto del poeta Miguel Herndndez como de
su esposa, Josefina Manresa, natural de Quesada.

* nace bajo la denominacién “Museo Miguel F

OBJETIVOS DEL MUSEO| Miguel Hernandez

El objetivo genérico del nuevo museo es poner en valor la obra y el ejemplo de vida del
poeta Miguel Herndndez y el papel de Josefina Manresa como musa poética del escritor y como
figura determinante en la conservacion y proteccion del legado literario de su marido en los

momentos mds duros de la postguerra espaiiola.
Con este objetivo genérico, el Museo Miguel Herndndez / Josefina Manresa pretende
conseguir en el visitante una triple reaccién:

Para despertar esta triple reaccion en el
espectador, el Museo Miguel Herndndez /
Josefina Manresa se plantea cuatro objetivos
concretos:

1. Expresar con las necesarias herramientas
museisticas la exquisita sensibilidad poética

Conmocién emocional: Serd un museo que levante reacciones pasionales (ternura, rabia,
solidaridad, tristeza, esperanza...).

Leccién de vida: El museo lanzara con claridad al visitante el mensaje de la Ilustracion,
aplicado por la Institucion Libre de Ensenanza: “Sdlo con la educacion y la cultura se
logra el progreso de los pueblos” y “un pueblo sin educacion ni cultura es un pueblo
sin alma y sin futuro”.

Transmisién de un ejemplo vital de conducta y una actitud positiva a través de la
literatura:

La poesia es, entre otras cosas, una manera de ver la vida. En el caso de Herndndez es
una visién desde el prisma del compromiso social y solidario, desde la autoestima y el
esfuerzo personal, y desde la defensa de los derechos humanos como referente de vida.

del escritor y su profundidad en la Cartas a Josefina junto con una imagen de ésta
transmision de mensajes de vida.

2. Poner de manifiesto el enorme valor cultural de la obra de Hernandez como un tesoro de las
letras espafiolas, dotado de una dimension social de tal calibre que ha convertido al poeta en

un mito literario y humano en todo el mundo.

* http://museomiguelhernandez.es/ (09/06/2014).
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3.

Difundir el valor didactico de la figura de Herndndez como
icono de los valores universales del ser humano: la lucha por a
libertad, la justicia social y la solidaridad, unido todo ello
actitudes personales de conducta ante la vida basadas en la
sencillez, la humildad, el esfuerzo personal constante y el
autodidactismo. Son todos ellos valores de gran carga didéctica,
que emergen como absolutamente necesarios para nuestra
formacién como personas, por lo que entendemos que Miguel
Hernéndez se muestra como un poeta necesario y especialmente
recomendable para la educacion de las nuevas generaciones.
Fomentar los habitos de lectura y la creatividad literaria,
principalmente entre los mds jovenes, como complemento de su
formacién académica.

ESPACIOS DEL MUSEQO

Dibujo a Miguel Hernandez
Gilabert

El Museo Miguel Herndndez / Josefina Manresa se integra en el actual Museo Rafael
Zabaleta, ubicado en la Plaza Cesdreo Rodriguez Aguilera, n°S (Quesada — Jaén), con una doble
intencion:

e Funcional: Se van a provechar al médximo las infraestructuras ya creadas para

racionalizar su uso y evitar la duplicidad de gastos.

e Temadtica: Miguel Herndndez y Rafael Zabaleta. La entrada al museo supone ya un
ejemplo de aprovechamiento y racionalizacién de espacios, contemplando un vestibulo
de acogida al visitante y una zona de comercializacion de souvenirs y articulos de regalo

del museo comunes para ambos artistas.

A partir de esta zona, los museos se dividen, pudiendo ser visitada la obra de Zabaleta por un

lado, y el museo de Miguel Hernéndez y Josefina Manresa por otro. Desconocemos si el precio
de la entrada va a modificarse.
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El museo de Miguel Hernandez (que se sitia en la planta baja del edificio) contempla un hall
de recepcion y acogida que ilustrard al visitante sobre la importancia del autor y su evolucién
personal y literaria a través de sus etapas cronoldgicas, vinculadas a sus libros. Ademads, en este
autor, obra y vida son idénticas, totalmente identificables. José¢ Saramago lo definia como una

persona honesta, consecuente con lo que vivia y sentia.

A partir de la zona de recepcidn, el museo de divide en 5 salas temdticas que muestran los

poemas manuscritos, mecanografiados, documentos de la época, correspondencia, libros,

fotografias, prensa y objetos personales del poeta:
- Perito en Lunas (enero 1933).
- Elrayo que no cesa (enero 1936).
- Viento del Pueblo (septiembre 1937).
- El hombre acecha (1938).
- Cancionero y Romancero de Ausencias (1939-41).

]

(marcada con el nimero 0) se proyectaran
audiovisuales, en un panel retro - iluminado.

- e WY =

Sala del poeta pastor: (Con la obra “Perito en Lunas”):

Esta sala estd marcada en el plano con el nimero 1. Nos mostrard, ademds, sus
primeros viajes, una poesia retorica, pues entonces iba de la mano de Ramoén
Sijé. En este momento también es cuando hace su primera publicacion en “La

Verdad de Murcia”.

, . Perito en Lunas
e Poesia de adolescencia.
e Versos herméticos de inspiracion pastoril y religiosa.

e Naturaleza e inocencia.

Sala del poeta enamorado: (El rayo que no cesa):
Ahora es cuando el poeta tiene su estancia en Madrid por lo que se producira
enélun  gran cambio personal y literario. Ahora hay una ruptura con la
iglesia, deja la poesia pastoril y se aleja de Sijé.
e Sonetos de temdtica amorosa.
e Ahora escribird al amor, al amor carnal. El

e Marcado con el nimero 2 en el plano.

= | En la zona de recepcién, o sala de acogida genérica

una serie de

e ' En esa misma sala se encontrardn colgados una serie de
S m%ﬁ;,,,‘w —— libros y en una vitrina aparecera un busto del autor.

MIGUEL HERNANDEZ

EL RAYO
QUE
NO CESA

P
WEROE
wanamm

rayo que no cesa

MIGUEL HERNANDEZL

Sala del poeta soldado: (con las obras: Viento del pueblo / El -
hombre acecha): VIENTO74¥ PUEBLO
o Enlaobra “Viento del pueblo” la poesia es usada s~
como una herramienta de combate y compromiso
social. Es una obra donde se dignifica al campesino.

EL HOMBRE ACECHA

Usa la poesia como  lucha. Vientos del pueblo

El Hombre acecha
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o Estambién su estancia en Jaén, sus paseos entre los olivos.

e Viaje ala URSS e inicio del acento pesimista y del intimismo. También habla del horror
del hombre. También ahora se muestra su estancia en prision, donde se recrea una celda
para ello.

o  Marcado con el nimero 3 en el plano.

e Sala del poeta martir: (Cancionero y Romancero de Ausencias): B W
e Esla etapa carcelaria. Para ello se representard una carcel para hacer al
CANCIONERO Y
visitante mas participe del lugar donde muri6 el poeta. Pt i
e Poesia intimista y nostalgica por la libertad perdida. S
e (Cantos de esperanza en un contexto de derrota. Cancionero y
e Ausencia de toda vida, con una poesia intimista y Romancero de
mads profunda. (Marcado en el plano con el nimero Ausencias

Aqui se muestra un detalle

de la reconstruccion de la

celda donde murié el poeta,

e

a escala natural, que se

situara en un hueco dentro

W de la sala 3, la sala del poeta

soldado.

Sala del poeta mito (post mortem, nimero 5 del plano):

En esta sala se mostrardn homenajes, publicaciones y
traducciones de la obra de Herndndez en el extranjero. La
actualidad en la que se nos muestra el auténtico mito en
que se ha convertido el poeta y el resurgimiento de su
figura en la transicién democrdtica como icono de
libertad.

Se mostrard en esta sala el papel de los cantautores.
(Déndole una gran importancia a la “Nana de la Cebolla”
de Serrat, entre otros). También se mostrard su dimensién
cultural y did4ctica actual.

También en esta sala se hablard de Jaén y del acuerdo con la Diputacién de Jaén y el
municipio de Quesada.

Para trasladar este mensaje al visitante, el museo contard con cuatro tipos de elementos
museisticos como:

- Los audiovisuales: pantallas de proyeccion que servirdn de guia de contenidos para el

visitante.

- Infraestructuras de museo: paneles expositivos con reproducciéon de poemas y

Buzdn a M. Hernandez

fotografias a gran tamafio, vitrinas con objetos personales, cuadros, etc.
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- Elementos de atrezzo estético para ambientacion: recreacion de ambientes con
elementos decorativos (la trinchera en la guerra, el depdsito carcelario...).

- Elementos sonoros para ambientacion: sonidos que acomparfiardn la visita (de la
naturaleza en la primera etapa del poeta pastor, de la guerra en la tercera etapa, hilo
musical de cantautores en la dltima sala).

CO 3 VIENTO DEL PUEBLO

3.4 Elfrente de Jasn

349 B frente de Jaén 3:4.2 Casamiento 345MiguetHemandez | 3.4.3 Maguina de-escribl
pericaista o (rscurso ddséctico) A

G4 Musbile vitring
TPO7 -
Elfrenta de Jasn

MIGUEL FERNANDEZ JOSEFIMA MAJRIES,

PROYECTO ESECUTIVO ENERO 2014

.
i

Proyecto museografico realizado por la + - Ny

empresa Musaraiia.

. SALA 5: POETAMITO |

(POST MORTEN)%

% | uss2ewH MOSIcA
Yoy

s

AMBITC TEMATICO 5_Dejadme la
esperanza

gl

i

0

Iy —— e — s el ™ R } i Vi 8
[ PG 1 z X
3 SOCTEE0 0400 = SALIDA EDIFICIO
AMBITO TEMATICO 0_Espacio de:acogida | AMBITO TEMATICO 1_Perito AMBITO TEMATICO 2_El rayo AMBITC TEMATICO 3_Viento del Pueblo AMB ATICO onero
en lunas que no cesa omancero de ausencia
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EVALUACION: PRINCIPALES CARENCIAS Y PRIORIDADES

En el exterior, la rampa queda mimetizada con la plaza y el color, quedando a veces
inadvertida para las personas con discapacidad, o sin ella. Seria conveniente sefalizarla
de algin modo. Esta apreciacion nos la facilit6 la directora del museo.

En el edificio anexo, no hay accesibilidad en la planta tercera y en la planta baja.
Aunque ese edificio no estd al servicio del publico ni estd acondicionado todavia, a falta
del montaje museografico, son cuestiones a tener en cuenta para futuras intervenciones.
La exposicion en si, el discurso, el recorrido, el orden en que estdn dispuestas las piezas,
su ubicacion y demds aspectos museograficos nos parecen perfectos. El discurso
expositivo para algunas personas puede ser algo incomprensible, ya que hay que conocer
muy bien la obra y vida del autor para llegar a comprenderlo. Es cierto que con la ayuda
de la guia del museo, de la audioguia o la lectura previa del texto de entrada se hace el
discurso mucho maés claro, pero para muchas personas puede llegar a ser una barrera.

Sin embargo, algunas obras estdn en un mal estado de conservacién. Muchos 6leos ya se
estan cuarteando, la iluminacién es excesiva, por lo que, en breve, todas las obras, y en
especial el papel, comenzardn a deteriorarse de forma rapida si no se atiende dicha
necesidad (esto se explicara con mas detalle en el punto de conservacion).

La temperatura en el museo no es la recomendada (no se encienden los sistemas de
climatizacién por falta de presupuesto).

Las vitrinas-mesa ubicadas en las salas de
Zabaleta tienen los laterales tapados. Esto
impide la correcta visién de las obras expuestas
a personas en sillas de ruedas y a nifios. Se
podria haber subsanado poniendo los laterales
también de cristal. A su vez, el cristal impide
una correcta vision de la obra ya que refleja en

él toda la luz proveniente tanto de los sistemas
de iluminancia como de la luz natural de las
ventanas de la sala que se encuentran en la
planta 1.

La luz impide la correcta visién de las

obras
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La direccion del Museo Rafael Zabaleta presta especial atencion a la difusion y
comunicacion del museo, conocedora de la importancia que estos aspectos tienen, para dar a
conocer la obra de este gran artista no s6lo en el entorno préximo, sino en otros dmbitos mds
amplios, tanto educativos como museoldgicos. El corpus pictorico zabaletiano constituye uno
de los ejemplos mds interesantes relacionado con las vanguardias histéricas en nuestro pais y,
mds en concreto, en la comunidad andaluza, dado que existen pocos artistas, en este dmbito
geografico afines a estos movimientos artisticos caracteristicos del siglo XX.

Sin embargo, a pesar de los esfuerzos que el museo y los organismos oficiales competentes
han realizado durante varias décadas por la puesta en valor de la obra de Rafael Zabaleta, el
artista, en gran medida, continda siendo desconocido para el gran publico. Es por ello, que la
labor divulgativa es preeminente y constituye una apuesta de futuro, en la que se trabaja a
diario.

El museo cuenta con el apoyo, en primer lugar, del Ayuntamiento de Quesada, de la Junta de
Andalucia y de otros organismos oficiales de la provincia de Jaén para el desarrollo de
numerosas actividades como conferencias, jornadas, eventos culturales y visitas concertadas
con diversos colectivos. En este contexto, es necesario destacar el Concurso Internacional de
Pintura, que cada afio promueve el museo que contribuye a la difusion de la figura y obra de
Rafael Zabaleta de una manera especial, por su repercusion en los entornos artisticos actuales
tanto nacionales como internacionales.

DEFINICION DEL PUBLICO

Para acercarnos al perfil del visitante que acude al Museo Zabaleta lo primero que debemos
tener en cuenta es su ubicacion.

La localidad de Quesada se encuentra situada en uno de los enclaves naturales mas
importantes de nuestro pais, la Sierra de Cazorla, Segura y las Villas, donde nace el
Guadalquivir. Este hecho ya se conforma como uno de los referentes tematicos de la obra
zabaletiana. “Quesada, un auténtico crisol de paisajes, que van desde los frondosos bosques de
sus sierras hasta los dridos escenarios de las dehesas y los vastas campifias olivareras™. Pero,
ademds, la villa dispone de un excepcional patrimonio artistico y cultural fruto de su devenir
histérico que ha dejado una huella tnica en el entorno.

Por ello, sin olvidar sus atractivos naturales, las instituciones locales han apostado, desde
hace largo tiempo, por el turismo cultural, ofreciendo multitud de eventos, en los que el Museo
Zabaleta se convierte en sede principal de la comarca.

Antes de pasar a analizar frios datos estadisticos, creemos interesante recordar una noticia
publicada en Europa Press a los pocos meses de la apertura del museo donde ya se esbozaba, en
parte, cudl seria el perfil del visitante y su afluencia al museo de Quesada.

* Ver informacién ampliada en la pagina oficial del Ayuntamiento de Quesada: www.ayuntamientoquesada.es.
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El domingo 31 de mayo de 2009 la prensa digital informaba de los siguientes datos:

“El Museo Zabaleta registra unas 10.000 visitas desde su inauguracion hace seis meses. En
declaraciones a Europa Press, la directora del museo, Rosa Valiente, califico la afluencia de
“todo un éxito” y recordoé que el primer mes de apertura concentré la mitad del niimero de
visitantes, porque coincidio con el puente de la Constitucion y las posteriores vacaciones de
Navidad, que atrajeron muchos turistas, a lo que se unio que “casi todo el pueblo quiso
conocer las nuevas instalaciones” . Indico que las malas condiciones meteorologicas de enero y
febrero provocaron un descenso del niimero de visitantes, que remonté con la llegada de la
primavera y el buen tiempo. “Esperamos que esta tendencia continiie ante el verano”, comento
Valiente, quien afiadio que ya se estaban preparando diversas actividades que complementardn
la oferta en la campaiia estival “movilizando y dando vida al museo”. La directora aclaro que
los visitantes proceden de toda Espariia, principalmente de zonas de Andalucia, Cataluiia y
Madrid..."™.

Estas declaraciones, junto a las caracteristicas geograficas antes mencionadas, nos acercan a
dos tipos de visitantes potenciales del museo quesadefio:

Visitante tipo 1: Se trata de un visitante, que proviene de distintas zonas de la geografia
espafiola, preferentemente de Andalucia, que acude en periodos vacacionales a conocer las
areas naturales del entorno e incluye la visita al museo como complemento cultural junto a la
visita, sobre todo en familia, amigos o en pareja.

Visitante tipo 2: Es el visitante del entorno que visita el museo a lo largo del afio, previa
solicitud de reserva, ya que predomina la modalidad grupal, como son los escolares,
asociaciones de adultos u otros colectivos.

En ambos casos, el nivel cultural, en general, es medio, a excepcion de los grupos de
estudiantes de la Universidad de Jaén o del Master de Museologia de Granada que lo visitan
una o dos veces al afio.

ESTUDIOS DE PUBLICO

Los estudios de publico realizados desde la apertura del Museo R. Zabaleta podrian
considerarse como un proceso estadistico sistemdtico que se ha ido perfeccionando en el
tiempo, aunque no se ha realizado ninguna campana especifica, si nos atenemos a lo que
establece la AMM*' a este respecto.

Los datos con los que el museo cuenta sobre el publico son recogidos de manera directa por
el personal del mismo y se refieren al nimero de visitantes, tanto a la exposicion permanente
como a las temporales, distinguiendo entre la entrada general y por grupos y su procedencia. No
se recogen otros datos mds exhaustivos como el comportamiento o la circulacion de los
visitantes dentro del museo, el nivel cultural, etc.

* Informacién recogida en la web http://noticias lainformacion.com/arte, de fecha 31/05/2009.
* AMM: American Association of Museums.
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El registro del nimero de visitantes se realiza de forma manual y a través de soporte digital.
Un programa especifico expide paralelamente las entradas fisicas. De esta forma, se puede tener
informacién directa del nimero de visitantes diarios o por segmentos temporales, bien
mensuales o anuales que quedan recogidos en la base de datos, permitiendo posteriormente
sistematizar los resultados, obtener porcentajes y realizar tablas o graficos.

PROCEDENCIA DE VISITANTES

Consultados y cotejados los
datos estadisticos recogidos en los 2%
afios 2009 y 2013, se observa que
la afluencia de visitantes es

2% 2%
L

4%

. . B JAEN
directamente proporcional a su
proximidad con el museo. ¥ GRANADA
Tomando como referencia el afio m SEVILLA
2013, el mayor flujo procede de ’
Andalucia con un 79,86 % de = CORDOBA
visitantes, como vemos en el B MALAGA
grafico. Esta misma regla se z
. 4 ALMERIA
cumple dentro de la propia
provincia de Jaén, desde las i CADIZ
localidades mds cercanas como % HUELVA

Huesa, Pozo Alcon, Cazorla,
Ubeda, Baeza, etc., hasta las mds

lejanas. ) . .
Procedencia de visitantes dentro de la comunidad

A nivel provincial no cumple esta regla la provincia de Cadiz, que supera, aunque con poca
diferencia, a otras mds cercanas al museo como Malaga o Cérdoba.

En el resto de Espaina, la comunidad que mads visita el museo es la de Madrid con un 5,12%
de visitantes seguida de Catalufia, Comunidad Valenciana, Murcia, Pais Vasco, Castilla-La
Mancha, Aragoén, Castilla-Ledn, Galicia y Principado de Asturias. De otras zonas de Espaiia las
visitas son muy escasas.

El museo Rafael Zabaleta también recibe algunos visitantes extranjeros, sobre todo de la
Union Europea. Los paises que mads lo visitan son Francia, Inglaterra y Portugal.
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= COMUNIDAD DE MADRID

B COMUNIDAD VALENCIANA
B CATALUNA

® REGION DE MURCIA

= CANTABRIA

“ PAIS VASCO

B CASTILLA-LA MANCHA

= ARAGON

2%

“ CASTILLA-LEON

B PRINCIPADO DE ASTURIAS
B GALICIA

“ OTRAS COMUNIDADES

Procedencia de visitantes segtin comunidades (2013)

Fuera de Europa, en el afio 2013 se recibieron algunos visitantes de Camertn, Colombia,
Meéxico, Canadd, Estados Unidos y Australia.

GESTION DE VISITAS

El acceso de grupos al museo se
realiza mediante el sistema de reserva
solicitdndolo en persona, por teléfono o a
través del correo electronico. Las
reservas quedan anotadas de forma
manual en una agenda. La entrada fisica
la recogen a la llegada al museo.

El servicio de guia se debe solicitar
previamente en el caso de grupos. La
duracion del recorrido de la visita guiada
dura una hora aproximadamente. Es
ejercido por la direccion del museo.
Cuando la afluencia es mayor, como en Visita guiada a la exposicion permanente del Museo

puentes o fines de semana, es realizado también por una de las azafatas.

Los grupos pueden traer guia propio o bien contratarlo a través de la Oficina de Informacion
y Turismo, ya que Quesada cuenta con dos guias externos para estos fines.

La duracion del recorrido integro es de 1 hora aproximadamente.
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VISITAS DE GRUPOS

Desde enero de 2012 hasta abril de 2014 han visitado el museo 79 grupos, de diferentes
colectivos.

En las 2 tablas siguientes, correspondientes a los afios 2012 y 2013, se pueden observar, de
un modo general, diferentes datos de las visitas por grupos.

Hemos establecido 4 perfiles de visitantes, ordenados por orden de importancia: adultos,
considerados como tales los que ocupan un arco temporal entre 20 y 65 afios, jubilados a partir
de los 65, escolares divididos en los tres niveles que establece la ensefianza obligatoria y, por
ultimo, universitarios.

El numero total de personas que visitaron el museo en grupos en el afio 2012 fue de 875
personas lo que representa un 18 % de un total de 5.298 visitantes anuales.

En dos de las visitas guiadas a escolares, se realizaron, ademds, actividades didacticas.
Asimismo todas, las visitas realizadas con universitarios, dada la especificidad de sus estudios
por ser alumnos de museologia, se completan con una actividad didactica.

Perfil N° Descripcion
Grupos
Asociaciones
ADULTOS Centros culturales
En este apartado se Escuelas de Arte y Oficios

ha incluido al visitante Otros: Subdelegado del Gobierno (20

en grupo con una edad 17 | personas)

comprendida entre los

g
.?é 20 alos 65 afios Rector Universidad de Jaén (30
a o personas)
Q § Jubilados Colegio de Enfermeria de Jaén
Z 2 ONCE de Ubeda y
A Baeza
_ Infantil: 2
E Primaria: 2
Escolares 8 “ Secundaria: 4
Estudiantes  Museologia de la
Universitarios Universidad de Jaén: 2
3

Alumnos de la Universidad Popular
de Jaén
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Perfil N° Descripcion
grupos
Asociaciones
ADULTOS Centros culturales
En este apartado se ha Grupo de pintores (Ucrania)

incluido- al visitante en Otros: Embajador de Portugal (20

personas)

Grupo Denominacién de Origen
Rias Baixas

AFEMA: Mujeres empresarias (30

grupo con una edad
comprendida entre los %)
20 a los 65 afos.

2013
39 Visitas Guiadas

personas)
Jubilados Colegio de médicos de Cérdoba
6 Club de lectura de
Linares
_ Infantil: 0
2 Primaria: 6
Escolares s |~ Secundaria: 2
Alumnos Museologia Universidad
Universitarios de Jaén: 2

Alumnos Master Universidad de
Granada

Tablas de visitas por grupos correspondientes a los afios 2012 y 2013

En el afio 2013 se elevan las visitas por grupos que pasan de 29 a 39, como se puede ver en
el cuadro anterior. Esto supone un 19% de un total de 5135 visitantes anuales*.

Las visitas de grupos de personas jubiladas pasan de 2 en 2012 a 6 en 2013, lo que demuestra
un aumento del interés por visitar el museo de este perfil de visitantes. Los demds perfiles por
grupos no presentan diferencias relevantes. En el caso de los escolares, se observa que, en 2012,
los alumnos de secundaria fueron los que mads visitaron el museo, mientras que, en 2013,
destacaron los de primaria, aunque consideramos que esta diferencia es sé6lo aleatoria.

Los universitarios mantienen la misma afluencia en ambos afios.

No hemos incluido una tabla del afio 2014 ya que no es posible hacer un balance completo.
Los datos recogidos hasta el mes de abril demuestran que han visitado el museo 11 grupos. Se
mantiene, aproximadamente, tanto el nimero de visitantes como el perfil de los mismos,
durante este primer cuatrimestre. Por ejemplo, los alumnos de la Casa de Oficios de Jaén
realizan una visita pormenorizada del museo en tres dias diferentes. Cada dia la visita se
desarrolla en un drea diferente del museo. También se han realizado dos visitas de alumnos de

*Los datos numéricos pueden consultarse en el anexo.
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centros escolares de Baeza y Navas de San Juan y dos de colectivos de mayores, uno de la Obra
Social de la Caixa de Orcera y otro del Centro de adultos Maristas de Jaén.

VISITANTES DE LA EXPOSICION PERMANENTE

Analisis estadistico de publico
Consultada la base de datos, desde la apertura del museo en diciembre de 2008 hasta mayo
de 2014 se contabilizan 36.528 visitantes, que pasamos a analizar a continuacion.

Analisis por ainos

Como puede verse en la grafica “A” (anos), el museo, desde su apertura en diciembre del
2008, ha experimentado cambios en el computo de publico anual. En este afo se contabilizan
unas 5791 visitas sin especificar, de las que no se aporta mds informacion, excepto que son
visitantes de Quesada y del entorno préximo, que desean conocerlo cuanto antes, debido a la
expectativa que durante afios ha suscitado un proyecto de esta magnitud en la zona.

Esta misma dindmica se mantiene el primer afio de vida del museo. 2009 fue el afio con mas
visitas, un total de 8709, pero, a partir de aqui, la cifra va bajando consecutivamente en afios
posteriores. Es necesario recordar que la crisis comenzé casi paralela a la apertura del museo, lo
que, sin duda, ha debido influir en esta tendencia a la baja.

La cifra de visitantes se estabiliza en los tres ultimos afios en torno a las 5000 personas, muy

por debajo de las expectativas de la corporacion municipal que estimaba un volumen de unas
15.000 visitas anuales.

Grafica “A”

Representacion grafica de la afluencia de publico al museo por afos
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Analisis por meses
En la grifica “M” (meses), hemos realizado un muestreo de los meses que aportan una
informacion mds relevante -enero, marzo, abril, agosto, octubre®.

La afluencia de publico por meses es muy irregular, aunque relativamente coincidente entre
los meses de diferentes afios, pues depende de distintas variables.

—nero

marzo

abril

agosto

octubre

2009

Representacion grafica de la afluencia de visitantes por meses

La gréfica nos informa de que el mes con mayor nimero de visitas es agosto, debido no sélo
a que es el mes vacacional por excelencia, sino también porque en €l confluyen dos eventos
importantes como son las fiestas quesadefias y el Concurso Internacional de Pintura.

Los meses de marzo y abril -coordenadas en rojo y verde respectivamente- recogen una cifra
importante de visitas, pero muy variable, dependiendo de la cronologia de Semana Santa. Por
ello, marzo, aunque no es un mes representativo de afluencia de publico al museo, si es muy
interesante, porque es donde se aprecia mds irregularidad. Se observa una cifra punta de 1017
visitas en el afio 2009, que después cae vertiginosamente a 259 en el afio 2011 y vuelve a
repuntar hasta las 943 al afio siguiente. S6lo sigue una tendencia a la baja similar con los demas
meses en 2013 con 411 visitas.

En el otofio, octubre -coordenada naranja- también es un mes de gran afluencia, con 3088
visitas totales, gracias a los grupos de escolares, ya que este mes, al inicio del curso y sin
evaluaciones cercanas, es muy apropiado para este tipo de actividades complementarias.

El mes que cae bajo minimos es enero -coordenada amarilla-, con un total de 1200 visitas,
debido, tal como apuntaba la directora Rosa Valiente en aquella primera entrevista a Europa
Press, a las condiciones meteoroldgicas, que son especialmente adversas en esta drea

* El movimiento por meses, detallado numéricamente, puede consultarse también en la estadistica de visitantes
incluida en el anexo.
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geogréfica, rodeada de sierras, y que ademds inciden desfavorablemente en las ya deficientes
comunicaciones de la zona.

VISITANTES DE LAS EXPOSICIONES TEMPORALES

Durante el afio 2012 se realizaron en el museo cinco exposiciones temporales a las que
asistieron un total de 2.170 visitantes. La exposicién que mds visitantes recibid en este afio fue
la dedicada a la marioneta de Miguel Pino “Peneque” que recibié 704 asistentes durante 13 dias
de duracion, lo que constituyd un gran éxito.

"Paisajes naturales'de:Quesada”
Fotografia

XLII Concurso Internacional de
PinturaR. Zabaleta.
"De laCal:a la Piedra" M. Angel
Lépez Expésito
" Retrospectiva 1990-20127 (Suarez
Chamorro)

0 100 200 300 400 500 600 700

Representacion grafica de visitantes a las exposiciones temporales.
Aio 2012

En el afio 2013 se desarrollaron cuatro exposiciones temporales con una asistencia de 1009
visitantes.

"Paisajes naturales de Quesada”
Fotografia

"XLI1I Concurse Internacional de
Pintura K. Zabaleta"

L F I N R L T S e o
Lépez Exposito

"Retrospectiva 1990-2012" Sudrez
Chamorro

0 100 200 300 400 500 600 700

Representacion grafica de visitantes a las exposiciones temporales.

Ano 2013
Tanto en
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el afio 2012 como 2013 la exposicién temporal que mds visitantes recibe habitualmente es el
Concurso Internacional de Pintura, por su importancia y continuidad en el tiempo con una
media de 700 visitantes. Esta cifra aumentaria en el caso de contabilizar los asistentes a la
inauguracion del concurso y la posterior entrega de premios que en el afio 2012 y 2013 fueron
de 150 y 55 personas respectivamente.

USUARIOS DE ACTIVIDADES CULTURALES Y COMPLEMENTARIAS

Durante el afio 2012 se celebraron 20 actividades culturales en el Museo R. Zabaleta al que
asistieron un total de 863 personas. En 2013 los asistentes se elevaron a 1058 debido a que hubo
un aumento en el nimero de actividades, que ascendieron a 26.

Tomando como referencia el afio 2013, los diferentes tipos de actividades englobados por
categorias en conferencias, jornadas, presentaciones, audiovisuales y otros (asamblea de una
ONG, un recital de poesia, 3 actividades diddcticas o varios cursos de formaciéon no
relacionados con la cultura) quedan reflejados en cifras y tantos por ciento en el siguiente
grafico. La categoria que ocupa el primer lugar es la de conferencias, seguida de las jornadas,
las presentaciones y en ultimo lugar los audiovisuales.

ANO 2013

B (onferencias
B Jornadas
BPresentaciones

mAudiovisuales

Valoracién en tantos por ciento de las actividades culturales y complementarias realizadas por el
Museo R. Zabaleta

USUARIOS DE TALLERES]

Los talleres especificos relacionados con el arte que se realizan en el Museo Zabaleta son
escasos desde su inauguracion, por lo que hablar de cifras de usuarios es anecdético.

Algunos de los talleres propuestos relacionados con el arte estdn dedicados a los nifios,
dentro de jornadas como el “Dia Internacional de los Museos”. Un ejemplo es el taller “El
buscador de pistas” que consiste en que varios equipos de nifios, tras haber visitado la coleccion
permanente de pintura de R. Zabaleta, realizan un “collage” del cuadro que maés les haya
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llamado la atencién. En este tipo de talleres, el nimero de nifios asistentes es reducido para
poder prestarles una atencién mds personalizada, por lo que no siempre se pueden llevar a cabo
por falta de personal.

Durante los dos ultimos afos también se han realizado talleres con otras tematicas
englobados en actividades culturales como las “Jornadas del Dia Internacional de la Mujer” que
se celebran anualmente desde hace varios afios. En el afio 2013 se realiz6 el taller denominado
“Te respeto, me respeto” dedicado a la igualdad de género y los derechos de la mujer, a cargo
de la asociacién ADR Sierra de Cazorla, Segura y la Villas. La asistencia fue de 24 personas™ .

La intencion formativa del museo a este respecto estaba reflejada en el proyecto de
construccion, en el cual se contemplaba dedicar un edificio anexo para el desarrollo de talleres
de pintura, fotografia, etc., aunque hasta el momento se encuentra vacio, sin que se le haya dado
uso alguno, ni se le vaya a dar en un futuro proximo ante la falta de medios.

Asimismo, en el proyecto museoldgico de 2002-2003, presentado para la anotacion
preventiva del museo en el Registro Andaluz de Museos, se preveia que una de las salas
situadas en la planta primera, se destinara a actividades diddcticas, aunque actualmente estda
dedicado a la exposicion permanente del Concurso Internacional de Pintura.

USUARIOS DE LA BIBLIOTECA

A nivel de usuario, la biblioteca en la actualidad esta infrautilizada. Se trata de una biblioteca
de consulta in situ, ya que no se permite el préstamo. No existe un nimero de usuarios asiduos,
ni ninguna estadistica al efecto. Los interesados,
ocasionalmente, son universitarios que utilizan este
espacio como lugar de estudio, sobre todo en época
vacacional. Los investigadores si pueden acceder al
préstamo, de manera especial. Segun el libro de
peticiones de préstamo de los fondos
bibliogréficos, en el afio 2013, el escritor Salvador
Compan obtuvo un préstamo, durante dos meses,
de cinco libros sobre la biografia y obras de Rafael
Zabaleta; con la idea de incluir algunos aspectos

del artista en la préxima novela que estaba

Interior de la biblioteca durante su montaje con
escribiendo. los tres puntos de lectura situados a la derecha

El critico de arte Fernando Martin accedi6 a otros fondos, entre libros y documentos,
interesado en estudiar “los Suefios de Quesada” de Rafael Zabaleta, para la realizacion de un
articulo, que no llegé a publicarse.

Los fondos bibliogréficos del museo sirven de consulta al personal y la direccion del museo,
sobre todo los referentes al arte de las vanguardias y el siglo XX en general.

La biblioteca cuenta con tres puntos de lectura que pueden ser usados por 6 usuarios a la vez.
No tiene puntos de consulta informdtica, ni servicio de reprografia. El acceso a la biblioteca es

**Mis informacién sobre este tema en el apartado de actividades culturales dedicado a las jornadas.
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libre y el horario se corresponde con el del museo. No es necesario pedir cita previa para el uso
de la biblioteca.

Los fondos bibliogréficos existentes se conservan, por su escasez, en la biblioteca cuando se
trata de libros, o en el archivo interno situado en la zona de administracidon, en el caso de
documentos mas delicados, para su conservacion y seguridad. Tampoco hay sala especifica para
investigadores.

USUARIOS DEL SALON DE ACTOS

El sal6n de actos se ubica en la planta s6tano (-1). No tiene acceso independiente. Se accede
desde la entrada principal, o bien desde el parking que se encuentra en la misma planta. Tiene
una capacidad para unas 60 personas.

Cuenta con medios técnicos basicos, un proyector y acceso a Internet. Se trata de un espacio
multifuncional ya que en €l se realizan actividades como presentaciones de libros, jornadas,
recitales de poesia, etc., por lo que la afluencia de publico a lo largo del afio es importante.

Durante el afio 2012 se realizaron 16 eventos culturales. Entre los que destacan:

e Actividad cultural de poesia a cargo de Jests Leirds en abril de 2012 para la exposicion
fotografica "Mujeres Libres" del periodista y fotografo Jestis Pozo, acompaiiando a cada
fotografia de la misma con sus versos. También, en agosto, en el marco de las fiestas
quesadefias, este poeta colabora en el recital poético "La Voz de la Poesia" junto con el
escritor Francisco Cifuentes.

e Presentacion del libro de Nieves Concostrina “Se armé la de San Quintin”. En la
presentacion, la autora, galardonada con el premio Andalucia de periodismo en su
modalidad de radio, indic6 que la obra es una clara muestra de que la historia no es
aburrida; se sabe contar y transmitir.

e Presentacion del calendario municipal 2013. La corporacién municipal realiza este
evento anualmente, en este espacio. El calendario como es habitual representa una obra
de R. Zabaleta.

RECITAL POETICO
LA VOZ DE LA POESIA
FRANCIS CIFUENTES Y JESUS LEIROS

Imagenes de
distintas
presentaciones
realizadas en el
salén de actos
DOMINGO 12 pe AGosTO

21:30 MUSEO ZABALETA

MUSED ABALETA

En el afio 2013 el desarrollo de actividades culturales en este espacio se elevé a 19.
e El 15 de noviembre tiene lugar una conferencia, “Introducciéon a al-Andalus”, a cargo
Ayuntamiento de Quesada, a través de la Concejalia de Cultura. El ponente realizé un
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recorrido cronolégico-temdtico de esta etapa de nuestra historia, deteniéndose en
aspectos relacionados con la lengua y la numismatica.

e Presentacién de la pagina web Museo Miguel Herndndez-Josefina Manresa. Aunque,
por el momento, el Museo Miguel Herndndez-Josefina Manresa no serd una realidad
hasta el dltimo trimestre de 2014, el 17 de diciembre se presentd esta pagina web para
promocionar la vida y obra del poeta hernandefio. Ademds, esta web se apoya en las
redes sociales para una mayor difusion.

PRESENTACION DE LA PAGINA WEB

DEL MUSEO MIGUEL HERNANDEZ

s y & oesarols o vl

Cartel de presentacion de la conferencia “Introduccion a al-
Andalus” y de la pagina web Museo Miguel Hernandez-
Josefina Manresa

Hasta el mes de abril del presente afio 2014, en el saléon de actos han tenido lugar tres
presentaciones de libros a los que hacemos referencia en el apartado dedicado a actividades
culturales.
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INDICADORES URBANOS

El museo cuenta con sefalizaciéon de los diferentes
accesos a la villa, aunque es bastante deficiente. Si se
accede desde Huesa el indicador, situado en un arcén de la
via, es pequefio y estd medio doblado, por lo que es dificil
verlo. Se trata de una sefal estindar con un fondo
cromatico rosa y el logotipo caracteristico de museo.

T e

Museo Zabaleta
Zabaleta Museum

Existen indicadores en otras localidades cercanas como
Pozo Alcén y Ubeda. El indicador de Pozo Alcén
corresponde a una sefalizacion que sigue los cdnones
establecidos por la normativa vigente de trafico para
informar de la existencia cercana de un museo mediante el
logo caracteristico de museo, la localidad en que se ubica
y los kilémetros que quedan para llegar.

En la provincia de Jaén encontramos muy buena
informacion en la Oficina de Informacién y Turismo de la Tétem en la entrada al edificio
capital, y en las localidades de Cazorla, Ubeda y Baeza
por ser focos fundamentales de recepcion turistica, cercanos a Quesada. En los establecimientos
de hosteleria (hoteles, paradores, casas rurales...) del entorno, cuentan con folletos informativos
del museo y realizan una labor de difusion interesante en la zona.

En el casco urbano, el punto de informaciéon mds importante estd en el Ayuntamiento de
Quesada, que informa a través del personal de la Concejalia de Cultura y de la pdgina web
oficial.

En la entrada al museo, situado a la derecha, encontramos uno de estos indicadores
informativos que puede servir de referencia.

Como podemos ver en la imagen adjunta, el tétem, aunque es exento, esté situado delante de
la pared. La informacién se dispone sobre un bastidor de metal con dos puntos de apoyo fijos
sobre el suelo.

El texto aparece en espanol e inglés en el centro, sobre fondo verde oliva claro junto a una
imagen del interior de museo, mientras que en el encabezamiento, con fondo verde oliva oscuro,
aparece el nombre del museo. En la franja inferior se sittian los logotipos de las diferentes
entidades corporativas. El soporte incluye una placa metélica grabada con el texto traducido al
braille.

Una vez que accedemos al museo, encontramos, en el primer vestibulo a la derecha, cuatro
placas en metacrilato de diferentes tamafos y colores. Una de ellas, en blanco translicido, nos
ofrece informacién sobre el coste de la construccion del museo, empresas colaboradoras, y vias
de financiacion. Debajo vemos el horario del museo y los dias de apertura en otra placa con el
fondo verde oliva, cuya imagen puede verse en la pdgina siguiente, y, més abajo, otra en blanco
con el mismo tamafo contiene la informacién del servicio de audioguias gratuito del que
dispone el museo. A la izquierda, la dltima de ellas, de mayores dimensiones, estd dedicada a
agradecimientos hacia diversas entidades e instituciones.

Tras pasar una puerta de cristal llegamos al hall, donde se encuentra el area de recepcion. A
la derecha una placa de 30 x 40 en metacrilato transparente conmemora la fecha de la
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inauguracion del museo, en diciembre de 2008, presidida por D.
Manuel Chaves, presidente de la Junta de Andalucia en aquel
momento, y el alcalde de Quesada, D. Manuel Vallejo Laso.

Frente a la zona de recepcion, junto al ascensor, hay un
directorio con los planos de situacion de las distintas plantas, el
cual nos indica mediante un punto rojo nuestra localizacién con
la tipica frase “Usted estd aqui’. Este plano se repite en la
misma zona en cada una de las plantas superiores. En €l
podemos observar con diferenciaciéon cromadtica las distintas
areas del museo con colecciones -exposicion permanente y
temporal-, las zonas de servicios y las dreas internas como,
almacenes, etc.

La caracteristica principal de la sefialética interna es su
sencillez y homogeneidad. Estd realizada en carton pluma sin
enmarcado. Estéticamente, los fondos representan, de forma
abstracta, imdgenes de algunos cuadros cubistas de R. Zabaleta
y, como hemos apuntado, varian de color, segin la funcién del
espacio que represente. Asi, por ejemplo, el fondo amarillo se
corresponde con las dreas o zonas de servicios, administracion y

Directorio situado en la planta
baja

aseos. Las salas de exposicion permanente de Rafael Zabaleta
son de color verde oliva. El fondo rojo nos informa sobre dreas
de exposicion permanente de donaciones, por ejemplo, Sala de
Cesédreo Rodriguez Aguilera o Sala de Angeles Duefias y del
Concurso Internacional de Pintura. Y las de exposicion temporal
estdn representadas con el tono ocre. Dentro de las salas de
exposiciéon permanente no hay sefialética que marque un
recorrido recomendable, quizd porque estd muy definido por el espacio y el propio discurso
expositivo. Si existe la sefialética de seguridad obligatoria.

Situacion de la sefalética en
areas de servicios

Senalética interna general del museo
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ACCESIBILIDAD

La Ley 8/2007 de 5 de octubre establece que “los museos y colecciones museogréficas de
Andalucia deberan cumplir la legislacion sobre accesibilidad y eliminacion de barreras para
personas discapacitadas y fomentardn la implantacion de programas especificos para el acceso y
el disfrute de sus servicios culturales a dichas personas”. Siguiendo esta normativa el edificio
principal del Museo Rafael Zabaleta estd adaptado para personas con discapacidad. El ascensor,
situado en el vestibulo de entrada a mano derecha, nos conduce a las diferentes plantas. En las
salas de exposicion permanente dedicadas a Rafael Zabaleta, una rampa de gran longitud
permite, con gran comodidad, acceder desde la planta baja a la superior para continuar con la
visita. Esta solucion arquitectonica, ademds de facilitar el acceso a discapacitados, favorece la
continuidad del discurso expositivo y aporta al espacio diafanidad y visibilidad.

Los aseos estdn adaptados para personas con discapacidad pero no dispone de equipamientos
para nifios como cambiadores.

Aunque el museo tiene un aparcamiento interior situado en la planta sétano de considerables
dimensiones, en realidad, no se utiliza como tal. Este espacio es consecuencia de la
megalomania constructiva de afios precedentes, ya que, al estar en comunicacidn con otras dreas
delicadas del museo como el taller de restauraciéon y los almacenes, puede plantear problemas
de seguridad y conservacion. Ademas, una vez al afio se habilita para ubicar en él la exposicion
de participantes del Concurso Internacional de Pintura. Como aparcamiento sélo tiene un uso
interno y, por lo tanto, no es un servicio que ofrezca el museo. La excepcion podria darse sélo
en el caso de acceso a vehiculos con minusvéalidos bajo el control de la direccién y en casos
muy concretos.

Si se han encontrado problemas de accesibilidad en el edificio anexo al museo, pensado
inicialmente para investigadores y sala polivalente, ya que no cuenta con rampa de acceso desde
el exterior, ni ascensor. Hasta la actualidad no tiene uso alguno.

ATENCION AL PUBLICO

Horarios de apertura

Conforme a la normativa vigente, Ley 8/2007, de 5 de octubre, de Museos y Colecciones
Museogréficas de Andalucia, el horario de apertura se muestra justo a la entrada del edificio, a
la derecha.

El Museo Rafael Zabaleta esta abierto durante cinco dias a la semana de miércoles a sdbado
en horario interrumpido, tanto en invierno como en verano, excepto los domingos que abre sélo
por la manana de 10,00 a 14,30. Sin embargo, como se aprecia en el cuadro adjunto, el horario
de apertura varia segun la temporada. En invierno, el museo abre de 10,00 a 14,00 y de 16,00 a
19,00 horas. El de verano, que se establece desde el 2 de abril hasta el 26 de octubre, mantiene
el mismo horario por la mafiana, pero por la tarde se retrasa una hora, quedando establecido de
17,00 a 20,00 horas. De esta forma se ajusta, en la medida de lo posible, a la regulacion horaria
impuesta en nuestro pais y a las altas temperaturas que se alcanzan en esta zona geogréafica en la
época estival.
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Este horario experimenta, ademads, diferentes cambios
a lo largo del afio, que se recogen puntualmente en el blog
del museo, para ajustarse a fechas concretas como
Navidad o algunos puentes en que permanece abierto dias
que habitualmente son de cierre, como el lunes o el
martes, o con horario ininterrumpido en el mes agosto,
debido a la celebracion de las fiestas quesadefias y el
Concurso Internacional de Pintura.

Con este horario, que alcanza las 35 horas semanales,
el museo cumple ampliamente con la normativa vigente
antes mencionada, la cual en su art. 21 establece un
minimo de 20 horas para ser considerado como tal.

Horario del museo:

LuNES ¥ MARTES CERRADO

DE MIERCOLES A DOMINGO Y FESTIVOS
10:00 h a 14.00 h

VERANO
17:00 h a 20:00 h

INVIERNO
16:00 h a 19:00 h

pd.

En el caso de los dias de acceso gratuito anualmente el
Museo Rafael Zabaleta tiene establecidos tres, que citamos

a continuacion:

- Dia Internacional de los Museos (18 de mayo)

Horario general

- Aniversario del nacimiento R. Zabaleta (6 de noviembre)

- Aniversario inauguracién del museo (1 de diciembre)

Hasta el afio pasado el museo ofrecia gratuidad el Dia de la Hispanidad.

El museo no incluye, dentro de sus dias de acceso gratuito, los que establece la Ley de

museos en su art. 222, la cual especifica que,

legalmente, los ciudadanos de la UE tienen derecho a
cuatro dias gratuitos al mes, ademds del Dia de
Andalucia, el Dia Internacional de Turismo y las
Jornadas Europeas de Patrimonio, a los que tienen
derecho ciudadanos de cualquier nacionalidad.

Politica de precios

El cuadro adjunto, situado en el primer vestibulo
del museo, nos ofrece una primera informacién de
precios que se corresponden con los que vemos en el
blog del museo. En este afio, las tarifas se han reducido
para adaptarse a las adversas circunstancias
econdmicas actuales. La razén es que, a pesar de ello,
el nimero de visitantes se mantenga y el museo pueda
seguir desarrollando su labor de difusién 'y
comunicacion.

En general, los precios son bastante asequibles y
ofrecen ofertas y gratuidad para un amplio sector de
visitantes. Dado que no se especifica nada, estos

PRECIOS

Visita personal: 5 €

Jubilados y discapacitados: 2,50 €
Estudiantes universitarios: 2,50 €
Menores (de 6 a 18 afios): 2 €
Grupos de mads de 20 personas: 3 €
Profesores e investigadores:
gratuito

Menores de 6 aios: gratuito
Residentes y nacidos en Quesada:
gratuito

Bono turistico de Ubeda y Baeza: 2
€ de descuento para el portador
del Bono y un acompaiante.

DESCUENTOS CON
ACREDITACION.

Precios de entrada al museo en la actualidad
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derechos econdémicos son aplicables a todos los ciudadanos de la UE.

Una vez que accedemos al museo, tras un pequefio vestibulo, encontramos al fondo la zona
de recepcion, con la taquilla, donde el visitante serd atendido por el personal del museo. Nos
ofrecerdn diferentes folletos sobre la exposicion permanente y las temporales que en ese
momento tengan lugar.

El museo no tiene guardarropa, lo que constituye una carencia, sobre todo cuando acceden al
museo grupos de escolares, que vienen con sus mochilas. En estos casos, se improvisa un
guardarropa en la secretaria. Existe servicio de atencién telefonica y aseos publicos, que pueden
ser usados sin necesidad de entrar a las salas de exposiciones.

El museo cuenta con una guia oficial de gran calidad que puede ser adquirida al precio de 25
euros. La guia oficial es el instrumento interpretativo basico de cualquier museo, en el que se da
a conocer en profundidad la institucion, su historia, la vida y obra de Rafael Zabaleta. Su
elaboracion intenta trascender la visita y la intencidn es que perdure aunque se realicen algunos
cambios en la exposicion permanente del museo. Esta guia sélo se edita en espafiol.

Aunque podamos pensar que algunos medios de difusién en soporte papel estdn cayendo en
desuso, no debemos olvidar que los colectivos que mds visitan el museo son los escolares y las
personas mayores.

Para ambas tipologias de visitantes, la guia tradicional es muy recomendable por razones
totalmente opuestas. Por un lado, para los jovenes, tan acostumbrados a las nuevas tecnologias,
la gufa es adquirida por el centro escolar para seguir conociendo la obra de Zabaleta y
desarrollar a la vez la competencia lectora, que los profesores estdn obligados a potenciar,
aprovechando que los alumnos estdn motivados por la visita. Para las personas mayores es ain
mads necesaria, dada la dificultad que muchas de ellas tienen para acceder a la informacién
digital.

El contenido de la guia se estructura en dos grandes apartados:

1. Claves biograficas y estéticas del pintor Rafael Zabaleta: donde encontramos
informacion sobre su vida, formacién, evolucion estética, proyeccidon y reconocimiento
de su obra, etc.

2. Visita al museo: este segundo apartado se estructura en cinco espacios temadticos
coincidiendo con el discurso expositivo y una gran cantidad de informacién que nos
ayuda a conocer més en profundidad la obra de Zabaleta.

El museo también ofrece gratuitamente folletos en
espafiol e inglés. Se trata de un triptico donde aparece una
breve informacion del contenido del museo y la biografia
de Zabaleta, y otras informaciones interesantes para el
usuario como precios de entrada, horarios, nimero de
teléfono y direccioén de e-mail para reservas. En el reverso _
aparece un plano de Quesada con la localizacién del |[*"== . MUSEOZABAEE:I‘JA

muse€o.

Imagen del folleto del museo
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La intencién de este folleto es s6lo informativa, y no como complemento de la visita, ya que
no ofrece interés a nivel expositivo, al no incluir un plano del museo con las diferentes salas y
sus respectivos contenidos o la sugerencia del recorrido recomendable para la visita.

AUDIOGUIAS

En relacién con las nuevas tecnologias, los visitantes del museo disponen del servicio
gratuito de audioguia, las cuales se pusieron en funcionamiento para conmemorar el cincuenta
aniversario de la muerte de Rafael Zabaleta.

Este servicio, que quiere ser un instrumento para acompaiar al visitante durante su recorrido
por el museo, presta su informacion en espafiol e inglés. Estd adaptado a personas ciegas,
mediante teclas en braille y una utilidad de manos libres, asi como a usuarios que usen
audifono. El contenido de las 15 audioguias esta estructurado segun el discurso expositivo del
museo en cinco partes tematico/conceptuales y nos ofrece comentarios de un total de 25 obras’'.
Ademads, profundiza a través de cinco enlaces, en

@ o
M 1 LA OE CRAMTAGN O& PROOUCTD TBISTIC) ek F
determinados contenidos sobre Zabaleta, su | e el /‘ﬁ B Aoddeia WATaen
contexto artistico-histdrico y cultural. Grasti Scqmin vilanvale

En la audioguia se alternan las voces de un SERVICIO DE AU DIOGU'IAS

narrador y una narradora junto a la voz figurada M ) 7 b | +a
del propio Zabaleta, que nos habla en primera Useo SaERe

persona sobre aspectos de su vida e intenciones
plasticas.

a,,.’f.j; Bese - @A %o

Tras una introduccion de bienvenida, se da
paso al comentario de una serie de obras como
“Autorretrato”(1936), “Gladiadores”(1934),
“Suefio Surrealista” (1933), la serie “Suefios de Quesada”, “Formas en tierras de secano”
(1952), “Las modelos” (1958), “El Sétiro (1953), “Cdémicos” (1937), “El pintor y la modelo”
(1956) y “Retrato de mi tia Pepa” (1943), las cuales constituyen hitos dentro de la trayectoria
artistica de Rafael Zabaleta.

Placa de metacrilato informativa del servicio

de audioguias

El texto de la audioguia ha sido realizado por el escritor y critico de arte José Marin-
Medina™. Este especialista en la obra del pintor quesadefio es responsable del discurso
expositivo de la exposicién permanente del Museo Zabaleta.

*'Informacién extraida de la pagina web del museo http://museozabaleta.blogspot.com (10/03/2014).
2josé Marin-Medina, ademas, es autor de una "dilatada" bibliografia sobre diversos aspectos del arte como la

escultura o el mercado y el coleccionismo, entre otros temas.
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MERCHANDISING

La zona de merchandising del museo se ubica junto a la
taquilla. En realidad, se trata de un espacio ambivalente,
atendido por el mismo personal, que se caracteriza por la
funcionalidad y el trato directo con el visitante.

La intencion de la direccidon del museo es que la tienda
disponga de productos vinculados a Zabaleta y al museo y
que tengan una identidad propia basdndose en la calidad y

la originalidad. Por ello, no disponen de muchos Imagen de la zona de recepcion y
productos, pero si muy seleccionados y de un nivel que en merchandising

nada tienen que envidiar al nivel de calidad de los

productos que podemos encontrar en museos de mayor relevancia.

Disponen de calendarios, blocs de notas, abanicos, laminas de obras de R. Zabaleta,
camisetas con el logotipo del museo o reproducciones de obras del pintor. Entre estos productos
destaca una seleccion de ceramica con motivos zabaletianos, realizada en exclusiva para el
museo por un taller de artesanos de la comarca. Son piezas de vajilla como tazas, platos y
fuentes o ceniceros y placas en relieve para colocar en la pared, de gran colorido y calidad.

Ceramicas con motivos Zabaletianos

El museo no cuenta con otros servicios como cafeteria, maquinas expendedoras de bebidas, o
teléfono publico. Carece de servicio de reprografia y consulta informatica.

SERVICIOS DISPONIBLES A TRAVES DE INTERNET]

El museo no dispone de pagina web propia. En Internet, si buscamos informacion, aparece
una pagina del web del museo pero, por razones que desconocemos, no se encuentra actualizada
desde hace varios afios. En compensacion, el personal del museo ha creado un blog
(museozabaleta.blogspot.com) donde podemos acceder a la informacién bdsica del museo sélo
en espafiol.

El blog estd dirigido a todo tipo de publico, sin hacer distinciones por edades. La
informacion que ofrece al visitante es bdsica, centrada en los servicios que ofrecen el mismo, y
los eventos que se realizan.
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Sobre un fondo acorde con la sefalética interna del
museo, en el encabezamiento, aparece el nombre del
mismo y la imagen de un cuadro de Zabaleta que va
cambiando secuencialmente. Debajo la estructura, como es
caracteristica en este tipo de soporte digital, se divide en [ sresenisnsiibre carss nedias de

. . . Rafael Zabaleta a Eugenio D'ors’ en el
dos secciones de informacion. A la derecha vemos
diferentes ventanas con fondo blanco. La primera ventana

nos informa de que el museo es de titularidad municipal y

nos ofrece un encale directo con la web del ayuntamiento.

. . . Imagen de portada del blog del
Debajo aparece la imagen exterior del museo, y dos enlaces,
uno a la red social Facebook Museo Zabaleta y otro con la

Museo

web de Turismo de Andalucia.

Con motivo de la incorporacién del Legado de Miguel Herndndez al Museo R. Zabaleta se
ha creado recientemente una pagina web cuyo enlace ha quedado incorporado al blog hace poco
tiempo. De esta forma, aunque el proyecto atin no ha empezado a ejecutarse, estd publicitindose
a través del blog con la idea de crear nuevas expectativas e informar al publico potencial del
museo. Tampoco se ha olvidado la relacion con el entorno en la presentacion del blog, ya que
también encontramos un enlace a la pagina web del Parque Natural Sierras de Cazorla, Segura y
las Villas.

Las ventanas siguientes de esta sesion contienen datos de interés sobre el museo como
localizacidn, horario, servicio gratuito de audioguia y una breve referencia a los contenidos del
museo y la biografia del artista. Después de esta informacion general, encontramos la ventana
con los enlaces a eventos organizados por afios y meses desde el 2011, que nos irdn apareciendo
cuando pinchemos en una fecha determinada en ventanas emergentes. El blog se actualiza dia a
dia con nuevas entradas, lo que permite acceder a informacion precisa de todas las actividades
que van teniendo lugar en el museo.

Sin embargo, la comunicacion es sélo unidireccional, ya que el visitante no puede establecer
un contacto directo a través de las redes sociales con el museo, ni antes ni después de la visita.
Ademads, la pagina del museo en facebook es una modalidad llamada “Fan Page” (https://es-
es.facebook.com/pages/Museo-Zabaleta)™ con acceso limitado, ya que tienes que ser aceptado

previamente para poder entrar en ella. Se trata de otra via de comunicacion unidireccional que
no permite un feed back entre los visitantes y el museo.

El museo tiene direccion de correo (museozabaleta@museozabaleta.org) a través de la cual

se puede solicitar informacion y cita previa.

>? Consultar todas las paginas web referentes a este apartado en la webgrafia.
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OTRAS VIAS DE DIFUSION EN INTERNET

El Museo Rafael Zabaleta cuenta con otras vias de difusion fuera
de la institucion como la pagina web creada por la Fundacion
Zabaleta: www.fundacidnzabaleta.org. Esta pdgina estd en activo
desde el 28 de diciembre de 2005 y retine una completa informacién
sobre el artista quesadefio. Ha sido elaborada por los hijos de José
Maria Castaio Fredes, uno de los herederos del pintor, y cuenta con

la colaboracion de la profesora en Historia del Arte de la Universidad
de Granada Maria Guzmadn, especialista en la vida y obra de Zabaleta.

Logotipo de la Fundacién
Zabaleta

La web responde a los fines de esta organizacion privada, sin 4nimo de lucro, entre los que
estd la divulgacion de la obra del pintor “a través de cualquier medio que permita conocer,
extender o promocionar su valia artistica y su relevancia en el mundo del arte”. Asi como
contribuir a “defender la integridad y autenticidad de su obra pictdrica, interviniendo ante todas
aquellas posibles alteraciones, distorsiones o falsificaciones que pudieran aparecer en el
panorama artistico”.

En esta pdgina, el visitante encuentra diferentes
L apartados con los datos biogrificos del pintor, la
antologia de su obra, la presentacion de Zabaleta en
diferentes museos de Bilbao, Barcelona, Madrid, Jaén
y Lisboa, etc., la catalogacién de su obra, noticias
recientes sobre Zabaleta, exposiciones temporales,
m u seo venta de obras, etc. e informacion sobre el Museo de
MIGUEL HERNANDEZ Quesada. También apuestan por la educacién con la
seccion “el cuadro del mes” donde se analiza una
obra del artista, aunque dltimamente no se encuentra

actualizada.

Logotipo de la web

El dia 17 de diciembre de 2013 tuvo lugar en el
museo la presentacion de la pagina web dedicada al
futuro museo M. Hernandez-Josefina Manresa que

Museo M. Hernandez/Josefina Manresa

compartird sede con el Museo de R. Zabaleta en
Quesada, (www.museomiguelhernandez.es). En ella se recoge informacion sobre el legado del

poeta como cartas, fotografias, poemas y objetos personales que formardn parte del futuro
museo y otros datos de interés. Esta pagina estd también, desde su creacion, ligada a la figura de
R. Zabaleta.

Existen otras paginas web donde podemos encontrar informacion del museo como son las de
las oficinas de Turismo de Cazorla, Ubeda y Baeza, las cuales nos indican aspectos relativos a
su localizacion, contenidos, horarios, etc. (www.visitaubedaybaeza.com) o la pdgina
(www.guiadelocio.com). Dentro del Plan de Dinamizacion de Producto Turistico de la zona,
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aparece en la pagina web del Parque Natural Sierras de Cazorla, Segura y las Villas y en la
oficial del Turismo de Andalucia (www.andalucia.org/es/turismo-cultural).

FLAN DE DENAMIZACEON DE PRODUCTD TORISTICL

Parque Natural Sierras dt‘/"

Cazorla, Segura y Las Villas

Encabezamiento pagina web Parque Natural Sierras de Cazorla,
Segura y las Villas

CODIGO QR

Uno de los ejemplos més actuales de la aplicacion de las nuevas tecnologias al dmbito
museoldgico lo constituye la utilizacion de los Cddigos QR, a través de los Smartphone. El
Museo Zabaleta ha incluido este sistema para ofrecer a sus visitantes un nuevo canal de
informaciéon mds amplio y que transciende las limitaciones espacio-temporales de otras vias
mas tradicionales. Ademads, es un sistema muy idoneo para captar la atencion del publico joven
hacia el museo, tan familiarizado con las nuevas tecnologias. El cédigo puede ser descargado en
el museo y en el blog.
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DESCRIPCION GENERAL

A mediados del siglo pasado, George Henri Rividre™, promotor de una de las corrientes
museoldgicas mas importantes del siglo XX, hacia referencia a la necesidad de dinamizacién
socio-cultural de las instituciones museisticas. El museo como instrumento de educacion y
cultura, donde el publico pasa a ser, por primera vez en la historia, parte fundamental de la
institucion, sin el cual éste carece de sentido.

La apertura del museo al exterior es hoy algo natural y asi queda expresado en el RD
620/1987, de 10 de abril, por el que se aprueba el Reglamento de Museos de Titularidad Estatal
y del Sistema Espafiol de Museos, el cual especifica en su articulo 25 que “ademds del
desarrollo de las actividades culturales propias de las funciones que los Museos tienen
encomendadas, podrdn realizarse en €stos, cuando cuenten con instalaciones adecuadas, otras
actividades de caracter estrictamente cultural, siempre que no perjudiquen el normal desarrollo
de las funciones que corresponden a los Museos”. La Ley Andaluza (8/2007) también corrobora
estd posibilidad en su articulo 25.

Siguiendo la normativa vigente y los deseos e intenciones de las instituciones encargadas de
su funcionamiento, la directora Rosa Valiente apunta: “El museo dedicado a Rafael Zabaleta
estd pensado como un edificio publico que actie como contenedor flexible en el que se
desarrollen reuniones, conferencias y todo tipo de actividades centradas en la cultura”.

A lo largo de todo el afio, el museo pone en marcha numerosas iniciativas culturales como
actividades did4cticas, jornadas y conferencias, presentaciones diversas, etc., que dan vida y
abren el museo a su entorno y lo conforman como un referente cultural en su drea geografica de
referencia. Durante los afios 2012 y 2013 y hasta abril del presente afio, el Museo Rafael
Zabaleta ha desarrollado las siguientes actividades:

CONFERENCIAS

Ano 2012
e 7y 8 de marzo: Conferencia del Centro de Salud de Quesada sobre “Dietas y Nutriciéon”
con motivo del Dia Internacional de la Mujer.

Ao 2013

e 7 de febrero: Conferencia “El legado literario de Miguel Herndndez: trascendencia y puesta
en valor” por D. Francisco Escudero, gestor cultural del legado hernandiano y delegado de
la familia del poeta. La intencion del conferenciante es trasladar a los vecinos de Quesada
una idea didactica sobre la importancia del legado hernandiano, su ~ dimension
internacional, y por qué y para qué se ha trasladado a la provincia de Jaén. Dando a
conocer los contenidos del archivo personal de Miguel Herndndez se buscaba, ademads, la
implicacién del pueblo de Quesada en todas las actividades culturales previstas para este
afo, y con ello que los quesadefios hagan suyo al poeta universal en una relaciéon que tiene
vocacion de ser reciproca y duradera.

> RIVIERE, George Henri.: La Museologia. Akal (Arte y Estética) Madrid, 2000, pag 137.
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8 de marzo: Charla-Coloquio “Detalles y Curiosidades de la elaboracién de un informativo
de television” a cargo de D. Francisco Javier Oliver, presentador de Canal Sur TV (Jaén).

24 de abril: Mesa redonda “Homenaje a Miguel Herndndez” a cargo de representantes del
Centro Andaluz de las Letras.

20 de junio: Charla-coloquio “Zabaleta en Paris” a cargo de D. Luis Jesis Garzon Cobo,
licenciado en Filologia Romanica, autor de varios articulos sobre Zabaleta y del libro
“Rafael Zabaleta 1936-1940: Documentos para su biografia”. La charla se centré en las
actividades de Zabaleta en Paris con la idea de descubrir el perfil menos conocido de este
artista empefiado en su renovacion estética, en lo que €l llamaba "el polo Quesada-Paris".

27 de junio: Conferencia “Miguel Herndndez en la prensa de los afios 30” a cargo de D.
Francisco Escudero.

15 de noviembre: Conferencia sobre al-Andalus a cargo de D. Manuel Ochando Ortiz.

PRESENTACIONES

Ano 2012

21 de septiembre: presentacion del libro “Se armé la de San Quintin” de Nieves
Concostrina.

4 de diciembre: presentacion del libro “Ensefiando a sefioritas y
sirvientas” de D* Matilde Peinado. El libro nos lleva a la época
franquista cuando la mujer era considerada un ser inferior al varén en lo
moral, intelectual y fisico, a la que aquel debia tutelar, vigilar y proteger.
El nacional-catolicismo promovia la reclusion de la mujer en el hogar
con el objetivo de consolidar la unidad familiar, pero detrds de esta

doctrina, lo que se estaba impidiendo era el acceso laboral de las mujeres N 4250
para encargarse de la economia doméstica sin remunerar y evitar su )

independencia. Portada del libro
“Ensefiando a

4 de diciembre: presentacion del libro “Miguel Herndndez, un poeta para Se_"o_”tis Y
espiritus jévenes” a cargo de Jesucristo Riquelme. El autor recoge  una sirvientas
antologia de 50 poemas junto a un detallado estudio estilistico y biografico del poeta.

13 de diciembre: presentacion del calendario municipal 2013.
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Ano 2013

2 de febrero: presentacion del libro “Duos para silencio y hombre” de D. Antonio
Navarrete.

3 de julio: presentacién del libro “Toponimia y etnografias serranas” a cargo de D. Rufino
Nieto. La edicidn, apoyada por la Asociacion de Desarrollo Rural de la Sierra de Cazorla, ha
inventariado unos 2.000 topénimos y ha contado con numerosas colaboraciones.

23 de agosto: presentacion de la pagina web del Ayuntamiento de Quesada.
11 de diciembre: presentacién del libro “Haikus del Olivar” de D. Manuel Molina.

17 de diciembre: presentacion de la pdgina web Museo Miguel Herndndez-Josefina
Manresa.

20 de diciembre: presentacion del calendario municipal 2014.

Ano 2014

27 de febrero: presentacion del libro “El caso Holbein” del periodista | [

y escritor D. Francisco Escudero. La trama aborda un caso de
espionaje que saca a la luz un documento histérico que evidencia la
cruda realidad de los judios alemanes que se exiliaron en Espafia
durante la II Reptblica huyendo de la  persecucién nazi.

Invitacion -
28 de marzo: presentacion del libro “Aquella Espafia nuestra” de D. Presentacion
Jesus Pozo Gémez, sobre la vida perdida de los pueblos en |
la posguerra. Un recopilatorio fotografico que, en palabras el

autor, pretende ser “una reflexion ilustrada de tres décadas muy
dificiles y demostrar como la vida ha cambiado desde entonces
inmersa en la miseria hasta la Espafia del siglo XXI”.

Aguetia EspaNA NUESTRA

Jesus Pozo
&

23 de abril: presentacién del libro “Cartas inéditas de Zabaleta a
Eugenio D" Ors”. El experto en la historia y obra de Zabaleta, Luis Portada

Jesus Garzon Cobo, ha realizado este libro con 69 cartas inéditas de

Rafael Zabaleta a Eugenio D'Ors. También aparecen reproducciones de obras de
Zabaleta citadas en las cartas y alguna portada de prensa de la época, donde el escritor
analiza de manera muy cercana las epistolas que Zabaleta le mandaba a su amigo D'Ors. En
ellas se evidencia la profunda amistad entre Rafael Zabaleta y el experto en arte. El acto se
cerrd con un concierto de guitarra clasica a cargo del joven quesadefio Manuel Lavin Lopez.
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Ano 2012

2 de marzo: I Jornadas del vino de Espartefia y del aceite royal de Quesada.

7, 8,9, de marzo: Jornadas con motivo del Dia Internacional de la Mujer durante las cuales
se desarrollaron diversas actividades como charlas, proyecciones, etc., que se especifican en
sus respectivos apartados.

18 de mayo: Jornada de Puertas Abiertas “Dia Internacional de los Museos”. Con  motivo
de esta jornada, el museo realizé visitas guiadas para dar a conocer la obra de R. Zabaleta.

12 de octubre: Jornadas de Puertas Abiertas con motivo del Dia de la Hispanidad.

19 de octubre: Celebracion del Dia Mundial de la Mujer Rural a
cargo de la Asociacion de Desarrollo Rural Sierra de Cazorla (ADR),
en colaboracién con la Diputacion Provincial de Jaén y la Federacion
de Asociaciones de Mujeres de Jaén Helvia. A través de estas
jornadas, se pretendia dar a conocer a la sociedad el trabajo y el
saber hacer de las mujeres de la Comarca Sierra de Cazorla que
suponen un referente de trayectoria profesional y/o personal. Dentro
de las actividades programadas tuvo lugar la realizacién de un taller
de asertividad “Me respeto, Te respeto” a cargo de la Federacion

Provincial de Asociaciones de Mujeres de Jaén, Helvia. Dia Internacional
de la Mujer Rural
6 de noviembre: Jornada de Puertas Abiertas “Aniversario del
Nacimiento de Rafael Zabaleta” con visita guiada al Museo a cargo de la directora, Rosa
Valiente.

1 de Diciembre: Jornada de Puertas Abiertas con motivo del IV Aniversario de la
inauguraciéon del museo.

Ano 2013

7 y 8 de marzo: jornadas con motivo del Dia Internacional de la Mujer. Este ano,ademas de
las proyecciones y conferencias, se realizé relacion un homenaje a las mujeres de Quesada y
otro a Josefina Manresa. Durante estas jornadas se realizaron conferencias que se

especifican en su apartado respectivo y un concierto de
piano acompanado de imagenes.

El Museo Zabaleta celebra el Dia
201 Internacional de los Museo con
Jornada de Puertas Abiertas y
visita gulada por la Directora del
Museo, Rosa Vallente, a la
Coleccidn Permanente.

5 de abril: II Jornadas sobre el vino y el aceite de
Quesada.

~ Domingo 18 de Mayo.
-y
Horario de mafiana y larde:

Mafiana de 10a 14 h,
Tarde de 17 a 20 h.

Visita guiada a las 18 h.

18 de mayo: Jornada de Puertas Abiertas “Dia - B

Internacional de los Museos”.

Dia Internacional de los Museos
2014
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Ano 2014 s

19 de Mayo: Jornadas de Puertas Abiertas con motivo de la visita del programa de RNE
“No es un dia cualquiera”.

25 y 26 de mayo: II Jornadas de los Maquis y la Memoria Histérica. Trata sobre el
movimiento guerrillero antifranquista que se desarroll6 en diferentes puntos de la
peninsula y que, en esta zona, tuvo una gran fuerza, debido a un entorno propicio formado
por sierras poco accesibles donde vivian ocultos y organizaban acciones de
contraofensiva.

12 de octubre: Jornadas de Puertas Abiertas “Dia de la Hispanidad™.

6 de noviembre: Jornada de Puertas Abiertas “Aniversario del Nacimiento de Rafael
Zabaleta” con vista guiada de la directora del museo, Rosa Valiente.

1 de Diciembre: Jornada de Puertas Abiertas con motivo del V Aniversario de la
inauguracion del museo.

11 de abril: IIT Jornadas del vino de Esparteiia y del aceite royal de ||ljBﬁiEﬁELV|HQDfBPMTEﬁAY
Quesada. Por tercer afio consecutivo, tuvieron lugar en el Museo estas Dmsfiﬁ Eg‘ff‘-{mﬂfﬂ‘fs”‘
jornadas organizadas por el Ayuntamiento de Quesada en colaboracion N
con la SCA La Bética Aceitera, la DO Sierra de Cazorla y la

Diputacién Provincial de Jaén, entre otros. La organizacién de estas i g ey
jornadas es fundamental para defender la cultura del aceite Royal y SR TR
del vino de la Espartefia, dos productos cruciales de Quesada que

Sl

necesitan proyeccidon. Se realizaron varias ponencias a cargo de
profesionales del sector y una degustacion libre de productos. Parque
Natural Sierras de Cazorla, Segura y las Villas.

Cartel: lll Jornadas
Vino de la Espartera
y del Aceite Royal de
18 de mayo: Jornada de puertas abiertas “Dia Internacional de los Quesada
Museos”. Como es habitual cada afno, la directora del museo, Rosa

Valiente, realiz6 una visita guiada.

AUDIOVISUALES

Ano 2012

8 de marzo: proyeccion de la pelicula “13 Rosas” dentro de las actividades programadas
para el Dia Internacional de la Mujer.

9 de marzo: proyeccion de la pelicula “Las mujeres de verdad tienen curvas” con  motivo
del Dia Internacional de la Mujer.

13 de octubre: Festival de Cine “Visualizame II”.
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Ano 2013

26 de mayo: proyeccion de la pelicula “30 afios de soledad” con motivo de la celebracién

de las Jornadas de los Maquis.

22 de noviembre: Festival de cine “Visualizame II”. Tema:
Audiovisual y Mujer. Desde hace tres afio, la Fundaciéon INQUIETART
organiza el festival VisulizaMe, junto a la asociacién de Mujeres
Juristas de Almeria, con el objetivo de concienciar de la vulnerabilidad
social de la mujer a través del cine. Una seleccion de cortometrajes que
intentan servir de denuncia y detonante de reflexion  sobre  la
igualdad de género. Cada ano el festival visita varias ciudades y pueblos
de Espafia, e incluso otros paises como Holanda o Turquia. Aunque la
entidad no alquila los espacios disponibles si son cedidos a diferentes
colectivos para eventos culturales o de interés en la comarca, si bien

algunos se exceden del marco cultural propio de una institucion
museistica. Algunos de ellos son:

Ano 2012

24 de marzo: Curso “Montafiero horizontal”.

24 de marzo: Asamblea ONG Quesada Solidaria.

11 de abril: Curso para auténomos.

21 de abril: Reunion Anual de la Federacion Andaluza de Montaiia.

|

Cartel Jornadas:
“Visualizame III”

21 de junio: Jornada de desempleados en colaboracién con la oficina de Empleo y el

Cade.

Ano 2013

13 de febrero: Curso de “Guia de ruta”. Ayuntamiento de Pozo Alcén.
6 de Noviembre: “Curso de ocio y tiempo libre”.

7 de noviembre: Jornadas provinciales de Micologia.
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ACTIVIDADES DIDACTICAS

Las actividades didécticas se desarrollan en algunas ocasiones como complemento a las
visitas guiadas a escolares. En el ano 2012, por ejemplo, s6lo se desarrollé una actividad
didéctica con los alumnos de secundaria del L.LE.S. “Cafiada de las Fuentes”.

En 6 de junio del ano 2012 se realizé una actividad
didéctica con los alumnos de Museologia de la Universidad de
Jaén y el 28 de noviembre otra con los alumnos de Museologia
del Gabinete Pedagégico de la Delegacion de Jaén. Estas
actividades consisten en aplicar los conocimientos tedricos que
ya han aprendido a cuestiones précticas de conservacion y
almacenaje de obras, los condicionantes especificos que
requieren los espacios museisticos y la obra de Zabaleta en
concreto. En este afio, por iniciativa particular, con el apoyo de L@ directora, Rosa Valiente, en el
una alumna del Master BBAA de Barcelona, se estd realizando taller de restauracién con
una actividad didéctica con grupos de alumnos de varios centros
que visitan el museo, de la cual adjuntamos el folleto. Las actividades didacticas sin embargo
quedan relegadas a un segundo plano por falta de personal y medios.

alumnos de museologia de Jaén

E

Folleto actividad didactica “Creando, creciendo”

EXPOSICIONES TEMPORALES

Ano 2012

e 25 de febrero: inauguracion de la exposicion “Peneque, el valiente”
de Miguel Pino. Marioneta tipica de Quesada. Duracién 13 dias. La
compaiiia de titeres Miguel Pino fue creada hace 50 afios por Miguel
Pino fallecido hace dos afios. Los hijos del creador siguen haciendo
felices a los nifios en los principales escenarios de Espafia, Europa y
América, realizando en televisién y radio programas propios con un

gran éxito. En la exposicion se hacia un recorrido por la trayectoria de

la marioneta y su creador a través de fotografias, titeres, carteles y

documentos en la sala de exposiciones temporales del Museo Zabaleta

de Quesada. Cartel exposicién
e 28 de abril: exposiciéon de fotografia y poesia “Mujeres Libres”.
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Fotografia de Jests Pozo y poesia de Jests Leirds. Duracion 30 dias.

e 14 de agosto: XLII Concurso Internacional de Pintura Homenaje a Rafael Zabaleta.
Duracién 30 dias.

* 12 de octubre: “Zabaleta, Gaya, Goiii y otros amigos”. Duracion 30 [ g e s 6081 0TR0s oS
dias. Obras de la coleccion Sena-Ruiz. Coordinacion: Guillermo Sena groNoa
Medina, académico de Bellas Artes de Granada. La muestra se realizo
con el propésito de rendir homenaje a los tres artistas: el murciano
Ramoén Gaya, pintor y escritor, iniciado en el espiritu de la Generacion
del 27, colaborador en el Pabellén Espafiol de Paris, 1937, el
jiennense Lorenzo Goiii, ilustrador y grabador; y Rafael Zabaleta que
“sigue siendo hoy dia un verdadero y sorprendente hallazgo para

muchas personas”. Pinturas llenas de humanidad y ternura, pese a estar

. Cartel exposicién
envueltas en un halo de rudeza desde que Zabaleta incorpora en el

“Zabaleta, Gaya,
ultimo tramo de su vida el tema campesino y  urbanistico al de los Gofii y otros

paisajes. Los recursos expositivos iban desde  pinturas, grabados e amigos”
ilustraciones, hasta fotografias, textos, etc.

e 14 de diciembre: IV Concurso de fotografia “Paisajes naturales de Quesada”. Duracién 7
dias.

Ano 2013
e 1 de agosto: XLIII Concurso Internacional de Pintura Homenaje a Rafael
Zabaleta. Duracion 30 dias.

e 14 de agosto: inauguracién de la exposicion de pintura “De la cal a la
piedra” de Miguel Angel Lépez Expésito. Duracién: desde el 14 de
agosto al 29 de septiembre.

e 20 de diciembre: V Concurso de Fotografia “Paisajes naturales de

Quesada”. Duracion: 30 dias. Cartel exposicion
Afio 2014
e 17 de enero: exposicion “Mirar y mirarse” del pintor Luis Cafiadas. El

pintor Luis Cafiadas Ferndndez es, junto a Jesus de Perceval y

cinco artistas mds, cofundador del Grupo Indaliano o Movimiento
Indaliano. Fue pionero en la técnica del mosaico y trabajo el dleo, el
aguatinta, el gouache y el fresco, realizando en Espafia mds de treinta
murales, mosaicos y vidrieras.

Escribi6 algunas obras literarias como el libro “Cuentos de un
Pintor”  (2010). Zabaleta fue un gran amigo de Luis Cafiadas, 5 2z &
al que visitaba frecuentemente en Almeria. La muestra, que tuvo artelExposicion
30dias de duracién, estuvo compuesta por 57 obras de
diferentes temdticas todas ellas realizadas entre 1960 y 1980.

“Luis Cafiadas: mirar y mirarse”
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22 de febrero: exposicion “Proporciones II”. Coleccion de Cesdreo Rodriguez- Aguilera.
La muestra exhibié 12 obras pictéricas del legado Cesareo Rodriguez- Aguilera que
gestiona la Universidad de Jaén en numerosos municipios de la provincia jienense. En ella
se podian ver artistas del legado de la talla de Tapies, y documentos como felicitaciones
navidefias de la mano de Picasso o Miré. Sin embargo, a Quesada  s6lo  llegaron 11
obras, ya que precisamente la obra “Bogegdén” R. Zabaleta que ilustraba el cartel de
presentacion, pintado a tinta de color negro sobre papel en 1958, desaparecié de los fondos
de la Universidad de Jaén (UJA) antes de su llegada a la villa, y cuya tasacion superaria
actualmente los 10.000 euros en el mercado del arte. La noticia fue = difundida en varios
articulos de prensa, tanto locales y nacionales como digitales, los cuales ponian en
entredicho las escasas medidas de seguridad que rodean en ocasiones a nuestro patrimonio
artistico.

nifestacién artistica de'lo que se
ha dado enllamar vanguardiasde o
mediados y finales del siglo XX en

Museo Zabaleta abre exposicion con la
pintura de vanguardia del siglo XX

Porsu , Manue] Parras Rosa,
tector de la Umvemdad de Jaén,

manifestd en el acto inaugural que

:: JOSE A. GARCIA-MARQUEZ
.llBl.L!snla" i

técnicas mmt:srxean sorprenden
Obras de Zabaleta,

tem-
porales del Museo RafaelZabale
ta de Quesada acoge desde el pa-
sada sibado ‘Pro-porciones 11,
muestra representativa del srte
de vanguardia del siglo XX organi-
zada por la Universidad deJaén y

Manunl Angeles Ortiz, Cardona
Torrandell, Brotat, Saura, Subirachs,
Alfonso Costa, Amelia Riers, José
Luis Galicia, Aguilar Moréy To-
rrandell forman parte de este es-
caparate del arte gue

tal que el jurista, posta y criticade B8

arte Cesareo Rodriguez-Aguilers |

dond a la Universidad de Jaén. En
#5ta NUeva exposicién aparece un
‘hile conductor: Las doce pigusas-
cogidas para ‘Pro- porciones Il me-
[ECIETon SIEMpPTe Una atencion es-

- pecial para Rodr) Aguilera e

4£S513 25 UNa muestra representa-
tiva del arre espaiiol de su momen-
to.con especial incidencia en'el pa-
norama cataian dada la prolonga-
da residencia € intensas vivencias
del jurists quesadefio en Barcelo-
na. Contemplando estas doce pie-
zas conoceremos algunas claves de

la pinacoteca de la ciudad de la sie-  rd abierto hasta el 6'de abril. integraron su mlclee esencial de la sensibilidad y clertas lineas maes-
rra. La muestra, segunda partede  preferencias. Segin el director de tras de cudles fueton los criterios

‘La exposicion ofrece doce ha-  ‘Pro-porciones !’ queitinerd du-  Fundaciones Culturales de la UJA artisticos de la gran | figura de la cri-
1lazgos, doce cuadros que através  rante meses, constituye unapar-. y comisario de la exposicion, José - S ticade arte que ha sido Cesdreo Ro-
del dleo, el dibujo, el grabadoolas  te del legado artistico ydocumen-  Angel Marin, ase trata deunama-  Inauguracién de exposicién. wew.  driguez-Aguileras.

Noticia en prensa de la exposicién “Proporciones I1” en el museo Zabaleta

CONCURSO INTERNACIONAL DE PINTURA RAFAEL ZABALETA

Dentro de las exposiciones temporales realizadas por el Museo tiene una especial
importancia el Concurso Internacional de Pintura Rafael Zabaleta.

En el afio 1970, coincidiendo con el décimo aniversario de la muerte de Rafael Zabaleta, se
reunieron los hermanos Rodriguez-Aguilera con varios artistas y amigos de Rafael Zabaleta. De
este encuentro surgieron varias iniciativas culturales, entre las cuales se planted la celebracion
anual de un certamen de pintura en homenaje a Rafael Zabaleta. Auspiciado por la Corporacién
Municipal, la primera edicion se celebr6 en 1971.

A lo largo de los afos, el premio se ha consolidado como uno de los més representativos en
su especialidad, con una interesante proyeccién internacional.
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Triptico de inscripcién

Gracias al Concurso, el Museo cuenta con una coleccion de mas de 100 obras de artistas
relevantes del panorama artistico actual, que se va enriqueciendo paulatinamente, con cada
certamen. El museo tiene una sala permanente con obras de los ganadores de los dltimos afios, a
la que hacemos amplia referencia en el apartado “Anélisis Expositivo” del proyecto que nos
ocupa.

El Concurso se realiza cada afio durante el mes de agosto. La duracion de la exposicion de
las obras participantes es variable. Asi, en el afo 2012, tuvo una duracién de un mes, mientras
que, en el afo 2013, las obras sdlo estuvieron expuestas 14 dias, sin que esta diferencia haya
afectado a la afluencia habitual de visitantes, que ronda los 700 cada afio.

Tras el fallo, el jurado hace entrega de los premios a los ganadores el ultimo dia de
exposicion.
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CUESTIONES PRELIMINARES

Rafael Zabaleta murid, de forma repentina, sin dejar testamento. Dado que no tenia
herederos directos, sus bienes pasaron a pertenecer a varios primos hermanos. Estos herederos
“interpretando la voluntad del pintor”, el cual habia expresado en varias ocasiones que deseaba
que sus obras se quedaran en Quesada, cedieron parte del legado al ayuntamiento, siendo
alcalde del mismo D. Manuel Vallejo. El acta notarial de donacién estaba sujeta a una condicion
clara y determinante sobre los bienes entregados, que “no podian ser cedidos ni trasladados de
localidad” y que “debian ser depositados en el museo monogréafico que se estaba construyendo
en honor al pintor”. Esta cldusula fue aceptada expresamente por el alcalde, y posteriormente
ratificada por el pleno, y es la que ha dado lugar, segiin sea interpretada, al litigio entre tres de
los herederos y el Ayuntamiento de Quesada. La cldausula, mds bien, parece referirse a la salida
definitiva de las obras, no al préstamo temporal. Ademas, se contrapone al cumplimiento de la
Constitucion que, en sus articulos 44 y 46, dice que “los poderes publicos velaran por la
promocién y el acceso a la cultura en beneficio del interés general”. El Ayuntamiento de
Quesada se ha visto apoyado por la Consejeria de Cultura de la Junta de Andalucia en los
contenciosos, que se han ido sucediendo desde la década de los 90 y QUE se recrudecieron a
partir el afio 2001, y el Tribunal Superior de Justicia ha fallado a favor del mismo, reconociendo
el cardcter extemporaneo de la clausula y el “dominio publico de la obra de Rafael Zabaleta”. El
litigio, que termind hace varios afios, ha dado paso a una situacion estabilizada. Sin embargo, ha
sido clave en la escasa difusion del legado de R. Zabaleta que se encuentra en la institucion
museistica de Quesada.

Teniendo en cuenta lo expuesto anteriormente, las salidas de obras de Zabaleta de Quesada
se han producido en muy pocas ocasiones y en contra de los herederos, por lo que hemos tenido
que remontamos bastantes afios atrds, cuando el museo se encontraba en su anterior sede, para
ofrecer una informacion de cierto interés.

ANO 2001/2002: “ZABALETA”

Exposicién organizada por D. José Luis Chicharro Chamorro (ex director del Museo de Jaén)
y con la colaboracion de la Diputacién de Cérdoba, Diputacion de Alicante, Fundacién Caja
Vital, Fundacién BBK, Fundaciéon CajaMurcia, Fundacién Caja Segovia, Fundacién Caja
Girona y el Ayuntamiento de Oviedo. El comisariado corrié a cargo de la Galeria Expoarte y
Gestion bajo la direccion de Julidn Garcia Moreno y José Luis Giménez Calvo. La muestra tuvo
varias sedes, inicidndose en Bilbao. En cada una de ellas, se adaptaban las presentaciones, los
carteles informativos y se modificaban los créditos, pero el discurso expositivo era el mismo.
En el contrato de préstamo se hacia constar que el nimero de obras cedidas para la exposicion
por el museo no excederia de 40 dleos, 10 acuarelas y 30 dibujos. El compromiso fijado era que
cada institucién donara un millén de pesetas en concepto de restauracion y adquisiciones de
obras de Zabaleta, la ediciéon 1500 catdlogos gratuitos para el museo, la disposicion de un
“correo” para el traslado de las obras entre las distintas sedes y el asesoramiento de la directora
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del museo, Rosa Valiente, en cuanto a seleccion de las obras y su valoracion a efectos de seguro
y la eleccién de enmarcado, en el caso de algunos dibujos™.

Cuando la exposicion se estaba desarrollando en Altea (Alicante), del 21 de marzo al 28 de
abril, una de las udltimas sedes, la exposicion se vio afectada por el litigio con los herederos de
Zabaleta antes mencionado, que interpusieron un recurso y el juez suspendid la muestra. El
museo perdi6 parte de los beneficios que recogia el compromiso con las instituciones
colaboradoras, ademds de la mala imagen que este hecho acarre6 para la institucion museistica,
al hacerse eco de ello en la prensa.

ANO 2005: “ANDALUCIA, NATURALEZA Y ARTE”

Esta exposicion fue realizada en Sevilla con el patrocinio de la
Junta de Andalucia. En ella se mostraba la diversidad del paisaje
andaluz junto a textos literarios y obras de artistas plasticos. Lo mds
importante fue el catdlogo/libro que se editd tras la muestra con la
intervencion de escritores y artistas pldsticos andaluces que
ofrecieron una visioén intimista de los espacios naturales que mejor
conocen. Con la muestra y esta publicacion se aspiraba “a afiadir arte
y sensibilidad” a la mera cartografia, asi como “a la implicacién
afectiva de los ciudadanos hacia su entorno”, un factor esencial en la
protecciéon ambiental. El libro sigue el recorrido expositivo de la
muestra que inicia su ruta en el parque natural de Cabo de Gata y
finaliza con una recopilacion de textos literarios historicos en los que

Exposicion de naturaleza 'y

arte
aparecen reflejados espacios protegidos de cada una de las ocho

provincias andaluzas. Entre los escritores andaluces destacan José Manuel Caballero Bonald,
Luis Garcia Montero, Juan Eslava Galdn, Rafael de Cozar, etc., cuyos textos estdn ilustrados
por dibujos y pinturas de 19 artistas plasticos entre los que se encuentran Rafael Zabaleta, Regla
Alonso Miura, Juan Ferndndez Lacomba, Miguel Pérez Aguilera, Santiago del Campo o Paco
Cuadrado, etc 36

ANO 2007:“LOS PAISAJES ANDALUCES: HITOS Y MIRADAS EN LOS SIGLOS XIX

En abril de 2007 Zabaleta estuvo representado en esta exposicion celebrada en el Convento
de Santa Inés en Sevilla. La muestra integraba la diversidad paisajistica de nuestra Comunidad
junto a su aproximacion artistica en los siglos XIX y XX a través de un centenar de piezas entre
lienzos, grabados, dibujos, planos, carteles y fotografias. Se incluian, ademds, otros tipos de
documentos en relaciéon con el paisaje como publicaciones, libros de viajes, repertorios de
imédgenes de ciudades, fotografias y carteles, pertenecientes a distintas etapas del paisajismo

> Informacién segiin memoria enviada al Ayuntamiento de Quesada por ExpoArte y Gestién con fecha de entrada
de 2 de octubre del 2000.

*http://www.uniliber.com/titulo/ ANDALUCIA-NATURALEZA-ARTE html (09/06/2014).
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andaluz. El 6leo “Paisaje con animales en Cazorla” de Zabaleta formé parte de la exposicion
junto a un elenco de artistas de primer orden como Sorolla, Carlos de Haes, Vazquez Diaz,
Fortuny, Gémez Mir o Rusifol, entre otros.

ANO 2007/2008: “TIERRAS DEL OLIVO’

Muestra itinerante organizada por el Legado Andalusi para la cual el museo prestd un 6leo,
"Aceituneros" de 1952, y “Aceituneros”, un dibujo, que habia sido portada de la Revista
“Vbeda”, donado al museo por la quesadefia Concha Segura. Tuvo como sedes Jaén, Ubeda,
Baeza y Baena. Debido a un cortocircuito en una vitrina, durante la exposiciéon en Baena, el
Oleo sufri6 dafos irreversibles en la policromia, tanto la franja superior horizontal, sobre las
montafias, como en los rostros de los aceituneros, torndndose marrén por las altas temperaturas
que alcanzd la sala.

ANO 2010: “LUIS ROSALES: DISCIPULO DEL AIRE”

Consultada la memoria de gestion del afio 2010, el museo colaboré en esta exposicion,
realizada en homenaje al poeta y escritor Luis Rosales con motivo del centenario de su
nacimiento, con el préstamo de dos 6leos, "El hombre, la mujer y la moza" de 1957 y "El
jardin" de 1944. La muestra, que se desarroll6 desde abril a septiembre de 2010, fue organizada
por la Casa Encendida de Madrid, la Sociedad Estatal de Conmemoraciones Culturales y el
Archivo Histérico Nacional. Tuvo dos sedes, Madrid y Granada, donde se expuso en el Hospital
Real. Los comisarios fueron Xelo Candel y Paloma Estévez y actué como correo la propia

directora del Museo Rafael Zabaleta, Rosa Valiente.

ANO 2011: “DIBUJOS DE ZABALETA”’

Exposicion conmemorativa celebrada con motivo del 50 aniversario de la muerte del pintor.
Fue realizada por el Instituto de Estudios Giennenses de la Excma. Diputacion Provincial de
Jaén, en colaboracién con el Ayuntamiento de Quesada y el Museo Zabaleta. El museo cedi6 47
dibujos de Zabaleta, segin consta en el acta de la sesion ordinaria celebrada por el
Ayuntamiento de Quesada el dia 31 de marzo de 2011°". En contraprestacién, el Instituto de
Estudios Giennenses suscribié un seguro bajo la modalidad “clavo a clavo” por el importe de la
valoracion de las piezas y corrié con los gastos derivados del transporte.

La seleccion de dibujos cedidos son estudios o bocetos de obras del artista en pequefio
formato, de entre 21 x 35 cm, realizados en los afnos en que visitaba el Circulo de Bellas Artes
de Madrid, en su mayoria a ldpiz sobre papel, salvo algunos hechos en tinta china sobre papel
que fueron donados al museo en 1960 por los herederos de Zabaleta. La mayor parte de ellos,
sin enmarcar, se conservan en planeros en el almacén.

*’Segiin consta en documento oficial del Ayuntamiento de Quesada con registro de salida n° 1810.
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La muestra, ademas, viajé a Madrid, Granada y Sevilla, después de Jaén.

ANO 2008-2009: “ZABALETA 101’

En udltima instancia, haremos referencia a la exposicion
itinerante “Zabaleta 1017, organizada por el Museo de Jaén con
motivo del centenario del nacimiento del gran pintor andaluz.
La exposicion pudo verse en el Museo de Jaén, Centro de Arte- museo de jatn "";_‘
Museo de Almeria, CaixaForum de Barcelona y Centro _ “v
Cultural Conde Duque de Madrid. Para conmemorar el I :
centenario de la muerte del artista, numerosas instituciones, Zabaleta 101

como la Diputacién de Jaén, la Junta de Andalucia y el

Ayuntamiento de Quesada, entre otras, se comprometieron a la
realizacion de distintos proyectos. Por ejemplo, la Diputacién de
Jaén edit6 la obra completa de Rafael Zabaleta a cargo de Maria
Guzman y el Museo de Jaén organizd esta exposicion. Para ello,
curso distintas peticiones de préstamo de obras, entre ellas al Museo
Zabaleta. Sin embargo, el Museo R. Zabaleta no accedi6é a ceder
ninguna aludiendo a su inminente inauguracién. No obstante, en la

muestra Zabaleta estuvo representado con la obra “La Virgen de
Tiscar”, custodiada por el museo, lo que dio lugar, a que se
interpretara que el prestador era el museo. La Cofradia de la Virgen
de Tiscar, es la propietaria de este cuadro y la prestadora real. Por
ello, la participacién y representacion del Museo Zabaleta en la

exposicion fue indirecta.

PREMIOS ZABALETA|

Una de las iniciativas potenciadas por el Ayuntamiento de Quesada para difundir la figura de
Zabaleta es la concesion de los Premios Zabaleta del afio, que celebr6 su V ediciéon en
diciembre de 2013. Esta propuesta pretende reconocer la trayectoria y la dedicacion de personas
e instituciones que trabajan para mejorar la calidad de vida de los vecinos de esta localidad.

En el afio 2012 fueron galardonados, en el marco de la IV edicién, Miguel Hernandez, la
Diputaciéon Provincial, la Cofradia de Nuestra Sefiora de Tiscar Coronada y la empresa
Nutrientes Foliares (Nufol)sg.

En relacion con el discurso expositivo que hemos
desarrollado en la segunda parte de este proyecto,
donde ponemos en conexién la figura de Zabaleta
con la del poeta de Orihuela, queremos destacar el
galardén a titulo péstumo a Miguel Herndndez, en el

*nttp://museozabaleta.blogspot.com.es/ (07/04/2014).
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apartado cultural, en reconocimiento a su compromiso y lucha por la libertad, la justicia social,
la igualdad y la solidaridad, asi como por el valor literario de su obra poética. Este galardén
también quiere homenajear a Josefina Manresa, esposa del poeta nacida en Quesada, por su
sacrificio y pasidon por la preservacion y conservacion del legado y la memoria de Miguel
Hernéandez, el cual ha pasado a formar parte de la entidad museistica que nos ocupa.
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POLITICA DE DIFUSION EN LOS MEDIOS DE COMUNICACION

En los ultimos afios, las instituciones museisticas se han orientado progresivamente hacia la
sociedad, conformandose un producto de difusion cultural destinado al gran publico. Para hacer
visible el museo a la sociedad es necesaria una buena politica de difusiéon que facilite la
transmision del mensaje del patrimonio, guardado en el museo, al publico, asi como los fines y
valores de la propia institucion. En ello subyace una vision socializante del patrimonio que
adquiere todo su valor cuando se establecen lazos sélidos entre la institucion y la sociedad. “Sin
una comunicacién efectiva los museos no tienen finalidad™ .

Desde sus inicios, la direccion del Museo Rafael Zabaleta y el Ayuntamiento de Quesada
han apostado por la difusién en los medios de comunicacion tradicionales, prensa, radio y
television.

El director Antonio Mercero realizé un documental sobre Quesada denominado “Quesada: el
museo, el folklore, los hijos, la romeria” que constituye un testimonio de una gran calidad
cinematografica, arriesgado y comprometido, lo que dio lugar a que fuese prohibida su emision
hasta bien entrada la democracia en mayo de 1983. Este hecho produjo una gran expectacién
por el documental, que se ha emitido en numerosas ocasiones, en varias cadenas de television
en afios posteriores, propiciando el conocimiento del museo y su difusién en un gran ambito.

Todas las noticias relacionadas con la entidad y la imagen de Rafael Zabaleta aparecen en la
prensa local y provincial, en Diario JAEN sobre todo, y en prensa de tirada nacional como EI
Mundo o El Pais. El personal del museo archiva este material y cada afo realiza un dossier que,
a peticion, puede ser consultado. El museo también hace comunicados y notas de prensa cuando
se realizan eventos o se inauguran exposiciones temporales. Y cada afio, en agosto, gracias al
Concurso Internacional de Pintura, aparece en medios de comunicacién de ambito nacional e
internacional.

Las nuevas tecnologias permiten nuevas vias de difusién gratuitas y al alcance de la gran
mayoria, que complementan a la prensa tradicional, con la difusion de noticias en la prensa
digital y las redes sociales. La mayor parte de las noticias relacionadas con el museo en la
prensa digital son realizadas a través de la agencia Europa Press. En el afio 2009 el museo
presentd en FITUR un DVD promocional para su divulgacion.

Cada afio, se han realizado programas de radio en directo desde el museo en las cadenas con
mayor difusién, Onda Cero, Cadena Cope, La Ser.

En los afos 2012 y 2013, segin las memorias de gestion consultadas, el museo realizé los
siguientes programas:

VALDES SAGUES, M * del Carmen: La difusion cultural en el Museo: servicios destinados al gran publico.
Trea, S.L. Gijon (1999), pag. 57.
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Ano 2012
o 18 y 19 de mayo: realizacion en directo del programa n° 1274 de RNE “Hoy no es un
dia cualquiera” con Pepa Fernidndez.

Ao 2013
o 19 de junio: grabacion en directo del programa de radio Onda Cero Jaén.

o 11 de noviembre: grabacion del programa de radio de Canal Sur “Jaén en Hora Sur”.

Las apariciones en television son mds esporddicas y estdn realizadas generalmente por la
television autondmica. En julio del afio 2009 tuvo lugar en el Museo Zabaleta la grabacién del
Programa de Canal Sur TV “Destino Andalucia”.

En el afio 2012 Canal Sur Television realizé una entrevista a la directora del museo, Rosa
Valiente, y al alcalde de Quesada.

En relacién con el entorno, como ya hemos hecho constar en el apartado de actividades
culturales, el museo se presta a numerosos eventos y cede sus espacios a colectivos de la
comarca, que se hacen eco de estas actividades en las redes sociales. Colabora con las oficinas
de Informacién y Turismo de localidades importantes, desde el punto de vista turistico, como
son Ubeda, Baeza y Cazorla.

IMAGEN CORPORATIVA|

La imagen corporativa del Museo Rafael Zabaleta sigue las pautas de un disefo
contempordneo y trata de ajustarse a los objetivos que el museo pretende alcanzar desde su
apertura hasta la actualidad: ser un referente dentro del arte contemporaneo en el marco de los
museos andaluces y un centro activo y multidisciplinar que contribuya a dinamizar e impulsar la
cultura en sus multiples facetas.

El Museo Zabaleta tiene dos imégenes identificativas diferentes, realizadas por diferentes
empresas, y con diferentes usos. Hemos de distinguir entre la imagen institucional que aparece
en fachada, y que podemos ver en la imagen adjunta, y el logotipo que actualmente se utiliza en
los documentos oficiales relacionados con el museo.

El logotipo de fachada y algunos elementos de la sefialética
interna del edificio, son fruto del proyecto realizado por la
empresa “Intervento” de Madrid, que no se llevo a cabo en su
totalidad. Siguiendo este proyecto, se realizaron los directorios
de planta, la sefialética a las salas de exposicion permanente y
temporales, las de zona de servicios, aseos y administracién.
También el cuadro horario y la placa de agradecimientos
situados en el primer vestibulo de acceso al museo.

Imagen del logotipo de
fachada
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En la Guia oficial del museo se hace referencia al criterio seguido por esta empresa para la
creacion del logotipo. “La mirada sobre el paisaje” es la base sobre la que se ha construido el
discurso espacial-museografico para el Museo de Rafael Zabaleta. Ventana y paisaje construyen
la identidad visual del museo, dando lugar a una figura rectangular y un color, el verde oliva,
que resume el entorno de Quesada. Dentro de este rectdngulo se inserta, en grandes
dimensiones, la primera inicial del apellido del pintor “Z”, bajo un disefio de perfiles sinuosos

que le aporta valores estéticos menos rigurosos sin perder legibilidad”®. La letra se usa
colocada como eje central en la composicion tipogréfica. De esta forma, se da a entender
graficamente que el museo gira en torno a este personaje tan emblemadtico para la historia de
Quesada. En cuanto a la seleccion de color, no se cifle a la combinacién de colores
convencionales asociados al arte, sino que quiere ser, bajo una paleta inundada de verdes, ocres
y marrones, un referente a la naturaleza. Un cromatismo que, por otro lado, encontramos en las
obras de paisaje, campesinos o perfiles humanos ante el paisaje de Rafael Zabaleta, que tanto
singularizan su obra.

Posteriormente, la empresa “Sintesis”, de Madrid, realizé un nuevo proyecto, que finalmente
es el que se ha utilizado, en publicidad oficial y merchandising. Para desarrollar este nuevo
logotipo, la empresa “Sintesis” tomé como eje lo mds identificativo del nombre de R. Zabaleta,
la primera inicial de su apellido Z, bajo dos de las tipografias més actuales del mundo del
disefio, combinando AkzidenzGrotesk y Adobe Caslon. Consideradas un ejemplo de las
tipografias de palo y serifa mejor construidas de los ultimos tiempos.

Mediante esa tipografia de base se introducen algunas variaciones estético/cromaticas para
reforzar el mensaje a través de cada uno de los elementos visuales relacionados con el museo,
como su aplicacion en papeleria basica —cartas A4, sobres, bolsas, tarjetas de visita, invitaciones
a exposiciones temporales y eventos...- 0 a otros soportes -embalajes, facturacion, firma digital
etc. Domina una gama de marrones, ocres, sindbnimo de sobriedad y elegancia, donde sdlo
discrepa el tono naranja, para dar ese toque de alegria y vitalidad que se asocian a este color.

Dentro del merchandising merece una resefia el disefio
de las camisetas, donde, ademas de encontrar el disefio
basico del logotipo de la letra inicial “Z”, se ha realizado
un modelo con el pincel como simbolo de la coleccion
pictorica. El pincel parece, en esta pieza, horadar al
tejido/lienzo, en referencia también a la ruptura que las
vanguardias produjeron en la historia del arte, y deja
entrever en el interior de la fisura el texto identificativo
“Museo Zabaleta”.

Logotipo de publicidad y

merchandising

MARIN-MEDINA, José. Guia Oficial del Museo Zabaleta, pag. 262.
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EVALUACION: PRINCIPALES CARENCIAS Y PRIORIDADES

El Museo Rafael Zabaleta presenta algunas carencias en determinados ambitos y otros
aspectos son mejorables.

Dentro de las carencias de tipo espacial, la mds importante es que, a pesar de que el museo
dispone de gran espacio e incluso ciertas zonas estdn infrautilizadas, no posee una sala de
exposicion temporal idénea, ya que la actual se encuentra en un lateral de la planta sétano, que,
ademads, es zona de paso a los talleres de restauracion, al almacén y al salén de actos.

Tampoco cuenta con una sala para actividades didacticas para escolares siendo este sector
uno de los que mas visitan el museo.

Otra carencia de tipo espacial es que no tiene un guardarropa especifico. Las imagenes del
blog del museo dan muestra de ello. Los visitantes aparecen con las mochilas puestas durante el
recorrido. El personal, para contrarrestar este problema, se ofrece a guardar las mochilas o los
abrigos en la secretaria, aunque sin mucho éxito a veces.

La solucién mds facil seria hacer un guardarropa habilitando un pequefio almacén interno
situado junto a secretaria, donde se guarda material publicitario y productos de merchandising,
los cuales podrian pasar a los almacenes situados en la planta baja. Mediante una pequefia obra
de adaptacion se podria abrir un vano en el muro que da directamente al vestibulo del museo,
situando una consigna para la atencién del publico visitante. Asi, el guardarropa estaria en la
zona de entrada y podria atenderse directamente con el mismo personal del museo, que, al final,
hace esta funcién cuando la ocasién lo requiere.

Aunque el museo cuenta con un presupuesto anual, que es controlado por el ayuntamiento,
no tiene partidas especificas para exposiciones temporales, actividades didacticas, talleres, etc.
Sin embargo, en €l se celebran eventos que, en ocasiones, no tienen nada que ver con aspectos
artisticos o culturales, como es el caso de unas jornadas sobre micologia o un curso de
montafiero horizontal.

En cuanto a la imagen corporativa, no consideramos que sea oportuno tener dos logotipos
diferentes aunque se utilicen en diferentes contextos. A nuestro entender, se deberia haber
mantenido una correlacién entre el logotipo existente y el nuevo aplicado a publicidad oficial y
merchandising. No tiene nada que ver la imagen usada en fachada ni su cromatismo con el que
aparece en las tarjetas de invitacién u otros productos. Se podria pensar que son museos
distintos.

También, una cuestion poco baladi es la escasez de personal de forma general, ya que en el
museo sélo trabajan tres personas, las cuales se ocupan de todo su funcionamiento desde el
servicio de guia o guardarropa hasta aspectos relacionados con la seguridad y el mantenimiento.

Una necesidad basica en relacion al personal es disponer de un guia especifico para las
visitas guiadas en grupo, labor que actualmente desarrolla la directora del museo.
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Para el desarrollo de actividades educativas es igualmente necesario, aunque fuese a tiempo
parcial, contar con una animadora cultural encargada de realizar un programa anual de
actividades para nifios y escolares con talleres de temdtica artistica. Serfa muy interesante que
los nifios de Quesada contaran con el museo para desarrollar actividades artisticas y fomentar
entre ellos el gusto estético y el amor al arte.

Otro de los aspectos que hay que potenciar y mejorar es el relacionado con las redes sociales.
El museo necesita una web oficial y una comunicacién en las redes sociales normalizada, que
permita el feed-back con los visitantes, porque un mejor conocimiento de las impresiones y el
gusto del publico redundard en beneficio del museo y marcard el camino a seguir con éxito.
También seria necesario que hubiera dentro del museo la posibilidad de consulta informética y
de conexion a Internet.

En relacién a la senalizacidn situada en la entrada/salida a la localidad, no sélo es deficiente,
sino que se encuentra en muy mal estado, poco visible y doblada la de acceso desde Huesa e
inexistente en otros puntos.

La sefialética externa de informacion de precios presenta el inconveniente de que, cuando el
museo estd cerrado, no es posible verla desde fuera y habria que consultarla en el blog.

Imagen de la sefalética externa plastificada

Para subsanarlo, la direccion ha colocado dos horarios plastificados. Uno, situado por dentro
del cristal de la puerta de entrada, que es bastante inadecuado estética y funcionalmente, ya que
no se ve con claridad debido a los reflejos, y otro en la zona de arranque de la rampa de acceso,
junto a otras informaciones sobre exposiciones, puesto que el primero de los horarios tampoco
seria posible verlo, al cerrar la puerta corredera de acero “corten” situada en este punto.

Algo similar ocurre en el caso de la sefialética interna, en relaciéon a las exposiciones
temporales que se realizan en la planta sétano. Se utiliza una imagen de la exposicion y debajo
se fija una fotocopia con una flecha indicando el acceso a la planta baja para ver la exposicion.

En ambos casos se podrian colocar unas placas en metacrilato, poco costosas, que permiten
su apertura mediante fijaciones metalicas para colocar en ellas la informacion que se precise.

Por otro lado, el museo no cumple con la normativa legal vigente (Ley 8/2007) sobre dias de
visita gratuita, ya que los cuatro dias mensuales de acceso gratuito para los ciudadanos de la UE
no se contemplan, asi como los de acceso gratuito general que establece la ley. Ademads, el dia
de la Hispanidad, que hasta el afio pasado era de Jornadas Abiertas, se ha eliminado,
reduciéndose los dias de acceso gratuito a tres.
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El museo necesita tener alguna zona de descanso, tanto dentro
del museo como en el exterior. Una pequeiia cafeteria seria
interesante, sobre todo teniendo en cuenta que existe una
afluencia de grupos importante.

Finalmente, queremos hacer visible el esfuerzo humano, que
nos consta se realiza cada dia, del personal y las instituciones
implicadas para que el Museo R. Zabaleta abra cada dia sus
puertas, en un momento tan delicado como el que atravesamos,
donde lo ultimo que se tiene en cuenta son las partidas
econdmicas dedicadas a la cultura.

Detalle de la seiialética

de la ultima exposicion
temporal realizada

275



=Y capiTULO 6







278

Plan Museoldgico

ORGANIZACION GENERAL,

El edificio objeto de este estudio se dedica a la actividad museistica y se trata de un centro de
arte contemporédneo, donde se llevan a cabo exposiciones permanentes y temporales, actividades
de restauracion, charlas, conferencias y desarrollo de acciones de investigacion.

Asimismo, también se desarrollan actividades de apoyo al funcionamiento del museo como
administracion, limpieza, biblioteca y mantenimiento.

DESCRIPCION GENERAL DEL EDIFICIO, ENTORNO Y ACCESOS

El museo cuenta con dos edificios y varias zonas de patio. El edificio més pequefio, de
planta cuadrada, se ubica en una esquina de la parcela, tiene cinco plantas, dos de las cuales -
baja y primera- estin dotadas de salidas al exterior: la planta baja a la zona del patio y la
primera a la calle posterior. Los diferentes niveles estdn comunicados entre si exclusivamente
por tramos de escaleras.

El edificio principal, de planta rectangular, tiene cuatro plantas. La baja se destina, sobre
todo, como garaje y una vez al aflo se habilita la exposicion de las obras de los participantes del
Concurso Internacional de Pintura, que suelen ser de gran tamafio. También hay un espacio
habilitado para uso interno, almacenes de obras de arte, una zona de paso que se utiliza como
sala de exposiciones temporales, taller de restauracion y salon de actos.

La planta primera tiene acceso directo desde la calle para peatones a través de una rampa, y
alberga una sala de exposicién permanente, la recepcion y las dependencias de administracion y
la “Sala Cesdreo Rodriguez Aguilera”.

La planta segunda contiene una nueva sala de exposicion permanente, continuacion de la que
hay en la planta primera a través de una rampa de doble tramo planta, la biblioteca y la “Sala
Concurso Internacional de Pintura”.

Por dltimo, en la planta tercera se encuentra la “Sala Angeles Duefias” y la cubierta visitable.
Todas las plantas, excepto esta ultima, estan equipadas con aseos.

Los diferentes niveles estdn comunicados por tramos de escaleras y por una instalacion de
ascensor. Desde la 1* planta se puede acceder, a través del patio y de un tramo de escalera, a la
via publica, utilizando la puerta ubicada en una esquina del recinto. Por otro lado, la planta baja
cuenta con un portén de entrada para vehiculos. En cuanto a la descripcién del entorno, el
museo se sitda entre:

En la descripcion de los accesos hay que decir que
los vehiculos del S.P.E. (Servicio Publico de
Emergencias) no pueden acceder al interior del recinto
en el que se encuentran las edificaciones. Tienen
acceso solo a las calles anexas a la fachada noreste del

FACHADA NORESTE

edificio anexo (Avda. Almeria, de sentido tinico) y a la
que recorre el limite sudoeste del recinto (C/Médico
Basilio Rodriguez, de doble sentido). Existen

31S304NS VAVHIV4
31SIYNS YAVHIOVA

FACHADA NOROESTE

_ ensanchamientos de estas calles cercanos que
de

permitirian  las  maniobras los  vehiculos
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mencionados. La separacion maxima de los vehiculos del S.P.E. al edificio puede ser superior a
los 10 m y pueden encontrarse obstidculos en medio (viviendas, cerramiento perimetral del
recinto). En cuanto a las condiciones de acceso por fachada, no se observan huecos de acceso.

7

EVALUACION DE RIESGOS EXTERNOS

No hay actividades de riesgo préximas. Dadas las distancias observadas a esta zona, se
estima un riesgo BAJO de propagacion de incendios entre edificios, excepto la fachada suroeste
(ALTO, por proximidad).

7

EVALUACION DE RIESGOS INTERNOS

Dentro del edificio hay instalaciones o materiales que podrian dar origen a una situacion de
emergencia:

SITUACIONES DE EMERGENCIA POSIBLES DENTRO DEL
EDIFICIO

Local de contadores de electricidad y de cuadros generales de

distribucién (planta baja). Riesgo de incendio.
2 Sala de grupo electrégeno (planta baja). Riesgo de incendio.
3 Salas de mdquinas de instalaciones de climatizacion (planta baja).
Riesgo de incendio.
4 Biblioteca (planta segunda). Riesgo de incendio.
Almacén de restauracion (planta baja). Riesgo de incendio y de
S manejo de productos quimicos.
6 Almacén 1 (peines) y Almacén 2 (peines y planeros). Riesgo de
incendio.
Zonas expositivas (primera, segunda y tercera planta). Riesgo de
7 incendio y de concentracién de grupos.

NIVEL DE OCUPACION DEL EDIFICIO

Segtin el R.D. 314/2006, de 17 de marzo, por el que se aprueba el C.T.E. (B.O.E. n° 74, de
28 de marzo de 2006) en cuanto a la ocupacion se tendran en cuenta las siguientes indicaciones:

e El aforo sefializado del edificio principal del museo es de 250 personas (no asi en el
Edificio Anexo, donde no se observa aforo sefializado alguno).

e Se tendra en cuenta el uso simultaneo de las diferentes estancias.
La ocupacion queda reflejada en la siguiente clasificacion:
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Usos por planta

Calculo de
Planta Usos Superficie (m?) ocupacion teorica
de personas
Garaje-aparcamiento 1.599 5
Salas de maquinas, local de
material de limpieza y 198 1
. similares
Baja Aseos de planta 16 1
Vestibulos generales, zonas de
uso publico en plantas de 35 1
sétano, baja y entreplanta
Plantas o zonas de oficinas 44 3
Archivos, almacenes 18 0
Zonas de uso publico en
p 456 93
. museos y galerias de arte
el Vestibulos generales, zonas de
uso publico en plantas de 104 5
sétano, baja y entreplanta
Aseos de planta 16 1
Salas de lectura en bibliotecas 44 10
Zonas de uso publico en
p 592 84
Segunda  museos y galerias de arte
Vestibulos generales 104 5
Aseos de planta 16 1

Zonas de uso publico en

LEa museos y galerias de arte 78 43

El conjunto de usuarios estd constituido por los trabajadores del museo, asi como por el
publico en general, personal de proveedores y contratas y usuarios, que acceden a las
instalaciones en el curso de alguna actividad. Se pueden encontrar personas de todas las edades
y de condicidn fisica diversa, entre ellas personas con discapacidad o movilidad reducida.

ORGANIZACION DE LA SEGURIDAD

El plan de seguridad engloba la proteccion de todo el museo en sus diferentes ambitos:
trabajadores, visitantes, colecciones y edificio. Segun las directrices del ICOM, la
responsabilidad de la proteccion y seguridad del museo afecta a todos los trabajadores, con lo
cual dicho personal debe estar entrenado para situaciones de emergencia.

La plantilla del museo —tanto la directora como las dos azafatas — se encarga de las labores
de vigilancia, apertura y cierre puntual de los accesos al edificio, control de iluminacidn, etc. Al
carecer de una dotacion de personal de vigilancia especifica, éstas son las responsables de la
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coordinacién y supervision de la seguridad del museo. Ademds, el personal del museo hace
anualmente cursillos de seguridad asi como simulacros de emergencia.
El museo dispone de un plan de evacuacion y autoproteccion desde 2009.
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DETECCION Y SISTEMA DE EXTINCION

Los sistemas de deteccidon de incendios son un conjunto de elementos coordinados entre si,
para que, en caso de incendio, los detectores den una sefial de alarma y la central identifique en
qué zona se encuentra el problemas. El afio de la instalacion de la alarma contra incendios es
2007.

Como sistema de deteccion y extincion manual, el sistema esta formado por los siguientes
elementos:

Elementos de detencion y extincion manual

Cantidad Elemento Imagen

22 Pulsadores

10 Extintores portatiles
(CO; 5 kg):

12 Extintores de carro

(25 mm) (polvo ABC, 25 kg)

6 Bocas de incendio equipadas

6 Botellas de extincion

Los pulsadores estdn conectados a la central de deteccion de incendios. Pulsadores y medios
de extincién manuales estdn distribuidos de la siguiente manera:
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LOCALIZACION DE ELEMENTOS CONTRA INCENDIOS

PLANTAS ZONAS ELEMENTOS DE EXTINCION
BAJA Garaje dos bocas de incendios, tres extintores de
carro,
cuatro pulsadores.
Almacén 1 dos botellas de extincion
Almacén 2 dos botellas de extincion
Taller de un extintor portétil, un pulsador.
restauracion
Salon de actos: un extintor catro, un pulsador.
Pasillo de un extintor portatil, un extintor carro,
distribucion una boca de incendio, tres pulsadores
PRIMERA  Sala Rafael Zabaleta dos extintores portdtiles, dos extintores
carros, um boca de incendio, tres
pulsadores.
Sala Cesareo un extintor portatil, un pulsador.
Rodriguez- Aguilera
Oficinas un extintor portdtil, una botella de
extincion, dos pulsadores.
Pasillo de un extintor portétil, dos extintores carro,
distribucion una boca de incendio, un pulsador.
SEGUNDA  Sala Rafael Zabaleta dos extintores portdtiles, un extintor
carro, wa boca de incendio, tres
pulsadores.
Sala Concurso un extintor portatil.
Intermacional de
Pintura
Biblioteca una botella de extincion.
Pasillo de un extintor carro, una boca de incendio,
distribucion un pulsador.
TERCERA Un extintor carro y dos pulsadores

En el Edificio Anexo no se observan sistemas de proteccioén contra incendios, a excepcion
del alumbrado de emergencia.

Los planos de todas las plantas asi como el edificio anexo se pueden ver en los Anexos.
El sistema de detectores automaticos y pulsadores estan asociados a una central de incendios,

modelo FC330C de ALARCOM, ubicada en la recepcién de la 1* planta, por lo que se
encuentra vigilada en todo momento.
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Instalacion automatica de incendios compuesta por los siguientes elementos:

Panel de control que permite ver los estados del sistema a través una serie de leds.

Leds para la visualizacion del estado del sistema (encendido, bateria, etc.).

Zumbador bitonal para alarmas y averias.

Baterias de gel de plomo 2V7AH que permiten seguir funcionando si hay cortes de la
corriente eléctrica.

Leds para la visualizacion individual del estado de las cuatro zonas de deteccion
(alarma, averia, anulado, pruebas.)

Detectores opticos de humos: todos estdn situados en la parte superior o techos de las

salas, contando con 54 unidades en totalidad.

Otros medios técnicos son

o

o

Hidrantes: tres unidades en la fachada noroeste.

Abastecimiento de agua: aljibe propio, situado en la planta baja. Distribuidora de la red
publica de agua SOMAJASA.

Bloqueo o retencion de puertas: con imédn conectado a la red eléctrica y, concretamente,
en las puertas que separan el garaje del vestibulo de la planta cuya funcion es la de

cortafuegos.

ALUMBRADO Y SENALIZACION

Se recomienda el control periddico para el buen

2. Senales identificativas de “riesgo eléctrico”. " ,ﬁ
3. 4 planos de “Vd. esta aqui”, situados uno en cada 4
|
|

Alumbrado de emergencia. Hay una instalacion de alumbrado de emergencia en las
diferentes plantas, compuesta por diferentes bloques autonomos de alumbrado. En caso
de corte de fluido eléctrico entra en funcionamiento, iluminando y sefializando las
diversas zonas del edificio. Existe la instalacion de un grupo electrégeno que garantiza
una autonomia de energia en caso de corte de suministro. El edificio anexo también
cuenta con alumbrado de emergencia.

Sefializacion. La sefializacion de las vias de evacuacion se sitiia de forma continuada a la

vision de la persona y se compone de:

1. 105 senales fotoluminiscentes de via de
evacuacion en escaleras de emergencias, salidas y
salidas de emergencias, usando un marco de

aluminio verde en zonas visitables.

7299

planta del edificio.

Salida de emergencia
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funcionamiento y operatividad del alumbrado de emergencia (comprobacién visual del testigo
luminoso de funcionamiento), asi como de la presencia, buen estado y visibilidad de la
sefalizacion de emergencia y evacuacion. Respecto de la instalaciéon de puertas de cierre
automatico, hay que llevar a cabo mantenimiento preventivo periddico de acuerdo a las
indicaciones del fabricante.

PLAN DE EMERGENCIAS

El Museo de Quesada dispone de un plan de emergencia, obligado por el Real Decreto
2816/1982, de 27 de agosto, del Ministerio del Interior, y estd integrado en el PLAN DE
EMERGENCIAS MUNICIPAL del Ayuntamiento de Quesada. En caso de emergencia con
riesgo para actividades colindantes se activara el Plan de Emergencias Municipal mediante
llamada al responsable de éste o llamada al Centro de Coordinacién de Atencién de
Emergencias de Proteccion Civil.

Dada la escasa disponibilidad de medios humanos del museo, se puede establecer el Equipo
de Intervencién de la siguiente manera:

e Jefa de Emergencia: directora (siempre que estén las tres empleadas); azafatas (una de
las empleadas cuando no se encuentre la directora presente).

e Equipo de Intervencion: azafatas.

e Equipo de Evacuacion: directora (cuando se haya dado la sefial de evacuacion); azafatas
(cuando se haya dado la sefial de evacuacion).

e Equipo de Primeros Auxilios: directora (si fuera posible, en funcién de la evolucién de
la emergencia y si no se estuvieran realizando otras actuaciones en los puestos
mencionados); azafatas (mismo caso que la directora).

En caso de que la emergencia detectada no se considere controlada directamente por el
Equipo de Intervencién, se determinarda EMERGENCIA GENERAL. Segtn la cual, la Jefa de
Emergencia, avisada por el Equipo de Intervencion, procederd a solicitar ayuda a los S.P.E.
(Servicio Publico de Emergencias), si no se les ha avisado con anterioridad, y activaré la sefial
acustica de todas las plantas para que se proceda a la evacuacion general del centro. Esta sefial
acustica ird acompanada de las sefales verbales emitidas por los miembros del Equipo de
Alarma y Evacuacion, previa orden de la Jefa de Emergencias.

Si se ordena la evacuacion general, el personal desconectard los equipos a su cargo y se
trasladard ordenadamente al punto de reunion, situado en la Plaza Cesdareo Rodriguez Aguilera.
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Punto de reunidn:
Plaza Cesareo

Museo Rafael Zabaleta

PROGRAMA DE MANTENIMIENTO
Para determinadas instalaciones se aplican las siguientes operaciones de mantenimiento:

e Local de contadores de electricidad y de cuadros generales de distribucion. Se harian las
siguientes inspecciones: una inicial, antes de la puesta en servicio de las instalaciones, y
otras periddicas, cada cinco afios, segin el REAL DECRETO 842/2002, de 2 de agosto, por
el que se aprueba el Reglamento electrotécnico para baja tension. BOE ndm. 224, del
miércoles 18 de septiembre.

e Sala de grupo electrégeno: anualmente, siguiendo la normativa del apartado anterior.

e Salas de mdquinas de instalacion de climatizacion: operaciones de mantenimiento indicadas
en el manual del fabricante, siempre bajo la direcciéon de un técnico titulado competente,
segun RD 1027/2007, Reglamento de instalaciones térmicas en los edificios (R.I.T.E.).

Segin lo estipulado en el RD. 1942/93, por el que se aprueba el Reglamento de
Instalaciones de Proteccion contra Incendios, se deberian hacer las siguientes revisiones e
inspecciones periodicas.

e Extintores portatiles:
Cada tres meses por el personal del establecimiento:
e Comprobacion de la accesibilidad, de la senalizacién y del buen estado aparente de
conservacion;
e Comprobacidn del peso y presion, en su caso.
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Inspeccion ocular del estado externo de las partes mecénicas (boquilla, vdlvula,
manguera...).

Cada aio por la empresa mantenedora autorizada:

Comprobacion de peso y presion, en su caso;

Las verificaciones anuales se recogerdn en tarjetas unidas de forma segura a los
extintores, en las que constara la fecha de cada comprobacion;

Comprobacion de la accesibilidad, sefalizacion y buen estado aparente de conservacion.

Bocas de incendio equipadas (BIE):
Cada tres meses por el personal del establecimiento:

Comprobacion de la buena accesibilidad y sefializacion de los equipos;
Comprobacion mediante la inspeccion de todos los componentes;

Comprobacion, por lectura del mandmetro, de la presion de servicio;

Limpieza del conjunto y engrase de cierres y bisagras de las puertas de los armarios.

Cada ano por el personal de la empresa mantenedora:

Desmontaje de la manguera y ensayo de ésta en el lugar adecuado;

Comprobacion del correcto funcionamiento de la boquilla en sus distintas posiciones y
del sistema de cierre;

Comprobacion de la estanquidad de los racores y manguera y estado de las juntas;
Comprobacion de la indicacion del mandmetro con otro de referencia (patrén) acoplado
en el racor de conexién de la manguera.

Sistema automadtico de deteccion y alarma de incendios:

O

o

Cada tres meses por el personal del establecimiento:
. Se comprobara que el funcionamiento de la instalacion (con cada fuente de
suministro) es correcto.
° Sustitucidn de pilotos, fusibles, etc., defectuosos.
° Mantenimiento de las baterias auxiliares (limpieza de bornes, etc.).

Cada aio por el personal de la empresa mantenedora autorizada:

. Verificacion integral de la instalacion.
. Limpieza del equipo de centrales y accesorios.
. Verificacion de uniones roscadas o soldadas.

o Limpieza y reglaje de relés.

. Regulacién de tensiones e intensidades.

. Verificacion de los equipos de transmision de alarma.
. Prueba final.
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ALIMENTACION ELECTRICA

El suministro eléctrico estd contratado con la empresa
ENDESA y el museo presenta un grupo electrégeno como
seguridad ante el corte prolongado del suministro que
garantiza las 24 horas.

Grupo electrégeno

289






Plan Museolégico

DETECCION

El Museo Zabaleta cuenta con un sistema de alarma que consta de
detectores volumétricos y contactos magnéticos colocados en las
ventanas y puertas, centralizados en cuadro central. La empresa de
seguridad contratada para el control y mantenimiento de dichos
detectores es Seguridad y Comunicaciones Pedro Rico.

SISTEMA DE PROTECCION

El museo cuenta en todas sus plantas con cerramientos
translicidos, que dan buena iluminacién desde el exterior y son
eficaces contra el robo. Las puertas exteriores, tanto la
principal, como las laterales (entrada al garaje y la puerta
trasera del edificio anexo) son de acero corten y todas tienen
cerradura de alta seguridad. La puerta de acceso interior a la
puerta de entrada es de cristal reforzado protegida con sensores
de alarma.

Las puertas de acceso al interior de los almacenes y al garaje son puertas cortafuegos de
doble hoja y barras antipdnicos, de uso obligatorio en locales publicos, colocandose en la cara
de la puerta que da al interior del edificio y siendo siempre el sentido de apertura hacia afuera.

| =

Las puertas de acceso

Las puertas de los almacenes de bienes culturales y restauracién son de acero de alta
resistencia, con una cerradura de seguridad (llaves convencionales).

En la dltima planta, la puerta que da acceso a las terrazas es de acero corten y cristal
reforzado y tiene llave de seguridad.

CIRCUITO CERRADO DE TELEVISIO

El Museo Zabaleta dispone de un circuito cerrado de
television compuesto de dos monitores y dieciséis cdmaras
repartidas por todas las plantas del interior asi como en el
exterior, sobre todo en lo que son puertas de entrada y salida.
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EVALUACION: PRINCIPALES CARENCIAS Y PRIORIDADES

Los riesgos que puede haber en materia de seguridad que afecten a un museo, tanto a las
colecciones como al inmueble, pueden ser de diversas causas: robo, vandalismo, incendio...
También pueden venir determinados por sucesos medioambientales (terremotos, lluvias,
inundaciones...) o por accidentes laborales o fendémenos tecnoldgicos (causa de las
instalaciones del edificio).

También puede haber dafios no intencionados, con las mismas consecuencias nefastas que lo
anterior y que pueden verse potenciados por la alta densidad de personas en las salas
expositivas; por otro lado, hay riesgo para las colecciones tanto por la tentacién de tocar como
por los objetos portados por los visitantes (mochilas, paraguas...).

En cuanto a los riesgos de hurto, hay que tener en cuenta las vitrinas que encontramos en las
distintas salas cuyo sistema de cierre es de apertura facil con lo cual se facilita el riesgo de robo
ya que contienen objetos de pequeio formato como libros, revistas, dibujos, etc. También hay
Oleos de tamafio mds reducido que tiene sujecion al muro para mayor seguridad, pero no en
todos los casos.

Existen también peligros insospechados producidos por roturas de caferias, fallos eléctricos
o informaticos.

Las principales carencias del museo en materia de seguridad recaen en la falta de personal de
seguridad especifico, quedando esta labor a cargo de las trabajadoras que se tienen que encargar
de toda la vigilancia y seguridad del museo, lo cual implica que el museo carece de proteccion
personal del edificio y sus bienes. Seria conveniente que el museo contase con vigilantes,
puesto que con las azafatas no se garantiza una adecuada proteccion. Cuando el museo estd
cerrado, ademds se hacen rondas por parte de la policia municipal, pero seria mds aconsejable la
contratacién de personal de seguridad las 24 horas.

Otro punto de riesgo es la rampa interior que se encuentra en la sala permanente y que carece
de la proteccidon necesaria para un adecuado aislamiento de los sectores de incendios por
plantas, ya que comunica la planta baja con la primera planta sin ningun tipo de elemento de
sectorizacion.

En cuanto al taller de restauracion, hay algunas carencias del sistema de seguridad ante la
manipulacién de productos quimicos como puede ser la falta de un extractor de gases toxicos.

Igualmente carece de scanner para la inspeccién de paqueteria y control de visitas que
controlaria la entrada y salida de mochilas, bolsos... para prevenir amenazas de bomba o robos.
Tampoco dispone de taquillas o guardarropa para que los visitantes dejen sus pertenencias y
evitar asi robos o accidentes.
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Recursos humanos

El museo es una institucién que requiere

de un equipo multidisciplinar que se ocupe

de planificar las diferentes actividades,

preservar las obras y exponer los bienes

culturales para el goce del publico. -
Cuando el museo Rafael Zabaleta se cred

en 1963, se estableci6 un patronato, _—

valorando la aportacién de los conceptos de N’J

coordinacion, debate, difusion etc., que
permitiria una comunicacion dindmica y participativa concibiendo el museo como un espacio
activo de intercambio intelectual para artistas, investigadores y publico en general.

La estructura organica y personal que atenderia al museo se establecid en las necesidades del
Proyecto Museoldgico, redactado en 2002, para la anotaciéon preventiva del museo en el
Registro Andaluz de Museos. Era necesario un director-administrador, un conservador
secretario, dos conserjes (uno para el museo-matriz y otro para la seccidén) y personal de
mantenimiento (uno), limpieza (dos) y seguridad (uno), que quedarian contratados por empresas
llevadas a subasta publica.

La informacién data del afio 2002, cuando se estaba definiendo la estructura orgédnica del
museo, dando lugar a una realidad diferente en la actualidad, ya que carece de personal en las
distintas areas inicialmente previstas.

La comparativa de los organigramas previo y actual difiere tanto en el personal como en las
areas en que se dividié dicho museo.

El organigrama previo se basé en el modelo aplicado en el Museo Arqueolégico de Cérdoba.

Actualmente, resaltar que el patronato ya no existe. Dichas funciones las lleva a cabo
directamente el ayuntamiento. Y el personal del museo se ha reducido a una directora y dos
azafatas.
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ORGANIZACION DEL PERSONAL Y FUNCIONES

La plaza de director-conservador del museo fue ofertada por el ayuntamiento para un
titulado en gestion de patrimonio y en actividades de conservacion y restauracion de obras de
arte. Dicho puesto fue cubierto por Rosa Valiente Martos, restauradora y licenciada en Bellas

Artes, quien desempeiia las siguientes funciones generales:

10

Principales funciones de direccion

Organizar y gestionar la prestacion de servicios del museo, entre ellos la
organizacion y gestién del Concurso Internacional de Pintura.

Coordinar y organizar el personal del museo.

Dirigir y coordinar los trabajos derivados del tratamiento técnico-administrativo
de los fondos.
Adoptar los medios necesarios para la seguridad y custodia del patrimonio

cultural.
Elaborar y presentar la memoria anual de actividades. Y realizar reuniones
informativas con el alcalde cada mes.

Coordinar y realizar tareas de difusion del museo, entre ellas,
especialmente, la de realizar visitas a grupos.
Realizar labores de conservacion preventiva.

Ser responsable de la Calidad Turistica. Realizar el andlisis de la informacion en
materia de calidad.

Conocer el Manual de Buenas Practicas.

Horario flexible

En la recepcion trabajan dos azafatas que desempefan funciones de cara al publico como
guias del museo y acogida de visitantes. Son dos funcionarias que desempefian las siguientes

funciones:
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Responsabilidades de las azafatas del museo

1 Atender al publico.
) Vender entradas, souvenirs ...
3 Realizar visitas guiadas de manera auxiliar, como apoyo a la directora.
4 Ejecutar un pequeno control de la seguridad del museo.
5 Llevar el registro estadistico de visitantes.
6 Realizar trabajos administrativos.

Colaborar en la organizacién del Concurso Internacional de Pintura y en el
7 montaje de exposiciones.

Mantener ordenada la informacién disponible e introducir datos sobre la
8 visita al museo en el ordenador.
9 Apertura y cierre del museo.

Las funciones museoldgicas del museo quedan reflejadas en este organigrama.

Las funciones de la directora del museo no sélo se reflejan en la parte administrativa, pues es
también la conservadora del museo y atiende las labores de conservacion preventiva de las
piezas y otras responsabilidades como exposiciones, actividades, almacenaje, etc., que
supervisa y requieren colaboracion de las azafatas y personal eventual.

Las actividades que realiza la directora en la conservacién preventiva son el mantenimiento
de los niveles de iluminancia de los proyectores y el control de la temperatura de las salas
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expositivas, pues los sensores colocados son manuales y las cifras que marcan son elevadas. Las
funciones especificas a realizar en el trabajo interno, como exposiciones, gestiones para algin

acto que se celebre en el museo y demas, se detallan a continuacion:

Exposiciones

o Coordinacién de todo el personal que trabaja en el montaje: pintores, carpinteros,
limpiadora, azafatas.

o Montaje de la exposicion.

o Supervision de desembalajes.

o Supervision de la sala, luces, limpieza, escenografia, seguridad, etc.

o Elaboracion de cartelas, disefio folletos, carteleria, etc.

o Identificacion de las obras de arte y ubicacion en la sala.

o Organizacion de la inauguracion, prensa, promocion, discursos, etc.

o Convocatoria de publico.

Actividades

Coordinacion de la actividad.
Preparacion de la actividad con materiales didacticos, plasticos, etc. Convocatoria,
publicidad para los destinatarios.

o Desarrollo en el taller didéctico.

o Almacenaje y compra

o Controlar el stock.

o Realizar las listas de los productos que se necesitan.

o Enviar el listado a la persona encargada del ayuntamiento.

o Control y supervision de la limpieza del almacén.

o Las funciones de las azafatas se complementan con la ayuda a la directora en algunas

tareas relacionadas con la actividad del museo. Para otros trabajos requiere de ayuda
externa que le proporciona el ayuntamiento.
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PERSONAL EN PRACTICAS Y BECARIOS

Como plantilla eventual se contratd personal de practicas para la inauguracion del museo en
el ano 2008. La funcién de este personal fue de cara al publico, azafatas y guias del museo.

Otro aspecto a destacar son los becarios que han ejercido de guias del museo en ocasiones
especiales. No se ha podido establecer fecha y nimero de este personal por falta de
informacion.

En el verano del 2013, a través del Plan Joven, hubo varios trabajadores en el montaje de la
exposicion del Concurso de Pintura en homenaje a Zabaleta.

Y en la actualidad, se ha llevado al museo el legado de Miguel Herndndez dando lugar a un
museo nuevo dentro del museo de Zabaleta, del que su gestor cultural, custodio y responsable es
Francisco Escudero Galante.
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AYUNTAMIENTO

El ayuntamiento tiene un papel importante en el devenir diario del museo, pues es quien
proporciona las contratas externas referidas al mantenimiento del museo, pudiéndose citar la
limpieza, asistencias técnicas, etc. Hay que destacar los contratos de limpieza que trabajan en el
museo, pues el personal cambia cada 15 dias por una bolsa de trabajo municipal. El
inconveniente de este aspecto afecta a la directora Rosa, pues tiene que formar continuamente a
las empleadas acerca de donde y cémo limpiar las distintas dreas del museo.

En resumen, las contratas externas que gestiona el ayuntamiento son:
e Asistencia técnica.

e Servicio de limpieza.

e Controles higiénico-sanitario (plagas).

e Seguridad.

Tras la inauguracion del museo, el servicio de limpieza lo formaba una sola persona como
personal fijo encargdndose de las tareas en funcion del horario de los eventos. Actualmente,
dicho personal cambia cada quince dias y la directora informa y ensefia a tal servicio como
efectuar el trabajo. El horario es de media jornada.

Las funciones de la limpiadora consisten en la limpieza del interior, exterior del edificio y del
mobiliario y enseres del museo.

Una necesidad importante para este personal es aprender el sistema de alarma del museo
(entrada y salida), con carécter secreto, para iniciar sus tareas.

La programacion de la limpieza se tiene que cumplir en funcién de las necesidades del
museo planificadas por las azafatas. Lo prioritario son la entrada, rampas de acceso, bafios y
escaleras. Cada dia se pasa la mopa por las salas con producto para la madera y la entrada de los
bafios. Con la aspiradora se lava la moqueta del salon de actos y la alfombra de entrada al
museo. Los martes se friegan los suelos de las salas con agua y producto con la fregona bien
escurrida. Los despachos y cristales se limpian una vez por semana; los ascensores una vez al
mes. Las zonas menos transitadas como terrazas, exteriores, biblioteca, almacenes, etc., se van
manteniendo durante todo el afio. Cuando urge prioridad de alguna actividad cultural, se limpia
antes la sala que va a ser utilizada.

La limpieza a fondo se realiza a lo largo de todo el afio. Y se distribuye cada tarea a una
persona.

Los productos de limpieza se apuntan en un listado que se pasard a su vez a la persona
encargada del ayuntamiento para que el pedido llegue al museo.

De las obras de arte se encarga la directora-restauradora, que supervisa la limpieza de los
marcos y cristales de las obras, con pafio seco y manteniendo el control del estado de
conservacion.
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EVALUACION: PRINCIPALES CARENCIAS Y PRIORIDADES

La evaluacion de este apartado es baja, pues el museo carece de personal para llevar a cabo
todas las labores a realizar.

Sélo existe una persona cualificada desde el punto de vista museistico (la directora) auxiliada
de dos azafatas como personal subalterno, cuya predisposicion, formacion al lado de Rosa y
experiencia en el museo ha ido cualificando su trabajo.

Asi que se necesita un aumento de plantilla capacitada para realizar las actividades del
museo como: un conservador o restaurador, ayudante o técnico de museo, un administrativo,
vigilantes, una persona encargada de actividades de difusion, etc.

La plantilla eventual es muy escasa, pero podria completarse con personal de practicas o
becarios, para la atencidn al publico o en otras areas. Pues el museo es de una gran envergadura.

Como se ha mencionado, la directora lleva a cabo muchas tareas a la vez, incluyendo la
imparticion de unas clases a alumnos sobre patrimonio cultural por encargo del ayuntamiento,
dando lugar a un exceso de carga de trabajo para ella. Seria necesario contar con otro
profesional para impartir las clases o que, mediante la ampliacién de la plantilla del museo,
estuviera mas descargada de trabajo en el centro, para poder dedicarlo a estas tareas.

La prioridad que urge en el museo es personal que cubra las necesidades en las areas basicas
que lo conforman:

e (Coleccidén: un conservador-restaurador o ayudante.

e Administracién: un administrativo o secretario.

e Actividades: varias personas que lleven a cabo las distintas actividades del museo,
visitas guiadas, taller infantil, etc. Una de ellas como personal estable y otra como
personal eventual o un becario (todo en funcién de la demanda del museo).

e Vigilantes: seis en total. Cuatro en el edificio principal, uno en cada planta expositiva
con turnos de horarios de mafiana y tarde. Y otros dos para el edificio anexo.

Como personal eventual podemos mencionar:
e Bibliotecario, técnico para la catalogacion de los libros de la biblioteca.
e Un restaurador para la intervencién de obras que lo requieran o para tareas de apoyo
de conservacion concretas en un momento dado.
e Ayudante o técnico medio de museos: para ayudar en el fotografiado de los fondos,
catalogacion, etc., en momentos puntuales.

Otro apartado importante es la contratacion municipal del mantenimiento del museo, es decir
que el personal externo a la institucion tenga cierta estabilidad, sobre todo el de limpieza, para
no tener que formarlo continuamente.

Quizés serian necesarios refuerzos puntuales de personal de vigilancia cuando hubiese actos
0 exposiciones especiales.
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DOTACION ECONOMICA

El presupuesto anual del Museo Zabaleta se basa sobre todo en la partida presupuestaria
anual procedente del Ayuntamiento de Quesada que, como ya hemos indicado en otros
apartados, es de titularidad municipal.

Para la elaboracion y analisis de los recursos econdmicos se han utilizado los datos aportados
por el Area Econémica del Ayuntamiento de Quesada y por la direccién del propio museo. A
pesar de dicha informacién, antes de comenzar este anélisis, hay que aclarar que algunos datos
no estan completos y que otros no estdn muy detallados, con lo cual, a lo largo de este andlisis,
se veran las carencias.

Como hemos indicado, el presupuesto anual se basa en la partida especifica que otorga el
Ayuntamiento y que, a continuacion, se muestra en una tabla desde el afio 2009 hasta el 2014,
con el presupuesto estimativo del afio 2009 (no hay datos concretos).

2009 120.354,84€

2010 165.249,70€

2011 165.836 47€

2012 160.090,00€

2013 179.656,72€

2014 196.946,10€
Tabla 1

Segun estos datos, se ha producido un incremento anualmente, a excepcion del 2012, que
tuvo un ligero retroceso pero que después se ha ido aumentando con mayores partidas
presupuestarias para el afio 2013 y, sobre todo, para el 2014.

PRECIOS PUBLICOS

Los precios establecidos desde el ano 2008, afio de la inauguracion del museo, hasta el afo
2013, han sido los siguientes:

General 6€
Grupo de mas de 20 personas 4€
Estudiantes universitarios 3€
Jubilados y discapacitados

Menores (de 6 a 18 afios) 2€

Residentes y nacidos en Quesada

Menores de 6 afios Gratuito
Profesores y Prensa

Tabla 2
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Dichos precios fueron acordados en la Junta Municipal, después de que la direcciéon del
museo realizase un sondeo por los museos locales de la comarca.

En enero del 2014 se aprobaron nuevas tarifas:

e General: 5€
e  Grupos de méas de 20 personas: 3€

e Estudiantes universitarios, jubilados y discapacitados: 2,5€
e Menores (de 6 a 18 afos): 2€
e Residentes y nacidos en Quesada, menores de 6 afios, profesores e investigadores:
gratuito.
e Bono turistico de Ubeda y Baeza: 2€ de descuento para el portador del Bono y un
acompaiante.
Los descuentos se realizan con acreditacion.

También estan los dias de acceso gratuito:
e 18 de Mayo (Dia Internacional de los Museos).
e 6 de Noviembre (Aniversario Nacimiento de R. Zabaleta).
e | de Diciembre (Aniversario Museo Zabaleta).
e Este afio se ha suprimido el Dia de la Hispanidad (12 de Octubre) como dia gratuito.

ORIGEN DE LOS FONDOS

El museo obtiene ingresos a través de:
e La asignacion presupuestaria del Ayuntamiento (tabla 1).
e Las entradas al museo.

En esta tabla se aprecian los ingresos obtenidos por entradas desde el ano 2009 hasta el 2014
(s6lo hasta mayo).

2009 30.000€
2010 17.459€
2011 14.493€
2012 16.000€
2013 16.148€
2014 9.885€

Tabla 3

Tienda

La Administracion local de Quesada aprobd el 19 de marzo la Ordenanza Fiscal reguladora
de Precio Publico por la prestacion del Servicio o la realizacion de la actividad de venta de
articulos promocionales o de recuerdo, asi como material bibliografico, entre ellos los que se
venden en el Museo Zabaleta.
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Atencidn al publico y tienda

Material promocional y de recuerdo Museo Rafael Zabaleta

Litografias Rafael Zabaleta 5,00 €
Placa pequefia 8,00 €

Placa grande 10,00 €

Plato de 10 cm 10,00 €

Plato de 12 cm 12,00 €

Plato de 14 cm 12,00 €

Plato de 15 cm 12,00 €

Plato de 25 cm 20,00 €

Plato de 31 cm 130,00 €

Vajilla 25 piezas 50,00 €
Camiseta de color 8,00 €
Camiseta blanca 6,00 €
DVD Quesada Mégica 5,00 €
DVD Museo Zabaleta 3,00 €
DVD A. Mercero y Quesada 400 €
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Libros y material bibliografico

Rafael Zabaleta (Luis Garzon Cobo) 8,00 €

La biblioteca de Rafael Zabaleta 13,00 €
Quesada Poética 4,00 €
La tierra Sagrada II 6.00 €

Guia del Museo Zabaleta 25,00 €

En la cuna del hambre (Eloy Revueltas) 10,00 €
Coplas, Versos, Besos (Bienvenido Bayona) 3,00 €
Revistas de la feria (particulares) 5,00 €
Revistas de la feria (librerias y papelerias) 4,00 €

Tabla 4

OTRAS APORTACIONES

El museo ha abierto recientemente y hay que destacar la importante inversién que han hecho las
distintas Administraciones para llevar a cabo tal empresa:

o Estado: 2.000.000 €

o Junta de Andalucia: 2.000.000 €

o Diputacién Provincial de Jaén: 2.000.000 €

o Ayuntamiento de Quesada — con el patrocinio de Europa Press, Cajasur, La General,
Caja Rural y Caja de Jaén: 1.000.000 €

En cuanto a subvenciones publicas, hay que decir que, unos afnos después de que empezaran las
obras, se comenzaron a solicitar dichas subvenciones a la Consejeria de Cultura. En algunos
casos, les fueron concedidas y en otros no, tal y como se refleja en la siguiente tabla:

1997 Obras para mejora de instalaciones 104.360,37 € 0,00 €

2004 Equipamiento de conservacion 417348 €

2005 Equipamiento informético 7.110,00 €

2006 Aire acondicionado y humidificadores 12.742,50 € 0,00 €

2009 Contratacion de personal cualificado, 8.428,00 €
ordenador portatil, impresora y cimara

En el afio 2010 se concedieron cerca de 15.000€ a través del Plan de Dinamizacion del
producto turistico del Parque Natural Sierra de Cazorla, Segura y las Villas, que promueven la
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Diputacién de Jaén , la Junta de Andalucia y el Gobierno Central, para la inversién en las
audioguias del museo.

En cuanto a las aportaciones privadas, aparte del patrocinio de Europa Press, La General,
Caja Rural, Caja de Jaén y Cajasur al Ayuntamiento de Quesada para financiar las obras del
museo, no ha habido ninguna.

También, aunque tampoco aparezca en el desglose presupuestario, se puede mencionar que
hubo personal contratado por el Ayuntamiento a través de un Taller de Turismo para el empleo
joven.

El museo cuenta con una Asociacién de Amigos del Museo Zabaleta que ha promovido la
organizacion y financiacion de varias actividades:
o Taller de pintura “El paisaje a partir del accidente” y visita teatralizada “Paseando por la
obra de Zabaleta”. Patrocinados por Gesagrin (1.325€). Julio del 2009.
o Elaboracién de las guias diddcticas para el Museo Zabaleta, subvencionadas por el Area
de Cultura y Deportes de la Diputacion Provincial de Jaén. Junio del 2011.

La llegada de la crisis ha hecho que la Asociacién no tenga previstos nuevos proyectos.
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La contabilidad del museo es compleja, como se ha visto en el apartado de los ingresos, y en
esta parte también porque no se dispone de todos los datos y estos tampoco estan detallados de
forma pormenorizada.

PERSONAL Y GASTOS CORRIENTES EN BIENES Y SERVICIOS

Gastos de Gastos corrientes en
personal bienes y servicios

2009 64.154 84€ 56.200€

2010 87.049,79€ 78.200€

2011 72936 47€ 92.900,00 €

2012 73.110,34€ 79.520€

2013 105.847.82€ 73.808€

2014 77.706,32€ 119.239,78€
Tabla 6

A continuacion, analizamos con mas detalle el contenido de esta tabla.

Gastos de personal:

Aqui se englobarian las retribuciones de la directora, azafatas y limpiadora y, a partir del afio
2013, el personal del legado de Miguel Herndndez. En el afio 2014 sélo se contaria con los
gastos de los primeros meses.

Gastos corrientes en bienes y servicios:

En este apartado se encuentra el gasto de mantenimiento, reparacion y conservacion de
distintas maquinarias e instalaciones técnicas; suministros de electricidad, productos de
limpieza y aseo; comunicaciones telefénicas; material de oficina; gastos diversos como
publicidad y propaganda, Concurso Internacional de Pintura; trabajos realizados por otras
empresas y profesionales como los contratos de evacuacion, prevencion y seguridad, contratos
de mantenimiento de extintores y ascensor. En el afio 2014 han aumentado los gastos
considerablemente porque se han incluido los diversos gastos de la museografia del Centro de
Interpretacion instalado en la antigua sede del Museo Zabaleta.

INVERSION

En el afio 2012 se aprobé6 la adaptacion del Museo Zabaleta para albergar el Legado de
Miguel Herndndez con un presupuesto de 326.700€ financiado por la Diputacién Provincial de
Jaén.
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EVALUACION: PRINCIPALES CARENCIAS Y PRIORIDADES

La informacién facilitada por el Area de Economia del Ayuntamiento de Quesada ha sido
escasa y a veces confusa, con lo cual no se ha podido hacer un andlisis en profundidad.

Dentro de los datos facilitados se puede observar que, desde el afio 2008, el Museo Zabaleta
ha tenido un incremento progresivo en cuanto a su presupuesto, como se puede apreciar en la
siguiente grafica:

200.000,00 € 186.901,72 €

179656,72

180.000,00 € 165.249,79 €
160.000,00 €
140.000,00€ 115035484 € 118.754,39
120.000,00 €
100.000,00 €
80.000,00 €
60.000,00 €
40.000,00 €
20.000,00 €
0,00 €

2009 2010 2011 2012 2013

M Presupuesto

Tabla 7

Para esclarecer los problemas de gestién econémica que tiene el museo se podria hacer que
este contase con una gestion econdmica con cierta independencia respecto al Ayuntamiento, es
decir que se configurase un presupuesto independiente para el museo, sin mezclarlo con otros
temas municipales. Esta gestion se haria directamente desde el museo y con el personal
adecuado para ello, en este caso un administrativo.

Y es precisamente esta falta de libertad para gestionar su propio presupuesto, y la
imposibilidad de que los posibles ingresos que tenga el museo reviertan en la misma institucion,
una de sus principales carencias y esto repercute a medio y largo plazo, obligando a solventar
problemas inesperados y dificultando la planificacidn.

Incluso podria pensarse en una posible autofinanciacidén que se llevaria a cabo a través de los
ingresos de la taquilla, la comercializacion de productos, la bisqueda de nuevos recursos
(patrocinio, financiacién privada, voluntariado...), dejando de depender asi exclusivamente del
Ayuntamiento y pudiéndose externalizar la gestion de diversas actividades, sino de todo el
museo.
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El museo se ubica en una zona que no esta afectada por la declaraciéon de conjunto
histérico, ni entorno de Bien de Interés Cultural. El edificio en si tampoco tiene las
limitaciones propias de un edificio histérico ni estd limitado en cuanto a régimen
juridico. Tampoco es condicionante del museo el encontrarse en un pueblo del Parque
Natural de Cazorla, Segura y las Villas.

El edificio, que es de reciente construccion y fue concebido para museo, carece de
limitaciones propias de otros edificios que fueron concebidos para otra funcién. Su
estado de conservacion es 6ptimo, no requiere de estudios geotécnicos ni de calidad del
terreno. Si precisaria de un estudio de detalle por parte de un arquitecto para la
replanteacion de las reformas que a continuacién se van a detallar, reformas que tratan de
solventar las carencias a nivel de accesibilidad y comunicacién entre edificios.
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Tras el anélisis y evaluacion del Museo Rafael Zabaleta de Quesada, por parte del equipo
redactor de este proyecto, se procede a la descripcién de las modificaciones propuestas en
cuanto a usos, funciones y cualidades.

Como se ha descrito en la fase de andlisis y evaluacidon, el Museo Rafael Zabaleta de
Quesada se compone de un conjunto arquitectonico de dos edificios y un drea externa
compuesta por la gran plaza y la stoa, asi como la plaza ajardinada que da entrada al conjunto.

El edificio principal acogeré las colecciones que dan fundamento a este museo, la original
del pintor local Rafael Zabaleta y la coleccion, recientemente ingresada, de los herederos del
poeta Miguel Herndndez, asi como las obras ganadoras del prestigioso Concurso Internacional
de Pintura y parte de la coleccion Amigos de Zabaleta. Otras dreas internas se detallardn mas
adelante.

El edificio anexo se destinard a funciones propias del museo asi como a otras de caracter
municipal, dentro de la programacién cultural de esta localidad, teniendo en cuenta que este
museo es de titularidad municipal.

En cuanto a las dreas externas, la intencién es la de otorgarles un mayor protagonismo y
aprovechamiento de utilidad publica.
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2.1.

Area publica sin
coleccion
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EDIFICIO PRINCIPAL

Planta 0

Exteriores. Previo a la entrada del museo, el visitante puede disfrutar de los espacios exteriores,
comenzando por la plaza de Cesareo Rodriguez-Aguilera, un espacio ajardinado con frondosos
arboles de moreras y la nueva fuente-cascada al otro extremo de la plaza, junto al mercado de
abastos, con iluminacién nocturna. Accedemos al museo por la escalinata, o por la rampa lateral
para personas con dificultades de movilidad, hasta llegar a la rampa cubierta que nos sitda a las
puertas del museo. La rampa tiene una superficie de 150 m?2.

e La stoa es el pasillo exterior que conecta con el 4gora con una superficie de 200 m2,
compuesta por ocho mddulos de 5 x 5 metros, con pilares de hormigén unidos por
jardineras con plantas colgantes en la parte superior de los pilares. En los vértices de los
pilares se encuentran unas luminarias de nedn. Parte de la sfoa se utilizard de terraza
para la cafeteria. En la cara noroeste de la sfoa hay bancos de obra a todo lo largo del
pasillo, con vistas a la avenida de Almeria.

e El agora, con una superficie de 553,00 m2. Se puede acceder desde la stoa o por las
escalinatas desde la avenida de Almeria en el fondo suroeste. Es la gran plaza donde en
el nuevo proyecto museografico planteamos las siguientes modificaciones:

1° La eliminacién de los pilares y las jardineras aéreas que ocupan la plaza,
considerando que no tienen ninguna funcién y estéticamente tampoco funcionan,
ademads de quitar visibilidad al escenario que, a continuacién, se describe.

2° La construccion de un escenario al aire libre, para la representacion de obras de
teatro, proyecciones de cine, actuaciones musicales, etc.

El museo tiene una gran cantidad de espacios al aire libre que no tienen apenas
aprovechamiento ni uso. Estos espacios infrautilizados, sin embargo, ofrecen grandes ventajas:
las psicoldgicas de realizar actividades al aire libre, de autopromocion en el propio pueblo, de
conexion con el entorno urbano, de insercién social, de descarga de otras zonas del edificio y,
fundamentalmente, las de difusién de la cultura a través de una programacién temporal de
actividades.

Las areas publicas sin coleccion de la planta O del edificio principal son el vestibulo o zona de
acogida de visitantes y la zona de aseos, escalera, ascensor y taquillas. El vestibulo es una zona
diafana con alto aporte de luz natural, debido a las paredes acristaladas de la fachada que linda
con la stoa. En estas cristaleras, las imdgenes de Rafael Zabaleta y Miguel Herndndez reciben al
visitante, invitdndolo a sumergirse en este cruce de caminos entre la pintura y la poesia. Hay
unos bancos a la entrada para descanso del visitante. En el mostrador de atencién al publico, el
visitante puede adquirir las entradas para la visita al museo, la guia del museo, informacion
sobre los aspectos de interés que Quesada puede ofrecer al visitante, asi como diversos articulos
de merchandising, recuerdo de la visita. A continuacion, frente a las escaleras, se encuentran las
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taquillas para que el visitante pueda guardar todos aquellos objetos que puedan entorpecer la
visita o provocar dafios en las colecciones expuestas: mochilas, paraguas, bolsos, prendas de
abrigo, etc. Hay 30 taquillas dispuestas en dos filas de 15, de 105 cm de altura por 30 cm de
ancho y 50 cm de fondo. Funcionan depositando una moneda de 50 céntimos para extraer la
llave. La moneda se recupera al volver a introducir la llave en la taquilla.

Cafeteria. En la nueva proyeccion del museo, se ha previsto la necesidad de una
cafeteria que dé servicio a los visitantes del museo, pero que, por la situacién espacial
en la que se sitda, también puede funcionar en horario en el que el museo no esté
abierto. La eleccidn de situar la cafeteria en este espacio se debe a diversos motivos. Por
un lado, esta parte de la sfoa queda practicamente como una zona muerta. El acceso para
visitantes o para personas externas al museo es facil y comodo. La cafeteria esta alejada
de las salas expositivas, almacenes de reserva de obras o cualquier espacio que pudiera
correr riesgos por la actividad de este servicio

La cafeteria quedaria situada en la parte noroeste de la sfoa. Ocuparia un espacio
total de 112,50 m?2, de los cuales 20,00 m? se dedicarian a la zona de barra con toda la
maquinaria precisa para desarrollar su funcion: cafetera, termos, tostadora, frigorificos,
lavavajillas, fregadero, etc. Una zona para cocina de 8,00 m? con mesa de trabajo,
plancha, microondas, frigorifico y extractor de humos. Un almacén de mercancias con
una superficie de 9,00 m?.

La zona reservada al piblico quedaria con 70,00 m?, donde se dispondrdn unas
mesitas junto a la cristalera que da a la avenida de Almerfa.
Los servicios, con un espacio de 15,60 m?, se distribuirdn de la siguiente manera: un
habitaculo comiin, equipado con lavabo de dos senos sobre encimera, espejo encastrado,
secamanos eléctrico, dispensador de jabén y dispensador de toallitas desechables. Dos
tomas de corriente por encima de los lavabos. Dos habitaculos, uno para hombres y otro
para mujeres adaptado para minusvélidos, equipados con sanitarios blancos del tipo
Roca con cisterna incorporada. La iluminacién serd combinada de luz natural con
tragaluces cenitales y luz artificial con luminarias de fluorescentes.

Todo el sistema de fontaneria y tomas de corriente para la instalacién eléctrica
asi como las bajantes de los desagiies se conectard desde la planta -1.

Area publica sin coleccién — Planta 0
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Exteriores

3. Rampa cubierta 150,00 m?.

5. Stoa 200,00 m2.

6. Agora 553,00 m2.

Edificio principal

4. Vestibulo: Taquillas, aseos, escaleras y  ascensor 123,00 m?.
Cafeteria

9. Cafeteria 112,50 m?2.

10. Almacén cafeteria 9,00 m2.

11. Aseos cafeteria 15.60 m2.

Planta 1

Zonas de transito. Las dreas publicas si coleccion de la planta 1 del edificio principal son el
vestibulo o zona de acogida de visitantes y la zona de aseos, escaleras y ascensor. No sufre
modificaciones sobre su estado actual.

Biblioteca. Con motivo de la incorporaciéon de la coleccion Miguel Herndndez al Museo
Zabaleta, consideramos que la actual biblioteca se queda pequefia para albergar la
documentacién bibliografica que sobre el poeta se ha escrito. Aprovecharemos este motivo para
ampliar, actualizar y modernizar la biblioteca, para que sea un elemento dinamizador del
museo, un punto de encuentro para estudiosos e investigadores de Zabaleta y Hernédndez, centro
de formacioén para el personal del museo y apoyo para los alumnos del aula didactica.

Para llevar a cabo esta propuesta, incorporaremos a la actual biblioteca la sala de exposicion
permanente del Concurso Internacional de Pintura, ya que esta coleccion se traslada a la planta -
1. Con la fusién de estos dos espacios, conseguimos un nuevo espacio de 144,00 m?. Los
materiales constructivos seguirdn en la misma linea que el resto del edificio, paramentos de
placas de yeso laminado y soleria de tarima de madera. Aprovecharemos los sistemas de
iluminacién natural con los lucernarios situados en las terrazas del piso superior y los tragaluces
de la pared suroeste. Predominio de tonos blancos en paredes y techo. La iluminacién artificial
estard compuesta por luminarias de tubo fluorescente tratadas, situadas en el techo. Sobre las
mesas de estudio se instalaran unas luminarias colgantes con lamparas de leds.

El mobiliario de la biblioteca estard compuesto por:

Estanterias de material plastico, tipo formica, en color neutro. De 2 metros de altura y 36
metros lineales, con baldas a diferentes alturas. Parte de los estantes estardn protegidos por
correderas de cristal laminado cerrados con llave, para la proteccion de cierto tipo de libros y
documentos. La parte inferior de la estanteria llevard puertas para la custodia de libros que
deban estar protegidos de la luz. Este material sélo serd utilizado por investigadores previa
solicitud a la direccion del museo.

En una zona de la sala se instalard una mesa redonda de 3 metros de didmetro, para
reuniones, del mismo material y color que la estanteria. Con 12 sillas.
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Al otro lado de la sala, se colocardn 6 juegos de mesas de estudio de 120 x 70, con 4 sillas
por mesa, del mismo material y color que el resto del mobiliario. Tres de las mesas estardn
equipadas con ordenadores y conexién a Internet, desde donde se podrd acceder a las
colecciones del museo a través de sus catdlogos. La biblioteca tendrd un sistema de interfono
que conecte con el mostrador de atencion al publico.

Las condiciones Optimas para este tipo de salas de estudio con documentacién serian las
siguientes:

HR. 40/50 %

T. 15/20°

Lx. 200 /300 luxes

Area publica sin coleccién - Planta 1

Edificio principal

4. Vestibulo 104,00 m2.

5. Biblioteca 144,00 m?2.

6. 7. Aseos, escaleras y ascenso 49 m?.

Planta 2

Aula didactica. En la planta 2 del edificio principal si hay modificaciones sobre la situacion
actual del museo. Por un lado, el equipo redactor del proyecto ha considerado la eliminacién de
la actual sala de exposiciéon permanente dedicada a Angeles Duefias, dedicando esta planta a
aula didéctica. Este nuevo espacio, inexistente en la actualidad, se crea por la necesidad de
activar la educacién informal en los grupos de colegiales que asiduamente visitan el museo. El
aula se construiria en una parte de la terraza més grande, otorgandole un espacio de 150,00 m?.
Accederemos al aula didactica desde el vestibulo de la planta 2, por una puerta de doble hoja
con cristal de seguridad en la parte superior, para el aprovechamiento de la luz. Otra puerta de
las mismas caracteristicas nos conduciria a la terraza, que se utilizaria como espacio de trabajo
al aire libre, aunque habria que instalar un sistema de toldos de corredera para amortiguar, en
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los meses mds calurosos, el exceso de luz que pueda entrar por los lucernarios y para poder
utilizar las terrazas al servicio del aula didéctica. La terraza estaria equipada con mobiliario de
exterior. El resto de la planta estaria al servicio del aula did4ctica con bancos para el descanso y
mobiliario auxiliar con publicaciones relacionadas con la actividad del museo y sus colecciones.
La parte interior de la planta quedaria como zona de transito, servicios adaptados para menores,
escaleras y ascensor. El aula didéctica estarfa equipada con equipos, mobiliario y material
apropiado para desarrollar las funciones propias de su uso. El sistema de iluminacién seria de
una combinacién de luz natural, aprovechando los acristalamientos del aula didactica, y luz
artificial con luminarias de fluorescentes. En las tomas de corriente y, en general, en el sistema
eléctrico se tomarian medidas de seguridad, teniendo en cuenta que los usuarios de esta drea
serian escolares mayoritariamente. El aula dispondria de una zona himeda, compuesta por un
fregadero de acero inoxidable de dos senos. Este espacio estard equipado con conexidén a
Internet y teléfono.

Teniendo en cuenta el publico al que se destina esta zona del museo y las condiciones
climaticas de la zona, se precisara de un sistema de climatizacion independiente, para conseguir
una temperatura agradable en el desarrollo de las actividades.

Area publica sin coleccién — Planta 2

Edificio principal

1. Vestibulo 104,00 m2.

2. Aula didactica 150,00 m2.

3. Aseos, escaleras y ascensor 49,00 m?.
4. Terraza I 320,00 m2.

5. Terraza II 134,00 m2.

7.8.9y 10. Lucernarios 56 m?.
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Planta -1

Zona de transito. Esta planta del edificio principal es la que soporta la mayor parte de los
cambios propuestos en el nuevo proyecto. Aunque estos cambios no afectan al drea de publico
sin coleccidn, pues sélo la zona de transito, escaleras, ascensor y servicios no sufren alteracion
sobre su estado actual, aunque si habria que dotar a este espacio de mobiliario apropiado para el
descanso del visitante.

Area publica sin coleccién - Planta -1

Edificio principal
3. Vestibulo 43,50 m?y escaleras 123 m?2.
4y 5. Aseos, escaleras y ascensor 49,00 m?.

EDIFICIO ANEXO

Planta 0

En este edificio se precisa la instalacion de un ascensor montacargas, ya que, en la
actualidad, no dispone de sistemas para el acceso de personas con discapacidad fisica.

El ascensor tendria un recorrido desde la planta -1 del edificio principal a la planta tercera
del edificio anexo, conectando de manera interna los dos edificios. Ocuparia una superficie de
4,00 m?, incluida la estructura exterior. Tendria doble puerta de seguridad, capacidad para 8
personas y 600 kg de carga y teléfono de emergencias. Estaria adaptado para personas con
minusvalia. Con un doble sistema de funcionamiento para uso publico y uso interno. Para uso
publico, el ascensor s6lo se podrd utilizar en horario de actividades programadas, entre las
plantas 0, desde el dgora, a la planta 1, donde se encuentra el salén de actos, y la planta 2, para



Plan Museolégico

acceder a la sala de exposiciones temporales. El personal autorizado podrd realizar todo el
recorrido mediante una llave que dé acceso al resto de las plantas.

En las mesetas entre plantas encontraremos unos bancos para el descanso del visitante, con
unas pantallas audiovisuales informando sobre las actividades programadas y las noticias de
interés generadas por el museo.

Salon de actos. Hay que tener en cuenta que sélo habra circulacién de publico en el edificio
anexo en las horas previstas para los actos programados.

El acceso al salén de actos se puede hacer desde el dgora, por las escaleras o por el ascensor
situado en la parte exterior de la fachada del edificio. O desde la Calle del Dr. Basilio
Rodriguez- Aguilera, bajando desde la planta 1 por las escaleras o por el ascensor.

En el zaguén previo a la entrada del salon, habra un mostrador de atencidn al publico donde
una azafata podra informar al visitante de los actos previstos, venta de catdlogos de las
exposiciones temporales, libros presentados , etc. El mostrador tendrd conexién telefonica
interior y exterior.

El salén de actos tiene una superficie de 76,10 m? y un aforo de 150 personas. Estard
equipado con material audiovisual y mobiliario apropiado para el desarrollo de las actividades.
Este espacio dispondra de lucernarios que aporten luz natural. La iluminacién se complementara
con luminarias de fluorescentes. La sala se dotard de conexiones a Internet y tomas de corriente.

Area publica sin coleccién — Planta 0

Edificio anexo

7. Ascensor exterior 4,00 m2.

8. Salon de actos 76,10 m2.

12. Escaleras y meseta 23,43 m?.
13. Zaguéan 23,80 2.

Planta 1

Las areas publicas sin coleccion en esta planta se limitan a las zonas de transito, escaleras,
aseos y ascensor exterior. En la nueva reestructuracion, ha habido que habilitar unos aseos. Se
ubican en el rellano de planta, antes de acceder a la sala de exposicion temporal. Son tres
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espacios de 2,25 m? cada uno. Se accede desde el del centro, que hace de distribuidor, donde
encontramos una encimera de marmol blanco con dos lavabos de loza blanca y griferia
monomando, un espejo encastrado en la pared, secamanos eléctrico, dispensador de gel y
dispensador de toallitas desechables. La iluminacion es de lineas de tubos fluorescentes por
encima del espejo. Dos tomas de corriente, una a cada lado de la encimera. A la derecha se
encuentra el aseo de seforas adaptado a minusvalidos, con sanitarios de loza blanca y cisterna
incorporada, lavabo, espejo y dispensador de toallitas desechables. Luminarias de fluorescentes
y toma de corriente junto al lavabo. A la izquierda, se encuentra el aseo de caballeros, con igual
equipamiento que los aseos de seforas.

Entre los aseos y la puerta de entrada a la sala de exposicién temporal queda un hall de 18
m?2. Frente a la subida de las escaleras se encuentra el pasillo exterior que llega al ascensor.

Area publica sin coleccién — Planta 1

Edificio anexo

11. Escaleras y meseta 23,43 m?.

12. Distribuidor 18,00 m?2.

13. Aseos 13,50 m2.

14. Pasillo acristalado de ascensor 12,00 m2.
15. Ascensor exterior 4,00 m2.

16. Terraza no transitable 50,00 m2.

17. Vestibulo 6,50 m2.

18. Agora

18
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EDIFICIO PRINCIPAL

Planta 0

El primer espacio expositivo que encontramos al entrar al museo, desde la entrada principal,
es la nueva sala de exposicion permanente Rafael Zabaleta-Miguel Herndndez. Se trata de un
espacio rectangular de 347,00 m?, donde se muestra la coleccién del pintor de Quesada y la
coleccion del poeta de Orihuela. Se entra desde el vestibulo por una amplia puerta de cristal
laminado. Recreada en un ambiente agradable, en parte por los materiales de revestimiento que
cubren la sala y en parte por la iluminacién combinada de luz natural y luz artificial. El suelo
estd cubierto de tarima de madera y los paramentos son una combinacion de placas de yeso
laminado tipo pladur y espacios acristalados. Al centro, una suave rampa, de 38,75 m?, alterna
la rudeza del hormigén y la nobleza de los pasamanos de madera. La rampa da acceso a la
planta primera donde continua la exposicion de ambas colecciones.

Area publica con colecciones — Planta 0

Edificio principal
1. Sala I de exposicion permanente

Rafael Zabaleta — Miguel Hernandez 347,00 m?
2. Rampa de acceso sala II 38,75 m?

Planta 1

Sala segunda Rafael Zabaleta-Miguel Herndndez. Comenzaremos diciendo, como se
indicaba en el punto anterior, que, desde la rampa que arranca de la planta O, subimos a la
segunda sala de exposicion permanente Rafael Zabaleta-Miguel Herndndez. Es una sala
rectangular y una de sus esquinas, la de orientacidén noroeste, describe un cuarto de circulo. Es
el que se aprecia justo encima de la puerta de entrada principal al museo desde la plaza de
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Cesdreo Rodriguez-Aguilera. Tiene una superficie de 500,00 m?. Al centro de la sala se
encuentra la rampa, que ocupa una superficie de 33,00 m2.

Los materiales constructivos son los que se describen en la planta 0. Los paramentos
muestran una combinacion de placas de yeso laminado, hormigén y cristal que contrastan con la
tarima de madera color cerezo que cubre la soleria.

Esta sala, continuacién de la primera, nos muestra en su discurso expositivo los puntos de
conexion de estas dos colecciones. Dos personajes coetdneos en el tiempo, sin haberse llegado a
conocer, uno a través de la pintura y otro utilizando la poesia como medio de expresion, tienen
en su obra unas temdticas comunes. Es lo que tratamos de poner de manifiesto.

Area publica con colecciones — Planta 1

Edificio principal
1. Rampa de acceso desde la planta O - 33,00 m?
2. Hueco de iluminacién - 8,00 m?
3. Sala II de exposicién permanente
Rafael Zabaleta — Miguel Herndndez - 500,00 m?

Edificio anexo
10. Sala de exposicién temporal - 106,00 m?

18
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Planta -1

La importancia y la repercusion que el Concurso Internacional de Pintura viene teniendo
para Quesada y para el museo, nos hace recapacitar sobre una solucion radical en cuanto al
planteamiento actual. El concurso se creé en 1971 para rendir homenaje a los artistas locales
Rafael Zabaleta, Rafael Hidalgo y José Luis Verdes. Este afio 2014, durante el mes de agosto,
se expondran las obras participantes del XLIV Concurso Internacional de Pintura y qué duda
cabe que cada afio la calidad de las obras es patente y, por consiguiente, los valores de los
artistas que en ella participan. Otro valor anadido es la afluencia de publico, tanto local como
fordneo, que, de alguna manera, participa en la reactivacion de la economia local durante los
dias que dura la muestra. Por las caracteristicas del certamen, cada afio, la coleccion se
incrementa como minimo con tres obras de gran formato. En estos momentos, la coleccion del
Concurso Internacional de Pintura estd compuesta por 108 obras, de las cuales, en la actual sala
de exposicidon permanente, s6lo se exponen 12 Obras y el resto estan repartidas entre el almacén
de reserva y diversas dependencias municipales. Lo que significa que, ademas de haber
expuestas pocas obras, literalmente no hay espacio fisico en los almacenes de reserva para
albergar las obras venideras en los préximos afos.

Por lo anteriormente expuesto, el equipo redactor propone las siguientes soluciones:

1. Cambiar de ubicacion la sala de exposicion permanente del Concurso Internacional
de Pintura. La sala actual, situada en la planta 1 del edificio principal, tiene 92,00
m?2. La sala propuesta, en la planta -1, tiene 511,70 m?.

2. Aumentar la capacidad de los almacenes de reserva. En la actualidad hay dos
almacenes de reserva, en la planta -1, con un total de 85,06 m2, 69 peines y tres
planeros. La propuesta en el nuevo proyecto museoldgico es la de ampliar, en la
planta-1,atres almacenes de reserva, dos para obra pictérica y uno para
documentacién en papel,con  un total de 233,60 m2, 200 peines, 4 armarios y 6
planeros.

3. Adecuar el garaje, actual sala donde se exponen las obras participantes en el
Concurso Internacional de Pintura, como sala de exposiciones temporales para obra
de gran formato.

4. Destacar el acercamiento de la nueva sala del Concurso Internacional de Pintura,
donde se expondran las obras aspirantes seleccionadas por el jurado junto a la nueva
sala de exposicion permanente, donde el visitante podrd ver las obras ganadoras en
certimenes anteriores.

Sala de exposicion permanente del Concurso Internacional de Pintura. Situada en la planta
-1 del edificio principal, parte del actual garaje, accedemos desde el vestibulo o distribuidor
donde se encuentran las escaleras y el ascensor. La sala es rectangular, con una superficie de
511,70 m2. Las paredes estdn fabricadas de placas de yeso laminado acabadas en blanco. El
centro de la nave se encuentra jalonado por 10 pilares redondos separados 5 m, uno de otro. El
ancho de la nave es de algo menos de 10 m, quedando los pilares separados de las paredes otros
5 m. Estos amplios espacios ofrecen la posibilidad de modificar el recorrido, con un sistema de
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paneles mdviles, y exponer un considerable niimero de obras. Otra posibilidad es la de adaptar
el tamafo de la sala a la conveniencia del discurso museolégico.

Por las caracteristicas de esta coleccion, conviene mantener ese estilo underground o garaje
adaptado a sala expositiva, conservando el suelo de hormigén coloreado en rojo y gris y los
techos con parte de las instalaciones de agua y luz vistas.

La sala tendré tres puertas. La principal, de cristal laminado de doble hoja con herrajes y
tiradores en acero inoxidable. Una puerta de emergencias, en el fondo suroeste, con salida a la
zona de recepcion de obras y avenida de Almeria. La tercera puerta dard acceso a los almacenes
de embalajes y al centro de transformacion, de material ignifugo y aislante, y quedard oculta
tras un panel movil. Esta puerta s6lo se utilizard para entrar o sacar embalajes de obras, ya que
este bloque de espacios internos sin coleccion tiene otro acceso desde el pasillo de transito.

Sala de exposicion temporal del Concurso Internacional de Pintura. Se trata del mismo
espacio donde actualmente se realiza el montaje de de las obras seleccionadas para la
exposicion y concurso. En realidad, es un garaje que no se utiliza como tal. Es un espacio
infrautilizado y en el que, dadas las necesidades de espacio que necesita el museo, es preciso
acometer algunos cambios para darle un mejor uso.

El uso principal de esta sala seria el de exponer las obras seleccionadas por el jurado de cada
certamen del Concurso Internacional. Esto sélo ocurrird una vez al afio. Para mejor
aprovechamiento de la sala, dada su capacidad y grandes espacios entre columnas, la sala se
podra utilizar el resto del afio para exposiciones temporales de gran formato ya sea obra
pictorica, escultura o instalaciones.

Desde el vestibulo de planta -1 accedemos a la sala temporal del Concurso Internacional de
Pintura. Con una superficie de 520 m?, encontramos una sala irregular con una reticula de
pilares redondos, con una separacién de 5,00 metros uno de otro. Esta estructura de pilares y un
sistema de paramentos mdviles nos permiten un espacio muy dindmico adaptable a las
necesidades de los diferentes discursos expositivos. Los cierres perimetrales de la sala son fijos,
de placas de yeso laminado acabados en blanco. La soleria, al igual que la sala de exposicion
permanente del concurso, la mantenemos en su estado actual, hormigén coloreado en rojo y
garis.

En esta sala encontraremos cuatro puertas:

e La principal, para circulaciéon de publico. Separa la sala del vestibulo, area donde se
encuentran las escaleras, el ascensor y los aseos. Es una puerta de seguridad de doble
hoja.

e Salida de emergencias. Se encuentra a la derecha de la puerta principal y da acceso a la
zona de recepcion de obras y a la puerta corredera que accede directamente a la avenida
de Almeria, con lo cual, en caso de emergencia, la evacuacion de publico es muy rapida.

e Dos puertas de uso interno. Una, en el fondo suroeste, que da acceso a un almacén
conectado con el pasillo de circulacién interna. Esta puerta es de doble hoja.
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Area publica con colecciones — Planta -1
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EDIFICIO PRINCIPAL

Planta -1

Una de las propuestas importantes de este proyecto es la ampliacion y mejora de las areas
internas con coleccién del museo. Si partimos de la base de que, en la actualidad, los almacenes
de reserva del museo se han quedado pequefios para las colecciones que alberga, incrementada
con la aportaciéon de la importante coleccion Miguel Herndndez-Josefina Manresa més el
incremento anual de tres cuadros de gran formato del Concurso Internacional de Pintura, es
obvio que las salas de reserva precisan una inminente ampliacion.

Almacenes de reserva. Un aspecto importante de este museo es la cantidad de espacio del que
dispone, aunque infrautilizado. Estos espacios los podemos encontrar en la planta -1,
actualmente un garaje sin uso como tal.

La propuesta del nuevo proyecto es pasar de los actuales 85,60 m?, repartidos en dos
almacenes y 69 peines y una capacidad de almacenaje de 838 m?, a 200,00 m?, repartidos en dos
almacenes de 100 m? cada uno, con 180 peines y una capacidad de almacenamiento de 2.430,00
m?2. Mds un almacén para documentacion en papel, de 33,60 m?2.

Los dos almacenes mas grandes, de 100,00 m? cada uno, quedarian adosados, ocupando lo
que actualmente corresponde al taller de restauracion, saléon de actos y pasillo - sala de
exposicion temporal. La entrada y circulacion de obras se haria por el pasillo que conecta toda
la planta -1 en la fachada suroeste. Se instalarian puertas de corredera, de 2,40 metros de luz,
para facilitar el transito de obras de gran formato sin correr riesgos de golpes o arafiazos. Un
sistema de peines colgantes sobre estructura autoportante, con cierre general que bloqueara todo
el conjunto impidiendo su apertura. Los peines se extraerian frontalmente efectuando una ligera
fuerza de traccidn sobre el tirador incorporado, con sistema de autofrenado para evitar golpes y
vibraciones en las obras. Los almacenes también estarian equipados con mesas de trabajo con
ruedas y sistema de frenado, para facilitar el desplazamiento.

Almacén para documentacion en papel. Este espacio actualmente se utiliza como almacén de
reserva para la coleccion del Concurso Internacional de Pintura. En el proyecto que se propone
se le darfa un uso muy especifico, la custodia de la documentacién en papel. Por tratarse de un
material altamente delicado y que requiere unas medidas de conservacion un tanto especiales,
consideramos que el museo precisa de un espacio dedicado a tal fin.
Para la salvaguarda de la documentaciéon del museo se tendrian en cuenta los siguientes
factores.
e Guardas de primer nivel. Folder, sobres y fundas, libres de 4cidos y lignina y sin reserva
alcalina.
e Guardas de segundo nivel. Cajas inertes a disolventes y altas temperaturas, transparentes
e inodoras, estables ante la humedad y sin textura.
e Guardas de tercer nivel. 4 Armarios y 6 planeros. Este mobiliario debe ser metélico,
nunca de madera, con pintura horneada y estructura suficiente para el peso de los
acervos documentales.
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Los negativos e impresiones fotograficas se guardardn en fundas individuales con
materiales conservantes y, a su vez, en cajas de polipropileno del tamaino adecuado al
documento. El mobiliario no debe estar pegado a la pared.

En el centro del almacén estaria la mesa de trabajo, metélica con pintura horneada.

La temperatura ideal para la conservacion de documentos en papel debe ser en tono a los 18°,
evitando oscilaciones de + 2°. La humedad relativa entre el 45/55%, evitando oscilaciones de =+
5%. Es importante controlar el sistema de ventilacion, cuando de conservacion de papel se trata,
incluyéndolo en los aparatos de aire acondicionado o, en su defecto, utilizando ventiladores,
pero teniendo en cuenta que el flujo de aire nunca incida sobre los documentos. En la
iluminacién, evitaremos las radiaciones ultravioleta e infrarrojas y la luz natural, procurando
mantener la iluminancia en torno a 100 luxes. Para esto utilizaremos luminarias de tubos
fluorescentes de tipo ecolégico.

El almacén dispondria de equipos para la digitalizacién o microfilmado de la documentacion,
conexion a Internet y telefénica asi como tomas de corriente para la conexién de aparatos
eléctricos.

Taller de restauracion. El taller de restauracion es uno de los dmbitos del museo que se hacen
imprescindibles, sobre todo, en el campo de la investigacion. No sélo porque en su espacio las
obras puedan ser tratadas de los devenires del tiempo o de un trato no idéneo o por haberse
visto sometidas a unas condiciones inapropiadas. También es el lugar donde las obras
custodiadas por un museo pueden ser estudiadas, analizadas y catalogadas para difundir los
procesos de estudio que sobre ellas se realizan. Estos procesos pueden ser realizados por
personal interno o externo del museo, pero en lo que todos coincidimos es en que los bienes
culturales no deben ser movidos, salvo que sea imprescindible. Por estas cuestiones, es por lo
que se considera el taller de restauracion como un elemento bdsico en cualquier museo y lo
situamos en un espacio adjunto a los almacenes de reserva, con una éptima conexioén con las
demas areas del museo con coleccidn.

Serd una sala de 100,00 m?, con dos puertas. Una de corredera, con acceso al pasillo que
conecta toda la planta -1, para el acceso de obras. La otra puerta, para entrada de personal,
desde el vestibulo.

El taller de restauracion estaria dividido en dos zonas bien diferenciadas. La primera, zona de
restauracion, y la segunda, zona de documentacion.

La zona de documentacién ocuparia 25,00 m? y estaria separada del resto del taller por una
mampara acristalada, con estores para controlar la luz en las sesiones fotograficas. Un espacio
dedicado a estudio de fotografia de obra pictérica y documentos en papel, con el equipo
necesario para esta especialidad fotografica, pared de fondo sin fin, luces de estudio, flashes,
sombrillas, difusores de luz, reflectores de platé y una cdmara digital de estudio fotografico con
tripode nivelable. La otra parte estaria mas dedicada a la investigacion y documentaciéon con
mesa y silla de trabajo, equipo informatico con scanner y conexién a Internet, teléfono con
conexion interior y exterior, armario compacto y un planero. Este mobiliario seria metélico con
pintura horneada. Las condiciones de iluminacién, climatizacién y ventilacion serian las mismas
que las que se proponen para todas las dreas internas con coleccion.

La otra zona dedicada a la restauracién de las colecciones del museo ocuparia una superficie
de 75,00 m?, con zona himeda sobre encimera de acero inoxidable, griferia accionable por
pedal, mesa de trabajo, armario compacto, planero y caballetes. Habria un espacio dedicado
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para el despacho del restaurador con equipo informdtico, teléfono con conexién interior y
exterior. Las condiciones de iluminacidn, climatizacion y ventilacion serian las mismas que las
que se proponen para todas las dreas internas con coleccion.

Area interna con coleccién — Planta -1
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EDIFICIO PRINCIPA

Planta 0

En esta planta encontramos dos dareas internas sin colecciéon bien definidas. El area
administrativa y los espacios correspondientes al escenario al aire libre y la habitacion auxiliar
al servicio del escenario.

Area administrativa. En el fondo sureste de la planta O, junto al mostrador de atencién al
publico, se encuentra el drea administrativa del museo. Es un conjunto de tres despachos y un
archivo administrativo.

El primer despacho que encontramos es el de administracion, que estd comunicado con el
mostrador de atencion al publico. Este despacho hace las funciones de distribuidor hacia los
despachos contiguos, el de direccion y el técnico, asi como al archivo administrativo. Disponen
del mobiliario idéneo para el desarrollo de sus funciones, mesas y sillas de despacho, armarios-
archivadores y estanterias. Equipos informéticos, impresoras con escaner incorporado y una
fotocopiadora. Conexion a Internet, lineas de teléfono interconectadas entre si y con el exterior.

El despacho de direccion y el de administracion tienen un aporte de luz natural a través de
los acristalamientos de la pared noroeste. La iluminacién se complementa con lineales de tubo
fluorescente.

El drea administrativa se sirve de la misma climatizacién del museo, ya que para mantener
una buena conservacion de las obras se precisa del permanente funcionamiento de los equipos.

Escenario y sala auxiliar. El escenario estaria adosado a la fachada suroeste del edificio
principal con una superficie de 41, 82 m? y una altura de 0,60 m sobre el nivel de la plaza. A 3,5
metros de altura, se sitia una visera de similares dimensiones que el escenario con un sistema
de galerias para instalacion de la iluminacion. La pared del fondo se utilizaria como pantalla de
proyeccion. En los laterales de la pared se situarian los cuadros eléctricos con diversas tomas de
corriente, que estarian protegidos con puertas de seguridad que sélo podria manipular el
personal autorizado.

Tras el escenario, en la actual sala de Cesareo Rodriguez-Aguilera, se habilitaria un espacio
auxiliar de 43,65 m?, a modo de camerinos, equipado con el mobiliario apropiado para tal fin,
encimera con espejos, sillas y estanterias. Esta sala auxiliar tiene dos accesos. Por la fachada
suroeste hay una puerta que da salida al escenario y por el vestibulo de la planta 0 hay otra
puerta frente a los aseos.

La programacién de actividades al aire libre se realizaria entre los meses de junio y
septiembre. El aforo de la plaza se estima en 600 personas sentadas y mas de 1.000 de pie. En la
plaza hay una serie de bancos fijos para el descanso del visitante. Para las representaciones al
aire libre el museo dispondra de 600 sillas plegables que se guardaran en el almacén auxiliar de
la planta -1. Las sillas se transportan por el ascensor montacargas del edificio anexo.
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Area interna sin coleccion — Planta 0

Edificio principal

12. Escenario al aire libre 41,82 m?2.

13. Sala auxiliar del escenario 43,65 m2.
14. Despacho técnico 22,00 m?.

15. Despacho de direccion 22,00 m?.
16. Administracion 22,00 m?2.

17. Archivo administrativo 18,54 m2.

Planta -1

En esta planta -1 del edificio principal se encuentra una gran drea interna de circulacién de
personal, ya que aqui se encuentran también los almacenes de reserva, almacenes de embalajes
y auxiliar, el taller de restauracion, dos grandes salas expositivas y los espacios que albergan
maquinaria diversa al servicio del museo.

Comenzaremos describiendo estas dreas en funciéon de los distintos accesos que nos
conducen a esta planta.

Si descendemos a esta planta por las escaleras o ascensor del edificio principal, a la derecha
nos encontraremos una puerta que nos conduce a un largo pasillo que atraviesa toda la planta de
fondo noroeste a fondo suroeste, con 85 metros de largo por 1,50 metros de ancho. Por este
pasillo podemos acceder a todas las areas internas del museo. Si nos dirigimos hacia la derecha,
encontraremos una serie de puertas correderas correspondientes al taller de restauracion, los
almacenes de reserva y, al fondo, una serie de habitaciones que se corresponden con un patio
exterior con maquinaria para la climatizacion del edificio. Desde el patio podemos acceder a los
almacenes de embalajes, que, a su vez, se comunican con la sala de exposicién permanente del
Concurso Internacional de Pintura.
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Si nos dirigimos hacia la izquierda, encontraremos el almacén de reserva de documentos en
papel, una puerta corredera que comunica con la sala de exposiciéon temporal del Concurso
Internacional de Pintura. Al fondo suroeste encontrariamos el ascensor montacargas que se
comunicaria con el edificio anexo pasando por el dgora, otra entrada alternativa a esta planta.

Por ultimo, encontramos el cuarto de fontaneria con aljibe y el almacén auxiliar para la sala
del Concurso Internacional de Pintura y mobiliario del Agora.

Otra entrada a esta planta seria por la puerta que comunica la fachada noreste con la avenida
de Almeria. Esta entrada se utilizaria basicamente para la entrada de obras y de mercancias o
maquinaria. Encontrariamos un espacio de 62,50 m? con acceso a: cabina de control de acceso y
cuarto de contadores a la derecha y salas de exposicién temporal y permanente del Concurso
Internacional de Pintura. Durante el periodo de exposicion de las obras aspirantes al concurso,
este espacio se podria habilitar para acceso de publico a las salas.

Area interna sin coleccién — Planta -1

Edificio principal

10. Pasillo de circulacion interna — 139,60 m2.

11. Almacén I de embalajes — 50,00 m?.

12. Almacén II de embalajes — 45,00 m2.

13. Centro de transformacién y contadores — 20 m?.
14. Almacén auxiliar — 87,50 m2.

15. Ascensor exterior — 4,00 mZ2.

16. Depositos de agua y grupos de presion 32,50 m?2.
17. Zona de recepcion de obras — 62,50 m?.

18. Cabina de control — 9,60 mZ2.

19. Patio de climatizacién — 14,00 m
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EDIFICIO ANEXO

Planta 2

Este espacio, que, en su momento, los responsables de disefiar el museo dedican a
investigadores de las colecciones que alberga el museo, qued6 aparcado sin que hasta el
momento se le haya dado uso. Cierto es que se cometieron algunos errores en el disefio de este
edificio, carente de rampas o ascensor para eliminar berreras arquitectonicas o sin aseos en las
dreas publicas, pero esto no es motivo para cerrar las puertas y dejar de aprovechar las
magnificas posibilidades que este edificio ofrece al museo.

Con la llegada de la coleccion Miguel Hernandez-Josefina Manresa al museo no podiamos
desaprovechar la ocasion para poner en funcionamiento este edificio e incorporarlo al nuevo
proyecto museografico.

Lo primero que nos planteamos para poner en uso esta zona del museo fue la de solventar
sus carencias. Tras estudiar detalladamente el edificio y consultar con profesionales de la
arquitectura, se vio la posibilidad de incorporar un ascensor montacargas desde la planta -1 del
edificio principal. El ascensor se montaria sobre una estructura metdlica por la que se
desplazaria en sentido vertical desde la planta -1 del edificio principal al 4gora para ascender
por la parte exterior de la fachada noreste del edificio anexo. Desde el agora hasta la segunda
planta de edificio anexo, el ascensor se desplazaria por una estructura metélica y de cristal. Las
puertas del ascensor son de doble apertura. En la planta -1 se abririan las puertas noreste y
suroeste, en el dgora la noreste y en las plantas 0,1 y 2 del edificio anexo la puerta suroeste.
Otra particularidad que tendria este ascensor es que seria de doble uso. Uso publico y uso
interno. El publico sélo lo podria utilizar desde el 4gora hasta la planta 2 del edificio anexo los
dias y horas que hubiera actividad programada en el salén de actos o en la sala de exposicion
permanente del edificio anexo. El uso interno quedaria restringido al personal autorizado por la
direccion del museo, mediante una llave de acceso para desbloquear el uso publico, pudiendo
hacer el recorrido completo desde la planta -1 del edificio anexo a la planta 2 del edificio anexo.

También se podrian habilitar unos aseos para las dreas publicas del edificio anexo en la
planta 1.

Diplex de investigadores. Solventadas estas carencias, podriamos acceder a los dos duiplex
situados en la planta segunda. Las personas que ocuparian estas viviendas podrian acceder a
ellas desde la entrada que hay por la calle del Dr. Basilio Rodriguez-Aguilera a la planta 1 para,
subiendo por las escaleras, llegar a la planta 2, donde se encuentran los diplex. También
podrian subir en el ascensor desde la planta 1 a la 2. No seria conveniente el acceso en ascensor
desde el dgora ni utilizar la entrada principal, salvo que se encuentre abierto al publico por
actividades programadas.

Los ddplex se componen de:

e Planta baja, donde se ubica el estudio, con mesa y sillas de trabajo, caballete de pintura y
estanterias, zona himeda con fregadero de dos senos de acero inoxidable sobre
encimera. Esta zona también se podria equipar con una cocina tipo americana con
cocina de dos fuegos, minibar, microondas, un juego bdsico de menaje de cocina,
cristaleria, vajilla y el mobiliario necesario para guardar este material.
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e En la parte superior, accediendo por unas escaleras adosadas a la pared, encontrariamos
el dormitorio con una cama, mesita de noche y armario empotrado. Cuarto de bafio con
placa de ducha y mampara de cristal, espejo encastrado sobre lavabo, bidé y wéter con
cisterna incorporada. El agua sanitaria se proporcionard mediante termo eléctrico de 50
litros. Desde la parte superior podemos acceder a una terraza que da a la calle del Dr.
Basilio Rodriguez-Aguilera, con sistema de toldos de corredera.

Los duplex combinan la luz natural de los lucernarios situados en la parte
superior de los paramentos de la fachada suroeste con luz artificial de lineas de
luminarias de fluorescentes. La climatizacion es independiente por sistema split con dos
equipos, uno interior y otro exterior situado en la terraza.

Area interna sin coleccién — Planta 2

Edificio anexo — Duplex de investigadores
1. Ascensor exterior — 4,00 m?2.

2. Pasillo acristalado — 11 m2.

3. Distribuidor -6, 75 mZ.

4. Duplex I - 100, 5 m2.

5. Diplex IT-91, 25 m?.

6. Escaleras y meseta — 14,37 m?.
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CAPITULO 3

Comunicacién y
circulaciones
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Las circulaciones en el Museo Zabaleta parten de un edificio de nueva planta inaugurado en
el afio 2008. Es un edificio de grandes dimensiones con espacios tanto exteriores como
interiores, compuesto por dos plantas, un sétano, varias terrazas en su planta alta y un edificio
anexo. Se encuentra ubicado en una de las calles principales del pueblo de Quesada, la calle
Cesareo Rodriguez Aguilera.

La entrada principal al edificio la encontramos ubicada en la misma calle Cesareo Rodriguez
Aguilera. Dicha entrada es el tinico acceso de entrada y salida para todo el personal, tanto ajeno
como externo que acceda al edificio. Las obras, también tendran su espacio propio de recepcion
y salida, la cual se encuentra ubicada en la planta -1 del edificio principal.

Junto al edificio principal encontramos otro edificio de pequefias dimensiones, que ha sido
denominado como edificio anexo. En la actualidad, la funcién de este atn no esta muy definida,
sin embargo, en el nuevo proyecto museoldgico pasard a ser un lugar de usos multiples, el cual
funcionard como salén de actos, sala de exposiciones temporales y lugar de estudio e
investigacion.

La comunicacién interna entre ambos edificios se realizard a través del ascensor que hay
ubicado en la planta -1. Este ascensor tiene como funcion conectar la planta -1 con el dgora
(plaza ubicada en el exterior del edificio) y cuyo acceso queda restringido exclusivamente al
personal interno del museo mediante una llave de acceso. Por el contrario, el personal externo
visitante si podrd hacer uso de €l en las plantas del edificio anexo, es decir, desde el dgora y
hasta la 2% planta. La 3° planta queda excluida a personal externo también.

La comunicacion entre las diferentes plantas del edificio principal se basa en la conexion a
través de un ascensor y unas escaleras, las cuales
comunican todos los vestibulos de las plantas. Otra de las
conexiones mds caracteristicas que hay en este museo es
la rampa que une la planta baja con la 1* planta. Su
disefio se basa en la idea de realizar todo el recorrido por
ambas plantas sin tener que salir de ellas.

A los pies del museo se encuentra un parque con
varios espacios dedicados al uso y disfrute de sus
instalaciones tanto para los mds pequefios como para
gente de todas las edades. Este espacio de zonas verdes
contrasta con la sobriedad de la fachada del edificio.

Parque en el que se encuentra ubicado

el Museo

Dada la gran extension de la superficie que ocupa el museo, las circulaciones o recorridos
que se van a desarrollar dentro de ella van a ser muy diversos. La puerta principal del museo,
situada en la calle Cesdreo Rodriguez Aguilera, serd la encargada de iniciar y finalizar la
mayoria de recorridos de personal que se realicen en el interior del museo, a excepcion de la
puerta que hay ubicada en la planta -1, lugar de recepcidn y salida de obras en el edificio.

Las circulaciones que nos podemos encontrar en el museo seran las siguientes:

* Circulaciones en la planta baja: zonas con o sin coleccién.

* Circulaciones en la primera planta: zonas con o sin coleccion.

* Circulaciones en la segunda planta: zonas sin coleccion.

¢ Circulaciones en planta -1: zonas con o sin coleccidn.

* Circulaciones por el edificio anexo: zonas con o sin coleccion.
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ENTRADA AL EDIFICIO PRINCIPAL

La entrada al edificio se realiza por la puerta principal que hay ubicada en la calle Cesareo
Rodriguez Aguilera. Para poder acceder a ella, el usuario debera subir unas grandes escalinatas,
ubicada a los pies del museo, las cuales le conducirdn directamente a la rampa techada con
pendiente, que da acceso a la puerta de entrada al museo. La entrada del museo también cuenta
con una entrada por rampa, lo que facilitard el acceso a todas las personas que, por cualquier
circunstancia, no puedan hacerlo por las escaleras. El inicio de la rampa se encuentra en la parte
de abajo, en la zona del parque que hay ubicado junto al museo, y finaliza en la puerta de
entrada principal.

Escalinatas que dan acceso al museo Rampa que sube al museo

La puerta de entrada al edificio esta
compuesta por una puerta corredera a dos
hojas que invitan al usuario a cruzarla y
acceder al vestibulo principal en linea recta.

El vestibulo principal es la zona no sélo
de recibimiento de visitantes sino también
el lugar de adquisicion de las entradas del
museo y donde se ubica la tienda del
museo. Consta de un mostrador, con forma

rectangular dividido en dos partes, con una
funcién diferente cada una de ellas. En la

Zona de recepcion del museo

primera se ubican los articulos de la pequefia tienda del museo y la otra es el mostrador donde
se venden entradas, se dan las audio-guias, punto de informacién del visitante, etc. El recorrido
por el vestibulo, al ser un espacio de pequefias dimensiones, es de bastante facilidad para el
usuario, ya que no encuentra, a primera vista, ningin obsticulo que pueda dificultar sus
movimientos.
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CIRCULACIONES EN LA PLANTA BAJA

Lo mas normal es que cuando un usuario decide realizar una visita al Museo Zabaleta, la
haga recorriendo todas sus salas con coleccion. La planta baja es el lugar de recepcion de
visitantes y el primer contacto del usuario con el interior del museo. La mayoria de los
recorridos que se realizan en el museo tienen su punto de salida en esta planta, bien por el
ascensor o las escaleras que se encuentran ubicadas en el vestibulo de esta planta, desde donde
pueden continuar con el recorrido que les conduciran por las diferentes plantas tanto bajas como
superiores.

En el caso del Museo Zabaleta la planta baja se encuentra organizada en diferentes espacios
con una funcionalidad muy distinta entre ellos. Haciendo de esta planta una de las zonas mas
concurridas del Museo. En esta se encuentra los siguientes espacios: vestibulo principal, zona
administrativa, sala de exposicion permanente de los artistas Rafael Zabaleta y Miguel
Hernéndez y un archivo administrativo ubicado en la zona de administracion.

Circulacion del visitante por zonas con coleccion
Si la finalidad del visitante es la visita de la salas con coleccién del museo, en la primera

planta encontrard el inicio de la exposicion permanente de los artistas Miguel Herndndez y
Rafael Zabaleta. La sala estd ubicada muy cerca de la puerta principal del museo, por ello, el
visitante, ubicado en el vestibulo y una vez adquirida su entrada, debera volver tras sus pasos y,
muy cerca de la puerta de entrada al museo, encontrard la puerta de acceso que le conducird a
una gran sala rectangular de grandes dimensiones, la I sala de exposiciones permanente de
Miguel Hernandez y Rafael Zabaleta. Esta sala presenta un recorrido circular, sin tener a
primera vista ningin tipo de elemento que pueda obstaculizar el recorrido. El elemento
arquitecténico més destacable de la planta es la rampa que da acceso a la siguiente planta,
planta primera. Esta facilita el recorrido de la obra expuesta entre ambas salas de exposicién al
visitante. Por ello, una vez realizada la visita a la sala I, podrd moverse con la rampa a la
segunda parte de la exposicidn, sin tener que salir de ninguna planta.

Otros accesos que facilitan el movimiento de los visitantes hacia la primera planta o planta -1
son dos: las escaleras y el ascensor. Ambos estdn ubicados en el vestibulo de entrada de la
planta.

Visita a zona sin coleccion: espacios exteriores

La siguiente circulaciéon que encontramos en esta
planta es la que lleva hacia los espacios exteriores del
museo sin coleccion. Tras rebasar la rampa y girar
levemente hacia la izquierda, el visitante puede acceder a la
stoa. Atravesandola en linea recta, llegara al agora. El agora
es un espacio cuadrangular, situado en la parte exterior del
museo, de circulacién en zig-zag, debido a la gran cantidad
de columnas que presenta. El 4gora cuenta, ademds, con un

gran escenario cuya funcion es la de ofrecer diferentes
especticulos y actividades lidicas y culturales tanto para

Stoa del edificio que da acceso al

agora
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los habitantes quesadefios como para sus visitantes, siempre que el tiempo lo permita, ya que el
dgora es un espacio abierto. El recorrido por este dambito dependerd de la distribucion del
mobiliario que se ubique en la zona en cada una de las actividades culturales que se desarrollen.
El 4gora, ademas, cuenta con un almacén propio que se utiliza para poder guardar todos los
objetos que acompaiien a los

que realicen las actividades. Este almacén estd ubicado muy cerca del escenario y al que se
accede a través de una puerta de dos hojas, la cual, dependiendo de las dimensiones del objeto a
guardar, abrird una hoja o dos.

El museo cuenta con una puerta corredera ubicada al finalizar la subida las grandes
escalinatas de entrada. La funcién de ésta es permanecer cerrada cuando el museo se encuentre
cerrado al publico. Por ello, el tnico acceso al dgora, en caso de realizarse una actividad en
horario de cierre del museo, es accediendo por la puerta de entrada que hay ubicada en el dgora.
Se trata de una rampa de ligera pendiente, y cuyo acceso queda cerrado los dias que el museo
permanece cerrado y en los que no se desarrolla ninguna actividad en el dgora.

Otro recorrido del usuario en zonas exteriores es el acceso a la cafeteria. La cafeteria es una
sala rectangular, situada tras atravesar la rampa que da acceso directo al museo. Tras subir la
rampa, el usuario podrd girar a la derecha y alli encontrard una puerta de dos hojas la cual, tras
atravesarla, le introduce en el interior de la cafeteria. La cafeteria cuenta con dos espacios, uno
interno, que funciona como cafeteria, y el otro externo, donde estd ubicada la terraza de la
misma. La circulacién o recorrido del usuario de la cafeteria serd un recorrido cuadrado, dada la
forma de ambos espacios. Sin embargo, hay que tener en cuenta que la colocacion tanto de
mobiliario interior (mesas, sillas, taburetes, barra, frigorificos, etc.), como el mobiliario de la
terraza (mesas, sillas, sombrillas, macetas, etc.) influira en el recorrido del visitante. El horario
de apertura serd independiente del horario de apertura del museo, lo que permitird estar abierta
al pueblo en el curso tanto de las actividades desarrolladas en el d4gora como en el resto de dias
y noches.

El plano siguiente nos describe las tres circulaciones mas importantes que se desarrollan en
la planta baja del museo.

Planta baja.

P Circulacién de visitantes por las zonas publicas por la planta baja del museo sin
coleccion
B Circulacion de visitantes por zonas publicas del museo con coleccién
Hs 1
K A - === >
I

1 d=====
«-+-<3
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La entrada al edificio de paqueteria de pequefio tamafo también se realizard por esta planta y
su destino final serd la zona de administrativa, ubicada tras rebasar el vestibulo de la planta,
donde se abre una puerta que da acceso directo a esta zona.

Circulacion del personal interno

El personal interno no cuenta con una entrada y salida propia. Accedera por la misma puerta
principal del museo, ubicada en la calle Cesareo Rodriguez Aguilera, siendo ésta la misma
puerta de entrada y salida de visitantes. Una vez rebasada la rampa, el personal accede al
interior del edificio, donde lo primero que se encuentra es el vestibulo de la planta. Atravesando
dicho vestibulo en linea recta, accedera a la zona de administracion del museo. La zona
administrativa estd compuesta por cuatro salas, teniendo a su entrada una sala cuya funcion es la
de recibir al personal que accede a la zona administrativa. Las salas 16 y 17 estan ocupadas por
despachos, tanto de la directora del museo, Rosa Valiente, como del gestor del legado Miguel
Hernandez, Francisco Escudero. Ambas salas tienen cada una puerta independiente de acceso.
La sala nimero 15 del plano tiene funcién de almacén y en la 18 estd ubicado el ropero de
acceso gratuito para los clientes. El personal interno también tiene circulacion hacia otras zonas
de la planta, como la sala de exposicién permanente.

El personal interno podra circular por el edificio, hacia otras plantas superiores o inferiores, a
través de las escaleras y el ascensor que hay ubicados en el vestibulo principal. Este recorrido
los conectard con los vestibulos de todas las plantas del edificio.

Planta baja.

I Circulacion del personal interno del museo

:

Circulacion del personal externo de mantenimiento

La entrada y salida de todos ellos se efectuard por la entrada principal del museo. No
obstante, dependiendo del caso, se podra utilizar el acceso de entrada por la planta -1, ya que en
esta planta se encuentran ubicadas las salas dedicadas al funcionamiento y mantenimiento del
edificio.
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Acceso de investigadores

La entrada y salida de estos usuarios la efectuardn por la entrada principal del museo y, en
funcién de los intereses que les hayan llevado al mismo, accederan a diferentes zonas: dreas con
coleccidn, si requieren la investigacion de cualquier obra que haya expuesta en el museo, zonas
sin colecciéon como la zona administrativa, donde podrdn solicitar documentos, zona de
biblioteca para acceder a las obras escritas, préstamos de libros, etc.

CIRCULACIONES EN PLANTA PRIMERA|

La planta primera estdi compuesta por diferentes espacios: la II sala de exposicion
permanente de los artistas Rafael Zabaleta y Miguel Herndndez, la biblioteca del museo y el
vestibulo. El vestibulo tiene no sélo la funcién de organizar el espacio en cada una de las
plantas, en el que esta ubicado (las escaleras, el ascensor y un cuarto de bafio), sino también de
conexion entre los vestibulos de las plantas. Las circulaciones que podemos encontrar en esta
planta son las siguientes:

Circulacion de visitantes en zonas con colecciéon por planta 1°

Para la subida a esta planta, el visitante cuenta con dos opciones: por un lado, el ascensor y
las escaleras, que hay ubicados en el vestibulo principal de la planta baja, y por otro, la rampa
que hay en la sala de exposicidon permanente de la planta baja. La eleccion de uno u otro medio
de transporte situardn al visitante en una zona distinta de la planta. Por ejemplo, la eleccion del
ascensor o escaleras, lo colocard en el vestibulo de la primera planta, mientras que la eleccién
del acceso en rampa, lo situardn en la II sala de exposicién permanente. Lo mds normal es que
la eleccidn del usuario para acceder de una planta a otra y seguir con la exposicion sea la rampa,
sobre todo por un tema de comodidad, permitiendo a todo usuario recorrer ambas exposiciones
sin tener que salir de las salas.

Tras la visita a la sala de exposicion, podra hacer la salida por la puerta de la sala ubicada en
uno de sus lados, la cual conecta con el vestibulo principal de la planta, y lugar donde se
encuentran ubicados otros medios de movilidad del edificio, como son las escaleras y el
ascensor.

Circulacion en zonas sin coleccion: la biblioteca

La biblioteca, ubicada en esta planta, es otras de las zonas del museo sin coleccion que puede
ser destino de investigadores, visitantes, estudiantes, etc., que estén interesados en el estudio de
la obra tanto de Miguel Herndndez como de Rafael Zabaleta. La biblioteca cuenta para ello con
una seleccion de obras importantes que facilitan este trabajo. El horario de ésta va en
consonancia con el horario del museo y estara abierta al publico para consultas de libros, etc. La
entrada de todo el personal interesado en acceder a ella, la realizaran por la puerta principal
situada en la planta baja. Tras coger como medio de acceso a la planta primera, o bien las
escaleras o el ascensor, llegardn al vestibulo principal de esta planta y alli se encontrardn
justamente delante de la puerta de la biblioteca. La sala tiene forma cuadrangular y en ella
podran acceder a varios espacios dedicados, por un lado, a la lectura de obras, donde la
biblioteca cuenta con un mobiliario adecuado para llevar a cabo esta tarea; por otro, a la zona de
estanterias, donde estan ubicadas las obras de consulta. Podran acceder a ellas libremente, a
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excepcion de una zona de estanteria cerrada bajo llave y a la que sé6lo el personal del museo
tendrd acceso.

Planta 12

I Circulacién por zonas sin coleccion
I Circulacién por zonas con coleccién

CIRCULACIONES EN LA PLANTA SEGUNDA

En la planta segunda, el visitante puede encontrar diferentes espacios dedicados al desarrollo
de actividades educativas, las cuales se desarrollardn tanto en zonas interiores como €n zonas
exteriores, ya que el edificio cuenta en esta planta con dos terrazas exteriores situadas a ambos
lados. La planta estd organizada de la siguiente manera: dos terrazas exteriores a cada uno de
los lados del edificio, un vestibulo que organiza el recorrido de toda la planta y una sala para el
desarrollo de actividades educativas situada en el centro entre ambas terrazas. Las dimensiones
de dichas terrazas permitirdn organizar y desarrollar toda clase de actividades al aire libre,
siempre que el tiempo lo permita.

La llegada a esta planta la realizardn por medio de las escaleras y ascensor, los cuales
empiezan su recorrido en el vestibulo de la planta baja y finalizan en el vestibulo de ésta. La
sala de actividades educativas tiene su puerta cerca del vestibulo. Por ello, una vez rebasada su
puerta de entrada, situard al usuario en el interior de la sala educativa. El mobiliario interior de
ésta hard que la circulacién esté llena de obstaculos (mesas, sillas, etc.) que el usuario debera ir
sorteando, ya que su distribucién variard dependiendo de la actividad desarrollada.

En el otro extremo de la sala, se encuentra la puerta de salida a una de las terrazas exteriores
del museo. Esta sala es la de mayor tamafio del edifico, la cual, por su cercania a la sala
educativa, tendrd mayor protagonismo en el desarrollo de actividades. A la otra terraza podra
acceder saliendo de la sala educativa y llegando al vestibulo donde encontrard una puerta de dos
hojas, la cual, tras rebasarla, le introduce directamente en ella. Las circulaciones por las terrazas
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exteriores se realizardn en forma de zigzag, ya que en el centro de ambas se encuentran los
huecos del lucernario del edificio.

Planta 22

Circulacion por zonas sin coleccion.

['1

!

CIRCULACIONES EN LA PLANTA -1

Como todo buen museo que se precie el intercambio de obras, préstamos y donaciones, son
algunas de las acciones mds comunes que se desarrollan dentro de €l, ayudando con ello a
mejorar su oferta cultural.

La planta -1 es una de las zonas del museo con mas movimiento de obras, debido a que es
aqui donde se encuentran ubicados los talleres de restauracion y de conservacion del museo, asi
como los almacenes de reserva. En este mismo espacio se ubican zonas con o sin coleccion:
vestibulo, dos salas con coleccién, almacenes de reserva de documentacion en papel, dos
almacenes de reserva, patio interior, zona de recepcion de obras, cabina de control, almacén
auxiliar, almacenes de embalaje, depdsitos y grupos de presion, etc. Ademds, en esta misma
planta, se encuentran las zonas de climatizacion del edificio.

La entrada y salida de esta planta se encuentra ubicada en la calle Almeria. Dicha entrada es
exclusiva para la recepcion y salida de obras. Por lo tanto, no tendrd acceso a ella el personal
tanto interno como externo del museo. Las circulaciones que nos podemos encontrar en esta
planta son las siguientes:

En el caso de la llegada al museo de una obra proveniente de un préstamo o donacién, su
circulacion serd: atravesando unos metros la entrada, se encontrara la cabina de recepcion de
obras. Una vez que la obra sea recepcionada, el siguiente paso serd llevarla al taller de
restauracion, al cual se accede por la puerta de entrada corredera que hay ubicada tras atravesar
unas metros en linea recta la puerta de entrada. En el taller de restauracion, se le realizard un
andlisis exhaustivo, un mapeo, para comprobar si la obra se encuentra en las mismas
condiciones de conservacion que constan en la ficha técnica en caso de que se posea, 0 su
estado de conservacion inicial, para una obra de nuevo ingreso. El transito o circulacién de la
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obra por la planta se realizard por los pasillos internos, a los cuales solamente tienen acceso el
personal interno del museo. Cuando la obra ha sido mapeada, el siguiente paso es ubicarla o
bien en algunas de las salas de exposicidn, tanto temporales como permanentes del museo,
como su traslado a los almacenes de reserva hasta que la obra pueda ser expuesta en alguna de
las salas.

Para el traslado hacia las salas de exposicion permanente ubicadas en la planta baja y 1%, el
traslado se realizard a través del ascensor, ubicado en el vestibulo, aunque si las dimensiones de
la obra no permiten esta accion, la obra serd trasladada hasta su sala a través de las escaleras que
hay ubicadas en los vestibulos de las plantas.

En esta misma planta también se encuentran las salas dedicadas al Concurso de Pintura que
realiza el museo cada afio. Estas son dos, la sala de exposicién permanente del Concurso
Internacional de Pintura y la Sala de Exposiciones Temporales. Como hemos descrito
anteriormente, esta planta no cuenta con una entrada de personal visitante. Por ello, la unica
entrada posible del personal visitante serd por la planta baja. En ella, los visitantes podran
utilizar dos medios de transporte para llegar a esta planta, las escaleras o el ascensor, ambos
ubicados en el vestibulo principal de la planta baja. La llegada a la planta -1, a través de estos
medios, situard al visitante en el vestibulo de la planta -1. Aqui justamente delante de ellos
podran encontrar dos salas, una a su derecha y otra a su izquierda, las cuales conducen a las
salas de exposiciones del Concurso de Pintura.

La sala a su derecha es la sala de exposicion permanente del Concurso. Es una sala de
grandes dimensiones, de forma rectangular, donde se encuentran expuestas la mayoria de las
obras vencedoras de los afios anteriores del concurso, asi como otras que, aunque no hayan
salido vencedoras del concurso, han tenido una mencién especial por parte del jurado. Dada la
gran cantidad de obras que durante los ultimos afios se han ido acumulando, en la actualidad
solamente se exponen aquellas que el jurado ha elegido previamente. El resto se ubican en los
almacenes de reserva del museo, esperando a que, en algin momento, sean expuestas. La
circulacion del visitante por esta sala serd de manera circular, con un principio y un final tnico.

A la izquierda, el visitante accede a la sala de exposiciones temporales del Concurso
Internacional de Pintura. Se trata de una sala rectangular, de menores dimensiones que la sala
anterior, y que, debido a su forma, invita a la realizacién de una circulacién circular, ya que los
cuadros se encontrardn expuestos por las paredes de toda la sala y sin ninglin elemento u
obstaculo que, a primera vista, pueda obstaculizar el paso al usuario. La funcion de esta sala es
la exposicion de las obras participantes cada afio en el concurso. Para la exposicion de obras
durante el concurso, el jurado ha elegido previamente qué obras van a participar en el concurso
y ser expuestas. Las obras no participantes se colocan en el almacén de reserva de la planta, a la
espera de que su duefio pase a recogerla.
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Planta Baja

I Circulacién del personal visitante en zonas con coleccion
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Circulacion del personal interno

El personal interno del museo cuenta en la planta sétano con unos pasillos para poder
moverse entre las diferentes salas de esta planta, cuyo acceso queda restringido a ellos. Para el
traslado y movimiento de obras hacia otras zonas del museo, cuenta con dos ascensores, el
primero ubicado en el vestibulo, concretamente, en la zona central de la planta, que podra ser
utilizado tanto por el personal interno del museo, como por visitantes para su subida a otras
plantas. El otro ascensor se encuentra ubicado en una de las esquinas de la planta, y su funcion
es el traslado de obras a la sala de exposicion temporal que hay ubicada en el edificio anexo a la
planta sétano y viceversa. La subida de la planta -1 al edificio anexo en el ascensor queda
restringida solamente a personal interno. Mientras que el visitante si podra utilizarlo en el
edificio anexo, para subir o bajar de la primera a la segunda planta o al contrario. La subida a la
tercera planta del edificio anexo también quedara restringida a personal interno.

La salida de obras del museo tendréa la siguiente circulacion, aunque, en este caso, se deberd
tener en cuenta la ubicacion de la obra en ese momento, ya que, dependiendo de unas plantas u
otras, la eleccion del medio de transporte de la obra seré diferente:

1. Si la obra que va a salir del museo se encuentra expuesta en una de las dos salas de
exposiciones permanentes del museo, ubicadas en la planta baja o planta 1%, el medio de
transporte utilizado serd el ascensor. Este se encuentra ubicado en el vestibulo de ambas
plantas y su destino serd el vestibulo de la planta -1. Si, por el contrario, las dimensiones de
la obra no permiten utilizar el ascensor como medio de transporte, la obra sera trasladada
por las escaleras, ubicadas en el mismo lugar que el ascensor. Al llegar a esta planta, la obra
serd trasladada por los pasillos internos de la planta hasta el taller de restauracion, donde se
le realizard su andlisis correspondiente, mapeo, junto a su ficha técnica, donde se dejara
constancia de las condiciones en las que la obra sale del museo. Si la obra, por el contrario,
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antes de salir, requiere una intervencién en el taller de conservacion, la obra serd trasladada
a este taller, el cual se encuentra situado justamente al lado del taller de restauracién. Una
vez que la obra ha sido intervenida, el paso siguiente serd embalarla y sacarla por la puerta
de salida y entrada de esta planta, que se encuentra ubicada en la calle Almeria de Quesada.

2. Si la obra que es reclamada para su salida se encuentra expuesta en la Sala de Exposicion
Permanente del Concurso Internacional de Pintura. La situaciéon de la sala en la misma
planta facilitaria ain més su traslado. Los pasos a seguir serian el traslado de la obra a los
talleres de restauracion, ya que, tras el mapeo, la obra serd embalada y preparada para su
salida del museo por la puerta de salida de obras.

3. Si la obra requerida se encuentra en alguno de los almacenes del museo, los pasos a seguir
serdn los mismos que los descritos anteriormente: taller de restauracion o conservacion,
mapeo, embalaje y salida a su lugar de destino por la puerta de la planta.

Planta baja.

- Circulaciones de obras.

!

———————————————— L —
= _ ]
j I

1

1

““‘“““‘:‘:‘:“%
i1
LA
I
I
Iy
I

CIRCULACION POR EL EDIFICIO ANEXO

El edificio anexo estd ubicado en la plaza del dgora y estd compuesto por tres plantas: la
primera planta es un salon de actos, la 2* una sala de exposiciones temporales y un tercer piso
destinado al alojamiento de todos aquellos investigadores y estudiosos interesados en el estudio
de la obra de Miguel Hernandez y de Rafael Zabaleta.

La funcidn del edificio es complementar la oferta cultual del museo. La entrada al edificio se
realiza por dos zonas distintas: si la visita coincide con el horario de apertura del museo, ésta la
podran realizar por la entrada principal, la situada en la calle Cesdreo Rodriguez Aguilera.
Atravesando la entrada principal del museo, llegara hasta la stoa. Atravesandola en linea recta,
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llegard a la plaza del dgora y girando hacia su izquierda encontrard el edificio. Si, por el
contrario, la visita se realizar es en horario de cierre, el tinico acceso serd por la puerta que hay
ubicada en el 4dgora, que solamente tendra que atravesar en linea recta para acceder al edificio.
Dicha entrada permanecerd abierta en ocasiones especiales del edificio anexo o en algin
programa de actividades culturales que se desarrolle en el agora.

Planta baja

I Circulacién de entrada al edificio anexo

Circulacion de obras en el interior del edificio anexo

Otras de las circulaciones importantes que se desarrollardn en el edificio son las
circulaciones de obras. La entrada y salida de obras a este edificio se realizardn por medio del
ascensor. También cuenta con unas escaleras dentro del edificio, que conectan con todas las
plantas para el movimiento o traslado de obras de unas plantas a otras. Existe una conexion
entre el edificio anexo con la planta -1 a través de ascensor, cuyo acceso queda restringid a
personal no interno. Esta comunicaciéon permite el traslado de obras a los talleres de
restauracion, conservacion y los almacenes de la planta-1.

359



CAPITULO 4

Condiciones generales de
conservacién y proteccion




Plan Museolégico

Una vez descritos los espacios que van a conformar el nuevo museo, es importante tener en
cuenta las instalaciones y sistemas a emplear para que la conservacion, tanto del edificio como
de la coleccion, sea la correcta.

Como se ha mencionado en el andlisis y evaluacion del museo, el sistema de climatizacion
no funciona, pues se necesita de otro sistema para que la conservacién sea la correcta, pues es
clave para evitar degradaciones de las obras y garantizar la integridad de las mismas. Para ello,
se necesita de una exhaustiva red de control que se va a detallar:

CLIMATIZACION

El objetivo de esta instalacion es hacer que el edificio tenga unos pardmetros térmicos y de
humedad relativa estables a lo largo del afio, ajustdndose a las condiciones técnicas y legales
establecidas, garantizando la conservacidén de las piezas. Concretamente en el sétano, pues
carece de una instalacion de temperatura y humedad en los almacenes y taller de restauracion.

La naturaleza de las piezas que se van a exponer es pictdrica junto con obra gréfica, por lo
que es necesario de un control preciso de los parametros ambientales, tanto en las salas
expositivas como en los almacenes. Estos ultimos son importantes y precisan de una
climatizacion especifica. Asi que se requiere en todo el edificio el mantenimiento de unas
condiciones climaticas estables que combinen la conservacién preventiva de las obras con el
confort del personal y visitantes del museo.

El sistema de climatizacion ha de garantizar un mantenimiento de temperatura y humedad
relativa constante todos los dias del afio, con una temperatura de 22° C en invierno y 24°C en
verano, con unas oscilaciones estacionales de = 5°C y +3°C respectivamente. La humedad
relativa se tiene que establecer en torno al 50% con una oscilacion estacional de +5%. Hay que
tener en cuenta los espacios, diferenciando las areas con coleccion y las dreas sin coleccion. En
las dreas sin coleccion s6lo es necesario el control de temperatura. Los controles de los sensores
ubicados en las zonas expositivas deben de ser manuales o automaticos.

La climatizacién del museo se va a dividir en tres sistemas, uno interno para la planta sétano
del edificio central, y otros dos externos ubicados en las cubiertas del museo matriz y del
edificio anexo. Estos tltimos de similares caracteristicas.

El primer sistema de climatizacion se ubicaria en el patio interior de sétano, que daria
funcionamiento a los sensores de temperatura y humedad relativa de las salas expositivas
dedicada al Concurso Internacional de Pintura y a las dreas internas. Las zonas especificas a
tratar son los almacenes, pues requieren de unas condiciones muy concretas para la
conservacion de las obras. En el taller de restauracién la climatizacién es mas individualizada,
por la higiene y por los productos a utilizar, con una buena ventilacion mecdnica y una
renovacion de la atmésfera con aire limpio. La temperatura debe de ser estable con una
humedad relativa no superior a 60%.

El sistema a instalar consiste en un compresor que, a través de una instalacion eléctrica, llega
a los distintos sensores colocados estratégicamente en las dreas descritas del sétano.

El segundo sistema de climatizacion se ubicaria en la cubierta del museo con una salida al
circuito exterior, con conductos y persianas para la aspiracion y descarga del aire exterior y una
salida del aire al exterior por encima de tres metros sobre el nivel de la calle. Lo mas idéneo
serfa una instalacion centralizada y sectorizada, configurada a partir de distintos climatizadores
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y/o fan-coils para las diferentes dreas. La sectorizacion del sistema permite un control climatico
independiente de cada espacio, pues, segin las funciones y usos que se desempefien en cada uno
de ellos, necesitaran o no de un control mas especifico.

Es necesario disponer de agua fria y caliente, aplicando una red de cuatro tubos, dos de agua
fria (ida y retorno) y dos de agua caliente (ida y retorno). Dicha instalacion debe de tener
incorporado un mecanismo de ventilacion. Para la distribucion del aire son preferibles los
conductos de chapa galvanizada aislados térmicamente, por su resistencia durabilidad,
estanqueidad, durabilidad y facilidad de limpieza. Dichos conductos deben de tener compuertas
cortafuegos. El sistema tiene que ser de impulsion y retorno con la utilizacion de rejillas
lineales, tangenciales en las salas y de proyeccién variable o toberas.

En cuanto a las mediciones de temperatura y humedad relativa es importante disponer de
sensores térmicos e higrostatos, para el control de las salas expositivas. Al igual que en las dreas
sin obras, teniendo en cuenta la sectorizacion de todas las zonas del museo. El funcionamiento
del sistema de climatizacion tiene que ser constante en las salas y almacenes las 24 horas los
365 dias del ano. En otras dreas sin coleccion el funcionamiento se interrumpiria segun la
utilizacién del espacio, destacando el salén de actos, secretaria, etc. Otra variable a controlar es
la velocidad del aire que oscila entre 0,18 a 0,24 m/s en verano y 0,15 a 0,20 en invierno. El
control de los pardmetros debe de ser periddico. También es necesario de un sistema
informético que recoja las mediciones para el estudio de las variables a estudiar tanto de la
temperatura como de la humedad relativa.

El tercer sistema de climatizacidn se situaria en el edificio anexo del museo, de las mismas
caracteristicas que el segundo explicado anteriormente.

SISTEMA DE ILUMINACION

La finalidad de esta instalacion es equipar los espacios nuevos del museo con un sistema de
iluminacion, con el objetivo de unificarlo al sistema ya empleado.

El estudio comienza con una valoracion de los nuevos espacios y de la coleccion a exponer,
junto con el caricter de las exposiciones permanentes y temporales, teniendo en cuenta los
espacios de trénsito y espacios de descanso. Y finalmente mantener un equilibrio entre
iluminacién general y focalizada.

La iluminacién se instalaria en los nuevos espacios que conforman el museo.

En la planta sétano la iluminacién se va a dividir en dos zonas, para diferenciar la exposicion
permanente y la exposicion temporal del Concurso de Pintura en homenaje a Zabaleta. Primero,
se dispondra de una iluminacién de emergencia sobre los accesos, adaptindose a las dreas
nuevas del sotano. En la zona dedicada a la exposicion permanente la iluminacién va a ser
uniforme empleando bafiadores de pared empotrables a lo largo de la sala. Y en la exposicion
temporal se colocarian carriles electrificados alrededor de la sala con proyectores, con la idea de
que la iluminacién sea mévil, segtin las obras a exponer.

Tipos de bafiadores de pared downlight con led ERCO de color blanco neutro.

Tipos de carriles Hi- trac de ERCO, por su gran amplitud portante, pues se puede emplear
todos los proyectores, bafiadores de pared ERCO con adaptador trifdsico o transadapter. Este
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carril hace posible la combinacién de luz de acento o de iluminacién banadora con iluminacién
indirecta. Para el montaje en la pared o el techo, asi como para el montaje de uniones
rectangulares, existen numerosas piezas de unién.*!

Tipos de proyectores

Proyectores Cantax ERCO. Que tienen una distribucion luminosa de rotacion simétrica, de
haz muy intensivo a muy extensivo, para la iluminacién acentuada.

Proyectores Optec ERCO. La lente spheroht oval flood en los cabezales redondos puede
girarse libremente para adaptar la iluminacion de manera 6ptima a los diferentes objetos.

Ambos proyectores utilizarian leds, por las ventajas que aportan hacia las obras de arte.

En los almacenes y taller de restauracion, la iluminacion debe de tener tres niveles: un primer
nivel minimo de seguridad y emergencia sobre los accesos y vias de evacuacion; una
iluminacion general como segundo nivel, para la que se recomiendan lamparas fluorescentes; y
un tercer nivel de iluminacién puntual para uso temporal en zonas de trabajo.

La iluminacién instalada actualmente en el museo es recomendable, pues ya se cambiaron las
lamparas hal6genas por leds, por sus ventajas para la conservacion preventiva de las obras. Asi
pues, en esta propuesta se mantiene dicha instalacién con la diferencia de las iluminancias a
emplear, todo segtin las caracteristicas de las piezas a exponer. El control de estos sistemas es
manual.

Un dato a tener en cuenta es la iluminacion natural que hay en las salas, que necesitan tener
un control de la luz. El sistema a aplicar es la colocacion de estores screen con 1 0 3 % de grado
para el filtrado de la luz.

En la primera planta, el exceso de luz natural de los lucernarios se soluciona con la
colocacién de unos toldos en las terrazas, evitando traspasar la luz natural sobre las salas. En
esta misma planta hay un tragaluz en la pared suroeste que se aprovecha como luz natural para
la ampliacion de la biblioteca, existiendo aqui cambios en la iluminacién artificial, por lo que se
aplicarfan luminarias de tubo fluorescente tratados situados en el techo. Sobre las mesas se
instalarian unas lamparas de leds colgantes. En la segunda planta y ultima estd ubicada el aula
didactica, donde se emplearia el mismo sistema que en la biblioteca.

En el edificio anexo la iluminacion a emplear es la misma que en el edificio matriz,
adaptdndose a los espacios y caracteristicas de las salas.

En la primera planta, que se dedica a la exposiciéon temporal, se emplearian luces de
emergencia y evacuacion y el mismo carril electrificado que en la planta sétano, en la
exposicion temporal, Carill Hi trac, con los proyectores mencionados u otro proyector, todo
segtin la idea museogréfica de la sala para las distintas exposiciones.

En la segunda planta nos encontramos con el salén de actos, en que se debe de utilizar una
iluminacion general uniforme regulable segun las caracteristicas de las actividades a realizar.

En la dltima planta estan los duplex, como apartamentos de estudio, que deben de tener dos
niveles, una de nivel general y otro puntual, controlando la luz natural con estores.

En este edificio también hay lucernarios en los que se utilizaria los estores screen para el
filtrado de la luz natural.

®lwww.erco.com. Fecha de consulta 8/6/2014.
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SISTEMAS CONTRA INCENDIOS

Estos aspectos son comunes a todas las dreas del museo, adecudndose a las necesidades de
cada espacio en funcién de los contenidos y usos, segiin Real Decreto 1942/1993, Reglamento
de instalaciones de proteccién contra incendios. Los sistemas automadticos, pulsadores de
alarmas, extintores de incendios, bocas de incendios equipadas e hidratantes se ajustardn en sus
caracteristicas y especificaciones a la norma UNE 23.007.

SISTEMAS DE VIDEO VIGILANCIA|

El museo dispondra de un sistema de video vigilancia que controle los accesos al edificio
principal y al edificio anexo, espacios exteriores, salas de exposiciones, almacenes de reserva y
sus entradas, dreas de transito, vestibulos y escaleras. Este sistema de de video vigilancia estard
sujeto a la normativa vigente, Ley Organica 4/1997, de 4 de agosto y Reglamento Real
Decreto596/1999, de 16 de abril.
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Para la proteccién y conservacion del museo es necesario saber la coleccion que alberga y las
caracteristicas de las salas y almacenes del edificio, asi como los elementos singulares de la
coleccion, para el estudio de la conservacion preventiva de las piezas a analizar.

Los elementos singulares a destacar son: la obra grafica y fotografias tanto de Zabaleta como
de Miguel Herndndez y documentos. Para una perfecta conservacion de estos elementos hay
que detallar las caracteristicas de dichos materiales y enumerar las condiciones para su
almacenamiento y qué tipo de mobiliario de almacenaje se debe de utilizar.

METODOS PREVENTIVOS DE CONSERVACION DE LA OBRA GRAFICA

En el museo existe un almacén especifico para la obra grafica que requiere de unos requisitos
especificos.

Lo mas importante en la conservacion preventiva es mantener las obras en un ambiente frio y
no demasiado himedo, pues los ambientes cdlidos y himedos favorecen la aparicién de
microorganismos -hongos y bacterias- y la proliferacion de insectos. También dan lugar a
deformaciones y cambios volumétricos en el papel que afectan a su resistencia.

Los parametros medioambientales deseables para conservacion de obra grafica sobre

papel serian:

e En torno al 60% de humedad relativa +/- 5% de variacién y unos 20° C de temperatura con
oscilaciones de +/- 2 © C.
Filtrar los rayos UV e IR. La luz visible oscilard entre los 50 lux para los materiales muy
sensibles y los 120 lux para los relativamente estables.

e Lo importante es que no haya oscilaciones graves de temperatura y humedad.

Almacenamiento
Si las obras estdn sin enmarcar lo mds recomendable es su emplazamiento en muebles de

archivo horizontal con cajones y con un zdcalo de, al menos, 15 cm sobre el suelo. Los muebles
deben estar situados lejos de ventanas, focos de calor y paredes himedas; deben estar bien
nivelados, sin movimiento ni balanceo y realizados con materiales inertes e inmunes a plagas.
Los planeros mas recomendados son los de acero recubierto con pintura de polvo epdxico,
resistentes al acombado y a la oxidacion y que permiten cierta ventilacion.

La colocacién y organizacién de la obra grafica dentro de los muebles es importante. Para
una proteccion buena de la obra se utilizardn carpetas de conservacién , permitiendo, por un
lado, su vision, su correcto almacenamiento y transporte sin tocar la obra directamente y por
otro lado, su presentaciéon en el marco, aisldndola del contacto con el metacrilato y
protegiéndola con un soporte rigido en su reverso.

Si la obra estd enmarcada lo ideal es colgarla en peines. Dicha fijacion debe de hacerse de
manera segura. Se colocaran siempre dos cancamos fijados a las molduras laterales del marco e
irdn alojados en puntas al peine que se ajustaran al peso y medidas de la obra.
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Manipulacién
Para su manipulacion es adecuado el uso de guantes de algodén limpio. Para el
transporte de la obra dentro del propio taller se hard con carpetas o entre dos soportes rigidos.

Caracteristicas de mantenimiento
Cualquier material en contacto directo con la obra tiene que tener un ph neutro o

ligeramente alcalino (con reserva alcalina del 2% de carbonato de calcio). Las cajas, carpetas,
portafolios, sobres y fundas serdn de papel libre de dcido o fundas de Mylar o poliéster de
conservacion. Estos ultimos se usardn siempre con abertura en L y en condiciones de baja
humedad relativa.

METODOS PREVENTIVOS DE CONSERVACION DE DOCUMENTOS

Los parametros medioambientales para la conservacion de documentos serdn mantener
un microclima controlado con una humedad relativa de 50-60 % y que la temperatura se
mantenga entre 16-21°C mediante sistema de aire acondicionado con extraccion de humedad.

La iluminacidn a utilizar tiene que ser la apropiada a dicho material. Se sugiere emplear luz
fluorescente con filtros difusores de rayos ultravioleta.

Almacenamiento

Guardar los documentos en cajas adaptadas a su formato para evitar dafnarlos. Utilizar
estanteria metdlica, tipo mecano de acabado liso y pintada. Su altura recomendada es 2,20
metros, asegurdndola al suelo y a las paredes, o bien entre estantes.

Manipulacion

Dar instrucciones claras y especificas a los usuarios sobre la manera correcta de la
manipulacién de los documentos. Para el transporte de dichos documentos hay que utilizar
carritos con rodines.

Caracteristicas de mantenimiento
Eliminar el uso de prensas metélicas, clips, grapas en los documentos, asi como
materiales adhesivos inestables (cinta adhesiva) que migran al documento.
Realizar visitas de inspeccion periddicas a los almacenes, con el objeto de detectar la
presencia de elementos nocivos a la conservaciéon de dichos documentos (roedores, insectos,
niveles altos de humedad y humedad, etc.).

METODOS PREVENTIVOS DE CONSERVACION DE FOTOGRAFIAS

Los parametros medioambientales para la conservacion de los registros fotograficos deben
de tener una temperatura entre 19 a 23 °C, pero una baja temperatura aumentaria la proteccion.
Y una humedad relativa no superior a 60%.

La iluminacién es otro deterioro por lo que se debe controlar, pues las fotografias antiguas
son muy sensibles a la exposicién prolongada de luz.
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Se deben de evitar oscilaciones diarias y cambios bruscos de temperatura y humedad,
procurando un ambiente libre de polvo y con aire puro.

Almacenamiento
Un dato relevante es la organizacion de los archivos fotograficos, pues comprende la

ordenacion y la clasificacién de los mismos segun el formato, tipo, etc.

Estos registros se deben de almacenar en una zona exenta de contaminacién y de polvo, pues
pueden causar dafios.

Es importante diferenciar los tipos de fotografias. Las peliculas en blanco y negro se deben
de aislar del resto de la coleccion fotogréfica. La utilizacion de envolturas en papel para la
proteccion de los archivos tiene que tener un gran contenido de alfa celulosa (superior al 90%).
Las peliculas de nitrato de celulosa deben de guardarse en envolturas cerradas y almacenadas en
frio. Dichas envolturas suelen guardarse en cajas sobre estanterias. Las cajas tienen que ser de
carton estable con las propiedades descritas para los sobres. También se emplean muebles
metdlicos de buena calidad, manteniéndolos ventilados para guardar las obras. Para el marcado
de las copias fotogréficas es conveniente escribir en sobres de papel no acido, con ldpiz blando.

Manipulacion

El manejo de las fotografias se debe de realizar siempre con guantes de algodén sin lino,
para no dejar huellas dactilares.

Estos materiales se han de tomar por los bordes.

Caracteristicas del mantenimiento
Ambiente limpio y exento de cualquier otra suciedad.
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Justificacion Preliminar

En ningitin caso hace falta una excusa para que la magna obra de un poeta
como Miguel Herndndez llegue a un lugar, en este caso Quesada y no sea motivo
de expectacion y agradecimiento, maxime cuando hay razones mds que suficientes
para demostrar la intensa relacion que une a este universal poeta con las tierras
Jienenses. En Junio del 2012 el Legado de Miguel Herndndez es adquirido por la
Diputacion Provincial de Jaén gracias al acuerdo establecido con los herederos de
Miguel Hernandez y Josefina Manresa. Y es precisamente Josefina, amiga, novia,
amante, esposa, madre de su hijo, la musa e inspiradora de sus sonetos amorosos
la que establece el vinculo mds estrecho para que este hecho se produzca.

Nacida en Quesada, conocio al poeta en Orihuela (Alicante), donde estaba
destinado su padre, guardia civil. Tras un noviazgo de tres afios, en marzo de 1937
contrajeron matrimonio civil y se trasladaron a Jaén donde Miguel fue destinado
como comisario de cultura del periéodico Altavoz del Frente Sur. Durante los tres
meses que estuvo aqui “los mads felices de su vida”, como el mismo calificaria,
cosecho una relacion muy entraiiable con sus gentes, eje de inspiracion de poemas
de gran compromiso social, que dignificaban al campesino y al mundo rural en
general, como podemos ver en emblemdtica obra “Aceituneros” del libro de
poemas “Viento del Pueblo” que se convirtio en la letra del Himno de Jaén en
Junio del 2012.

Aunque sabemos que la poesia de Miguel Herndndez es inmortal, se puede
decir que él renace nuevamente en Jaén, en el pueblo natal de amada Josefina,
Quesada, al mantener vigente su espiritu de libertad, de compromiso y aprendizaje
continuo, elementos bdsicos dentro de su poesia a través de la investigacion,
transmision y conservacion de todo su legado, tanto en el presente como en el
futuro, para las generaciones venideras.
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1.1.

Naturaleza y mensaje a
transmitir
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La llegada a Quesada del legado de Miguel Herndndez a Quesada marca el punto de
inflexion sobre el que gira la nueva propuesta museografica desarrollada en el presente trabajo
fin de master. Una vez analizado el estado de la cuestion contemplamos la arriesgada, pero
seductora idea, de poner en conexién en el mismo discurso expositivo al poeta oriolano y al
pintor quesadefio. Aunque en principio parecian no existir elementos de conexién entre ellos
durante el proceso heuristico pudimos comprobar que estos no sélo existian, sino que se
entrelazaban, tanto a nivel biografico como artistico.

Sin embargo, era necesario justificar esta unién con una razén de peso. Una mirada a los
clasicos, resolvié nuestras dudas iniciales al amparo de una sola frase “UT PICTURA
POESIS”, (“Como la Pintura la Poesia”).

Histéricamente, la analogia entre pintura y poesia ha sido objeto de estudio desde que
Siménides de Ceos en el siglo V a. C. afirmé que “la pintura es poesia silenciosa, la poesia es
pintura que habla”. Basado, posiblemente en €él, Horacio en su Epistola ad Pisones dejo
constancia del lema “ut pictura et poesis” e intentd establecer la relacion interartistica entre
poesia y pintura. El renacimiento humanista retomo la idea, que a través de Leonardo da Vinci,
Ludovico Dolce, o Pietro Bellori, intentaria justificar la naturaleza, los contenidos y los fines de
la pintura a través de los contenidos tedricos formulados por las poéticas de Aristételes y
Horacio. Maés tarde Lessing cuestionaria en su obra “El Laocoonte” (1766) lo que se concebian
como rasgos comunes de la literatura y la pintura, el hecho de que ambas persiguen el objetivo
de una imitaciéon mejorada de la naturaleza, y que intentan crear un imaginario que puede ser
percibido visualmente, ya sea por medio de la mirada fisica y del “ojo mental”.

En base a esta teoria, como afirmaba Virginia Woolf:

“un escritor o un poeta siempre se preguntard como llevar el sol a la pdgina, como puede
conseguir que el lector vea la luna mientras se eleva en el horizonte por medio de una o dos
palabras, es decir se preguntard como lograr un efecto mdximo con recursos minimos. Tal
cual, un pintor querrd con una sola pincelada expresar una idea, un momento, una sensacion” .

Bajo este supuesto, la pintura de Rafael Zabaleta se podria enriquecerse con los poemas de
Miguel Hernandez, dos artistas que basan buena parte de su obra en la dignificacion de los
hombres y mujeres del campo, con una apuesta clara por las gentes sencillas y por la tierra que
habitan y que comparten una coherencia entre su obra y su vida, que les hace identificables.

En esta coherencia entre vida y obra que ambos artistas no ofrecen queremos que sobre el artista
prime el factor humano para transmitir a través de ellos una serie de valores que parecen caer en
desuso en los tiempos actuales como el valor, la justicia, el esfuerzo, la lucha por un ideal, la
empatia, etc.

Hemos pretendido con nuestro discurso, en este contexto no formal, que los visitantes tomen
una clara conciencia de que lo que uno se proponga hacer en la vida se puede conseguir a través
del teso6n, que no importan los origenes o las circunstancias cuando uno da lo mejor de si
mismo.

Por otro lado el encuentro de estas dos disciplinas artisticas, poesia y pintura, también tiene su
referente en la educacién, ya que algunas universidades estan estableciendo didacticas paralelas
entre ellas, lo que constituye un referente para nuestro discurso donde prima el enfoque
pedagogico, premisa que actualmente defiende con toda intensidad la nueva museologia en aras
de estimular la conciencia colectiva sobre la proteccion del patrimonio.
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También a nivel econdmico estd justificada la unién de los dos artistas en el mismo discurso
ya que plantear una institucién dnica, en un mismo edificio y con una modesta dotacion de
personal, proporciona un coste de mantenimiento aceptable, dados los problemas que la
mayoria de los museos tienen, sobre todo si estdn situados, en ciudades pequefias o pueblos y
dependen de instituciones municipales con recursos limitados como ocurre con Quesada.

Por ultimo la acertada llegada del legado de una figura como Miguel Herndndez, con
proyeccion a nivel mundial potenciard el conocimiento de la obra y la vida de Rafael Zabaleta.
Estamos seguros que el pintor quesadefio, amante de las letras y la poseia estaria encantando
con su nuevo invitado.

Con nuestra propuesta deseamos:
Que nadie quede indiferente. ..
Que algunos crean que han aprendido algo...

Que todos suerien. ..

Porque hay museos que se sienten en la piel...
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Introduccion a la vida de
los protagonistas
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CONOCIENDO A LOS PROTAGONISTAS

RAFAEL ZABALETA|

Nacio en Quesada el 6 de Noviembre de 1907. Hijo de D. Isidoro Zabaleta y Beatriz,
natural de Logrorio de 50 afios de edad y de doiia M Juliana Fuentes Garcia, natural de
Quesada y de 44 arfios de edad. Su padre vino a Quesada como dependiente de un
comercio.

Su infancia, de salud quebradiza da lugar a toda clase de mimos por parte de las
mujeres de la familia. Desde 1913-16 asiste a la escuela nacional de nifios de Quesada
donde manifiesta por primera vez su aficion por la pintura, realizando dibujos de cuadros
pintores famosos. Cuando termina en la escuela (ya huérfano de padre) ingresa en el
colegio de Sto. Tomds de Jaén donde estudia el Bachillerato. Su aficion por la pintura
mds que sus dotes naturales le llevan a entrar en la Escuela de Bellas Artes de San
Fernando, tras varios intentos.

Al ingresar en la escuela de Bellas Artes sus obras academicistas se centran en bocetos
de desnudos y copias de cuadros de otros pintores. En 1932 participa en una exposicion
presentando el cuadro "Blanco y Negro" en el cual demuestra sus prometedoras
cualidades para la pintura. Pero su verdadera personalidad pictorica se comienza
fraguar tras su salida de la Academia en 1934.

Durante los afios de la dictadura vive en Madrid y conoce a artistas y literatos como
Ramon Gomez de la Serna, Federico Garcia Lorca, José Ortega y Gasset...

En 1935 llega a Paris, lo que le marca profundamente tanto a nivel personal como
artistico. Conoce y estudia a los maestros de la pintura contempordnea. Paris y Quesada
eran los dos lugares mds admirados por Rafael: “dos polos opuestos en su pasion”.
Cuando vuelve a Espariia, trabaja para el gobierno republicano en la proteccion del
patrimonio y reside en Quesada, Jaén, Baza y Guadix. Pero al terminar la Guerra es
denunciado y perseguido y sufre prision en Madrid.

A partir de 1940 comienza una nueva etapa en su vida y pintura, donde va forjando un
leguaje propio lejos del academicismo inicial. En uno de sus posteriores viajes conocerd a
Picasso, clave esencial en su obra posterior.

Se presento con cierto éxito en 1942 en la sala Biosca de Madrid, aunque el mismo afio

la Exposicion Nacional de Bellas rechazo una de sus obras. Eugenio D’Ors, valoro su
obra, y al afio siguiente el pintor pasé a formar parte de sus Salones de los Once.
Su imaginario pictorico se llena de campesinos quesadeiios, campos andaluces, fiestas
populares. jLas cosas de su tierra!, bajo el prisma de las influencias vanguardistas del
momento. Participa en numerosos concursos y homenajes, el mds importante de ellos es
el titulado "Homenaje a Solana". Posteriormente su paleta de inunda de colores frios y
trazos cortantes cercanos al expresionismo, dotando a sus obras de una fuerte carga
social y alegorica.
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En la ultima etapa entre 1950-59 en la obra de Zabaleta sobresale el mundo rural, los
campesinos dotado de dignidad, las escenas cinegéticas, las naturales muertas y los
bodegones pero bajo una paleta mas neutra y de colores planos

En la XXX. Bienal de Venecia (1960) fue presentada, con éxito una importante
seleccion de su obra. En esa época, realiza muchos viajes a Santander y Almeria.
Participa en varias exposiciones colectivas.

El 1lde Febrero de 1960, sufre un ataque al corazon estando en Almeria; se traslada a
Quesada. Aiin enfermo participa en tres exposiciones. Viaja a Madrid a visitar a un
especialista y desde alli escribe una carta a don Antonio Navarrete (entonces alcalde de
Quesada) en la que le comunica: "Aqui estaré hasta el 10 de junio aproximadamente, que
marcharé a Quesada a pasar el verano".

Pero ese verano, Zabaleta quedaria en su tierra para siempre. El 24 de junio de 1960,
a las 4:30 de la tarde, muere en su casa, junto a sus dos criadas Juana y Maria, a
consecuencia de una hemorragia cerebral. Muere en el lugar que amo siempre.

MIGUEL HERNANDEZ,

Nacio en Orihuela el 30 de octubre de 1910. Hijo de Miguel Herndndez Sdnchez,
tratante de ganado y de Concepcion Gilabert Giner. Tenian tres hermanos Vicente, Elvira
y Encarnacion. Desde pequeiio se dedica a ayudar a su hermano Vicente a las tareas de
pastoreo y la venta de leche a domicilio. Este contacto con la naturaleza y los animales
La naturaleza y los animales se verdn reflejados en sus primeros poemas y a lo largo de
toda su obra.

Inicia su etapa escolar a los 4 aiios en el parvulario y a los 8 aiios entra en la
Escuelas del Ave Maria donde esta hasta 1923, aiio en el que inicia sus estudios en el
colegio Santo Domingo. Pero en marzo de 1925 su padre le obliga a dejar el colegio
para atender el ganado, a pesar de sus excelentes calificaciones. Miguel decide continuar
su formacion de manera autodidacta a escondidas de su padre, que le reprendia su lo
encontraba leyendo.

Gracias al canonigo Luis Almarcha tiene acceso a su biblioteca. Estudia a los
clasicos (Cervantes, Lope de Vega, San Juan de la Cruz, Gongora, Calderon, etc...) y
tiene contacto con un grupo de jovenes de Orihuela, que formaban “La tertulia de la
tahona” —donde conocerd a Ramon Sijé. Empieza en esta época a escribir sus primeros
poemas que reflejan la sencillez del mundo rural que le rodea y la influencia de Rubén
Dario y Bécquer y publica algunos articulos en diarios locales como El pueblo de
Orihuela (perteneciente al circulo catolico), Voluntad, Destellos, etc.
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En agosto de 1931 se alista en el Servicio Militar para intentar salir del entorno familiar
tan poco propicio para su vocacion poética. Sin embargo sale excedente de cupo y
entonces decide marcharse a Madrid desarrollarse como poeta y escritor.

Pero no logra introducirse en el ambiente literario de la capital con lo cual vuelve a
su pueblo decepcionado y sin dinero.

En enero de 1933 consigue con la ayuda financiera de Luis Almarcha (425 pesetas)
publicar su primer libro poético con el titulo final de Perito en lunas (se penso llamarlo
Poliedros) en Ediciones Sudeste pertenecientes a La verdad de Murcia.

En el verano de ese aiio conoce a Josefina Manresa, seis aiios menor que él, pero no
serd hasta otoiio de 1934 cuando formalicen la relacion.

En 1935 se establece en Madrid, y logra introducirse en los circulos literarios del
momento conociendo entre otros a Aleixandre, Salinas, Garcia Lorca, Alberti,
Neruda...Sin embargo todavia mantiene la influencia catdlica de su amigo Ramon Sijé.

Entre 1933 y 1934 publica en Cruz y Raya de José Bergamin el autosacramental
“Quien te ha visto y quién te ve y sombra de lo que eras”, inspirado en la espiritualidad
de Calderon de la Barca al tiempo que también escribe en la revista El Gallo Crisis (de
clara tendencia religiosa) de su amigo Ramon Sijé. En 1934 publica la obra dramdtica El
torero mds valiente, inspirada en la muerte del torero Ramon Sdnchez Mejias.

Comienza a trabajar como colaborador de José Maria de Cossio en la enciclopedia
Los Toros y se estabiliza en Madrid al mismo tiempo que consolida su amistad con los
componentes de la Generacion del 27, lo que le va alejando de sus creencias religiosas y
sobre todo de su amigo Ramon Sijé. Sin embargo la repentina muerte de este sume a
Miguel en una profunda tristeza reflejada en una sublime “Elegia”.

Este cambio personal e ideologico se debe también a la influencia del Grupo de
Vallecas que se refleja en la obra teatral. Los hijos de la piedra (1935), basada en la
huelga de mineros asturianos de octubre de 1934, El labrador de mads aire (1935 pero
publicada en 1937), drama social, influido por Fuenteovejuna de Lope de Vega, asi como
la publicacion de La destruccion o el amor de Vicente Aleixandre que lo introduce en uno
de los grandes temas de Miguel Herndndez, el amor. Estos dos influjos mds la de los
cdsicos religiosos como San Juan de la Cruz o Fray Luis de Leon culminardn en El rayo
que no cesa, escrito entre 1934 y 1935 y que en un primer momento llamado El silbo
vulnerado y después Imagen de tu huella. Esta obra es un conjunto de sonetos amorosos
donde se mezcla el distanciamiento que tiene con Josefina, una lucha interior entre el
amor y el desamor y las nuevas relaciones que mantiene el poeta en Madrid con la poetisa
Maria Cegarra y la pintora Maruja Mallo.

Al comenzar la guerra, Miguel se alista en el Ejército Republicano y es nombrado
comisario cultural, desempeiiando la labor de corresponsal en distintos periodicos. En
marzo del 1937, en plena Guerra Civil contrae matrimonio en el Ayuntamiento de
Orihuela con Josefina. En julio participa en II Congreso Internacional de Intelectuales
en Defensa de la Cultura que se celebra en Valencia y en agosto hace un viaje a Rusia
como delegado para asistir al V Festival de Teatro Soviético.
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En este mismo aiio publica Viento del pueblo (dedicado a Vicente Aleixandre), con
un tono épico, exaltado, que invita a la lucha a la participacion de la defensa de la
justicia y la libe

También publica Teatro en la guerra (1937), con clara intencionalidad politica como
confiesa en la nota previa a la obra: “todo teatro, toda poesia, todo arte, ha de ser, hoy
mds que nunca, un arma de guerra”; y se mismo afio aparece Pastor de la muerte, obra
de una clara apologia del combatiente que lucha en defensa de unos ideales de justicia.

A finales de aiio nace su primer hijo, Manuel Ramon, pero esa alegria se convertiria en
desdicha al morir diez meses después. A esta tragedia personal se le uniria el desdnimo
colectivo (la guerra estaba casi perdida). Solo el nacimiento de su hijo Manuel Miguel
alivio un poco su dnimo. Aparece su segundo libro escrito durante la guerra, El hombre
acecha (dedicado a Pablo Neruda) donde se reflejan las miserias humanas como el odio,
el hambre el dolor, los heridos.

Al acabar la guerra intenta escapar a Portugal, pero es detenido y encarcelado en los
calabozos de Rosal de la Frontera y después va pasando por numerosas cdrceles, Huelva,
Sevilla, Torrijos, Orihuela, Madrid, Palencia, Ocaiia y Alicante. En enero de 1940 lo
condenan a la pena de muerte y tras cinco angustiosos meses, se la conmutan por 30
anos de prision.

Durante su periodo carcelario, desde 1939 hasta 1942 escribe Cancionero y
romancero de ausencias, cantos desesperados donde el poeta recuerda la muerte de su
primer hijo y la ausencia de su esposa, de su segundo hijo y como no de su libertad.

El largo calvario de las distintas cdrceles repercutio en su salud (falta de alimentos,
higiene y medicamentos) produciéndole una neumonia que le llevaria a la muerte el 28 de
marzo de 1942 en el Reformatorio de Adultos de Alicante. Sus iultimas palabras fueron
“; Ay, hija, Josefina, que desgraciada eres;” .

Junto a su tumba, un buzon de mdrmol sigue recogiendo notas y poemas dedicados a
Miguel segiin el deseo del propio poeta:

“Aunque bajo la tierra
mi amante cuerpo esté,
escribeme a la tierra,

que yo te escribiré
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MIGUEL HERNANDEZ Y JAEN

Miguel Herndndez pasé en Jaén apenas tres meses de su vida.
Pero los "vinculos emocionales, afectivos, culturales y sociales con
Jaén", como explica Francisco Escudero, gestor cultural del legado,
son muchos. Tantos que, cuando el Ayuntamiento de Elche revocé
el acuerdo con los herederos del escritor alegando razones
econdmicas, la Diputacion de Jaén solicité la tutela de los fondos.
En noviembre pasado, el Instituto de Estudios Giennenses (IEG)
termind de inventariar los 5.600 documentos que integran la
herencia del poeta alicantino que, durante meses, habian
permanecido guardados la caja de seguridad de un banco.
Ultimados los detalles del convenio entre la familia y la Diputacién
Provincial. En el plazo de seis meses se constituird una fundacién

para la gestion del legado donde, ademds de los descendientes, la
Diputacion y el Ayuntamiento quesadeiio, estard probablemente la
Junta de Andalucia. Esa fundacién establecera también la
contraprestacion que recibird la familia.®.

Miguel Hernandez en el

olivar Jaén, 1937

El proceso de catalogacion, conservacion, restauracion y difusion de la herencia hernandiana,
serd el final del trayecto para los fondos que Josefina Manresa, a riesgo de su vida, logré
proteger de la represion y el olvido.

A la muerte de Miguel Herndndez, 1942, el circulo mds intimo y Vicente Aleixandre, gran
amigo del poeta alicantino, alerté a Josefina Manresa sobre las intenciones del obispo
Almarcha, que le habia propuesto cuidar de sus hijos a cambio de que le entregara toda la obra
poética de su marido. “Ni se te ocurra, la quiere para destruirla”, le avisé y le aconsej6 ocultar
todos los documentos. Los amigos que tenia en Cox (Alicante), el municipio al que Josefina
habia huido al abandonar para siempre Orihuela, escondieron en costales de harina de trigo y en
hoyos bajo tierra el legado del poeta. La Guardia Civil buscaba en los registros atosigando a la
viuda para que los entregara, después de la muerte del poeta.

Los 5.600 documentos incluyen desde las primeras ediciones de los libros de Herndndez a la
correspondencia personal con amigos como Aleixandre, Neruda o Garcia Lorca, dibujos, los
articulos escritos como corresponsal de guerra, fotografias o dibujos, como el que le hizo Buero
Vallejo en la céarcel o el profesor Eusebio Oca, su compaiiero de celda, momentos después de
que el poeta muriese. Unos trazos rdpidos que muestran a Herndndez con la mandibula sujeta
por un pafiuelo y los ojos abiertos de par en par. “No pudieron cerrarle los ojos”, cuenta
Escudero de forma casi alegdrica.

Todo aquello que es susceptible de mostrarse ird a parar a Quesada, el pueblo natal de
Josefina Manresa, y se alojard en el Museo Zabaleta. El pintor y el poeta nunca se conocieron y,
sin embargo, sus obras comparten una misma realidad: el medio rural, los jornaleros, la tierra...

62 Segtin los textos de Paco Escudero. Fecha de consulta. 22/06/2014.
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Y en breve, el mismo espacio. El proyecto museografico estd terminado y, en cuanto se ultimen
los detalles de cesion del legado, se organizard la exposicion permanente.

Su maquina de escribir, la maleta con la que viaj6 a Madrid para consolidar su carrera
literaria, la lechera que entraba en la carcel con caldo y volvia a casa con versos. Un pequefio
mundo de documentos y objetos que compone “todo lo que Josefina pudo guardar y lo que la
familia ha ido adquiriendo mds tarde” hasta reconstruir mucho mas que los escasos 31 afios de
vida de Herndndez: un universo de principios por recuperar.

“Esta crisis se lo va a llevar todo por delante y el legado de Miguel Herndndez puede ser
una herramienta para trabajar los valores, para formar mejores personas, por su espiritu de
lucha y por su sentido de la justicia social”, argumenta Francisco Escudero.

HERNANDE / ABALETA

Elementos que usaban ambos artistas para expresarse,

con ellos realizan su critica social

Pero el legado no sélo reivindica al poeta. “Josefina es la guardiana, el teson y la custodia

de su memoria personal, como esposa y amante, pero también del valor de su obra literario”,
(cuenta Marcelino Sanchez, gerente del IEG).

De ese corto pero intenso episodio vital en Jaén -el 11 de junio 1937 estd fechada la dltima
carta en la provincia, en la que anuncia su traslado al frente extremefno- quedan muchos
testimonios: los poemas de Viento del pueblo -cuyos beneficios sirvieron para mantener
comedores sociales- se escriben aqui, entre ellos el trascendental Aceituneros.

La voluntad de la Diputacién de Jaén, de la que Yoo 1l e prnie 1137 "
. . . TARJETA POSTAL DE CAMPANA
depende el Instituto de Estudios Giennenses, es

L
establecer lazos que permitan “la promocion, la § §
investigacion 'y la conservacion del legado, pero — juas el R ; ég

también la divulgacion desde el punto de vista de la & i) dilie e | (’

o i v, W el

. .. . i st ks v ele 4
, b e : ;
critica, el conocimiento y la valoracion de la obra de o v B

Miguel Herndndez”, de la que se entiende que existen ‘,‘.‘;"H,r.»w 4 e oo/
muchas vertientes por investigar y por ello anticipa

“una relacion que se prevé a largo plazo” entre la  Postal de Miguel Herndndez aJosefina
Manresa desde Jaén, 1937.
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provincia de Jaén y Miguel Herndndez. Estos lazos ya estdn rindiendo frutos, ain antes de la
catalogacion de la herencia. En Quesada ha comenzado el trabajo en los centros educativos para
recuperar y difundir el legado de un escritor al que su compromiso con la vida no le permitié
establecer fronteras con su obra.

En pleno siglo XXI, cultura y naturaleza hacen de Quesada un rincén de nuestra provincia
de obligada visita donde sumergirse en un pulmon verde, y enriquecer el espiritu con el arte de
quienes supieron trasladar con color y letras la oscuridad de épocas pasadas®

% hitp://www.dipujaen.es/exposiciones-virtuales/legado-miguel-hernandez/zabaleta-y-hernandez/index .html
Fecha de consulta: 22/06/2014.
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Dos artistas: un museo.
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NUEVO PLANTEAMIENTO MUSEOGRAFICO

Una vez realizado el estudio del museo Rafael Zabaleta en los apartados anteriores de
Andlisis y Evaluacion y Programa arquitecténico se despejan los cuatro elementos que debemos
de tener en cuenta para dar vida al nuevo Museo Miguel Hernandez & Rafael Zabaleta

Una institucion museistica consolidada

Una sede de nueva construccion

Un museo monogréfico dedicado a Rafael Zabaleta

oW =

El legado del poeta M. Hernandez

Sobre ellos, los elementos afines a los que ya hemos hecho referencia, que subyacen tanto en la
pintura de Zabaleta como en la poesia de Herndndez nos sirven para introducir y justificar un
quinto elemento “la originalidad™ . Y para plantear el nuevo discurso museogréfico fundiendo el
color del 6leo y del verso, con una intencién clara de despertar sensaciones y sentimientos a
nuestros visitantes, e invitdndoles a un recorrido a través de la trayectoria vital de nuestros
protagonistas.

Cara a cara de los dos artistas
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CARACTERISTICAS GENERALES DEL MUSEO

Situar en el mismo espacio arquitectonico a ambos artistas
Desarrollo tematico/cronoldgico

La obra como “expresiéon de vida”

e

Conocer momentos historicos relevantes de la Historia de
Espaiia: la Guerra Civil y La II Republica

5. Carécter pedagogico del discurso. Contenido transversal: la
educacion en valores

PLANO CONCEPTUAL DE LOS TEMAS Y SUBTEMAS EN CADA UNO DE LOS

AMBITOS DEL NUEVO MUSEO

Para desarrollar este nuevo programa expositivo se propone una estructura de exposicion en seis
bloques o dmbitos teméticos principales, con recursos de apoyo informativos que irdn poniendo
en conexion los elementos expuestos con el discurso:

A nosotros, que hemos

nacido artistas.

El

La muerte mi’y
La cércel \.
La Guerra.
Momentos decisivos
en sus vidas
Zabaleta
Denuncia social M. Hernandez
El mundo |
Homenaje al rural
campesino, al pastor
Autorretratos
La mujer
El voyeur

Desde dentro \\-—-

Su entorno, su familia, su pueblo
¢Cémo se criaron?

¢Cudl fue su educacion?

Los inicios Lo primero que pinta, lo primero que escribe
del artista
\ Apuntes de desnudos

Sus Viajes

Mundo interior, surrealismo
Viajes | Suefios de Quesada

Etapas del viaje

— .

Amor puro, amor carnal

El pintor y la modelo

Cada uno de estos ambitos se dividira a su vez en subambitos, atendiendo a cada uno de los

artistas bien por separado, o para destacar aquellos elementos que les unen a nivel biogréfico o
artistico. En la tabla siguiente ofrecemos un visionado tematico completo del recorrido del
museo y su correspondencia con los contenidos pedagdgicos que se desean transmitir a los
visitantes potenciales.
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LOS INICIOS DEL
ARTISTA

Subtitulo
“En un Ay yo naci”

VIAJES

Subtitulo

“Buscando el camino”

LA MUJER

Subtitulo
“Querer, Desear,
Sentir”

EL MUNDO RURAL

Subtitulo
“Quesada su pueblo y
el mio”

LA GUERRA

Subtitulo
“Guerras, tristes,
guerras”

La infancia de los artistas
Primera formacion de ambos

La educacion de M. Hernandez y
Zabaleta: formal/ no formal

Segunda formacion de Zabaleta

Continuidad formativa. Primeros
viajes.
Descubrimientos fundamentales:
Zabaleta y la Escuela de Vallecas.
M. Herndndez: Primer trabajo:
Enciclopedia de los Toros.
Segundos viajes

Contacto con las vanguardias
artisticas y literarias del momento

Miguel Herndndez y Josefina

Zabaleta y su entorno femenino.
Maternidad.

El pintor y la modelo
El voyerismo
Los suefios de Quesada

M. Hernandez: El Poeta Pastor

La dignificacién de los campesinos
Perfiles humanos ante el paisaje

El paisaje y las naturalezas muertas

Zabaleta Ilustrador: La Familia de
Pascual Duarte.

La Denuncia Social: Los
Aceituneros/ Formas de Secano
Breve Repaso de Historia

Zabaleta: Persecucion. Dibujos
de la Guerra Civil. Su biblioteca.
Miguel Herndndez de la Il
Reptblica a la Guerra Civil: Teatro
y Poesia de Guerra.

Via Crucis por la cérceles
espafiolas Ultimas Ausencias de
Miguel Herndndez

La dignidad de un poeta en
papel higiénico: Vivir en Ti:

Contenido

transversal

La importancia de
la educacion
La vocacion

El valor del
esfuerzo

La buisqueda de un
ideal
Querer es poder
El afan de
conocimiento

Acercarnos al
mundo de los
sentimientos
El amor
La pasién
El deseo

La dignificacion
del trabajo

La empatia
La igualdad
La denuncia social

La lucha por
valores universales

La paz
La libertad
La justicia

La Memoria
Histérica
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Josefina Manresa, Cuentos para
Manolillo

Los Arlequines de Zabaleta
Los ultimos dias
Valorar a las
personas de gran
talla humana
El reconocimiento
El valor de la
amistad
La memoria social

EL MITO
Homenaje de artistas, amigos, y
6 Subtitulo reconocimientos
“Homenaje para dos”

Estos seis ambitos temadticos bloques estdn ubicados en la planta O y planta 1 del actual
Museo Zabaleta, modificdndose con ello tanto el sélido discurso de Zabaleta realizado por José
Marin-Medina, como el planteamiento actual realizado por la empresa Musarafia, que por
razones econOmicas ha albergado el legado en la planta baja del Museo siguiendo las
condiciones de conservacion y museograficas oportunas.

PLANTA O

Ditwjos: de ka segunda farmacion

de Zabaleta

i LA INFANCIA
= om o - \
15— Bl
i L — I —
. | 8
16 17 |
| L1
6 10 | 9 ow

El primer dmbito o sala serd una introduccion a sus origenes e infancia de ambos autores,
haciendo un pequefio recorrido cronoldgico por sus vidas, hasta llegar a la edad de 10 a 13
afios. En esta sala se situardn imdgenes fotograficas de ellos y de su familia, de su vida, de su
pueblo, también algunos de los dibujos de Zabaleta realizados sobre sdbana, hasta finalizar con
su etapa de formacion en la universidad.
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Después pasamos al segundo dmbito, ambos enlazados por conectores expositivos, en este
caso textos. Aqui la informacion de las piezas se agrupa bajo el titulo de “Viajes”. En ella
veremos una seleccidon de obras de Zabaleta realizadas tras la influencia de otros autores como
Picasso o Cézanne, asi como la influencia sufrida por éste por distintos movimientos como el
surrealismo, el cubismo o el fauvismo.

Se mostrard a su vez los distintos viajes de M. Herndndez, haciendo referencia con ello al
cambio de pensamiento que esto causaba (de manera positiva) a ambos autores. En esta sala
destaca la obra “Perito en Lunas” de Miguel Herndndez, asi como su maleta, (elemento
fundamental para viajar) y la obra surrealista de Zabaleta, la cual destaca por su carga de verdad
interior.

La mujer, es el tercer dambito, este espacio estard destinado a mostrar el amor, partiendo del
mas puro, a un amor mas carnal y pasional. Para ello se realizard una seleccion de retratos de
mujeres realizados por el pintor Zabaleta, asi como distintos tipos de retratos femeninos en
grupo.

Cartas y poemas de M. Herndndez a Josefina Manresa, su ruptura y reconciliaciéon con la
misma, la cual se convirtié no solo en su musa, también fue la madre de sus hijos. Frente a
algunas de estas fotos de Josefina se expondran imagenes de Maruja Mallo, otra de las mujeres
que marcaran la vida del poeta y que también conoci6 a Zabaleta.

Para acabar esta sala dedicaremos un espacio, junto con la obra de Zabaleta, para su
tematica: el pintor y la modelo, donde habra un espacio dedicado al voyeurismo, donde uno
ve sin ser visto (esto forma parte del alejamiento del objeto del deseo).

Una vez concluida la visita del ambito de la mujer, el visitante tiene que acceder por medio
de una rampa a la primera planta para continuar con la visita.

Sobre el piso de dicha rampa hemos realizado un montaje que consiste en la colocacién de
un cristal blindado sobre la tarima flotante pero no pegado a ella, de manera que se genere un
espacio de unos 15 cm. En cristal estard horadado en uno de los lados cortos como si de un
buzén se tratara. La iniciativa que hemos denominado “Recupera tu relaciéon epistolar”.
Consiste que en todas aquellas personas que lo deseen, envien cartas o postales manuscritas a la
antigua usanza con las que se ira rellenando dicho espacio.

Se trata de rendir un pequefio homenaje a las personas que como Josefina Manresa
mantuvieron este tipo de relacidon, generando unos documentos graficos de vital importancia
para conocer la vida y obra de personas excepcionales y a través de ellas las del momento
histérico que les tocé vivir, sin las cuales no podrian realizarse exposiciones como la que hemos
planteado.

En la parte superior de la rampa se dispondrd un espejo donde las se reflejen todas las cartas
del suelo, aludiendo simbdlicamente al emisor y al remitente.
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Dieos de Zabaleta junto con poemas &n |a pared.
Vitrinas de Miguel Herndnde:
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En el dmbito cuatro, las piezas que se exponen estdn en relacion con el mundo rural,
dandosele una importancia al trabajo, mostrando distintas escenas de la vida rural, y destacando
actividades como la recogida de la aceituna o aspectos biograficos como la procedencia pastoril
de Miguel Herndndez. La sala se cierra con obras de denuncia social de ambos autores a lapiz o
a pincel.

Pasamos a la sala cinco, la sala de la guerra, las tristes guerras, con importante obra grafica y
ambientacion en penumbra, para dar intimidad y recogimiento ante un tema tan delicado y
doloroso de nuestra historia reciente, la Guerra Civil Espafiola. Documentos e imdgenes para
ubicar al visitante en este contexto historico de la mano de nuestros artistas, los cuales formaron
parte activa en ella, el paso por la carcel de ambos, la lucha por los valores universales de paz,
libertad y justicia y el triste y valiente final de Miguel Herndndez. Un subdmbito de esta sala
estd dedicado a su hijo Manolito, un canto la esperanza, y el legado epistolar a su esposa
Josefina Manresa elaborado en la carcel de Alicante.

Tras el Tunel de la Muerte, un espacio dedicado a los ultimos dias de ambos autores donde el
visitante es guiado mediante un eje cronoldgico de escala humana, llegamos al édrea de
descanso, un espacio a su vez de reflexion, que dard paso al dltimo dmbito dedicado al mito.
Aqui se muestran algunos de los numerosos homenajes a nuestros dos artistas, la trascendencia
de su obra y calidad humana e importancia social. También se expondran algunos audiovisuales
que se van actualizando temporalmente para ofrecer al visitante las noticias recientes o
acontecimientos relacionados con ambos creadores en el presente y dejando con ello constancia
de que un museo no es un simple contenedor de objetos sino un ente vivo, en permanente
evolucion.
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Inicio del recorrido
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4.1.

Sala de acogida
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El visitante entra al museo mediante una rampa de acceso. Tras pasar por dos puertas, una
exterior que permanece abierta y otra de cristal, que estd cerrada y se abre de forma automatica,
llega a la sala de acogida.

Se trata de una zona muy didfana rodeada de paneles vidriados con diferentes textos que
reciben luz natural del exterior. En cada uno de ellos el visitante encontrard diferente
informacion del museo.

UTIRCTURA ET OESS |

PLANTA CERO 6 v J 1]

A la izquierda se encuentra una grafica genérica sobre vidrio con un texto introductorio sobre
el discurso expositivo del nuevo Museo, bajo el titulo de “Ut Pictura Poesis” . En linea con ella
otro panel, también sobre vidrio, presenta brevemente de forma biogréfica a los dos artistas y la
justificacién de su unién en un mismo museo.
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TEXTO PANEL DE PRESENTACION DE LOS ARTISTAS

wd Poec
0esa pc nrf”: fue L-;l'

Panel de presentacidn de los artistas
Zona de acogida al museo y espacio de descanso.
Bancos reutilizados de la anterior museografia.

Dimensiones: 8,05 metros x 3,6 m de altura
Serigrafia sobre cristal

Grafia del titulo: Myryad Pro Regular 72 pt. RGB 255.
Grafia del texto: Bradley Hand tc. 48 pt RGB 255.

Transcripcion del texto

“El poeta latino Horacio, basado posiblemente en el griego Simonides de
Ceos, difundié 1la frase “Ut Pictura Poesis” haciendo referencia al nexo
existente entre la poesia y la pintura y por extensién a la relaciones
interartisticas, como expresidén humana.

Bajo este “leif motiv” queremos iniciar este discurso expositivo de la
mano de dos grandes artistas el pintor Rafael Zabaleta y el poeta Miguel
Hernéandez.

Zabaleta, quesadeno, amante de su tierra y sus gentes a las que rindid
culto en sus obras bajo el prisma de la modernidad y la vanguardia se une la
poesia de Miguel Hernandez, jiennense y quesadefio de adopcidén. Ambos nos
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dejaron un legado de imagenes y versos inigualable, gque por razones del
destino se hayan ahora unidos en esta bella villa de Quesada para el deleite
de todos nuestros visitantes.

Un camino sinuoso de conexiones o desconexiones dque nos aportaran una
nueva mirada, un punto de inflexidn donde prime la emocién y el
sentimiento..”

PANEL INTRODUCTORIO AL MUSEO. JUSTIFICACION UT PICTURA POESIS

Ut Pictura Poesis; grafia: Myryad Pro Regular y de 10 y 7 pt.
Fondo R: 216 G 199 B 157

Dimensiones 3,06 x 1,56 m.

Serigrafia sobre cristal

Transcripcion del texto

Segin Virgina Wolf, un escritor o un
poeta siempre se preguntara como llevar
el sol a la pagina, como puede conseguir

que el lector vea la luna mientras se U'|'p|c'|'umpo|gs|s
eleva en el horizonte por medio de una o s .
dos palabras, es decir se preguntara cémo
lograr un efecto maximo con recursos
minimos. Tal cual, un pintor querra con

una sola pincelada expresar una idea, un
momento, una sensacién.

La analogia entre pintura y poesia ha
sido objeto de estudio desde que
Siménides de Ceos en el siglo V a. C.

afirmé que “la pintura es poesia
silenciosa, la poesia es pintura que I l
habla”. Basado, posiblemente en €1,

Horacio en su Epistola ad Pisones dejé

Grafica en el panel de entrada. Texto sobre
constancia del lema “Ut Pictura Poesis”

. B . - papel tipo pergamino desgastado, simulando el
(como la Pintura, la Poesia) e intenté

establecer la relacién antiartistica
entre poesia y pintura. El renacimiento

color y la textura que han adquirido con el paso
del tiempo las cartas de Hernandeaz.

humanista retomé la idea, que a través
de Leonardo da Vinci, Ludovico Dolce, o Pietro Bellori, intentaria justificar
la naturaleza, los contenidos y los fines de la pintura a través de los
contenidos tedéricos formulados por las poéticas de Aristételes y Horacio.
Mas tarde Lessing cuestionaria en su obra “El Laocoonte” (1766) lo que se
concebian como rasgos comunes de la literatura y la pintura, que ambas
persiguen el objetivo de una imitacién mejorada de 1la naturaleza, y que
intentan crear un imaginario que puede ser percibido visualmente, ya sea por
medio de la mirada fisica y del “ojo mental”.

Pero la pregunta era: <¢Podriamos establecer un didlogo entre ambos?
éCuantas conexiones o desconexiones teniamos a nuestro favor?

Dejemos que los artistas nos hablen a través de sus obras..Sigamos el hilo
conductor de su vida y obras a través de este leif motiv....
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PANEL DE CONTENIDOS DEL MUSEQO

A la derecha de la puerta y frente al panel introductorio se sitiia otra grafica expositiva con
una descripcién general de los contenidos de cada una de las salas, que informa al visitante de la
organizacion y distribucion del nuevo discurso museografico, previo al inicio del recorrido.

UN CAMINO DE ENCUENTROS Y DESENCUENTROS

Un camino de encuentro y desencuentros
Grafia del titulo: Myryad Pro Regular de 36 y 30 pt. RGB 255.
Texto en general: Myryad Pro Regular y de 9 pt. RGB 255.
Fondo: R 100, G 138, B 186.

Transcripcion del texto

La llegada del Legado de Miguel
Hernandez a Quesada ha supuesto el punto
de inflexidén que marca la nueva propuesta
expositiva desarrollada en el museo.

Aunar en un mismo espacio museografico a
un poeta de la talla de Miguel Hernandez y
un pintor comprometido y con una fuerza
expresiva sin limites es una idea, en todo
punto ambiciosa, y un reto que estamos
dispuestos a asumir.

Siguiendo el leif motiv “Ut Pictura Poesis” Panel explicativo del discurso
hemos ordenado 1la nueva coleccién en seis

museografico distribuido en 6 ambitos
salas o ambientes tematicos a través de 1los

cuales pretendemos estimular en el visitante
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nuevas sensaciones y fomentar los valores, que estos dos grandes artistas nos
dejaron no s6lo a través de su obra, sino en su filosofia de vida, y en los
que hay mas conexiones de las que a priori se pueda pensar.

La influencia de los origenes y la infancia es la base sobre la que se
asienta el poder creativo del artista. En la primera sala “Los inicios de
artista” nos trasladamos a la nifiez de ambos artistas. ¢El1l artista nace o se
hace? Dibujos y poemas infantiles, el paso por la escuela, la educacién
formal y reglada de Zabaleta, la educacién no formal y autodidacta de M.
Hernandez dos caminos distintos para la consecucién de un mismo fin: crear.
Crear a través de la pintura o de 1la poseia, crear. En Zabaleta, sus
aparentes escasas cualidades no son impedimento alguno ante una vocacién
artistica desbordada. En M. Hernandez sus altas cualidades innatas se unen
también una gran vocacién, pero en ambos la clave esta en la educacién y 1la
formacién continua a los largo de toda la vida.

La segunda sala “Viajes” es consecuencia y evolucién 1légica de la primera,
la bisqueda del camino estético. Viajar para conocer y descubrir lo que el
mundo ofrece. Cuadros de Zabaleta de connotaciones vanguardistas, picassianas
o que nos adentran en el mundo de los suefios y la irrealidad a través de la
fuerza expresiva del color fauvista. M. Hernandez, tras sus primeros viajes
escribe con frenesi su “Pastoril”, inspirado en la Generacién del 27 para su
“Perito de Lunas” y bebe de 1las fuentes clasicas para crear “El Auto
Sacramental” su primera obra teatral.

Zabaleta nos introduce con sus retratos en la sala tercera dedicada a “La
Mujer”. Aqui el eje sobre el que gira el discurso expositivo es la relacién
del artista con su musa. Desde el amor puro que simbolizan Miguel Hernandez y
Josefina Manresa hasta cuadros de carga erética de Zabaleta y factura
cubista.

Un rampa de acceso a la segunda planta cargada de cartas manuscritas
llenas de deseos nos adentra en la cuarta sala dedicada al “Mundo Rural”.
Tras los viajes, la vuelta a “Quesada su pueblo y el mio” para ofrecernos lo
mejor de si mismos. Zabaleta pinta sus cuadros mas emblematicos de campesinos
dignos, perfiles humanos ante el paisaje, hasta fundir en un mismo abrazo al
mundo rural, olvidado y estancado en el tiempo con la técnica cubista,
paradigma de la modernidad en su obra “Formas de Secano”. Unién de tradicién
y modernidad que también queda patente en “Aceituneros” de Miguel Hernandez,
maxima expresién de denuncia y compromiso social.

De la denuncia y el compromiso social nos adentramos en la oscuridad de
“La Guerra” en la quinta sala. Conoceremos a través de manuscritos, cartas,
fotografias etc., que ocurre con nuestros artistas en este momento tan
importante y triste de la Historia de Espafia en que se ven inmersos; como la
injusticia y la represién se ceb6é en diferente medida con cada uno de ellos.
Aqui prima el ser humano sobre el artista.

La sala comienza en el inicio de la contienda bélica y termina en el
“Tanel de la Muerte” cuando Miguel Hernandez escribe su Poesia de Guerra y la
mas intimista “Ultimas Ausencias” y escribe, en medio de la esperanza mas
desesperanzada, las tuUltimas cartas a Josefina, “Las Nanas de la Cebolla” y
los cuentos infantiles para su hijo Manolillo.

Pero la muerte no acalla la voz de nuestros artistas que siguen y seguiran
viviendo en el tiempo. La sala 6 “El mito” es un homenaje para los dos. El
reconocimiento mundial de Miguel Hernandez por su gran talla humana, sentido
de la justicia y de la libertad, y que su pronta muerte elevé al grado de
“mito universal” a través de fotografias y dedicatorias de toda indole y
procedencia.

El reconocimiento de artistas hacia Zabaleta y el valor de la amistad de
la mano de su gran amigo Cesareo Rodriguez-Aguilera que reunié un corpus de
obras realizadas y cedidas por artistas de renombre mundial como Picasso,
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Miré, Manolo Hugué, Solana, Canogar etc., junto a literatos y poetas de la
talla de Juan Ramén Jiménez, Camilo José Cela, Vicente Aleixandre 6 Gabriel
Celaya y que nos ponen nuevamente en la senda de “UT PICTURA POESIS”, hilo
conductor con el que les invitamos a ver nuestra exposicién permanente, donde

lo idltimo que esperamos es que sienta INDIFERENCIA.

A partir de este momento el visitante comienza el inicio del recorrido tematico/cronolégico
por los diferentes dmbitos, que se inicia con el espacio dedicado a la infancia y los primeros
pasos artisticos de nuestros protagonistas.
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4.2.

La infancia
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Alidiavisuatde Dibujos de la segunda formacién
Herndndez y Zabaleta de Zabaleta
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TITULO Y TEXTO DE LA UNIDAD EXPOSITIVA: “LOS INICIOS DEL ARTISTA’

Subtitulo: “En un ay naci” (de Miguel Hernandez)
Contenido del texto de la unidad expositiva:

Bajo un criterio cronolégico, en este primer ambito denominado ‘Los inicios del
artista”, conoceremos de primera mano a través de los documentos e imagenes graficas
expuestas los origenes y la infancia de ambos artistas, y la influencia que las
circunstancias personales tienen para el artista. ;El artista nace o se hace? Dibujos y
poemas infantiles y de primera formacion, el paso por la escuela, la educaciéon formal y
reglada de Zabaleta, la educacion no formal y autodidacta de M. Hernandez, dos caminos
distintos para la consecucion de un mismo fin: crear, bajo una vocacién artistica
desbordada y una formacion continua a lo largo de toda la vida que los une a pesar de sus
grandes diferencias de origen. El peso del aspecto religioso que en Zabaleta hace de él una
persona débil y solitaria, mientras que en Miguel Hernandez, con una fuerte personalidad
da lugar a una posicion de rechazo total que tendra tragicas consecuencias al final de su
vida.

Partiendo del tema general; los inicios de cada uno de los artistas, sus origenes y como esas
circunstancias biogréficas iniciales influyen en su vida personal y como no, también en su obra.



Plan Museolégico

Las cualidades innatas que posee cada uno de ellos y el nexo de unién entre ambos, nos
referimos a “La vocacion”, donde a nivel general dicha vocacién aparece relacionada con los
anhelos y con aquello que resulta inspirador para cada uno de estos dos artistas.

El recorrido de la sala y el discurso de la misma serdn cronolégicos, dando a conocer, como
cada uno de los artistas ha seguido un camino distinto en la vida pero con grandes nexos
comunes, y a la vez, con grandes diferencias, como podemos ver en su educaciéon. Pero la
vocacién que cada uno sentia por su medio de expresion los unifica, aunque partieran de
educaciones y de periodos de formacion distintos.

Se exponen por tanto en esta sala sus primeras obras, tanto dibujos como poemas, todo esto
nos van ayudando a conocerlos mejor a ellos y a su entorno.

Subtemas

e Origenes y primera infancia: la influencia del origen y sus etapas de juventud.

e Primeros estudios: dibujos y poemas.

e Segunda formacién: la educacién no formal de Miguel Herndndez frente a la educacion
formal y reglada de Rafael Zabaleta; todo esto queda representado tanto con fotografias
en blanco y negro de sus etapas estudiantiles como sus primeras obras, también con
imagenes de sus grupos de compaiieros.

Ambos sabian de la importancia de la formacidén para hacerse personas libres, no solo
compartian el amor a la lectura y a la educacion (tanto reglada como la autodidacta) sino que
uno de ellos, Miguel Herndndez participd a su vez de dicha educacion trabajando en las
misiones pedagogicas.

Escuela de Vallecas.

La educacidn religiosa: para ambos fue un tema que también influiria mucho en sus vidas,
incluso en su muerte. Zabaleta por un lado al criarse tan protegido a causa de ser un nifio
que enfermaba son frecuencia, de haber nacido en el seno de una familia acomodada y con
padre mayores, al estar criado con mujeres de pueblo, las cuales le inculcaron el temor a las
malas acciones por medio a un castigo divino, lo mantendrdn toda la vida con una
personalidad débil y solitaria. Por otro lado Miguel Herndndez se aparté de la iglesia de
forma voluntaria, posiciondndose en frente, lo que le costoé la vida.

Valores a transmitir: La vocacion, el esfuerzo, la lucha por un ideal, por el trabajo, por la
dignificacion de la persona.

Obras con las que se articula el discurso expositivo de la primera sala.

Fotografias en blanco y negro: Vamos a rescatar de los archivos del museo Zabaleta
muchas fotografias donadas por la familia del pintor, con ello queremos no solo dar a
conocer la obra del artista, sino al hombre. También en otra vitrina se expondran la seleccion
de fotografias de M. Hernandez.

401



402

Plan Museoldgico

Documentos originales. Se expondrdn en ambas vitrinas una seleccion de las calificaciones
de M. Herndandez como de los trabajos escolares de Zabaleta.

Dibujos en tela de la primera etapa infantil y juvenil de Zabaleta, donde copiaba la obra de
grandes artistas para aprender de ellos.

Dibujos en papel: se ha realizado una seleccion de la ultima etapa formativa de Zabaleta en
la Facultad de Bellas Artes, mostrando la perseverancia y la constancia que este tenfa para
aprender. Estos se situardn en la pared frente a la puerta de entrada y se colocaran en hilera.
Libros escolares: Seleccion de libros perteneciente a ambos autores.

Otros objetos, como medallas.

Para nuestra exposiciéon nosotros solo contamos con el legado de Miguel Herndndez
propiedad de la familia del poeta, que es un legado que llega proximamente al museo, el resto
de obras que hemos incorporado a dicha exposicidn son obras perteneciente a otras entidades y
que fueron cedidas para la exposicion de “La sombra vencida”(2010), con lo cual muchas de
ellas se incorporardn a nuestro discurso pero serdn en facsimil y algunas de ellas se pedirdn en
depdsito.

A su vez pediremos en depdsito algunas obras de Zabaleta, las cuales creemos necesarias
para dar mayor sentido a nuestro discurso museografico. Esto se reflejard en las tablas.

Relacion de los bienes culturales a exponer: Miguel Hernandez

En la vitrina n° 1. Vitrina armario.
Ambito 1, (pared A)

Padres de Miguel Hernandez Gilabert. RS
Facsimil .

Miguel Hernandez Sénchez y Concepcion Gilabert
Fotografia en blanco y negro.
Pequeio formato.

Miguel Hernandez y sus hermanos, Vicente, Elvira
y Encarnacion.
Facsimil

Fotograffa:12 x 9 cm
Signatura: MH 6.1-143
Fotografia en blanco y negro
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M. Hernandez, con 9 aiios, en la escuela Ave M?,
junto con sus compaiieros y su profesor.
Facsimil

Estudio ensefianza primaria durante 4 cursos.

Fotografia en blanco y negro. 12 x 9 cm
Signatura: MH 6.1-144

Lecturas escolares.

Facsimil

Valladolid, Imprenta Colegio Santiago,1925
Familia de Miguel Herndndez

Signatura: MH 191

Ramoén Sijé, s/f

Fotografia 14 x 9 cm
Familia de Miguel Herndndez
Signatura: MH 6.4-61

Poema de Miguel Hernandez al que se va.
(Dedicado a Ramén Sijé) 1936. Facsimil

Transcripciodn:
Al que se va.
Partir es un asunto dolorido
Como mori: al muerto y al ausente
Ni la fotografia mas ferviente
Ni las cartas lo sacan del olvido.
Te iras del todo ti que ya te has ido
Con decirte que te vas tan solamente
y a cada solo te llevara mi frente
con mas obstinaciones descolorido.
En la agonia de la despedida.
Como un pahuelo el corazdén sacudo
Y lo lleno de angustias como un puerto.
Silencio y muerte veo en la partida:
Si no me vas a escribir te doy por mudo
Y si no has de volver te doy por
muerto.

0

LECTURAS ESCOLARES

NARCISS ALUNSIS €

TS
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Luis Almarcha. 1940.
(se pedira en depdsito)

Oleo sobre lienzo. 98,5x 67,7 cm
Didcesis de Orihuela. Cabildo de la Catedral
Signatura: 00050

Calificaciones escolares de M. Hernandez.

Facsimil

1923-1924. Libro de actas. 39 x 27 cm

Colegio Inmaculada Jesuitas de Alicante. Compaiiia de
Jesus

Signatura: ORIALSI Exp. 2.1.1

Inscripcion en el colegio de Santo Domingo
17 x 24.
Facsimil

Colegio Inmaculada Jesuitas de Alicante. Compaiiia de
Jesus.

Dignidades escolares, hacia 1924. Facsimil.

Colegio Santo Domingo de Orihuela, un centro de
familias pudientes, donde los jesuitas invitan a estudiar
a Miguel.

Fotografia. 16,5 x 11 cm

Colegio Inmaculada Jesuitas de Alicante.
Compaiifa de Jesus

Miguel Hernandez a los 14 aios, 1924

Fotografia en blanco y negro
11x 16

Familia de Miguel Herndndez
Signatura: MH 6.1-4

Manuscrito de «En cuclillas, ordeiio», hacia 1924
Miguel Hernandez

21 x 15cm
Familia de Miguel Herndndez
Signatura: MH 1.1-640

D Migeuel Womachareles Gilabest
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Medallas escolares conseguidas por Miguel
Hernandez en el colegio de Santo Domingo.

Ovaladas: 3 x 55 cm. Y Redondas: 3 x 3 cm
Familia de Miguel Herndndez. 1923-1925.

Signatura: MH 4-L-10, MH 4-L-11, MH 4-L-12, MH
4-1.-19, MH 4-L.-20, MH 4-L.-21

Imagen evocadora de Orihuela.
Facsimil

Fotografia en blanco y negro
Tamafio pequefio.

Publicacion de «Pastoril»
Facsimil

El Pueblo de Orihuela,
Su primer poema impreso

H

o@é

Relacion de los bienes culturales a exponer. Rafael Zabaleta

Vitrina n° 2. Vitrina armario.

Seccion 1. Pared A.
Padres de Rafael Zabaleta:

Maria Juliana e Isidoro, junto con Rafael Zabaleta.
Fotografia en blanco y negro.

Rafael Zabaleta a la edad de 4 afios
Fotografia en blanco y negro.

Las dos criadas de Zabaleta: Juana y Maria.

Todo este estrecho circulo femenino marco su vida,
incluso lo aislé.
Fotografia en blanco y negro
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Velazquez

N° de registro: 327
25,5 x 20 cm

Dibujo de la infancia.
Dibujo sobre tela

Ribera

N° de registro: 328
245x20,5cm
Dibujo de la infancia.
Dibujo sobre tela.

Mapa de Espaiia

N° de registro: 331

24.5x 20,5 cm

Dibujo infantil de colegio, dedicado a su tia Pepa
Dibujo sobre tela.

Retrato del Principe Baltasar Carlos. 1918

Acuarela sobre tela
N° de registro 336.
23,5cm x 30 cm

Paisaje
Acuarela sobre tela

N° de registro 335.
23,5 cm x 30 cm

Otro dibujo infantil de muchos personajes. 1921

Acuarela sobre tela
N° de registro 334
28,5 x 36,5 cm
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La rendicion de Granada.

Acuarela sobre tela
N° de registro 329.
42 cm x38,5 cm

Madre de Zabaleta. 1933

Oleo sobre tela
N° de registro 343.
28 cm x 23 cm

Rosario de la madre de Zabaleta
Se solicitarfa en deposito.

Objeto de la familia de Zabaleta.
Tia de Zabaleta (su tia Pepa)

Dibujo sobre papel
N° de registro 517
33 x 24,5 cm

Objetos del pintor.
Caja de acuarelas

7cm x 36,5¢cm x 28cm
N° de registro 675

Zabaleta en la escuela de Bellas Artes de San

Fernando (Madrid).

Fotografia en blanco y negro.

Se muestra en su segunda etapa de formacion

(Museo Zabaleta)

Sin imagen

Dibujos sobre pared situados en hilera.

Desnudo de estatua recostada

Dibujo de ldpiz a carbén sobre papel

N° de registro 681
83 x 103 cm

Apuntes del natural.
Serie de 6 dibujos

407



408

Plan Museoldgico

Dibujo de lapiz a carbén sobre papel
N° de registro: (1) 894, (5) 878, (6) 879

31,5x21,5cm
Dibujos de academia.
Serie de 4 dibujos

N°de N° de
registro: 858. registro:
31,5x 21,5 681
cm 21,7 x 33,5
N° de N°de
registro: 842. registro:
31,5x 21 cm 924.

31,5x 21

cm

Apuntes del natural
N° de registro 893
84731,5x 21,5 cm

Dibujos de estatua
N° de registro: 893
231,5x21,5cm

Dibujos de estatua

Desnudo de Academia
Dibujos a tinta china sobre papel
N° de registro: 479.73 x 51 cm
Hombre desnudo con caja al hombro
N° de registro: 683.73 x 51 cm

3. Dibujos de academia.

N° de registro: 865

31.5x21,5cm
Serie de dos dibujos de tinta china.

Mujer desnuda con mano en el pecho y cortina
detras

N° de registro: 576

Tamano: 34 cm x 47,5 cm

Desnudo de hombre de espalda

N° de registro: 578

Tamano: 34 cm x 47,5 cm




Plan Museolégico

Mujer en un interior
Oleo sobre lienzo

N° de registro: 356

91 cm x 70 cm

Autorretrato azul

Oleo sobre lienzo
N° de registro: 386

Tamafo: 91 cm x 71 cm

En Vitrina mesa.
Vitrina 3y 4

Serie de dibujos de nifios pintados a lapiz

S/T

31,5x21,7
589

S/T
31,5 cm x

21,7
609

S/T

31,5x21,7
632

S/T

31,5x 21,7 cm
585

S/T

31,5x21,7
626

S/T

31,5x21,7
637
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Muchacha S/T

sentada con

trenzas 31,5x 21,5 cm
863

31,5x21,7

725

S/T S/T

964 22x32

32x22 972

RECURSOS EXPOSITIVOS EN SALA

Dos vitrinas expositivas armarios rectangulares,
adosadas a la pared y de 1 metro de largo por 0,70 cm de
ancho:

Una dedicada a la obra de Miguel Herndndez, que serd la
primera, al lado de esta, otra de iguales caracteristicas para
la obra de Rafael Zabaleta.

Ambas vitrinas serdn similares a la de la imagen adjunta y
de color negro.

Tendrdn incorporados los sistemas de conservacion
necesarios para albergar una coleccidon en papel. La luz

también cumplird con los pardmetros necesarios para su Ejemplo de vitrinas verticales
correcta conservacion (explicada en el punto de adosadas a la pared A del ambito 1.

conservacion).

Dos vitrinas mesas exentas rectangulares. V.3 y V 4.

Estas se situardn a la entrada de la sala, tras la rampa de acceso a la
primera planta y al lado del primer pilar. Tendrdn un tamafio de 1
metro de larga, 95 cm. De alto y 55 cm de ancho. Los laterales seran
de cristal, ya que los nifios pequefios o personas con alguna
discapacidad no pueden visualizar correctamente la obra, como
ocurre actualmente en el Museo. Al tratarse de una vitrina horizontal Ejemplo de vitrinas

tipo mesa permite una visién por cinco lados. horizontal

Un audiovisual de 42 pulgadas frente a la entrada, en la pared A, en el, se podrd seleccionar 1
documental de una hora y 4 cortos de 3 minutos cada uno, tanto de Miguel Herndndez como de Zabaleta.
(Recurso interactivo).
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El visionado de los mismos ird saltando de forma aleatoria, aunque también existird una opcién
en la que el visitante pueda decidir cual quiere ver.

Los audiovisuales que se mostrardn son:

e Documental de la 2. Denominado “Un espacio destinado para la excelencia’, en €l se
seleccionan los mejores trabajos de dmbito nacional e internacional para este espacio y
se combinan documentales actuales con aquellos que han hecho historia. 2010, afio en
que se celebrd el afio Herndndiano, en el centenario del nacimiento del poeta del
pueblo. Este documental indaga en la vida, la obra y el compromiso politico del
autor.”*

e Cuento infantil “El potro oscuro”, escrito por Miguel Herndndez e ilustrado por
Eusebio Oca, narrado por Luis Guardiola y realizado por Fusto Galindo®.

e Sobrina (no carnal), Carola, y musa de Zabaleta en varios retratos. 66

e Muestra de la itinerante de Zabaleta “/01”, de la obra social la Caixa, una
retrospectiva del pintor jiennense, clave en la segunda vanguardia espafiola. o

En dos de las vitrinas mesa se ubicardn cuatro recursos
interactivos para nifios sobre plinto o peana, con el mismo
disefio expositivo que todo el conjunto del mobiliario.
Aunque estdn situados en la sala uno, dos de ellos son para
ser usados al principio de la visita, los otros se recomendara

su uso tras haber realizado todo el recorrido por la primera
planta, de esta manera los menores puede poner en prictica
algunos de los conocimiento que ha adquirido durante su
vista por la sala, para ello, unos se situaran frente a otros,
también, se habilitard el espacio con 4 asientos de esta
forma estas invitando al visitante a que se detenga.

La tableta estard insertada del modo que se muestra en la imagen superior, junto con una

Recursos interactivos para ninos

sobre plinto

aplicacion tipo Paint: dos con el programa, “El proceso creativo” y “Dibuja por ti mismo”. Y
otros dos con “llustra un poema” y “Retratos y relatos”.

Texto final unidad expositiva: VOCACION: EL PORQUE.
Nuestros dos artistas se mueven desde sus inicios movidos sobre todo por su vocacién por

encima de todo los demas.

Titulo de seguimiento de la idea principal del discurso expositivo: “Ut Pictura Poesis” con letras

en vinilo permanente manuscritas en mindscula.

L]
Ademads sirven para orientar al visitante en su
recorrido MANUSCYITAS

Ejemplo de la tipografia usada

. p ara realizar el leif motiv.
% El documental Miguel Hernéndez. .

http://www rtve.es/alacarta/videos/el-documental/miguel-hernandez/924754/Fecha de consulta 22/06/2014
% http://www.pinterest.com/pin/398498266999242600/Fecha de consulta.22/06/2014

% https://www.youtube .com/watch?v=Kyx05TZ0UJcFecha de consulta 22/06/2014

57 https://www.youtube .com/watch?v=EeZHcvZnBvsFecha de consulta 22/06/2014
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OBRAS DESTACADAS DE ESTA SALA, SEGUN SU IMPORTANCIA

Miguel Hernandez: Manuscrito: “En cuclillas ordeiio”
Rafael Zabaleta: “Serie de dibujos de academia” .

Ambas obras muestras el teson de ambos autores en conseguir con su esfuerzo y gracias a su
vocacién un lenguaje pictdrico y un lenguaje poético, que les irdn acompafnando el resto de su
vida, como un medio de transmitir sus pensamiento, sus sentimiento, en definitiva, su propio
lenguaje.

RECORRIDOS DE SALA|

Esta primera sala tiene un recorrido casi circular, y el orden es cronoldgico. El visitante
cuando entre comenzara su recorrido por la izquierda de la misma, donde encontrarad una grafica
explicativa que desarrolla el contenido de la sala.

Siguiendo de frente llegard a las dos vitrinas armario o verticales, con las fotos y objetos de
ambos para llegar el audiovisual-documental situado frente la puerta de entrada, este muestra
la vida de Herndndez, un cuento escrito para Manolillo y dos cortos dedicados a Zabaleta. En
esta misma pared ahora se muestra los dibujos de Zabaleta de su segunda formacién, unos
dibujos del pintor en su etapa de la Facultad, este recorrido conduce al espectador al autorretrato
azul de Zabaleta, desde donde parte el pintor en busca de su estilo personal. Desde ahi se puede
acceder al segundo espacio, el espacio de la busqueda, el espacio dedicado a los viajes.

Pero frente a la hilera de dibujos se sitdan unos interactivos infantiles en vitrina, y al lado de
los mismos otra vitrina con una seleccion de dibujos de nifios, desde donde también podemos
acceder a la segunda sala o ambito, pues ya los nifios han crecido y sienten la necesidad de
explorar el mundo, ya que sus pueblos se les hacian pequefios a ambos.
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Tras salir del espacio expositivo dedicado a la primera infancia y la adolescencia de ambos
autores nos adentramos en la sala dedicada a los viajes. Tanto uno como otro sentian un
arraigado amor por su tierra, por su pueblo, y por las gentes que vivian en ellos. Sin embargo
los dos sentian la necesidad de salir del pueblo, de viajar, de conocer, que encontrarse a si
mismos.

Miguel Herndndez es autodidacta, asi inicia su camino, mientras Rafael Zabaleta continiia
formédndose con teson.

TITULO Y TEXTO DE LA UNIDAD EXPOSITIVA: “LOS VIAJES’

Subtitulo: “Buscando el camino” (de Miguel Hernandez)

Contenido del texto de la unidad expositiva: Esta nos la encontramos una vez adentrados en
la sala en la pared de la derecha.

Continuamos el recorrido adentrandonos en el &mbito dos titulado “Viajes” donde queremos
transmitir la necesidad de conocer mundo que tiene los dos artistas, a pesar del arraigado amor
que sentian por su tierra. Viajar para crecer y seguir formidndose de la manera formal de
Zabaleta o autodidacta de M. Herndndez, buscando con teson las claves del camino estético y
plastico respectivamente. Veremos cuadros de Zabaleta de connotaciones vanguardistas,
picassianas o que nos adentran en el mundo de los suefios y la irrealidad a través de la fuerza
expresiva del color fauvista. M. Herndndez, tras sus primeros viajes, escribe con frenesi su
“Pastoril” y se inspira en la Generacion del 27 para su “Perito en Lunas” y bebe de las fuentes
clasicas para crear “El Auto Sacramental”, su primera obra teatral. Objetos personales,
fotografias, imdgenes que nos trasladan también a aquella época que nos parece tan lejana...

Subtemas

La educacion de Herndndez y la de Zabaleta, una de tipo formal y la otra como autodidacta, en
caminos desencontrados.

La segunda formacion universitaria de Zabaleta.

Ambos autores tendran contactos con las vanguardias artisticas y literarias del momento, y con
los artistas mds representativos e importantes del momento.

Valores a transmitir
e Labusqueda de una idea
e Querer es poder, ya que a ambos autores la vida se le llené de obstaculos que fueron
salvando poco a poco hasta llegar a conseguir lo que ellos querian, uno tener el oficio de
poeta y el otro de pintor.
e El afan por el conocimiento, por la formacién, reglada o no.
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Zona B Dibujos de la influencia de algunos Dibujos a lapiz

enmarcados en serie.

Vitrina 1 autores debido a los viaies el Zabaleta

/N |
Vitrina mesa. 2y 3.

Texto dela |

ee | unidad LOS VIAJES I

expositiva

Zona A
Zona C

Objetos
relacionados con los
viajes de ambos { |

Moto de \
Zabaleta - ‘ |

para MH:
Fotografias repartidos por

estas dos vitrinas

Leif motiv

\
EiR

r T
=

El 14 de abril de 1931 se proclama la Segunda Reptiblica abriendo un periodo de esperanzas
sociales y culturales. Poco después, en diciembre Miguel Herndndez llega a la capital. Entre
1931 y 1934, realiza sus dos primeros viajes a Madrid, que se presenta al principio como una
ciudad inhéspita. Dos importantes revistas reflejan la presencia del escritor los primeros meses
de 1932 e inauguran un mito literario aceptado por €l, el del «poeta-pastor».

A su regreso a Orihuela, comienza a desarrollar un libro fuertemente inspirado por el
gongorismo y la Generacion del 27, “Perito en Lunas”, que aparecerd en Murcia en 1933,
titulado inicialmente Poliedros. Es el primer libro de poemas del poeta espaiol Miguel
Hernandez, consta de 42 poemas, todos ellos octavas reales, y pertenece a su época
neogongorina. Ramén Sijé, amigo y mentor del poeta, prologé el volumen.

Miguel Herndndez elaboré esta obra tras su primer viaje a Madrid, entre el 31 de diciembre
de 1931 y el 15 de mayo de 1932, después del conocimiento de la obra de la Generacién del 27.

Aunque el surrealismo ya estaba presente en algunos de estos escritores, Miguel Herndndez
no toma esta influencia hasta conocer a Aleixandre y Neruda en 1934.
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Los 42 poemas de que consta el libro muestran una gran destreza verbal e imaginativa,
empleada para oscurecer el contenido de los poemas, hasta el punto de que Gerardo Diego los
denomind "acertijos poéticos" cuyos temas suelen ser objetos cotidianos elevados a la categoria
de objetos artisticos. La estrofa elegida (la octava real) es también una muestra de su deuda con
Luis de Géngora, ya que esta misma estrofa fue usada por el poeta cordobés en sus “Soledades”.

En su tierra, Miguel Herndndez se dedica a escribir frenéticamente, a seguir desarrollando su
voz. Serd muy importante su contacto con el grupo de poetas e intelectuales murcianos: Carmen
Conde y Antonio Oliver, fundadores y directores de la Universidad Popular de Cartagena; los
hermanos Maria y Carlos Cegarra, poetas de La Unién; Raimundo de los Rios, director del
suplemento cultural del diario La Verdad y la editorial Sudeste. En 1932, en Orihuela, conoce a
Josefina Manresa, con quien se casard cinco afios mds tarde. A mediados de 1934, en un tercer
viaje, llevard a Madrid un auto sacramental, Quién te ha visto y quién te ve, y sombra de lo que
eras, que le publicard José Bergamin en la revista Cruz y Raya. A partir de este momento, y
sobre todo durante el cuarto viaje, se inicia un giro vital y poético. Obtiene trabajo en la
redaccion de la enciclopedia Los toros, bajo la direccién de José Maria de Cossio. En 1935
Hernandez entra en contacto con los artistas de la Escuela de Vallecas.

Benjamin Palencia fue una figura de vital importancia en la vida y obra de Zabaleta, ya que
ambos autores son los que modernizaron el género del paisaje del S XX; a su vez Benjamin
Palencia hizo dibujos para ambos autores, para Herndndez un autorretrato, el cual fue usado
como cartel en la exposicidon de “La sombra vencida”, y también a Zabaleta le regal6 un dibujo,
el cual estd expuesto en la sala de los Amigos de Zabaleta.

Alberto Sanchez y Maruja Mallo, entre otros, forman con
Herndndez una conjuncion estética que en el poeta de Orihuela se
evidenciard en un nuevo tratamiento de la naturaleza y la materia.
Ese mismo afio participa en las Misiones Pedagdgicas que el
Gobierno de la Republica habia puesto en pie para extender la cultura
en los sectores populares. También estd en desarrollo, por su
colaboracion con Cossio, el tema taurino y por su amistad con
Maruja Mallo, una de las precursoras del “Surrealismo”. Traba
amistad con Pablo Neruda, Vicente Aleixandre y otros poetas que
influyen en su manera de entender la poesia: la vanguardia literaria le
atrae poderosamente. Ademds, accede a nuevas perspectivas

ideoldgicas en las que el argentino Rail Gonzélez Tufién y Delia del Maruja Mallo
Carril serdan referentes fundamentales. El poema «Sonreidme» da
cuenta de esta evolucién hacia un nuevo tipo de poesia.

Zabaleta enriquecerd su vida con los numerosos viajes al resto de Espaa o Italia, ya que el
autor tenfa gran interés por incorporarse al arte moderno. Asi, en 1935 realiz6 el primero de sus
6 viajes a Parfs, un viaje para conocer en directo el arte moderno, interesdndose por Cézanne,
Picasso y Matisse entre otros, descubriendo al mismo tiempo “los precursores de la fantasia,”
sobre todo el ingenuismo radical de los cuadros narrativos de Henri Rousseau, la representacion
de las plazas vacias y las composiciones con estatuas de los metafisicos italianos encabezados
por De Chirico, asi como los frutos entre envenenados y ensofladores de la producciéon



Plan Museolégico

surrealista, que por entonces resonaba por Paris. Afios después Zabaleta contaria su experiencia
a Eugenio D’Ors y éste nos ha transmitido su versién de los comentarios sobre el influjo de

aquel primer viaje de Zabaleta y sobre el influjo que ejerceria afios mas tarde sobre su serie
“Los sueiios de Quesada” (explicado en el punto de audiovisuales).

De retorno de Paris, Zabaleta se incorpora en 1935 a “Amigos del Arte Nuevo — Madrid”.
Esto resulté ser una clave de su desarrollo innovador del arte durante los afios de la Republica.
Entre los miembros del nicleo barcelonés destacaron Joan Mird, Salvador Dali, Angel Ferrant,
algunos criticos de arte, arquitectos y técnicos catalanes. Después de la Guerra Civil, los
miembros del ADLAN barcelonés se volvieron a reunir en el club 49. Igualmente en Madrid se
cred dicha seccién a la cual pertenecia Zabaleta, acrecentando su amistad con Ferrant, Gutiérrez
Solana, el critico de arte Azcoaga (los cuales lo definian como introvertido, no como timido).
En estos momentos, el pintor se sentia muy atraido hacia el surrealismo y los mundos
fantasticos que tanto interesaban del mismo modo a los asociados. Esto, junto a su primer viaje
a Parfs, inspirarfa a Zabaleta para su serie sobre los Suefios de Quesada.

Relacion de los bienes culturales a exponer. M. Hernandez.
Sala 2.

Vitrina armario 1.
Seccion 2. Pared A

Fiestas galantes
Facsimil

Algunos ejemplos de libros que lefa tras su corta
formacion.

Paul Verlaine

Madrid, Fortanet, 1921: 18,7 x 12,2 cm
Biblioteca Nacional de Espana

Signatura: 1/035262

Miguel Hernandez y sus amigos de Orihuela. \
(Se solicitara un deposito)

Manuel Molina

Milaga, Ediciones Angel Caffarena, 1969

Herederos de Manuel Molina —Sra. Diia. Maria de los
Angeles Varé Busquiel, viuda de Manuel Molina. e

«Pastoril»

Orihuela, El pueblo de Orihuela, 13 de enero de 1930
Biblioteca Publica del Estado de Orihuela.

Facsimil.
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Borrador de la carta a Ramén Sijé

Facsimil.

Primeras impresiones sobre Madrid, 2 de diciembre de
1931

Elegia Ramoén Sijé
Facsimil

Transcripcién:

Yo quiero ser llorando el hortelano
de la tierra que ocupas y estercolas,
companero del alma, tan temprano.

Alimentando lluvias, caracolas
y 6rganos mi dolor sin instrumento
a las desalentadas amapolas

daré tu corazén por alimento.
Tanto dolor se agrupa en mi costado,
que por doler me duele hasta el aliento.

Un manotazo duro, un golpe helado,
un hachazo invisible y homicida,
un empujoén brutal te ha derribado.

No hay extensidén mas grande que mi herida,
lloro mi desventura y sus conjuntos
y siento mds tu muerte que mi vida.

Ando sobre rastrojos de difuntos,
y sin calor de nadie y sin consuelo
voy de mi corazdén a mis asuntos.

Temprano levanté la muerte el vuelo,
temprano madrugé la madrugada,
temprano estés rodando por el suelo.

No perdono a la muerte enamorada,
no perdono a la vida desatenta,
no perdono a la tierra ni a la nada

. En mis manos levanto una tormenta
de piedras, rayos y hachas estridentes
sedienta de catéastrofes y hambrienta.

Quiero escarbar la tierra con los dientes,
quiero apartar la tierra parte a parte
a dentelladas secas y calientes.

Quiero minar la tierra hasta encontrarte
y besarte la noble calavera
y desamordazarte y regresarte.

Volveras a mi huerto y a mi higuera;
por los altos andamios de las flores
pajarearad tu alma colmenera de angelicales ceras y labores.
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Volveras al arrullo de las rejas

de los enamorados labradores.

Alegraréds la sombra de mis cejas,
y en tu sangre se iradn a cada lado
disputando tu novia y las abejas.

Tu corazén, ya terciopelo ajado,
llama a un campo de almendras espumosas
mi avariciosa voz de enamorado.

A las aladas almas de las rosas
del almendro de nata le requiero,
que tenemos que hablar de muchas cosas,

companero del alma,

Perito en Lunas

Murcia, ediciones Sudeste, 1933

Familia de Miguel Herndndez

Signatura: MH 124

Manuscrito ilustrado de Perito en Lunas, s/f
21 x 15 cm

Manuscrito de la novela inacabada. La tragedia de
Calisto, hacia 1932

Facsimil
21 x 15 cm
M. Hernandez

El gallo crisis, nimero 1.

Orihuela, Corpus de 1934
Biblioteca Nacional de Espana
Signatura: ZR/00947

El gallo crisis, nimeros 5-6

Facsimil.

Orihuela, Santo Tomas de la Primavera / Pascua de
Pentecostés de 1935

Biblioteca Nacional de Espafia

Signatura: ZR/00947

companero.

(o]
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Manuscrito de Imagen de tu huella, entre 1934 y 1935

Manuscrito: 21 x 14 cm ; T
Familia de Miguel Herndndez = o
Signatura: MH 1.1-109 v sEwa

Dibujos realizados para ilustrar los poemas

[Granadas], [Sandia], [Gallo] y [Serpiente] de Perito en Pm“
lunas, hacia 1932 75 -
Dibujo sobre papel. 21 x 15 cm

Fundacion Miguel Hernandez

Signatura: 03300

(pedir ambos dibujos en donacién)

Dibujo sobre papel. 21 x 15 cm
Fundacién Miguel Herndndez.
Facsimil.

Miguel Hernandez, Carmen Conde y Antonio Oliver
ante el molino del tio Poli, en Los Dolores (Cartagena),
24 de agosto de 1935

Fotografia: 7 x 11,5 (Facsimil)

Patronato Carmen Conde-Antonio Oliver

Excursionistas de la Universidad Popular de
Cartagena en Cabo de Palos, agosto de 1935
Fotograffa: 9 x 16 cm

Patronato Carmen Conde-Antonio Oliver
Facsimil.

Miguel Hernandez en Rusia
Fotografia en blanco y negro de pequefio formato
Facsimil.

Miguel Hernandez en Mosci

Miguel junto a los miembros de la compaiiia.
Fotografia en blanco y negro de pequefio formato
(se realizard peticion)

Archivo de la fundacién M. Herndndez
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Miguel Hernandez en Rusia

(se realizard peticion)

Imagen de grupo.

Fotografia en blanco y negro de pequefio formato
Archivo de la fundaciéon M. Hernéndez

Los toros, tratado técnico e histérico Madrid, Espasa-
Calpe, 1943

Facsimil

José Maria de Cossio et al
Biblioteca Nacional de Espana
Signatura: 5/048479

Manuscrito ilustrado del poema «Elegia media del
toro», s/f

Miguel Herndndez

Manuscrito. 21 x 15 cm

Familia de Miguel Herndndez

Signatura: MH-1-766

Cruz y Raya, nimero 16
(se realizard peticion)
Madrid, julio de 1934

Biblioteca Nacional de Espana
Signatura: ZR/000007

La tertulia del café Pombo, 1920

José Gutiérrez Solana

Oleo sobre lienzo: 161 S x211.5¢cm

Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.
Signatura: AS00915

(Se realizard una peticion)

Retrato de Miguel Hernandez, 1935
Benjamin Palencia (atr.)

Tinta sobre papel: 26 x 22 cm

Familia de Miguel Herndndez

Signatura: estampas caja

Benjamin Palencia fue amigo de los dos artistas.

CRUZYRAYA

VST [, AFIMAGIN ¥ NECAGION

_|__
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En la pared B, se pondran algunos de los poemas de la la obra Perito en Lunas, también se
pondran en medio de los cuadros y se irdn intercalando entre ellos a modo de manuscritos en
pequenas vitrinas adosadas a la pared.

e Toro

e Torero

e Seso en instante
e Gallo

e (Camino

Por donde quiso el pie fue esta blancura,
no por ingenieria, en evasiva;
cuya copa de lana dulce, apura
la que con su pezuha mas la activa.

Serpentina por eso esta; segura

en la sombra, presente a fuerza viva,
sabiendo su desagiie y su remanso

por los que suenan faros sin descanso

Relacion de los bienes culturales a exponer. Zabaleta.
Sala 2.

Vitrinas 3 y 4. Seccion 2

Seleccion de fotos con distintas personalidades y en distintos lugares
Zabaleta con Inmaculada Montero.

Fotografia en Blanco y negro
Museo Zabaleta
Pequeiio formato, sin inventariar

Zabaleta con Eugenio D’Ors (Barcelona)

Fotografia en blanco
Museo Zabaleta
Pequefio formato
Sin catalogar

Zabaleta en Roma
Con José Clard y los sefiores Oliver.

Fotografia en blanco y negro
Pequeiio formato

Zabaleta en Madrid

Con el Doctor Lafora.
Fotografia en blanco y negro
Pequefio formato
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Zabaleta en
Santillana del
Mar

Zabaleta en
Roma

Zabaleta en Zabaleta en
las cuevas de

Altamira

Santander

Zabaleta en Zabaleta en uno

Barcelona de los salones de
los once

Inauguracion Zabaleta en las
de la salas de la
exposicion de direccion general
Zabaleta en de Bellas Artes
Bilbao

En hilera en pared C.

Formando series de 3 cuadros cada uno.
Dibujos a lapiz repetitivos de sus numerosos viajes por Espaiia y el extranjero.

S/T S/T

22x32 31,5x 21,7
974 606

S/T S/T
155x22cm 21,5x31,5
832 831

S/T

21,5x31,5

926
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Hilera de cuadros situados en la pared B con este mismo orden.
Cuadros de su viajes por europa donde conocio los distintos movimientos artisticos
de vanguardia y a autores de la talla de Picasso.

Mujeres
(Banistas en la guia) 1934.

N° de Registro 348.
Oleo / Tela
92 x 62 cm

Pintor y modelo en la playa. 1936.

N° de registro 376.
Oleo / Lienzo
100 x 107 cm

Mujeres en la playa

N° de registro 348
Oleo / Tela
95 x 90 cm

El pintor. 1947.

N° de registro 373
Oleo / Lienzo
92 x 71 cm

Gladiadores. 1934

N° de registro 344
Oleo / Lienzo
80 x 86 cm

Joven escribiendo. 1932

N° de registro 342
Oleo / Lienzo
78 x 58 cm
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S/T

Dibujo Surrealista con influencias de Dali

Tinta sobre papel
N* de Registro 1026

Composicion surrealista de formas

33 x24,5cm
833

Tauromaquia

15,5 x 22 cm.
515

Dibujo a tinta
china 31 x 22 cm
Un angel con dos
personajes
femeninos

521

La era

95 x 71 cm
686
Oleo sobre lienzo

Pared C.
Deposicion de las obras en hilera.
Periodo Surrealista del Autor.
Dibujos

S/T
518
31 x22,5cm

Pared D.
Deposicion de las obras en hilera.
Periodo Surrealista del Autor. Oleos
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El balneario

85 x 70 cm
351
Oleo sobre lienzo

Retrato. 1937

N° de registro 364
Oleo / Lienzo
41 x 63 cm

Retrato de mujer

Oleo sobre tela
36 x 33 cm
340

Composicion
43 x 61 cm
354

Oleo sobre tela

Moto Lambreta.

N° de registro 661

Objetos de Zabaleta

La moto con la que viajaba Zabaleta de un lugar a otro
para dibujar los paisajes
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RECURSOS EXPOSITIVOS

Ejemplo de la vitrina central de la sala 2.

Esta vitrina
ademds de mostrar
los objetos hace de
separacion natural
de la sala, se ha
situado en el centro
de la misma para
que sea lo que mas
llame la atencion
del visitante.
Contiene una de las
informaciones mas
relevante de la sala,
los objetos
destinados a viajar.

Va a constar de

dos caras, por un
lado situaremos los
objetos, fotomontaje
y texto de M.
Hernandez, por el otro, con la misma distribucién colocaremos objetos de Zabaleta, como sus
gafas, su caja de dleos, su agenda de viajes y se situard un pequefio panel interactivo que ira
pasando fotografias a modo de mostrar un dlbum fotografico y el cual permite obtener mas
detalles de todos estos viajes.

Una vitrina mesa en la pared B

Se situaran las obras de M. Hernandez; en esta vitrina todos los objetos tienen importancia
pero hay uno que es el libro de Perito en Lunas que es el que mds importancia tiene, no solo en
la vitrina sino en la sala (si nos referimos a la obra de MH). Por lo que a la hora de exponerlo se
elevara sobre un atril de metacrilato con la peana también del mismo material transparente.

Si hablamos de Zabaleta la obra destacada dentro de esta sala son sus oleos surrealistas.
Ambos objetos adhieren la importancia por el mismo motivo, porque en ambos artistas
comienzan a expresar su verdad desde dentro.

Titulo de seguimiento de la idea principal del discurso expositivo
(Ya explicado en la sala anterior, ya que este va a acompafarnos por todo el recorrido).

OBRAS DESTACADAS DE ESTA SALA, SEGUN SU IMPORTANCIA

Miguel Hernandez: Perito en Lunas.
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Rafael Zabaleta: Oleos surrealistas.

Vitrina central de la sala 2.

Vitrina vertical exenta de grandes dimensiones, 2 x 1 m.

Maleta de Miguel Hernandez

36 x 62 x 27 cm
Familia de Miguel Herndndez

Maquina de escribir

38 x 30 x 23 cm
Familia de Miguel Herndndez

Museo de Zabaleta
Gafas del pintor
Sin nimero de inventario.

Objetos del pintor.
7cm x 36,5¢cm x 28cm
N°. de Registro 657
Maletin de 6leos

Zabaleta en Almeria

Esta foto va a ser la que se encuentre
situada en el panel.

Este panel tendrd retroiluminacién por
ambos lados. (Como se muestra en la
imagen se situard un retrato de Zabaleta)

Agenda del Pintor.
Propiedad de la familia

Se encuentra en muy mal estado por lo que
se realizard un facsimil

Sin imagen
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RECORRIDOS DE SALA Y OBRAS CON LAS QUE SE HA ARTICULADO DICHO,
DISCURSO

El recorrido de la sala se articula de la misma forma que ha sido explicada la misma. El
visitante entra y comienza el recorrido de izquierda a derecha, en torno a la gran vitrina central.

Tras salir del espacio expositivo dedicado a la primera infancia y la adolescencia de ambos
autores nos adentramos en la sala dedicada a los viajes. Tanto uno como otro sentian un
arraigado amor por su tierra, por su pueblo, y por las gentes que vivian en ellos. Sin embargo
los dos sentian la necesidad de salir del pueblo, de viajar, de conocer, que encontrarse a si
mismos.

Miguel Herndndez es autodidacta, asi inicia su camino, mientras Rafael Zabaleta continta
formédndose con teson.
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Espacio dedicado a los retratos
femeninos

| g x 1 Serie de tres obras
| BS E dedicadas a la maternidad
= 13
| < — >
I I Zabaleta con la mujer de
Almeria y poesia
1 Otras de
Josefina y mujeres que
los hijos influyen en la
vida y obra
I del autor
I 4 Dibujos de La I
Bienal de 3
| I venecia ¢ |
4 Oleos del pintor y la madelo
L : \I :
Lk \ ,/)‘)19 1
/ =
/ 18002
13 18 s
5 \ 15 -
\ 7 1 m
% L
1 16|11 N
| | -
[ i
& 10 ‘ 5 =

Al regreso del primer viaje a Madrid, verano de 1933, M. Herndndez conoce a Josefina
Manresa pero no serd hasta septiembre de 1934 cuando formalizan su relacién. Josefina
Manresa nacié en Quesada (Jaén) el 2 de enero de 1916 y llega a Orihuela en 1927, donde es
destinado su padre, guardia civil de profesion. Ella era la mayor de sus cinco hermanos. A partir
de los trece aflos empieza a trabajar en una fabrica de seda y posteriormente en un taller de
costura como costurera, oficio que desempefiaria toda su vida.

Desde el mismo momento que Miguel conoce a Josefina toda su vida girard en torno a ella:
la recoge a la salida del taller, le escribe poemas...Cuando el poeta regresa a Madrid la
correspondencia con ella es constante. Sin embargo en 1935 estas relaciones se enfrian. Miguel
empieza a tener una lucha interior entre el amor y el desamor, como consecuencia del
alejamiento de su tierra y de la mujer que ama, asi como del sentimiento de culpabilidad por las
tentaciones carnales que le alejaban de Dios, como se refleja a través del eplstolarlo con el

T/ETES

acercamiento a otras relaciones femeninas como Maruja Mallo y Maria
MIGUEL HERNANDEZ

Cegarra.
EL RAYO
. . o QL
A pesar de esto, durante este afio y el siguiente empieza a escribir NO CESA

una serie de poemas amorosos que el poeta queria recoger en un libro

dedicado a Josefina como prueba de su amor. Primero quiso titularlo El
silbo vulnerado, después Imagen de tu huella para acabar llamédndose El

HER
MABRID

E

S

rayo que no cesa (editado en enero de 1936 por la coleccion Héroe). El rayo que no cesa
Ya en la dedicatoria anuncia el contenido amoroso y la destinataria de

este libro:
“A ti sola, en cumplimiento de una promesa que habrds olvidado como si fuera tuya”.
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En esta obra se conjuga asi el amor que siente y la pena por la ausencia del ser amado.

Ya en plena Guerra Civil y enrolado como voluntario regresa brevemente a Orihuela para
casarse el 9 de marzo de 1937 con Josefina tras tres anos de noviazgo. Inmediatamente se
trasladan a Jaén donde Miguel es destinado como comisario de cultura para el periddico
Altavoz del Frente Sur.

El 19 de diciembre nace su primer hijo, Manuel Ramoén, pero muere diez meses después.

El 4 de enero de 1939 nace su segundo hijo, Manuel Miguel, “Manolillo”. (Como se ha
comentado anteriormente).

La mirada de Zabaleta hacia la mujer se puede enfocar desde dos puntos de vista: el primero
desde el gineceo que se mantuvo a lo largo de su vida (madre, su tia Pepa, sus criadas Juana y
Maria) y dentro de su obra pictorica la distincion entre “Mozas y sefioritas” como distinguid
acertadamente Pedro Galera en su articulo La mujer en Zabaleta. Con ambas tuvo una relacion
distinta, de superioridad con las mozas y quizds al contrario con las seforitas de cuidad. El
pintor no se casd, ni siquiera tuvo novia oficialmente y quizds esto supuso una de las
cuestiones mds inquietantes de la vida y obra de Rafael Zabaleta: su panico ante la mujer en su
vertiente sexual.

Sus amigos comentaban que le gustaban las mujeres y prueba de ello era el interés que
sentia el pintor por las coristas y vedettes de las compaiiias de revista; su larga relacién con la
hermana de su amigo barcelonés Cumella; su fugaz enamoramiento de la pintora surrealista
Pepi Sanchez; el breve cortejo a una viuda cubana que conocié de viaje por Italia; las poesias
que dedic6 a una enigmatica desconocida de Almeria (quizas una burguesita llamada Marichu).
Segiin Azcoaga a Zabaleta “le encantaban tanto las mujeres como las temia”.

Un tema que trata Zabaleta dentro de las denominadas “mozas” es el tema de la maternidad
que a partir de los afios 50, en su madurez, se refleja en algunas de sus obras, cuando el color se
hace alegre y sus figuras adquieren una grafia de curvas envolventes y rotundas. Esto da pie
para pensar que en esta época se plantea la idea de paternidad como elemento para la
transmision de herencia (hay que recordar que sus padres también eran mayores cuando lo
tuvieron a €l). Aunque su amigo Cesdreo Rodriguez Aguilera apuntaba que su deseo sexual
estaba mas cercano a las lozanas campesinas de Quesada, su objetivo no eran estas para su
futura paternidad, ellas solo formaban parte de su vivir cotidiano, de su entorno.

El era un respetuoso sefiorito de pueblo y por tanto debia casarse con una igual pero aunque
tuvo muchos escarceos con distintas mujeres como ya hemos visto no pudo encontrar esa mujer
predestinada para él.

Carlos Castilla del Pino en su prélogo al libro Zabaleta de Quesada, de C. Rodriguez
Aguilera parte del criterio “para acceder al objeto erdtico hay que salir necesariamente del
retraimiento...” pero Zabaleta es incapaz de llegar a la accién de entrega o de simulacro de
entrega, no sale de su fantasia. Sus cuadros y dibujos que conciernen a la tematica erdtica no
son los de un exhibicionista sino los de un voyeur, que o bien se fabrica sus propias fantasias
para posteriores visualizaciones o bien retrata lo alguna vez viera: VER, O MEJOR DICHO,
MIRAR A LA MUJER, PERO NO TOCARLA.
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En la fantasia sustitutoria, el tema fundamental no es el coito sino simplemente el de
hombre-acercado-a-una-mujer. ;Qué le impide en la realidad, no en sus fantasias acercarse a
una mujer? La mujer es el pecado. “En su serie de Suefios de Quesada, los pulpos y serpientes
y los hombres demonios, como mediadores para la relacion (pecaminosa) hombre mujer se
repiten incesantemente. Ademds, a la mujer, como estructuracion fantasmagorica del objeto de
rechazo, la imagina viscerada (mujeres “anatémicas”, dibujos de embarazadas, dibujos en los
que se esquematizan asimismo algunas de sus visceras); o bien mujeres forzudas, atléticas; o el
tremendo triptico en el que una mujer se esqueletiza, valga la expresion, sucesivamente para, en
un cuarto panel, desmembrarse incluso como esqueleto. (...) La mujer es identificada con la
muerte, mas con un objeto que muere y que, como he dicho, se esqueletiza, que como un objeto
que mata”.

TITULO Y TEXTO DE LA UNIDAD EXPOSITIVA: “LA MUJER”’

Subtitulo: Querer, sentir, desear.

Contenido del texto de la unidad expositiva:

A partir de la temética de la mujer, los dos autores iniciardn una evolucién que se reflejara en
sus obras y que irdn desde el amor mds maternal y familiar que tenia Zabaleta hacia sus madre y
tia; sus relaciones con distintas mujeres que no llegaron a un compromiso por el caracter
introvertido del pintor hasta llegar al mismo voyeurismo. En Miguel Herndndez encontramos
también ese proceso que va desde el amor mas puro de Josefina Manresa hasta el mds carnal
(relaciones con Maruja Mallo y Maria Cegarra) pasando también por la relacion que el poeta
mantenia con mujeres dentro de su mismo dmbito artistico como es el caso de Maria
Zambrano.

Subtemas

El amor puro:

Miguel Hernandez y Josefina Manresa.

Desde el mismo momento que Miguel conocid a Josefina se enamora profundamente y es a
partir de la formalizacion de su relacion cuando empieza a escribirle sus primeros poemas.
Zabaleta: “Mozas y seforitas”. La maternidad.

En la obra de Zabaleta podemos encontrar dos tipos de mujeres: unas, que serian las
campesinas, llenas de curvas envolventes, de piel morena por el sol, fuertes y rotundas y donde
Zabaleta expresa el tema de la maternidad. Por otro lado estdn las sefioritas donde también
habria otra distincion: por un lado las “sefioritas del pueblo”, recatadas, de posados estoicos,
con sus pechos redondos bien puestos por la presencia de los bustillos y con los vestidos de
manga larga como era propio de la estricta moral catdlica de los afios 50; por otro lado estan las
“senoritas de ciudad”, elegantes mujeres de figuras estilizadas, de largos cuellos y de fluidos
vestidos como sus libres espiritus.

Amor carnal: M. Herndndez con Maruja Mallo y Maria Cegarra. Cuando Miguel Hernéndez se
instala en Madrid hay un enfriamiento con Josefina por la distancia. En ese momento el poeta
empieza a conocer a distintas mujeres relacionadas con el mundo artistico como Maria
Zambrano, Maruja Mallo, Maria Cegarra...con las que ademas empieza a tener relaciones mds
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intimas con algunas de ellas como se reflejan en algunos poemas. Al mismo tiempo, Zabaleta
también conoce a Maruja Mallo y entra en contacto con la Escuela de Vallecas.

El pintor y la modelo.

Zabaleta dedicd gran parte de su obra al desnudo femenino, no solamente en solitario sino
también en parejas y trios 0 acompafiado de un artista en su taller donde la intensidad pléstica
de los referentes sexuales implica también referentes psicoldgicos llegando al culmen en
Nocturno de la pareja donde transforma en obra de arte la tension erdtica. Por lo que el
recorrido " in crescendo" desde el amor filial/puro hasta la pasién y los deseos carnales.

Suenos de Quesada.

Aqui el periodo surrealista junto con sus viajes, llevd a Zabaleta al producir “Los suefios de
Quesada’ .

El voyeur: La figura del voyerismo tan presentes en la vida y algunas de las obras de Zabaleta.

RECURSOS EXPOSITIVOS

Iniciamos la sala con un poema “Ser onda...en la pared y una
foto de Josefina Manresa con retroalimentacion.

Pasamos al siguiente espacio donde encontramos el texto de la
unidad: “LA MUJER” Yy el 6leo de Rafael Zabaleta, “Mi tia Pepa”.

Después nos encontramos con una serie de 6leos dedicados a las
mozas y sefioritas del pueblo (seis obras en concreto) y una dedicada

a las seforitas de ciudad. Josefina Manresa con
retroalimentacion

El siguiente espacio estd formando por una serie de tres obras,
una de ellas en papel y otros dos 6leos (préstamo) dedicados a la
maternidad. La siguiente obra es un 6leo y un poema de Zabaleta dedicado a una muchacha de
Almeria. Después hay una vitrina armario donde encontramos en la parte inferior una fotografia
de Maria Zambrano y un poema dedicado a ella, una fotografia de Maruja Mallo y un poema
para la artista y también una fotografia de Maria Cegarra con su poema correspondiente
dedicado a su amiga. En la parte superior hay un texto de Maria Zambrano, una cerdmica de
Maruja Mallo y un poema de Maria Cegarra.

luminica

A continuacién empieza la serie llamada El pintor y la modelo compuesta por dos dibujos,
una serie de ocho oleos y acabaria con la serie de cuatro de dibujos de la Bienal de Venecia.

En la parte central habria un espacio cuadrado, de las cuales las tres primeras partes estarian
dedicadas a Josefina Manresa cuyo inicio seria la zona anteriormente descrita, donde estd su
fotografia,

En la segunda parte del cuadrado, se dedicaria a los primeros afios de relacion entre el poeta
y su novia. Habrfa una vitrina colgante con cuatro fotografias de Josefina; tres cartas del poeta
a esta; el libro, El rayo que no cesa; facsimil de la Revista de Occidente donde aparecen
poemas que serdan publicados posteriormente en el libro citado; tres poemas en facsimil de este
mismo libro dedicados a Josefina.
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La tercera parte, estd dedicada al matrimonio entre el poeta y Josefina Manresa, con
fotografias de su estancia en Jaén tras su enlace; el poeta es destinado a las tierras jiennenses
para trabajar como corresponsal de guerra.

Relacion de los bienes culturales a exponer. M. Hernandez. Sala 3.

Vitrinal.
Seccion 1

Josefina Manresa, s/f
Fotografia retocada

14 x 8 cm

Familia de Miguel Herndndez
Signatura: MH 6.2-7

Josefina Manresa con Miguel Hernandez junto a una
chumbera, s/f

Fotografia

9x 6cm

Familia de Miguel Herndndez

Signatura: MH 6.1-27

Josefina Manresa en la Plaza Nueva de Orihuela, s/f
Fotografia

9x7cm

Familia de Miguel Herndndez

Signatura: MH 6.2-39

Josefina Manresa sentada en un arbol, agosto de 1936
Fotografia

9x 14 cm

Familia de Miguel Herndndez

Signatura: MH 6.1-27
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Primera carta a Josefina Manresa desde Madrid,
1 de diciembre de 1934

Miguel Herndndez. Manuscrito

22 x 15 cm

Familia de Miguel Herndndez S T e
Signatura: MH 2.1-275 e

Transcripcion
(Madrid. Sadbado, a 1 de diciembre de 1934)

Novia mia: He llegado sin novedad. El1 viaje, como todo lo que no sea
ti, ha sido aburridisimo para mi, Josefina. Pero ya he llegado a
Madrid, que me esperaba con un frio en la cabeza y en el cuerpo que me
hacia temblar como si me diera miedo. iCuadnto he pensado, desde el
momento en que te dejé en nuestro pueblo, sola y monda sin mi! Te he
recordado en todo el tiempo que ha durado el viaje, unas veces
viéndote, otras mirandome a mi fijamente, otras enfadada por una
palabra, un gesto una mirada que no eran del agrado de la pureza tuya.
Novia mia, nenica, guapa, guapa.

He tenido suerte; apenas he llegado, he encontrado domicilio en la
casa en que se hospeda Paco Die, mi amigo el pintor. Aqui me tienes
ya, deseando tenerte delante, ahi, en la escalera de tu cuartel

Carta a Josefina Manresa desde Madrid, 18 de diciembre i o r
de 1934
Miguel Herndndez i
Manuscrito

22 x 15 cm :
Familia de Miguel Hernandez (o i ~_{ '»’--
Signatura: MH 2.1-188 v

Transcripcion

(Madrid. Martes, 18 diciembre 1934)

Mi queridisima y siempre llorona Josefina: Ayer he recibido tu
carta alegre, tu mejor carta, porque en ella te hallo de mejor
caradcter que en las otras. Unicamente me ha dejado caviloso eso
terrible que me dices del traslado de tu padre, si os toca a vosotros
por mala suerte. No quiera Dios que eso sea asi: no querrad. De todos
modos, si sucediera como nosotros no queremos, no por eso dejaria de
quererte menos como tG maliciosamente te figuras. Si te quiero mas
desde que estoy aqul en Madrid, desde que no te veo, écoémo podria ser
que te olvidara porque te fueras a otro lugar? Alli te seguiria yo,
alli me iria detréds de tu sombra, de tus ojos, de tu voz. Es imposible
que creas las cosas que me dices. ¢Iba yo a consentir que se encargara
de ti la tumba, como me escribes tragicamente, como una novia de
melodrama? No. No. NO y NO. No quiero, mi morenica guapa, que pienses
y digas esas cosas tan tristes. No hago méds que repetirte en cada
carta lo mismo. Y td no haces mads que repetirmelas en cada carta
tristemente. ¢Por qué, mi nena? ¢No ves que te perjudicas mucho; que
te mortificas por..
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Maruja Mallo en bicicleta, en Punta del Este (Uruguay)
1940

Fotografia en blanco y negro

17,7x 12,6 cm

Residencia de Estudiantes

Signatura: ALT/II/CM-9/40

Boceto para Ceramica (torero), hacia 1935

Maruja Mallo

Gouache sobre cartén 40 x 40 cm

Coleccion particular de Antonio Gémez Conde
(realizar peticion)

Boceto para Ceramica (banderillero), hacia 1935

Maruja Mallo

Gouache sobre cartén 40 x 40 cm

Coleccion particular de Antonio Gémez Conde
(realizar peticion)

Maria Zanbrano

Fotografia 10 x 15
Residencia de estudiante
Facsimil.

El rayo que no cesa

Madrid, Héroe, 1936
Biblioteca Nacional de Espafia
Signatura: R/063614.
Facsimil.
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Carta a Josefina Manresa en la que le habla del inicio de
la guerra en Madrid, 28 de julio de 1936

Manuscrito

21 x 15 cm

Familia de Miguel Hernédndez
Signatura: MH 2.1-173

Carta a Josefina desde Moscu, 3 de septiembre de 1937 B
Miguel Herndndez

Manuscrito

30 x 22 cm

Familia de Miguel Hernédndez
Signatura: MH 2.1-28

Carta a Josefina Manresa desde Jaén, 3 de marzo 1937
Manuscrito

28 x 22 cm

Familia de Miguel Herndndez

Signatura: MH 2.1-12

Con Josefina Manresa en Jaén poco después de su
matrimonio.

Primavera 1937

Fotograffa. 12 x 17 cm

Familia de Miguel Herndndez

Signatura: MH 6.1-3

Con Josefina Manresa en Jaén poco después de su
matrimonio.

Primavera 1937

Fotografia en blanco y negro.

12x 17 cm

Familia de Miguel Herndndez

Signatura: MH 6.1-3

Manuel Ramén,

Primer hijo de Herndndez y Josefina
Manresa, fallecido en octubre de 1937,
Fotografia en blanco y negro

12x 7 cm

Familia de Miguel Herndndez
Signatura: MH 6.3-85
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Manuel Ramoén, a los siete meses de edad, julio de 1937
Fotografia en blanco y negro

6x4cm

Familia de Miguel Herndndez

Signatura: MH 6.3-87

Postal a Josefina desde Valencia, 22 de julio de 1937
Manuscrito sobre papel impreso

9x 14 cm

Familia de Miguel Hernédndez

Signatura: MH 2.1-331

Postal a Josefina desde Valencia.
22 de julio de 1937

Manuscrito sobre papel impreso
9x 14 cm

Familia de Miguel Herndndez
Signatura: MH 2.1-331

Carta a Josefina desde Valencia.
18 de febrero de 1939

Hoja mecanografiada

20x 17 cm

Familia de Miguel Hernédndez
Signatura: MH 2.1-337

Manuscrito del Cancionero y Romancero de Ausencias,
Entre 1938 y 1939

Cuaderno manuscrito

11 x8 cm

Familia de Miguel Herndndez

Signatura: MH 1-163

Manuscrito del Cancionero de Ausencias.
Hacia 1939

Hojas manuscritas

23 x 17 cm

Familia de Miguel Hernédndez

Signatura: MH 1-164

Carta a Josefina desde Madrid, 12 de septiembre 1939
Manuscrito

21 x 15 cm

Familia de Miguel Herndndez

Signatura: MH 2.1-200
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Revista de Occidente
Madrid, diciembre de 1935
Biblioteca Nacional de Espafia
Signatura: Z/001198

(hacer peticion) |

Josefina Manresa; imdgenes que se proyectaran con retroalimentacion luminica. Se situara
en la pared de entrada a dicho 4mbito.

Relacion de los bienes culturales a exponer. R. Zabaleta.
Sala 3.
Obra en hilera.
Pared 2

Exvoto. 1950

N° de registro 432.
Oleo/lienzo.
100x80cm

Retrato de mi tia Pepa. 1943.
N° de registro 390.

Oleo / Lienzo

91 x 72 cm

Maternidad.

N° de registro 562.
Papel/boli.
15x21cm
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Retrato de mujer. 1945.
N° de registro 417.

Oleo/ Lienzo

80 x 64 cm

La vieja y la nifa. 1953.
N° de registro 441.

Oleo / Lienzo

81 x 65 cm

Sin titulo.

N° de registro 109.

Papel

Fotograbado / Collage
25 x4 cm

Autorretrato con modelo.
1946.

Oleo/lienzo,

100x81cm

Nocturno de pareja

(Dragoén y dragona). 1953.

N° de registro 794.
Papel. Tinta.
15x21,5cm

Nocturno de la pareja.
(El Satiro). 1953.

N° de registro 448

64 x 81 cm
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Figuras en el paisaje
N° de registro 449.
Oleo / Lienzo.

100 x 81 cm

Dos bustos de mujer y autorretrato. 1939.
Oleo / Tela
58 x 55 cm.

El pintor y la modelo
N° de registro 436.
Oleo / Lienzo.

100 x 80 cm

Las modelos. 1958.
N° de registro 452.
Oleo / Lienzo.

82 x 65 cm

Joven desnuda
N° de registro 410.
Oleo / Lienzo

98 x 70 cm

La bella durmiente del bosque
N° de registro 112.

Papel / Fotograbado / Collado
21 x 18 cm
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Sin titulo

N° de registro 111.

Papel / Fotograbado / Collage.
2.5 x 4 cm de paspartd,

2 cm de fondo, con cristal

Sin titulo

N° de registro 110

Papel / Fotograbado / Collage

2.5 cm de ancho x 4 cm de paspartd

Sin titulo

N° de registro 109.

Papel / Fotograbado / Collage

2.5 cm de ancho x 4 cm de paspartui

El galan cola di rienzo, en forma de demonio, predica
decencia a dofia Inés de Ulloa

Facsimil
Papel / Tinta
Sacripante y teodorico raposo

Facsimil
Papel / Tinta

Fabula Rosa De Ginevra
D’ amieri, la apestada

Facsimil
Papel / Tinta
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La alegre novia del rey

Papel / Tinta
Facsimil

No son dragones, no

N° de registro 1103
Papel / Tinta
25 x 35 cm

Libro de Cela
Museo de Quesada

BAJO LA MIRADA DEL. VOYEUR|

La imagen del voyeur es una alegoria de la construccion de la cultura visual en la que nos
encontramos inmersos. Todos nos hemos convertido ahora en el observador que un dia imagin6
Duchamp y que el mundo moderno se encargo de crear.

Por tanto para el montaje de la exposicion se dispondran dos salas, en una de ellas las obras
no van a estas visibles a simple vista, en la otra si, en ambas para visualizarlas serd necesario
que el visitante se asome por los agujeros que se irdn realizando por la pared prefabricada de
DM y que tiene oculta las obras. Ambas salas tendran un disefio diferente.
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MONTAJE EXPOSITIVO

En las paredes de salida se colocaran paneles de DM, los cuales también iran cerrados por la
parte de arriba a modo de caja. Sobre estos paneles pintados en negro sobre el original fondo de
la sala y suelo oscuro, se situaran dos hileras de reproducciones de dibujos, dispuestos en dos
filas y agrupados. La sala tendrd una iluminacién tenue pero general, focalizada en algunos
detalles concretos.

Las obras expuestas tendrdn un formato A3. Estas
reproducciones estardn hechas especificamente para dicha

ubicacion, la pared van a llevar un agujero el cualquier lugar con
forma de cerradura, desde donde el espectador puede asomarse, de
esta forma se encontrard otra obra diferente a la expuesta.

Se trata por tanto de la construccion de un contenedor espacial,
que contenga y considere un acto que genere una sensacion a
quien lo observe. Dentro del contenedor la luz estard enfocada
directamente a la obra, quedando iluminado solo aquello que Montaje expositivo

queremos mostrar, todo su alrededor quedara oscuro.

Ahora cuando el publico mire a través del agujero tendréd otra forma diferente de mirar, otro
punto de vista, con una angulacién diferente, con una iluminacién diferente a la de la sala, y
sobre todo “Bajo la mirada del voyeur”.

Imagen de la obra de Zabaleta que Ejemplo de las vitrinas que se
representa el voyeur situarian alrededor de la caja.
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Aqui sin embargo la escena no se mostrard en su totalidad, solo se mostrard un pequeio
fragmento de la misma y que nos recuerda a la obra de M. Duchamp, al que hemos tomado
como referencia.

Imagen que presentara la caja negra con
las dos entradas, la dedicada a los “Suefo
del Quesada” y la sala dedicada al

“Voyeur”.
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Vit

LO RURAL

Zonac

Oleos de Paisajes pastoriles
Vitrinas seleccion de Paisajes con
la misma tematica pastoril

aueng
1en29ed ap BIIE) B|  se—

Perfiles humanos Paisajes

Subdambitos 1y 2

unidad expositiva

biluminacion

L : = Texto de la i— ;_( I)_

nagen con

Planta 1 \ 7

TITULO Y TEXTO DE LA UNIDAD EXPOSITIVA: “EL. MUNDO RURAL”

Subtitulo:’Quesada tu pueblo y el mio”
Texto de la unidad expositiva:

Con el metaférico subtitulo “Quesada tu pueblo y el mio” nos adentramos en esta
sala eminentemente pictérica dedicada al mundo rural, una tematica de especial valor
para nuestros dos grandes artistas, ya que por sus origenes, gran parte de su mundo
poético y plastico, respectivamente, se encuentra aqui. Empezamos el recorrido
conociendo los poemas de” El Poeta Pastor ‘““de Miguel Hernandez que nos adentraran en
la imagineria campesina de R. Zabaleta, repertorio donde se conjuga una vision intima y
personal con la apuesta clara por la modernidad. Quesada queda inmortalizada en
cuadros de paisaje de gran expresividad, sin caer en el realismo. Los bodegones y las
naturalezas muertas se balancearan entre tradicion y la influencia de la vanguardia, bajo
diferentes registros cromaticos El poeta oriolano pondra su mejor poesia de naturaleza,
compromiso social y denuncia al servicio de las imagenes zabaletianas, llevando a su
maxima expresion nuestro leif movit Ut Picture Poesis.

Contenido transversal de esta sala: la dignificacion del trabajo, la empatia, la igualdad, la
denuncia social.
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Iniciamos el recorrido de este &mbito con la imagen de ambos artistas colocados a gran
tamafo con retroalimentacion luminica. Imagenes que estidn realizadas en los contextos que
vamos a tratar. Zabaleta en Quesada a la puerta de su casa, en la Calle Nueva y M. Herndndez
en medio de un espacio natural de Jaén rodeado de olivos.

Esta primera sesion se ha dedicado a la primera publicacion de Miguel Hernandez "Pastoril"
(13 de enero de 1930), en El Pueblo de Orihuela, érgano del Sindicato de Obreros Catdlicos.
Public6 unas 17 composiciones. Firmaba como Miguel Hernandez Giner.

Bienes culturales a exponer
‘“Paisajes pastoriles”
Oleos sobre pared
Situaciéon: Zona a
Vitrinas a, b, c: Bocetos y dibujos pastoriles

Paisaje de Estio, 1960
Oleo sobre lienzo
80X100 cm.

N° registro: 376
Inventario familia
Pastoril 838)

“Junto al rio transparente
Que el astro rubio colora
Y riza el aura naciente
Llora leda la pastora..

Orihuela, el pueblo de Orihuela

15 de marzo de 1930
Biblioteca Publica del Estado de Orihuela

449



450

Plan Museoldgico

Hombre recogiendo patatas con Quesada al fondo,
1960

N° registro: 607

Dibujo a l4piz

Donacion de la familia s/n
31,50X21,70 CM

Tronco de arbol con utensilios de labranza, 1960
N° registro: 715

Donacioén de la familia s/n

31,50X21,70 CM

Boceto de cabras, 1960
N° registro: 732
Donacion de la familia
31,50 x 21,70 cm

Hombre sentado con cabra, 1960
dibujo a lapiz

Donacién de la familia

23x31cm

ST
N° registro: 918
31,50x21,70 cm
El Chivo y el Sueno (24)

...Ya no pace el voraz cabrio

en el valle feraz; lo llevo

a la boca de un rio frio
y en su linfa oriazul lo abrevo...”

Dos campesinos en 6valo, 1960

N° registro: 504
Dibujo, 21x15cm
Donacion de la familia s/n

Paisaje de campo con sombras, hombres y ganado,
1960

N° registro: 510
Donacién de la familia
Dibujo a ldpiz 31,50x27 cm
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Hombre con azada

N° registro: 596
Dibujo a lapiz
31,5x21,70 cm

Familia sentada en la entrada de la casa para comer,
1960

N° registro: 654
Donacion de la familia
31,5X21,70 CM

El beso de los campesinos

21,7X15,50 CM

N° registro: 599
Yo quisiera, quisiera
Yo quisiera ser campo,
La cabeza de almendra,
Los cabellos de esparto

El aliento de pinos

Y los picos de sembrados
El hablar de silencios
Y de surcos los labios.

Poemas sueltos 11

Colocaciéon de los dibujos en papel sin enmarcar en vitrinas junto a estrofas de poemas
pastoriles de M. Herndndez. Los de mayor tamafio, enmarcados en la pared formando un
collage con los dos 6leos.

“Pocas veces —decia C. Rodriguez-Aguilera— podrd encontrarse en el mundo de la pintura
una identificacion mayor entre el artista y un lugar geogrdfico determinado, como en el caso de
Zabaleta y Quesada. La luz, el color, los objetos familiares, las formas, las figuras, las
personas de aquel ambiente, son el tema eterno y apasionado de toda la obra de Zabaleta™.

Quesada, sus gentes, su paisajes, van a constituir, por antonomasia, el nicleo maés
caracteristico de la iconografia de Zabaleta. Pero sobre todo ahi estdn sus campos, sus tierras, su
sierra, su paisaje agrario, su flora y su fauna. Y dentro de ellos, como un elemento indisociable
al propio paisaje, el hombre, un hombre, labriego, jornalero, aceitunero, cazador, que adquiere
el protagonismo que le otorga su ubicacién inmemorial y una mujer campesina diferente,
sensual, madre, modelo. El labrador que lleva cinceladas en su rostro las arrugas fosilizadas o la
aceitunera exuberante simbolo de la propia tierra, como una diosa rubeniana de formas
exuberantes. Nifios robustos y viejos ennegrecidos por un sol calcinante, cuyas manos imitan la
rugosidad del sarmiento. Pero también cabras montaraces y aquelarres de cuervos, buitres
leonados y gatos emboscados y at6nitos®. En la pintura de Zabaleta se demuestra con una
claridad sobrecogedora de qué modo la tierra nutre al hombre y el hombre nutre a la tierra en un
vertiginoso circulo de muerte y vida.

% Moreno Mendoza Arsenio Boletin de Estudios Giennenses, Julio-Diciembre, 2011-N° 204, pp. 321-331
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La experta en la obra zabaletiana Maria Guzmén afirma que su mirada no es la de la
denuncia social y mucho menos, politica. Sus figuras no parecen responder a ninguna realidad
concreta. El “ni idealiza ni condena” a sus personajes, les deja alli “viviendo en el mds
elemental sentido de la palabra, figuras que bien sieguen, aventen o descansen, siempre parecen
estar cumpliendo un viejo rito”®.  Sus labradores hieraticos, sus cabreros, sus segadores y sus
gafianes, estan ahi desde el principio de los tiempos. Ellos son de la tierra. Ellos pertenecen a la
tierra, y no a la inversa. La tierra modela la fenomenologia de unos seres, hasta convertirla en
arquetipos cada vez mds estereotipados’’.

Las obras presentadas en esta sesion van acompafiadas de poemas sobre esta temdtica de
Miguel Herndndez en cartelas y algunas sobre la pared directamente en vinilo permanente.

Bienes culturales a exponer
“Campesinos”
Oleos sobre pared

Poemas en vinilo permanente sobre pared
Situacion: zona b, disposicion en hilera

Campesinos, 1947
Oleo sobre lienzo
81X100CM

N° registro: 414

Campesino de Espana:
Traspasada por junio
Por Espaha y la sangre
Se levanta mi lengua
Con clamor de llamarte..
..Espanol que te abates
Con la nuca marcada
Por un yugo inflamante,
Que traicionas al pueblo
Defensor de los panes:
Campesino, despierta,
Espanol, que no es tarde..
A este lado de Espana
Esperamos que pases
Que tu tierra y tu cuerpo
La invasién no se trague.
Viento del pueblo (poema 22)

% GUZMAN, M.: “Aproximacién a los caracteres de la pintura zabaletiana” pag. 23
70 Zabaleta Homenaje. Diputacién provincial de Jaén, 1984, pag 61
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Recoleccion en la campiia, 1943

Oleo sobre lienzo
100x80 cm

N° registro:395
Donacién de la familia

Segador, 1941

Oleo sobre lienzo
80X65 cm.

N° registro:383
Donacién de la familia

Cazadores, 1950
Oleo sobre lienzo
100X80 cm

N° registro: 408
Donacién de la familia

Crepusculo, 1936

Oleo sobre lienzo
95x41 cm

La era, 1935

Oleo sobre lienzo
95x71 cm.

...Plenilunio de tierra rociada,
Peinada del rastillo
Y de nutridas torres circulaba.
En su golfo a lo anillo
Ya desemboca fértil amarillo..
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Aceituneros, 1960
Dibujo a tinta china.
N° registro:730
Donacion de la familia
15,50 x21,70 cm
Andaluces de Jaén,
aceituneros altivos,
decidme en el alma:équién,
quién levanté los olivos?
No los levantdé la nada,
ni el dinero, ni el sefior,
sino la tierra callada,
el trabajo y el sudor..
Y el olivo alzé una mano
poderosa de cimiento.
Andaluces de Jaén,
aceituneros altivos,
decidme en el alma:
é{quién amamantd los olivos?...

Recogida de la aceituna,1960
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Tinta china sobre papel
NP° registro: 729

Donacioén de la familia s/n
15,50X21,70 CM

Formas de secano 1952

Técnica mixta sobre lienzo
81x100 cm.

Otro aspecto en el que Zabaleta vuelve a centrarse en las gentes de Quesada son los cuadros
denominados perfiles humanos ante el paisaje, y los relacionados con la iconografia religiosa
iconografia religiosa que en Zabaleta, con ser poco frecuente, no es extrafia. Hablamos de una
religiosidad festiva, alegre, distante, casi fenomenoldgica, es la religiosidad ligada a las
estaciones y las cosechas del ciclo anual, a sus trabajos y holganzas, donde los habitantes de
Quesada siguen siendo los protagonistas. En la romeria de Tiscar existen varias versiones, tanto
en dibujos como 6leos. La mds antigua pertenece a la cofradia de Tiscar (1949) pero esta
depositada en el museo y se encuentra expuesta. Son cuadros coloristas, donde sus protagonistas
lucen el traje tradicional de la tierra, en tanto que la virgen aparece sobre su santuario en un
ingenuo rompimiento de gloria.
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Bienes culturales a exponer
“Perfiles humanos ante el paisaje”

Oleos sobre pared
Subambito 1

Romeria de Tiscar, 1949

Oleo sobre lienzo
80 x 81 cm
Deposito de la cofradia Nuestra sefiora de Tiscar Coronada

La Romeria, 1959

Tinta China sobre papel
100 x 70 cm.

Serranos,1960

81 x 100 cm. N° registro:412

Donacién de la familia
La vejez en los pueblos.
El corazén sin duefo.
E1l amor sin objeto.
La hierba, el polvo, el cuervo.
¢y la juventud?
En el ataud..
Una fotografia
Un cartdén expresivo,
Envuelto por los meses
En los rincones intimos.
A la ancianidad

(poema 49)

El hombre, la mujer y la moza, 1957

Oleo sobre lienzo
81 x 100 cm.
N° registro:444

Quesada, su pueblo natal, con su plaza reflejada en las diferentes estaciones del afo, en sus
dias y en sus noches, como un escenario colgado antes sus 0jos estaticos, de mirada penetrante,
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el escenario que emerge en el balcon de los suefios o en la alucinacion de la vigilia. La plaza de
Quesada, tan lirica, tan doméstica...

Bienes culturales a exponer
“Paisajes Quesadeiios”

Situacién: Oleos sobre pared
Subambito 2

Ciudad del sur, 1951

Oleo sobre lienzo
81 x 100 cm
N° registro:443

La tarde

Oleo sobre lienzo
60 x 50 cm
N° registro:398

Paisaje de Quesada

Oleo sobre lienzo
24 x 32 cm
N° registro:359

Paisaje del arroyo salado y puente. 1933

Oleo sobre lienzo
40 x 56 cm
N° DE REGISTRO.: 350

Las cuevas

Tinta china sobre papel
34 x 49 cm
N° registro: 508
(Temes a la serrania,
sus grandes, su aridez?
Dicen que la tierra es fria;
Mas su frialdad yo diria
Que invita a la desnudez..
Estrofa del Auto sacramental (teatro)
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Pero la produccién de Zabaleta abarca otras temdticas como el bodegén y las naturalezas
muertas que, sin embargo, siguen estando asociadas al mundo quesadefio y a estas tierras y
gentes del alto Guadalquivir. Se tratan de composiciones simples, una simple mesa sobre la que
se alinean de un modo casi litirgico las hortalizas que da la tierra. Y al fondo el campo, siempre
el campo, el exterior naturalizado.

En otras ocasiones, tal vez de un modo mds frecuente en la dltima época, estas naturalezas
muertas forman parte de un interior doméstico, burgués y provinciano: el interior de su propia
morada. Los objetos desde un interior son representativos de esta década. Son bodegones —
afirma Rodriguez-Aguilera— “que conforman un cabal maridaje con la naturaleza del paisaje
serrano que comienza a convertirse en pdaramo formando un trabado universo pldstico con los
diferentes objetos que los integran y les confieren realidad de espacio tinico y planimétrico” .

Pero Zabaleta no se aleja de las influencias recibidas en sus viajes, sobre todo las
picassianas, con cuya técnica aborda bodegones de exquisita composiciéon geométrica. Vemos
como en ese sentimiento de ordenacion lineal y desde esos perfiles geométricos propios de un
post-cubismo sincrético, aparece un “horror vacui”, de estirpe barroca, que se complica como
una urdimbre de cesteria como vislumbré con absoluta lucidez, el poeta Gerardo Diego. “Hubo
una época —escribia— en la pintura de Zabaleta en que parecia que pintaba como si le hubieran
dado mimbres y tiempo”.

A través de esta seleccion de obras queremos que nuestros visitantes conozcan como era
aquella época en Quesada y como extrapolacion todos los pueblos andaluces. Las gentes,
rodeadas de sus enseres, realizando sus labores cotidianas, en el interior de sus casas daran un
matiz etnogréfico al discurso expositivo dejandonos ver simulando al ojo del voyeur, algunos de
sus momentos mds desenfados de siestas bajo el sol y diversion.

Bienes culturales a exponer
“Bodegones y naturalezas muertas”

Oleos sobre pared
Situacion: Subambito 2

Bodegon de caza, 1954

Oleo sobre lienzo
100 x 80 cm.

Naturaleza muerta, 1932

Oleo sobre lienzo.
67X52 cm.
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Bodegon compuesto ( chinero), 1959

Oleo sobre lienzo
100x80 cm.
N° registro: s/n

Naturaleza muerta.1959.

Tinta china sobre papel
100 x 70 cm
N° registro:472

LA FAMILIA DE PASCUAL DUARTE: Una Tra

Comily Jolet Ol La familia de Pascual Duarte es una novela de Camilo José Cela. Se

trata de un género que entronca con la picaresca, el naturalismo del siglo

_u]’ﬂml.lhm! XIX y la novela social de los afios treinta. Los personajes viven en un

ambiente de marginacion, sumidos en la incultura, el dolor y la angustia;

esto hace que las historias giren en torno a lo grotesco o repulsivo
buscando con ello impactar al lector e inclinarlo hacia la critica social.

El arquetipo de estos personajes es el protagonista de esta novela:
Pascual Duarte, habitante de la Extremadura rural que carece de toda
habilidad social y que solo conoce la violencia como tnico recurso para
solucionar los problemas que se le van planteando en la vida. Por esto, la historia tiene un

argumento truculento, sérdido, abundante en escenas de violencia.

La novela tiene varios narradores, entre ellos el principal es el propio protagonista, Pascual
Duarte, quien cuenta la historia de su vida con un lenguaje que evoca el habla rural, y que
recurre a menudo a comparaciones con la naturaleza y frecuentemente al uso del refranero
espafiol cuando no encuentra palabras para expresar lo que siente o piensa. Se desarrolla en
Torremejia (Extremadura) entre 1882 y 1937, afios en los que la realidad socio-politica espafiola
estaba marcada por un clima de profunda inestabilidad.

Rafael Zabaleta realizo para esta novela el mayor proyecto como ilustrador, para su amigo
Camilo José Cela, el cual ya habia utilizado la serie de dibujos a tinta china “Los Suefios de
Quesada” para realizar la edicién de su obra “El Solitario” referida en el &mbito de “La Mujer”.
En la obra de Cela hace una serie de dieciocho dibujos acusadamente linealistas, realizados a
tinta, para los respectivos capitulos de novela.
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Interactivos: Con los dibujos de esta serie realizaremos un comic que podrd verse en dos
interactivos situados en el espacio dedicado a perfiles humanos en el paisaje y otras imagenes

de Quesada.

Bienes culturales a exponer
Serie de dibujos: la familia de Pascual Duarte

Situacion: Vitrina de pared

Salida de sala

Los novios, 1960

24x34cm

Tinta china sobre papel
N° registro: 490
Donacion de la familia,

Familia Pascual Duarte, 1960

23x32cm

Tinta china sobre papel
N° registro: 489
Donacion de la familia

Familia Pascual Duarte, 1960

33x23,50 cm

Tinta china sobre papel
N° registro: 791
Donacién de la familia

Las obras mas destacadas de esta sala son:

Aceituneros:

Dibujo carismdtico de
Rafael Zabaleta de  gran
simbologia y donde se aprecia
un gran dominio de la técnica.

Andaluces de Jaén,
aceituneros altivos,
decidme en el alma:équién,
quién levanté los olivos?
No los levanté la nada,
ni el dinero, ni el sefior,
sino la tierra callada,
el trabajo y el sudor..

Y el olivo alzé una mano
poderosa de cimiento.
Andaluces de Jaén,
aceituneros altivos,
decidme en el alma:

équién amamanté los olivos?...
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Poema de Aceituneros de Miguel Hernandez:

Poema cumbre de Miguel Herndndez donde se refleja su amor por las gentes del campo.

Miguel Herndndez ha llegado a conseguir una calidad como poeta sin limites.

Formas de Secano de Rafael Zabaleta:

Obra cumbre de Rafael Zabaleta donde el pintor ha
consolidado su propio lenguaje plastico tras la influencia de los
movimientos vanguardistas del momento. Desde el punto de
vista simbdlico, sin pretender ser una obra una obra de denuncia
o critica social, nos ofrece una bella alusién a la unién de los
campesinos mediante esa un esquema piramidal

Formas de secano
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Zonab Zonac Zonad
Vitrinas de Miguel Herndndez
— —3
Zonaa | | Contexto histérico H U
| Texta da la el
i
. Dibujola I:[
%—' g manifestacion de]
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~Audiovisual

PLANTA 1

230

Dedicado a la Guerra Civil, un periodo tristemente crucial en la Historia de Espafia y en la

vida de nuestros dos artistas. Profundamente tragico para Miguel Herndndez, porque sesgé su
vida, y de humillacién e injusticia para Zabaleta y su familia.

Toda la documentacién, en su mayoria grafica, ayudard a comprender la sinrazén que se
produce cuando hay un conflicto militar, de estas caracteristicas porque es la lucha de un
pueblo contra si mismo, idea principal que queremos transmitir al visitante, junto a la defensa
de los valores universales de justicia, libertad e igualdad como contenidos transversales.

TITULO Y TEXTO DE LA UNIDAD EXPOSITIVA: “LA GUERRA”

Subtitulo:  “Guerras, tristes guerras” (Miguel
Hernandez)
Transcripcion del texto de la unidad expositiva:

Mediante los contenidos expositivos
seleccionados en estas salas el visitante se ira
adentrando en el conflicto bélico a través de la
trayectoria vital de nuestros artistas, conociendo
como este periodo influye en su vida y obra, cuales
son sus posturas y tendencias politicas. Se
estructura en cuatro ambientes o secciones
tematicas que se inicia con un breve repaso de
Historia, la persecucion de Zabaleta por el gobierno
republicano y el nacionalista después, donde
abordamos aspectos biograficos casi desconocidos

La Guerra.

seleccion.
tante se ird adentran

na Manresa,
nfantil para Man

zabaletiano.
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de la vida del pintor quesadeno; Miguel Hernandez, con su actividad, menos difundida
como dramaturgo, el paso por la carcel de ambos artistas, ultimas cartas a Josefina
Manresa, y el legado infantil para Manolillo con dos inéditos desde la carcel, junto a la
cara amable del mundo circense zabaletiano.

Contenido Transversal: La lucha por un ideal: la justicia, la libertad

BREVE REPASO DE HISTORIA: LA GUERRA CIVIL

La Guerra Civil Espaiiola fue el conflicto social, politico y bélico que se desencadend en
Espafia tras el golpe del 18 de julio de 1936, llevado a cabo por una parte del ejército contra el
gobierno de la Segunda Republica Espafola. Tras el bloqueo del Estrecho y el posterior puente
aéreo que, gracias a la rapida colaboracion de Alemania e Italia, traslad6 las tropas rebeldes a la
peninsula en las dltimas semanas de julio, comenz6 una guerra civil que concluiria el 1 de abril
de 1939 con el dltimo parte de guerra firmado por Francisco Franco, declarando su victoria y
estableciendo una dictadura que duraria hasta su muerte en 1975.

En el criterio seguido en la eleccidon de estos contenidos, tanto para el repertorio de imagenes
en sala, el audiovisual, como los que se incluyen en los interactivos prevalecerd el factor
humano sobre el politico, ya que la informaciéon sobre contexto histérico sélo interesa para
situar a nuestros artistas en este momento de sus vidas, por la repercusion que para ellos tuvo a
nivel personal y por extension a todas las personas que la sufrieron.

Bienes Culturales a exponer: la Guerra Civil Espaiiola
Contexto Historico
Mural con retroalimentacion luminica
Situacion: Zona a
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Esta seleccién de imdgenes serd expuesta en sala en un mural con
retroalimentacién luminica, bajo en cual se situardn dos recursos
interactivos de apoyo sobre peana con el siguiente contenido:
Seleccion de mapas: Evolucion de la guerra y puntos geograficos
basicos en la contienda.

GPS: Directorio de localizacion: M. Herndndez y R. Zabaleta en la
guerra.

Recurso interactivo

MIGUEL HERNANDEZ: DE LA II REPUBLICA A LA GUERRA CIVIL. TEATRO Y

Unos de los aspectos menos conocidos de Miguel Herndndez, al que deseamos dedicar un
espacio en esta exposicion es su quehacer teatral, eclipsado por el poético, y donde se
encuentran sin embargo, muchas de las claves para comprender su evolucién como poeta. Por el
teatro M. Herndndez sentiria una vocacion ilusionada al principio, aunque frustrada después por
los acontecimientos histéricos y la imposibilidad de poner sus proyectos en marcha.

Durante la II Republica M. Hernandez pasa gran parte de su vida entre Madrid y su pueblo
natal. Ha iniciado ese camino de busqueda, de conocimiento y de estudio que necesita para
seguir avanzando como poeta. Su estancia en Madrid, como hemos visto en la sala 2 dedicada a
“Viajes” le ponen en contacto con los ideales de la II Republica, ideales que fueron poco a
poco apagéandose, ante la inviabilidad de la Reforma Agraria, la desajustada situacion de la
Iglesia Catolica, los incidentes de Casas Viejas , la represion de la huelga minera en Asturias en
octubre de 1934 y el dirigismo en el Bienio Negro de Lerroux y Gil Robles. Estas vivencias,
experimentadas el escritor oriolano, y el ambiente ideoldgico que se vivia en la capital con la
llegada de libros y escritos de ideologia anticonformista y comprometida con el trabajador como
los de Karl Marx hacen que abandone su mentalidad pueblerina y religiosa, definida por un arte
hermético y puro para adentrarse en las inquietudes mds progresistas de la izquierda las cuales
influirdn notablemente en su quehacer creativo.

Cuando la Republica sucumbe tras el golpe de estado de 1936, M. Herndndez marcha a
Rusia. Alli sus inquietudes teatrales se acrecientan con el interés que le produce el teatro
soviético. Desde Leningrado, el 14 de septiembre de 1937 confesaba a Josefina:

“Es posible que cuando vuelva a Espaiia no me dedique mds que a mi trabajo de teatro, y no
vaya mds por los frentes...”

En la nota previa a su Teatro en Guerra (1937), su tercera propuesta teatral en vida, también
dejo escrito: “Cuando descansemos de la guerra, y la paz aparte los cafiones de las plazas y los
corrales de las aldeas espafiolas, me veréis por ellos celebrar representaciones de teatro que
serd la vida misma de Espariia, sacada limpiamente de sus trincheras, sus calles, sus campos y
sus paredes...”
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En estdn intenciones subyacia el ideal social -el teatro como medio de difusiéon cultural-
como hizo Federico Garcia Lorca con la compafiia “La Barraca” en la etapa republicana y su
deseo de fama debido a sus humildes origenes, sus limitados afios de escolaridad y la necesidad
econdmica constante con la que poder mantenerse.

Su teatro se convierte en un exponente mas de su lucha por la vida, lucha personal, social y
trascendental. El aprendizaje de la urdimbre teatral nos retorna a su Orihuela natal, donde
empieza a leer con avidez gracias a la excelente biblioteca que hay en el pueblo y su amistad
con el sacerdote Luis Almarcha, posterior obispo de Le6n en la etapa franquista, que le facilita
libros a los que nunca hubiera podido acceder por si solo. A través de ellos se adentra en la
lectura de los clésicos, del teatro calderoniano, por el que siente una admiracién especial y el de
Lope de Vega pero también comienza a tener conocimiento de los autores contemporaneos
como Bergamin, Azorin o Alberti y dramaturgos como Dicenta o Marquina.

Interactivo para ampliar conocimientos:

e (laves principales del teatro de M. Herndndez
e Seleccién de poemas de su teatro

e Relacioén de sitios web para consulta en sala

Localizacion: Zona b

El teatro publicado por M. Herndndez consta de seis piezas que podemos agrupar en tres
bloques ideoldgicos distantes entre si que vienen a obedecer a las tres etapas primeras de su
evolucion artistica general:

a) La etapa religiosa y existencialista de influjos oriolanos, con el alegdrico auto sacramental
Quien te ha visto y quién te ve y sombra de los que eras 1933/1934), con indicios
sociales; y la intima argumentacién taurina de la soledad El Torero mads valiente (1934),
basada en hechos reales e inédita hasta 1986, envuelta en un halito existencialista entre
fatalismo y el tono bufo de la tragicomedia, pero donde ya se atisba un renovado teatro
realista.

b) La etapa reivindicativa de la inmediata preguerra, desde Madrid con un teatro de
envoltorio y apariencia directamente social pero no exento de un entronque intimista-
amoroso: Los hijos de la Piedra (1935), y el Labrador de mas aire (1936).

c) La etapa de guerra, con un teatro de incitacion y propaganda bélica con el que M.
Hernandez, procuraba mantener despierto el dnimo de los combatientes, tanto en la
retaguardia con las cuatro piezas del Teatro en la guerra (1937) como exaltando a los
republicanos de vanguardia en Pastor de la muerte (1937), posicién por la que siente
preferencia.”’

71 RIQUELME, J.: ANTOLOGIA COMENTADA II, TEATRO. EPISTOLARIO.PROSA. Ediciones de la Torre,
Madrid, 2002. Pag.34.
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Bienes Culturales a exponer
“Documentos y libros”

Vitrina a (mesa)

Zona b

Auto sacramental

Portada, 1934
Poema: “Las Hoces

29 ¢

...Sirven para segar: Pero yo he
descubierto, Que sirven ademads, para humillar cabezas...”

El torero mas valiente

El Gallo Crisis, ndmero 3-4
Orihuela, San Juan de Otono de 1934
Biblioteca Nacional de Espafia
Signatura: ZR/00947

Estrofa:
“Era cierta la cornada,
Pedia punta dura
De la intencidén del miura
Tragedia, carne matada”
Los hijos de la piedra

Caratula edicion Editorial Queztal
Ano 1965

Los hijos de la piedra

Articulo de prensa

Procedencia desconocida

Toulouse, 1963

Articulo de la prensa francesa que recoge la noticia de la
primera representacion en Europa de esta obra teatral de
Miguel Hernandez
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El labrador de mas aire

MIGUIL MIRNANDEZ
Miguel Herndndez Madrid-Valencia, Nuestro Pueblo,
1937 Biblioteca Nacional de Espafia :: L,:::‘:'::
Signatura: 4/185652
Estrofa: .

“Yo te cortaré esas alas
De arrogancia que has criado, et e ronch
Por las buenas o por las malas, b

yo acabaré con tus galas,

Mozo de surco y arado.”

MIGUEL HERNANDEZ EN EL FRENTE: POESIA DE TRINCHERA

La escritura de Miguel Hernandez a partir de julio de 1936 tiene que ver con su condicién de
combatiente popular, de poeta en las trincheras. Un poeta en las trincheras es algo muy diferente
a un poeta de retaguardia. Miguel Hernandez desarrolla a través de la poesia de esta época un
registro biografico esencial. Entre todo lo que la guerra de aquellos casi tres afios transformoé a
Miguel Herndndez es destacable su escritura como espacio principal de mutacién, tanto como
poeta, como autor teatral y como cronista en los frentes, donde ya asume caracteristicas propias,
originalidad oportuna y, desde luego, una de las méas explicitas coherencias estéticas y éticas de
aquel periodo.

El registro de escritura surgia como contrasefia de lo que ocurrird delante de él pero con las
influencias poéticas que venia estudiando desde hacia largo tiempo. Desde el Herndndez de
comienzos regionalistas y pastoriles, transmutado por el clasicismo y luego por la vanguardia, al
apasionado por San Juan de la Cruz, Géngora, Quevedo, Rubén Dario, Juan Ramén Jiménez,
Jorge Guillén, etc., a los que se aproximaba en busquedas y encuentros tuvo que virar hacia la
épica y los caminos del romancero, entre otras estrofas, debido al dramatismo que la situacién
bélica le exigia.

El 23 de septiembre de 1936 se alista al 5° Regimiento y en ese mismo mes se ha afiliado al
Partido comunista. Su poesia se hace literalmente en los frentes —Madrid, Andalucia,
Extremadura...— y refleja inicialmente la lucha y la esperanza en su libro Viento del pueblo. Sin
embargo, poco a poco va construyendo el presentimiento de la derrota en El hombre acecha.

Junto a la producciéon poética, que va apareciendo de manera dispersa en periddicos y
revistas, desarrolla una labor como cronista en los diferentes frentes. Escribe en Milicia
Popular, Al Ataque, Frente Sur, Ayuda, etc. En el mes de julio de 1937, participa en el II
Congreso Internacional de Intelectuales en Defensa de la Cultura que tiene lugar en Valencia,
donde firma la famosa «Ponencia colectiva». A finales de agosto, viaja durante poco mas de un
mes a la URSS con la legacion espafiola para asistir al V Festival de Teatro Soviético. Aparece
Viento del Pueblo asi como la obra teatral El labrador de mas aire y las piezas breves
contenidas en Teatro en la guerra. El 9 de marzo de este mismo afio, contrae matrimonio civil
con Josefina Manresa. La correspondencia con ella es continua, teniendo en cuenta las dificiles
condiciones. En diciembre nace su primer hijo, Manuel Ramoén, que fallecerd en octubre de
1938. A lo largo de 1938, presiente el final de la guerra. En enero de 1939, hay un nuevo
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motivo de esperanza personal con el nacimiento de su segundo hijo, Manuel Miguel. En marzo,
con la caida de los dltimos frentes militares y la crisis politica de Madrid provocada por el golpe
del general Casado, decide no asilarse en la embajada de Chile, como le habia recomendado
Neruda. Tras un breve regreso a su tierra, inicia el 18 de abril una huida que terminard con su
detencion tras pasar la frontera portuguesa.

Bienes Culturales a exponer
“Miguel Hernandez en el frente”

Documentos y fotografias
Zona b: vitrina de pared (fotografias) vitrina de mesa (documentos)

Carnet de alistamiento: N°7590

Profesion: mecandgrafo

Sesion: Zapadores

A pesar de que Miguel Herndndez podia haber escogido un destino
de mds nivel y menos riesgo dado que sabia escribir, incluso a

maquina, pero escogio primera linea de combate.

Carta a Josefina Manresa en la que le habla del inicio de la guerra en
Madrid, 28 DE JULIO DE 1936

Miguel Hernandez
Manuscrito 21 x 15 cm
Familia de Miguel Herndndez
Signatura: MH 2.1-173

Fotografia blanco y negro
Procedencia Desconocida

Miguel Herndndez ante los soldados de su batallon realizando
lo que se ha dado en llamar Poesia de Trincheras.

Fotografia blanco y negro

Miguel Herndndez con otros milicianos, hacia 1937
Fotografia 9 x 7 cm

Familia de Miguel Hernédndez

Signatura: MH 6.1-10
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Teatro en la guerra

Miguel Hernandez Madrid-Valencia, Nuestro Pueblo, 1937

Biblioteca Nacional de Espana. Signatura: 3/102507

El hombre acecha

Primera edicién que no se llegé a distribuir
Miguel Herndndez. Valencia, Tipografia Moderna, 1939
Casa-Museo Casona de Tudanca.

Viento del pueblo

Miguel Herndndez Ediciones del Socorro Rojo, 1937
Biblioteca Nacional de Espafia Signatura: 3/93739

éQuién hablé de echar un yugo
sobre el cuello de esta raza?
ZQuién ha puesto al huracéan
jamds ni yugos ni trabas?
Yugos os quieren poner
gentes de la hierba mala,
yugos que habéis de dejar
rotos sobre sus espaldas.
Creplsculo de los bueyes
estd despuntando el alba’?.

Carta a Josefina Manresa desde Jaén, 3 de marzo de 1937

Miguel Hernandez
Manuscrito 28 x 22 cm
Familia de Miguel Hernédndez
Signatura: MH 2.1-12

EL HOMBRE ACECHA

MIEJEL HERNANDED
”

TNTO A PIEBLO

R BONTS “vookin poja”

" VVAA: Miguel Herndndez: Obra Completa I. Espasa Clasicos, 2010, Madrid.
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Postal a Josefina desde Valencia, 22 de julio de 1937 O At

Miguel Herndndez

Manuscrito sobre papel impreso 9 x 14 cm '
Familia de Miguel Hernéndez }
Signatura: MH 2.1-331

ZABALETA: “PERSECUCION”. DIBUJOS DE LA GUERRA CIVIL. SU BIBLIOTECA

SE EXTINGUE BAJO LAS LLAMAS

Uno de los aspectos mas significativos del conflicto bélico fue el caos reinante por las
multiples facetas que incidian en €l -lucha de clases y religién, dictadura militar frente a
democracia republicana, fascismo contra comunismo-. Este caos afecté directamente a Zabaleta,
el cual sufrié persecucion y la expropiacion de sus bienes por presunta desafeccién a la
Republica y colaboracién con el movimiento insurreccional contra ella y finalizada la
contienda, padecié una denuncia, una detencién y un proceso judicial motivados supuestamente
por su rechazo al nuevo régimen dictatorial.

Zabaleta se encontraba en Quesada cuando se inici6 el conflicto, lugar donde la tierra sera
pronto colectivizada por las milicias republicanas. Antonio Toral era asesor del lider anarquista
“Pancho Villa” (José Poblador Colés). Llega a Quesada en 1936 acompanado de un grupo de
milicianos, ocupa una casa de su esposa, situada frente a la de Zabaleta, que por la situacién
reinante en el pueblo compartian tia y sobrino. Inmediatamente se alista en el Frente Popular
local, convirtiéndose en lider carismdtico. Amenaza y levanta falsos testimonios continuos
contra Zabaleta, hasta empujarle, temiendo por su vida, a abandonar Quesada, y refugiarse casi
con lo puesto en Jaén. Zabaleta ha de posicionarse politicamente en Jaén. Ingresa primero en la
UGT y después en la Unién Republicana.

Bienes Culturales a exponer

‘“Zabaleta en el frente”
Situacion: Vitrina c¢ (pared)

Carnet de afiliacion a la unién republicana

Facsimil

(n° de afiliado: 23)

Fecha expedicion: 22 de noviembre de 1936
Domicilio: Hotel Suizo de Jaén

Profesion: pintor
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Rafael Zabaleta con uniforme militar

Fotografia dedicada:
“Para mi querida tfa de su sobrino. Rafael”

Enviada por la direccion de bellas artes de Valencia a Rafael
Zabaleta.
Fechado en Valencia, 27-12-1937

Copia de la Carta redactada a maquina

Breve transcripcion del contenido: “La Junta Central
Republicana de Valencia acuerda el traslado del
pintor a Guadix para cubrir las necesidades
urgentes en materia de patrimonio de 1la ciudad
citada y de Baza”.

Expediente de expropiacion de fincas rusticas sin
indemnizacion de Rafael Zabaleta

Copia

Fechado en Jaén, 18-04-1938

Breve transcripcion del contenido: “..causa estimada de la
expropiacién: “destacado derechista, incumplidor
de las bases de trabajo, habiéndosele encontrado
armas y municiones en los registros 1llevados a
cabo en su domicilio”.

(Esta acusacion respondia a una férmula establecida, no a datos
verificables. Ademads el hecho de que se encontraran armas en el
domicilio no es extrano, R, Zabaleta era cazador.)

A principios de 1937, decide marcharse a Valencia, donde sabia que se desarrollaban
interesantes actividades culturales y artisticas y tenia amigos, como Juan de Mata Carriazo y
Arroquia, quien trabajaba en la Junta central del Tesoro Artistico. Gracias a €l a principios de
1938 es enviado por dicha Junta, con el encargo de defender el patrimonio cultural de Guadix y

Baza, donde permanecera hasta el final de la contienda.

Poco después en abril de 1938 la Junta Provincial de Jaén acuerda la expropiaciéon de sus

fincas, aunque era efectiva desde los comienzos de la guerra en 1936.”

 GARZON COBO, Luis, j. . Rafael Zabaleta 1936-1940: Documentos para su biograffa. Ayuntamiento de

Quesada, 2008. Pags 15 a 18.
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Bienes Culturales a exponer
Documentos diversos

Situacion: Vitrina ¢ (pared)

Enviada por la Direccion de Bellas Artes de Valencia a Rafael B
Zabaleta.
Fechado en Valencia, 27-12-1937

Copia de la Carta redactada a maquina

Breve transcripcion del contenido:

“La Junta Central Republicana de Valencia acuerda

el traslado del pintor a Guadix para cubrir las B
necesidades urgentes en materia de patrimonio de

la ciudad citada y de Baza”.

Expediente de expropiacion de fincas rusticas sin
indemnizacion de Rafael Zabaleta

Copia

Fechado en Jaén, 18-04-1938

Breve transcripcion del contenido:

“..causa estimada de la expropiacién: “destacado
derechista, incumplidor de las bases de trabajo,
habiéndosele encontrado armas y municiones en los
registros llevados a cabo en su domicilio”.

(Esta acusacion respondia a una férmula establecida, no a datos
verificables. Ademads el hecho de que se encontraran armas en el
domicilio no es extrafio, R, Zabaleta era cazador.)

En esta ciudad le sorprende la movilizacion de su “quinta” a filas, y se alista como voluntario
en el servicio de caminos de la Comandancia de Ingenieros del Ejercito Republicano, como
“Calquista y dibujante de planos”; resolviendo asi su situacién militar hasta el final de la
Guerra. Durante este periodo realiza una serie de dibujos sobre la guerra. Dos blocs del tamafio
algo menor que un folio, con treinta o cuarenta dibujos cada uno, a tinta china negra.

Bienes Culturales a exponer
Cartel y dibujo

Situacion: Frontal principal de este Ambito
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Serie de la ‘“‘guerra civil la Manifestacion” 1937

Tinta china sobre papel.

Unico dibujo conservado de la serie que Rafael Zabaleta realiz6 durante la
guerra y que le fue requisada en su detencion en la pension donde residia
en la capital jienense "*

TEATRO DE MIGUEL HERNANDEZ CANCION DEL ESPOSO-SOLDADO.
El Auto Sacramental: Fecha 1942
“Quien te ha visto y quién te ve y sombra de lo Estrofa
que eras”. 1933/1934 “Nacerd nuestro hijo con el pufio
Poema: cerrado, envuelto en un clamor
vie Revelteidm seeiall de victoria y guitarras”

he de armar en cuanto pueda
alimentaré los odios,
movilizard las fuerzas,
HOZ Y MARTILLO seran
Vuestra muerte y nuestro lema;
Todas las malas pasiones:
La lascivia, la vileza
de la envidia, la ira roja,
La indignacidén roja y negra
Y el rencor descolorido,
Nuestra mas firme defensa””

Serie de dibujos 1947
Tinta china sobre papel

Unico dibujo conservado de la segunda serie que
realizé Zabaleta sobre la Guerra Civil.

Pero al regresar a Quesada una vez finalizada la guerra, es acusado de pertenecer al bando
republicano y es conducido, el 7 de abril junto a sus amigos Cesareo y Basilio Rodriguez-
Aguilera entre otros, al “Campo de Concentracion de Higuera de Calatrava” (Jaén) por orden
del Comandante del Sexto Batallon de Granada del Ejército de Andalucia, pero al no poderse
demostrar su pertenecia o afeccion a la Republica son liberados quince dias después. El pintor
trata de retomar sus actividades cotidianas. Viaja a Granada y vuelve impresionado por el
estado en que se encuentra la ciudad, y el gran nimero de asesinatos llevados a cabo en ella,
incluido el del poeta Federico Gracia Lorca.

Se inicia la Segunda Guerra Mundial con la invasion de Polonia. El aislamiento espafiol es
total, escasean los alimentos, hay hambruna y pobreza por doquier.”® A finales del afio 1939

7”%mﬁmﬁameﬁmmmmmdmkk%mMMNMOﬂa%mﬁMchﬂhzydmmﬂMEMmﬂmewmaﬂ
de la “La cancién del Esposo Soldado” realizado por Miguel Herndndez en los tltimos dias de su vida. En él se
recogen los ideales de la Revolucién Social a modo testamentario.

> RIQUELME, J.: Miguel Herndndez” Antologia comentada II. Teatro. Epistolario Prosa. Ediciones De La Torre.
Madrid, 2002.
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viaja a Madrid, para encontrarse de nuevo con el ambiente artistico y cultural. Asiste
diariamente al Café Gijon donde presenta su coleccion de dibujos sobre la Guerra Civil. Tras su
estancia en Madrid se traslada a Jaén, donde reside, en una pension de la calle Caballero de
Gracia.

En Quesada la persecucion politica continda sobre €l fomentada por la envidia de personas,
que tras la guerra, han adquirido poder y es acusado por Antonio Ortiz Jiménez, alias Bergante,
nuevo cargo de la jerarquia local, de saquear el Patrimonio Artistico de iglesias y catedrales.

Es detenido en la pension, incautindosele los dos dlbumes de dibujos sobre la guerra, siendo
trasladado a Madrid siendo internado e interrogado en una de las mudltiples cérceles
improvisadas de la capital situada en la ¢/ Barco, 24. Pasa a prisién preventiva el dia 1 de
diciembre de 1939. A partir de aqui se inicia un proceso judicial por delito de rebelién que no se
resolveria hasta junio de 1940"".

Bienes Culturales a exponer

Vitrina c¢ (mesa)
Zona anterior a la entrada al gabinete

Fragmento del documento por el que la auditoria de guerra de la 2°
region militar traslada al jefe de los servicios de justicia de Jaén las
acusaciones formuladas contra Zabaleta

Fechado en Sevilla 24-9-1939

Foto del original

Segunda Region Militar

El Excmo. Sr. General Jefe de la 2* Regiéon militar en T/O Secretaria de

Justicia, nimero 1142, de fecha 21 de agosto pasado:

Transcripcion literal del contenido:

“Rafael Zabaleta Fuentes.- hijo de Rafael y de Juana, natural de Quesada (Jaén),
domiciliado en la citada localidad, calle Nueva n?2 3.- El citado sujeto pertenecié al
Sindicato Universitario de F.u.e, extremista peligroso, le sorprendié el Glorioso
Movimiento en Quesada (Jaén), de donde tuvo que huir por un asunto de la peor moralidad
de familia, marché a Jaén y de aqui a valencia donde se presentdé a su paisano catedréatico,
casado con una sobrina del ministro canario FRANCHI ROCA, D. Juan de Mata Carriazo y
Arroquia, el que lo enchufé en el Ministerio de Propaganda, como pintor y de aqui no
pareciéndole bueno el enchufe, lo metié en la Junta del Tesoro Artistico y en éste puesto
ha saqueado los mejores, mas antiguos y valiosos volimenes y objetos de las catedrales de
Huércal y Guadix (Granada), en esta ocupacién movilizaron su quinta y dias antes se
ofrecié voluntario a la Comandancia General de Ingenieros de Baza, (Granada) como
dibujante y delineante. En este ultimo punto le sorprendié el derrumbamiento del Ejército
Rojo y al ser conducido por la fuerzas Nacionales a granada en la estacién de Moreda en un
descuido, abandoné el tren y a campo a traviesa se trasladdé a Quesada (Jaén) donde su
actuacidén sélo era conocida por personas que lo han tapado debido a sus cargos, y de donde
salié (ya avalado) para el Campo de concentracién de Santiago de calatrava y facilmente
escapé libre, encontrandose en la actualidad en el pueblo de su naturaleza y en el
domicilio indicado. Estos datos han sido facilitados por el vecino de OQuesada (Jaén),
Antonio Ortiz Jiménez Bergante.

" ROGRIGUEZ TIRADO, Miguel A.: La Biblioteca de Rafael Zabaleta (1907-1960), MARTdp, Granada, 2008.
Pig. 26
" [dem. Pag. 27.
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Fragmento de la providencia del juez militar SR. Morales Miralles
por la que se instruye el proceso sumarisimo de urgencia contra
Rafael Zabaleta y se decreta su prision preventiva.

Fechado en Jaén, 8-11-1939.

Copia

Breve transcripcion del contenido:

“...8e decreta su ingreso en prisidén preventiva..”
“..instriyase procedimiento sumarisimo de urgencia en
averiguacidén y comprobacién de los
hechos..practiquense cuantas diligencias se estimen
oportunas, reclamando informes y antecedentes de
conducta.. a las Autoridades locales del lugar de
residencia del inculpado..a personas de reconocida
solvencia, que puedan acreditar los hechos imputados
y a las que se recibira declaracién si fuere
pertinente...

Comunicacion de la detencion de Rafael Zabaleta el 1 de
diciembre de 1939 en Calle Caballero de Gracia, 34-3° (Jaén)
Fechado en Jaén, 3-12-1939

Copia

Breve transcripcion del contenido:

“.El dia 1 del actual (mes), fue detenido por fuerza
de esta Comandancia, RAFAEL ZABALETA
FUENTES..habiendo sido entregado en la Direccidn
general de seguridad, en esta capital a su
disposicidn.

Comunicacion del ingreso de Rafael Zabaleta en la prision
provisional de la Calle Barco
Fechado en Madrid, 1-12-1939
Facsimi.
Breve transcripcion del contenido:

“..ha ingresado en este establecimiento RAFAEL
ZABALETA FUENTES, calidad de detenido, el cual
queda a disposicidén de V.S...

o - s
& vt e s Dol s

Aval del alcalde de Quesada
Fechado en Quesada, 2-12-1939.
Foto del original

Breve transcripcion del contenido:

“Tengo el deber de comunicar que el vecino RAFAEL
ZABALETA FUENTES, antes y durante el Glorioso
Movimiento Nacional, ha observado buena conducta,
tanto moral como politica, siendo persona que en
todo momento se ha distinguido por su espiritu
religioso y amor a las tradiciones patrias, pudiendo
acreditar estos informes como personas de
reconocida solvencia D. Manuel Garcia Carriazo y D.
Ricardo Moreno, domiciliados en esta ciudad..”
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Hoja de conduccion de Rafael Zabaleta desde la prision de Madrid
a la de Jaén. Fechado en Madrid, 13-12-1939

Facsimil

Breve transcripcion del contenido:

En este documento aparecen ademds de los datos del
detenido otros singulares como las “sefas
fisicas”, su “férmula dactiloscopica” y detalles del
traje que viste: cara: oval, barba: poblada nariz:
recta, iris: pardos, cabello: castafo, piel: arena.
traje: corriente, color gris

Paralelamente se inician una serie de diligencias para averiguar la veracidad de la acusacion
y se reclama a personas de reconocida solvencia, cargos politicos e institucionales y militares
que avalen o refuten la inocencia o culpabilidad del acusado.

Bienes Culturales a exponer
Vitrina d (mesa)

Aval de falange espaiiola tradicionalista y de las juntas de ofensiva
nacional-sindicalista de Quesada

Fechado en Quesada, 19-12-1939.

Facsimil

Transcripcion completa del contenido:

“Garantizamos y avalamos a Rafael Zabaleta Fuentes
por ser persona que durante su permanencia en esta
ciudad ha observado buena conducta tanto moral como
politica, ingresando a esta Falange Local, tan
pronto como se deliberé la totalidad de Espaha por
lo que ha dado muestra de adhesién al nuevo
régimen”.

Fragmento del aval de diversas autoridades locales y fuerzas vivas
de Quesada.

Fechado en Quesada, 20-12-1939

Foto del original

Breve transcripcion del contenido:

“...Ingres6 en Falange, donde demostrdé el mayor
entusiasmo por la causa en cuantos servicios le
confiaron..que sufrié los mayores perjuicios y
persecuciones por parte de elementos marxistas,
siendo incautado su capital y cosechas..teniendo que
ausentarse de Quesada y refugiarse en Jaén ante las
constantes amenazas de que ha sido objeto..”
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Fragmento del aval del juez municipal de Quesada

Fechado en Quesada, en (26-12-1939)

Facsimil

Breve transcripcion del contenido:

En este documento se hace referencia expresa a la
persecucién a que fue sometido Zabaleta por parte de
Antonio Toral: “.persona de conducta moral vy
politica intachable, y ha sido objeto de
persecuciones por los elementos marxistas que
llegaron a incautarse de todos sus
bienes..instaladndose en su casa un grupo de mujeres
libertarias y teniendo que marcharse por el acoso y
persecucién del destacado elemento de 1las F.A.I
ANTONIO TORAL.."”

Fragmento del aval de Bienvenido Bayona primer teniente de
alcalde, jefe local de la falange y de las j.o.n.s, jefe local de justicia
y derecho

Fechado en Quesada, 27-12-1939

Facsimil

Breve transcripcion del contenido:

“..es persona que antes del Glorioso Movimiento
observé buena conducta tano moral como politica
conceptuandosele como un individuo de derechas y de
sentimientos puramente catdlicos.. y que durante el
dominio rojo tuvo que huir del pueblo por las
persecuciones de que fue objeto..e incautandosele sus
bienes..”

Fragmento del aval de D. Francisco Borja de San Roman y

Fernandez. Fechado en Toledo, 29-01-1940

Facsimil

Breve transcripcion del contenido:
“.,..el citado intervino con gran entusiasmo en
los trabajos de defensa y conservacién del tesoro
artistico y bibliografico, especialmente en el
traslado al Colegio del patriarca de la
biblioteca y archivo de la Catedral valenciana,
trabajo que efectudé con el mayor desprendimiento
y sin obtener beneficios econdémicos

Un documento de maxima importancia el manuscrito a ldpiz del pintor en seis pliegos de
papel de estraza, sin fecha, ni firma, borrador de las alegaciones con las que se defenderia el 16
de febrero de 1940 ante el juzgado militar de las acusaciones formuladas contra él, que
provocaron el procesamiento sumarisimo citado.

Bienes Culturales a exponer

Vitrina e (mesa)

Fragmento del borrador manuscrito por Zabaleta para responder
ante el Juez de las acusaciones vertidas contra él
Fechado en Jaén, 16-02-1940
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Breve transcripcion del contenido:
“...Que antes del Glorioso Alzamiento no perteneci a
ninguna clase ni partido politico ni sindical,
después de iniciarse este a la UGT..Que es falso sea
extremista..mi familia siempre milité en el
tradicionalismo..la educacidén cristiana que recibi
de mis padres fue como catdélico practico que
soy..haciendo labor social en el campo de las
derechas, votando dos veces al bloque integral de
ellas y trabajando por su triunfo electoral..que
igualmente falso lo del escabroso asunto de familia
que me obligé a salir del pueblo..que en los inicios
del Alzamiento Nacional miembros de 1la F.A.I.
Ocuparon Quesada, incautaron mis bienes, ocuparon
mis casas y me vi obligado a abandonar el pueblo
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ante peligro de muerte..Sobre el saqueo de b e s iy
i e s s
catedrales, esa monstruosa falsedad..la desmiente e

por completo..Que al 1llamar a mi gquinta..siempre
estuve en contacto con destacados nacionalistas..que
es falso que escapara..

Facsimil

Interactivo de manipulacion tactil: Detallado en el apartado de recursos de apoyo
expositivos de esa sala.

El dia 30 del marzo de 1940 Antonio Ortiz Jiménez, alias Bergante, ante el Juzgado
municipal de Peligros (Granada) se retrae de la acusacion formulada contra Zabaleta que fue
crucial para su acusacion y posterior encarcelamiento. Con este acto dio lugar a su salida de la
cércel y posterior sobreseimiento del caso, el 23 de abril de 1940.7

Bienes Culturales a exponer

Vitrina e (mesa)

Fragmento de la declaracion realizada por Antonio Ortiz Jiménez,

alias bergante, ante el juzgado municipal de peligros (Granada) g = =
Hesecia 7.

Fechado en Granada, 30-03-1940 P

Facsimil | “;j‘*"““?;;;‘;;“:@,@
D

st e il von ottt -

En esta declaracion no se ratifica de la acusacion formulada
contra Rafael Zabaleta y manifiesta no ser realmente el
denunciante, encontrdndose sorprendido por aparecer como
denunciante sin serlo.

78 Los documentos presentados se conservan el Archivo del Tribunal Militar Territorial Segundo de Sevilla.
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Fragmento del auto dictado por el juez militar en el que este
propone el sobreseimiento definitivo de las actuaciones sumariales
contra Zabaleta y su puesta en libertad

Fechado en Jaén, 20-04-1940

Orden de libertad provisional de Rafael Zabaleta fuentes

ITORIA DE BUERRA
WAEN

e B

/8.

Fechado en Jaén, 23-4-1940

Transcripcion literal del documento:
“Sirvase poner inmediatamente en libertad
provisional al detenido en esa prisién Rafael
Zabaleta Fuentes, por haberse propuesto el
sobreseimiento del procedimiento sumarisimo de
urgencia ntmero: 44.958."

e )

“ZABALETA: SU BIBLIOTECA SE EXTINGUE BAJO LAS LLAMAS”’

El interés por la educacion y la cultura en R. Zabaleta lleva a su vocacién por las artes
plasticas. Desde muy joven quiso tener su propia biblioteca. Del amplio abanico que formaba
parte de su coleccion, segun se recoge en la biografia realizada sobre él por su gran amigo
Cesareo Rodriguez-Aguilera, “sus lecturas le llevan a los cldsicos, a los hombres del 98, a
Antonio Machado, Miguel Herndndez, a los poetas surrealistas franceses, y textos literarios de
los pintores contemporaneos.”

Sin embargo, como hemos indicado en el apartado dedicado a la biblioteca actual del museo
en Andlisis y Evaluacion, Zabaleta sufrié la destruccion casi total de las tres bibliotecas que
lleg6 a reunir.

Rafael Zabaleta tenia su estudio taller en el bajo de su casa de Quesada situado en la calle
Nueva, frente a la esquina del Hospital. Entrando a la derecha se encontraba una pequefia
habitacién “la salita”, con una gran ventana enrejada que daba a la calle.

El piso era de ladrillo rojo, las paredes de cal y azulete, algunos muebles, una mesa, sillas,
una estufa, una gran consola de torneada y sobre ella un espejo colgando en la pared, lienzos y
sobre el caballete el cuadro en el que se encontraba pintando.

Sobresalia una reproduccion de Picasso dedicada a él. En este pequefio gabinete, envuelto
por una luz suave tamizada por los visillos, habia una pequefia alacena donde Zabaleta guardaba
celosamente su preciada biblioteca, compuesta por unos trescientos libros y catdlogos, parte de
la cual trasladaba a su cortijo de Béjar, a los pies de la Sierra de Quesada, durante sus retiros
otofiales.
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Recreacion Gabinete de Zabaleta
Instalacion

Fotografia en blanco y negro

Album familiar de M. Angel Rodriguez Tirado
Estudio de Zabaleta en Quesada. Vista de la alacena (chinero), tras el
caballete donde guardaba su biblioteca.

Fotografia en blanco y negro

Album familiar de M. Angel Rodriguez Tirado
El artista en su estudio junto a algunos de sus cuadros.

Fotografia en blanco y negro

Album familiar de M. Angel Rodriguez Tirado
Interior del estudio donde aparece la consola y el espejo. En la pared la |
litografia que Picasso le regal6 a Zabaleta, durante unos de sus viajes a Paris. |

Consola y espejo del taller-estudio de Zabaleta en Quesada

Coleccion museo Zabaleta

La ocupacion de Quesada durante la etapa republicana dio lugar a la llegada al pueblo de
milicianos y grupo extremistas de la izquierda. La Tia Pepa al quedarse sola, por la marcha de
Rafael a Jaén, decide abandonar la casa de su sobrino para ocupar la suya. Varios grupos de
evacuados se instalan en ella, gentes humildes que huian ante el avance de las tropas,
procedentes de Cordoba, Mdlaga, Madrid y Teruel, estos dltimos tras la batalla del Ebro (1938),
que pronto se ven intimados por un grupo de mujeres libertarias que la ocupan amenazando con
quemar los libros y cuadros de Zabaleta.

Una noche de septiembre de 1936 queman en plena calle, la mayoria de los libros de su
primera biblioteca y algun cuadro. En dias sucesivos, en la chimenea de la casa, completardn
este acto de barbarie revolucionaria.

Pasada la Guerra, la vida de Zabaleta transcurre realizando viajes, visitando exposiciones,
museos, galerfas y talleres de artistas, sin dejar de asistir a tertulias relaciondndose con el
ambiente artistico y cultural de las ciudades que iba visitando. Pinta y lee con intensidad
mejorando su técnica y ampliando su obra, a la vez que hace crecer su maltrecha biblioteca.

De uno de sus viajes a Paris, Cesdreo vuelve a comentar:

“Zabaleta lee con avidez y selecciona libros con rigor, hasta el punto de destruir aquellos
que no considera de calidad, ya que uno de sus propdsitos -en cierto modo logrado- es
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disponer de una reducida pero selecta biblioteca. Con obras literarias y cientificas de la mds

»

diversa indole”...” entre sus horas de trabajo...habia siempre un libro. La eleccién era muy
cuidada. No més de trescientos libros, en buena parte de arte o sobre artistas, que guardaba en la
alacena de su estudio.

Entre ellos como orientativos se encuentran obras de Apollinaire, Apuleyo, Azorin, Barrés,
Baudelaire, Beethoven, Camus, Cela (B-60), Cervantes, Cirlot (B-10, B 49, B-75), Cocteau (B-
70), Cossio, Delibes, Dali, Faulkner B-77), Fournier (B-8), Freud (B-6), Gauguin, Garcia Lorca,
Gaya Nuiio (B-23), Gerardo Diego, Gémez de la Serna (B-3, B-26, B-70), Miguel Hernandez,
Homero, Juan Ramén Jiménez (B-19), Leonardo da Vinci, Machado, Mallarmé (B-73), Neruda,

D’ors (B-5, B-71), Ortega y Gasset, Pla (B-4), Solana (B-24, B-48), Vasari, Wilde.. 7

Mucho tiempo después, en 1991 Basilio Rodriguez-Aguilera, le comunico a su hijo Miguel
Angel que un agricultor que trabajaba o vivia con su familia en el cortijo de Zabaleta en Béjar,
le inform¢ “dado que el era un hombre leio lo mismo le interesaba la existencia de un montén
de papeles, libros y revistas y que si queria podia ir a recogerlos”. En una habitacion junto a la
lefiera encontraron padre e hijo lo que quedaba de la segunda biblioteca de Zabaleta. Muchos de
los ejemplares estaban deteriorados, otros pintarrajeados por los hijos del agricultor. La estancia
la presidia una amplia chimenea de obra, junto a la que se sentaron. Mientras conversaban M.
Angel vio un montén de papeles arrugados al lado de la chimenea, se intufa el lomo de un libro
que recogi6 “Les Enfants Terribles” de Jean Cocteau. Habian estado encendiendo la chimenea
con los libros, catdlogos y revistas de esta segunda biblioteca de Zabaleta que perecid
nuevamente bajo el fuego, salvo unos ochenta que lograron salvar, Basilio y su hijo M. Angel.80

Bienes culturales a exponer
‘“Zabaleta y la familia Rodriguez Tirado”

Situacion: interior del gabinete
Vitrinas de mesa a, b, (libros y documentos)
Vitrina de pared c y d (fotografias)

Facsimiles de libros de la biblioteca original de Rafael
Zabaleta e

Rescatados del Cortijo de Béjar de Quesada por Basilio i |

Rodriguez-Aguilera. SI[ P}MN[ i

Familia Rodriguez Tirado®'. MA lMRM[ i : Loy
4,\.‘/ I o o o

1. Baile del Conde Orgel, signatura (b-18)
2. Las prosas de Stephné Mallarmé signatura (b-73)

avad

" ROGRIGUEZ TIRADO, Miguel A.: La Biblioteca de Rafael Zabaleta (1907-1960), MARTdp, Granada, 2008.
Péag. 48
% [dem pags. 12y 13.
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Fotografia en blanco y negro

Album familiar de M. angel Rodriguez Tirado
En la imagen aparecen Rafael Zabaleta, Basilio Rodriguez en el
“Jardin” de Quesada

Fotografia en blanco y negro

Album familiar de M. Angel Rodriguez Tirado

Celebracion en Quesada (29 de marzo de 1954). De izquierda a
derecha: Juan Antonio Gonzdlez Martinez, Basilio Rodriguez
Aguilera, Prudencio Duefias Jiménez, Rafael Zabaleta, Ignacio
Morata Amador y Valeriano Valenzuela Martin.

Fotografia en blanco y negro

Album familiar de M. Angel Rodriguez Tirado
Almorzando en la “Cerrd Extremera” Pascua de 1953.
Zabaleta con un grupo de amigos.

Fotografia realizada por Cesdreo Rodriguez- Aguilera

Bienes Culturales a exponer

Vitrina B

Situacion: zona anterior a la entrada de la trinchera

Fotografia blanco y negro

Asalto al Santuario de Nuestra Sefiora de la Cabeza
(Jaén)

1 de mayo de 1937.

Fotografia Biblioteca Nacional de Espaia
Signatura: GC-Carp/ 117.

Fotografia blanco y negro

Procedencia desconocida
M. Hernandez dando fuerza a los soldados con sus
palabras.
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Fotografia blanco y negro

Poesia Trinchera En el Guadarrama (extracto)
“..Soldado del pueblo
de mi batallén
levanto la frente
levanto la voz
como el Guadarrama,
que se levantd
para que la nieve
vellén a velldn
le diera las plumas de su corazén..”

Fotografia blanco y negro
Miguel Herndndez hablando en la emisora del 5°

Regimiento, el 4 de diciembre de 1936. Fotografia de
Miguel Hernandez leyendo frente a un micréfono®”.

La trinchera en la Guerra Civil Espaiiola
Instalacion: Recreacion de una trinchera de la guerra civil espafiola
Zonac

Mujeres Republicanas tras una barricada en Madrid Octubre de 1937
Poema: “Rosa la Dinamitera”

%2 http://cve cervantes.es/literatura/escritores/m_hernandez/gibson.htm
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Rosario, dinamitera,
sobre tu mano bonita
celaba la dinamita sus
atributos de fiera.
Nadie al mirarla creyera
que habia en su corazodn
una desesperacidn
de cristales, de metralla,
ansiosa de una batalla,

sedienta de una explosiodn..

. Rosario, dinamitera,
puedes ser vardn y eres
la nata de las mujeres,

la espuma de la trinchera.

Digna como una bandera

De triunfos y resplandores
Dinamiteros pastores
vedla agitando su aliento
y dad las bombas al viento
del alma de los traidores.

La Trinchera: tipologias
Bienes Culturales a exponer
Interactivo: ;Qué es y como es una trinchera?

Tipos y localizaciones.
Situacion: Frontal frente a la recreacion de la trinchera.

Trinchera subterranea bajo la ciudad lineal

(Madrid)

Trinchera en Lopera (Jaén)

Esquema de una trinchera con todos los

elementos posibles.
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LA PROPAGANDA BELICA

Los carteles en la Guerra Civil espafiola, fueron una herramienta politica y social
empleada por el Gobierno de la Republica y los distintos grupos ideoldgicos que participaron en
la contienda tras el golpe militar del 18 de julio de 1936%.

En el Archivo General de la Guerra Civil Espaifiola de la Biblioteca Nacional de Madrid,
creado en 1979 se conserva una valiosa coleccién de carteles compuesta por un total de 2.280
piezas de las diferentes facciones y muy diversa procedencia. Ademds de su importancia
histérica queremos destacar lo importante que fue a nivel artistico, en una época desierta a
nivel cultural en otros aspectos. De la larga lista de artistas gréficos, pintores, escultores e
intelectuales de diferentes facciones que firmaron la abundante produccion conservada, pueden
escogerse como referencia los siguiente nombres: Renau, Bardasano, Fontsere, Arteta, Prieto,
Saenz de Tejada, Valverde Lasarte o los hermanos Arturo y Vicente Ballester Marco etc.

Hemos dedicado un pequefio espacio a este tipo de arte, situando varios de estos carteles en
la zona de paso exterior del audiovisual colocados a modo de collage con retroproyeccion
luminica.

LA PROPAGANDA BELICA
Panel con retroproyeccion luminica
Situacion: Zona c frontal exterior del audiovisual curvilineo.

“—DANOLES' i f ~==- B “PopLastar oL
IATACAD! L Nl Fascismo!

ELPROGRESO DE Lo NACIN , 501 DADOS OF LA REPUBLICA

Audiovisual:

Seleccion de cortos y documentales sobre La Guerra Civil y
la IT Republica a través de sus protagonistas.

Localizacion:

Final de sala aprovechando la curva estructural del edificio.
Con una capacidad de diez personas sentadas.

Ejemplo del audiovisual que se situara
en la parte curva de la sala

% http://es.wikipedia.org/wiki/Propaganda

485



486

Plan Museolodgico

MIGUEL HERNANDEZ: VIA CRUCIS POR LAS CARCELES ESPANOLAS

7

ULTIMAS AUSENCIAS

Huelva: El 29 de abril de 1939, Miguel Hernandez cruz6 a Portugal por un paso clandestino
cerca de Rosal de la Frontera, en la provincia de Huelva. En Portugal fue detenido y entregado a
las autoridades espafiolas. Uno de los guardias civiles reconocié a Miguel Herndndez y lo
sefial6 como activista rojo y republicano. De alli fue conducido el 7 de mayo a la Prisién
Provincial de Huelva. Sus interrogadores llegaron a la conclusién de que era un individuo con
serias implicaciones politicas

Sevilla: El 11 de mayo se encuentra en la carcel de Sevilla, en la que permanecerd pocos dias.
Madrid: El 15 de mayo de 1939 ingresa en la cédrcel madrilefia de la calle Torrijos.
Inesperadamente, sale en libertad el 15 de septiembre, al parecer, gracias a un indulto
gubernamental erréneo.

Orihuela: Desoyendo los consejos de sus amigos, el 29 de septiembre de 1939 va a Orihuela a
ver a su familia. Alli es reconocido por un inspector de la guardia municipal, lo detienen y lo
llevan esposado a los sotanos del seminario de Orihuela donde se habia improvisado una
prisién, que pasé a denominarse prision de San Miguel.

Palencia: El 23 de septiembre de 1940 ingresa en la carcel provincial de Palencia.

Madrid: Dos meses después, es trasladado de nuevo a Madrid. El 3 de diciembre de 1939
ingresa en la carcel madrilena de la plaza Conde de Toreno. Alli se encuentra con un viejo
conocido, Antonio Buero Vallejo. El 18 de enero de 1940 es requerido por el Consejo de Guerra
Permanente y condenado a muerte. El poeta no cuenta a su mujer su situaciéon de condenado,
antes bien intenta mantener el dnimo levantado. Gracias a la intervenciéon de su amigo José
Maria de Cossio, quien recurrié a otros amigos falangistas, Hernandez vio conmutada la pena
capital por treinta afios y un dia de prision.

Ocana: El 28 de noviembre de 1940 ingresa en el Reformatorio de Adultos de Ocaia. El poeta
solicita su traslado a Alicante, pues su salud empeora y su deseo es estar cerca de su mujer e
hijo, a quienes hace mucho tiempo que no ve.

Albacete: De camino hacia Alicante, permanecié durante cuatro dias en la Prisién Provincial de
Albacete.

Alicante: El dia 29 de junio de 1941, por fin, llega al Reformatorio de Adultos de Alicante. Al
bajar del tren esperaba reencontrarse con su mujer e hijo, a quienes no habia visto desde su
salida de la prisioén de Orihuela, pero el telegrama que habia de avisarlos no llegé a tiempo. Sélo
fue a verlo su hermana Elvira. Hacia el 20 de julio pudo ver a su mujer e hijo. A partir de ese
momento, recibia su visita una vez por semana, los viernes, durante quince minutos. En
noviembre, entrd en la enfermeria. Le sobrevino la muerte el dia 28 de marzo.

Bienes Culturales a exponer

Vitrina e f,h
Situacion: Frontal anterior a la entrada al tinel de la muerte

Ficha de ingreso en prision y tratamiento penitenciario de Miguel Herndndez
Gilabert

Seccion de Tratamiento Penitenciario de la Direccion General de Prisiones.
Ministerio de Justicia. Direccion General de Prisiones, Huelva, 9 de mayo de 1939
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Madrid, 28 de marzo de 1942 Papel impreso 19,6 x 12,4 cm Ministerio de
Cultura. Archivo General de la Administracion, Fondo Ministerio de Justicia
Signatura: Fichero IDD (07)015.010

Expediente 21.001: portada del proceso sumarisimo contra Miguel Hernandez,

1939-1946

Papel impreso 33 x 25 cm
Ministerio de Defensa de Espana
Signatura: Legajo 60/47

Expediente 4.487: portada del segundo proceso abierto contra Miguel
Hernandez, 1939.

Papel impreso 33 x 25 cm
Ministerio de Defensa de Espaiia
Signatura: Legajo 60/47

Expediente 21.001: «contra-aval» que la alcaldia de Orihuela aporté para el
proceso contra Miguel Hernandez.

Papel impreso 33 x 25 cm
Ministerio de Defensa de Espana
Signatura: Legajo 60/47

Expediente 4.487: aval de Juan Bellod Salmeron en defensa de Miguel
Hernandez.

Papel impreso
Ministerio de Defensa de Espaiia
signatura: legajo 60/47

Expediente 21.001: sentencia de condena a Muerte.

Papel impreso 33 x 25 cm
Ministerio de Defensa de Espana
Signatura: Legajo 60/47

Expediente 21.001: documento de liquidacion del tiempo de condena.

Papel impreso
Ministerio de Defensa de Espaiia
Signatura: Legajo 60/47

EJERCITO_ESPAROL

irih
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En la cércel continda la escritura de lo que conocemos como Cancionero y romancero de
ausencias. Lejos de su mujer, de su hijo, de la libertad, de la vida en definitiva, transmite
siempre el dolor junto a la esperanza. En enero de 1940 se le somete a un consejo de guerra en
el que es condenado a muerte.

Su sentencia dice asi: “Que debemos condenar y condenamos al procesado Miguel
Hernandez Gilabert, como autor de un delito de adhesion a la rebelion, a la pena de muerte”.

Seis meses después, se produce la conmutacion de la pena por la inferior en grado: 30 afios.
Son meses en la galeria de una céarcel luchando por la supervivencia y la escritura. Todo el
proceso es un simbolo de la ilegalidad de la justicia de los vencedores.

En 2010 ha aparecido un segundo proceso (Sumarisimo 4487: Tercero de la tabla anterior)
incoado en Orihuela tras su libertad y nueva detenciéon en septiembre de 1939. Miguel
Hernandez escribié también cuatro cuentos para su hijo, probablemente entre julio y diciembre
de 1941. Son sobre todo cuatro metaforas de libertad que reflejan las ultimas ausencias del
poeta.

Durante su estancia en el penal de Ocafia sus compafieros le rindieron un homenaje por la
labor desarrollada en el frente republicano.

Bienes Culturales a exponer
Vitrina e f,h

Situacion. Frontal anterior a la entrada al tinel de la muerte

Triptico de la cena - homenaje ofrecido a Miguel Hernandez ﬂjﬁm
por los compaiieros del penal de Ocaiia. 27 de diciembre de o™
1940

Tinta y acuarela sobre papel 29 x 21 cm
Familia de Miguel Hernédndez
Signatura: MH 1.4-779

Triptico de la cena-homenaje ofrecida a Miguel Hernandez por
los compaiieros del penal de Ocafia, 27 de diciembre de 1940

Tinta y acuarela sobre papel 29 x 21 cm
Familia de Miguel Hernédndez ST
Signatura: MH 1.4-779 e

Discurso de agradecimiento por el homenaje que le rinden sus
compaiieros del penal de Ocaia, 27 de diciembre de1940 T - _ e~

Miguel Herndndez
Manuscrito 21 x 16 cm
Familia de Miguel Hernédndez
Signatura: MH 1.1-443
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El poeta adquirid, al final del episodio bélico y en la sucesiva posguerra, otra condicion
esencial, la de poeta de la memoria, de la memoria histérica de este pais. Y es una condicién
inevitable que tiene uno de los mas bellos y terribles libros de la poesia espafiola del siglo XX,
en el inacabado Cancionero y romancero de ausencias, donde ha depurado lo mejor de su
poesia.

Bienes Culturales a exponer
Ultimos escritos

Vitrina: e, f, h.
Situacion: Frontal anterior a la entrada al tinel de la muerte.

Manuscrito del cancionero y romancero de ausencias,
Entre 1938 y 1939.

Miguel Hernandez
Cuaderno manuscrito 11 x 8 cm

B
Familia de Miguel Herndndez ; =
Signatura: MH 1-163
Cancionero y romancero de ausencias
Buenos Aires, Lautaro,1958 .
Biblioteca Nacional de Espafia :
Signatura: 1/246816 CANCIONERO Y
) DE AUSENCIAS
Tristes guerras [
Si no es amor la empresa Rl

Tristes. Tristes.
Tristes armas

Si no son 1las palabras.
Tristes. Tristes. LARTARN
Tristes hombres

Si no mueren de amores.
Tristes. Tristes.

Manuscrito de «todo era azul», hacia 1940

Miguel Hernandez
Manuscrito 14 x 11 cm

Familia de Miguel Herndndez
Signatura: MH 1-197
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Copia mecanografica de «El dltimo rincon», hacia 1940

Miguel Hernandez

Hojas de papel mecanografiadas 28 x 22 cm
Miguel Hernandez

Familia de Miguel Herndndez

Signatura: MH 1-171

Manuscrito de «Eterna sombra», s/f

Miguel Hernandez

Manuscrito 22 x 15 cm
Familia de Miguel Herndndez
Signatura: MH 1-300
“Yo que creil que la luz era mia
precipitado en la sombra me veo.
Ascua solar, sideral alegria s
Ignea de espuma, de luz, de deseo”.

Manuscrito de «El hombre no reposa. quien reposa es su traje...», s/f

Miguel Hernandez
Manuscrito Biblioteca Nacional de Espana
Signatura: Mss/ 23197/13/1/3

Manuscrito de «Cancion ultima», s/f

Miguel Hernandez

Manuscrito 20 x 15 cm

Familia de Miguel Herndndez Signatura: 1.1-285

VIVIR SIN TI, JOSEFINA|

Hablar de la relacion de Miguel Herndndez y Josefina Manresa es hablar de una relacion por
correspondencia. En los escasos ocho afios que transcurren desde que se conocen hasta la
muerte del poeta, los periodos de convivencia de la pareja son muy cortos e infrecuentes; las
cartas, algun telegrama y muy raramente el teléfono son los medios que los mantienen en
contacto. A través del epistolario se ha conocido gran parte de esta etapa del poeta, su vida
personal, familiar y sentimental. Uno de los aspectos que apenas se puede seguir en estas cartas
es su vida de escritor. Miguel vive dos mundos paralelos: el real, al que pertenece Josefina y al
que vamos a penetrar a través de estos documentos graficos , y el poético, que habita en el poeta
porque existe en su imaginacioén y es el que sale continuamente a flote.
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Bienes Culturales a exponer

Vitrinas exentas de pie
Situacion: zona d

Fotografia en blanco y negro Josefina Manresa

Procedencia desconocida
Fascimil

Carta a Josefina desde Madrid, 12 de septiembre de 1939

Miguel Hernandez
Manuscrito 21 x 15 cm
Familia de Miguel Herndndez
Signatura: MH 2.1-200

Carta ilustrada desde la prision de Conde de Toreno, en Madrid.

Enero de 1940

Miguel Herndndez, Fernando Ferndndez Revuelta y Fidel Manzanares
14 x 11 cm

Familia de Miguel Herndndez

Signatura: MH 2.1-701

Carta a Josefina desde el reformatorio de adultos de Alicante, s/f [1942]

Miguel Herndndez
Manuscrito 17 x 12 cm
Familia de Miguel Hernédndez
Signatura: MH 2.1-314

Carta a Josefina desde el reformatorio de adultos de alicante, s/f [1942]

Manuscrito 18 x 12 cm

Familia de Miguel Herndndez
Signatura: MH 2.1-182

Recipientes utilizados para llevarle la comida a la carcel

Hojalata 25x 12y 10x 7,5 cm

Familia de Miguel Hernédndez
Signatura: MH 4.-M (g

491



492

Plan Museolodgico

UN MUNDO INFANTIL PARA LA ESPERANZA: CUENTOS PARA MANOLILLO Y]

ARLEQUINES DE ZABALETA

Miguel Hernandez realizO una preciosa coleccion de poemas y cuentos infantiles
acompanados de dibujos para su hijo. Como ya apenas podia moverse en los mese finales, le
ayudaron, sobre todo, Ricardo Fuente, que lo retratd, y Eusebio Oca, que maquetd e ilustré los
cuentos en papel higiénico cuando ya la vida se le iba.

Bienes Culturales a exponer
Sala infantil
Vitrina Armario
Cuentos

Cuentos para Manolillo: “El Potro Oscuro”
Manuscrito de Dos cuentos para Manolillo, 1941
Miguel Hernandez / Eusebio Oca

Cuaderno ilustrado manuscrito 22 x 14 cm
Familia de Miguel Herndndez

Signatura: MH 1-776

Copia manuscrita de <LAS NANAS DE LA CEBOLLA», 1939

Miguel Hernandez

Manuscrito,14 x 11 cm. Ajuntament d’Elx. Biblioteca Publica Municipal
Central. Pedro Ibarra Seccién Centro Hernandiano de Estudios e
Investigacidn. Signatura: MH 1.1-951

Postal para su hijo con un dibujo y el poema «Rueda que iras muy
lejos», Enero de 1940

Miguel Hernandez

Tinta y acuarela sobre papel; 9 x 13,5 cm
Familia de Miguel Hernédndez

Signatura: MH 1-777

Postal para su hijo con un dibujo y el poema «Rueda que iras muy
lejos» Enero de 1940. W

Miguel Herndndez

Tinta y acuarela sobre papel;9 x 13,5 cm
Familia de Miguel Herndndez

Signatura: MH 1-777
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Postal con el dibujo que ilustra el poema «El pez mas viejo del rio»,
4 de enero de 1941

Miguel Herndndez

Lapiz sobre papel;14 x 9 cm
Familia de Miguel Herndndez
Signatura: MH 1-778

Postal con el dibujo que ilustra el poema «El pez mas viejo del rio», 4
de enero de 1941

Miguel Herndndez

Lapiz sobre papel;14 x 9 cm
Familia de Miguel Herndndez
Signatura: MH 1-778

Carrito de madera, 1940.

Madera y alambre

40x 18 x 15 cm

Familia de Miguel Herndndez
Signatura: MH 4.-O

Cuentos manuscritos «El potro oscuro», «<Un hogar en el arbol», «El
conejito» y «La gatita Mancha y el Ovillo Rojo». Dos de ellos, «Un
hogar en el arbol» y «La gatita Mancha y el Ovillo Rojo», son relatos
que habian permanecido inéditos hasta la fecha, finales de 1941.

Miguel Herndndez

Manuscrito;12 x 19 cm
Julio Oca Masanet

Arlequin y Pierrot. 1947

81 x 80 cm.
Oleo sobre lienzo

Titiriteros, 1934.

100 x 97 cm.
Oleo sobre lienzo

iy,
\: \|j"‘!=‘!

1030EANT %
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Comicos, 193.

107 x 94 cm.
Oleo sobre lienzo

El circo, 1942.

100 x 81 cm.
Oleo sobre lienzo

Arlequin con figura, 1940.

67 cm x 55 cm
Oleo sobre lienzo

En los arlequines Zabaleta nos acerca a una tematica picassiana que el trata, de manera
diferente, porque su idea era interpretar las sugestiones poéticas que se desprenden de las gente
humildes del circo y no las actuaciones maravillosas y el colorido rutilante que le caracteriza.
Ademas en sus composiciones no falta la figura del nifio circense.

Zabaleta se interesa por la ambigiiedad existencial, en cuyas vidas parece mds evidente la
dicotomia alegria-tristeza, o la fantasfa-tragedia.

El recrea modestas compaifiias circenses ambulantes que en aquellas fechas recorrian los
pueblos de Espaiia.

LOS ULTIMOS DIiAS

Después de pasar por los numerosos centros penitenciarios antes citados, en breve tiempo,
Miguel Herndndez ingresa el 28 de junio de 1941 en el Reformatorio de Adultos de Alicante,
donde estd més cerca de los suyos, que van a verle a menudo, excepcion de su padre, que se
niega a visitarlo al no estar de acuerdo con sus ideas y proceder.

A principios de diciembre comienza a sentirse mal a causa de la neumonia y una bronquitis
adquirida en Ocafa. La fiebre se apodera de €1, no puede acudir al locutorio y ha de guardar
cama en la enfermeria. La tuberculosis le invade el pulmén izquierdo y después el derecho. El
extremo de su gravedad se refleja con elocuencia en la nota que escribe a Josefina en febrero de
1942: “Por medio de un aparato punzante que me colocé (el médico) en el costado después de
mirarme nuevamente por rayos X, salio de mi pulmon izquierdo, sin exagerarte, mds de un litro
y medio de pus en un chorro continuo que duré mds de diez minutos” . Por eso le pide: “Quiero
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salir de aqui cuanto antes. Se me hace una cura a fuerza de tirones, y todo es desidia,
ignorancia, despreocupacion.”

La unica posibilidad de curacidn pasa por su traslado al sanatorio antituberculoso de Porta
Coeli, en Valencia, pero el permiso llegara tarde. ;Por qué? Un testigo presencial, Luis Fabregat
Terrés, habla del chantaje ejercido por el jesuita Vendrell a instancia de Luis Almarcha, antiguo
entonces y futuro Consejero del Reino; en los archivos del Reformatorio un documento recoge
que “no figura ninguna solicitud y si solo una orden de traslado, con fecha posterior a su
matrimonio canonico y pocos dias antes de morir” Miguel Herndndez en uno de sus escritos
deja constancia de las palabras del jesuita Vendrell después de operado “nosotros no vamos a
conseguir de usted lo que queremos, pero tampoco usted conseguird lo que pretende”. Se
deduce que no hubo ningtin intento de traslado sin condicionamientos.

Segtin, Ramén Pérez Alvarez, testigo presencial y buen conocedor de la vida de M.
Hernéndez “La cdrcel, efectivamente, tenia sus capellanes. Pero con absoluta independencia
de ellos se movia el famoso Padre Vendrell, de infausta memoria para cuantos estuvimos
condenados a muerte. Era un comisario eclesidstico. En él delego, después de que mediaran
otros curas, don Luis Almarcha que, en su absoluta sapiencia, sabia que era una carcoma
incansable.”

Las cartas cruzadas entre el director del Reformatorio y el director general de Prisiones
publicadas por Guerrero Zamora apoyan sus afirmaciones. Como dice el responsable de la
céarcel alicantina, comentando el caso de Herndndez: “Hoy se halla en crisis espiritual.
Titubeante, ha rechazado hasta ahora los consuelos religiosos; pero hoy mismo me dicen que
desea hablar con el padre Vendrell, S. J., de esta residencia. Desde luego no se encuentra en
condiciones de escribir, aunque sea ganado para Dios”. Concluye Pérez Alvarez: “No creo
que nadie en su sano juicio pueda pensar que don Luis Almarcha, procurador en Cortes por
designacion directa de Franco, Consiliario Nacional de Sindicatos, no tuviera influencia para
mandar, no pedir, que simplemente Miguel fuera trasladado a un sanatorio antituberculoso
penitenciario. Podia mds. No se quiso. Una vez casado y considerada salvada su alma, Miguel
podia morir en la cdrcel o donde fuera.”

Miguel Herndndez accede a desposarse por la iglesia s6lo cuando tiene la conviccion de que
va a morir y quiere dejar asentada a su mujer en la nueva legalidad, ya que estaban casados
civilmente, pero el régimen vencedor no reconocia los matrimonios civiles. “Total que a estas
horas somos una pareja de tortolos”, comentard en una carta a su esposa, entre irénico e
indignado.

Por eso, ante la pregunta de Josefina sobre su deseo de contraer matrimonio candnico,
contesta en la misma carta: “De lo que me dices de si es por voluntad mia o no, te digo que no.
Lo que para mi es una gran pena, para ti es una alegria.” Josefina Manresa posteriormente
comentd: “El cura de la cdrcel, don Salvador Pérez Llado, me dijo que Miguel habia pedido el
casarse por la iglesia, pero él decia que lo habian obligado... Miguel no creia necesaria esa
ceremonia para querernos.”

El 4 de marzo de 1942 tiene lugar la boda en la enfermeria de la cércel en rito similar al de in
articulo mortis, dada la gravedad del enfermo. El 21 de marzo llega la comunicacién oficial del
Ministerio de Justicia autorizando su traslado al sanatorio de Porta Coeli. Llega tarde, porque ya
no se le podia mover. El 27 de marzo va a visitarlo Josefina por ultima vez. “Esta vez no me
llevé al nifio, y me pregunté por él. Con lagrimas que le caian por las mejillas me dijo varias
veces: “Te lo tenias que haber traido. Te lo tenias que haber traido.” Tenia la ronquera de la
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muerte. Volvi a visitarle al dia siguiente, y al poner la bolsa de comida en la taquilla me la
rechazaron mirdndome a los ojos. Yo me fui sin preguntar nada. No tenia valor de que me
aseguraran su muerte.... Era el 28 de marzo, sabado. Vispera del Domingo de Ramos” .

INSTALACION: TUNEL DE LA MUERTE

Panel izquierdodedicado a
M. Hernandez 1942

Panel derechodedicede 1960
a Rafzel Zabaleta

Bienes Culturales a exponer
Fotografias y documentos
Panel con retro-proyeccion luminica
Situacion: Interior del tinel
Documento periodistico
Extracto de una entrevista con Ramén Cuenca, compaiiero de pastoreo y celda de M.
Hernandez.
En ella cuenta que M. Hernandez se encontré mal, no se
levant6 en cinco dias y después lo pasaron a la enfermeria
del centro penitenciario, por recomendacion del médico
también preso, donde estuvo tres meses, se quedo en los
huesos.
Los socialistas detenidos de Orihuela eran 15 y los que
estaban alli compraban comida para procurarle una sobre alimentacion.

Expediente 21.001: certificacion en extracto del acta de defuncion de
Miguel Hernandez, 1944.

Papel impreso;33 x 25 cm
Ministerio de Defensa de Espafna
Signatura: Legajo 60/47
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Tablilla de madera.

Identificacion de Miguel Hernéndez en la carcel.

Hoja del servicio penitenciario, 28 de marzo de 1942.
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En ella consta las dltimas pertenecias de Miguel Hernandez en
la carcel y su indumentaria en el momento del fallecimiento: un
jersey, dos camisetas, una camisa, un calzoncillo, dos fundas de
almohada, una toalla, dos panuelos et.
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Miguel Hernandez Amortajado, Marzo de 1942

Eusebio Oca (atr.);Lapiz sobre papel; 23 x 15 cm

Familia de Miguel Hernandez

Signatura: MH 1.1-780

Procedencia desconocida, nicho de Miguel Herniandez en el
cementerio DE Orihuela (Alicante)

Fotografia en color

Nuevo enterramiento de Miguel Hernandez en el cementerio de
Orihuela (Alicante)

Fotografia en blanco y negro

Josefina Manresa visita la enfermeria de la prisiéon de alicante
donde murié Miguel Hernandez.
Facsimil. j
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Fotografia en blanco y negro

Zabaleta durante su altima enfermedad.
Facsimil

Entierro de Zabaleta.

Fotografia en blanco y negro

Facsimil

Cortejo fiinebre en Quesada a su paso por la Calle la Virgen.
25 de junio de 1960.

Tumba de Rafael Zabaleta, Quesada.

Imagen y localizaciéon

Fotografia de Miguel Hernandez, 1941

Imagen final
Situacion: salida del tunel de la muerte

Fotografia de Rafael Zabaleta

Imagen final
Situacion: salida del tanel de la muerte

Rafael Zabaleta:

Rafael Zabaleta sufre el primer infarto de miocardio en Almeria en casa de su amigo y pintor
Jests de Perceval a primeros de Febrero de 1960. Mejora y se traslada a Quesada, aunque
seguird con su labor expositiva en Madrid y Barcelona. El tres de mayo viaja a Madrid para que
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lo examine un especialista de corazén. Regresa a Quesada con un riguroso tratamiento, aunque
ya ha preparado su participacion en la Bienal de Venecia y ha enviado cuadros y dibujos. A las
4,30 de la tarde del dia 24 de junio, fallece a consecuencia de una hemorragia cerebral.

RECURSOS DE APOYO

Aportaremos una nueva vision amplia y actualizada gracias a la utilizacion de lo dltimo en
nuevas tecnologias (Tabletas, cédigos QR, audiovisuales, interactivos).
Imagenes: Fotografias, cartel, manuscritos, transcripciones, objetos diversos.
Transcripciones: Habrd tres tipos de recursos para las transcripciones de los textos
manuscritos: Plastificados en sala, digitales en los books entregados al visitante que lo desee en
la recepcion y en vitrina. Todas las transcripciones de los documentos en vitrina irdn escritas
con letra tipo maquina de escribir antigua (Courier New o Lucila sans typewirter) como la que
usaba M. Hernandez.
Audiovisual: Seleccion de cortos y documentales sobre La Guerra Civil y la II Republica a
través de sus protagonistas.
Interactivos digitales sobre peana: Seleccion de mapas: Evolucién de la guerra y puntos
geograficos bésicos en la contienda.
GPS: Directorio de localizaciéon: M. Herndndez y R. Zabaleta en la guerra.
Interactivo para manipulacion tactil: Trozos de papel estraza manuscritos en vitrina de
metacrilato de columna con pie de columna fabricado en pvc blanco, con dos huecos redondos
en un lateral para introducir los brazos... Altura columna: 800 mm. Recurso pensado sobre todo
para escolares que desconocen este material, para que comprendan la escasez de recursos, que
una guerra genera en todos los dmbitos. El mismo recurso se utilizard para poner el papel
higiénico tipo Elefante usado por M. Herndndez para escribir desde la cércel las cartas a
Josefina y los Cuentos para Manolillo.

Interactivos para manipulacion tactil

Otros: Murales con seleccion de imdgenes con retroalimentacion luminica en distintas sesiones.
Que se han especificado durante el recorrido de este ambito.

Instalaciones:

Recreacion del estudio-taller de r. Zabaleta en Quesada.: Siguiendo los datos que nos aporta
el libro La Biblioteca de Zabaleta (ver bibliografia) y las fuentes orales del hijo de Basilio
Rodriguez-Aguilera, M. Angel Rodriguez Tirado realizaremos una estancia igual. Estard
decorada con algunos muebles que se conservan en el museo como la consola y el espejo que
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aparecen en las fotos, legados por los herederos de R. Zabaleta y otros enseres, ademds de
varias fotografias del album familiar de M. Angel Rodriguez Tirado y algunos libros de los que
se conservan en la biblioteca del museo por donacién de Basilio Rodriguez-Aguilera en agosto
de 2004.

Recreacion de una Trinchera: En la zona superior externa de la trinchera se situard la imagen
en homenaje a las mujeres republicanas que lucharon en el frente. A través de ella queremos
transmitir a los visitantes la lucha que mujeres y hombres comprometidos han tenido por los
derechos de la mujer. La parte inferior de la trinchera estara realizada con sacos reales. Por el
interior se recreard una trinchera de obra, la cual se podrd atravesar de lado a lado para seguir
con el curso de la visita. Se puede ver su localizacion en el plano de este dmbito.

Tunel de la muerte: La colocacién de los tltimos momentos de la vida de los dos artistas se
recreard por medio de un tinel casi en penumbra que a su vez es la salida de este &mbito. A la
izquierda se sitdan los documentos sobre Miguel Hernandez con retroalimentacion luminica, de
muy baja intensidad. Nos interesa que el visitante sienta, la adquisicién de conocimiento es
secundaria en este momento. En uno de los lados, el izquierdo conforme se entra, se colocara lo
relativo los dltimos momentos de Miguel Herndndez después una linea roja de vinilo
permanente sobre la que dispondremos su cronologia 1910-1942, nos llevaré a hacia la dltima
imagen sobre él una fotografia. En la pared derecha la linea arrancard desde la entrada hasta
situarnos en 1960, fecha de la muerte de R. Zabaleta donde se sitia el otro panel con
retroalimentacion luminica con las imédgenes seleccionas sobre el pintor. La liana continuara
hasta situarse en la salida del tinel donde veremos la tultima imagen de Zabaleta de nuestro
discurso expositivo, paralela a la de M Herndndez. Ambas imdgenes son las dltimas de esta
tabla.

OBRAS MAS DESTACADAS DE ESTE AMBITO

Cartel de Zabaleta de la serie de la Guerra Civil

Es la unica obra que se ha conservado de esta serie que hizo el pintor.
Zabaleta a pesar de ser de una familia bien situada tenia inclinaciones de
izquierda, defendia la igualdad y el acceso a la cultura para todas las

personas.

Bloc de Cuentos para Manolillo

La destacamos por su calidad humana, sobre la artistica, por la ternura
que esta obra inspira y por la forma en que se realiz6 en la cércel, sin
ningun tipo de recursos, sobre papel higiénico.

Manuscrito del Cancionero y Romancero de Ausencias e o
Obra cumbre de M. Hernandez, realizada en la carcel donde se resume : -‘
sus ultimos meses de vida a través de una poesia que rebosa _
sentimiento, tristeza y desesperanza pero donde ha alcanzado la plenitud =
como poeta, fruto de su vocacion y esfuerzo.
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AMBITO DE EDUCACION Y DESCANSO|

Actualmente son varios los estudios sobre la llamada “fatiga museal” o cansancio que
experimenta el visitante cuando asiste a cualquier centro de educacién no formal. Este
cansancio es tanto fisico como mental. Una serie de causas que pueden influir en ella: edad,
tiempo de la visita, compafifa durante la misma, motivacion que invita al visitante a asistir al
museo, las expectativas que posee acerca de la exposicion, el tipo de museo, tamafio, nivel de
instruccidn del visitante, entorno social que le acompafia, nimero de visitantes que concurran al
museo. Por ello en la dindmica de la articulacién de espacios de los museos actuales se reserva
uno o varios espacios para el drea de descanso. Respetando este criterio hemos situado un
espacio de este tipo entre el dmbito 5 y el dmbito 6 del recorrido. Pudiera pensarse que la
situacidn no es equitativa, al encontrarse cerca de la finalizacion del recorrido, pero estd situada
ahi intencionadamente. No se trata s6lo de un drea de descanso. El visitante ha salido de un
ambito eminentemente grafico “La Guerra”, cargado de documentos de gran consistencia e
importancia, que termina en el “Tunel de la muerte” con la despedida trigica de Miguel
Hernéndez y R. Zabaleta. Hemos cerrado un ciclo del recorrido y es necesaria una pausa, que
invite a la reflexion.

Hemos equipado esta drea de una forma
sencilla, con los elementos imprescindibles
para el descanso o la espera de acompafiantes
aun no han terminado la visita. Un mobiliario
que invita al usuario a la relajacion entre sus
sillones y dos mesitas donde se dispone folletos
como recuerdo y algunos panfletos con
informacion del dmbito 6 y udltimo “El mito”.
Solamente nos hemos permitido una excepcion:
Inmortalizar la visita con la realizacién de una
fotografia mediante un phothocall de “Formas
en tierras de secano”’, de Zabaleta.

MUSEO HERNANDEZABALETA.

Ejemplo de como equiparemos

Ayuntamiento de Quesada JAEN la sala del Museo

Photocall que puede referirse al
museo en general o0 a una exposicion
en particular
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TITULO Y TEXTO DE LA UNIDAD EXPOSITIVA: “EL MITO’

Subtitulo: “De aqui a la eternidad”
Contenido de Texto de la unidad expositiva:

Tras la prematura muerte a los 31 afios del escritor oriolano, Miguel Hernandez, los
contemporaneos de su tiempo reflexionaron sobre el valor de su obra y el significado de su
ejemplo. En los afios 60, las publicaciones y homenajes encuentran lugar sobre todo en el
extranjero, mientras que en Espaiia la censura intentaba impedir, que su obra fuera publicada y
su nombre recordado, mediante expedientes administrativos denegatorios y persecuciones
policiales. Serd en la mitad de los 70 afios, tras la muerte del dictador Francisco Franco cuando
en Espafia den inicio los homenajes publicos al escritor del pueblo, numerosos cantantes,
hicieron de sus versos el himno de toda una generacion con ansias de libertad. En el afio 2010
centenario del nacimiento del escritor, los homenajes y actos recordando al escritor se
multiplicaron por todo el territorio nacional.

Subtemas:

e Repercusion internacional de su obra y pensamiento

e Zabaleta. El esfuerzo por la difusion de su legado.

e Elreconocimiento pdstumo de amigos y grandes creadores.
e Conclusiones

Contenidos trasversales: Valores a trasmitir: el reconocimiento. El valor de la amistad. La
trascendencia de lo bien hecho.

Recursos de apoyo en sala:

Libros: donde los contempordneos de su tiempo tanto espafioles como del extranjero quisieron
rendirle un homenaje a través de sus paginas a la figura del escritor Miguel Herndndez tras su
prematura muerte.

Cartelas: cartelas con informacion sobre todos los actos-homenaje a la memoria de Miguel
Hernandez. Los cuales tendran una mayor presencia en el afio 2010, afio del centenario de su
nacimiento. En el caso de Zabaleta, las cartelas que se van a exponer en la sala, son las del
Concurso Internacional de Pintura, como homenaje al pintor en su pueblo natal. Concurso que
nacié en el afio 1971 y que afio tras afio contindia con un mayor nimero de participantes.

LP y CDs: algunos grupos de musica de los afios 70 y 80, hicieron de sus versos, canciones
que se convirtieron en himnos de toda una generacion.

Cuadros: procedentes la mayoria de la Sala de Amigos de Zabaleta. Muchos contemporaneos y
amigos de su tiempo quisieron recordarle con una donacién de unade  sus obras al Museo
Zabaleta.
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Caracteristicas generales

3 13 2
Libro. ‘“Europe”. EUROPE

MIGUEL HERNANDEZ

Paris, septiembre 1962.
Biblioteca de Aitor Larrabide

“Miguel Herndndez, joven poeta
espariol que murio, hoy se sabe, en una
Homenaje en el exilio. cdrcel franquista. Luchador republicano,
como sus hermanos los creadores todos,
fue condenado a muerte en cuanto

Nota de Giner de los Rios sobre Miguel Herndndez, _ o
termino la mal llamada guerra civil. Sin

revista “Cuadernos Americanos”. ‘ _
embargo, la intervencion de una

elevadisima autoridad eclesidstico- no

espaniola- logro que Miguel Herndndez
fuera liberado a los pocos dias”

Cubierta del libro ‘“ Homenaje a Miguel

Hernandez”

HOMENATE

ACMIGUEL WS 8

VV.AA.
La habana, Palacio Municipal, 1943
Biblioteca de Aitor L. Larrie

Pl Mhmiped s s
-

Quaderni Ibero-Americani

MLtk v

IBERO-AMERICANI

Nimeros 35-36 @
Turin, 1968 35-36
Biblioteca de Aitor L. Larrabide

S MRS

Cantando a Miguel Hernandez.

Madrid, 26 Noviembre de 2012.
Sala Galileo.
Cartela Informativa

Cartela informativa del homenaje que se realiz6 a
Miguel Hernandez en Getafe.

30 de Abril de 2010.
Organizado por las asociaciones de Vecino Aires
Nuevos y Vientos del Pueblo
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Cartela Informativa del Homenaje que se realizo a ElBDETA NUE ND CESA
Miguel Herndndez en Ledn, el 7 y 8 de Mayo de T
2010.

Titulado “El Poeta que no cesa”.

Libro” Cuaderno de Agora”.

Numero extraordinario de fin de afio, dedicado a AGORA
homenajear a la figura de Miguel Herndndez. Madrid,

1960. Colaboraciones: Vicente Aleixandre, Jorge %
Campos, Carlos Bousofio, Concha Zardoya, entre

otros

Cartela informativa sobre la Conferencia-recital en TR

N RECURRDO &

recuerdo a Miguel Hernandez.

12 de noviembre 21010.
Biblioteca Municipal de Prado del Rey.

Butlleti,niimero extraordinari dedicat a Miguel
Hernandez.

Homenatge dels pobles d’Espanya a Miguel
Hernéandez.
Barcelona, julio 1976 Biblioteca de Aitor L. Larribe

Cartel Informativo de la Obra de teatro organizada
por el Ayuntamiento de Valencia los dias 29 y 30
de Octubre del 2010.

L homme,ses oeuvres et sonn destin Dans la poésie
de Miguel Hernandez.

Marie Chevalier .
Lille, Université Lile, 1974. .
Biblioteca de Aitor Larrabide —

Cartela Informativo.

Recital poético musical. Homenaje a Miguel
Hernédndez en el centenario de su nacimiento. 24 de
abril de 2010.
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Caritula de cd.
Disco homenaje.
Joan Manuel Serrat “Miguel Hernandez”.

Cartela Informativa.

Homenaje a Miguel Herndndez en Estepona.
Malaga.

30 de octubre de 2010

Cartel Informativo.

Concierto Esmeralda Grao. Homenaje a Miguel

Hernédndez
“Su pueblo y el mio”.

Caratula de CD.

“Los flamencos cantan a Miguel Herndndez:
para la libertad” 2013. Corte 11, versos 521-
533 del acto primero.

Letra de cancion de Francisco Curto.

En los que utilizo los versos 491-509 del libro
de poemas de Miguel Herndndez “Cancionero
y Romancero de Ausencias” 1941.

LP de Jarcha ‘“Libertad sin ira”
Letra de Miguel Hernandez.
1976.
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Cartel informativo sobre el homenaje a

Miguel Hernandez en el 71° aniversario de ™~
—
su muerte. =]
N
-
a N
Alicante, 2013. E
=

Cartela informativa sobre el documental
biografico sobre Miguel Hernandez “Las
tres heridas de Miguel Hernandez”.

Orihuela, 2010.

Cartela Informativa sobre el recital poético
“Cara a cara”.

Lugar: Casa de Cultura de Callosa de Segura.
2008

Caricatura de Kikelin sobre Miguel
Hernandez y sus nanas de la cebolla.

Nanas de la cebolla: “...en la cuna del hambre
mi nifio estaba. Con sangre de cebolla se
amamantaba.”

Extracto la Conferencia en la Sociedad Argentina de Escritores. Juan Ramén Jiménez.
Buenos aires, octubre 1948.

“De los poetas espaiioles muertos durante la guerra los mds sefialados fueron Miguel de
Unamuno, Antonio Machado, Federico Garcia Lorca y Miguel Herndndez. De ellos el que
peleo en los frentes y no quiso salir de su cdrcel, donde se extinguia fisica y cantando mientras
otros comparieros siguieran retenidos, fue Miguel Herndndez, héroe de la guerra. Decir esto

es justo y exacto”
Monumento a Miguel Hernandez.

Lugar: Parque del Oeste,
Madrid
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Zona de exposicion de Zabaleta.

La desaparicion del pintor trajo consigo un cambio en los planos constructivos de la
biblioteca-museo que se estaba construyendo por aquellos afios en Quesada. La biblioteca-
museo, finalmente se convirtié en un Museo monografico dedicado a la obra y figura del artista
quesadefio.

Una vez que el Museo fue ganando en amplitud, su entorno mds cercano decidio la creacion
de una sala, donde todos sus amigos pudiesen donar una obra suya como homenaje al pintor.
Esta sala pas6 a llamarse “Sala Amigos de Zabaleta” y en ella participaron importantes
personajes del mundo de la cultura del momento como Miré, Tapies, Picasso etc.

Con el paso del tiempo, en el afio 1971 se inici6é en el Museo el Concurso Internacional de
Pintura homenaje a Rafael Zabaleta, concurso que continua vigente en la actualidad.

La finalidad de estar sala es que el usuario se deje envolver por todo el legado que ambos
artistas a través de sus obras dejaron al mundo y como este legado continua mas vivo que nunca
en la actualidad.

La sala cuenta con un gran nimero de obras expuestas tanto de la Sala Amigos de Zabaleta,
como cartelas del Concurso de Pintura que cada afio celebra Quesada como homenaje al
pintor.

Obras expuestas

Cuadro (Litografia) “Testa”

Joan Miré. 68x52
Museo Rafael Zabaleta,
Sala Amigos.

Quesada (Jaén).
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“Cartel originario de la exposicion”.
Pablo Ruiz Picasso.

Litografia sobre la mancha de xilografia
68x52cm.

Museo Zabaleta,

Quesada (Jaén)

Mujer ante el espejo.

José Gutiérrez Solana.

Cuadro ( Litografia)

32x 35 cm.

Museo Rafael Zabaleta, Sala Amigos.
Quesada (Jaén)

Cartela Informativa sobre el concurso de
pintura “Homenaje a Rafael Zabaleta”.

Museo Rafael Zabaleta.
Quesada. 2012

Bueyes en el establo.

Manolo Hugué

Barro Cocido

34x34 cm.

Museo Rafael Zabalatea, Sala Amigos.
Quesada (Jaén)

Retrato de Zabaleta.

Pedro Bueno.

60x51 cm.

Oleo sobre lienzo

Museo Rafael Zabaleta, Sala Amigos de
Zabaleta.

Quesada (Jaén)

Retrato del pintor.

José Luis Lopez Sanchez.

46x34 cm.

Cuadro 6leo/carton.

Museo Rafael Zabaleta, Sala Amigos.
Quesada (Jaén).
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Quesada.

Joan Brotat.

100x80 cm. Museo

Rafael Zabaleta,

Cuadro (6leo sobre tabla)
Sala Amigos. Quesada (Jaén)

Retrato a Zabaleta.

30x40 cm.

Cuadro (dibujo)

Museo Rafael Zabaleta.

Sala Amigos. Quesada (Jaén)

Tierray trigo.

José Guinovart.

29x76 cm.

Cuadro (técnica mixta).

Museo Rafael Zabaleta. Sala Amigos.
Quesada (Jaén).

Olivo.

Joan Hernandez Pijoan.

27,5 x 36 cm. Museo Rafael Zabelta, Sala
Amigos. Quesada (Jaén).

Cuadro, (aguada).

Recordant a Rafael Zabaleta.

Antonio Tapies.

Serigrafia.

60x50cm.

Museo Rafael Zabaleta. Sala Amigos.
Quesada (Jaén).

Autorretrato y retrato de Zabaleta

Eugenio Dérs.

Cuadro (dibujo-reproduccion).

21x 17 cm.

Museo Rafael Zabaleta. Sala Amigos.
Quesada (Jaén).
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Retrato de Zabaleta.

Rafael Santos Torroella.
Tinta/papel
70 x 50 cm.
Museo Rafael Zabaleta. Sala Amigos.
Quesada (Jaén).

Fotografia de Picasso.

Fotdgrafo Irving Penan

(1917-2009) durante el Festival de Cannes de
1957.

Porta el sombrero que Zabaleta le regald.

Cartela informativa del XLI Concurso
Internacional de Pintura, Homenaje a
Rafael Zabaleta.

Lugar Museo Zabaleta.
Quesada (Jaén). 2012

Cartela Informativa.

Exposicion del pintor Zabaleta y sus amigos.
Lugar: Museo Rafael Zabaleta.
2012.

Cartela informativa.

Premios Zabaletas del afio 2013, edicién 2014.
Quesada (Jaén).

Cartela Informativa.

XLIV Concurso Internacional de Pintura.
Homenaje a Rafael Zabaleta.

Quesada (Jaén),.

2013.
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Cartela informativa. Aamvae vl T

Curso web Homenaje a Rafael Zabaleta.
Mayo 2013

RECURSOS EXPOSITIVOS DE LA SALA

Cuatro vitrinas mesa ubicadas en el centro de la sala,
donde se expondran: libros, dibujos y objetos. Estas
vitrinas serdn reutilizadas del anterior equipamiento
museografico, ya que como las hemos quitado de su
anterior emplazamiento para dar més unidad al recorrido
hemos creido que aqui seria un buen lugar para
reutilizarlas, ya que este es un espacio mds neutro.

Vitrina mesa utilizada en sala

Algunos de los objetos expuestos seran:

“Europe”. Parfs, septiembre 1962.
Homenaje en el exilio. Nota de Giner de los Rios sobre Miguel Herndndez, revista,
“Cuadernos Americanos”.
“Homenaje a Miguel Hernandez”. VV. AA. La Habana, Palacio Municipal, 1943
Quaderni Ibero-Americani. Numeros 35-36Turin, 1968
Libro”’Cuaderno de Agora”. Numero extraordinario de fin de ano, dedicado a
homenajear a la figura de Miguel Hernandez. Madrid, 1960. Colaboraciones: Vicente
Aleixandre, Jorge Campos, Carlos Bousoiio, Concha Zardoya, entre otros.

o Butlleti “ndmero extraordinari dedicat a Miguel Herndndez. Homenatge dels pobles
d’Espanya a Miguel Hernandez.
Barcelona, Julio 1976 Biblioteca de Aitor L. Larribe
L’homme,ses oeuvres et sonn destin Dans la poésie de Miguel herndndez. Marie
Chevalier Lille, Université Lile, 1974.

o  Extracto de Conferencia de Juan Ramoén Jiménez en la que hace referencia a la figura de
héroe de Miguel Hernandez durante la Guerra Civil Espafiola...
Tinta/papel “Retrato de Zabaleta”. Rafael Santos Torroella.
Barro Cocido “Bueyes en el establo”. Manolo Hugué.

Uno de los recursos mds importantes utilizado en sala, serdan dos paneles, una a cada lado de
la sala, donde se expondrdn obras dedicaras a ambos artistas, entre las que se incluyen, cartelas
informativas sobre actos homenajes, cuadros dedicados al pintor, dibujos, caricaturas, etc. Entre
las obras expuestas destacamos:
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En el panel de Zabaleta

e Cartelas informativas del Concurso
Internacional de Pintura de Quesada.

e  Retratos a Zabaleta realizados por sus
amigos.

e C(Cartelas Informativas sobre actos
homenaje al escritor.

e Caricatura de la Nanas de la Cebolla a
Miguel Herndndez.

° Letras de sus poemas convertidas en Panel curvo usado para la sala del mito, haciendo

canciones. referencia al poema las ondas de tu pelo de MH:
e Fotografia de Picasso.

Y finalmente, uno de los recursos estrella
de la sala, son los dos paneles interactivos
ubicados a la entrada y salida de la sala.
Estos paneles ofrecen la posibilidad al
usuario de ver de forma digital cada uno de
los recursos expuestos en sala, enlaces webs
a paginas de ambos artistas, escuchar los
poemas de Miguel Herndndez convertidos en
cancion, fotografias, libros etc..., asi como
enlaces directos a articulos de dedicados a ambos, entre los que destacamos:

“Zabaleta y la poesia”
“El cabrero poeta y el muchacho dramaturgo”

Obras destacadas en Sala:

Puesto que la sala mito estd compuesta por dos grandes paneles y cuatro vitrinas mesa en las
que tienen su lugar expositivo todo tipo de homenajes a ambos artistas, entre estos hay algunos
que por su valor merecen una especial mencion. Entre ellos destacamos:

En la zona de exposicion de Miguel Herndndez, los mas destacables son los siguientes:

e Discursos de dos de sus contemporaneos, los cuales a través de sus palabras dejaron
constancia no solo del legado de Miguel Herndndez en la poesia, sino también su lucha
en los frentes durante Guerra Civil Espafiola.

e En la sala podemos encontrar dos expuestos, uno de Juan Ramén Jiménez, que realiz6 en
la Conferencia de la Sociedad Argentina de Escritores en la ciudad de Buenos Aires, en
octubre de 1948. y otro, el homenaje de Giner de los Rios a Miguel Herndandez en la
revista “Cuadernos Americanos”.

e Son destacables los LP y CDs, donde muchos cantantes convirtieron sus poemas en el
himno de toda una generacién. Entre ellos Joan Manuel Serrat y Jarcha. En las pantallas
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interactivas ubicadas en sala, se le ofrece la posibilidad al usuario de escuchar algunas de
estas canciones asi como leer los poemas.
e Caricatura de Kinkelin sobre los versos de la “Nanas de la Cebolla”.

En la zona de exposicion de Rafael Zabaleta, las obras més destacas son:

e (Cuadro de Mir6, donado a la Sala Amigos de Zabaleta.

e Litografia sobre la mancha de xilografia “Cartel
originario de la exposicion”. De Pablo Ruiz
Picasso.

e Fotografia de Picasso. Fotdgrafo Irving Penn
(1917-2009) realizada durante el Festival de
Cannes de 1957. La fotografia estard acompanada
de un pequeiio panel expositivo en el cual se
incluye un pequefio texto describiendo la
fotografia y cudl fue la historia del sombrero con
el que aparece Picasso en la foto.

e Correspondencia entre Manuel Angeles Ortiz
y Zabaleta, 29 de octubre de 1949

“Este verano también nosotros estuvimos de corridas de toros; fuimos a ver una a
Nimes y otra a Arlés, las dos fueron muy buenas. Picasso me pidio que te dijera que
cuando vengas a Paris le trajeras un sombrero cordobés; luego olvidamos tomar la

medida de su cabeza, y asi quedo. Es un fastidio, porque le habria gustado mucho”

Motivado, entre otras cosas, por el proyecto de su exposicioén parisién, Zabaleta viajé de
nuevo a Paris en 1950, un afio después de su primera visita a Picasso, a quien no olvido llevarle
el obsequio del deseado sombrero cordobés. Parece ser que no se lo pudo entregar en mano,
pero fue un regalo especialmente apreciado por el maestro.**

¥ Texto sacado de la Guia del museo Zabaleta pagina 59.
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CIRCULACIONES GENERALES EN LA EXPOSICION PERMANENTE

Mostramos a continuacién algunos ejemplos de algunas e
circulaciones estandarizadas y de recorridos. i:]

El recorrido de una exposicién es un factor muy importante. & ,ut,;,:

Lo ideal, es un recorrido de doble flujo, uno de entrada y otro de N7 gy
salida, si el espacio lo permite, pero esto no ocurre en nuestro [— { "

4

{c} Cadena

museo. !

Sin embargo si existen formas de crear flujos dobles, POr s
ejemplo, en una sala rectangular con un Unico acceso, se puede
dividir el espacio en dos por medio de un elemento a modo de
espiga, generando un recorrido circular en torno a él, como

(¢} Blogue

hemos hecho en el segundo y tercer ambito del museo.

Libre FPasillo Alcoba Mixto

ESQUEMA ORGANIZATIVO Modelos de circulacion. Segun
Lehmbruck.

Articulacion en areas o secciones.

El museo consta con dos grandes plantas. Sin embargo hemos dividido estos grandes
espacios en 6 ambitos distintos que van a ir guiando al publico por el discurso que hemos
querido transmitir, para ello como hemos dicho hemos utilizado algunos recursos
museograficos como pueden ser los textos de la unidad expositiva de cada uno de los espacios,
los distintos sistemas interactivos o audiovisuales. A la salida de los mismos aparece una frase
de forma manuscrita, con el leif motiv del discurso expositivo. Aunque es fundamental que el
visitante no se sienta especialmente guiado y tenga plena libertad para hacer un recorrido lineal
o no. No es facil establecer un sistema de circulaciones, pues como vemos en el plano adjunto
cada ambito expositivo se ha articulado de forma distinta.

Circulacion de cada una de las areas:
Articulaciones sugeridas de la planta 0.

Dibujos de la segunda formacion Dibujos de la influencia de algunos Espacio dedicado a los retratos
de Zabaleta autores debido a los viaies el Zabaleta femeninos

LOS VIAJES

1
|
|
|
|

-
I Lo 11
9 ; 2
|
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Articulaciones sugeridas de la planta 1.

Oleos de Zabaleta junto con poemas en la pared.

sl (| T W === & & 1 © %
g | E z g
E 85 |
2|28 Propaganda bélica |
e e = ; Audiovisual
23 E '
3 [1)5 2
: |, i: Dibujola ) .
b4 - manifestacion de|
5 []25 Zabaleta LA GUERRA
S H -,
¥ X s 2 E— o e,
Wi it Vitrina de Zabaleta st il 4 /
=t SALA /
———— 6 il INFANTIL Q

g g Texto de la 2 [ : ) ,’ A LOS ULTIMOS DIAS 3

gg unidad expositiva ] . /

i: g

£

| Vi

" TLOS ULTIMDS DIAS. EJE CRONOLOBICO

Recorridos sugeridos segiin nuestro discurso

Si se analiza el recorrido del museo como en una sola sala, la planta 0O, el recorrido seria
Mixto.

A la hora de realizar el recorrido en nuestro proyecto hemos intentado evitar por todos los
medios que el visitante tenga que pasar dos veces por el mismo sitio, o que tenga que dar marcha
atrds para acceder a otro dmbito. Debemos conseguir que el visitante vea tanto como sea posible de
la exposicion, y salir con una idea general de lo que ha visto en ella.

Los recorridos quedan marcado por dos planos anexos con unas flechas naranjas indicando
la direccionalidad de la misma, tratando de orientar al publico a través de lineas ondulada.

REQUERIMIENTOS GENERALES DE CONSERVACION, SEGUN LA

NATURALEZA DE LA COLECCION

La conservacion preventiva de las obras es una intervencion continua e integral que afecta a

todos los bienes culturales en conjunto. Su campo de actuacién implica tanto las condiciones
ambientales (temperatura, humedad relativa y contaminacidn), intensidad y calidad luminica,
control organico de plagas, como las de exposicion, almacenaje, mantenimiento (limpieza,
revisiones periddicas) o manipulacion de las piezas.

Como ya hemos expuesto en la parte de Andlisis, el Museo tiene en estos campos graves
deficiencias que tendran que ser subsanadas. La llegada del legado de Miguel Herndndez dara al
Museo un aporte econémico, con el que se prevé que sean arregladas algunas de las maquinas
que estaban estropeadas y que tenia los filtros en mal estado, lo que hacia necesario que los
cambiasen. Aunque estas mdquinas tenian que haberse arreglado mucho antes, ya que si no
hubiera llegado El Legado a Quesada las maquinas se hubieran estado otro tiempo mas sin
reparar.
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Se constaté en el apartado de andlisis que los aparatos de acondicionamiento que existian en
el museo, sélo funcionaba uno, y en ocasiones mal, de esta forma no es posible mantener unas
condiciones ambientales estables y adecuadas.

Las compensaciones de humedad en verano en el museo en ocasiones se han venido

subsanadas colocando jarrones de agua en las salas, de este modo se compensaba el grado de
humedad, por lo que no puede seguir manteniéndose esta situacion, la cual creemos que podria
subsanarse del siguiente modo:

(@)

Manteniendo unas condiciones ambientales de humedad relativa y temperatura optimas
fijas para las colecciones. Las condiciones dptimas se establecen en todos los dmbitos en
que existan bienes culturales, tanto muebles como inmuebles, estén en exposicion,
almacén o taller de restauracion.

Los recursos técnicos a aplicar para la estabilizacion de las condiciones ambientales en los
niveles requeridos para la conservacion de las obras de arte, pueden ser muy diferentes
aunque siempre hay que tener en cuenta que la humedad relativa del aire es el pardmetro
fundamental. Asi, dependiendo de las circunstancias de conservacion de las obras de arte
(exposicién permanente, exposicion temporal, almacenamiento, transporte, etc.) y el
ambito en el que se exhiben o almacenan, los recursos a utilizar seran:

Sistemas de control parcial fijos o portatiles: humidificadores, deshumidificadores, etc.
Utilizados para controlar situaciones desfavorables puntuales durante cortos periodos de
tiempo, o como equipos de emergencia.

Sistemas centralizados: Instalaciones fijas como los diferentes sistemas de climatizacion,
ventilacion forzada, calefaccion, refrigeracion, etc., para controlar situaciones
habitualmente desfavorables.

Acondicionamiento de salas de exposiciones: éstas requieren sistemas de climatizacién
con capacidad de control para trabajar en muy diferentes condiciones.

Acondicionamiento de vitrinas para la estabilizacion de condiciones ambientales
especiales y restringidas a un objeto, un grupo de objeto.

Mantenimiento de la humedad relativa del aire de forma precisa y prioritaria respecto a otros
pardmetros. La humedad es el factor mds importante para la conservaciéon muchas obras de
arte.

Adecuado dimensionamiento para contrarrestar la maxima afluencia de visitantes que permita
el museo, y otros factores causantes de perturbaciones como ciertos sistemas de iluminacion.
Eliminaciéon de particulas de polvo, hollin, etc., con una eficacia de al menos el 80%,
actualmente puesto en funcionamiento.

Gases: eliminacion del dioxido de azufre (SO2) y el diéxido de nitrogeno (NO2) hasta niveles
inferiores a los 10 pg/ms, y el ozono (O3) hasta niveles inferiores a 2 pg/m3.%

Para la climatizacién de este espacio, se utilizaria los aparatos instalados en el patio que
hay situado tras la zona de escaleras y ascensor por un sistema de toberas haria llegar a la
sala la temperatura idonea para la coleccién que alberga, estaria entre los 20° y 22°. El
control de la humedad relativa habria que mantenerlo entre el 50 y 60%. Estos aparatos
deben estar operativos los 365 dias y durante las 24 h.

% http://ipce.mcu.es/pdfs/IPCE_NormasClimatizacion .pdf
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Iluminacion
Slempre a la hora de deCldII' IOS X: 0577 (ALTURA DEL TF 'I!H-_AJXI_URAI.)H[A\’ENIA’]/_ TECHO
criterios de iluminacién tenemos que \3 Vi
tener presente la naturaleza de la \/.’_ EJE LUZ PRINCIPAL
coleccion, (6leos, dibujos, fotografias R
ANG ODE __ | |
acuarelas, cartas, postales) asi como INCIDENCIA PINTURA SOBRE MURO

las caracteristicas de cada una de estas
piezas, a su vez tenemos que —
determinar donde estas van a estar
expuestas, y el cardcter que va adquirir .

ALTURA DE TECHO |

laexposicion, ya que esta es una  GEMWN| \
exposicién permanente. Lon \

Al realizar un andlisis de los \ |
determinados espacios del museos se L= e |
constaté que este tiene una elevado e
nimero de luxes debido a la luz Correcto angulo de iluminacién

natural que entra por las ventanas, las

cuales han de ser seran tamizadas y

en la terraza se situard una carpa para evitar de este modo la entrada de tanta luz natural, sin
embargo la sala de transito (sala o &mbito 6, y la sala de acogida) pueden recibir mas luz.

La luz de los distintos dmbitos se realizard con bafiadores de pared, paralelos a la superficie
expositiva, de 150 lux de iluminancia, ya que como las paredes no van a ser oscuras esto da
mas sensacion de luminosidad. También se realizard una iluminacion puntual a determinadas
obras, con un dngulo aproximado de 60°, guardando un equilibrio entre el papel y los 6leos.

Existe en ocasiones dilemas entre que prima mds, la conservaciéon o la iluminacién
(acompafiada esta del placer cromatico). Este nuevo Museo al albergar obras mixtas adecuard la
iluminacién al material més delicado, por lo que la obra en papel se situard en vitrinas
especificas y con una luz tenue, mientras que los niveles de iluminacién a los 6leos y otros
objetos serd algo mayor. El indice de reproduccion cromatica es el indicador de la distorsién de
los colores provocado por el espectro de luz emitido por un tipo de luminaria determinado. Es,
basicamente, la capacidad de una lampara para presentar una gama de colores lo mas parecidos
posible al original. Un indice de 100 serd el que nos muestre fielmente los diferentes colores de
nuestra coleccion.

La temperatura de color es la apariencia de nuestro foco de luz medida en grados kelvin, que
se presenta como iluminacion cdlida entre los 2700 y 3200 °K, y frias desde 4100°K. Las
lamparas de 3500°K proporcionan una luz blanca neutra, ideal en los espacios expositivos.

Si  nos referimos a la sensibilidad de los materiales que vamos a exponer encontramos la
mayor parte del legado de MH y parte de la obra de Zabaleta dentro de los materias con
sensibilidad de Grado I: Muy sensibles a la luz: acuarelas, impresos, estampas, dibujos,
manuscritos, papeles pintados. Pero su incidencia para el mantenimiento correcto de los bienes
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culturales no es tan fécil de determinar, puesto que hay que tener en cuenta el tipo de luminaria
y las horas de exposicién de cada obra de arte, ya que su incidencia es acumulativa.

Mientras que los 6leos estarian en el grado II: Moderadamente sensibles: Pinturas al dleo,
maderas...

Por lo que los materiales de grado I tendrén:
o Iluminancia: < 50 lux
o Luz artificial
o Temperatura de color: =2900K
o Tiempo de exposicion: reducido

Los materiales de grado I tendran:
o Iluminancia: <180 lux
o Luz natural y/o artificial bien filtrada
o Temperatura de color: <4000

Por otro lado:
o Los huecos irdn dotados de filtros de la radiacion ultravioleta y de la radiacién visible.

HUM. REL. ACONSEJADA PARA CONSERVACION DE PIEZAS

MATERIALES Hr (%)
Metales, piedra, ceramica 045

Vidrio sensible 42 +45
Fésiles 45 +55
Madera, papel, textil, marfil, cuero, pergamino, pintura | 50 + 65

Fuente: Guichen, Gael de; Climat dans le musée

Para la iluminacién de la sala expositiva, utilizariamos bafiadores de pared sobre carriles
electrificados del tipo Downligth con ldmparas de Leds blanco neutro, con una iluminancia de
entre 150 y 200 luxes.

LA CONSERVACION DE OBRA GRAFICA

En el museo existe un almacén especifico para la obra grafica que
requiere de unos requisitos especificos.

Lo mds importante de la conservacion preventiva es mantener las
obras en un ambiente frio, estable y no demasiado himedo, pues los
ambientes célidos y hudmedos favorecen la apariciéon de
microorganismos. También dan lugar a deformaciones y cambios
volumétricos en el papel que afectan a su resistencia, entre otras

cosas. Los parametros medioambientales deseables para conservacion
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de obra grafica estdn en torno al 60% de humedad relativa +/- 5% de variacién y unos 20° C de
temperatura con oscilaciones de +/- 2 © C.
Filtrar los rayos UV e IR. La luz visible oscilard entre los 50 lux para los materiales muy
sensibles y los 120 lux para los relativamente estables.

Prevencion de Placas: En la prevencion de plagas hay tres fases fundamentales:
e  Deteccidn, tanto espacial como temporalmente.
e Erradicacién o solucion del problema.
e  Mantenimiento preventivo con control periddico.

Adecuacion de las instalaciones de exposicion y almacenaje

Para un buen mantenimiento de los bienes culturales es imprescindible un buen disefio de
vitrinas, soportes y peanas de exposicion, asi como del mobiliario de almacenaje (estanterias,
peines, planeros, etc.).

Para bienes culturales con problemas concretos de mantenimiento, ese disefio conlleva las
soluciones adecuadas a cada situacion.

Si las obras estdn sin enmarcar lo mas recomendable es su emplazamiento en muebles de
archivo horizontal con cajones y con un zocalo de, al menos, 15 cm sobre el suelo. Los muebles
deben estar situados lejos de ventanas, focos de calor y paredes himedas; deben estar bien
nivelados, sin movimiento ni balanceo y realizados con materiales inertes e inmunes a plagas.

Los planeros mas recomendados son los de acero recubierto con pintura de polvo epdxico,
resistentes al acombado y a la oxidacién y que permiten cierta ventilacion.

La colocacion y organizacion de la obra grafica dentro de los muebles es importante. Para
una proteccion buena de la obra se utilizaran carpetas de conservacion , permitiendo, por un
lado, su visidn, su correcto almacenamiento y transporte sin tocar la obra directamente y por
otro lado, su presentaciéon en el marco, aisldndola del contacto con el metacrilato y
protegiéndola con un soporte rigido en su reverso.

Si la obra estd enmarcada lo ideal es colgarla en peines. Dicha fijacién debe de hacerse de
manera segura. Se colocardn siempre dos cdncamos fijados a las molduras laterales del marco e
irdn alojados en puntas al peine que se ajustardn al peso y medidas de la obra.

Manipulacion

Para su manipulacién es adecuado el uso de guantes de algodon limpio. Para el transporte de
la obra dentro del propio taller se hard con carpetas o entre dos soportes rigidos. Dar
instrucciones claras y especificas a los usuarios sobre la manera correcta de la manipulacién de
los documentos. Para el transporte de dichos documentos hay que utilizar carritos con rodines.

Caracteristicas de mantenimiento

Cualquier material en contacto directo con la obra tiene que tener un ph neutro o ligeramente
alcalino (con reserva alcalina del 2% de carbonato de calcio). Las cajas, carpetas, portafolios,
sobres y fundas serdn de papel libre de 4cido o fundas de Mylar o poliéster de conservacion.
Estos dltimos se usardn siempre con abertura en L y en condiciones de baja humedad relativa.

Requerimientos generales de los contenedores y soportes expositivos, teniendo en cuenta la
adecuada conservacion y exposicion de los bienes culturales.
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Vitrinas

Las vitrinas como tal tienen tres funciones: Exposicion, proteccion y seguridad.

Los acabados en el interior de la vitrina han de estar libres de acidos, deben realizarse con
compuesto compatibles, la pintura y adhesivos han de estar secos, y se recomienda el uso de
adhesivos fenodlicos. En cuanto al exterior, hay que tener especial cuidado con la cantidad de
materiales usados en el montaje general y con la calidad de las vitrinas. Se recomienda el uso de
maderas en pasta como el DM o los laminados, aptas para el uso del aire libre.

e En cuanto a los objetos deben estar aislados, nunca se colocaran los objetos en contacto

directo con la superficie del soporte. Para ello se recomienda utilizar materiales tales
como el lino, algodén, poliéster, laminas de poliéster o polietileno, papeles o cartones
libres de acidos, laminas de aluminio formica o acabados similares.
En cuanto a la conservacién de las piezas en el interior de la vitrina, existen diferentes
sistemas de control climdtico, también existen reguladores de humedad para el interior
de las vitrinas que deben cumplir ciertos requisitos, como la alta capacidad de absorcion
y la liberacion d agua.

e Para el interior de la vitrina es recomendable el uso de gel de silice, aunque optamos por
el climabox, es un sistema de ventilacion y refrigeracion, que proporciona la
temperatura deseada y la mantiene. Se emplea como sistema de aire acondicionado en
las salas del museo, en el interior de las vitrinas. Es la herramienta perfecta para medir y
registrar la temperatura, la humedad y el CO? de los objetos y las salas de los museos.
Generalmente el sensor de CO?, estd situado en el interior de la caja climabox. Un
ventilador conduce el aire del exterior hacia el interior de la caja por su lado izquierdo,
el aire atraviesa el sistema, y sale por el lado derecho convertido en la unidad de
medicidn correcta

Cualidades estéticas.

Todos los elementos que integren el montaje expositivo tienen y van a guardar una estética,
serd en este caso una estética moderna, pero neutra, de esta manera no se interfiere de forma
negativa al discurso expositivo, por lo que optamos por formas ortogonales con los picos poco
pronunciados. Todas ellas se realizardn especificamente para albergar dicha coleccion.

Calidades estéticas de las peanas
Tipos de soportes mds especificos guardaran relacion con el disefio neutro que van a tener el
resto de elementos expositivos

e Los cuadros irdn colocados en la pared. Aquellos que contengan dibujos de pequeiio
formato se enmarcaran en serie (como hemos ido describiendo en las tablas anexas) esta
composicién se realizard con passe-pastout y después se enmarcaran con marcos
similares a los que actualmente tienen los 6leos del museo.

e Los audiovisuales irdn enclavados en la pared con un disefio de mobiliario que no
perjudique a la vision del conjunto, el contenido de los mismos se irdn repitiendo cada x
periodo de tiempo, a su vez su contenido ira cambiados cada dos afios.

e Para destacar algunos libros y las cartas usaremos elementos de apoyo como el
metacrilato, o se realizard alguna cama de forma mads especifica de carton pluma, el
metacrilato da resultados mue estéticos gracias a su transparencia.
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Ejemplos de los elementos de apoyo que se usaran para que
descansen los documentos

Para consultar los interactivos

Hay una serie de interactivos a lo largo de todo el recorrido de
los distintos ambitos, estos serdn de manejo sencillo. Estaran
enclavados en las vitrinas fabricadas a media para la exposicion,
Por lo que quedara totalmente integrada en la sala y en mobiliario.

Estrategias y recursos de comunicacion de la exposicion permanente

Elementos museograficos de apoyo

Ambitos Recursos expositivos

e Textos: titulo y texto de la unidad, texto de sesién
tematica, cartelas

e Imagenes: dibujos en papel, tela, fotografias, copia de
poemas manuscritos.

e Facsimiles de libros, notas escolares, fotografias vy
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“Los Inicios del
Artista”

“Viajes”

“La Mujer”

“El Mundo Rural

“La Guerra”

expediente académico.

Audiovisual: Documental TV2 Centenario Nacimiento M.
Hernandez

Interactivos:

Otros: leif motiv: letras impresas en vinilo permanente
sobre estuco en salida de sala: “La poesia es pintura que
habla y la pintura poesia muda” Simonides de Ceos. S.
VacC.

Textos: Titulo y Texto de la unidad, texto de sesion
tematica, cartelas

Imagenes: dibujos, bocetos, dleos, fotografias, copia de
poemas

Objetos personales de ambos autores.

Interactivos: Album de viajes.

Otros: leif motiv: letras impresas en vinilo permanente de
salida de sala: “Una pintura es un poema sin palabras”.
Quinto Horacio, S. I A.C

Interactivo: Album fotogréfico

Textos: Titulo y Texto de la unidad, texto de sesion
tematica, cartelas

Imagenes: dibujos, bocetos, dleos, fotografias, copia de
poemas, cartas manuscritas.

Audiovisual: Los suefios de Quesada.

Instalacién: El voyerismo y Los suefios de Quesada
Otros: leif motiv: letras impresas en vinilo
permanente sobre estuco en salida de sala: La

pintura es poesia muda, la poesia es pintura
ciega”. Leonardo da Vinci, S. XVI. d. C.

Textos: Titulo y Texto de la unidad, texto de sesion
tematica, cartelas

Imagenes: dibujos, 6leos, bocetos, fotografias, copia de
poemas.

Audiovisual: El bodegén y la cinegética en Zabaleta y el
teatro de Miguel Herndndez “El labrador de mds aire”
Interactivos: La familia de Pascual Duarte: Una tragedia
rural

Otros: leif motiv: letras impresas en vinilo permanente
sobre estuco en salida de sala:

“La poesia es pintura de los oidos, como la pintura
poesia de los 0jos”.

Textos: Titulo y Texto de la unidad, texto de sesion
tematica, cartelas

Imagenes: dibujos, fotografias, copia de poemas, carteles,
manuscritos y transcripciones

Objetos personales de ambos autores

Audiovisual: La Guerra Civil Espafiola.

Interactivos: 2 interactivos con peana: mapas de la
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evolucion de la guerra, ;Donde estd cada uno de los
artistas?

e Interactivo manual: 2 vitrinas con papel de estraza y
papel higiénico tipo “Elefante” para manipular.

e Otros: leif motiv: letras impresas en vinilo permanente de
salida de sala : “De aqui a la Eternidad”

e Instalacion: “Tinel de la Muerte™: los tltimos dias en la
vida de Rafael Zabaleta y M. Herndndez, y zona de paso a
la sala 6 “El mito” con efectos sonoros y luminicos.

Area de descanso. Zona de descanso con sillones, mesa baja, libros
electrénicos, zona para hacerse fotografias, catdlogos de
la exposicién permanente y temporal, libros de poemas de
M. Hernandez y libros de Rafael Zabaleta.

e Textos: Titulo y Texto de la unidad, texto de sesién
tematica, cartelas

“El Mito” o Imadagenes: dibujos, fotografias, copia de poemas,

manuscritos, 6leos, escultura.

e Audiovisual: Efectos sonoros “Para la Libertad”

e Muisica.

e Otros: “Impresiéon”: Libro de notas “escribe una
palabra o una frase sobre que te ha parecido la
exposicion que acabas de ver.

CRITERIOS GENERALES SOBRE LA FUNCION DE LA INFORMACION TEXTUAL

DENTRO DE LA EXPOSICION PERMANENTE

Los textos de las unidades expositivas y su disefio

La exposicion debe constar al menos de tres niveles de lecturas en sus paneles informativos.
Una enfocada para especialistas, otra enfocada hacia un publico general y otra enfocada hacia
un publico infantil, pero esto normalmente no se suele hacer, ya que existen otros recursos que
facilitan estos niveles de informacion.

Es muy importante la forma de crear y de presentar los elementos didéacticos en una
exposicion, estos han de estar en armonia con el disefio general del proyecto que estamos
trabajando, uniremos dos conceptos fundamentales la creatividad y un lenguaje claro, ya que un
espectador no se para mas de 20 segundos en la lectura de un texto, y por otro lado debe ejercer
una labor educativa tan fundamental en nuestro museo.

Los elementos diddcticos en una exposicion tienen una mision clave, la de contar o narrar
una historia, el relato de la exposicién, donde se mostrard al visitante la idea y el objetivo de la
muestra. Para ello debemos trazar una estrategia de comunicacion, dividiendo el conjunto de la
exposicion en dmbitos y dreas, dosificando de esta forma el contenido que queremos presentar.
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La estrategia de comunicacion puede emplear diversidad de elementos visuales, como textos,
imagenes, ilustraciones, audiovisuales, escenografias, software de ordenadores, etc., todo para
que el espectador se sienta atraido, saque sus propias conclusiones y obtenga diferentes puntos
de vista. Pero debemos ser concisos en la elaboracion de contenido y evitar, por ejemplo, que el
nimero de textos de la exposicion sea mayor que el nimero de objetos a exhibir.

Elementos Graficos

Los elementos graficos son una parte primordial del disefo, introduciendo en las
exposiciones informacién visual que complementa en gran medida, la informacién y el mensaje
que se desea transmitir. Sefializan las dreas espaciales, completan visualmente la sala, afiaden,
realzan o contextualizan el tema a tratar. Son accesorios que visten el espacio y adornan el tema
de la muestra.

Textos de sala.

e Textos de introduccion, nos presentan un resumen del tema que
vamos a visitar a continuacion. : 5

e Cartelas, nos muestran la informaciéon de los objetos que
estan expuestos.

e Pies de foto, afaden informacién que no se recoge en los
elementos anteriores.

e Panel de créditos, es importante, en él aparece reflejado todo el
quipo que ha intervenido en todos los proceso de la exposicion.

Sistemas de produccion grafica
Vinilo de corte, es una ldmina opaca o translicida de material pldstico muy fino y con
trasera adhesiva que admite ser cortada en plotter de corte para crear formas diversas, a partir
de una linea de contorno. El vinilo se puede imprimir o rotular y luego cortarlo, pero siempre
serd mds grueso rotulado, y serd mads dificil cortarlo.
Textos generales
Entre los elementos de informacién podemos destacar los textos generales que guian al
espectador en su recorrido, también llamados textos de drea o seccidn. Estan definidos por un
tratamiento grafico concreto, en ellos se indica el titulo de seccion con un breve texto
introductorio en algunos casos, y con una imagen de referencia de lo que vamos a encontrar
en este espacio.

En relaciéon a una exposicion, los elementos de informacion los encontraremos en los
textos de ambito y en los de seccidn, en los textos que acompaifian a las imédgenes, en las
cartelas, y en los elementos audiovisuales e interactivos.

La informacién que los textos proporcionan al visitante puede ser orientativa, cuando
ejercen de guia conceptual. La introductoria es la ampliacion del titulo de la exposicion. No
deben estar constituidas por textos muy extensos, como méaximo contendran 60 palabras.
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Textos identificativos

Por el contrario, los textos identificativos de cada drea, poseen un tratamiento gréfico y
textual distinto, ayudando a la creaciéon de ambientes y a que el visitante se oriente en el
espacio. Cada drea debe ser identificada con un titulo que ayude al visitante en su orientacion
conceptual. El tamafo de este tipo de texto varia segun su cantidad. La letra empleada debe
ser clara y de un tamafio adecuado, minimo lcm de altura. El color de la letra y su fondo es
muy importante, ya que hay ciertos colores que sobre otros dificultan la lectura, provocando
por ejemplo, que las letras bailen. Los colores mds empleados, son el negro sobre blanco o
viceversa.

Requisitos a seguir en la elaboracion de textos

Para que unos textos funcionen deben cumplir minimo dos requisitos fundamentales.
Deben ser legibles, y visibles. En relacion al primer concepto, debemos usar una tipografia
adecuada, facil de leer, con peso y con un buen espaciado. En cuanto a la visibilidad
debemos tener en cuenta ademas de la tipografia, el tamafio de la letra y su contraste con el
fondo, cuanto mads fuerte mejor.

Segtn el volumen del texto y su letra, lo colocaremos en el soporte que elijamos a una
altura concreta. Si el texto es largo y con letra clara, podremos poner un poco més elevado.
De lo contrario nos tendremos que regir por el punto de vista del ojo humano, entre los
150/160cms de altura, en relacion con el punto medio del texto completo.

Dependiendo de su contenido, los textos se pueden dividir por categorias en titulos, frase
o palabra que resume el contenido de la exposicion y se encarga de introducir al espectador
en las materias que se tratan en ella. Subtitulos, su tipografia es de menor tamafna que el
titulo, pero son mds extensos debido a su finalidad informativa. Texto introductorio, es el
primer elemento de informacién que el publico se encuentra, debe tener un tratamiento
elaborado. Grupo de textos, se emplean para introducir e interpretar fragmentos de
contenido. Los catdlogos, tripticos, dipticos, nos aportan una informacién complementaria de
los temas y elementos de la exposicion. Los textos se pueden instalar en diversos materiales.
Al igual que las cartelas, pueden estar realizados en carton pluma o foam, en forex,
serigrafiados en muro o panel, pueden disponerse en cajas de luz, serigrafiados en
metacrilato o vidrio, pueden estar elaborados con vinilo de corte, etc.

Recursos Graficos.

e Disefio Grafico
En la creacion de la imagen grafica de una exposicion debemos realizar una busqueda
sobre las tipografias y recursos graficos mds adecuados en relacion al espacio, la estética
o la formalizacién de la exposicion. la imagen gréifica de la exposicion totalmente
integrada en el disefo global de la muestra. Esta imagen gréfica se aplicard en todos los
soportes existentes: paneles de dmbito y explicativos, cartelas, banderolas, triptico,
publicidad en todos los medios de comunicacidn, e incluso en algunos casos se emplea
en el catdlogo. La letra utilizada en los carteles publicitarios debe ser la misma que la
utilizada en las cartelas interiores de la exposicion.
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Informacién complementaria a las colecciones que deben proporcionar estos
elementos.

(©)

Las cartelas:

Las cartelas son otro elemento de informaciéon que debemos utilizar en las
exposiciones. Son los elementos identificativos de las piezas, donde figuran sus datos
mas elementales, como su titulo, fecha de realizacién, dimensiones, propiedad,
técnica, procedencia, etc., e incluso a veces pueden contener un pequefio texto
especifico que completa la informacion.

Normalmente este elemento se coloca en la pared, a la derecha de la pieza a la que
hace referencia, pero en el caso de esculturas, puede ir colocado en la base, o en el
pédium. En las vitrinas se coloca dentro de ellas, cerca de la pieza a la que pertenece.
Si van colocadas a pared, suelen situarse a unos 130cm del suelo, creando un eje
visual rectilineo, aunque las piezas sean de dimensiones diferentes.

Las cartelas deben ser breves y concretas, y su fondo no debe desentonar con el
tono del soporte al que se adhiera, ya que lo que debe destacar es su contenido
informativo.

Su colocacidn, incluso su color, no va a ser igual en los diferentes espacios y
secciones del museo. Normalmente la cartela la pondremos de color blanca. Las
letras son de irdn de color granate oscuro. El material serd cartéon pluma y sus
dimensiones aproximadas serdn 4 x 9 cm. Sin embargo, cuando la pared sea de otro
color las cartelas también irdn cambiando.

Las cartelas del interior de las vitrinas apareceran situadas debajo del objeto a
exponer o formando una serie de objetos. En el cristal de la vitrina también
apareceran con vinilo algunas frases explicativas de lo que vamos a encontrar en el
interior de la misma. El tamafio de la letra es aproximadamente de 12 puntos.

Elementos de apoyo

Estos iran incluyéndose a lo largo del recorrido en los paneles para grafica,

dandose una marca visual.

Podemos emplear elementos de apoyo a la informacién como dibujos, mapas, o

fotografias, recursos que nos ayudan a identificar las dreas y temas, crean ambientes,

refuerzan el mensaje que queremos transmitir, y ademds pueden dar instrucciones.

El foam o cartéon pluma, permite la impresion directa sobre el material. Estd

compuesto por una plancha de polietileno expandido recubierto por las dos caras de
cartén, preferentemente de color blanco. Se caracteriza por ser un material de gran
rigidez y de muy poco peso, de ahi su nombre.

Jerarquizacién/niveles de informacién

(©)

o
o
o

Textos generales de area.

Elementos identificativos de las colecciones.
Textos de la seccién o conjunto.

Cartelas.
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Vitrinas.

Caracteristicas Exteriores:
Estructura formada por un perfil de aluminio anodizado de seccién cuadrada. Esta

estructura permite adaptar posteriormente cualquier tipo de moldura, quedando la vitrina
oculta bajo el enmarcado final.

Vidrio anti reflectante de 8mm (4+4) sin biselar a 90 ° y sin adhesivo, sellado en
fabrica a la estructura de aluminio y con tratamiento de filtrado de radiaciones
ultravioletas.

Caracteristicas Interiores:
La estructura interior del perfil actia de contenedor para disponer las ldminas

d’Artsorb que permiten regular la HR.

También podemos optar por poner en el interior gel de Silice. También se situara un
sensor electronico que permita recoger los pardmetros de humedad y temperatura a
través de una conexion, ya que en este tipo de obra es fundamental para la correcta
conservacion de la misma.

Cada una de las vitrinas tendrd accesibilidad a las piezas del interior por uno de los
lados, asi como a las luminarias. Sin embargo para el publico no serd visible ni
accesible dicha apertura.

El visitante puede acceder a la vitrina por sus tres lados.
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Ejemplo de vitrinas mesas exentas.
La vitrina superior es menos accesible para personas con sillas de ruedas,
mientras que la que tienen cristales laterales permite un mejor visualizado de

las piezas para este tipo de colectivo y para el visitante infantil.

Pero las vitrinas son el mejor recurso para conservar las piezas, teniendo los cuidados
oportunos, utilizando materiales fisica y quimicamente estables y neutros, capaces de mantener
una humedad relativa determinada, incluyendo una iluminacién que no aporte calor a la vitrina,
ademds de contar con una buena ventilacion y con una apertura facil y segura, para
intervenciones rapidas, facilitando asi las labores de limpieza del interior de la vitrina, el
cambio de una luminaria fundida o la extraccién de una pieza para restaurarla o ser cedida como
préstamo en otra sede o exposicion.

La finalidad principal de una vitrina es facilitar la observacién del objeto, generar una
barrera de proteccion, crear un ambiente apropiado para su conservacion, tener una buena
apariencia sin distraer la contemplacion de las obras, y captar la curiosidad del espectador.
Debemos pensar que una vitrina tiene que ser disefiada con la intencion de hacer que las piezas
destaquen.

Pero para las caracteristicas de nuestro museo necesitamos vitrinas mas especificas para
libros, como las que situaremos en el dmbito 2, 3,4 y .5.

libro con desplegable

Los libros tienen unas caracteristicas especiales a
la hora de exponerlos. La mayoria por su antigiiedad

5cm

no se pueden abrir por la paginas que se quiera, si no —

que su propio lomo, nos indica por donde debe abrir
y cudl debe ser su angulo. A partir de aqui, se realiza 10cm 10cm 15cm
un soporte a medida, en carton pluma, o metacrilato,
denominado cama, donde el libro descansard sin
sufrir ningun tipo de deterioro. Esta norma es la que
nos marca la altura que puede tener un libro,
independientemente de sus dimensiones. A partir de
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aqui, debemos establecer la altura de la campana y de la vitrina en general. En cuanto a la
distancia que debemos dejar entre 8/10cms entre la pieza y la parte anterior y posterior de la
vitrina.

En libros que permitan colocarlos totalmente acostados, no es necesario establecer las
medidas de separacion entre ellos que hemos citado anteriormente, ya que no van a ejercer
ningun tipo de sombra, ni obstaculizar la vision entre ellos. En cuanto a los libros con pédginas
desplegables, debemos realizar una cama con brazo, soportada por un pie, en la que pueda
descansar el desplegable.

Existe otra categoria de vitrina, denominada suspendida o colgante, estas son las vitrinas
que aparecen en el dmbito de la mujer, en la puerta del voyager, el de la los suefos, etc., entre
otras. Estdn tienen que estar bien ancladas, son muy estéticas y permiten la accesibilidad.

También tenemos que introducir en su interior algunos elementos de apoyo como las
cartelas o las transcripciones de las cartas, con la intencion de ayudar al espectador en la
compresion de las piezas.

Se han realizado una gran cantidad de transcripciones sobre todo de la obra de Miguel
Hernandez, algunas de estas transcripciones se pondrdn al lado del original con letra Courier
New 8 pt. Pues es la escritura a mdquina, ademas estas transcripciones también apareceran en la
tablet.

Tablet

El museo dispondra de 15 tablet, las cuales no serdn
gratuitas, estas tendrén un coste simbdlico de 2 euros. En ellas
se encontrara una amplia informacién del recorrido del museo,
de la temadtica, de la vida y obra de los artistas, asi como datos
mads especificos sobre sus obras. Ya que los museos tiene la
obligacion de innovarse y ademds resultan fundamentales
como recursos tecnolégicos de apoyo a la coleccion.

Audiovisuales

Uno de los elementos visuales mds utilizados en museografia son los audiovisuales,
proyectores, elementos domdéticos como los sensores de presencia, videos. Los sistemas mas
tradicionales como han dejado paso a sistemas mds complejos que requieren mayor
mantenimiento, pero su impacto estético y didactico es mucho mayor, por lo que también se les
consideran elementos de informacidn. El publico asimila mejor la informacion tratada por este
tipo de sistemas, que por medio de los textos habituales.

Una exposicion con multiples elementos audiovisuales, es muy costosa, por lo que lo normal
es que se combinen tradiciéon y modernidad, a favor del presupuesto. En estos tiempos, una
exposicion que no tenga un medio audiovisual, no reclamara tanto publico, ya que el espectador
participa activamente de la exposicion, y la recepcion del mensaje es més rapida y mds clara.
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Folletos

Aunque este museo no contard con hojas de sala si tendra folletos explicativos de las obras
mas singulares del autor, asi como del recorrido por las salas y que pueden encontrar en cada
una de ellas. Se realiza entre otras cosas porque a la gente le gusta llevéarselo de recuerdo y ahi
aparecen todos los datos no solo del artista, también del museo, lo cual sirve de difusién del
mismo.

A la hora de realizar el disefios del mismo hemos usado parte de la imagen que en su dia
disefi¢ la empresa Intervento y al final no se llegd hacer por desacuerdos municipales. Se ha
cambiado la figura del hombre y de la mujer asi como otros datos. Estos dibujos fueron
realizados por los dos artistas; Zabaleta hizo la figura del hombre, que es un autorretrato, y M.
Hernandez el dibujo de la mujer.
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Nuevo folleto del museo, inspirado en uno de Intervento que no se realizo.
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Folleto de nuestro personaje educativo.
El Museo Miguel Hernandez Zabaleta y la educacion. Migueleta: El personaje de los nifios
en el Museo.
Migueleta
¢Es nino o nina
U eso 1iQué méas da!!
Lo importante
Es que desde donde lo veas
Andaréa ligero de equipaje
Cargado con su maleta
Y aunque no lo creas
Migueleta es como tu: “Estudiante”
Le encantan la geografia
Siempre anda con buen talante
Ama la poesia
Y sobre todo el arte.
Por eso Migueleta
Arde de deseos
De que sus padres lo lleven
A visitar Museos.

Pero aun no me has dicho
¢Quién es Migueleta?
¢Es nino o es nina?

No, es iiiMarionetal!!
Ella abrira su maleta
Y un mundo de palabras
De colores
Y de hermosos seres
Apareceréan
Cuando menos te lo esperes.
Pero ¢dénde estéd Migueleta?
Nosotros los sabemos
Si t4 quieres conocerlo
Ven y aprende con nosotros
Al Museo HernéandeZabaleta.

(Qué objetivos vamos a trabajar con este personaje?

e La importancia de la educacién: algo que puedes llevar siempre contigo, que no paesa
pero te ayudard toda la vida, como Migueleta lleva su maleta, cargada de conocimientos,
no de cosas materiales.

e El artista y la musa
La mujer en el arte

(Qué objetivos transversales vamos a trabajar?

e Temas de género: La igualdad
e La relaciéon entre iguales: compaiierismos, Migueleta es una mascota, el respeto a los
animales.
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Anverso del folleto de Migueleta

Museo M. HernandeZabaleta

Reverso del folleto de Migueleta

EL PERSONAJE EDUCATIVO DEL MUSEOQ

;DONDE ESTAS MIGUELETA? M HERNANDEZABALETA

Nliguselsta
s NOMBRE: MIGUELETA
i et FUSION DEMIGUEL Y ZABALETA
E: qua desde donds 1o veas

Andara ligero de aquipge

Cargatlo com sumalate. CARACTERISTICAS: Maricneta hibrida entre i nifio v
T aumgus po = 1o comse A mifia con una maleta de la que salen todo tipo de
Mignalata o2 como tu: “astudinta actividades para los nifios y no tannifios, que a traves dela
L= ancantan s mates ¥ la geografia educacion v la formacion corntirnia ha sido capaz de mover
Sipmpre: afbs. con buest. g sus propios hilos.

Ama la poasis

¥ sobre todo 2l arts.

Poraso Miguslats QUE ASPECTOS VAMOS A TRABAJAR CON ESTE
Arda n dassos PERSONATJE:

D= qua sus padres 1o lovan

A visitar muchos musaos.

Ellasbrisd su malsta

Y un munde da palshras

D= cologss

Y hermesos sares
Aparscerin

Cumndp menos t= log ssparas.

DParo sun no mas dicho
Quisn 2s Migpalata?
iE= nifio © 25 nifia?
Mo, 22 jjjmarionstall!

Paro jdonds s5td ssa marionats?
Tosotres lo sabamos

54 tuguisres comooarls
Wen v aprends COn mOSOMIOL

AL MUSEOM.HERNANDEZABALETA

EL RECONOCIMIENTO: hacia las personas integras
que contribuyena crear un mmmdo mejor.

LA IMPORTANCIA DE LA EDUCACION: algo que
sienmpre pusdes Dlevar comtigo sin que te pese como
Migueleta Dleva su maleta cargada de juegos v
conocimientos, no de cosas matenales. Valoms en
desuso como el esfuerzo, el trabajo bienhechoetc.

LA IGUALDAD DE GENERC: wm problema de
concienaa que hay que fornentar desde nifios.

LA  RELACION ENTRE  IGUALES: el
compafieniano, el trabajo en equipo. las relaciones
sociales fuera delasrades.

MIGUELETA ES UMA MASCOTA: el valor de la
amistad ayudar a losmas dehiles.
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Guia del museo
Al cambiar el discurso del museo la actual guia queda desfasada por lo que se realizard una
nueva donde se incluya también la figura de M. Hernandez.

Audioguias

El Museo Zabaleta consta de un sistema de audioguias que van incluidas con la entrada,
aprovechando que existen ya los aparatos y debido a la gran inversion realizada se hara uso de
ellas de forma voluntaria, estas tendrdn un dos guiones que se unificardn en no solo, por un lado
la parte de Zabaleta mantendrd a José Marin Menina, tanto en el guién como en la voz, para la
parte de Miguel Herndndez se contard con el guidén de Pedro Carvajal y el catedritico José
Carlos Rovira: Catedritico de literatura Hispano Americana. La voz de y los versos de MH
seran recitados por el actor José Luis Gémez (el mismo que pone la voz en el documental que
se proyecta en el &mbito primero)

Cajas de luz

Un elemento muy empleado en las exposiciones actualmente son las cajas de luz, una
variante de los retroiluminados. Consiste en una caja fisica, con un panel frontal fabricado en
metacrilato, vidrio, vinilo o butiral, una ldmina de vidrio translicido u opaco con una ldmina de
plastico adhesivo. Los vidrios de seguridad llevan esta ldmina en su interior. Estas las usaremos
en la sala de la mujer, con la foto de Josefina Manresa en el museo, también tras la subida de la
rampa encontramos una imagen de MH entre olivos, y una foto de Zabaleta, ambas de 1,50 de
ancho por 2 metros de alto.

La interactividad

Los museos tal y como hoy los percibimos constituyen instituciones culturales intimamente
relacionadas con la sociedad contemporanea. El desarrollo de los acontecimientos ha puesto en
evidencia como una de las caracteristicas definitorias de los museos, su capacidad para
acomodarse a los cambios sociales. Como es logico las fuertes mutaciones operadas en la
sociedad mediatica se han traducido también en la transformacion de nuestros museos por la
irrupcion de las nuevas tecnologias asi como en el desarrollo de nuevos perfiles para estas
instituciones®®

El juego es la base del aprendizaje no formal, La interactividad; es muy eficaz para producir
conocimientos, por lo cual nuestro nuevo Museo contard con algunos de estos elemento, a su
vez son muy importantes dentro de la diversidad de los lenguajes, la diversidad que nosotros
queremos transmitir “Ut Pictura Poesis”

El montaje museogréfico, el despliegue conceptual y formal de los fondos que hemos
expuesto, los elementos expositivos (vitrinas) y comunicativos, estaban, como ya sabemos, al
servicio de un mensaje expositivo que trasmitia con coherencia una serie de ideas y que las
planteaba de una manera accesible para el visitante.

En las ultimas décadas, aspectos como los enfoques didacticos, tan presentes en este Museo
(por la defensa de la educaciéon publica) por la alternativa, la psicologia cognitiva, por la
educacién en valores, por las transformaciones producidas en la conciencia y percepcion de los

8 Musealizacion sin frontera. M Luisa Bellido
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hechos por las nuevas herramientas audiovisuales, el reconocimiento de la efectividad,
afectividad y significado de ciertos discursos, los pasos valientes en cuestionar verdades
infalibles, salas intocables y discursos inamovibles, asi como el derribar paredes para liberar
objetos y explicaciones, son muchos de los escenarios en que se desenvuelven los museos y la
proyeccién piiblica del patrimonio®’.

En la actualidad, es un hecho indiscutible la aplicacion de las nuevas tecnologias a todos los
ambitos del conocimiento, siendo los aspectos artisticos y, por supuesto, los patrimoniales los
que se estdn beneficiando de las posibilidades técnicas que estos nuevos lenguajes ofrecen.®®

Actualmente es habitual encontrar en muchos museos distintas aplicaciones interactivas
tactiles en pantallas o proyecciones de apoyo que ofrecen informacién personalizada sobre sus
diferentes obras y piezas, como ya hemos visto a lo largo del recorrido de este Museo (se hara
uso de textos, de videos, de audio, (no solo en la sala del mito), de juegos relacionados con los
contenidos del museo para los nifios que hemos dispuesto en la primera sala, el catdlogo en
distintos formatos digitales, como en tablet, o informacién util sobre el museo (con un uso
como directorio interactivo de las instalaciones, acceso a planos 2D o 3D. Este es un nuevo
concepto expositivo, porque tiene varias implicaciones innovadoras aplicadas a la sociedad en
la que vivimos, una sociedad audiovisual. Peros ;cémo vamos hacer en nuestro Museo para que
el publico se comunique con las Redes Sociales? Hay que llamar la atencion, hacer que el
visitante tome su moévil y se exprese, que diga “Quiero compartir mi experiencia en mis perfiles
sociales, quiero indicar a mis conocidos donde estoy”.

A su vez como elementos interactivos dentro del museo podemos destacar algunos otros con
los que va a contar el Museo.
Utilizacion del cédigo QR en el Museo.

Una de las opciones serd: Captura este cédigo QR con tu Smartphone para escuchar la lista
de reproduccion de Spotify especialmente dedicada para la visita (canciones sobre todo con
poemas de MH)

También se encontrard dicho cédigo ubicado en una serie de obras, de este modo el visitante
puede profundizar en la pieza que le interese.

Photocall

MUSEO HERNANDEZABALETA.

Aunque lo tengamos muy asociado a otro
tipo de imdgenes, y otros eventos
culturales. ;Por qué no llevarlo al museo?
Si dentro de las salas esta prohibido hacer
fotografias, dejemos al publico retratarse
delante de un photocall que puede
referirse al museo en general o a una
exposicion en particular

87 http://comunidad.iebschool.com/laculturasocial/2014/02/14/los-museos-no-ofrecen-las-redes-sociales-a-sus-
visitantes-y-2/Fecha de revision 22/06/2014
8 Patrimonio Cultural en Internet: Disefiando un modelo alternativo. Dra. M* Luisa Bellido Gant
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Este montaje se situard en la sala de descanso, donde se invitard al usuario a colgar la foto
en el perfil destinado para ello en el facebook del museo, de este modo el museo se
garantiza una serie de visitas periddicas tras la visita

Un montaje exclusivo para que el publico lo fotografie.

Obliguemos al visitante a que sea parte del Montaje de la
exposicion, como se hizo en la exposiciéon de Hopper.
Hégase una foto con un montaje preparado
exclusivamente para la exposicion. Lo ideal es que las
imagenes realizadas se compartan en las RRSS, citando el
museo en el que se han realizado (para ello
proporcionemos los perfiles).

En resumen, el Museo puede ofrecer las Redes Sociales a
los visitantes mostrdndolas con claridad al publico que

Ejemplo de montajes usados

asiste a las exhibiciones y animdndole a ponerse en

en otros Museos para este L .
contacto a través de los perfiles personales.

mismo fin.

Situacion y funcion dentro del conjunto del discurso de la exposicion:

Elementos audiovisuales repartidos por salas, éstos se situardn a lo largo del discurso
expositivo cumplimentan la funcién de dar una informacién al visitante de forma amena y
cercana a la realidad visual en que vivimos.

o Sala 1.4 Interactivo infantiles y un audiovisual.

Sala 2. Interactivo: Album de viajes
Sala 3. No hay recursos interactivos.
Sala 4. Interactivo: la familia de Pascual Duarte: Una tragedia rural.

Sala 5. Dos interactivos con peana: un interactivo de mapas de evolucion de la guerra y
otro interactivo manual: dos vitrinas con papel de estraza y papel higiénico tipo
“Elefante” para manipular.

o Sala 6. Dos paneles interactivos con auriculares.

o
o
o
o

Caracteristicas generales de los elementos museograficos que ofrecen esta informacion
complementaria:
La pantalla tactil:
Estas aparecen a lo largo del recorrido (expuesto una de las tabla anexas). Son de uso

individual, y consta de una pantalla tictil, que permite al espectador alterar el orden de la
informacién, permitiéndole detenerse en los puntos que le parezcan mds interesantes asi como
interactuar con el contenido, Entre sus ventajas debemos destacar que el receptor participa en el
proceso de informacion, es un soporte ameno para €l, y de uso cotidiano para los mds jévenes, a
los que queremos acercar al museo como un recurso pedagégico.

A su vez llama la atencidn del visitante, es un método de descubrimiento activo, puede
disponer de seleccion de varios idiomas, y lo més destacado es que se pueden actualizar a medida
que los visitantes generen mejoras sobre la exposicién y su contenido. Por lo que es un elemento
de importante dentro del museo.
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Los interactivos infantiles son de carédcter personal, por lo que se ha optado por poner 4.
Un video que se acciona cada 10 minutos no permite que td elijas nada, sélo tienes la opcion
de verlo), si se puede reutilizar para otras cosas.
Los audiovisuales:

Son de carécter colectivo, y vamos a encontrar uno en cada uno de los distintos &mbitos
del museo. Cada uno con una tematica distinta y acompafiando al visitante por el recorrido

del museo.
Necesidades de incremento de colecciones o depdsitos de otras instituciones

Existe una serie de obras que hemos considerado importante para el discurso expositivo
de nuestro nuevo museo. Entendemos que muchas de ellas debido a su gran importancia (las
pertenecientes a la Biblioteca Nacional) no creemos que puedan formar parte de nuestra
exposicion, por ello estas obras las hemos sustituido por facsimiles (debidamente aclarado en
su cartela como obra no original)

CRITERIOS EXPOSITIVOS

La estrategia de comunicacion que se empleard serd hacer uso de una gran diversidad
elementos expositivos Pero debemos ser concisos en la elaboracién del contenido y evitar, por
ejemplo, que el nimero de textos de la exposicion sea mayor que el nimero de objetos a exhibir
o que haya tal cantidad de informacién que el publico se sienta abrumado, tampoco podemos
hacer un uso excesivo de elementos museograficos excesivamente novedosos los cuales son
muy impactantes en un principio y luego terminan desapareciendo. Por ello seremos
equilibrados a la obra de disponer de dichos recurso, no olvidando que lo més importante son
los objetos mismo que van a conformar la exposicion y que el resto tiene que estar como
soporte a ellos

IDENTIDAD CORPORATIVA

El primer paso a la hora de establecer la imagen
corporativa del museo fue valorar el estado de la cuestion
sobre el tema ya que el Museo Zabaleta, como hemos
especificado en el apartado de Andlisis y Evaluacion, tiene
su propia marca de identidad, si bien esta responde, de
forma monografica a la figura de Rafael Zabaleta.

En el planteamiento decidimos no perder de vista el
elemento mas caracteristico de este logotipo existente, es
decir, la “Z”.

Una imagen corporativa debe respetar ciertos criterios
que le son inherentes. Debe ser clara, sencilla, contundente
y féacil de retener, creando un impacto visual en el
espectador. Una imagen consistente en todas sus
apariciones refuerza su presencia y posterior recuerdo del
museo, es decir, que pase a formar parte del imaginario de
nuestros potenciales visitantes y que trasciende un grafismo

Imagen de la identidad corporativa

539



540

Plan Museolodgico

y un nombre, para conformarse como un conjunto de conceptos, cuya trasmision se realiza a
través de los elementos configurados de una manera determinada y por un motivo concreto.

El nuevo discurso expositivo para el museo trata de poner en conexion la figura de R.
Zabaleta con la de Miguel Hernandez. Retomamos la “Z” ya que casualmente también es la
ultima letra del primer apellido del poeta y como en el discurso las ponemos en conexion, de
manera que lo que deseamos transmitir se justifica con la imagen corporativa del nuevo museo.

La letra Z dentro de la simbologia representa la fuerza, tiene un gran peso especifico, y una
fuerte personalidad rasgos por regla general muy caracteristicos en los artistas.

Su grafismo es directo, claro, sencillo, acorde con los criterios que una buena imagen
corporativa precisa. Una letra “Z” no se olvida facilmente. Por ello es el eje de nuestra
composicion tipogréfica, a la que quedan enlazados los demds elementos constitutivos. La
combinacion de la tipografia usada es pristina y la “Z” con la tipografia arial.

La graffa rigida de la “Z” que arquitectonicamente sustenta la composicion, como si de un
pilar se tratase, se contrarresta con la grafia sinuosa de los nombres de los artistas en un

I3

“camino de encuentros y desencuentros”, de “conexiones y desconexiones” .

La eleccidon del color de fondo responde a un criterio basado en la intuicion. El rojoR 112, G
36,B 31.

Ademads de representar la pasion, la fuerza creativa, o el amor, tan presentes en nuestro
discurso, crece con fuerza al tener en cuenta el factor politico, ya que tanto Miguel Herndndez y
R. Zabaleta estuvieron en el bando republicano, o “rojo”.

La eleccion de la tipografia en negro RGB 0, es una cuestion de disefio grafico, de
complementariedad cromaética en funcion de su mayor o menor visibilidad

Por dltimo a través del rojo se transmiten sensaciones, tal como nosotros queremos que
ocurra al visitante de nuestro museo.

Sobre este logotipo se podran establecer variaciones de tamafio dependiendo su uso para

publicidad, papeleria bésica y otros elementos del merchandising.

Imagen de la identidad corporativa usada en distinto elementos.




Plan Museolégico

SALA DEL CONCURSO INTERNACIONAL Y DE CESAREO RODRIGUEZ-

Sala de exposicion permanente de las obras ganadoras del Concurso Internacional de
Pintura.

Edificio principal, planta -1

Como queda descrito en el proyecto arquitectonico, esta sala es un rectingulo de 9,50 metros
de ancho por 52,50 metros de largo, o lo que es igual 498,75 m?. En un principio solo se
ocuparian 213,75 m?, que con el sistema de paramentos mdviles colocados como muestra la
imagen n°l, se conseguiria un lineal de 213,75 metros. La sala irfa incorporando mddulos
conforme la coleccién del concurso vaya creciendo.

El recorrido por sala lo iniciariamos con un homenaje y reconocimiento a Cesdreo
Rodriguez-Aguilera, sin duda alguna, fue el que promovi6 el Concurso Internacional de Pintura.

También es una forma de integra su coleccién en el discurso, de forma coherente y
respetando el condicionamiento juridico de la donacién de éstas obras (que obliga a una minima
exposicion de alguna de ellas)

En este primer espacio, accediendo por la puerta principal desde el vestibulo, un panel
explicativo nos pondrd en antecedentes sobre el homenajeado Cesdreo Rodriguez- Aguilera,
sobre el arte contempordneo y sobre el Concurso Internacional de Pintura. Este espacio irfa
acompafado por una seleccion de siete cuadros, de arte contempordneo de autores de primer
nivel, que Cesdreo fue acumulando a lo largo de su vida hasta que cedi6 la coleccién al museo
para que pudiera ser contemplada por cualquier persona.

A continuacion se han seleccionado una veintena de obras de la coleccion del Concurso
Internacional de Pintura.

Los diferentes espacios descritos en este proyecto museografico estarian salpicados con unos
asientos redondos, tipo puf, de color blanco. En la sala irfan colocados tres equipos de
audiovisuales. En el primero trataria de un recorrido por la vida de Cesdreo Rodriguez-Aguilera
y la relacién de amistad que le unia a Rafael Zabaleta. El segundo audiovisual trataria sobre el
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Arte contemporaneo. Y el tercero sobre el Concurso Internacional de Pintura y los artistas
homenajeados, Rafael Zabaleta, Rafael Hidalgo y José Luis Verdes.

Sala de exposicion permanente del Concurso Internacional de Pintura

M 4 42 IEE
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En esta primera fase del proyecto expositivo solo utilizaremos la mitad de la sala.
1. Puerta principal.

2. Salida de emergencias.

3. Pilares redondos.

4. Paramentos moviles.

5. Asientos tipo puf.

Iluminacion.

Para la iluminacion de esta sala expositiva, utilizariamos bafiadores de pared sobre carriles
electrificados del tipo Downligth con ldmparas de Leds blanco neutro, con una iluminancia de
entre 150 y 200 luxes.

Climatizacion.

Para la climatizacion de este espacio, se utilizaria los aparatos instalados en el patio que hay
situado tras la zona de escaleras y ascensor por un sistema de toberas haria llegar a la sala la
temperatura idonea para la coleccion que alberga, estaria entre los 20° y 22°. El control de la
humedad relativa habria que mantenerlo entre el 50 y 60%

SELECCION DE LA COLECCION DONADA POR CESAREO
RODRIGUEZ-AGUILERA

Autor: Jordi Llimés.
Titulo: sin titulo.

Técnica: Litografia.
Dimensiones: 38,5 cm x 55,5 cm.
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2.

Autor: Josep-Maria Subirachs.
Titulo: Sin titulo.

Técnica: Litografia.
Dimensiones: 38,5 cm x 55.5 cm.

3.

Autor: Joan- Josep Tharrats.
Titulo: sin titulo.

Técnica: Litografia.
Dimensiones: 55,5 cm x 38,5 cm.

4.

Autor: Guizco.

Titulo: “Dos personajes”.
Técnica: Oleo sobre tabla.
Dimensiones: 130 cm x 100 cm.

5.

Autor: Alfonso Costa.

Titulo: "Retrato de Cesdreo Rodriguez
Aguilera

Técnica: Oleo sobre tela.
Dimensiones: 120 cm x 127 cm.
Marco de fondo 4 cm y 7 de ancho.

6.

Autor: Alfonso Costa.

Titulo: "Retrato de Mercedes".
Técnica: Oleo sobre tela.
Dimensiones: 114 cm x 87 cm.

Marco de fondo 4 cm y 7 cm de ancho.
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7.

Autor: Joseph Ripollés.

Titulo: "Encuentro junto al arbol".
Técnica: tela.

Dimensiones: 54 cm x73 cm.

COLECCION DEL CONCURSO INTERNACIONAL DE PINTURA

SELECCION DE OBRAS DE LA

y
Autor: Laura Medina Solera.
“Family Home”.
Cuadriptico. Mixta/papel.
Dimensiones: 200 x 140 cm.
Ano de incorporacion 2013.

2

Autor: Juan Gil Segovia
“The Sithl”.

Mixta. Madera
Dimensiones: 114 x 112 cm.
Ao de incorporacion 2013.

3

Autor: José Luis Molero Martin.
“Diario de un arquero”.

Técnica mixta.

Dimensiones: 180 x 183 cm.
Ao de incorporacién 2013
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4
Autor: Katsumi Sue.
“HK-24”

Mixta/lienzo.

Dimensiones: 114 x 195 cm.
Ao de incorporacién 2012.

5

Autor: M* José Pérez Vicente.
Titulo, “Taller de costura”.
Mixta/ lienzo.

Dimensiones: 200 cm x 170cm.
Ano de incorporacion 2011.

6

Autor: Beatriz Sanchez Morillas.
Titulo: “Me haces crecer”.
Técnica: Oleo sobre lienzo.
Dimensiones: 130x 130cm.

Ao de incorporacién 2010.

7

Autor: Luis Pérez Igualada.

Titulo: “Reporteros”.

Técnica: Lapiz grafito/ Tablero DM.
Dimensiones: 195 x195 cm.

Ao de incorporacién 2010
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8

Autor: Alvar Haro.

Titulo: “Bosque de escorzos”
Técnica: Oleo sobre lienzo.
Dimensiones: 195 x 195 cm.
Ao incorporacién 2010.

9

Autor: Teruhiro Ando.
Titulo: “Viceversa IX”.
Técnica mixta.
Dimensiones: 150 x 125cm.
Afio de incorporacién 2009.

10

Autor: José Vicente Guerrero Tonda.
Titulo: “El estanque de cristal”.
Técnica: Acrilico sobre tela.
Dimensiones: 170,50 x 170,50 cm.
Afo de incorporacién 2006.

11

Autor: Rafael Dominguez Romero.
Titulo: "Atardecer en Linares".
Técnica mixta sobre lienzo.
Dimensiones: 195 x 130cm.

Ao de incorporacién 2004.
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12

Autor: Cristina Bergoglio.
Titulo: "Brooklyn Azul".
Técnica: Oleo sobre tela.
Dimensiones: 73,2 cm x 95,3 cm.
Afio de incorporacién 2002.

13

Autor: Juan Luque Mufioz.

Titulo: "Cartometrias de la memoria".
Técnica: Oleo sobre tabla.
Dimensiones: 141 cm x 190 cm.

Afio de incorporacién 2001.

14

Autor: Pablo Rodriguez Guy.
Titulo: "La persistencia del deseo".
Técnica: Oleo mixto sobre tabla.
Dimensiones: 150 cm x150 cm.
Ano incorporacion 1990.

15

Autor: Santiago Torres Lopez.

“Gente contemplando el cuadro de Lassie
despertando a...”

Técnica: Oleo sobre lienzo.
Dimensiones: 130 x 195 cm.

16

Autor: Angel Cafiada Gutiérrez.

Titulo: "Lo que somos, una huella en el
camino". Técnica mixta.

Dimensiones: 195 cm x 195 cm.

Afo incorporacién 1995.
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17

Autor: Pedro Carrasco Carballo.
Titulo: "Mesa con pintura".
Técnica: Oleo sobre lienzo.
Dimensiones: 131 cm x 164 cm.
Afo de incorporacién 1991.

18

Autor: Alfonso Costa.

Titulo: "Cosmos".

Técnica: Oleo sobre tela.
Dimensiones: 92 cm x 92 cm.
Ano incorporacion 1980.

19

Autor: Manuela Mora Muriana.
Titulo: "Proceso en construccion".
Técnica mixta sobre tela.
Dimensiones: 162 cm x 195 cm.

Afo incorporacién 2005.

20
Autor: Cristina Bergoglio.

Titulo: "Primera hora en Manhattan".

Técnica mixta sobre lienzo.
Dimensiones: 195 cm x 195 cm.
Ao de incorporacion
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Planos originales del proyecto de ejecucion

Arquitecto: José Gabriel Padilla Sanchez

e = =

Alzado este




=

Seccion longitudinal

Planta 0




Planta 1

Planta 2




i
==

il

Planta -1

Edificio anexo




Portada del proyecto basico

Bocetos originales del
Arquitecto

Vista desde Avd. de Almeria




b

ke T L T
o= =]
oA - il i
. o oo s R | et 2 —— -
: T ol i = -
e
[ B | B z N LI i ] 1
:
; — P =

Vista desde el sur con patio jardin y surtidor

Stoa porticada y acceso al museo desde el inicio de la rampa




Directorio de plantas del museo
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Situacion actual del Museo Rafael Zabaleta

Por espacios

Planta O

OO0 0=

Area administrativa — 63 m2.

Sala permanente Cesdreo Rodriguez-Aguilera — 75 m?.
Sala de fondos permanentes Rafael Zabaleta — 382 m?.
Acceso principal, control, vestibulo, rampa — 119 m?.
Agora y Stoa— 1191 m?
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B Biblioteca — 45 m2

O Sala permanente Concurso Internacional de Pintura — 92 m?
[] Sala II de fondos permanentes Rafael Zabaleta — 481 m?

] Vestibulo — 66 m?

Planta 2

O Sala de exposicién permanente Angeles Duefias — 85 m?

L1 Terrazas exteriores — 673 m
[ Edificio anexo — 70 m2
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Almacenes de reserva — 85 m?

Sala de exposiciones temporales — 66 m?
Salén de actos — 93 m?

Vestibulo — 50 m?

Taller de restauracién — 72 m?




Distribucion actual del Museo

Por areas

Planta O

[]
[]
[]
[]

Area piiblica con coleccién.
Area piblica sin coleccion.
Espacios Publicos al aire libre.
Area interna sin coleccién.
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. Area publica con coleccion.
[[] Area publica sin colecci6n.

Planta 2

. Area piiblica con coleccién.
B Terrazas transitables.




Planta -1

Area publica con coleccion.

Area publica sin coleccion.

Area interna con coleccion.

Area interna sin coleccion.
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Proyecto Museo

Rafael Zabaleta — Miguel Hernandez
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