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PREAMBULO Iyl

1. RELACION DE ABREVIATURAS Y TERMINOS TECNICOS

A través de este apartado tratamos de aclarar todas las expresiones y palabras relacionadas con el tema de estudio
que aparecen a lo largo de la investigacion, y que son susceptibles de ello.

ACRONIMOS DE TERMINOS TECNICOS

e CD-ROM: Compact Disc-Read Only Memory: Disco Compacto de Memoria de Sélo Lectura.

e DVD: Digital Versatile Disc: Disco Digital Versatil.

e MIDI: Musical Instrument Digital Interface: Interfaz Digital de Instrumentos Musicales.

e PCK: Pedagogical, Content Knowledge: Conocimiento pedagdgico y del contenido curricular

e TIC: Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion.

e TPCK: Technological, Pedagogical, Content Knowledge: Conocimiento tecnoldgico, pedagdgico y del contenido
curricular.

ACRONIMOS DE TERMINOS LEGALES Y ACADEMICOS @

¢ Documentos legales:

¢ BOE: Boletin Oficial del Estado.

¢ BOJA: Boletin Oficial de la Junta de Andalucia.

® Leyes educativas

o | GE: Ley General de Educacion.

e LOGSE: Ley Organica de Ordenacion General del Sistema Educativo.
e | OCE: Ley Orgénica de Calidad de la Educacidn.

e [ OF: Ley Organica de Educacion.

e L OMCE: Ley Orgénica para la Mejora de la Calidad Educativa.

e RU: Ley de Reforma Universitaria.



NIVELES DE FORMACION Y LENGUAJES ACADEMICOS

e ECTS: European Credits Transfer System: Sistema Europeo de Transferencia de Créditos.

e EGB: Educacion General Basica.

e BUP: Bachillerato Unificado Polivalente.

e £SO: Educacion Secundaria Obligatoria.

e CAP: Certificado de Aptitud Pedagégica.

® CCP: Curso de Cualificacion Pedagogica.

e PISA: Program for International Student Assessment: Programa para la evaluacion internacional de alumnos.
¢ ROF: Reglamento de Organizacion y Funcionamiento.

TERMINOS TECNICOS

e Chi-Cuadrado: prueba estadistica que determina si dos variables estan relacionadas o no.

e Correlacion Pearson: medida de la relacion lineal entre dos variables cuantitativas.

e Cluster: grupo, conglomerado, en analisis cuantitativo.

¢ Nodos libres: categorias del analisis cualitativo que se van creando conforme van surgiendo sin ordenarlas. Asi,
un nodo o nudo libre es independiente, no tiene ninguna conexion con otros nudos.

¢ Nodos ramificados: categorias ordenadas y clasificadas siguiendo una estructura jerarquica a través de subcategorias.
e Rapport. entendimiento, compenetracion y buena sintonia en la comunicacion interpersonal.

e Significacion asintética bilateral: probabilidad de que el estadistico de prueba tome un valor igual o superior al
muestral bajo el supuesto de que la hipétesis nula es cierta.

e Test Kruskal Wallis: método no paramétrico para probar si un grupo de datos proviene de la misma poblacion o grupo.

PROGRAMAS INFORMATICOS, HERRAMIENTAS DIGITALES.

e Audacity: aplicacion informatica libre que se puede usar para grabacion y edicion de audio.

e Band in a box y MusicCollage: programas informaticos que permiten hacer composiciones y arreglos musicales.
® Blog: pagina web de caracter personal con una estructura cronolégica que se actualiza regularmente y que se
suele dedicar a tratar un tema concreto.

e finale, Sibelius y Encore: programas de edicidn de partituras.

e frontpage y Dreamweaver: programas para la creacion de paginas web.

® (zoogle: motor de busqueda de contenido en internet.

e felvia: plataforma educativa para los centros TIC.

e Hopotatoes, Hypercard, Click: programas educativos interactivos.

 /BM SPSS: programa estadistico informatico para el analisis de datos.

e [ogic Audio y Cubase: programas secuenciadores de sonido.

e Moodle: plataforma de aprendizaje a distancia (e-learning) basada en software libre.

e Nudist: programa informéatico para el anélisis cualitativo de datos.

e Online: por internet, conectado a internet.

® PASEN: servicio integral de atencion a la Comunidad Educativa a través de Internet.



e Playback: cantar o tocar sobre una musica grabada.

e Popplet: herramienta web 2.0 que permite crear mapas conceptuales interactivos.

e Powerpoint: programa que permite hacer presentaciones utilizando imagen, texto y sonido.

e Software: conjunto de programas, instrucciones y reglas informaticas para ejecutar ciertas tareas en un ordenador.
e Sound Edit, Midiwave, Sound-Forge, Cool Edit Pro, Gold Wave y Wavelab 16: programas editors de sonido.

e |/eb: conjunto de informacion que se encuentra en una direccion determinada de internet.

e [Webguest: aplicacion que permite el aprendizaje por descubrimiento guiado.

e [}I-FI: mecanismo de conexion de dispositivos electronicos de forma inaldambrica.

e Wiki: sitio y aplicacion web cuyas paginas pueden ser editadas por multiples usuarios a través de un navegador web.
® Youtube: sitio web en el cual los usuarios pueden subiry compartir videos.

2. CRITERIOS DE REDACCION Y FORMATO

Para redactar este informe de investigacion nos hemos regido por las normas ortogréficas y gramaticales que
determinan el uso escrito de la Lengua. Nos basamos ademas en algunos estudios, como el realizado por el académico
de la lengua Ignacio Bosque (2012), avalado por el resto de miembros de la Real Academia Espafiola de la Lengua,
sobre sexismo lingiiistico, para hacer un uso mas fluido y eficaz de la comunicacion escrita, evitando el desdoblamiento
de género, y dandolo por entendido, en aquellas palabras que utilizamos para designar a ambos sexos.

En cuanto a los criterios de formato, debemos sefialar que, para evitar la repeticion en cada tabla, figura o gréfico de
la expresion “elaboracion propia”, expresamos aqui que todas estas representaciones graficas pertenecen a nuestra
autoria, salvo en los casos en que se mencione expresamente otra procedencia de las mismas.

3. INTRODUCCION

La realizacion de esta Tesis Doctoral y la eleccion del tema de estudio parten de mis tres vocaciones
fundamentales: la Mdsica, que me acompafia sin descanso desde la edad de seis afios, cuando ingresé en la
banda municipal de mi localidad discurriendo paralelamente a los estudios de Conservatorio; la Ensefianza, que
se concreta con la decision de cursar la carrera de magisterio y se materializa en mi trabajo como maestra; y la
Investigacidn, que pasé de ser un interés personal, surgido en la Licenciatura de Historia y Ciencia de la Mdsica, a
una realidad con el inicio de los estudios de doctorado.

Por otra parte, la Educacion Musical en Espafia es una disciplina relativamente joven, por lo que partimos en
desventaja con respecto a otras disciplinas historicas con siglos de experiencia. Por eso, los profesores de Misica
y todas las personas relacionadas con este area, tenemos una ingente labor que realizar para conseguir su
afianzamiento en el curriculum de Primaria y Secundaria, especialmente en tiempos en que su presencia se esta
poniendo en tela de juicio. Y uno de los medios con los que contamos para ello es la investigacion en el campo de
la Educacion Musical.

Concretamente, nos centramos en la etapa de Educacion Secundaria, pues la ausencia de una titulacion especifica
de Educacion Musical para la formacion del profesorado de Misica de Educacién Secundaria, hace que las vias



de acceso a la docencia en esta etapa educativa sean diversas. Por ello contamos en las aulas con profesores con
distinta formacion inicial, dedicada en su mayor parte a aspectos musicales propiamente dichos y con escasa
atencion al ambito pedagdgico.

La presencia acuciante de las Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion (TIC) en la sociedad y, cada vez més,
en el Sistema Educativo plantea un nuevo factor al que tiene que hacer frente el profesorado y para el que debe
estar preparado.

Esto ha originado la necesidad de afrontar esta problematica desde la investigacion educativa, pues la formacién
constituye una de las preocupaciones de gran parte del profesorado que, al llegar a la realidad de las aulas, descubre
que carece de los mecanismos necesarios para llevar a la practica aquellos conocimientos que ha adquirido durante
su formacion inicial.

Por ello pretendemos conocer a través de la investigacion cudl es la formacion real que reciben los profesores de
Mdsica de Educacion Secundaria en las titulaciones que dan acceso a la docencia en esta etapa educativa, y sobre
todo en qué modo esta formacion condiciona los procesos de ensefianza-aprendizaje que se desarrollan en las aulas.

Si tenemos en cuenta estas consideraciones, nuestro estudio se asienta sobre bases tedricas y epistemoldgicas que
desvelan la situacion de la Mdsica en el sistema educativo, asi como las exigencias de formacion de su profesorado,
y presentan la relacion que se establece entre la Educacion Musical y las TIC, asi como las novedades de formacion
del profesorado que esto acarrea. De esta forma, tomando como base el modelo Technological, Pedagogical, Content
Knowledge (TPCK) de Koehler y Mishra (2006), que establece tres tipos de conocimientos necesarios para que el
profesorado desempefie una buena practica docente, llevamos a cabo un analisis documental de la formacion
ofrecida por |as titulaciones de origen, partiendo del tratamiento que se hace de estos tres tipos de conocimientos.
Por altimo abordamos las concepciones y las précticas del profesorado en torno a estos tres ambitos, mediatizadas
por su formacion inicial, dando lugar a distintas perspectivas educativas.

Tomando como base estos fundamentos, ponemos en practica la metodologia de investigacion encaminada a
conocer la formacién musical, pedagogica y tecnolégica del profesorado de Musica de Educacién Secundaria y en
qué medida influyen en la conformacion de sus concepciones docentes y, como consecuencia, en el desarrollo del
proceso de ensefianza-aprendizaje.

Segln esto, la estructura de la investigacion comprende cuatro grandes bloques que, por analogia musical y formal,
vamos a nombrar segtin la forma Sonata, cuya estructura consta de una introduccion en la que se inicia la obra, una
exposicion donde se presentan los temas musicales, un puente modulante, para unir una parte con la siguiente, un
desarrollo, donde se despliegany desenvuelven los temas musicales, una reexposicion donde se retoma la exposicion
inicial y una coda con la que se concluye la obra. De esta forma, nuestro trabajo de investigacion consta de una
primera parte o exposicion, con el marco tedrico del estudio; una segunda parte o puente que incluye la metodologia
de la investigacion; una tercera parte o desarrollo, con los resultados de la misma; y, por Gltimo, una cuarta parte
0 reexposicion, con las conclusiones finales del estudio. A estos elementos hay que unir la introduccion inicial, asi
como las referencias bibliograficas y anexos con los que se cierra la investigacion, a modo de coda.



La primera parte, o exposicion, que engloba los fundamentos tedricos que sustentan la investigacion, se distribuye
en cuatro capitulos.

En el Capitulo | tratamos de resolver el primero de los elementos al que nos enfrentamos cuando abordamos la
formacion del profesorado de Musica de Educacion Secundaria: el contexto de la asignatura que ha de impartir
este profesorado (situacion de la Masica en el curriculum, carga horaria, contenidos) y la formacion que se exige al
profesorado para poder impartirla desde las diferentes legislaciones educativas, que dan lugar a distintas vias de
acceso a la docencia.

El Capitulo Il se estructura en torno a la introduccion de las TIC en Educacion, ya que este hecho supone un nuevo
elemento que debemos tener en cuenta en la Educacion Musical y en la formacion del profesorado. Asi, tratamos de
dibujar un panorama general de como se ha producido la integracion de las TIC en el sistema educativo y el papel
del profesor en este proceso, para centrarnos a continuacion en la influencia de estas tecnologias en la Educacion
Musical y en la formacion de su profesorado.

Teniendo en cuenta que existen diferentes vias de acceso a la docencia de la Misica en Educacion Secundariay que,
con la llegada de las TIC, el conocimiento tecnoldgico se considera fundamental para el desempefio docente, junto
con el conocimiento pedagdgico y el conocimiento curricular, en el Capitulo Ill tratamos de analizar la formacion
ofrecida en cada una de las titulaciones de acceso atendiendo a la importancia que cada una otorga a estos tres
ambitos formativos, lo que conformaréa distintos tipos de profesorado.

Esto forjara en el profesorado una filosofia docente que dard lugar a unas determinadas practicas educativas. Por
tanto en el Capitulo IV abordamos las concepciones que el profesorado tiene sobre la Educacion Musical y sobre el
uso de las TIC, determinadas en gran medida por su formacion inicial.

La segunda parte del estudio, o puente modulante, delimita las bases metodoldgicas que sustentan la investigacion.
Para ello, el Capitulo V aborda el planteamiento preliminar donde se definen los interrogantes que guian la
investigacion y los objetivos que se persiguen con la misma. De igual forma, se concreta el disefio de la investigacion,
delimitando las etapas que lo constituyen, el tipo de muestreo y la muestra seleccionada, las técnicas de recogida
de datos utilizadas para el estudio y, finalmente, las técnicas de analisis de datos empleadas, tanto cuantitativas,
como cualitativas.

Enrelacion con los datos, destacamos la diversidad de instrumentos utilizados en |a recogida de la informacidn, desde
cuestionarios, entrevistas semiestructuradas y registros de observacion, asi como la pluralidad de técnicas usadas
para el analisis de estos datos, desde técnicas cuantitativas basadas en analisis descriptivos, correlacionales,
de contraste o de conglomerados, hasta técnicas cualitativas de anéalisis de datos mediatizadas por el uso de
programas informaticos que organizan y categorizan la informacion escrita, visual o auditiva.



La tercera parte del estudio, o desarrollo, se orienta hacia la exposicion e interpretacion de los resultados de la
investigacion y se compone de tres capitulos.

En el Capitulo VI tratamos de conocer cuél es la formacion del profesorado de Mdsica en TIC y la influencia de éste
y otros factores en el uso que los profesores hacen de estas tecnologias en el aula. En funcion de estos aspectos
establecemos tres perfiles de profesorado en el uso de las TIC, identificamos a los profesores que corresponden a
cada grupoy seleccionamos a los dos profesores de cada perfil que mejor lo representan.

A partir de la seleccion anterior, el Capitulo VIl se centra en las distintas concepciones que el profesorado tiene sobre
la practica docente, en funcion de su formacion pedagdgica por un lado y del uso de las TIC en su practica docente,
por otro.

Finalmente, partiendo de todo lo anterior, en el Capitulo VIIl comprobamos como esos factores que dan lugar a
distintos perfiles de profesorado inciden en la practica docente real de ese profesorado y, como consecuencia, en el
proceso de ensefianza-aprendizaje.

La ultima parte del estudio, o reexposicion, presenta las conclusiones finales de la investigacion. Asi, en el Capitulo
IX se abordan estas conclusiones establecidas a partir de los interrogantes y los objetivos de la investigacion,
teniendo en cuenta los resultados obtenidos en el proceso. Se presenta ademés la discusion tedrica y metodolégica
de estos resultados y se cierra el capitulo con la prospectiva de la investigacion, planteando nuevas trayectorias
para la exploracion de la formacion del profesorado sobre la que articular politicas, programas formativos, etc., mas
centrados en la formacion pedagdgica y tecnoldgica del profesorado, basandonos en los resultados obtenidos.

Por Gltimo, concluimos el estudio presentando las referencias documentales y los anexos que complementan la
lectura y comprension de la investigacion, a modo de coda final.
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1. INTRODUCCION

El Sistema Educativo espafiol no ha resuelto adn las necesidades de una adecuada formacion profesional
para el profesorado de Misica de Educacion Secundaria, ya que desde que la Misica se implantd en este nivel
educativo, a partir de |la Ley General de Educacion de 1970, quienes acceden a la funcién docente tienen que ampliar
y profundizar su formacién en aquellas areas de conocimiento a las que no han tenido ocasion de acceder en sus
primeros estudios. Y esto es asi porque se da la circunstancia de que la exigencia para ser docente de Mdsica en
Educacion Secundaria, pasa por cumplir, casi, mas los requisitos administrativos y legales de la convocatoria de
oposiciones que de tener una cualificacion acorde con el desempefio profesional que se pretendia.

Por esta razdn, nos encontramos con que la formacion del profesorado de Masica de Educacién Secundaria no
se obtiene en ningln centro concreto de ensefianza superior sino que procede de origenes diferentes, de centros
distintos y de titulaciones diversas que permiten reconocer aprendizajes desiguales y nos sittian ante distintos tipos
de formaciones, como son: técnica, histérica, pedagégica o combinaciones distintas de ellas.

Esta diversidad de acceso a la docencia de la Misica en la etapa de Secundaria permite distinguir diferentes
perfiles profesionales que, I6gicamente, abordan la ensefianza de la Misica desde distintos enfoques.

Las exigencias de formacion de los aspirantes a profesores de Midsica en Educacion Secundaria han venido marcadas
por los cambios establecidos en las diferentes leyes educativas, que han tratado de solventar la falta de formacion
pedagodgica inicial de este sector profesional con la realizacion de un curso' para la adquisicion de las competencias
didacticas necesarias con las que afrontar la docencia de la Mdsica. Sin embargo, esta formacién complementaria
tampoco ha contribuido a compensar las carencias pedagégicas que las titulaciones de origen presentan en sus
planes de estudio.

Esta falta de formacion pedagégica genera a priori dificultades al profesorado para llevar a cabo su practica docente,
pues no cuenta con los recursos didacticos idoneos para garantizar una 6ptima formacion en los alumnos.

Aesta problemética general del profesorado hay que afiadir, ademas, las dificultades concretas que la asignatura de
Musica ha atravesado con cada cambio de legislacion educativa, porque ha estado sujeta a una continua reduccién
de horario y sometida a continuos ajustes reduccionistas que han derivado en la casi anecddtica situacion que
ocupara en la Ley Orgénica para la Mejora de la Calidad de Educativa’.

2. LAEDUCACION MUSICAL EN SECUNDARIA

En este capitulo situamos en el contexto de la asignatura de Musica en Educacion Secundaria para conocer su
situacion dentro del curriculum, su carga lectiva y los contenidos requeridos, puesto que todo ello influird en la
practica docente de estos profesores.

Asi, debemos tener en cuenta que la Misica en la Educacidn Secundaria ha pasado por diversas vicisitudes a lo
largo de su reciente historia como disciplina constitutiva del Sistema Educativo. Por ello, realizaremos un breve
recorrido por las respectivas normas legales y reglamentarias que ilustran la situacién de esta disciplina.

YEl antiguo Certificado de Aptitud Pedagdgica o el actual Master en Formacion del Profesorado de Educacién Secundaria.
2 Ley Organica 8/2013, de 9 de diciembre, para la Mejora de la Calidad Educativa (BOE n. 295 de 10 de diciembre de 2013).
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2.1. Los inicios de la Miisica como disciplina en la Educacion Secundaria.

El primer paso firme para establecer la Masica como asignatura dentro del Sistema Educativo Espafiol, se dio en
1970 con la Ley General de Educacion® (LGE), pero debido a la falta secular de tradicién musical en Espafia, esta Ley
comenz0 a desarrollarse en esta materia varios afios después.

La LGE incluye en su articulo 24 la Educacion Estética en los centros de Bachillerato, con especial atencion al Dibujo
y a la Masica, lo que significo que se tuvieran que contratar profesores para impartir |a recién creada asignatura de
Masica. La primera convocatoria de plazas para cubrir las vacantes iniciales que ofertd la administracion educativa
espafiola, en régimen de interinidad, tuvo lugar en el afio 1977, y los aspirantes que solicitaron estas plazas tenian
una formacion musical, en su mayor parte, obtenida en los conservatorios de Misica®, ya que estos centros eran los
tnicos hasta la fecha en los que se proporcionaba una formacioén musical profesional.

Para corregir el vacio legal que provocé esta novedad en nuestro Sistema Educativo se publico el Real Decreto
1194/1982 de 28 de mayo que equiparaba diversos titulos de Conservatorio de Muasica a los de Licenciado
Universitario, pudiendo asi estos titulados de Musica presentarse a las oposiciones, circunstancia que se produjo
por primera vez en 1984°.

La Musica se impartia en el primer curso del Bachillerato Unificado Polivalente (BUP) como una asignatura mas
dentro del curriculun® . El temario incluia una primera unidad sobre la Misica y el sonido, dedicada a los Elementos
del Lenguaje Musical, y continuaba con la Historia de la Misica, dedicando un tema a cada periodo, desde la Mdsica
en la Edad Media hasta la Musica en el siglo XX”, por lo que la asignatura de Misica se basaba, fundamentalmente,
en contenidos historicos y tedricos. Por tanto, no se necesitaba mayor especializacion didactica para impartirlos.

El sentido de esta orientacion temética se justificaba porque, segin la LGE, durante los ocho afios de duracion
de la Educacion General Basica (EGB) se debia haber llevado a cabo la iniciacién musical basica en la escuela;
de esta manera, el curso de “Masica y actividades musicales” en el BUP, suponia culminar en los institutos de
bachillerato una alfabetizacion musical y cultural minima y obligatoria. Sin embargo, sabemos que esta formacion
inicial en la EGB no se llevd a cabo, y el primer contacto de los alumnos con la Mdsica se producia a su llegada a
los institutos.

En los primeros afios de su implantacion, la asignatura de Musica en el BUP fue impartida mayoritariamente
por profesores de otras materias ya que, al no existir un tejido profesional especifico para impartirla, las horas
de docencia tenian que ser cubiertas por los centros. Asi, profesores de Latin o de Matematicas, de Francés o de
Filosofia, de Historia o de Ciencias, daba igual, tuvieron que hacerse cargo de esta ensefianza durante muchos afios.
En esta época, el desarrollo de las clases a cargo de este profesorado, todavia alcanzé una orientacion més tedrica
dada su cualificacion no especializada que, como mucho y con buena voluntad, pudo llevar a cabo actividades de
practicas en torno a las audiciones que recomendaba la bibliografia existente.

A pesar de todas las dificultades, a finales de los afios setenta y comienzos de los ochenta del siglo pasado, esta
Ley supuso un importante punto de partida en la introduccion de la Misica como materia obligatoria en el Sistema
Educativo espafiol.

3 Ley General de Educacion y Financiamiento de la Reforma Educativa 14/1970, de 4 de agosto (BOE n. 187 de 6 de agosto de 1970). En adelante LGE.

* Decreto 2618/1966 de 10 de septiembre de 1966, sobre Reglamentacion General de los Conservatorios de Mdsica. (BOE n. 254 de 24 de octubre de 1966)
S Real Decreto 386/1984, de 8 de febrero. (BOE n. 50 de 28 de febrero de 1984).

6 Con el nombre de “Masica y actividades artistico-culturales”.

" Sirvan de ejemplo los siguientes libros de texto: “Msica y actividades musicales”, editorial Everest; y “Musica”, editorial SM.
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2.2. Consolidacion de la Misica en el Sistema Educativo

La promulgacion de la Ley Organica de Ordenacién General del Sistema Educativo (LOGSE) en 1990 constituyé
la consolidacion de estos primeros pilares y supuso la definitiva incorporacion de las ensefianzas musicales en el
sistema general de educacion.

En parte atendiendo a la creciente demanda social que las ensefianzas artisticas, y concretamente musicales,
estaban experimentando, se aconsejd conectarlas con la estructura general del sistema, proporcionando distintos
grados profesionales equivalentes a titulaciones universitarias, tal y como reza el preambulo de la Ley y aparece
recogido en el Capitulo Primero del Titulo II°.

Pero sobre todo, supuso la constitucion de la Musica como una entidad totalmente definida en la Educacion
Secundaria conformando un area curricular propia. De esta forma, quedd establecida como obligatoria en los tres
primeros cursos de la Educacion Secundaria Obligatoria (ESO) y troncal, a eleccién del alumno, en Cuarto de ESO.
En la mayoria de las comunidades autonomas se impartian dos sesiones semanales de una hora en los tres primeros
cursos y tres sesiones en cuarto. Esto permitié que los contenidos se desarrollaran de forma progresiva a lo largo
de la etapa, al no consistir en una asignatura aislada que se impartia en un anico curso, Sino que por primera vez
tenia una continuidad en todos los cursos de Secundaria.

Asi, en los primeros cursos de ESO se potencia la Percepcion y Expresion, como continuacion a su vez de la etapa
de Primaria. En el tercer curso, una vez adquirido ya un vocabulario que permite describir fenémenos musicales, se
llega al Andlisis y Comprension de la Musica en su contexto Histérico-Social y Cultural. En cuarto curso, ademas,
se incluye un bloque de contenidos sobre “Misica, imagen y tecnologia” y se contintian concretando, actualizando
y profundizando los contenidos. De esta forma, los contenidos de la asignatura de Misica en la ESO° quedan
estructurados en los seis bloques siguientes:

1. Expresion vocal y canto.
2. Expresion instrumental.
3. Movimiento y danza.

4. Lenguaje Musical.

5. La Musica en el tiempo.
6. Masica y comunicacion.

Estos contenidos, més especificos y practicos, difieren ostensiblemente de aquellos de caracter eminentemente
tedrico que se impartian en décadas anteriores. Lo que comienza a exigir una mayor especializacion del profesorado
que, si bien en el ambito concretamente musical se consigue con la presencia de profesores provenientes del
Conservatorio y de la especialidad de Misica de la Universidad, no ocurre lo mismo en el &mbito pedagégico.

Sin embargo, este nuevo enfoque de la Educacion Musical, asi como su ampliacion horaria, supuso un decidido

avance en la consolidacion de la Masica como materia en el Sistema Educativo, otorgandole una continuidad y
dotandola de un sentido progresivo que ademas se iniciaba en la etapa Primaria.

2.3. Breve retroceso legislativo para la Educacion Musical

Tras este periodo de mayor presencia de la Masica en el Sistema Educativo impulsado por la LOGSE, se
inicié una nueva etapa que tuvo su culminacion con la Ley de Calidad de la Educacion en el afio 2002y que vino a

8| ey Organica 1/1990, de 3 de octubre, de Ordenacion General del Sistema Educativo (BOE n. 238 de 4 de octubre de 1990).
% Real Decreto 1007/1991, de 14 de Junio (BOE n. 152 de 26 de junio de 1991).



".‘ |. EXPOSICION: MARCO TEORICO

truncar la moderada pero firme progresion que habia experimentado hasta ese momento en la etapa de Secundaria,
debido a la reduccion de horarios y contenidos para la Misica.

En el Primer Ciclo de la ESO, la Misica desaparece del primer curso y se imparte sélo en el segundo, con tres bloques
de contenidos fundamentales:

1. El lenguaje de la Mdsica.
2. Lavozy los instrumentos.
3. La Masica en la cultura y la sociedad.

Mientras que en Segundo Ciclo deja de ser obligatoria para aparecer sdlo en uno de los itinerarios, el cientifico-
humanistico, como asignatura especifica en el tercer curso con unos contenidos basicamente histéricos:

1. Los origenes de la Misica Occidental.

2. El Barroco musical.

3. Masica y masicos del Clasicismo al Romanticismo.
4. la Musica en la sociedad contemporanea.

5. Misica y medios de comunicacion.

En el cuarto curso, por su parte, se puede seleccionar como tercera asignatura del itinerario humanistico, ya que
se puede elegir entre las asignaturas de Educacion Plastica, Masica, Biologia y Geologia, Fisica y Quimica A, y
Tecnologia; siendo los contenidos de Musica los siguientes:

1. Misica, imagen y tecnologia.

2. Musica popular urbana.

3. La musica tradicional y La Misica llamada culta.

4. La musica espafiola.

5. La misica tradicional en Espaia y masicas del mundo".

De esta forma comprobamos como los contenidos del curriculum de Misica abandonan el caracter practico y activo
que habian adquirido con la Ley anterior y vuelven a ser eminentemente tedricos y estaticos, en consonancia con la
filosofia de la nueva Ley.

Por tanto, a parte de la modificacion en los contenidos curriculares y de la reduccion de horario y consideracion que
esta Ley conlleva para la Misica, también rompe con la lograda continuidad de la materia, que se convierte en una
asignatura aislada en un curso escolar.

2.4. Moderada recuperacion del estatus musical

Casi sin haber entrado en vigor esta Ley de Calidad, que no llegd a materializarse en las aulas, se promulga
una nueva: la Ley Orgénica de Educacién (LOE)". Pero con ella, sélo se garantiza la presencia de la Miisica en uno
de los cuatro cursos de la Educacion Secundaria Obligatoria, tal y como se deduce de su articulo 24. En él aparecen
una serie de materias que todos los alumnos realizaran en cada uno de los cursos obligatoriamente, y otra serie
de materias que realizaran entre los cursos primero a tercero, y entre ellas se encuentra la Misica. Asi mismo,
esta asignatura aparece en el cuarto curso de la ESO como una de las ocho materias optativas que podran elegir

11 ey Organica de Calidad de la Educacion 10/2002, de 23 de diciembre (BOE n. 307 de 24 de diciembre de 2002).
11 Real Decreto 831/2003, de 27 de junio (BOE n. 158 de 3 de julio de 2003).
12 ey Orgénica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacién (BOE n. 106 de 4 de mayo de 2006).
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los alumnos. Esto ademés aparece refrendado por la nueva distribucion de los bloques de contenidos®, que ya no
aparecen divididos por cursos, sino secuenciados en dos grupos:

- Bloques de 1° a 3" curso:
Apreciacion auditiva y comprension musical.
Interpretacion, expresion y creacion.
Contextos y referentes musicales.

- Bloques de 4° curso:
Audicion y referentes musicales.
La practica musical.
Musica y nuevas tecnologias.

Esta concrecion de los contenidos curriculares refleja una apuesta por un enfoque mas practico y activo de
la materia que, por otro lado, exige una mayor formacién pedagdgica del profesorado que la imparte y que
se materializard en un cambio legislativo, tal y como veremos en el epigrafe dedicado a la formacion del
profesorado.

Sin embargo, a pesar de que la Mdsica recupera un caracter mas practico y significativo, ha visto reducida su
presencia en la etapa Secundaria con respecto a la LOGSE. Esta reduccion resulta paraddjica con la incorporacion
en el curriculum de las Competencias Bésicas propuestas por la Union Europea™:

1. Competencia en comunicacion lingiiistica.

2. Competencia matematica.

3. Competencia en el conocimiento y la interaccion con el mundo fisico.
4. Tratamiento de |a informacion y competencia digital.

5. Competencia social y ciudadana.

6. Competencia cultural y artistica.

7. Competencia para aprender a aprender.

8. Autonomia e iniciativa personal.

Puesto que una de ellas hace referencia precisamente a la competencia cultural y artistica, y al considerarse
que una competencia basica forma parte de aquellos aprendizajes que se consideran imprescindibles, tal y como
reza su propia definicion recogida en el anexo ", resulta totalmente incongruente que sea precisamente esta Ley |a
que reduzca la presencia de la Misica en el curriculum.

Por ello, la pregunta que cabria hacerse ante esta situacion es: ;como conseguiremos que los alumnos
adquieran esta competencia si apartamos del curriculum aquellas materias encaminadas a desarrollarla?

Finalmente, la concrecion que de esta Ley se ha hecho en las aulas de Educacion Secundaria supone la
presencia de la Musica en primer y segundo curso de forma obligatoria y en cuarto de manera optativa.
Asi, aunque recupera en parte lo que se habia perdido con la Ley de Calidad, supone un retroceso en relacion a la LOGSE.

En definitiva, la anterior exposicion ilustra las continuas reformulaciones de esta disciplina en el curriculum,
dado que esta constantemente supeditada al dictamen legislativo.

Por tanto, comprobamos cémo una de las causas de la problemética situacion de la Misica en la Educacién
Secundaria se encuentra en la legislacion educativa que, si bien supuso su integracion en 1970 y su consolidacion

13 Real Decreto 1631/2006, de 29 de diciembre (BOE n. 5 de 5 de enero de 2007).
4 «Competencias claves para el aprendizaje permanente, un marco de referencia europeo” (Recomendacién aprobada por el Parlamento Europeo en febrero de 2006).
15 Real Decreto 1631/2006, de 29 de diciembre (BOE n. 5 de 5 de enero de 2007).
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en los noventa del siglo pasado, ha puesto en tela de juicio su importancia en cada posterior modificacion.

A modo de resumen presentamos una tabla comparativa de las leyes educativas:

Educacion Obligatoria _ Hasta los 16 afios _ Hasta los 16 afios
Primata [ del'a® delag [ delaf  delaf
Secundaria i i i
No Oblig, - 1°, 2° Bachillerato _ 1°, 2° Bachillerato
wis OE B 12 2
ot w e 4°
- Expresién vocal y canto. - Apreciacion auditiva y
- Expresion instrumental. comprension musical. 1°y 2°.
- Movimiento y danza. - Interpretacion, expresion y
- Lenguaje musical. creacion. 1°y 2°.
- La Mdsica en el tiempo. - Contextos y referentes
Contenidos - Mdsica y comunicacion. musiga_l?s. 1%y 2°.
- Audicion y referentes
musicales. 4°
- La préctica musical. 4°
- Musica y nuevas
tecnologias. 4° @

Tabla 1. Comparativa de leyes educativas.
En esta tabla podemos observar la evolucion del Sistema Educativo en las diferentes legislaciones educativas y

como la presencia de la Misica en la Educacion Secundaria ha ido variando en cada una de ellas.

Sin embargo, los contenidos de la asignatura han pasado de ser eminentemente histéricos y tedricos en su inicio,
a abarcar diversos ambitos de la Educacion Musical, destacando la incorporacion de las Tecnologias entre los
contenidos marcados por las tltimas legislaciones.

2.5. Avance de la nueva situacion

Como viene sucediendo en nuestro pais, con cada cambio de gobierno se intenta promulgar una nueva ley
educativa acorde con la nueva ideologia politica, lo que provoca que este proceso no esté exento de polémica.

Asi, la Ley Organica para la Mejora de la Calidad Educativa'® comenzara a entrar en vigor en el curso 2014/2015 en
Primaria, y en el curso 2015/2016 en Secundaria y Bachillerato.

Las principales novedades que presenta con respecto a la Ley anterior, en relacion a la Educacion Primaria son las
siguientes:

18 | ey Orgénica para la Mejora de la Calidad Educativa (BOE n. 295 de 10 de diciembre de 2013).
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e Comprende seis cursos académicos, pero no se dividen en tres ciclos como anteriormente.

e Diferencia entre asignaturas troncales, asignaturas especificas y asignaturas de especialidad.

En este contexto, la Misica quedaria establecida como materia especifica, es decir, a merced de la eleccion
del alumnoy en funcidn de la oferta educativa que establezca cada Administracion educativa y de la oferta de
los centros docentes. Por tanto, el futuro de la Misica en Educacién Primaria se presenta bastante incierto.
Los aspectos mas resefiables de la regulacion de la Educacién Secundaria en la nueva Ley son los que
presentamos a continuacion:

e Comprende cuatro cursos académicos divididos en dos ciclos, pero el primero se compone de tres afios
académicos y el segundo, con caracter propedéutico, de uno.

e Diferencia entre asignaturas troncales, especificas y de especialidad.

e En cuarto curso los alumnos podran elegir entre dos opciones, una opcion de ensefianzas académicas
para la iniciacion al Bachillerato, y otra opcion de ensefianzas aplicadas a la iniciacion a la Formacion
Profesional.

La Masica vuelve a formar parte de las asignaturas especificas que el alumno debe elegir en funcion de la oferta
educativa de la Administracion y de la oferta educativa de los centros docentes, debiendo seleccionar un minimo
de una y un maximo de cuatro entre las siguientes: Cultura Clasica, Educacion Plastica y Visual, Iniciacion a la
Actividad Emprendedora y Empresarial, Mdsica, Segunda Lengua Extranjera, Tecnologia.

Al tratarse de asignaturas especificas, se presentan como alternativa a los refuerzos, es decir, que si el alumno
suspende alguna asignatura instrumental cursard un refuerzo de esa materia suspensa en lugar de una materia
especifica, con lo cual dejara de tener una educacién completa.

De esta forma, la LOMCE supone una ruptura en el lento pero firme avance de la Misica como materia en el sistema
educativo, deshaciendo la tradicion musical que se estaba creando en nuestro pais que, aunque lejos de aquella de
la que gozan en otras zonas de Europa, empezaba a conformary desarrollar la cultura musical de los ciudadanos de
una sociedad cada vez méas influenciada por los gustos e intereses de los medios de masas, abriéndoles el abanico
de posibilidades musicales y potenciando esa cultura musical para ser capaces de construir un juicio musical
critico y reflexivo.

Por ello, lejos de mejorar esta situacion con la nueva Ley, la Masica queda fuera de la educacion obligatoria que todo
alumno debe recibir, con las consecuentes carencias que supone para la formacion integral del individuo.

Esto nos hace reflexionar sobre la evidencia de que, con cada cambio o intento de cambio de legislacion educativa,
la Educacion Musical se ve obligada a justificar su presencia en el Sistema Educativo, teniendo que demostrar la
necesidad de su inclusion en el mismo; porque parece ser que todavia no se ha ganado el puesto de perpetuidad del
que gozan otras materias, nadando constantemente en la zozobra del mar de la interinidad educativa.



".‘ |. EXPOSICION: MARCO TEORICO

3. FORMACION DEL PROFESORADO DE MUSICA DE EDUCACION SECUNDARIA

De la misma forma que ocurre con el curriculum de Educacion Secundaria, la formacion del profesorado
de esta etapa educativa también viene marcada por la legislacion educativa. Por ello, tratamos de conocer cual ha
sido su evolucion con las diferentes leyes y como se ha ido conformando la tipologia profesional que ha de impartir
esta asignatura. Pues, al no contar con un dnico tipo de formacion para la docencia, en Educacion Secundaria
encontramos profesores con diversa formacion inicial, lo que ha provocado que convivan diferentes formas de
Educacion Musical y no haya una linea de ensefianza homogénea.

3.1. Ley General de Educacion de 1970

La ensefianza de la Misica se plantea por primera vez en todos los niveles educativos en 1970 con la Ley
General de Educacion. En ella se preveia que se impartiera en Preescolar, Educacion General Basica, Bachillerato y
Universidad. Sin olvidar la educacidn especializada que se dispensaba en los Conservatorios de Musica.

Pero si nos centramos en la etapa secundaria, segtn el Decreto 160/1975 de 23 de enero, por el que se aprueba el
Plan de Estudios de Bachillerato”, la Masica queda establecida en esta etapa como materia comun de ensefianza
para el primer curso con el nombre de “Musica y Actividades Artistico-Culturales”.

Se plantea ahora el interrogante de qué profesionales deberan impartir esta nueva materia, tal y como refleja la
Orden Ministerial de junio de 1976 en relacion con las dudas que se habian elevado al ministerio “sobre la titulacién
académica precisa para impartir estas ensefianzas”".

En este sentido, la LGE dejaba claro en su articulo 102 que la titulacion exigida para los profesores de Bachillerato
era la de licenciado, ingeniero o arquitecto. Pero la equiparacion de los titulos superiores de Conservatorio a los de
Licenciado de Universidad, prevista en la disposicion transitoria segunda, nimero cuatro, todavia no habia entrado
en vigor; por lo que, segln la ley, los profesores de Conservatorio no podian impartir la asignatura de Mdsica en
Bachillerato.

Sin embargo, como se recoge en la Orden Ministerial antes citada:

“La musica, comprendiendo en su unidad todos los complejos elementos que la integran, debe ser objeto
de transmision por un profesorado especializado, ya que la misica supone un universo cuya expresion
escrita es un lenguaje peculiar y caracteristico que los profesores diplomados por los conservatorios
conocen y pueden también transmitir, del mismo modo que pueden impartir conocimientos musicales a
través de una metodologia activa que suscite la participacion del alumno”. (BOE, 1976, p. 1).

Por ello, se establece que, mientras no se produzca la equiparacion de los titulos de Conservatorio a los universitarios,
se aplicara lo dispuesto en el Decreto 2618/1966, de 10 de septiembre”, que sefiala las titulaciones requeridas para
impartir ensefianzas musicales en centros de bachillerato pablicos o privados, y que eran las siguientes:

- Segln el articulo 14 del Decreto 2618/1966: el Titulo de Profesor de Misica expedido en un Conservatorio
oficial de Musica, serd obligatorio para ejercer ensefianza musical en centros publicos y privados.

17 BOE n. 38 de 13 de febrero de 1975.
18 Orden de 25 de junio de 1976 sobre titulacion académica para impartir ensefianzas de musica en centros de bachillerato (BOE de 12 de julio de 1976).
19 Decreto 2618/1966, de 10 de septiembre, por el que se establece la Reglamentacién General de los Conservatorios de Msica (BOE de 24 de octubre de 1966).
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- En virtud de la disposicion transitoria cuarta del mismo Decreto: “quienes se hallen en posesion de
Diplomas o Titulos expedidos conforme a la legislacion anterior” (plan de 1942).

- De acuerdo con la disposicion transitoria 5 de este Decreto 2618/1966: “Quedaran exceptuados de lo
dispuesto en el articulo catorce quienes estén en posesion del antiguo Diploma de Capacidad, los que
sean o hayan sido Catedraticos o Profesores de Conservatorios oficiales y las personalidades que por su
notorio prestigio en la materia, previo informe de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando, sean
dispensadas por el Ministerio de este requisito”.

De esta forma quedaba establecida la formacion y, sobre todo, la titulacion que debian tener los profesores de
Masica de Bachillerato.

Sin embargo, mientras el resto del profesorado de Bachillerato podia optar a las Catedras y Agregadurias del nuevo
sistema desde 1977%, la docencia de la Musica estuvo a cargo de profesorado contratado que no formaba parte de
los cuerpos previstos en la Ley de Educacion. Puesto que no fue hasta 1984 cuando se establecieron las Catedrasy
Agregadurias de Masica®, con las que los profesores de Misica podian acceder a estos cuerpos mediante procesos
selectivos, convocandose las primeras oposiciones de Musica en el curso 1984/1985%.

Por otro lado, como hemos sefialado anteriormente, la LGE establecia que el profesorado de Bachillerato debia de
ser Licenciado, Ingeniero o Arquitecto en la asignatura que iba a impartir; lo cual presupone una gran formacion
cientifica en la materia, pero escasa o nula formacion pedagégica. Por lo que también esta misma ley sefiala en su
articulo 102.2 b) que “los profesores de Bachillerato, de las Escuelas Universitarias y de Formacion Profesional,
la obtendran después de la titulacion cientifica respectiva, mediante cursos intensivos dados por los Institutos de
Ciencias de la Educacion”.

Con esta intencion se crea al afio siguiente el Certificado de Aptitud Pedagdgica” (CAP) como requisito imprescindible
para acceder a la docencia en el Bachillerato. Este curso de aptitud pedagdgica constaba de dos ciclos: el primero
de caracter tedrico en el que se estudiaban los aspectos generales de la educacion y los especificos de cada
materia; y un segundo ciclo de caracter practico que consistia en el ejercicio de la labor docente en algiin centro de
Bachillerato.

Una vez mas en el caso de la Msica, |la Didactica Especifica y las Practicas Pedagdgicas en esta materia llegaron
mucho después de su inclusion en el Bachillerato; de hecho, los primeros cursos del CAP de Musica se establecieron
a finales de los afios 80 y principios de los afios 90 del siglo pasado.

Hasta entonces el profesorado de Misica del Bachillerato era seleccionado de entre los profesores de Conservatorio.
Sin embargo, cuando se produjo la Reforma Universitaria de 1983, la transitoria segunda de la LGE, que establecia
la equiparacion de los titulos superiores de Conservatorio a los de Licenciado Universitario, todavia no habia
entrado en vigor, por lo que se pudo crear el Titulo de Licenciado en Geografia e Historia, Seccion Historia del Arte,
Especialidad Musicologia en la Universidad, a pesar de existir otra titulacion con la denominacién de “Musicologia”
en el Conservatorio.

Asi fue como, al amparo de la Ley de Reforma Universitaria (LRU), en 1984 se cred la primera titulacion de
Musicologia en la Universidad de Oviedo® (como “especialidad de Musicologia, dentro de la seccion de Historia del
Arte de la Facultad de Geografia e Historia”), extendiéndose posteriormente a otras universidades espafiolas como
las de Salamanca, Granada, Valladolid, Complutense de Madrid, Autdnoma de Barcelona, La Rioja (formato on-/ine),
Auténoma de Madrid y Catélica de Valencia, respectivamente.

20Real Decreto 645/1997, de 1 de abril (BOE n. 88 de 13 de abril de 1977).

21 Real Decreto 386/1984, de 8 de febrero (BOE n. 50 de 28 de febrero de 1984).

22 Estas oposiciones fueron sélo de Agregadurias de Misica.

2 Orden de 8 de julio de 1971 (BOE n. 192 de 12 de agosto de 1971).

24 Ley Organica 11/1983, de 25 de agosto, de Reforma Universitaria (BOE de 1 de septiembre de 1983).
0rden de 8 de octubre de 1984 (BOE de 17 de diciembre de 1984).
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Casi una década més tarde, el problema de coincidencia en la nomenclatura con el Titulo de Conservatorio
se solventd con la entrada en vigor del Real Decreto 616/1995” que establecid el Titulo Universitario de Licenciado
en Historia y Ciencias de la Masica como titulacion de segundo ciclo con dos afios de duracion.

En definitiva, la especificidad de la asignatura de Musica hizo que, a pesar de que la titulacion exigida
por la Ley General de Educacién para la docencia en Bachillerato era la de Licenciado, Ingeniero o Arquitecto, se
redactara una Orden que sefialaba la necesidad de que esta materia fuera impartida por profesorado especializado,
en este caso de Conservatorio, ya que no existia una titulacién universitaria de Masica.

Sin embargo, la experiencia nos dice que en muchos casos esta asignatura fue impartida por profesorado
de otras especialidades que formaba parte de la plantilla del centro, al que se le asignaba la docencia de la Misica
y que se limitaba, como hemos sefialado, a impartir clases magistrales de Historia de la Msica.

De esta forma comprobamos cémo la problematica de los profesionales que han de impartir la Educacion
Musical en Secundaria surge con el inicio de esta materia como disciplina en el sistema educativo.

3.2. Ley Organica de Ordenacion General del Sistema Educativo

Con la promulgacion de la Ley Organica 1/1990, de 3 de octubre, de Ordenacion General del Sistema
Educativo (LOGSE), se crea el nuevo Cuerpo de Profesores de Ensefianza Secundaria”, que desempefiara sus
funciones en la Educacion Secundaria Obligatoria, Bachillerato y Formacion Profesional y estaré integrado por los
funcionarios pertenecientes a los Cuerpos de Catedraticos Numerarios y Profesores Agregados de Bachillerato y
Profesores Numerarios de Escuelas de Maestria Industrial.

Por tanto, a través del Real Decreto 1701/1991, quedan adscritos a las especialidades correspondientes del Cuerpo
de Profesores de Ensefianza Secundaria de acuerdo con las especialidades de las que eran titulares.

En relacion a los profesores que pretenden acceder por primera vez a la funcion docente, la Ley establece en su
articulo 24.1 que “la Educacion Secundaria Obligatoria serd impartida por Licenciados, Ingenieros y Arquitectos o
quienes posean titulacion equivalente a efectos de docencia” (LOGSE, p. 26). Ademas, la Mdsica y otras materias
pueden ser impartidas por maestros con la especialidad correspondiente en el Primer Ciclo de la ESO, a tenor de lo
que sefiala este mismo articulo. Asimismo, el ingreso en el cuerpo de Profesores de Ensefianza Secundaria se llevara
a cabo mediante la superacion de un concurso-oposicion®.

En el caso de la Musica, el profesorado encargado de impartir esta materia en la ESO debia ser Licenciado, 0 Maestro
con la especialidad correspondiente en el caso del Primer Ciclo. La titulacion requerida para el Segundo Ciclo era |a
Licenciatura de Musicologia, de 1984, o la de Historia y Ciencias de la Musica, de 1995; asi como el Titulo Superior
de Conservatorio, que a partir de 1994 era equivalente a todos los efectos al de Licenciado universitario®.

Estos profesores, a excepcion de los procedentes de Magisterio o Pedagogia, debian poseer ademés el Titulo de
Especializacion Didactica, obtenido mediante la realizacion del Curso de Adaptacion Pedagdgica, que se habia
establecido con la anterior Ley, ya que el nuevo Curso de Cualificacion Pedagdgica (CCP) propuesto por la LOGSE no
se llevo a cabo.

Asi, 20 afios después del establecimiento de los requisitos pedagégicos necesarios para acceder a la docencia
en Educacion Secundaria, se produjo el primer intento por modificarlos, sin éxito. Por lo que contintan siendo los

BOE de 2 de junio de 1995.

2"Disposicion adicional décima de la LOGSE (BOE n. 238 de 4 de octubre de 1990)
28Disposicion adicional 9.3 (BOE n. 238)

2Real Decreto 1542/1994, de 8 de julio (BOE n. 189de 9 de agosto).
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mismos que dos décadas atras. A esto hay que afiadir que el CAP especializado en Mdsica se establecié mas de 10
afios después de que se empezaran a impartir.

Todas estas medidas permitieron que la docencia de la Mdsica, que ademés habia multiplicado su presencia en la
Educacion Secundaria, fuera impartida por especialistas de esta materia en distintos ambitos, bien de la Historia
de la Masica, la Estética, etc., o bien de su Lenguaje.

Pero, sea de una forma o de otra, no contaban con més formacion didactica que la otorgada por un Curso de
Adaptacion Pedagdgica de varios meses de duracion donde, a parte de una breve inmersion en institutos de
Educacion Secundaria, se trataban aspectos teéricos de Didactica General o de la Misica en particular, con poca
proyeccion en la practica.

Asi, estos profesores podian llegar a las aulas con grandes conocimientos cientificos de su materia pero con escasas
nociones de como ensefiarlos a sus alumnos.

Esto, unido a los cada vez mayores problemas de disciplina derivados de la presencia en las aulas de alumnos sin
mas motivacion que esperar a cumplir [a edad correspondiente para poder abandonarlas, hacia que la necesidad de
contar con los mecanismos didacticos para abordar esta situacion fuera todavia mas acuciante.

3.3. Ley Organica de Calidad de la Educacidn

Con el cambio de gobierno, derivado de las elecciones de 1996, se inician los trdmites para promulgar una
nueva Ley de Educacion, que vio la luz en la segunda legislatura de este partido en el gobierno: la Ley Orgénica
10/2002, de 23 de diciembre, de Calidad de la Educacién (LOCE)®, y con ella un nuevo intento de solucionar el
problema de la formacion didactica del profesorado de Educacion Secundaria.

Asi, en el articulo 58.1 se establece que “para impartir las ensefianzas de la Educacién Secundaria, de la Formacion
Superior y de las ensefianzas de régimen especial, ademas de las titulaciones académicas correspondientes sera
necesario estar en posesion de un titulo profesional de Especializacion Didactica” (LOCE, p. 45203). Este titulo se
obtendria mediante la realizacion de un curso, después de terminar la licenciatura, que constaria de dos partes:
un periodo académico vinculado con la formacion superior del alumno y otro de practicas docentes®. Sin embargo,
esta nueva propuesta para abordar la formacion didactica de los futuros profesores de Educacion Secundaria, que
por otra parte apenas variaba la estructura del CAP, tampoco se llegd a materializar, debido a un nuevo cambio en
el signo politico del gobierno que tuvo lugar en el afio 2004.

Portanto, los licenciados que pretendian acceder a la docencia en Secundaria seguian realizando el curso conducente
a la obtencion del CAP, vigente desde la Ley General de Educacion de 1970. Esto genera deficiencias en este ambito
formativo que, ademas, contintian siendo las mismas que en los Gltimos 30 afios.

3.4. Ley Organica de Educacion

En el afio 2006, el nuevo gobierno promulga una nueva normativa educativa: la Ley Organica de Educacion

%9BOE n. 307 de 24 de diciembre.
31Real Decreto 118/2004, de 23 de enero de 2004 (BOE n. 30 de 4 de febrero).
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(LOE)*, que establece como necesario para impartir la docencia en Educacion Secundaria Obligatoria y Bachillerato
poseer el Titulo de Licenciado, Ingeniero o Arquitecto, o el titulo de Grado equivalente, ademas de la formacion
pedagogica y didactica que estard regulada por el sistema de grados y postgrados del Espacio Europeo de
Educacion Superior ®, que tiene por objeto la convergencia de titulaciones universitarias europeas de esta educacion
superior.

Asi, de acuerdo con lo sefialado en la LOE y teniendo en cuenta la adaptacion de las universidades espafiolas al Espacio
Europeo de Educacion Superior, el Consejo de Ministros aprobd en diciembre de 2007 los acuerdos por los que se regulan
los planes de estudios conducentes al ejercicio de la actividad docente en nuestro pais*, quedando regulado por el Real
Decreto 1834/2008, de 8 de noviembre, en el que se definen las condiciones de formacidn para el ejercicio de la docencia
en la Educacion Secundaria Obligatoria, el Bachillerato, la Formacion Profesional y las Ensefianzas de Régimen Especial,
y se establecen las especialidades de los cuerpos docentes de ensefianza secundaria.

De esta forma, en relacidn a la formacion necesaria para acceder a la docencia en Educacion Secundaria, el acuerdo
del Consejo de Ministros y el posterior Real Decreto establecen que es necesario estar en posesion de un Titulo de
Grado Universitarioy cursar un Master Oficial especifico de un afio de duracion (60 ECTS®): El Master Universitario en
Formacion del Profesorado de Educacion Secundaria Obligatoria y Bachillerato, Formacion Profesional y Ensefianza
de Idiomas®. Asi, se extingue el curso que otorgaba el Certificado de Aptitud Pedagdgica (CAP) y los interesados en
impartir docencia en centros de Secundaria tienen que cursar este Master, que amplia el tiempo de formacion de
seis meses a un afio. Asimismo, la obligacion de cursar el Master de Formacion de Profesorado viene recogida en la
Ordenacion de las Ensefianzas Universitarias®.

Como hemos sefialado, este Master tiene en cuenta la adaptacion al Espacio Europeo de Educacion Superior, por
lo que entre las condiciones de acceso, ademas de la acreditacion de los conocimientos de la especialidad que se
desea cursar, se debe acreditar también el dominio de una lengua extranjera (nivel B1 del Marco Comun Europeo de
Referencia para las Lenguas). Tiene una duracion de un afio, 60 créditos ECTS y ofrece quince especialidades, entre
las que se encuentra la referida a Msica y Artes Visuales. No ofrece restricciones de acceso a las especialidades,
pero si no se pueden acreditar conocimientos previos se debe superar un examen de acceso.

El Master se estructura en tres grandes bloques. El primero contiene materias basicas relacionadas con la Pedagogia,
la Psicologia del aprendizaje, |a Historia de la educacion, la Organizacion en el aula, etc. EI segundo bloque se
basa en materias especificas de cada una de las quince especialidades entre las que se puede elegir. El tercer
bloque esta relacionado con la practica profesional. Esta dltima parte del Méaster supone la puesta en practica
de los conocimientos adquiridos a través del Practicum. Un periodo de cuatro semanas en centros de formacion
en practicas supervisados por dos tutores acreditados, uno perteneciente al equipo docente del centro y otro a la
Universidad.

Segun esto, un estudiante que quiera dedicarse a la Educacion Secundaria tendréa que cursar cinco afios de estudios:
un Grado de cuatro afios en cualquiera de las disciplinas y posteriormente realizar el citado postgrado de Formacion
del Profesorado de Educacion Secundaria.

Pero esta aplicacion del Plan Bolonia en las universidades espafiolas también ha supuesto una serie de cambios
académicos en lo que a carreras en la especialidad de Msica se refiere:

% ey Organica 2/2006, de 3 de mayo, de Educacion (BOE n. 106 de 4 de mayo de 2006).

% Articulos 94y 100.4 de la LOE.

3 Orden del Ministerio de Educacién y Ciencia de 27 de diciembre de 2007 (BOE de 29 de diciembre de 2007).
% Sistema de créditos europeos: European Credits Transfer Sistem.

% En adelante: Master en Formacion del Profesorado de Educacion Secundaria.

3 Real Decreto 1393/2007, de 29 de octubre (BOE n. 260 de 30 de octubre de 2007).
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- La Diplomatura de Magisterio en Educacion Musical (3 cursos académicos) se ha transformado en un
Grado de Maestro en Educacion Primaria con Mencion en Educacion Musical (4 cursos).

-El'segundociclo de Historiay Ciencias de la Misica (2 cursos académicos) se transforma en el Grado de Historia
y Ciencias de la Musica (4 cursos) con acceso directo desde Bachillerato y tras realizar la selectividad.

- El Doctorado en Historia y Ciencias de la Misica continda impartiéndose pero modificando su estructura:
Master (60 créditos, durante un curso) y Doctorado propiamente dicho, o periodo de investigacion.

Una de las consecuencias de este nuevo sistema es que la especialidad de Educacion Musical ve reducida
considerablemente la presencia de materias de didactica musical en pro de la didactica general. Sin embargo, lo
mas importante es que se puede estudiar Historia y Ciencias de la Misica desde un primer curso y con la misma
duracion de un Grado (cuatro cursos) incluyendo tres tipos de asignaturas: materias basicas de Humanidades,
en torno a 60 créditos, que se cursan los dos primeros afios; materias generales de Musicologia, obligatorias y
centrales de la carrera; y materias optativas también de Musicologia que se realizan en los dos dltimos cursos. El
Titulo se completa, como en los demds grados, con un trabajo final en el que el alumno demostrara si ha adquirido
las competencias propias del Titulo. Las universidades en las que se podia estudiar la Licenciatura de Historia y
Ciencias de la Misica han adaptado sus titulos al nuevo Grado.

En el caso de los profesores de Masica, podran acceder a la docencia en Educacion Secundaria con la posesion del
Grado de Historia y Ciencias de la Misica o de otra especialidad, pero también a través de una Titulacion Superior
de Conservatorio, y la realizacion del Master en Formacion del Profesorado de Educacion Secundaria.

Este master supone un avance en las exigencias pedagogicas de los profesores de Educacion Secundaria, que ven
ampliada su formacion didactica en relacion al CAP después de casi cuatro décadas. Si bien, como veremos en el
capitulo siguiente, no resuelve la falta de esta formacion en el profesorado.

A continuacion presentamos también, a modo de resumen, una comparativa de la formacion del profesorado de
Masica de Educacion Secundaria segiin las distintas leyes educativas:



Practico

CAP: 2 ciclos{mrico

- 6 meses

CAP: continta vigente.
Esta Ley propuso el

Curso de Cualificacion
Pedagogica (CCP), pero no
entr en vigor.

CAP: contintia vigente.
Esta Ley propuso el

Titulo Profesional de
Especializacion Didactica,
pero no entrd en vigor.

Master Oficial en
Formacién del Profesorado
de Secundaria:

- Un afio de duracion.

- Requiere nivel B1 de
lengua extranjera.

Bésicas.
- Materias § Especificas

Practicum

Tabla 2. Formacion del profesorado de Misica de Secundaria segin la legislacion promulgada desde 1970 hasta 2006.

Através de esta tabla observamos como la formacion exigida por las distintas legislaciones educativas para acceder
a la docencia en Educacion Secundaria ha sido la de Licenciado o la de Titulado Superior de Conservatorio, si bien
en un principio estos profesores fueron contratados tnicamente desde el Conservatorio. Esto presupone una gran
formacion cientifica en su materia.

Sin embargo, comprobamos como la formacion pedagdgica de estos profesores ha sido la misma en las diferentes
leyes, hasta el afio 2006, solventada con la realizacién de un curso eminentemente tedrico. Lo que les otorga una
escasa formacion pedagdgica.

$8Decreto 2618/1966, de 10 de septiembre, por el que se establece la Reglamentacion General de los Conservatorios de Mdsica. (BOE n. 254 de 24 de
octubre de 1966).

%90rden de 8 de octubre de 1984 (BOE n. 301 de 17 de diciembre de 1984).

“ODesde 1994 el Titulo Superior de Conservatorio es equivalente al de Licenciado Universitario. (BOE n. 189 de 9 de agosto de 1994).




4. CONCLUSIONES

A través del recorrido realizado por |a presencia de la Educacion Musical en el Sistema Educativo, marcada
por las sucesivas legislaciones educativas, establecemos el contexto de la asignatura que imparte el profesor de
Masica en la etapa de Secundaria y que nos ayudara a comprender en parte el desarrollo de su practica educativa.
Pues, a parte de conocer las dificultades que ha atravesado y atraviesa la Mdsica como materia dentro de la
Educacion general, y que ha marcado en gran medida la idiosincrasia de esta asignatura dentro del curriculum,
asi como la consideracion de su profesorado; observamos también la evolucion de los contenidos exigidos por las
diferentes leyes hacia una progresiva especializacion y orientacion préactica de los mismos, lo que requiere una
mayor formacion musical y pedagégica del profesorado que ha de impartirlos.

En la misma medida comprobamos cémo la formacion de este profesorado exigida en las diferentes leyes educativas
supone un gran desarrollo del ambito cientifico (musical) de la misma, al requerirse la Licenciatura o Grado en la
materia correspondiente, y un escaso tratamiento del ambito pedagdgico. Pues, la formacion pedagdgica exigida para
acceder a la docencia en Educacion Secundaria en Espafia continud siendo la misma durante casi cuarenta afios, con
las consiguientes carencias que un sistema nacido en la década de los afios 70 del siglo pasado podia tener como
respuesta a las exigencias de una nueva sociedad y una nueva educacion. Hasta que en el afio 2008, al amparo de la
LOE de 2006, se definieron las condiciones de formacion para el ejercicio de la docencia en la Educacion Secundaria
Obligatoria, mediante el Master Oficial en Formacion del Profesorado de Educacion Secundaria como nuevo requisito de
esta formacion pedagdgica, ampliando los seis meses del anterior CAP a un afio de duracion.

Con esto, si bien no se solucionan todos los problemas pedagdgicos de los profesores de Educacion Secundaria, se
produce un pequefo avance en este tortuoso camino.

Por altimo debemos resefiar la presencia cada vez més explicita de las Tecnologias de la Informaciony la Comunicacion
(TIC) en las leyes educativas, tanto a través de las competencias basicas como de los contenidos de las materias
correspondientes, asi como de las recomendaciones en la formacion del profesorado. Maxime teniendo en cuenta
que en los dltimos afos el desarrollo de diferentes politicas educativas ha propiciado la introduccion masiva de
estas tecnologias en las aulas del ltimo ciclo de Primaria y primer ciclo de Secundaria.

Por ello, debemos conocer como se ha producido esta integracion de las TIC en el Sistema Educativo y de qué forma
ha afectado a la Educacion Musical y a la formaci6n de su profesorado.
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1. INTRODUCCION

Una vez analizadas las leyes educativas que inciden en la formacion del profesorado de Musica de
Educacion Secundaria, nos detenemos ahora en cdmo la evolucién que se ha producido en los Gltimos afios en el
sistema educativo deberia influir en la actualizacion formativa de los profesores adaptando su formacion inicial a
estos procesos de cambio; en nuestro caso, en lo que se refiere a la introduccion de las TIC y a sus repercusiones
técnicas, cientificas y pedagdgicas, por cuanto que la realidad de las aulas ya no contempla estos recursos como
un mecanismo secundario y aislado, sino que se encuentran plenamente integradas en la actividad cotidianay, por
tanto, los profesores han de estar preparados para convivir con ellas e incorporarlas a su practica docente.

Por otro lado, a la situacion de la Misica en la Educacion Secundaria, derivada de su constante necesidad de
justificarse ante los continuos cambios legislativos y de la falta de una formacién pedagégica eficiente de su
profesorado, se afiade la dificultad de dirigirse a unos alumnos situados en un estadio evolutivo complejo, cuya
actitud ante esta materia plantea serios desafios profesionales.

La asignatura de Musica en la Educacion Secundaria ya cuenta con el handicapinicial de encontrarse fuera de la élite
exclusiva que conforman las llamadas materias instrumentales. Por una parte, debido a la escasa alfabetizacion
musical de la sociedad espafiola y, relacionado con ello, a la ausencia secular de la Educacion Musical en la
ensefianza general. Pero junto a las realidades de nuestra historia educativa y cultural, en nuestros dias podemos
observar, ademas, la influencia negativa de los informes PISA (Program for International Student Assessment)”,
pues solo revisan los conocimientos, las aptitudes y las competencias relacionadas con las tres areas que se
consideran principales en el curriculo, como son la lectura, las matematicas y las ciencias naturales. El efecto de
estos informes con respecto a la Misica como asignatura es ain mas deficitario, ya que la consideracion de los
sectores de docentes, de familias y de estudiantes hacia ella |a sitian en clara desventaja entre las materias de la
formacion obligatoria.

Esta es una razon afiadida para que los profesores de Muasica en Secundaria deban estimular ain mas a sus
alumnos, con un mayor esfuerzo y con la puesta en practica de habilidades pedagdgicas mas creativas.

Aqui es donde las TIC, aparte de constituir un elemento ineludible dentro de las aulas de Secundaria, se presentan
como un recurso formidable para conseguir despertar en el alumno esta motivacion extra que se requiere para el
buen funcionamiento de la asignatura, asi como para el desarrollo de capacidades extramusicales, como son el
impulso de la capacidad critica para seleccionar informacion relevante, la autonomia y el trabajo personal o el
autoaprendizaje, entre otras; asimismo se constituyen como un elemento metodoldgico esencial para facilitar al
profesor el desempefio de su labor.

A esto hay que afiadir la incidencia que las TIC tienen en |la materia de Misica, pues, ademds de los recursos
generales aplicables a esta disciplina, que incluso permite aprovecharlos en mayor medida que otras disciplinas, la
Masica cuenta con una tecnologia especifica de gran utilidad didéactica. Por ello resulta necesaria su incorporacion
a la formacion del profesorado de Musica de Educacién Secundaria, maxime teniendo en cuenta y aprovechando la
introduccion de estas tecnologias en el sistema educativo, por lo que el profesorado cuenta con un buen punto de
partida en las aulas para aplicar las TIC a su metodologia.

Asi, trataremos de conocer el proceso de incorporacion de las TIC al Sistema Educativo y a la formacion de su
profesorado en la aplicacion didactica de las mismas, centrandonos a continuacion en la integracion de estas
tecnologias en la Educacion Musical y en la formacion concreta del profesorado de Musica.

“programa para la Evaluacion Internacional de Alumnos. Ministerio de Educacion, Cultura y Deporte. http://www.mecd.gob.es/inee/estudios/pisa.html
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2. EL NUEVO ENTORNO EDUCATIVO: LAS TIC EN EL SISTEMA EDUCATIVO

De unos afios a esta parte, el uso de las TIC en el Sistema Educativo estaba mediatizado por dos factores
fundamentales, que ya sefialan Colas y Casanova (2010): la incorporacion de estas tecnologias en dicho sistema
educativo y los procesos de innovacion educativa que llevan acarreados.

En el primer caso, la incorporacidn de las TIC dependia de la dotacion que las instituciones hacian a los centros
que se adscribian a programas especificos existentes, y que podian quedar estancados o evolucionar en uno de los
tres niveles de integracion que sefiala De Pablos (2000) y que aparecen recogidos en el ImpaCT2 project ', llevado
a cabo por el Departamento de Educacion del gobierno del Reino Unido en el afio 2002:

1. Introduccidn, fase que abarca solamente la dotacion de medios materiales a los centros.

2. Aplicacion, fase en la que los docentes aprenden capacidades basicas para aplicar las TIC en su drea docente.
3. Integracion, fase que supone la plena incorporacion de las TIC a nivel institucional y en el proceso de
ensefianza-aprendizaje.

En los afios en que los centros escolares comenzaban a estar inmersos en proyectos TIC, estos centros se situaban
en las dos primeras fases de incorporacion de estas tecnologias, tal y como sefialan numerosas investigaciones
nacionales e internacionales realizadas al respecto, como las de De Pablos (2000) o las de Tondeur, Valcke y Van
Braak (2008). Sin embargo, esta situacion estaba mejorando con las nuevas politicas educativas llevadas a cabo,
especialmente con el Proyecto Escuela 2.0 al que se habian adscrito algunas comunidades auténomas, como la
andaluza a partir del afio 2009. Este proyecto pretendia incorporar plenamente estas tecnologias en el proceso de
ensefianza-aprendizaje, para lo cual dot6 de un ordenador portétil a cada alumno a partir de 5° curso de Educacidn
Primaria, y de forma simultanea se ofrecid formacion especifica al profesorado de estos niveles educativos. Con
ello se cumplian los dos primeros niveles de Introduccion y de Aplicacion, y se situaban en la dltima fase de
Integracion.

En el afio 2012, este Proyecto Escuela TIC 2.0 quedd sin financiacion econémica a nivel estatal, debido a la crisis
econémica internacional, manteniéndose en Andalucia con presupuestos autondmicos que incorporaron obligadas
modificaciones derivadas del nuevo marco de austeridad. Asi, en lugar de dotar a cada alumno de 5° de Primaria
de un portatil de uso personal, que pasaba a ser de su propiedad, a partir de entonces la dotacion de portatiles
quedd como propiedad del centro y se custodiaban en el aula para el alumnado del curso siguiente; de esta manera
se podian articular sistemas de préstamos, de la misma forma que se haria con un libro de la biblioteca®. Con la
incorporacion de estos nuevos criterios de uso se garantizaba el trabajo escolar y se controlaba el gasto de estos
recursos digitales.

El otro aspecto que sefialado que influia en el uso de las TIC, junto con su incorporacion en los centros escolares,
es el de los procesos de innovacion educativa. En este sentido, se han llevado a cabo investigaciones, como las
de Colas y Casanova (2010), que consideran que en estos procesos de innovacion influyen distintos factores,
fundamentalmente personales, organizativos o pedagogicos, siendo el factor clave el profesorado; su motivacion y
sentido de la responsabilidad seran los que hagan que estos procesos se lleven 0 no a cabo con éxito. En definitiva,
las buenas practicas con TIC se fundamentan en la implicacion del profesor.

Esto ademas coincidiria con dos tipos de politicas educativas orientadas al uso de las TIC, sefialadas por De Pablos,
Coldas y Villaciervos (2010):

e Politicas educativas orientadas a la creacion de nuevos entornos de ensefianza y aprendizaje: se refiere a
las subvenciones econdmicas y a la dotacion de infraestructuras, asi como a la produccioén de materiales y
de recursos digitales.

http://www.becta.org.uk/corporate/extra_out.cfm?id=162
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e Politicas educativas orientadas a la transformacion de la cultura escolar: se refiere a la formacion del
profesorado, a los planes de mejora, a la creacion de figuras como la de coordinador TIC, etc.; en definitiva,
trata de crear una nueva mentalidad en la cultura educativa.

En funcién de estos dos aspectos que de forma fundamental influyen en el uso de las TIC, tanto su integracion en
el sistema educativo como los procesos de innovacion educativa, mediatizados principalmente por el profesorado,
abordaremos cada uno de ellos de forma mas detallada.

2.1. Incorporacion de las TIC en el Sistema Educativo

El desarrollo de la sociedad de la informacidn y el conocimiento que se esta llevando a cabo en los dltimos
afios ha propiciado la conveniencia de elaborar politicas desde distintos niveles que satisfagan las necesidades
de esta nueva sociedad, poniendo al alcance de sus ciudadanos las herramientas de las que hoy nos valemos; al
Sistema Educativo le corresponde la formacion de los ciudadanos que deberan desenvolverse en dicha sociedad.
Pues, tal y como sefialan distintas investigaciones tanto a nivel nacional como internacional (De Pablos et al., 2010;
Cain, 2004; Wise, Greenwood y Davis, 2011), resulta clave adaptar la ensefianza y el aprendizaje a las necesidades
de los estudiantes de hoy en dia y proporcionarles las herramientas que les permitan conectar con los grandes
problemas sociales y del conocimiento.

De esta manera se busca formar ciudadanos desenvueltos en el nuevo lenguaje de la sociedad, lo que les permitira
integrarse de forma competente en un mercado laboral mediatizado por las nuevas tecnologias. Esta aspiracion
formativa constituye la linea de actuacion de las politicas educativas de cada vez mas paises. Asi, el gobierno
australiano sefiala como uno de sus objetivos, recogidos por Crawford (2009), el de formar gente joven que haga
una contribucion critica a la prosperidad de la nacion y sea competitiva internacionalmente, que apoye su inclusion
en la sociedad y asegure su participacion en un mercado laboral cada vez més global.

En esta misma linea, y centrandonos en nuestro ambito geografico, se han venido desarrollando diferentes politicas
educativas al respecto desde distintos niveles, tanto europeo, nacional y autonémico. A partir de la Cumbre de
Lishoa del afio 2000, en Europa se empieza a llevar a cabo el plan e-Europe que busca la integracion de las nuevas
tecnologias en la sociedad en general y en el Sistema Educativo en particular, incorporando nuevas formas de
ensefianza a través de las TIC.

En nuestro pais también se han incorporado las TIC en la sociedad y en la educacién mediante el desarrollo de
diferentes planes y programas como /nfo XX/ “, Espaia.es * o el Plan Avanza *, que culminan con el Programa
Escuela 2.0. Este programa, en colaboracion con distintas comunidades auténomas, ha dotado a los alumnos de
Tercer Ciclo de Primariay a los de Primer Ciclo de Secundaria con ordenadores portatiles, y a las aulas con proyectores
y pizarras digitales; de esta manera se ha ido buscando la integracion de las TIC en el sistema educativo, lo que ha
permitido pasar de entender estas tecnologias como un apoyo en educacion a considerarlas como una herramienta
para la ensefianza-aprendizaje. Esta revalorizacion va mas alla de las aulas al vincular al alumnado, profesorado
y familias de un modo més cercano, sustentandose la incorporacion de las TIC en cuatro pilares: aulas digitales,
conectividad a Internet, formacion del profesorado e implicacion de las familias.

“Plan de Accién 2001-2003 «Info XXI: la Sociedad de la Informacion para todos». Secretaria de Estado de Telecomunicaciones y para la Sociedad de la Informacion.
Ministerio de Ciencia y tecnologia.

% Espafia.es: Programa de Actuaciones para el Desarrollo de la Sociedad de la Informacién en Espafia. Ministerio de Ciencia y Tecnologia.

“6Plan para el desarrollo de la Sociedad de la Informacion y de Convergencia con Europa y entre Comunidades Auténomas y Ciudades Auténomas. Secretaria de
Estado de Telecomunicaciones y para la Sociedad de la Informacién.

% Ministro de Educacién del Gobierno de Espaiia entre los afios 2009 y 2011.

%8 Conferencia celebrada el 16 de mayo de 2010 enmarcada en la presidencia espafiola de la Unién Europea titulada Modelos de integracion TIC en la educacion.
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Se ha pretendido y se pretende que el aprendizaje no sélo se produzca en horario escolar y dentro de las aulas, sino
que se traslade también al entorno del alumno y pueda desarrollarse en cualquier momento y en cualquier lugar,
tratando de implicar ademas a las familias en este proceso.

Asi, hemos ido evolucionando desde un nivel de mera introduccion de las TIC a través de la dotacion de recursos
materiales, a un nivel de plena integracion de estas tecnologias en el proceso de ensefianza-aprendizaje, en el que
estamos intentando avanzar cada dia.

En este sentido, taly como recoge el periddico “Escuela” en su edicion nimero 3.866, el entonces ministro Gabilondo”,
ensalzo Escuela 2.0 como “un programa que trasciende los limites de la escuela para convertirse en un proyecto
social que atafie también a las familias y repercute en la modernizacién del modelo productivo™®.

Una de las comunidades implicadas en la integracion de las TIC es Andalucia. Pero nuestra comunidad no parte
de cero en este ambito, sino que su interés por integrar las TIC en el sistema educativo se inicia en el afio 2003 con
el desarrollo del Proyecto de Centros TIC al amparo del Decreto 72/2003 de 18 de marzo sobre Medidas de Impulso a
la Sociedad del Conocimiento (BOJA n. 55 de 21 de marzo de 2003). And@red fue el plan educativo que impulso la
Consejeria de Educacion de la Junta de Andalucia con el que se desarrolld este Decreto en el ambito educativo, y fijo
como objetivos preferentes facilitar el acceso a las TIC de toda la comunidad educativa andaluza, equipar y conectar
los centros educativos, dotar recursos en formato digital, formar al profesorado y crear aulas digitales.

Con estas medidas se pretendia fundamentalmente crear redes entre los centros educativos y acercar las TIC a la
comunidad escolar.

Los proyectos TIC que se desarrollaron podian ser de dos tipos: aplicados a la gestion de los centros o a |a practica
docente. Para el desarrollo de la practica docente se establecieron tres modelos educativos: el rincon del ordenador
(un ordenador u ordenadores situados en una parte del aula), los grupos de trabajo (un ordenador por cada grupo
de alumnos) y el trabajo simultaneo de toda la clase (un ordenador para cada dos alumnos).

Sin embargo, la puesta en practica del Proyecto Escuela TIC 2.0, que supone la concrecion andaluza del proyecto
estatal Escuela 2.0, contempla que cada alumno cuente con su propio ordenador portatil, [levando a cabo el proceso
de ensefianza-aprendizaje en el marco de aulas digitales en las que poder desarrollar una de las competencias
basicas fundamentales para el futuro desenvolvimiento en la nueva sociedad como es la competencia digital. Cada
portatil viene equipado con el sistema operativo Guadalinex Edu, que incluye las aplicaciones informaticas de uso
mas comdn, y disponen de material educativo de uso libre en la llamada “mochila digital” que contiene recursos
multimedia para su uso didactico.

Por su parte, cada centro pablico estard dotado de:

- Aulas con pizarra digital, cafién de proyeccion y equipo multimedia.
- Portatiles para uso del equipo docente.
- Conexion WI-FI dentro del aula.

- Conexion a Internet del centro a través de la Red Corporativa de la Junta de Andalucia.

#7 Ministro de Educacién del Gobierno de Espaiia entre los afios 2009 y 2011.
“ Conferencia celebrada el 16 de mayo de 2010 enmarcada en la presidencia espaiola de la Union Europea titulada Modelos de integracién TIC en la educacion.
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En funcién de esto, y tomando como base la clasificacion de De Pablos et al. (2010), podemos sefialar tres ambitos
de actuacion en las politicas educativas en materia TIC:

- Ambito social: busca mejorar la calidad de vida y la competitividad de los ciudadanos andaluces mediante
el fomento de la sociedad del conocimiento, la investigacion sobre TIC y el desarrollo de programas de
cooperacion europea.

- Ambito institucional: trata de permitir el acceso a toda la comunidad educativa andaluza a las TIC
mediante la dotacion de infraestructuras, la creacion del coordinador TIC y la formacion del profesorado.

- Ambito curricular: pretende incorporar las TIC a las aulas y centros docentes mediante la creacién de
plataformas educativas como PASEN (para la gestion de centros y la comunicacion entre éstos y las familias)
0 HELVIA (para la practica educativa), y de programas y materiales educativos.

De esta forma, en una sociedad cuyo principal lenguaje de comunicacion es el digital, resulta fundamental
alfabetizar a sus ciudadanos en el manejo de este nuevo lenguaje mediante la introduccion de las TIC en |a escuela,
para democratizar su acceso y evitar la brecha que pudiera producirse en la sociedad del conocimiento entre
aquellos que manejan las TIC y los que podrian [lamarse analfabetos digitales, y que corren el riesgo de quedar
marginados en dicha sociedad. Se persigue, por tanto, la integracion exitosa de todos los ciudadanos en esta
sociedad, independientemente de su origen socio-econémico.

Asi, “la integracion de las TIC en las aulas se contextualiza en un objetivo mas ambicioso que afecta a la
transformacion de la cultura social y econdmica general.” (De Pablos et al., 2010, p. 202).

2.2. El profesorado como factor impulsor del cambio educativo

Nos encontramos ante una nueva sociedad marcada por el uso cada vez mas extendido de las TIC, y por
tanto ha de tener su reflejo en el sistema educativo, ya que es en él donde se forman los ciudadanos que en un futuro
deberan desenvolverse en esta nueva sociedad del conocimiento.

Pero esto sdlo se podra llevar a cabo a través de un cambio educativo mediatizado por el uso de las tecnologias, que
requeriran nuevas formas de conocimiento y destrezas, nuevos instrumentos y métodos llevados a cabo por un nuevo
profesorado, que pasara de ser un mero transmisor de conocimientos a un facilitador del acceso de sus alumnos a
la informacidn ofrecida por las tecnologias; es decir, se produce un cambio en el rol del profesorado que “pasara de
ser un experto en contenidos a un facilitador del aprendizaje” (Lucero, Alonso y Blazquez, 2010, 74). Se convierte
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en un miembro del grupo y ayudante en la sub-comunidad de mutuos aprendices de Bruner, en lugar de una figura
distante de mera instruccion (Ward, 2009).

Por tanto, los cambios més profundos que se estan demandando no son sélo tecnoldgicos, sino mas bien de
mentalidad, de cultura y actitudinales. El profesor deja de ser el tinico experto en un contexto donde existen diversas
fuentes de conocimiento. En el &mbito del aprendizaje, esto significa que todos nos convertimos en coaprendices y
también en coeducadores, como resultado de la construccion y aplicacion colectiva de nuevos conocimientos (Cobo
y Moravec, 2010).

Por otra parte, debido a la gran cantidad de informacion con que contamos hoy dia, lo dificil no es la bisqueda y
localizacién de la informacion, sino su adecuada seleccion e interpretacion. Por ello necesitamos un nuevo modelo
de estudiante menos preocupado por el aprendizaje memoristico de contenidos en detrimento de su adquisicion
significativa. Por tanto, no sélo se pretende que los alumnos aprendan contenidos sino de ofrecerles las herramientas
necesarias para que sean capaces de utilizar toda esa informacion, es decir, ensefiarles a aprender. “Se trata de
ensefiar a los estudiantes a manejar esta cantidad desbordante de informacidn. Y la Gnica solucién a largo plazo
consiste en crear un entorno educativo en que los estudiantes no sélo aprendan contenidos sino que, aunque
resulte un tanto manido, aprendan més a aprender” (Lucero et al., 2010, p. 78). Es decir, a desarrollar en ellos el
pensamiento critico y la capacidad de autoaprender, que es precisamente donde se esta poniendo el interés desde
el marco del Espacio Europeo de Educacion Superior.

Asi, en una sociedad que prepara estudiantes para trabajos que no existen hoy en dia y que usaran tecnologias
aln sin inventar, es necesario capacitarlos, no para reproducir, sino para interpretar informacion, contextualizarla y
generar nuevo conocimiento a través del aprovechamiento de las experiencias anteriores y del uso adecuado de las
tecnologias para el aprendizaje®.

Por tanto, la incorporacion de las TIC requiere una profunda transformacion del proceso de ensefianza-aprendizaje,
que supone un cambio en el rol de profesores y alumnos, donde ya no solo uno ensefia y el otro aprende, sino que el
profesor se convierte en un guia del aprendizaje construido entre ambos.

De esta forma, la renovacion pedagogica depende fundamentalmente de que el profesorado acceda a este tipo de
conocimiento y lo incluya en sus estructuras psicopedagdgicas. En este sentido, algunos estudios como los de Zhao,
Pugh, Sheldon y Byers (2002) o Cain (2004) sugieren que una innovacion es menos probable que se adopte si se
desvia demasiado de los valores previos, las creencias pedagégicas y las practicas habituales del profesorado.

Por ello resulta imprescindible la formacién del profesorado en TIC para que sea capaz de adaptar su metodologia
y materiales al contexto de los alumnos con los que se encuentre y en funcién de su concepcion o modelo de
ensefianza, y no tenga que adoptar los materiales que le ofrecen las editoriales, que ademas son comunes para
todos los contextos, asi como el modelo de ensefianza que de ellos se deriva, y adaptar su ensefianza a ellos. Ya que
se trata de que adaptemos los ordenadores a los alumnos y no los alumnos a los ordenadores.

En este sentido, autores como Cuban (2001), Somekh (2008), Ward (2009), Cobo y Moravec (2011) o Wise et al.
(2011), han puesto su foco de atencion en esta transformacion pedagdgica que supone la integracion de las TIC
en la educacion. Incluso Way y Webb (citados en Wise et al., 2011) concretan los cambios que ha supuesto la
introduccion de estas tecnologias en los siguientes términos:

- Un cambio desde filosofias educativas instructivistas hacia filosofias constructivistas.

- Un desplazamiento desde actividades de aprendizaje centradas en el profesor a actividades centradas en el alumno.
- Un cambio en el centro de atencion desde los recursos locales a los recursos globales.

- Un aumento de la complejidad de las tareas y uso de informacién multimodal.

9" http://etic-grupo9.wikispaces.com/Relaci% C3%B3n+de+TICs+con+cada+paradigma



|. EXPOSICION: MARCO TEORICO

En definitiva, la introduccion de las TIC en el sistema educativo es un hecho consumado que no podemos ignorary
que supone un cambio en la manera de entender la Educacion. “El cambio curricular es necesario para que el mundo
del aula siga el ritmo del mundo de fuera” (Cain, 2004, p. 219).

2.2.1. Formacion del profesorado

Como vemos, es necesario y fundamental llevar a cabo un proceso de formacion que el profesorado ha de
estar dispuesto a recibir, es decir, requiere un cambio en las creencias y actitudes del profesorado que deberé estar
abierto a estas nuevas formas de ensefianza y aprendizaje, y sobre todo a formarse en ellas. Puesto que no se trata
meramente de un cambio de instrumentos sino ante todo de un cambio de mentalidad.

De esta forma, y tomando en cuenta las consideraciones de Niederhause y Stoddart (2001) en relacion a las innovaciones
y cambios en los métodos de ensefianza del profesorado, podemos decir que la incorporacion de los docentes al mundo
de las TIC y su correspondiente utilizacion por su parte, depende tanto de lo que los profesores creen como de lo que
conocen, es decir, las innovaciones en los métodos de ensefianza del profesorado mediatizadas por las TIC dependen
tanto de sus conocimientos como de sus creencias. En definitiva existe una relacion directa entre la actitud positiva del
profesorado hacia las TIC y su utilizacién dentro del aula (Colas, 2010).

Por su parte Guskey (1986) sostiene que las actitudes y creencias del profesorado sélo se modifican en la medida en
que los docentes observan un resultado positivo en el aprendizaje de sus alumnos.

Figura 2. Proceso de cambio en los profesores.

Segln se observa en la figura anterior, Guskey considera que el desarrollo profesional del docente supondra cambios
en su practica de ensefianza, y en la medida en que observe que esto se traduce en un mayor rendimiento en el
aprendizaje de los alumnos, conllevara un cambio en las creencias y actitudes de este profesor. Por el contrario,
aquellos cambios que provocan inseguridad en el profesorado sobre el orden, disciplinay rendimiento de sus alumnos
requeriran de mayor informacion y tiempo para ser introducidos. Por ello, estos procesos de innovacion necesitan de
un compromiso de formacion y desarrollo profesional por parte de los docentes que deben estar dispuestos a asumir
(Lucero et al., 2010, p. 73).

En este sentido, algunos estudios como los de Ertmer (2005) muestran que un bajo uso de las TIC esta relacionado
con practicas de ensefianza centradas en el profesor, mientras que un alto nivel de uso estaria asociado a una
concepcion constructivista de la educacion centrada en el alumno.

Para que esto sea posible se necesita el respaldo de los centros, de toda la comunidad educativay de las instituciones.
Por parte de estas ultimas ha surgido en estos afios la iniciativa mas ambiciosa de dotar a todo el alumnado
y a todos los centros, incluidos en el Proyecto Escuela 2.0, de las herramientas necesarias para un proceso de
alfabetizacion digital. Pero este proceso no serd posible sin la implicacion del profesorado de los centros, mediante
adecuados procesos de formacion, y de toda la comunidad educativa. Asi, es responsabilidad de todos ir elaborando
alternativas pedagdgicas innovadoras que respondan a las exigencias sociales de una sociedad democratica en un
contexto dominado por las tecnologias (Area, 2002).
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A modo de sintesis presentamos una panoramica general del nuevo entorno educativo, mediatizado por la
incorporacion de las TIC y la puesta en marcha de procesos de innovacion educativa necesarios para responder a
ella mediante una adecuada formacion del profesorado.

Figura 3. El nuevo entorno

La introduccion efectiva de las TIC en el Sistema Educativo estd determinada por dos factores fundamentales:
la incorporacion de recursos digitales en los centros y la articulacion de procesos de innovacion educativa que
permitan la puesta en practica de estos nuevos recursos. Las distintas politicas educativas encaminadas a la
integracion efectiva de las TIC en la Educacion tuvieron su culminacion con el Proyecto Escuela TIC 2.0 que dot6 de
aulas digitales a los centros y de formacién al profesorado.

Sin embargo, esta es una formacion que el profesorado ha de estar dispuesto a recibir y que va a depender de sus
creencias respecto a las TIC y de los conocimientos que posee sobre ellas. De esta forma, el profesorado podréa
introducir cambios en su practica docente, que asimilara o no, en funcion de los resultados que produzcan en el
aprendizaje del alumno.

2.2.1.1. Formacion Escuela TIC 2.0

Esta formacion del profesorado constituye uno de los pilares del Proyecto Escuela TIC 2.0 que, desde que se
inicid en octubre de 2009 en Andalucia con los docentes del Tercer Ciclo de Educacion Primaria, y en 2010 con los
del Primer Ciclo de Educacion Secundaria, ha tratado de dotarlos de las competencias necesarias para afrontar con
garantias en sus aulas este proyecto.

Asi, consta de un itinerario comun y flexible que intenta adaptarse a los distintos niveles de conocimientos
informéaticos de estos profesores para ofrecerles la formacion necesaria en el manejo de estas herramientas asi
como para su aplicacion en el proceso de ensefianza-aprendizaje.

Los Centros del Profesorado pertenecientes a la Junta de Andalucia, coordinados desde la Direccion General de
Profesorado y Gestion de Recursos Humanos™, son los encargados de llevar a cabo esta formacion.

Para aquellos docentes que carecen de las competencias basicas para el uso de los recursos informaticos se comienza
con el Mddulo I; a continuacion, el Mdodulo II, ofrece estrategias para la utilizacion de los recursos incluidos en la
mochila digital®; y esta formacidn finaliza con el Modulo Ill, donde se profundiza en el uso educativo de las TIC.

Ademés se pretende ampliar esta iniciativa con la Formacidn en Centros para favorecer el aprendizaje colaborativo
y compartido entre los docentes.

Shttp.//www.cepgranada.org/~inicio/formacion/f20_planformaciontic20_201011.pdf
%La mochila digital es una carpeta que aparece en los portatiles del programa Escuela 2.0 donde se integran recursos digitales para trabajar las diferentes materias.



Profesorado sin
conocimientos previos
de informatica y/o de
Guadalinex™.

- Familiarizarse con el uso
del ordenador.

- Adquirir las competencias

digitales bésicas para

continuar su formacion.
- Tomar contacto con los
recursos educativos TIC.

- Usos bésicos de las TIC.
- Busqueda, seleccion y
gestion de informacion a

Profesorado que ha
finalizado el Modulo

Il 0 tiene previamente
alcanzados sus objetivos.

- Profundizar en el uso
didactico de las TIC en
educacion.

- Elaborar materiales
propios.

- Utilizar las aplicaciones
de la web 2.0 dentro del
ambito educativo.

- Ampliacion de
competencias TIC para la
practica docente.

través de Internet.

- Comunicacion
interpersonal y trabajo
colaborativo en redes.

Aula Virtual de Formacidn
del Profesorado de la
Consejeria de Educacion.

Centros del Profesorado

Tabla 3. Mddulos de Formacion Escuela TIC 2.0.

La oferta formativa del Programa Escuela TIC 2.0 se completa con una serie de cursos sobre Pizarra Digital Interactiva,
dirigidos al profesorado de Primaria y Secundaria, que podréan ser elegidos en funcion del modelo de pizarra digital
instalada en su centro y de la zona de realizacion de los cursos.

La fase final de este plan de formacion Escuela TIC 2.0 culmina con la formacion en centros, respondiendo a la
necesidad particular de un centro o centros de adaptar las destrezas adquiridas a su realidad concreta de una
forma colaborativa y compartida entre los profesores que forman esa comunidad educativa.

Esta formacion es solicitada por los centros interesados al Centro del Profesorado correspondiente a su zona, y
desarrollada bajo la supervision y asesoramiento de las personas designadas por ese CEP.

S Es un Sistema Operativo impulsado por la Junta de Andalucia para fomentar el uso del software libre entre la comunidad educativa.
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3. EL NUEVO ENTORNO EDUCATIVO: LAS TIC EN LA EDUCACION MUSICAL

El nuevo entorno educativo afiade la integracion de las TIC en las aulas a la ya compleja tarea docente de
los profesores que, por un lado, debian conocer los contenidos curriculares de su materia y por otro, los procesos
cognitivos y volitivos de sus alumnos. Es decir, con la incorporacion de las TIC a la educacion se afiade un nuevo
elemento al binomio conocimiento curricular de la materia - conocimiento pedagégico que debia poseer un profesor
para llevar a cabo una buena practica docente.

Estoimplica ademés el paso de unas tecnologias tradicionales mas simples y menos cambiantes, a unas tecnologias
digitales mas versatiles que se pueden utilizar para diferentes fines, que cambian mucho con el tiempo y cuyo
mecanismo interno no vemos y desconocemos.

A esto hay que afiadir que en las aulas conviven alumnos que han nacido rodeados de tecnologias, con profesores
que se han unido a ellas en edades més avanzadas.

Por todo ello, se hace necesario un proceso de formacion que ayude al profesorado en la integracion de las TIC en sus aulas,
maxime teniendo en cuenta que la predisposicion y los conocimientos no son los mismos en todos los casos.

Pues partimos desde grupos sociales e instituciones que no apoyan lo suficiente a la integracion de las TIC, pasando
por profesores que no poseen los conocimientos necesarios para introducirlas en sus aulas, hasta la diversidad de
contextos de ensefianza-aprendizaje que hacen que no haya una (nica via de integracion; pero incluso también a
un nivel mas concreto unas areas curriculares ofrecen mas facilidades o dificultades que otras en el uso de las
TIC. Por ello, los procesos de formacién no pueden ser los mismos para todos los profesores y, fundamentalmente,
para todas las areas curriculares: “Los programas fallan en la preparacién adecuada del profesorado ya que no
establecen conexiones pedagdgicas entre las posibilidades de las tecnologias y la ensefianza de un particular
contenido curricular” (Valverde, Garrido y Fernandez, 2010, p. 210).

3.1.Las TIC en la Educacion Musical

Para comprender lo que suponeny han supuesto las nuevas tecnologias en el mundo de la Misica debemos
retrotraernos a la revolucion tecnoldgica de la Misica de finales del siglo XIX y principios del XX, tal como recomienda
Delalande (2004), cuando se aprendi6 a grabarla en un soporte y a reproducirla bajo su forma sonora, gracias
al fondgrafo de Edison en 1876. Pero el verdadero golpe de efecto se produjo afios mas tarde, cuando en 1948
Pierre Schaeffer consiguio en su estudio de radio componer directamente sobre el soporte del disco. De aqui se
pasara progresivamente al disco duro del ordenador, manteniendo el mismo principio: unos sonidos son captados o
sintetizados, transformados, ensamblados y enviados a un altavoz.

Esto podria tener cierto paralelismo con otra “revolucion tecnoldgica” que ha experimentado la masica occidental:
la invencion de la escritura musical. En el siglo IX los monjes transcribian la masica gregoriana con la intencion de
conservarla y difundirla, pero a finales del siglo XIl y principios del XIll surge la novedad de inventar directamente
sobre el papel dando la oportunidad de comprobar con la vista cémo podian unirse dos o incluso tres voces
superpuestas. Puro producto de la tecnologia del lapiz y el papel.

Se pas6 de un modelo de sociedad musical de “tradicion oral” a otra sociedad, la de la partitura, donde el compositor
sale del anonimato, el intérprete tiene que aprender a descifrar la notacion y con la difusion de la impresion el
aficionado también aprende a decodificar esta notacion para leer, cantar o tocar un instrumento.
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Siguiendo con este paralelismo, la llegada de las tecnologias da lugar a un nuevo modelo de sociedad musical
que, entre otras cosas, aboga por “una vuelta a las fuentes; una exploracion de lo sonoro que ha abandonado las
sofisticaciones de la escritura de los afios cincuenta para la manipulacion concreta”(Delalande, 2004, p. 21).

Tras este breve recorrido por la revolucion tecnoldgica musical del siglo XX, nos situamos en pleno siglo XXI, donde
comprobamos que en el caso de la Educacion Musical los medios tecnoldgicos tienen, si cabe, una aplicacion mas
directa que en el resto de las areas, ya que, sin ir mas lejos, la Mdsica llega a nosotros y a nuestros alumnos a
través de reproductores digitales de sonido, ha sido grabada también por estos medios y, en algunos casos incluso,
producida y elaborada mediante procedimientos digitales. Pero, aparte de estos usos digitales “intrinsecos” de la
musica, también tiene otras aplicaciones que pueden ser explotadas desde la Educacion Musical.

Esta aplicabilidad pedagédgica de las TIC en la Educacion Musical es refrendada por diversas investigaciones tanto
nacionales como internacionales (Delalande, 2004; Aréstegui, 2005; Savege, 2007; Crawford, 2009; Ward, 2009)
que, como en el caso de Mills y Murray (2000), inciden en la mejora del interés de los alumnos, llegando a afirmar
que estan tan entusiasmados con la tecnologia musical que seria insensato no usar las TIC en nuestra ensefianza.

3.1.1. Recursos didacticos de la tecnologia musical

Por un lado, existen multitud de programas informaticos aplicables a la misica y, por otro, disponemos de
medios audiovisuales que nos ayudaran tanto a la transmision de contenidos a nuestros alumnos como al desarrollo
de la reflexion critica en los mismos.

En cuanto a los programas informaticos relacionados con la Misica sefialaremos los siguientes, teniendo en cuenta la
clasificacion realizada por The Technology Institute for Music Educators (TI:ME) y la sefialada por Ardstegui (2005):

- Programas de edicion de partituras: se utilizan para la confeccion de partituras musicales y, aunque en
un principio suponga una gran inversion de tiempo, después estas partituras pueden ser usadas con los
alumnos adaptéandolas a su nivel, permitiendo transportarlas, imprimirlas o utilizarlas en un procesador de
textos. Esto ademés ayudara al profesor a elaborar sus propios materiales. Ejemplos de estos programas
son finale, Sibelius o Encore.

- Secuenciadores: son programas que permiten grabar digitalmente. Se pueden grabar multitud de pistas,
con varios instrumentos a la vez o de uno en uno permitiendo escucharlos después simultaneamente. Pero
sobre todo ofrecen la posibilidad de modificar totalmente el sonido una vez que éste ha sido grabado
transformando distintos parametros, como la altura, la intensidad, el tempo o el timbre, facilitando de esta
forma ademas el analisis de las audiciones. Muchos de ellos incluyen programas editores, permitiendo
imprimir o grabar los resultados. De esta forma se pueden grabar y editar las interpretaciones de los
alumnos. Por ejemplo: Logic Audio y Cubase.

- Editores de sonido: el sonido puede ser de procedencia acustica, de grabacion analdgica o digital.
Permiten modificar la forma de la onda, con lo que se pueden utilizar para trabajar las cualidades del
sonido. Ejemplos de estos programas son: Sound Edit, Midiwave, Sound-Forge, Cool Edit Pro, Gold Wave o
Wavelab 16.

- Arregladores: estos programas nos permiten hacer pequefias composiciones y basicamente arreglos
en diferentes estilos, ya que dentro de los programas existen diferentes patrones de acompafiamiento
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con los que podemos armonizar a nuestro gusto diferentes melodias, podemos cambiar acordes, hacer
nuestro propio acompafiamiento, podemos cambiar la tonalidad de la pieza, el tempo, el matiz. En estos
programas la musica no aparece escrita pero nos da posibilidad de exportar el fichero MID/ a un programa
secuenciador o editor de partituras para que tengamos la partitura de nuestro arreglo. Resulta atil para
crear acompafiamientos aplicados a las interpretaciones vocales o instrumentales de nuestros alumnos, o
incluso para crear orquestaciones escolares, a veces de manera tan simple como desplegando las notas del
acorde en distintas voces para instrumentos de placas y afiadiendo un esquema ritmico para instrumentos
de pequefia percusion. Sirvan como ejemplos de estos programas: Band in a box o MusicCollage.

- Educativos: pueden ser programas de divulgacion general, tipo enciclopedia musical por ejemplo, que
suelen venir incluidos en CD-Rom y en los que no se puede modificar nada, son programas cerrados. Estos
CD-Rom suelen ser de analisis y comentarios de distintos tipos de obras y compositores, que incluyen datos
biograficos, partitura de lo que estamos escuchando, estructura de la obra, instrumentos que aparecen,
diccionario de términos musicales, etc. O también pueden ser creados expresamente con una finalidad
didactica destinados a la ensefianza de algln aspecto de la musica. Las aplicaciones pueden ir desde
la educacion del oido, con el reconocimiento de notas, intervalos, acordes, escalas, instrumentos de la
orquesta, discriminacion de las cualidades del sonido, hasta el trabajo de aspectos del lenguaje musical o
la interpretacion del piano, por ejemplo. Podemos destacar Play it by ear o Practica misica.

- Internet: ofrece infinidad de posibilidades didacticas que ademés crecen cada dia, pudiendo utilizarse
para la investigacion o el trabajo en clase, ya que permite desde la descarga de documentos, bisqueda
de cualquier tipo de informacion, trabajo en plataformas de ensefianza y aprendizaje virtual, etc. Ademas
permite difundir lo que hacemos a cualquier parte del mundo en cualquier momento. Esto ademés posibilita
transmitir la Misica directamente del compositor o intérprete al oyente sin necesidad de intermediarios
para distribuirla.

- Herramientas de autor: permiten al profesor crear sus propios materiales. Desde el PowerPoint que
posibilita la integracion de sonido, texto, graficos, imagenes, etc., los programas para crear paginas web
como FrontPage o Dreamweaver, Hot potatoes para la creacion de crucigramas o sopas de letras, Hypercard
para la elaboracion de tarjetas virtuales, hasta el conocido Clic, que ademés esta en castellano.

El otro ambito en el que se enmarca el uso de las TIC en el aula de Misica es el de los medios audiovisuales que,
como hemos dicho, pueden ser utilizados como un medio para la transmision de contenidos a nuestros alumnos,
valiéndonos de cafiones de proyeccion, televisores, DVD, pizarras digitales, etc., haciendo ademas estos contenidos
mas atractivos; o como un fin en si mismos, tratando de que los alumnos comprendan el lenguaje audiovisual
de que se valen estos medios, como se relaciona el sonido con la imagen permitiendo utilizar diferentes estilos
musicales en funcion de lo que se quiere transmitir o como la utilizacién de la Misica también permite enfatizar
determinados contenidos o incluso transmite otros de manera subliminal. Se trata de convertir a los alumnos
en personas criticas y reflexivas que comprenden el mensaje codificado que transmiten los medios y no se dejan
influenciar por él (Ardstegui, 2005).

Otro recurso que contribuye a conseguir este objetivo de desarrollar el sentido critico y reflexivo en los alumnos, es
el de las websquest, ya que se trata de actividades de investigacion constructivistas que, mediante la utilizacion
de recursos web, buscan desarrollar capacidades cooperativas y criticas en los alumnos. Entre sus potencialidades
didacticas destacan el desarrollo en los alumnos de la capacidad de manejo de la informacion, fomentan el
trabajo colaborativo y alfabetizan al alumno en el manejo de herramientas informéticas (Temprano, 2007). A esto
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hay que afiadir la motivacion extra que para los alumnos supone el hecho de desarrollar papeles de adultos. Por
todo ello, la utilizacion de websquest en el aula de Mdsica puede ser de gran utilidad para conseguir uno de los
principales objetivos de la educacion, como es preparar al alumno para su futuro desenvolvimiento en la sociedad
del conocimiento.

3.1.2. Desarrollo de contenidos: percepcion y expresion

Tal y como sefiala Romero (2004) estos programas y sistemas multimedia les resultan familiares a los
alumnos y desarrollan dos partes primordiales de la Educacion Musical: por un lado, la percepcion y por otro, la
expresion y la creatividad musical; estos ambitos constituyen los dos bloques sobre los que gira el curriculum de
esta materia en la etapa de Secundaria.

Asi, en relacion a la percepcion, las tecnologias nos permiten tener acceso en un momento a numerosos estilos
musicales de todas las épocasy de cualquier lugar del mundo, posibilitdndonos ademas la elaboracion de materiales
multimedia que servirdn de apoyo a la audicion musical. Asi, los programas secuenciadores permiten modificar las
cualidades del sonido ayudandonos en el analisis de dicha audicion en relacion a parametros como la altura, la
intensidad, la duracion o el timbre. Incluso, pueden servir como musicograma para visualizar la audicion, ya que
permite verla a través de lineas de colores, una para cada voz, y separarla en rectangulos que indican el tiempo
por el que va pasando. Por otro lado, el programa PowerPoint nos permite realizar presentaciones multimedia de
la audicion, en las que podemos incluir fragmentos de la partitura que nos interesen trabajar, exportandolos de un
programa editor de partituras en el que los habiamos transcrito previamente, ademéas podemos insertar en estas
presentaciones fragmentos de audio de la audicion en formato MIDI.

En el caso de la expresion musical, las tecnologias también ofrecen multitud de posibilidades para que el profesor
pueda crear sus propios materiales, adaptandolos a su metodologia y haciéndola mas atractiva y motivadora
para sus alumnos. En este sentido, puede resultar muy atil el programa Band in a box (BB), ya que permite crear
acompafiamientos de forma sencilla. Asi, podemos realizar karaokes, acompafamientos para voz o flauta, e incluso
crear materiales para lecturas a primera vista, tanto ritmicas como melddicas. Posibilita ademés proyectar la
partitura e ir resaltando elementos de la misma al tiempo que suena, aunando asi los tres tipos de aprendizaje:
visual, auditivo y cinético. De esta forma el aprendizaje musical quedara anclado en nuestro subconsciente de
forma méas duradera (Pérez Gil, 2007).

De esta forma comprobamos cdmo la Tecnologia tiene una enorme incidencia en la Educacién Musical. Por tanto, los
profesores de Misica deben aprovechar estos recursos para enriquecer su materia y acercarla a sus alumnos. Pues,
tal y como afirman Mills y Murray (2000), los alumnos estan entusiasmados con la Tecnologia Musical que seria
insensato no usar las TIC en la ensefianza. Pero para ello se necesita una adecuada formacién del profesorado en
todos los ambitos de ésta: musical, pedagogico y tecnoldgica.

3.2.Formacion del profesorado de Misica en TIC

Ante la inexistencia de un modelo tedrico en el que basar las investigaciones sobre la formacion del
profesorado en TIC, muchos investigadores han partido del modelo PCK (Pedagogical Content Knowledge) de
Shulman (1987) y lo han adaptado a las Tecnologias, como es el caso del TPCK (Technological Pedagogical Content
Knowledge) de Koehler y Mishra (2006).

Shulman considera que la ensefianza es una actividad compleja que requiere muchos tipos de conocimiento. Es decir,
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seria como describir los tipos de conocimiento que un profesor debe poseer para llevar a cabo su practica docente, y
que ademas se relacionan entre ellos: no estan aislados. Estos conocimientos son Pedagogia y Contenido Curricular
(Pedagogical Content Knowledge). Asi, para Shulman ensefiar es en primer lugar comprender, comprender las ideas
que se van a ensefiar. Pero ademas de comprender, el profesor debe desarrollar capacidades que le permitan
transformar su conocimiento en formas que sean didacticamente impactantes y adaptables a la diversidad de sus
alumnos (Shulman, 1987).

Partiendo de este modelo, Koehler y Mishra (2006) afiaden al Conocimiento del Contenido Curricular (conocimiento
que cada profesor tiene de su materia) y al Conocimiento de la Pedagogia (conocimiento general del proceso de
ensefianza-aprendizaje: objetivos, metodologia, procesos cognitivos de los alumnos...), el Conocimiento Tecnoldgico,
como la base de una buena practica educativa con TIC. Este dltimo tipo de conocimiento no hace referencia a la
Tecnologia desde su vertiente técnica, sino a tener un conocimiento de la misma que le permita aplicarlay adaptarla
a la materia que corresponda.

Pero este modelo del TPCK no considera cada conocimiento de forma aislada, sino interrelacionada. La Pedagogia
con el Contenido Curricular para preparar este contenido para la ensefianza, adaptandolo a las caracteristicas de
sus alumnos, al contexto, etc.; el Contenido Curricular con la Tecnologia, para elegir la que mejor se adapte a cada
materia y la Pedagogia con la Tecnologia para adaptarla al proceso de ensefianza-aprendizaje: a la materia, al
alumnado y al contexto, es decir, saber si una herramienta es pedagégicamente adecuada para un contexto, una
disciplina y unos alumnos.

Figura 4. Conocimientos necesarios para el profesorado.

En definitiva este modelo permite utilizar las tecnologias de forma constructivista para ensefiar un contenido
adaptandose a las caracteristicas del alumno, al contexto y a la materia en cuestion. Asi, el profesor debera conocer
en primer lugar la diversidad de alumnos con los que se enfrenta y sus necesidades de aprendizaje, en funcion de
los cuales establecera los objetivos que pretende alcanzar con ellos y disefiar la metodologia que utilizara para
conseguirlo a través de los medios tecnoldgicos, culminando el proceso con una evaluacion que permitira comprobar
si los alumnos han aprendido en este entorno tecnoldgico.

Segun este modelo de Kohler y Mishra (2006), para llevar a cabo una buena practica educativa con TIC el profesor
debera tener unos conocimientos que van mas alla de los que posee un experto en contenido curricular, un experto
en TIC o un pedagogo experto. Es decir, debera poseer el conocimiento suficiente que le permita aplicar el uso de
esas tecnologias a su materia, favoreciendo el aprendizaje de los alumnos de una forma motivadora y significativa
para ellos.

Asi, esto exige un replanteamiento de los actuales planes de formacion demasiado técnicos y alejados de los
contenidos curriculares y de los contextos de aplicacion, para articular por el contrario una formacion inicial y
permanente que permita ayudar al profesorado a desarrollar o adaptar sus metodologias en funcion de las nuevas
necesidades educativas.
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3.2.1. Cambios necesarios en la metodologia

Otro importante aspecto que debemos tener en cuenta es la necesidad que la incorporacion de estas nuevas
tecnologias, surgidas en el marco de un nuevo siglo, comporta de un cambio en la metodologia de los profesores,
para poder ser utilizadas como un recurso que revierta en la mejora del proceso de ensefianza-aprendizaje y en la
motivacion e interés de los alumnos hacia este proceso. De esta forma, la implantacion del uso de las TIC debera ir
de la mano de una evolucién e innovacion constantes de la metodologia y las practicas educativas.

Por ello, los profesores deben abrirse a estas nuevas practicas con TIC, repensar sus practicas instruccionales y
transformar la manera en que han hecho las cosas durante muchos afios (Bauer et al., 2003; Savage, 2007; Wise
et al.,, 2011).

Como consecuencia, el profesor debe estar capacitado en el uso de las TIC, conocer los procesos técnicos y didacticos
que se requieren para hacer uso de ellas, con el fin de orientar al alumno en su uso. Asumir que este proceso
requerira mayor esfuerzo de él que a través de la ensefianza tradicional. Es decir, para llevar a cabo con garantias
su labor docente debera dominar dos grandes bloques de caracteristicas: por un lado, conocimientos y habilidades
y por otro, actitudes y modos de concebir el mundo.

Respecto a esto Popkewitz (1987) considera que existe cierta hipocresia cuando se acusa a los centros educativos
de no responder a las demandas actuales pues, en la medida en que desde otras esferas no se ha cuidado al
docente proporcionandole la formacion necesaria, no se le puede culpar del modo en que aborda las situaciones
novedosas. Popkewitz por tanto, reconoce la necesidad del cambio en la educacion y de los parametros formativos de
los docentes, pero no deposita toda la responsabilidad en los mismos: los cambios no suceden unilateralmente. La
situacion que vive la sociedad actual con la utilizacion cada vez mas habitual de las tecnologias de la informacion
y comunicacion, reclama la reestructuracion de la profesion docente mediante el establecimiento de medidas y
mecanismos tanto para la formacion inicial como para la formacién continua.

Endefinitiva, el profesorado necesita, taly como sefialaMarqués (2000), una “alfabetizacion digital” y una actualizacion
didactica que le ayude a conocer, dominar e integrar los instrumentos tecnoldgicos en su practica docente.

En este sentido, una de las conclusiones extraidas de la investigacion llevada a cabo en el Pais Vasco en 2004
sobre la “Integracion de las TIC en centros de ESO"*, considera que la debilidad observada en el uso del ordenador
en clase se debe al hecho de que “no provoca automaticamente un clima favorable al aprendizaje de contenidos
propios de las areas, sobre todo si se reproducen esquemas tradicionales de ensefianza-aprendizaje, poco activos
y que exigen una escasa implicacion del alumnado. De hecho, una buena parte del alumnado que participa en
acciones de aprendizaje en las que se emplean las TIC declara que se aburre.” (p. 101).

Esta idea es reforzada por investigaciones realizadas a nivel internacional por los autores mas destacados en este
ambito. Asi, Renee Crawford (2009) sefiala que si se usan los recursos tecnoldgicos aplicandolos con un modelo antiguo
fracasaran, y muestra, en su estudio llevado a cabo en Australia, “que si la pedagogia se cambiaba para adaptarse
a contextos reales, los alumnos estaban més motivados e interesados en el contenido de la materia” (p. 472). En este
sentido, Christopher Ward (2009) considera fundamental un cambio en la percepcion del profesor que usa las TIC en

Instituto Vasco de Evaluacion e Investigacion Educativa (2004). http://www.isei-ivei.net/cast/pub/INTEGRATICESO.pdf
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el aula, pues “no se trata tanto de lo que las TIC pueden hacer, sino de lo que pueden hacer por el estudiante”. Su
investigacion sugiere que “no son un fin en si mismo, sino una ruta facil para logros mas altos” (p. 164).

Por su parte, Jonathan Savage va mas alla y relaciona las nuevas tecnologias con la misica contemporénea,
que ya hace uso de ellas a lo largo de todo el proceso de creacion, interpretacion y difusion, y afirma que una de
las razones de que estas practicas musicales utilizadas en la musica contemporanea no sean valoradas en la
educacion musical es que los maestros ponen el interés en la tradicion clasica occidental. Asi, “se necesita un
cambio cultural significativo para mover la educacion musical dentro del siglo XXI. Esto se conseguird cuando més
profesores reconozcan el potencial de las nuevas tecnologias para ensefiar el nuevo contenido musical de una forma
diferente.” (Savage, 2007, p. 74). Por tanto, los maestros de Masica y su formacion inicial tienen que desarrollar
una clara comprension de lo que constituye una verdadera ensefianza de la Musica con TIC. “Si los maestros fallan
en aprovechar este mayor cambio cultural, la masica como materia del curriculum estaré cada vez mas alejada de
la vida de los jovenes y encontraran su educacion musical en otro lugar” (p. 75).

Por ello se debe buscar, ademas, un equilibrio entre el conocimiento considerado valido por la escuela y el que les
interesa a los estudiantes. “Sélo entonces el aprendizaje musical con tecnologia puede ser percibido como auténtico
por los estudiantes” (Crawford, 2009, p. 481).

Pues no se trata de seguir aplicando antiguos sistemas de ensefianza introduciendo las TIC de manera esporadica
como un recurso aislado, sino de adoptar y adaptar nuevas metodologias que pongan el acento y el centro en los
alumnos, en sus intereses, atrayendo su atencion hacia la materia a través de recursos motivadores y formativos
que hagan el aprendizaje significativo y faciliten el proceso de ensefianza.

Con todo esto pretendemos justificar la necesidad de una formacion especifica para el profesorado de Misica puesto
que, como hemos visto, el dominio del contenido curricular de su materia es uno de los conocimientos fundamentales
que el profesor debe poseer para llevar a cabo una buena practica con TIC. Y ademas, resulta fundamental un
cambio en la metodologia del profesorado para garantizar la introduccion de las TIC en el proceso de ensefianza-
aprendizaje como un elemento mas del curriculum que repercute en la mejora del rendimiento del alumno. Por otra
parte, la Masica cuenta con multitud de recursos tecnolégicos, muchos de ellos especificos para esta disciplina,
que requieren de una formacion también especifica para conocerlos y, sobre todo, aplicarlos didacticamente a la
practica.
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4.CONCLUSIONES

La introduccion de las TIC en las aulas de Educacion Secundaria es un hecho evidente, y como tal debe
ser abordado por el profesorado que desarrolla su labor docente en ellas, iniciando un proceso de formacion que le
permita conocerlas y adaptarlas a su metodologia. Con lo cual, se afiade un nuevo elemento a los conocimientos
necesarios que un profesor ha de dominar para desempefiar una buena practica educativa: el conocimiento curricular
de su materia, el conocimiento pedagdgico y el conocimiento tecnolégico.

Por otro lado, las posibilidades que la tecnologia ofrece para la Misica son innumerables, ya que, ademas de los
recursos digitales generales, existen infinidad de programas y recursos especificamente musicales con una clara
aplicacion didactica.

Se trata por tanto de aprovechar estas posibilidades para acercar a los alumnos a la Mdsica de una forma mas
atractiva, pues muchos de estos programas permiten crear Misica de una forma intuitiva sin necesidad de conocer
la notacion convencional.

Por ello, en el caso de la Educacion Musical, se hace mas necesaria, si cabe, la introduccion de las TIC en la
metodologia del profesorado, adaptandola a las nuevas formas de aprendizajey a las nuevas formas de crear Misica,
acercandose de esta manera, ademas, a los intereses de los alumnos. Por lo que resulta igualmente imprescindible
la formacion de este profesorado en el conocimiento y uso didactico de los recursos digitales musicales dada la
especificidad de estos recursos.

Pero esta formacion deberia estar ya presente en las titulaciones que dan acceso a la docencia de la Mdsica en
Educacion Secundaria, ofreciendo una formacion general en Tecnologia Musical y una formacion mas especifica
en la aplicacion didactica de los recursos tecnoldgicos. Asi, esta formacion se completaria con la realizacion de
materias tecnoldgicas enfocadas a este tltimo dambito pedagdgico incluyéndolas en los planes de estudio del Master
Universitario en Formacion del Profesorado de Educacion Secundaria Obligatoriay Bachillerato, Formacion Profesional
y Ensefianza de Idiomas que han de cursar todos los estudiantes que quieran dedicar su labor profesional a la
docencia. Y dado que las tecnologias estan integradas en la vida educativa de los centros, podria considerarse el
hecho de incluir una unidad dedicada a la aplicacion pedagégica de las tecnologias en el temario de las oposiciones
que dan acceso a la practica docente en estos centros.

Sin embargo, este proceso de alfabetizacion pedagégico-tecnoldgica que se iniciaria durante la formacion inicial
de los profesores, tendria que ser continuado como parte de su formacion permanente, mediante la articulacion de
mecanismos facilitadores por parte de los Centros del Profesorado.

Una vez conocida cudl es la formacion prescriptiva que, segn la legislacion educativa, ha de poseer el profesorado de
Masica de Educacion Secundaria y los conocimientos que se consideran necesarios para poder desempefiar su labor
educativa, tratamos de analizar en el siguiente capitulo las rutas de acceso a la docencia de la Mdsica en Educacion
Secundaria, con especial atencion a los tres factores fundamentales para una buena préctica docente.
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1. INTRODUCCION

Como ya hemos visto, la formacién del profesorado exigida por las sucesivas leyes educativas para acceder
a la docencia en Educacion Secundaria es la titulacion especifica en la materia correspondiente y la prescriptiva
formacion pedagégica posterior. En el caso de la Mdsica, esa titulacion especifica puede ser cursada a través de la
Universidad o del Conservatorio, teniendo que realizar después, como en el resto de especialidades, la formacion
pedagdgica exigida a través del CAP o el actual Master en Formacion del Profesorado.

Figura 5. Rutas de acceso a la docencia de la Misica en Secundaria

Esta diversidad de acceso provoca que nos encontremos en las aulas de Secundaria profesores de Misica con
distinta formacion inicial y, como consecuencia, con distintas formas de entender la Educacion Musical.

Por ello, en este capitulo abordamos el anélisis de los contenidos formativos de estas vias de acceso para tratar de
visualizar el bagaje con el que los profesores deben afrontar la practica pedagégica en el aula.

De esta forma, tratamos de conocer el tipo de contenidos ofrecidos en cada una de las titulaciones de acceso
con especial atencion a los que, tomando como base el modelo TPCK de Koehler y Mishra (2006) descrito en el
capitulo anterior, consideramos fundamentales para poder llevar a cabo una buena practica docente en el aula: el
conocimiento curricular de la materia (en nuestro caso el conocimiento musical), el conocimiento pedagdgico y el
conocimiento tecnolégico.

2. TITULACIONES ESPECIFICAS DE MUSICA

Existen distintas rutas de acceso a la docencia de la Masica en Educacion Secundaria, a través de una
Licenciatura (actual Grado) en cualquier especialidad universitaria o de un Titulo Superior de Conservatorio,
completdandose en ambos casos con la formacion pedagdgica posterior. La Licenciatura especifica de Mdsica que
existia en la Universidad era |a de Historia y Ciencias de la Musica, hasta que fue sustituida por el Grado en Historia
y Ciencias de la Misica, como es llamado en la mayoria de las universidades, o en Musicologia®, como es nombrado
en la Universidad Auténoma de Barcelona o en la Complutense de Madrid. Ademds, muchos conservatorios superiores
también puede cursarse la especialidad de Musicologia.

Por ello, hemos estimado conveniente llevar a cabo un estudio analitico de los planes de estudio de esta especialidad
en su doble vertiente: la de la Universidad —tanto de la anterior Licenciatura como del actual Grado- y la del
Conservatorio.

%Utilizaremos ambas denominaciones para referirnos a esta titulacion, tanto Historia y Ciencias de la Misica como Musicologia.
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Figura 6. Titulaciones especificas de Msica.

Tratamos de conocer la proporcion de conocimientos musicales, pedagdgicos y tecnoldgicos que se ofrecen en
cada una. Ademas, las materias de tipo musical las hemos subdivido en tres grupos, aquéllas que buscan un
conocimiento histérico, un conocimiento instrumental o un conocimiento técnico de la Misica. Se entiende por co-
nocimientos instrumentales los referidos a la practica vocal e instrumental, y por conocimientos técnicos aquellos
que estan relacionados con el Lenguaje Musical como Analisis, Notacion, Educacion Auditiva, Composicion.. .,

y con una formacién méas técnica relacionada con aspectos como los Métodos y Técnicas de investigacion o la
Critica Musical, por ejemplo.

CONOCIMIEINTOS
I I I
I .
I I :

Figura 6. Tipos de conocimientos derivados de la Titulacion de Musicologia.

Estostrestipos de conocimientos: tecnoldgicos, pedagégicosycurriculares, aparecen recogidos en las investigaciones
de distintos autores, como Koehler y Mishra (2006), Angeli y Valanides (2009) o Valverde et al. (2010) como
fundamentales para el desarrollo de la practica docente del profesorado. Por ello deben estar presentes en la
formacion del futuro profesor, en nuestro caso, de Masica:

- Los conocimientos tecnol6gicos, para que sea capaz de adaptarse a las necesidades de |la nueva sociedad
y poder hacer uso de las herramientas que pone a su alcance.

- Los conocimientos pedagdgicos, para contar con las herramientas basicas que les ayudaran a afrontar
la practica docente a aquellos que se dedicaran a ella o para completar la formacién musical en todas sus
facetas para el resto.

- Y por tltimo, en la clasificacion de los conocimientos musicales, los conocimientos histéricos se usaran
para conocer la evolucion de la Misica y sus caracteristicas en cada uno de los periodos por los que ha ido
pasando y poder asi, ademas, comprender la Musica de la actualidad. Es preciso ademas que se puedan
expresar musicalmente, ya sea a través de su propia voz o por medio de algin instrumento musical. Asi
mismo necesitan conocery manejar el lenguaje de la materia que estan estudiando, en este caso el Lenguaje
Musical, en todos sus ambitos.

En definitiva, para llevar a cabo el analisis de los planes de estudio hemos extraido la proporcion de créditos que
abarca cada tipo de conocimiento en relacion con el total de los créditos que deben ser cursados en esa universidad
o conservatorio. Estos datos han sido organizados en tablas y dispuestos en graficos a través del programa Excel
de Microsoft, siendo posteriormente trasladados al programa Microsoft Office Word para mejorar su presentacion y
comprension.
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2.1. Titulacion especifica de Masica en la Universidad

La titulacion especifica de Musica que se impartia en la Universidad desde su creacion en el afio 1984 hasta
su sustitucion por el Grado Universitario a partir del curso 2009/2010, ha sido |a Licenciatura en Historia y Ciencias
de la Msica. Por ello, aunque ya esta plenamente vigente el Grado en Historia y Ciencias de la Mdsica, realizamos
un analisis de los planes de estudio de la anterior Licenciatura, dado que la gran mayoria de profesores de Misica
de Educacion Secundaria con una formacion musical universitaria proceden de esta titulacion, ya que los primeros
egresados del Grado Universitario lo fueron en el curso 2012/2013, y hasta la proxima convocatoria de Oposiciones al
cuerpo de profesores de Educacion Secundaria, no podran acceder a la docencia.

2.1.1. Licenciatura en Historia y Ciencias de la Misica

La Licenciatura en Historia y Ciencias de la Masica (Musicologia) podia ser cursada de forma presencial en
siete universidades espafiolas: Oviedo, Valladolid, Autdnoma de Barcelona, Granada, Salamanca, Complutense de
Madrid y Auténoma de Madrid. Ademas era ofrecida por la Universidad Catélica San Vicente Martir de Valencia y se
venia impartiendo en formato on /ine en la Universidad de La Rioja desde el curso 1999-2000.

Antes de centrarnos en el anélisis de los planes de estudio de las distintas universidades, tomaremos como modelo
el Plan de Estudios de la Universidad de Granada, (ver anexo 1), por nuestra experiencia directa como Licenciados
en Historia y Ciencias de la Masica en dicha Universidad, y que nos servira para ejemplificar como hemos realizado
la clasificacion de asignaturas segin el tipo de conocimientos. De la misma forma, se ha llevado a cabo con el resto
de Universidades.

Asi, el Plan de Estudios de Historia y Ciencias de la Mdsica en la Universidad de Granada, se articulaba como se indica:

TRONCALES OBLIGATORIAS

Etnomusicologia, Historia
de la Musica I: hasta el

Clasicismo, Historia de Estética e Historiografia

Histéricos la Msica Il: desde el Musicales, Historia de la
Clasicismo a nuestros dias,  Mdsica Espafiola.

Historia del Pensamiento
Musical, Patrimonio Musical
Espafiol e Iberoamericano.

Musicales
Instrumentales - e
Historia de la Notacion Analisis Musical |: Hasta
y Técnicas Editoriales, el Clasicismo, Analisis
Técnicos Métodos y Técnicas de Musical Il: Clasicismo a
Investigacion Musicales, la actualidad, Iconologia y
Organologia Musicales.
Didacticos @ emeemeeeeeeee e
Tecnoldgicos Tecnologia Musical

Tabla 4. Tipos de contenidos de las asignaturas troncales y obligatorias.



V’ |. EXPOSICION: MARCO TEORICO
Al

Ademas de estas asignaturas troncales y obligatorias que debian cursar todos los alumnos, se ofrecian una serie
de asignaturas optativas que los estudiantes podian elegir para cubrir los créditos exigidos para ese tipo de
materias.

Historicos

Musicales Instrumentales

Técnicos

Didacticos

2

Tecnoldgicos

Tabla 5. Tipos de contenidos de las asignaturas optativas.

Acontinuacion mostramos la proporcion de contenidos musicales -historicos, instrumentales, técnicos-, pedagogicos
y tecnoldgicos que de forma obligatoria y optativa se pueden cursar en cada una de las universidades en las que se
impartian estas ensefianzas, comenzando por los contenidos obligatorios.

Histdricos Instrumentales Técnicos
______
Complutense Madrid 68,83 5,19 20,78
______
Valladolid 59,43 36,79
______
Granada 56,72 38,01
______
Salamanca 59,00 0 35,00

Tabla 6. Tipos de conocimientos y porcentajes: Musicologia en Universidades.
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De esta forma observamos como los contenidos didacticos sélo se ofertan de forma obligatoria en una de las
universidades, ocurriendo lo mismo con los contenidos instrumentales. En el caso de los tecnolégicos, aparecen
en todas las universidades, pero con una proporcion bastante baja en relacion con los historicos por ejemplo, que
ocupan el primer puesto en casi todas las universidades, a excepcion de la Universidad de La Rioja, en la que los
contenidos técnicos los superan levemente.

En el siguiente grafico se observa de una forma mas visual la distribucién de estos tipos de contenidos que de forma
obligatoria se podian cursar en las universidades espafiolas con esta titulacion.
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Gréfico 1. Comparativa de las Universidades donde se imparte Musicologfa.

Através de esta representacion visual se observa claramente como los conocimientos historicos y técnicos copan la
gran mayoria de los que pueden ser cursados de forma obligatoria en estas universidades.

De la misma forma, presentamos el analisis realizado con las asignaturas de tipo optativo que ofrecen cada una de
las universidades.

Histéricos Instrumentales  Técnicos
Complutense Madrid 66,66 0 10,01 10,00 13,33
Valladolid 48 27 10,34 36,79 0 10,35
Barceloa 5762 0 278 618 678
Granada 60,86 17,39 38,01 13,04 8,7
Salamanca 76,47 5,88 35,00

Tabla 7. Tipos de conocimientos y porcentajes ofertados como optativos: Musicologia en Universidades.
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De los datos representados en este cuadro, cabe resefiar la ausencia de contenidos didacticos en el caso de tres
universidades, , Valladolid, Oviedo y Salamanca, de forma que los profesores que hayan obtenido su formacion inicial
en estas universidades carecen de cualquier tipo de formacion pedagdgica, pues ni siquiera se les ha ofrecido de
forma optativa. Destaca ademas el caso de la Universidad de Oviedo por no ofertar tampoco ninguna asignatura
de tipo instrumental. Esto resulta curioso teniendo en cuenta que fue la primera universidad espafiola donde se
impartio la titulacion de Musicologia y, sin embargo, su plan de estudios seguia sin ofrecer una formacién completa
a sus estudiantes.

Por dltimo exponemos estos resultados obtenidos de las asignaturas optativas mediante el siguiente grafico ilustrativo,
donde se observa de forma més clara la ausencia de determinados contenidos en algunas universidades.
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Gréfico 2. Comparativa, en relacion a las optativas, de las Universidades donde se imparte Musicologfa.

En estas tablas y graficas comparativas de la formacion ofrecida por las distintas universidades, tanto de forma
obligatoria como optativa, podemos observar, en lineas generales, lo siguiente:

- La proporcion de conocimientos historicos es ostensiblemente superior al resto, ocupando més del 50% del
total de créditos, tanto entre las asignaturas obligatorias como entre las optativas. Esto resulta ldgico tras
comprobar que uno de los principales aspectos que definen la filosofia de estas universidades es la formacion de
profesionales expertos en el mundo de la Misica que dominan sus origenes, evolucion e implicaciones sociales
y culturales, ofreciéndoles ademas las herramientas para abordar la investigacion de la Mdsica, pero como un
fenémeno fundamentalmente historico.

- Los créditos instrumentales s6lo se ofertan como optativos, excepto en la Universidad Complutense de Madrid
en la que aparecen como obligatorios. Pero si lo relacionamos con la parte pedagdgica que nos interesa, resulta
destacable ademas que estas asignaturas instrumentales aparecen en la Universidad Auténoma de Madrid
dentro del itinerario de Didactica, puesto que la practica instrumental y vocal es fundamental en la formacion
del futuro profesor, ya que serd uno de los contenidos que tendra que tratar posteriormente en su ejercicio
docente. Por ello Ilama la atencion que hay tres universidades que no imparten asignaturas de tipo instrumental,
ni siquiera como optativas, impidiendo a sus estudiantes tener una formacion musical completa.
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-En cuanto a los contenidos tecnoldgicos se limitan a una asignatura obligatoria y otra optativa en todas
las universidades, a excepcion de las universidades de La Rioja y de Valencia, que ofrecen dos asignaturas
obligatorias pero ninguna entre las optativas. Esto nos da una idea de la carencia de conocimientos que sobre
tecnologias tendran los profesores procedentes de esta licenciatura.

-El apartado que resulta mas significativo para este estudio, junto con el anterior, es el referente a los contenidos
pedagogicos, puesto que tal y como podiamos prever, son los mas escasos en todas las universidades, e incluso
nulos en algunas de ellas como la de Valladolid, Oviedo y Salamanca. Esto resulta paradéjico si tenemos en
cuenta que todas las universidades recogen la ensefianza de la Misica en Educacion Secundaria en el primer
lugar de las salidas profesionales de sus licenciados.

De aqui podemos inferir que los profesores de Misica en Educacion Secundaria que poseen la Licenciatura en Historia
y Ciencias de la Misica acceden a la docencia con grandes conocimientos histdricos, pero con escasos conocimientos
tecnoldgicos y a veces nulos conocimientos didacticos, por lo que probablemente se prestardn a impartir clases
magistrales de Historia de la Misica fundamentalmente, y dejaran a un lado aspectos como la practica vocal e
instrumental que, como hemos visto, se limita a algunas asignaturas optativas en unas universidades o ni siquiera
aparece en otras.

Por ello podemos sefialar que probablemente el profesor de Misica formado en |a especialidad de Historia y Ciencias de
la Musica de las universidades espafiolas, que no haya completado esta formacion en otros ambitos, responderd a un
enfoque cercano a planteamientos técnicos de la Educacion Musical, como veremos més adelante.

2.1.2. Grado en Historia y Ciencias de la Miisica

La Licenciatura de 2° Ciclo en Historia y Ciencias de la Mdsica, ha sido transformada progresivamente
desde el curso 2009-2010 en el Grado de Historia y Ciencias de la Mdsica o Musicologia, con una duracion de cuatro
afios. Por ello, aunque todavia no hay profesorado de Mdsica de Secundaria en activo procedente de este Grado,
hemos realizado un analisis de los planes de estudio de dicho Grado para conocer como cambiaréa la formacion
inicial de estos profesores con respecto a la Licenciatura anterior.

Cabe sefialar la paradoja que se produce por la falta de homogeneidad en la propia denominacion del titulo de
Grado, aun cuando estos planes de estudio se introducen por las recomendaciones de Bolonia para crear estructuras
convergentes en toda la Unidn Europea.

El acceso al Grado en Historia y Ciencias de la Misica o Musicologia, a diferencia de la anterior Licenciatura, no exige
una prueba distinta de la requerida para el ingreso en el resto de los grados y establecida por la normativa comun
para todos los estudios de Grado. Sin embargo, desde el perfil de ingreso de estas universidades se recomienda
que el alumno haya cursado Bachillerato Artistico y estudios de Conservatorio, teniendo un nivel de conocimientos
equiparables a los de Grado Medio de Musica”.

Otra novedad con respecto a la anterior Licenciatura son las Practicas Externas, fruto de convenios con diferentes
instituciones, que tratan de insertar al alumno en distintos dmbitos profesionales especificos, y que son exigidas
de forma obligatoria por algunas universidades como la Auténoma de Madrid o la de Valladolid, y de forma optativa
por el resto.

SThttp://www.usal.es/webusal/node/4267/perfil_ingreso

http://www.fyl.uva.es/archivos/planes/Planes_GraMusica.pdf
http://www.uab.es/servlet/Satellite/estudiar/listado-de-grados/informacion-general/musicologia-grado-eees-1216708258897.htmI?param1=1223967775545&param1
1=211
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En cuanto al tipo de conocimientos ofrecidos por las distintas universidades en las que se puede cursar el Grado
en Historia y Ciencias de la Misica, haremos uso de una tabla y un gréfico significativo en los que se muestra
la proporcion de conocimientos de tipo general (Historia, Historia del Arte, Literatura...), musical, didactico o
tecnoldgico que ofrecen cada una de estas universidades.

A

_ Historicos  Instrumentales  Técnicos

AuténomaMadrid 1935 [ 4506 0 193 0 1613
(ComplutenseMadrid 2353 | 4L8 294 1765 24 176
Valladolid 2069 [ 8517 345 124 0 [ 345
Auténoma Barcelona 2143 | 4286 0 %A 0 0
(Granada 2414 [ 8103 6% [ 2788 345 69
Oviedo 2187 | 4375 0 8B 0 65
Salamanca 1852 [ 8185 0 1481 741 74
Valoresmedios 2136 [ M2 10 2% L9 74

Tabla 8. Tipos de conocimientos y porcentajes: Grado en Musicologia en Universidades.

A continuacidn presentamos el grafico representativo de los tipos de contenidos ofrecidos por cada universidad, en
el que podemos observar de una forma mas visual y clara la distribucion de los distintos tipos de contenidos en
cada una de las universidades.
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Gréfico 3. Comparativa de las Universidades donde se imparte el Grado en Musicologia.
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En primer lugar, cabe destacar |a presencia de asignaturas de caracter general como Historia, Historia del Arte,
Literatura, Filosofia, Antropologia..., recogidas bajo la denominacién de Formacion Bésica en los planes de
estudio de los Grados de Musicologia y que se cursan en el primer afio del Grado, para proveer a los estudiantes
de la formacion interdisciplinar necesaria para abordar estos estudios. Estas asignaturas, que no aparecian en la
anterior licenciatura, suponen alrededor del 21% de los créditos totales del Grado y ocupan el segundo lugar tras
los conocimientos musicales.

En cuanto a los conocimientos musicales, los de tipo histérico suponen casi el 50% de los créditos totales de la
especialidad, puesto que uno de los principales objetivos del Grado en Musicologia es capacitar al estudiante para
entender el proceso histdrico de la Masica como parte de nuestra cultura y el papel que juega en la sociedad actual®.
Por el contrario, los conocimientos instrumentales sélo se ofrecen en tres de las universidades y con una proporcion
muy escasa de créditos. Esto puede resultar l6gico si tenemos en cuenta que la mayoria de los alumnos que acceden
al Grado en Musicologia ya han cursado estudios de Conservatorio especializados en este tipo de conocimientos, y
ahora quieren orientar su formacién hacia campos que no se restrinjan a la interpretacion vocal e instrumental®.

Los créditos didacticos ocupan el tltimo lugar entre los ofertados por las distintas universidades y aparecen como
obligatorios solamente en tres de ellas, destacando la Universidad de Salamanca por incluir un itinerario formativo
concreto de Docencia Musical. En el resto de los casos solo se ofertan asignaturas didacticas entre las optativas,
0 ni siquiera entre estas, como ocurre en la Universidad de Oviedo, donde sus estudiantes acabaran el Grado en
Musicologia sin haber cursado, ni tener la posibilidad de hacerlo, ninguna asignatura de caracter didactico.

Esta situacion, a pesar de que ha mejorado levemente con el nuevo Grado, sigue siendo preocupante, sobre todo cuando
la docencia musical aparece entre las principales salidas profesionales de los egresados de esta carrera.

La proporcion de conocimientos tecnolégicos ofrecidos ha aumentado con el nuevo Grado, ocupando casi el 8% del
total. En este caso, los grados parecen estar adaptandose, aunque con pequefios pasos, a la nueva situacion de la
sociedad actual; destaca la Universidad Auténoma de Madrid que incluye expresamente un moédulo de Tecnologia y
Medios Audiovisuales que consta de cinco asignaturas. Resulta igualmente resefiable la Universidad Complutense
de Madrid con cuatro asignaturas tecnoldgicas entre las obligatorias. En el otro extremo, sin embargo, se encuentra
la Universidad Autonoma de Barcelona por no ofrecer ninguna asignatura obligatoria de este tipo. No obstante,
todas ofertan asignaturas tecnoldgicas entre las optativas.

En definitiva, podemos sefialar que los nuevos graduados en Historia y Ciencias de la Misica o Musicologia contaran
con una formacion general basica en Artes y Humanidades, que les permitira tener una base méas amplia sobre la
que construir los conocimientos especificamente musicales. De igual manera, obtendran una amplia formacién
histérica que, probablemente, seguird influyendo en su practica en el aula. Sin embargo, la formacion pedagdgica
continuara siendo escasa. Solamente ha experimentado un pequefio avance la formacion tecnoldgica que poseeran
los profesores procedentes de este Grado en Musicologia que, si bien puede no ser suficiente para contar con las
habilidades necesarias para su aplicacion en el aula, puede suponer un punto de partida o un estimulo para seguir
formandose en este ambito.

SBhttp://www.uab.es/servlet/Satellite/estudiar/listado-de-grados/informacion-general/musicologia-grado-eees- 1216708258897 .html?param 1=1223967775545&param
11=2
http://www.ucm.es/info/gmusicologia/
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2.2. Titulacion Superior de Conservatorio

La otra via por la que se puede alcanzar la titulacién de Musicologia es a través del Conservatorio Superior
de Musica en el que se cursa como una especialidad del Grado Superior y tiene una duracién de cuatro cursos. El
analisis de su plan de estudios lo hemos abordado prestando atencion a sus contenidos musicales (historicos,
instrumentales, técnicos), pedagégicos y tecnoldgicos.

Debido a que existe un mayor nimero de conservatorios superiores que ofrecen la especialidad de Musicologia
respecto al numero de universidades, hemos escogido los siguientes para su correspondiente analisis: Madrid,
Salamanca, Murcia, Sevilla, Valencia, Vigo, Baleares y Navarra. Nuestra eleccion se justifica porque hemos querido
abarcar distintos &mbitos geograficos, asi como incluir algunas ciudades que también cuentan con esta especialidad
en la Universidad, y otras que solo la ofertan desde el Conservatorio.

Asimismo, hemos considerado hacer lo propio con la especialidad de Pedagogia, tanto del Lenguaje y la Educacion
Musical como de cada instrumento, impartida en algunos conservatorios, entre los que hemos seleccionado tres
ejemplos de cada una de estas especialidades, puesto que estan especificamente dirigidas a aquellas personas que
se van a dedicar a la docencia, aunque sea en el Conservatorio.

Conservatorio Musicales Didacticos Tecnoldgicos
Historicos  Instrumentales  Técnicos
Madrid 51,16 7,75 34,88 0 6,20
Salamanca 41,02 10,25 46,17 0 2,56
Murcia 44,26 9,21 43,50 0 3,03
Sevilla 48,88 7,40 41,50 0 2,22
Valencia 41,66 6,41 51,92 0 0
Vigo 4768 9,76 42,56 0 0
Baleares 48,02 9,60 42 37 0 0
Navarra 33,33 11,37 42,43 9,84 3,03

Tabla 9. Tipos de conocimientos y porcentajes: Musicologia en Conservatorios.

Resulta significativa, tanto en la representacion de la tabla como del gréfico posterior la ausencia de contenidos
didacticos en todos los conservatorios, a excepcion de uno, en el que ocupan una pequefia proporcion. Asi mismo,
el mayor porcentaje lo copan los conocimientos historicos y técnicos, por tratarse de una titulacion de caracter
eminentemente histérico, contrarrestada por su presencia en una institucion que se centra en los aspectos técnicos
e instrumentales de la Misica, fundamentalmente.

En los planes de estudio de los conservatorios superiores no aparecen especificadas las asignaturas optativas,
solamente se sefialan los créditos que hay que cursar en este apartado, oscilando entre los 4,5 de Vigoy los 17 de
Murcia, lo cual supone que sé6lo hay que realizar de una a tres asignaturas optativas a lo largo de los cuatro afios de
la especialidad dependiendo del conservatorio, 0 incluso como en el caso de Sevilla o Salamanca, no hay que cursar
ninguna asignatura de este tipo.
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Gréfico 4. Comparativa de Conservatorios que imparten Musicologia.

Asi, podemos decir que las caracteristicas fundamentales de la especialidad de Musicologia impartida en los
conservatorios superiores de Masica son las siguientes:

- Todos los conservatorios ofrecen asignaturas instrumentales como obligatorias dentro de su plan de estudios.
Al ser una especialidad de Grado Superior, los alumnos que han accedido a ella ya han cursado un Grado
Elemental y Medio de algin instrumento, por lo que las asignaturas instrumentales que aparecen son Piano
complementario o segundo instrumento y Coro, afiadiendo ademas algunos conservatorios otras asignaturas
como Improvisacion o Improvisacion y Acompafiamiento (en el caso de instrumentos polifénicos), Conjunto
Instrumental y Técnicas de Direccion. Estas asignaturas tendrian una aplicacion en el aula. Por ejemplo en el
caso de Piano complementario o de Acompafiamiento, serviran al profesor para realizar un acompafiamiento
armonico de las canciones que utiliza con sus alumnos. O en el caso de la asignatura de Coro, para intentar
formar una agrupacion de este tipo a nivel basico con sus alumnos, fomentando asi las relaciones entre ellos y
el afianzamiento de valores como la cooperacion y el respeto.

- Los conocimientos técnicos abarcan la mayor proporcion de créditos, si bien en algunos conservatorios son
ligeramente superados por los historicos. Esto conectaria con la hipétesis sefialada en el anterior trabajo
realizado para la obtencion del Diploma de Estudios Avanzados (Hernandez, 2009) y refrendada con los resultados
de las entrevistas, que afirmaba que los profesores de Secundaria procedentes de conservatorios daran mas
importancia a los aspectos técnicos de la Masica debido, como podemos ver, a que en estos centros se busca
fundamentalmente una formacion relacionada con el Lenguaje Musical en todas sus dimensiones: Analisis,
Armonia, Contrapunto, Acustica, Notacion, etc. Esto ademas reafirma lo que ya ha sido recogido por otros
autores como Ardstegui (2003) o Rodriguez-Quiles (2006).

- Los conocimientos tecnoldgicos ofrecidos por estos conservatorios en la especialidad de Musicologia se limitan
auna o dos asignaturas a lo largo de los cuatro cursos, en el mejor de los casos, 0 a ninguna en los Conservatorios
de Valencia, Vigo, o Islas Baleares. Lo que nos da una idea de la carencia de habilidades tecnolégicas con la que
estos profesores afrontaran sus clases en el futuro.

- Solamente un conservatorio de los ocho analizados permite cursar asignaturas de caracter pedagdgico. Sin
embargo, en el caso de los conservatorios se harian mas necesarias, si cabe, este tipo de asignaturas, ya que sus
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estudiantes, ademas de poder dedicarse a la docencia en Educacion Secundaria Obligatoria, también pueden
ejercer como profesores de instrumento o de otra asignatura en conservatorios, escuelas de musica, coros,
bandas de musica, etc.

- Debemos sefialar ademas en este punto que en todos los conservatorios se requiere un trabajo de investigacion
sobre un topico de la especialidad para poder finalizar la carrera. En el caso de las especialidades instrumentales
consiste en un concierto final, mientras que en la titulacion de Musicologia se trata de un trabajo que normalmente
se hace incluso durante el Gltimo afio de carrera.

2.2.1. La Especialidad de Pedagogia en el Conservatorio

Como indicabamos al comienzo de esta parte, en algunos conservatorios se puede cursar también la
especialidad de Pedagogia, tanto del Lenguajey la Educacion Musical como del Cantoy los instrumentos, permitiendo
esta (ltima que cada estudiante se dedique a la Pedagogia de su propio instrumento. Hemos recogido, a modo de
ejemplo, los planes de estudio de los conservatorios de Madrid, Murcia y Valencia para cada especialidad, por su
aportacion de datos significativos en relacion a cada tipo de asignaturas y por su ambito geogréfico.

Conservatorio Musicales Didéacticos Tecnoldgicos
Historicos Instrumentales Técnicos
Madrid 12,76 22,69 40,44 17,73 6,38
Murcia 9,83 29,50 35,26 22,13 3,28
Valencia 25,31 13,92 41,78 18,98 0

Tabla 10. Tipos de conocimientos y porcentajes: Pedagogia del Lenguaje y la Educacion Musical en conservatorios.

Tanto la tabla anterior como el gréfico siguiente muestran los contenidos ofrecidos en el plan de estudios de la
especialidad delLenguajeylaEducacionMusical,yenellos destacalaescasa presenciadecontenidos especificamente
didacticos, asi como tecnoldgicos, no apareciendo incluso estos tltimos en uno de los conservatorios analizados.
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Grafico 5. Comparativa de conservatorios que imparten Pedagogia del Lenguaje y la Educacién Musical.
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A continuacion presentamos los datos obtenidos en el analisis de la especialidad de Pedagogia de cada instrumento,
para conocer los contenidos que se ofrecen a los futuros profesores de instrumento en los conservatorios.

Conservatorio Musicales Didacticos Tecnoldgicos
Histéricos Instrumentales Técnicos
Madrid 7,2 33,33 36,04 23,42 0
Valencia 16,66 30,77 33,34 19,23 0
Navarra 9,61 30,77 30,77 25 3,85

Tabla 11. Tipos de conocimientos y porcentajes: Pedagogia de los instrumentos en conservatorios.

De la misma forma, ofrecemos los datos a través de un gréfico ilustrativo de los resultados obtenidos, y observamos
nuevamente la escasa proporcion de conocimientos pedagogicos y la ausencia de conocimientos de tipo tecnologico
en la mayoria de estos conservatorios.
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Gréfico 6. Comparativa de conservatorios que imparten Pedagogia de los instrumentos.

A la luz de estos datos analizados y expuestos a través de las tablas y gréficos anteriores, podemos sefialar que:

- A pesar de ser especialidades de Pedagogia, los créditos pedagdgicos ocupan la pentltima posicion después
de los contenidos técnicos e instrumentales, siendo las materias pedagdgicas que se imparten Didactica de la
Masica, Psicopedagogia y Practicas del Profesorado, afiadiendo Didactica del conjunto instrumental en el caso
de la especialidad de Pedagogia del Lenguaje y de la Educacion Musical, o Didactica del instrumento en cuestion
en el caso de la especialidad de Pedagogia del Cantoy los Instrumentos.

- En este caso las asignaturas de Tecnologia oscilan también entre las dos ofertadas por el Conservatorio de
Madrid o el de Murcia en la especialidad de Pedagogia del Lenguaje y la Educacion Musical, pero con poca
asignacion de créditos, o la ausencia de ellas en el caso del Conservatorio de Valencia e incluso el de Madrid en
la especialidad de Pedagogia de cada instrumento.
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- Las asignaturas técnicas poseen la mayor proporcion de créditos, seguidas de cerca por las instrumentales, sobre
todo en la especialidad de Pedagogia de los Instrumentos. Esto, como ya comentamos en el caso de Musicologia,
era de esperar, puesto que los conservatorios son los centros especializados en formar instrumentistas y expertos
en todo lo relacionado con el Lenguaje Musical: Anélisis, Armonia, Composicidn, etc.

- En contrapartida, los conocimientos histéricos gozan de muy pocos créditos en estas especialidades, ya que la
formacion en este &mbito no se encuentra entre las prioridades de los conservatorios.

2.3. Conclusiones sobre la formacion de las titulaciones musicales

Tras este analisis de los planes de estudio de las especialidades de Historia y Ciencias de la Misica o
Musicologia impartidas en las universidades y en los conservatorios superiores, podemos establecer las siguientes
conclusiones:

- En las universidades se ofrece una mayor proporcion de conocimientos histéricos, mientras que en los
conservatorios se oferta un mayor nimero de contenidos técnicos. Esto responde a la filosofia de uno y otro
tipo de centros, pues los departamentos de Musicologia de las universidades se proponen crear investigadores
y expertos en la Miasica desde su vertiente histérica, mientras que los conservatorios buscan formar masicos
profesionales dedicados a la interpretacion de un instrumento o a cualquier faceta relacionada con el Lenguaje
Musical.

- En todas las especialidades de Musicologia de los conservatorios aparecen asignaturas instrumentales
obligatorias, pero no asi en las universidades, ofreciéndose sélo como obligatoria en la Universidad Complutense
de Madrid. Esto responde nuevamente al tipo de music6logo que se pretende crear en unos u otros centros,
siendo en el caso de las universidades un music6logo investigadory especialista en la Mdsica, en sus origenes y
su evolucion, o uno mas formado en el &mbito instrumental y técnico en el caso de los conservatorios.

- En ambos casos apenas aparecen asignaturas pedagdgicas, a excepcion del conservatorio de Navarra y de
algunas universidades en las que se ofertan como créditos optativos. Esto hace que muchos profesores de
Secundaria no obtengan una formacion didactica hasta la realizacion del CAP, o el actual Mé&ster en Formacion
del Profesorado, con las correspondientes lagunas en el &mbito pedagdgico que eso supone.

- Por otra parte, tanto en la Universidad como en el Conservatorio, los créditos dedicados a la formacion
tecnoldgica ofertada se reducen a una o, en el mejor de los casos, dos asignaturas a lo largo de toda la titulacion;
lo que dara lugar a titulados con escaso dominio de este campo.

- Como podemos deducir después de este analisis, las titulaciones de Musicologia, tanto de Universidad como
de Conservatorio, a priori orientan sus planes de estudio hacia un modelo técnico de la Educacion. La primera
porque prepara graduados con escasa formacion pedagdgica, pero con una amplia formacion histérica y la
segunda porque basa su formacion en aspectos técnicos fundamentalmente. En ambos casos, los titulados en
estos centros que quieran dedicar su actividad profesional a la ensefianza en la Educacion Secundaria, basaran
su practica docente en el desarrollo de contenidos relacionados con la formacién inicial obtenida; asi, unos,
se dedicaran a priorizar sus actividades en torno a contenidos de tipo historico y, otros, lo haran basando su
ensefianza en aspectos del Lenguaje Musical.
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3.FORMACION PEDAGOGICA PRESCRIPTIVA

En este apartado analizamos la formacion pedagdgica exigida a los futuros profesores tras la obtencion de
la Licenciatura, el Grado o el Titulo Superior de Conservatorio correspondientes.

Desde la promulgacion de la Ley General de Educacion de 1970 ha sido necesaria la realizacién del CAP para
acceder a la docencia en Educacion Secundaria. Por esta razon analizamos la formacion que se ofrecia en los cursos
para la obtencidn del CAP, con el fin de completar nuestra vision sobre la formacion ofrecida en las diferentes vias
de acceso a la docencia de la Misica en Educacion Secundaria.

Es preciso aclarar que en los dltimos afios de vigencia del CAP estuvieron eximidos de esta formacion obligatoria
para la docencia en la Educacion Secundaria, los Diplomados de Magisterio en Educacion Musical.

A partir del curso 2009/2010, el CAP fue sustituido por el Master Universitario en Formacion del Profesorado de
Educacion Secundaria Obligatoria y Bachillerato, Formacidn Profesional y Ensefianza de Idiomas. Por ello, también
hemos llevado a cabo un analisis de la formacion ofrecida por este Master a los futuros profesores de Musica en
Educacion Secundaria, partiendo igualmente de los ambitos musical, pedagdgico y tecnolégico.

3.1. Certificado de Aptitud Pedagogica

El plan de estudios para la obtencion del CAP se organizaba en dos bloques: uno tedrico y otro practico. El
bloque tedrico a su vez se dividia en un Mddulo General y comun para todos los alumnos en el que se solia estudiar
“Psicologia de la Educacion”, “Teoria de la Educacion” y “Didactica General”; y otra parte en la que se abordaban
materias mas especializadas relacionadas con el drea formativa del futuro profesor, que se integran en un modulo
conocido como Didéactica Especifica.

El namero de créditos que habia que cursar variaba en funcién de cada Universidad, oscilando entre los 10 y los 30
créditos (de 100 a 300 horas). Asi mismo la duracion de la fase préactica podia extenderse entre unoy dos meses, como
en el caso de la Universidad Complutense de Madrid o la Universidad de Valladolid, respectivamente®. Aunque la Ley
indicaba que la duracién del curso debia de ser de un afio, la mayoria de los centros permitian cursar la parte tedrica
en un maximo de tres meses, de forma que en un periodo inferior a seis meses se podia obtener el CAP.

Estructura académica del Curso para la obtencion del CAP

Bloque tedrico practico Bloque préctico
Materias comunes Materias de Especialidad
| | | |
- terias obl 0,102 Una materia 0ol materia  Una materia
rei materias obil= materias obligatoria opcional de obligatoria
ga gr;_)as ?S.T”"es opcionales de 2,5 2,5 de 8
! gre 1105 2,5 créditos créditos créditos créditos
tada una cada una

Figura 7. Plan de estudios del CAP en la Universidad de Granada®.

5 http.//www.ucm.es/info/ucmp/pags.php?tp=CAP%202006-2007 &a=documentos&d=0011637.php
http://www.buendia.uva.es/Contenido/CAP.asp?Accion=ProgramaPractica
S http.//oficinavirtual.ugr.es/apli/vicplan/cap/cap/asignaturas/asignaturas.jsp
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Tomamos como ejemplo el plan de estudios del Curso conducente a la obtencién del CAP de la Universidad de Granada.

Para obtener el CAP era necesario cursar 18 créditos, 10 del bloque tedrico y los 8 del bloque practico. De esta forma
las asignaturas optativas eran, como su nombre indica literalmente, elegidas de forma voluntaria por aquellas
personas que querian aumentar su formacién, no siendo necesarias para la obtencion del Certificado, puesto que
con las asignaturas obligatorias se cubrian los 18 créditos necesarios para su obtencion.

Las asignaturas tedricas del médulo coman impartidas por la Universidad de Granada eran “Aprendizaje y desarrollo
en la adolescencia” que ofrecia conocimientos elementales de naturaleza psicolégica, “La escuela, el curriculo y
el docente” sobre contenidos bésicos de didactica y organizacion escolar, y “Teorias, Instituciones y Problemas
Contemporaneos en Educacion”, que abordaba el fenémeno educativo y su incidencia social. Ademas de estas
asignaturas obligatorias, se proponian una serie de materias optativas en areas como la sociologia de la educacion,
las necesidades educativas especiales, la coeducacion o el diagndstico, orientacion y evaluacién. En ninguna de
estas asignaturas, tanto obligatorias como optativas, se hacia referencia alguna a la tecnologia, ni entre los
contenidos incluidos en las mismas ni en la metodologia utilizada para impartirlas.

En cuanto al mdédulo de Didéctica Especifica incluido dentro de la parte tedrica, se impartian dos asignaturas para
el area de Educacion Musical: “Procesos de ensefianza-aprendizaje en Educacion Musical”, como obligatoria, y “El
curriculo en Educacion Musical”, como optativa. La primera orientaba al futuro profesor en torno a las capacidades
pedagdgicas necesarias para afrontar la ensefianza de la Mdsica en la realidad escolar, y la segunda dirigia su
atencion hacia el conocimiento exhaustivo del curriculo de Mdsica en Educacion Secundaria. Por primera y tnica
vez aparece una referencia a la Tecnologia Musical como un sub-apartado entre los contenidos de la materia
obligatoria.

Por su parte, el bloque practico se llevaba a cabo en centros de Educacion Secundaria o de Formacion Profesional,
donde el alumno tenia la oportunidad de trasladar a |a practica educativa real aquello que habia aprendido a lo largo
de su carrera y de los cursos del bloque tedrico; este proceso era supervisado por un tutor de la Universidad y por el
profesor especialista en la materia correspondiente en el centro donde se realizaban las practicas, y culminaba con
la realizacion de una memoria de practicas por parte del alumno.

A la vista de la formacidn que proporcionaba el CAP, los aprendizajes en TIC que alcanzaban los futuros profesores
de Musica de Educacion Secundaria se reducian a un epigrafe en el programa de una asignatura especifica. Con
lo cual, la formacion en TIC de estos profesores seguia siendo practicamente la misma que la que ostentaban
al finalizar la carrera, es decir, practicamente nula. De igual forma, los contenidos didacticos que aparecian en
el programa de estos cursos eran eminentemente tedricos y poca utilidad ofrecian a los futuros profesores que
buscaban formas de abordar |a ensefianza de la Misica en las aulas de Educacion Secundaria.

3.2. Master en Formacion del Profesorado de Educacion Secundaria®

El Master en Formacion del Profesorado esta dirigido a todos los Licenciados, Arquitectos, Ingenieros y
Graduados que quieran ejercer la docencia en Secundaria, Bachillerato, Formacion Profesional o Ensefianza de
Idiomas.

Recoge las nuevas competencias profesionales exigidas por el Espacio Europeo de Educacion Superior y se imparte
anualmente desde el curso 2009/2010 con una composicion de 60 créditos ECTS® estructurados en tres modulos:
Genérico, Especifico y Practicum.

52 Master Universitario en Formacion del Profesorado de Educacién Secundaria Obligatoria y Bachillerato, Formacidn Profesional y Ensefianza de Idiomas.
631 crédito ECTS es igual a 25 horas.
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El Médulo Genérico es comin a todas las especialidades y tiene como objetivo dotar al futuro profesor de las
competencias psicopedagdgicas necesarias para llevar a cabo su labor docente. EI Modulo Especifico pretende
ofrecer formacion complementaria y preparacion didactica adecuada a cada especialidad. Y el Médulo Practicum
incluye las préacticas en la especialidad correspondiente en un centro de Educacién Secundaria para acercar al
alumno a la realidad educativa, culminando con el trabajo fin de Master como sintesis de la formacion recibida a
lo largo de todo el Master.

Las materias que se imparten en el Méster son las mismas en las distintas universidades, distinguiéndose sélo
leves modificaciones entre unas y otras. De cualquier forma, igual que hicimos con el CAP, tomaremos como ejemplo
el Master en Formacion del Profesorado ofrecido por la Universidad de Granada®.

-Procesos y contextos educativos (4)
-Aprendizaje y desarrollo de la personalidad (4)
-Sociedad, familia y educacion (4)

Maddulo Genérico 12

-Complementos de formacion disciplinar en la especialidad (6)
Mddulo Especifico 24 -Aprendizaje y ensefianza de las materias de la especialidad (12)
-Innovacion docente e Investigacion educativa (6)

) . -Practicas docentes en centros de Secundaria (10)
Mddulo Practicum 16 -Trabajo fin de Méster (6)

Asignaturas elegidas entre las ofertadas por este Master o de

Libre Disposicis
LEg e : otros Masteres oficiales de la Universidad de Granada (UGR).

Tabla 12. Médulos, materias y créditos del Plan de Estudios del Master en la Universidad de Granada.

El Modulo Genérico se compone de tres asignaturas de cuatro créditos cada una, igual que en el resto de las
universidades. En la primera de ellas “Procesos y contextos educativos”, centrada en el sistema educativo espafiol
y andaluz, en la organizacion del centro y del aula, aparece el uso de las TIC en la comunidad educativa y en
el ejercicio de la funcion tutorial como uno de los contenidos de la materia. La segunda de ellas “Aprendizaje y
desarrollo de la personalidad” se centra en las bases psicoldgicas del proceso de ensefianza-aprendizaje en los
alumnos de Secundaria, y la Gltima de este mddulo “Sociedad, familia y educacion” pone el foco en la sociedad y
la familia como contextos educativos, asi como los nuevos escenarios educativos en la sociedad actual, en los que
tendrian cabida las nuevas tecnologias.

El Médulo Especifico consta de tres materias que se concretan en diferentes asignaturas en funcion de cada
Universidad.

- Complementos de formacion disciplinar

La Universidad Complutense de Madrid® otorga 15 créditos a esta materia, distribuidos en tres asignaturas
de 5 créditos cada una: “La interpretacion musical en el aula de Educacién Secundaria”, “Historia de la
Masica” y “La Masica en otros contextos”. Mientras que en la Universidad de Granada esta materia consta
de 6 créditos concretados en la asignatura “Musica y Educacion Secundaria: fundamentos y desarrollo del
curriculo”, con la que se pretende que el futuro profesor de Misica conozca el funcionamiento y organizacion
de los centros de Secundaria, por un lado, y el curriculo del drea Mdsica en Educacion Secundaria Obligatoria
y Bachillerato, por otro.

Shttp.//masteres.ugr.es/profesorado/pages/plan-de-estudios
Shttp://portal.ucm.es/c/journal/view_article_content?groupld=81037&articleld=269008&version=1.0
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- Ensefianza y aprendizaje de las materias de la especialidad
Los 10 créditos de esta materia en la Universidad Complutense de Madrid se concretan en dos asignaturas
de 5 créditos: “Didactica de la Musica en Educacion Secundaria” y “El movimiento y la danza en el aula
de Musica”. Por su parte, la Universidad de Granada otorga 12 créditos a esta materia condensados en la
asignatura de “Ensefianza y Aprendizaje de la Misica en Educacion Secundaria”, con la que se pretende
que los alumnos aprendan a ensefiar musica, y entre cuyos contenidos aparecen las Tecnologias de la
Informacion y la Comunicacion.

- Innovacion docente e investigacion educativa

Nuevamente aparecen algunas diferencias entre las universidades. Asi, mientras que la Universidad de
Granada divide esta materia en dos partes, una comun “Iniciacion a la Investigacion Educativa” y otra
especifica “Innovacion Docente”. Otras universidades como la Complutense de Madrid |a integran en una
sola asignatura denominada “Investigacion e Innovacion Educativa en el aula de Masica”, con la que se
pretenden conocer métodos y técnicas de investigacion educativa aplicados a la Educacion Musical, asi
como mostrar experiencias y proyectos de innovacion docente llevados a cabo en esta area. Asimismo,
entre las competencias que se pretenden adquirir aparece la integracion de la formacién en comunicacion
audiovisual y multimedia en el proceso de ensefianza aprendizaje.

El M6dulo Practicum, de 16 créditos ECTS en la Universidad de Granada, esté integrado por el periodo de préacticas
(10 créditos) y el Trabajo Fin de Master (6 créditos). El periodo de practicas supone la inmersion del futuro profesor
en la realidad educativa de un centro de Educacion Secundaria donde, tras una fase de observacion, podra poner
en practica los conocimientos tedricos adquiridos hasta el momento. Este periodo varia entre las seis semanas de
duracion en el Master de la Universidad de Granada o las doce semanas exigidas por la Universidad Complutense de
Madrid. Por su parte, el Trabajo Fin de Méster supone la culminacion de todo el proceso, donde el estudiante debera
demostrar la adquisicion de las competencias profesionales, generales y especificas, asociadas a su titulacion.

El Médulo de Libre Disposicion, a diferencia de otras universidades, forma parte de la estructura del Méster en
Formacion del Profesorado de la Universidad de Granada. Consta de 8 créditos que pueden ser seleccionados entre
los ofertados por este Méaster o por otros masteres oficiales de la Universidad de Granada. Las asignaturas ofrecidas
por el Master son “Atencion a la diversidad y multiculturalidad”, “Atencién a los estudiantes con necesidades
especiales”, “Hacia una cultura de paz”, “Educacion para la igualdad” y “Organizacion y gestion de centros
educativos”. Enrelacion al uso de las Tecnologias destaca esta tltima por incluirlas en el programa de la asignatura,
y la primera de ellas, pues si bien esta teméatica no forma parte del programa de contenidos de la asignatura,
constituye el mecanismo sobre el que se vertebra la gestion de la misma, puesto que remite a la utilizacion de la
pagina web de la asignatura para llevar a cabo todas las actividades propuestas.

Segun este analisis, podemos concluir que la formacion pedagogica del profesor de Misica experimenta una leve
mejora con respecto a los cursos ofrecidos por la titulacion anterior, tanto en duracion como en contenidos, que se
vuelven mas especificos. Sin embargo, contintian siendo basicamente tedricos y centrados en aspectos historicos
y cientificos de la Educacion, prestando poca atencion a la realidad educativa y practica de las aulas y a como
afrontar la ensefianza de la Msica en ella.

Asimismo, la presencia de las TIC en la formacion del profesorado ofrecida por este Master se ve incrementada con
respecto a la que ofrecia el anterior CAP, limitada a un punto del programa de una asignatura especifica. Con el
Master aparecen en dos de las tres asignaturas obligatorias, asi como en dos de las tres materias especificas, e
incluso forma parte de algunas de las asignaturas de libre disposicion ofrecidas por el Master en la Universidad de
Granada.
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Aun asi, la presencia de las tecnologias en la formacion ofrecida por el M&ster no deja de ser meramente testimonial,
y figura como meros epigrafes en los programas de algunas de sus asignaturas. Dada la presencia real de las
tecnologias en las aulas y teniendo en cuenta que este Méster esta orientado a la capacitacion pedagdgica del
futuro profesor de Secundaria, no se comprende muy bien que los nuevos planes de estudio carezcan de contenidos
especificos para el uso didactico de estas tecnologias.

4. CONCLUSIONES

El anélisis de la formacion inicial del profesorado de Musica llevado a cabo a lo largo de este capitulo, nos
permite conocer la diversidad de acceso que presenta la docencia de la Mdsica en la Educacion Secundaria, asi
como los aspectos de esta materia mas desarrollados en cada una de estas vias, de entre los que se consideran
fundamentales para el futuro desarrollo docente.

En este sentido comprobamos como los profesores que acceden a la docencia de la Mdsica en Educacion Secundaria
desde la titulacion de Mdsica ofrecida por la Universidad gozan de grandes conocimientos cientificos de su materia,
fundamentalmente histéricos y tedricos, lo que nos hace pensar que su practica docente pueda girar en torno a
la ensefianza de estos aspectos de la Mdsica. Méaxime si tenemos en cuenta que no han recibido una formacion
pedagdgica que les permita derivar la ensefianza de la Mdsica hacia otros &mbitos.

Algo similar ocurre con los profesores procedentes de una Titulacion Superior de Conservatorio pues, si bien ostentan
igualmente una gran formacion cientifica de la Mdsica, en este caso centrada en sus aspectos técnicos, carecen de
la formacion pedagdgica que les permita abordar la docencia de la Misica mas alla de estos limites.

Para solventar las insuficiencias presentadas en las titulaciones de origen, los futuros profesores tenian que
realizar un Curso de Adaptacion Pedagdgica, o actualmente, un Méaster en Formacion del Profesorado, que tratan de
dotar al futuro profesor de las herramientas pedagdgicas necesarias para ejercer su labor docente en el aula. Sin
embargo comprobamos como, aunque con el Master se mejora ostensiblemente la formacion pedagégica ofrecida,
ampliandola tanto temporalmente como en contenidos especificos, no se solucionan los problemas que en este
espacio acarrean desde su formacion inicial. Ya que el vacio provocado por las titulaciones previas en este ambito
fundamental para el desarrollo docente, no puede ser cubierto por unos cursos, de caracter eminentemente tedrico,
que los futuros profesores realizan como un mero tramite administrativo para poder acceder a la docencia.

Otro ambito desigualmente tratado en la formacion del profesorado de Educacion Secundaria es el tecnolégico, tanto
en los planes de estudio de las titulaciones especificamente musicales como en la formacion ofrecida por el curso o
Master en Formacion del Profesorado. Sin embargo, la formacion tecnoldgica del profesorado se esta erigiendo como
un elemento esencial en la conformacién del nuevo perfil docente para poder afrontar las necesidades de la nueva
sociedad, marcadas por el uso cada vez mas extendido de las Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion.

En definitiva, en las aulas de Mdsica de Educacion Secundaria encontramos profesores con distinta formacion
inicial, marcada por un mayor desarrollo en alguno de los tres ambitos necesarios para la formacion docente, lo que
provocara diferentes formas de entender la Educacion Musical y de ponerla en practica en las aulas.
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1. INTRODUCCION

El pensamiento del profesor sobre la tarea educativa ejerce una gran influencia en la conformacion de una
determinada practica docente plasmada en diferentes modos de abordar la Educacion Musical.

La diversidad de acceso a la docencia de la Musica en la Educacién Secundaria reflejada en las sucesivas leyes
educativas ha permitido que convivan en las aulas profesores con distinta formacién musical y pedagogica en
funcion de su titulacion de acceso, lo que da lugar a diferentes formas de entender la Educacion en general y la
Educacion Musical en particular, sin que haya una linea de ensefianza unificada.

A estos ambitos educativos se ha unido en los dltimos afios un nuevo factor de influencia en la practica docente del
profesorado que va adquiriendo cada vez mayor incidencia, no sélo en el terreno escolar sino también en la sociedad,
y que genera igualmente distintas corrientes de opinidn en funcion de la postura adoptada ante su uso en el ambito
escolary el grado de integracion en la metodologia docente de cada profesor.

De esta forma, el profesorado va constituyendo una determinada filosofia docente y una manera de entender la
ensefianza de la Masica que resulta de la concurrencia de distintos factores y que desemboca en la puesta en
practica de una determinada praxis educativa.

2. CONCEPCIONES Y PRACTICAS SOBRE LA EDUCACION MUSICAL

Cuando un profesor se enfrenta a una clase de Musica, se plantea el problema de qué ensefiar y, sobre
todo, como ensefiar. Puesto que, si bien esta pregunta tendria una facil respuesta en el curriculum oficial, sabemos
que en la practica del aula esto no es realmente asi, maxime teniendo en cuenta que no existe una especialidad de
pedagogia musical enfocada a la Educacion Secundaria o el Bachillerato, y que, por tanto, los profesores acceden a
la docencia procedentes de distintas titulaciones.

lgualmente, por la propia idiosincrasia de nuestra asignatura, su puesta en practica queda mas abierta y menos
delimitada que la de otras asignaturas mas tedricas como las Matematicas o la Lengua. Aun asi, el curriculum
marca unas pautas generales sobre los elementos basicos que debe incluir el drea de Misica segun la ley que esté
vigente en ese momento.

A los profesores les toca concretar esas propuestas y adaptarlas a la realidad de su aula. Y es llegado este momento
de concrecidn curricular cuando entran en juego sus concepciones sobre lo que deberé ser la Educacion Musical,
determinadas en gran medida por su formacion inicial, y que quedaran reflejadas en su accion educativa.

Para el desarrollo de estas concepciones y practicas del profesorado partiremos de las tres perspectivas basicas
que se plantean en la Educacion general. Asi, tomaremos como base los llamados intereses fundamentales del ser
humano por Habermas (1982) y concretados en los enfoques de la Educacion sefialados por Liston y Zeichner (1990)
0 Grundy (1994): técnico, practico y critico o emancipador.

Asi, nos inspiramos en estos modelos generales como una herramienta conceptual necesaria para comprender
e interpretar las précticas educativas que se dan en las aulas de Educacion Secundaria, relacionadas con la
Educacion Musical y las Tecnologias de la Informacion y la Comunicacion.
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2.1. Perspectiva transmisora

Esta perspectiva tiene como base el denominado enfoque técnico en la literatura educativa general,
que tiene su origen en el contexto de la sociedad industrial, la masificacion de la educacion y la transmision de
conocimientos. “La exigencia de una eficiencia educativa se impuso sobre cualquier concepcion de hombre. Este,
cosificado por la sociedad industrial, solo debe recibir la educacion que se juzgue necesaria para que desempefie su
papel” (Diaz Barriga, 1996, p. 19). Asi, este enfoque curricular entiende el curriculum como una serie de objetivos
ordenados, de resultados de aprendizaje que se pretenden conseguir en los alumnos y que se pueden observar a
través de sus conductas. Esta forma de entender el curriculumy |a educacion es propia de una racionalidad técnica
basada en la psicologia conductista. Por otra parte |a justificacion metodoldgica se encuentra en la experimentacion
de base positivista, que acentta el valor de lo observable y de lo cuantificable como requisito de cientificidad.
(Gimeno Sacristan, 1982, p. 10).

De esta forma vemos que el término mas importante en el curriculum técnico son los objetivos, que ademas vienen
fijados por los gobiernos o por entidades privadas y que a través de su financiacion, controlan el curriculum,
convirtiendo asi a la escuela en agente de reproduccion cultural y econdmica. Es lo que Grundy (1994) denomina
vision reproductiva del curriculum, basandose en el analisis marxista de la reproduccion ideoldgica de diversos
aparatos de poder.

La escuela es una forma de reproducir el sistema de clases de |a sociedad capitalista y las estructuras de poder. Se
trata de que la escuela transmita las costumbres y tradiciones de la sociedad para que se mantenga la estructura
social.) Y por ello se especifica todo lo que el maestro tiene que ensefiar, los pasos que se deben de seguir para
conseguir los objetivos, asi como los mecanismos de evaluacion, para favorecer de esta manera una pedagogia de
exposicion magistral del profesor en la que el alumno es un recipiente que hay que llenar de contenidos, siendo esta
su tnica funcién: aprender lo que el maestro le tiene que ensefiar.

Este modelo curricular esta basado en la individualizacion, pero no entendida como educacion personalizada, sino
como individualismo, como actividad individual frente a la actividad grupal o cooperativa. Los estudiantes sélo
establecen contacto con el profesor, no unos con otros.

Es lo que Liston y Zeichner (1990) llaman tradicion académica, es decir, la consideracion del maestro como un
especialista en la materia que ha de impartir; y como tal es el mas adecuado para instruir a sus alumnos en los
contenidos de esa materia, teniendo gran importancia la evaluacion, ya que, por un lado, en este enfoque técnico la
evaluacion se considera como una forma de pedir cuentas por las instituciones que financian la educacion, y, por
otro, de justificar las préacticas docentes por parte del profesor. Esté realizada por agentes externos al proceso de
ensefianza-aprendizaje, al igual que el disefio curricular. Y, en cualquier caso, su objetivo es el control.

Adaptada a la Musica, esta perspectiva transmisora o enfoque técnico hace referencia a la ensefianza de ésta
como una disciplina cerrada y tedrica basada en el Lenguaje Musical. El docente expone unos conocimientos que
han de ser adquiridos por los alumnos mediante el estudio y la repeticion de los mismos, puesto que se trata de
una disciplina objetiva que puede ser transmitida de forma similar a la Lengua o las Matematicas. El estudio de la
Masica y concretamente del Solfeo se convierte en el fin de la Educacién Musical.

Este es el caso de muchos profesores de Misica en Secundaria, debido a que, como hemos visto, su formacion
proviene fundamentalmente del Conservatorio o de la Licenciatura y actual Grado en Historia y Ciencias de la
Masica en la Universidad, y no han tratado de solventar su carencia pedagégica de alguna otra forma. Con lo cual,
la tnica preocupacion de estos profesores es la ensefianza del Solfeo y la teoria de la Musica.
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Tal y como sefiala Rodriguez-Quiles (2006), el Conservatorio ha sido hasta hace relativamente poco la (nica
institucion que ofrecia ensefianzas musicales oficiales y de la que se podia obtener un titulo, por lo que muchos
profesores de Secundaria cuentan Unicamente con esta formacion, teniendo grandes conocimientos musicales e
instrumentales pero importantes lagunas en los aspectos sociales y pedagdgicos. Asi, estos profesores se preocupan
fundamentalmente de qué ensefiar y qué evaluar basandose nicamente en los elementos del curriculum, pero
prestan poca atencion a la adaptacion al contexto del alumno en concreto. Igualmente otorgan poca importancia a
la investigacion, manteniéndose al margen de los nuevos avances, sobre todo en lo referente a metodologia musical.
Esto hace que sigan utilizando Ginicamente la mdsica clasica como centro de sus clases obviando la musica popular
de su entorno, asi como los intereses de los alumnos.

Sin embargo, también es cierto que, desde la creacion de la especialidad de Educacién Musical en la Diplomatura
de Magisterio, muchos profesores optaron por realizar esta carrera de primer ciclo anteriormente a la Licenciatura
de Musicologia o, como también es el caso de algunos profesores formados en el conservatorio, para rellenar el vacio
pedagdgico-didactico derivado de su formacion eminentemente técnica.

2.2. Perspectiva practica

Contrario al interés técnico se sitda el interés practico, que trata de adaptar el proceso de ensefianza-
aprendizaje a las caracteristicas singulares de los alumnos en funcion del estadio evolutivo en el que se encuentran.
Es lo que Liston y Zeichner denominan teoria desarrollista. Esto se produce a través de un proceso de reflexion y
deliberacion que supone una interaccion entre los implicados en el proceso, profesor y alumno, y por tanto habré
que tener en cuenta su participacion en la toma de decisiones respecto a objetivos, contenidos, etc. Es decir, trata
de hacer participe al alumno de su propio aprendizaje.

Asi, el profesor debe aceptar que los alumnos son sujetos del aprendizaje y no objetos, lo cual supone que el
docente no esta preocupado por la ensefianza sino por el aprendizaje y por tanto porque el alumno cree sus propios
significados. De esta forma, el curriculum no consistird sélo en la transmision del saber de la sociedad, sino que
buscara la comprension y la reflexion, tanto de alumnos como de profesores. Por ello, la evaluacion no se debe
separar del proceso de ensefianza-aprendizaje, y deben ser los propios participantes los que la desarrollen.

Enla Educacion Musical, este enfoque préactico se basa en el lema de las pedagogias musicales activas desarrolladas
fundamentalmente durante el siglo XX: “sentir antes que conceptualizar”. Se trata de que el nifio tenga una
experiencia directa con la Misica mediante su desarrollo practico, para llegar después a la teoria en la que esta
basada esa préactica.

Asi, para la elaboracion del curriculum de Misica se tiene en cuenta la etapa del desarrollo evolutivo en la que
se encuentra el nifio, tomando como escala de referencia la elaborada por Piaget y adaptando de esta forma los
contenidos a los diferentes estadios evolutivos. Se busca ademas captar la atencion de los alumnos, motivarlos,
utilizando para ello un planteamiento eminentemente ldadico de las actividades.

En definitiva, la Misica es considerada como un elemento fundamental para el desarrollo integral del individuo;
siendo este ademéas uno de los principios fundamentales que propugnaba la LOGSE, y uno de los fines de la
educacion, segutn la LOE.

A continuacion, y a modo de resumen, presentamos un cuadro comparativo de los intereses técnico y practico
aplicados a la Musica:

%Tomado de Rodriguez Garcia (2002).
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Curriculum musical como concepto abstracto con
existencia previa. Elaboracidn externa.

Participantes: objetos de la educacion.
Importa: ensefianza y transmision de puntos de vista
sobre la msica, su creacion y transmision.

Historial musical del alumno: ningdn papel. Lo importante
es la obra musical de los grandes genios.

Objetivos musicales prefijados por otros desde fuera.

Lo importante: la destreza y acumulacién de saber. Poco
importante: mundo interior del alumno.

Contenidos conceptuales gran significado.

Evaluacion: control y calificacion de resultados musicales.

Curriculum musical como construccion cultural, un grupo
de personas inmersas en el proceso puede organizar.

Participantes: sujetos de la educacion.
Importante: aprendizaje y construccion compartida de
significados.

Historial musical de cada individuo: gran importancia.
Desde ahi propuestas curriculares se hacen o no
significativas.

No existen objetivos inamovibles impuestos desde fuera.

Lo importante: implicacién creativa del sujeto, aflorar su
mundo interior.

Lo importante es hacer misica de manera activa a partir
de las experiencias del sujeto.

Evaluacion: valoracion del proceso y opinién del alumno

muy tenida en cuenta.

Tabla 13. Comparativa enfoque técnico y practico™.

2.3. Perspectiva transformadora

El curriculum técnico o transmisor busca conseguir un producto, materializar en el alumno los objetivos
marcados al inicio, mientras que el curriculum préctico esta mas interesado en el proceso de ensefianza-aprendizaje,
en la comprension del mismo, adaptandose a las caracteristicas propias de los alumnos y del medio en el que se
encuentra. Sin embargo, el curriculum critico o transformador busca ademas la mejora y la transformacion de
ese medio. Para ello se trata de formar alumnos criticos, capaces de reflexionar sobre el mundo que les rodea,
participando en su propio aprendizaje y haciéndoles conscientes de que existen unos conocimientos que son
naturales, y por tanto inmutables, y otros conocimientos culturales que han sido impuestos y aceptados como
propios, pero que son susceptibles de ser modificados. Asi, haciéndoles participes en la construccion de su propio
conocimiento, se les obliga a reflexionar sobre lo que es natural y lo que es cultural (Grundy, 1994).

Por tanto, este curriculum no considera a los alumnos como simples receptores de conocimientos ya creados, sino
como participantes activos que crean el saber junto con el profesor, convirtiendo la construccion del conocimiento
en un acto dial6gico, de negociacion entre profesor y alumno, y no en algo que ya viene impuesto en un programa.
Asi, no se puede hablar sélo de ensefianza o slo de aprendizaje, sino que se hablaria de ensefianza-aprendizaje,
de un acto reciproco en el que el profesor también aprende de los didlogos mientras ensefia a sus alumnos. Por
tanto, cambian los roles de profesor-alumno, en los que el primero era el Gnico que ensefiaba y el segundo el que
aprendia, ahora se trata de un dialogo en el que los dos aprenden. Igual ocurre en la seleccion del saber a aprender,
surge del didlogo de ambos, asi como la evaluacion, que ya no es un proceso que viene impuesto y elaborado por
personas externas, sino que se lleva a cabo por parte de los participantes, profesores y alumnos, surgiendo ademas
los criterios del consenso entre ambos.

Pero para conseguir todo esto es necesario un proceso de reflexion y deliberacion por parte del profesor sobre su
propia practica docente y un profundo conocimiento del contexto social de |a escolarizacion. En este sentido Liston y
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Zeichner (1990) se refieren a la tradicion reconstruccionista social, en la que el curriculumy la educacion seran los
vehiculos para acabar con las injusticias sociales, ofreciendo una educacion para todos y teniendo en cuenta sobre
todo las necesidades de los mas desfavorecidos. Y esto s6lo se puede conseguir mediante la reflexion del maestro
sobre sus creencias sociales y sus practicas educativas.

En relacion con nuestra materia, a diferencia de los enfoques anteriores en los que el aprendizaje de la Misica, sea
con un método u otro, es el objetivo principal de la Educacion Musical, en el caso de esta perspectiva transformadora,
la Musica se convierte en un proceso encaminado al desarrollo social y cultural del alumno. Por ello, debemos tomar
como punto de partida el contexto en el que los alumnos se hallan inmersos, consiguiendo de esta forma que el
aprendizaje no se convierta en algo impuesto desde fuera y alejado de su realidad, sino que sea algo que ellos
mismos eligen, y que por tanto les resulte cercano y significativo.

Este objetivo fundamental de la educacion de conseguir la socializacion del alumno se puede materializar a través
de la Musica de una forma mds natural que a través de cualquier otra disciplina. Ya que el hecho de tocar en grupo
fomenta la socializacion del individuo a la par que contribuye a conseguir un buen resultado musical. Pero, tal y
como sefala Ardstegui (2000), mientras que desde la perspectiva técnica lo Ginico que interesa es este resultado
musical, desde el enfoque critico lo importante es la contribucion de esta actividad musical grupal a la socializacion
del alumnado. De esta forma vemos como desde la Masica se puede educar tanto la faceta individual como social.

Por otro lado, qué mejor manera de socializar a los alumnos que acudir a la mas social de las artes, o si el hombre
es todo emocidn y espiritu, en la Musica existen tantos estilos y géneros que cada persona puede encontrar el que
mas le conmueve. Esto ya era conocido en los siglos anteriores al nacimiento de Cristo como |a teoria del Ethos en
la antigua Grecia.

En este sentido socializador, Rodriguez Garcia considera que “la Misica en la escuela -el Arte en general- si no
consigue a la larga servir de motor de cambio de la sociedad en la que los alumnos se desenvuelven y desarrollan
como personas, deja de tener sentido en si mismo como materia escolar” (2002, p. 108).

Otros muchos autores han compartido esta perspectiva de la Educacion Musical. Tal es el caso de Montse Sanuy
(1996), que considera que desde el primer dia, la Misica debe ser un acto social que emane del grupo, del que todos
y cada uno pueda nutrirse y con el cual se sientan reconfortados.

Sin embargo, esta idea de la Musica redundante en beneficio de la sociedad también era tratada por los griegos en
épocas anteriores al nacimiento de Cristo. Ya Plutarco, considerado como el primer historiador de la Misica, decia:
“El hombre que desde la infancia se aplicé a la musica educativa, alabara el bien y lo aprobara; y permanecera puro
de toda accion deshonrosa” (Garcia, 1987).

A continuacion presentamos una tabla comparativa de las tres perspectivas de la educacion:
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Reproduccion de la sociedad.

ESCUELA
- Fundamental: Objetivos.
- Transmision de
CURRICULUM conocimientos.
- Educacion individualista.
OBJETIVO Que los alumnos aprendan los
contenidos.
EVALUACION Fijada por agentes externos
para controlar la educacion.
- Experto en su materia.
PROFESOR - Transmisor de conocimientos.
- Receptor pasivo de
ALUMNO conocimientos.

- Objeto del aprendizaje.

Tabla 14. Enfoques de la Educacidn.

Comprension y reflexion
sobre la sociedad.

- Fundamental: Proceso de
ensefianza-aprendizaje.

- Adapta conocimientos

a caracteristicas de los
alumnos.

- Interaccion profesor-
alumno.

Que el aprendizaje resulte
significativo para los
alumnos.

Desarrollada por los
participantes en el proceso
de ensefianza-aprendizaje.

Adapta los conocimientos a
sus alumnos y al contexto en
el que se encuentran.

- Participa en el proceso de
enseflanza- aprendizaje.
- Sujeto del aprendizaje.

3. CONCEPCIONES Y PRACTICAS SOBRE LAS TIC

Mejora y transformacion de la
sociedad.

- Fundamental: Proceso de
ensefanza-aprendizaje.

- Construido entre participantes,
no impuesto desde fuera.

- Acto dial6gico profesor-alumno.

Crear alumnos criticos y
reflexivos sobre su educacion y
sobre la sociedad.

Dialogada y consensuada
entre participantes: profesory
alumnos.

- Profunda reflexion sobre su
practica educativa y creencias
sociales.

- Ensefia y aprende de sus
alumnos.

- Participante activo que crea el
saber junto con el profesor.

La introduccion de las TIC en la Educacion es ya un hecho irrefutable y como tal, constituye un elemento
mas que se debe tener en cuenta en la practica educativa del profesorado.

El uso que estos profesores hacen de las TIC en las aulas, asi como el grado de penetracion en su metodologia
docente, esté condicionado en gran medida por sus concepciones sobre el uso pedagdgico de estas tecnologias. Por
ello, trataremos de establecer las correlaciones con los paradigmas mencionados anteriormente que se desprenden

del uso de las TIC en el sistema educativo

3.1.Perspectiva transmisora

Esta perspectiva transmisora o técnica, se caracteriza por una concepcion de la educacion basada en la
realizacion repetitiva de ejercicios proveniente de modelos conductistas. Desde este punto de vista, toda conducta
humana (y naturalmente el aprendizaje) puede modelizarse, el ser humano puede aprender cualquier cosa si el
aprendizaje se programa adecuadamente y se realizan las practicas y ejercicios necesarios (Benito, 2009).

Esta concepcion de la educacion considera que todos los alumnos son iguales, y ante las mismas ensefianzas van a
obtener el mismo aprendizaje. Si todos los alumnos se han sometido al mismo estimulo deben de ofrecer una misma
respuesta. Es decir, cualquiera puede aprender cualquier cosa.



|. EXPOSICION: MARCO TEORICO

El grado de penetracion en el sistema educativo es escaso y se basa en la ensefianza asistida por ordenador. En ella
prima el empleo de premios y castigos en situaciones contextuales en las que el estudiante guia su comportamiento
en base a evitar los castigos y conseguir los premios, sin importarle mucho los métodos que emplea y sin realizar
procesos de toma de conciencia integrales.

Este es el paradigma que Aviram y Talmi (2004) denominan Tecnocratico, en el que se reconocen aquellos docentes,
pedagogos y expertos que evitan el debate sobre cuestiones como la naturaleza de las TIC, su conveniencia o el
alcance de los cambios que provocara en la educacion. Consideran la revolucion tecnoldgica como algo dado,
inevitable, que implica cambios materiales y de comportamiento (conductistas). Asimismo ignoran los resultados
que se puedan derivar del encuentro entre las TIC y la educacidn, pues sélo le interesan los objetivos tecnocraticos,
como el nimero de alumnos por ordenador, localizacion de los ordenadores en las escuelas o el tipo de conexion a
internet.

Por tanto, tienen una vision neutralista, pues no les interesa la influencia que las TIC puedan tener, y determinista,
puesto que dotan de ordenadores a las escuelas porque representan el progreso, pero no se preocupan por los
valores que representan ni por los objetivos educativos.

Asi, en muchos casos la llegada de las tecnologias a las aulas no ha traido consigo una evolucion de las practicas
educativas dentro de la escuela, que contintian basandose en una vision técnica de las mismas. Pues, segln
Silva (2005), “el aula contintia siendo un ambito para la absorcion pasiva e individual, y el profesor continda
siendo omnisciente, instructor, entrenador. EI ambiente escolar no hace de esa tecnologia una valiosa actitud de
aprendizaje. Lo digital acaba siendo utilizado para potenciar el modelo de transmision” (p. 31).

Tal vez como manifiestan Thomas y Seely (2011) el problema estd, mas que en las instituciones en si mismas, en
nuestra teoria del aprendizaje. Segin estos autores, estamos atrapados en un modo en el que estamos usando
antiguos sistemas de comprension del aprendizaje para tratar de entender nuevas formas de aprender.

Por su parte, los estudios de Cuban (1993) concluyen que los profesores se muestran reacios a la adopcion de las
TIC si no queda claro que por medio de ellas pueden alcanzar mas facilmente los objetivos propuestos en el sistema
educativo, o por lo menos una parte de ellos. Para Cuban esta resistencia de los docentes en la aplicacion de las TIC,
justifica el fracaso en su implantacion. No se trata de un fracaso activo, sino simplemente que dicha introduccién
de las TIC en los centros no ha cambiado sustancialmente la manera de ensefiar de los docentes.

3.2. Perspectiva practica

Se basa en una concepcion constructivista de la educacion, que no da tanta importancia a los determinantes
técnicos, como a la construccion del conocimiento que hace cada persona, y que depende del significado que cada
uno otorga a los aprendizajes. Asi, considera las TIC como una herramienta que ayuda a desarrollar didacticas
adecuadas, bajo las consignas de interdisciplinariedad, constructivismo y aprendizaje colaborativo (Benito, 2009).
Ademaés, las tecnologias favorecen la individualizacion de la ensefianza; ya que el profesor puede ajustar el proceso
de ensefianza-aprendizaje a las caracteristicas individuales del alumnado adaptando la ensefianza a los ritmos de
cada individuo y a sus estilos de aprendizaje.

Por tanto, el constructivismo enfatiza en el aprendizaje activo, autonomo y controlado por el alumno, en cuanto que
necesita hacer significativa la realidad a través de la asimilacion y transformacion de la experiencia colectiva en
experiencia individual. Aqui cobra gran importancia el contexto de aprendizaje rico en posibilidades tecnolégicas
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pues se caracteriza por representar de multiples maneras la complejidad de los hechos.

En este ambito, Internet se convierte en un elemento fundamental, pues comparte importantes principios con el
constructivismo, al democratizar el acceso a la informacion, que ya deja de estar en manos de unas pocas fuentes,
como el profesorado, que se ve obligado a cambiar su rol al de consejero que ayuda al estudiante a aprender,
convirtiendo a éste en un agente activo y protagonista de su propio proceso de aprendizaje. Asi, la introduccion de
las tecnologias en los procesos de ensefianza-aprendizaje han transformado los roles del estudiante y el docente en
areas fundamentales: su naturaleza, el tiempo y la forma de la ensefianza-aprendizaje y el papel desempefiado por
los actores educativos.

Este cambio en el rol del profesorado es resefiado ya por Marabotto (1996) quien defiende que “a él le corresponde
explorar y valorar como interactian estos medios con el aprendizaje, qué efectos producen en el estilo cognitivo
de los alumnos, como elegir los mas adecuados y disponer una experiencia significativa para su utilizacion como
herramientas en situaciones de ensefianza-aprendizaje” (p. 53).

Pero este nuevo modelo de profesor lleva emparejado un nuevo modelo de estudiante, mas preocupado por la
adquisicion significativa de los contenidos que por su aprendizaje memoristico, mas motivado por el autoaprendizaje
y por el disefio de su propio itinerario formativo.

Para que esta transformacion de rol educativo sea efectiva debemos evitar que la prisa frenética por aplicar los
nuevos modos de ensefiar nos hagan olvidar los fines educativos que se ven afectados igualmente por las tecnologias.
Lograr una rotacion del punto de gravedad: que de estar apoyado en la funcién “ensefianza” pase a hacerlo en la
funcidn “aprendizaje” (Rodriguez, 2011).

De esta forma, los partidarios de este enfoque, al que Aviram y Talmi (2004) denominan Reformista, consideran que
la revolucion tecnoldgica consiste en algo més que en nuevos materiales y comportamientos, pues desarrolla nuevos
conceptos del conocimiento y el aprendizaje basados en tendencias constructivistas.

Asi, a diferencia del enfoque técnico, no tiene una vision neutral pues le interesa conocer la naturaleza de las TIC y
la influencia que pueden tener en el &mbito educativo, pero continda sin interesarles su relacion con la cultura. Las
utilizan como medio para promover las didacticas deseadas, alentando tendencias constructivistas para mejorar
la practica educativa.

En relacion con la Midsica podemos concluir que el proceso de ensefianza-aprendizaje se favorece en el aula cuando
el alumnado utiliza las TIC como herramientas que le permiten acercarse al conocimiento musical de forma personal,
sumergiéndose en la Red, descubriendo, eligiendo y gestionando su propio aprendizaje. Para el profesorado, la
motivacion del alumnado supone un reto y un acicate para modificar su modelo de ensefianza y combinar las
practicas pedagogicas tradicionales con esta nueva manera de “construir conocimiento” (Roman et al., 2011).

3.3. Perspectiva transformadora

Podemos decir que ya se ha hecho la parte facil: comprar equipos, instalar redes, etc.; ahora hay que
preguntarse como promover las condiciones para que su uso responda a las expectativas sociales de formar a la
ciudadania del siglo XXI.

El enfoque transformador o critico también parte de una concepcion constructivista de la educacion, pero se le da
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una mayor y fundamental importancia a la vertiente social de esta. “El aprendizaje es individual pero estd mediado
socialmente, esto es, tiene lugar en los grupos naturales de pertenencia de las personas, de forma que no es posible
entender ambas dimensiones (individual/social) por separado” (Benito, 2009, p. 6).

Se hace uso de la interactividad, permitiendo una ensefianza virtual que recrea de la forma mas proxima a la
realidad las relaciones entre profesorado y alumnado.

Estaidea del aprendizaje individual mediado socialmente puede ser reforzada con el fendmeno de las redes sociales,
auspiciado por la importancia de los grupos y el desarrollo de la tecnologia Web 2.0, que permite que las aplicaciones
no residan en el ordenador del usuario sino en un espacio lejano y al alcance de todo el mundo a través de Internet.
Asi, estos contenidos y aplicaciones son de libre acceso y estan abiertas a su modificacion por cualquier usuario, lo
que permite un uso cada vez mas social de la tecnologia (Benito, 2009).

Estamos en la etapa del aprendizaje compartido, donde las ideas del constructivismo se desarrollan en un ambiente
fuertemente conectado, en gran medida representado por el desarrollo de redes sociales donde tienen lugar gran
nimero de aprendizajes.

Siemens (2004) acufia el término “conectivismo”, para referirse a esta evolucion del constructivismo cuando el
aprendizaje se produce, como hemos visto, en ambientes fuertemente conectados. Considera que los anteriores
paradigmas necesitan reformularse para adaptarse a los nuevos escenarios.

Pasa de unas teorias del aprendizaje que ponian el foco en lo que ocurre “dentro de |la persona” a otras que lo ponen
en lo que ocurre “fuera de cada persona”, en la forma en que se aprende dentro de los grupos.

En esta vertiente social de la educacion cobran gran importancia las nuevas formas de publicacion, como blogs,
wikis, etc., descubriendo su enorme potencial educativo, ya que abren un nuevo escenario en el que llevar a cabo las
relaciones educativas. Esta enorme riqueza y potencial radica en que usa gran cantidad de recursos multimedia,
tiene reducidos costes y puede alcanzar audiencias mas amplias que los modos de edicion tradicionales.

En adiccion, las redes sociales, la wikiy los blogs son herramientas que multiplican la posibilidad de construir el
conocimiento. La wiki propicia el aprendizaje colaborativoy la cooperacion en la construccion social del conocimiento
pues modifica la manera tradicional de acceder a la informacion y de construir textos colectivos, haciendo uso de
enlaces que orientan la indagacion en fuentes diversas de informacion (Jonassen, 1991).

De todo esto se desprende que para este paradigma critico “el problema esencial no es tanto si usar o no las
herramientas, como la perspectiva y la finalidad con las que se usan. Asi, no tiene mucho interés usar nuevas
herramientas y recursos para reproducir viejos esquemas, o para hacer lo mismo de otra manera” (Benito, 2009, p.
11). En cualquier caso, sea cual fuere el destino de su uso se requiere una profunda reflexion sobre el papel de todos
los factores que influyen en la educacion.

Por tanto, no se trata meramente de un cambio de instrumentos, sino ante todo de un cambio de mentalidad del
profesorado, al que se le adjudica un requerimiento, casi una cualidad moral superior, que deshorda mucho méas
alla los requerimientos en conocimientos técnicos. Pero también supone un cambio de mentalidad del alumnado, de
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las organizaciones y un cambio de paradigma pedagdgico (Ruiz, Garcia y Pavon, 2011).

De esta forma, este paradigma, denominado Holistico por Aviram y Talmi (2004) caracteriza a aquellos que, a
diferencia de los pedagogos y escritores pertenecientes a los dos paradigmas previos, se preocupan por la situacion
socio-cultural y la definicion que el impacto de las TIC tiene en ella, asi como por los valores que deberian guiar la
toma de decisiones educativas.

Asi, autores como Aviram y Comay (citados en Aviram y Talmi, 2004) consideran que los esfuerzos deben radicar
en la creacion de estrategias para canalizar |a inevitable revolucion TIC hacia direcciones social y humanamente
beneficiosas. Puesto que, sostienen que las TIC tienen ambos potenciales, positivo y negativo, y que su impacto en la
sociedad y la educacion depende mucho de la forma en que nosotros canalicemos su introduccion en la educacion.
Como conclusion podemos sefialar que desde los enfoques técnico y practico se sigue considerando como elemento
basico de referencia un profesor con un grupo, al que tiene que trasladar una serie de conocimientos con metodologias
mas 0 menos activas. Unos contenidos determinados por el nivel, que se pueden flexibilizar mas o menos en funcion
de las caracteristicas individuales o del contexto del centro, y cuyo nivel de asimilacién se comprueba en las
diferentes evaluaciones, donde el alumno tiene que “volcar” todo lo que ha retenido, memorizado y en el mejor de
los casos construido.

Mientras que, desde el enfoque critico se da mayor importancia al aspecto social, pues considera que la utilizacién
de las TIC en los centros educativos constituye un elemento de justicia social, y la generalizacion de su uso, un
paso hacia la igualdad de oportunidades. Las instituciones educativas cumplen de este modo con su funcién de
garantizar un maximo de oportunidades para la difusion del saber, dentro de una filosofia de apertura y colaboracién
con la sociedad del conocimiento (Rodriguez, 2011).

En definitiva, sea cual fuere el enfoque de la educacion que subyace en el proceso de introduccion de las TIC
en el sistema educativo, tanto a nivel de dotacion de infraestructuras por parte de la Administracion como de
las innovaciones educativas que requiere en los centros en general y en la practica docente de los profesores en
particular, debe partir de una reflexion profunda y consciente sobre los objetivos de su uso y su impacto sobre el
aprendizaje de los alumnos e incluso sobre la sociedad en la que estos se encuentran o se encontraran inmersos.

En este mismo sentido se pronuncian Aviram y Talmi (2004) al afirmar que la implementacion de diferentes politicas
derivadas de las distintas visiones tiene un enorme impacto en el futuro del sistema educativo y de la sociedad en
general. Dados los ambivalentes resultados obtenidos en la introduccion productiva de las TIC y la enorme inversion
que se ha llevado a cabo, no podemos permitirnos continuar tratando este proceso de una forma superficial e
inconsciente como se esta haciendo. Es vital que miremos bajo la superficie del proceso de introduccién de las TIC
en educacion, que se expongan los fundamentos de las diferentes visiones que han guiado el proceso hasta ahora,
y que animemos a desarrollar un debate racional y critico entre ellas.

La siguiente tabla muestra una comparativa entre los distintos enfoques de la educacion aplicados a las TIC:
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Constructivismo

- Significativo
- Auténomo

- Consejero que ayuda al
estudiante a aprender.
- Adapta la ensefianza
a las caracteristicas de
sus alumnos.

- Herramienta que ayuda
a desarrollar didacticas
adecuadas.

Tabla 15. Comparativa de los enfoques de la educacion aplicados a las TIC.

4. CONCEPCIONES Y PRACTICAS SOBRE LAS TIC EN EDUCACION MUSICAL

La introduccion de las TIC en las aulas, genera un proceso de reflexion en el profesorado sobre la conveniencia
o no de su uso, en gran medida condicionado por su concepcidn sobre la Educacion, y sobre su forma de abordar la
Educacion Musical.

Asimismo, las revisiones indican que hay gran cantidad de recursos tecnoldgicos disponibles para los maestros de
Masica. La cuestion es que se siguen utilizando a partir de valores tradicionales asociados a la interpretacion y a
la composicion. Son muy raros los usos de estas tecnologias que cuestionan las practicas musicales tradicionales
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establecidas. La investigacion llevada a cabo por Jonathan Savage (2007) al respecto plantea la hipétesis de
que “para abrazar realmente el potencial de las TIC se requeriria un mayor cambio en la cultura de la educacion
musical y en las practicas establecidas” (p. 67). Pues, a pesar de los amplios cambios culturales llevados a cabo,
en el aula de Misica se contintia haciendo un uso conservador de las tecnologias, utilizandolas basicamente como
secuenciadores y para escribir musica.

Estotambién se debe fundamentalmente a que la difusion efectiva del usode las TIC en Educacion, y concretamente en
Educacion Musical, es relativamente reciente y todavia no estan integradas en las programaciones de los profesores
de forma ordinaria. A esto habria que afiadir ademdas que no todos los profesores tienen la misma disposicion y
actitud ante la implantacion de las TIC en el sistema educativo y en sus aulas. Por ello, todavia no esté claro para
qué usarlas, cudl utilizar o cudndo y dénde emplearlas; lo que vuelve a justificar la necesidad de una formacion
especifica para los profesores de Masica que ayude a clarificar las cuestiones anteriores y les permita introducir las
TIC en los objetivos y contenidos de su materia, conformando su metodologia y formando parte o procedimiento de
su evaluacion, dejando atras su utilizacion como una herramienta empleada de manera puntual.

Asi pues, las TIC deberan integrarse a la programacion del profesor que, al establecer los objetivos del curso, debera
tener en cuenta como las tecnologias pueden ayudar en el proceso de ensefianza-aprendizaje y de evaluacion.
Quedando asi mismo integrada en la metodologia la manera en que los profesores y los alumnos utilizaran las
tecnologias, decidiendo el primero cuél de ellas es la mas beneficiosa en cada caso.

Esta reflexion sobre el uso de las TIC que deberian hacer los profesores cobra mayor importancia, si cabe, en el caso
de Secundaria, ya que, a diferencia de los nifios de Educacion Primaria, los alumnos que se encuentran ya en el
Instituto traen consigo una cultura musical que, normalmente, poco tiene que ver con la del profesor. Esto ya surgi6
en los afios 50 del siglo pasado con el nacimiento del Rock, que se identificaba con una musica de jovenes frente a
la que interesaba a los adultos. De manera que normalmente “si hay un asunto dificil de abordar entre un profesor
de misica y sus alumnos, jése es la masica!” (Delalande, 2004, p. 22).

Existe, sin embargo, un punto comun en estos universos tan opuestos, concretamente, el uso de las tecnologias. Sea cual
sea el tipo de Musica, desde una masica barroca a una contemporanea, su produccion se realiza de la misma forma.

Asi, la escuela puede sacar partido de estas herramientas, aprovechando el enorme esfuerzo de las industrias
comerciales. Es indudable que la educacion se opone a la “cultura” que imponen a los adolescentes los medios de
comunicacién y los vendedores de musica. “Esta seria la lucha entre el raton y el elefante. La astucia consiste en
ir en el sentido de la corriente impuesto por la industria desviando ligeramente |a trayectoria para alcanzar otros
objetivos, otras culturas musicales, otras practicas que no sean sélo el consumo”. (p. 23).

4.1. Nuevos paradigmas en la Educacion Musical

El paradigma mas extendido entre los educadores musicales es el formalista (Regelski, 2003), basado en
un tipo de pensamiento propio de la modernidad que somete a la Misica a un proceso de racionalizacion que puede
ser analizado y cuyo valor sdlo depende de sus caracteristicas objetivas.

Sin embargo, cada vez son mas los profesores que, dejando atras estas concepciones, avanzan hacia la idea
posmoderna de una educacién musical que busca el acercamiento a las experiencias vitales de los alumnos y
cuyo significado se crea a raiz de estas, estando ademés mediatizadas por la sociedad en la que viven. Se trata
de evolucionar desde los paradigmas contemplativo-estéticos, como los denomina Regelski, hacia aquéllos de la
accion y la practica musical.
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Por tanto, el conocimiento practico, emocional y vivencial es el que tiene la primacia en este paradigma, tomando
como maxima la premisa de Dewey de “aprender haciendo”, y en nuestro caso, haciendo Msica.

Pero, tal y como sefiala Violeta Hemsy de Gainza (2011), uno de los problemas principales que se plantean en
las précticas pedagdgicas son los dobles mensajes que existen entre los conceptos progresistas que se ofrecen
en los marcos tedricos desde hace mas de dos décadas (constructivismo, apertura, creatividad, integracion,
participacion...) y lo que realmente ocurre en la practica (fragmentacion, predominio de la teoria, conductismo,
repeticion, ejercitacion...).

Y es que cuando no existe una formacion pedagégica adecuada lo mas probable es que los profesores contintien aplicando
las précticas, los materiales, los conceptos y las técnicas de siempre, aunque utilicen un vocabulario nuevo.

No obstante, parte del profesorado contintia avanzando en la linea de la accion y la practica musical, y evolucionando
hacia modelos en los que el docente ya apenas debe transmitir informacidn, sino que principalmente se convierte
en un guiay facilitador del aprendizaje, y un disefiador de entornos que motiven y ayuden a alcanzar el aprendizaje.
Y estos ambientes de aprendizaje serdn los que ofrezcan a los alumnos mayores posibilidades de participar
cooperativamente y practicar (Sobrino, 2011).

Asi, la basqueda de la informacion y la creacion del conocimiento se pretende que corra a cargo del alumno a través
de la accion y la reflexion, convirtiéndose el docente en experto en acompafiar el proceso, facilitando el acceso a
diversas fuentes de conocimiento.

Estos nuevos modelos educativos, auspiciados en gran medida por los cambios sociales y tecnoldgicos, se valen
de los recursos TIC para alcanzar las nuevas metas. Lo que exige una reformulacion reflexiva de los procedimientos
didacticos. Pues no se trata de reproducir modelos tradicionales utilizando nuevos recursos, sino aprovechar esta
nueva situacion para cambiar y mejorar las formas de ensefianza y aprendizaje.

En este sentido se estd desarrollando un nuevo modelo de aprendizaje activo denominado Flipped Classroom
(aula al revés), que como su nombre indica pretende invertir el sentido actual de la clase, dejando para casa las
explicaciones y elaboraciones tedricas, mediante microlecciones colgadas por el profesor en la red, y dedicando el
tiempo de la clase a las actividades practicas.

La aplicacion de este modelo a la asignatura de Musica ofrece ingentes posibilidades, pues supondria entre otras
cosas una solucion factible a la falta de tiempo que preocupa a los profesores, derivada de la escasez de horas que el
curriculum oficial otorga a nuestra materia. De forma que los alumnos trabajan en casa los contenidos tedricos a través
de las lecciones ya elaboradas por el profesor o, si queremos ir mas alla en el aprendizaje auténomo y la construccion
del propio aprendizaje, mediante la revision, seleccion y elaboracion de la informacion por parte del alumno.

Esto permite dedicar el tiempo de la clase al aprendizaje activo basado en las realizaciones préacticas que requieren
la participacion activa e interaccion de los alumnos, y que, en el caso de nuestra materia, cumpliria la premisa que
aboga por aprender musica haciendo musica.

Otro aspecto que ocupa los desvelos del profesorado de Misica de Educacién Secundaria, y que podria mejorar
sensiblemente con la puesta en practica de modelos innovadores como el que nos ocupa, es la falta de disciplinay
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motivacion en las aulas, pues en gran parte viene derivada de la dificultad de los alumnos para mantener el silencio
y la concentracion durante una explicacion extensa, lo que provoca frustracion en profesor y alumno.

Ademas, constituye un excelente recurso para tratar |la atencion a la diversidad, pues permite personalizar el proceso
de ensefianza-aprendizaje, implicando tanto a los alumnos con mayores capacidades como a aquellos que tienen
dificultades para seguir el ritmo de la clase.

En definitiva se trata de buscar nuevos modelos que permitan conectar la Educacién Musical con el desarrollo social
y tecnoldgico que estd marcando el devenir de la sociedad del siglo XXI'y aprovechar las numerosas posibilidades
que para la innovacion y mejora pedagdgica ofrecen.

9. CONCLUSIONES

Las distintas concepciones del profesorado sobre la Educacion en general o la Educacion Musical en
particular, asi como la integracion de las TIC en ellas, mediatizadas en gran medida por su formacion inicial,
generan distintas préacticas docentes que tendran un impacto determinado en el aprendizaje del alumno.

Asi, muchos de los profesores procedentes de la Titulacion de Historia y Ciencias de la Musica, con una gran
formacion tedrica, materializan en sus aulas exposiciones magistrales de Historia de la Mdsica, cuyo aprendizaje
por parte de los alumnos comprueban a través de pruebas objetivas.

Algo similar sucede con muchos profesores provenientes del Conservatorio, pues centran sus clases en el aprendizaje
del Lenguaje Musical como objetivo fundamental de su materia, trasladando una tradicional clase de Solfeo de
Conservatorio al ambito escolar.

En ambos casos su centro de interés gira en torno a la llamada musica culta, prestando poca atencion a los intereses
de sus alumnos, pues si bien queda fuera de toda discusion la importancia de esta musica en el curriculum, resultaria
mas significativa si se intercalara con otros estilos musicales mas cercanos a los gustos de los alumnos.

Por su parte, aquellos profesores que cuentan con una formacion pedagégica, fruto de su formacion inicial, al haber
cursado Magisterio en |a especialidad de Educacion Musical, o de su formacién permanente, ya sea a través de su
asistencia a cursos de formacion o de manera autodidacta, se muestran mas preocupados por transmitir la Misica
a sus alumnos de una forma atractiva y lidica, basandose en la experimentacion y la participacion de los alumnos
en diversas actividades musicales, adaptandose al nivel y al ritmo de cada uno. De esta forma pasamos de la
educacion individualista del enfoque transmisor o técnico a la educacion individualizada del enfoque practico.

Especialmente ilustrativas de este enfoque practico de la Educacion Musical resultan las afirmaciones de una de
las profesoras entrevistada en el anterior trabajo de investigacion (Hernandez, 2009): “yo no tengo un método, yo
tengo tantos métodos como grupos tengo” o “entonces yo soy muchas profesoras en una todos los dias” (p. 93).

Algunos profesores de este grupo avanzan un peldafio més en su concepcion de la Educacion Musical y utilizan
la Masica como un medio para conseguir la socializacion de los alumnos y de esta forma facilitar el objetivo mas
ambicioso de la concepcion critica de la educacion de transformar y mejorar la sociedad.



Asi, no interesa el resultado sino que los alumnos aprendan a expresarse en grupo, a escucharse unos a otros y
respetar las aportaciones de sus compafieros. En definitiva, que aprendan a desenvolverse en grupo y facilitar su
proceso de socializacion, inculcandoles valores necesarios para ello como el respeto y la cooperacion.

Otro aspecto de la Musica redundante en beneficio de la sociedad es la mejora de los habitos de ocioy entretenimiento,
pues a través de la Misica podemos educar a nuestros alumnos y darles una formacion para disfrutar de su tiempo
libre de una forma més plena, para que sean capaces de disfrutar estéticamente no sélo de la Mdsica, sino de
cualquier otra manifestacion artistica.

Esta concepcion de la Misica entronca directamente con el pensamiento de Aristételes que considera que la Masica
se introdujo en la Educacién porque la naturaleza misma no busca sélo trabajar, sino también disfrutar del ocio. Asi,
la introdujeron para la diversion en el ocio, siendo una diversion propia de hombres libres. Ademas se corresponderia
con una concepcion de la educacion cercana al enfoque critico, ya que se plantea la Midsica como un medio para
conseguir transformar y mejorar la sociedad, en este caso tratando de modificar sus habitos de ocio.

En el caso de las TIC, los profesores mantienen igualmente distintas posiciones sobre su integracion en las aulas.
Asi, gran parte de este profesorado, que manifiesta una concepcion tradicional de la Educacién, se muestra reticente
al uso de las TIC en Educacion poniendo en duda las bondades educativas de estas tecnologias.

Esta reticencia puede deberse ademéas a que el profesor siente como este modelo tradicional se tambalea empujado
por unas tecnologias en cuyo uso el alumno es el experto y el profesor ha de adoptar un nuevo rol para el que no esta
preparado.

Sin embargo, otros profesores, dotados de una actitud més abierta y receptiva a la introduccion de las TIC, afrontan
sullegada como una oportunidad de mejorar la Educacion. Asi, las utilizan como un medio para desarrollar didacticas
adecuadas que les permitan adaptarse a las caracteristicas de sus alumnos y hacer que el aprendizaje adquiera de
esta forma un significado para ellos.

No obstante, conforme la integracion de las TIC en el dmbito educativo se va haciendo mas efectiva, un nuevo perfil
de profesorado va surgiendo fruto de una profunda y consciente reflexion sobre la naturaleza de este nuevo elemento
educativo y su influencia més alla de las aulas, en la cultura y la sociedad.

Ya no interesa tanto que los alumnos aprendan contenidos como que adquieran la capacidad de seleccionar
y manejar de una forma efectiva la ingente cantidad de informacion con la que cuentan, transforméandola en
conocimiento. Y al mismo tiempo dominen las practicas sociales y culturales de la sociedad del conocimiento y la
ciudadania digital.

Por su parte, laintroduccion de las TIC en la Educacion Musical ofrece ingentes posibilidades en la manera de abordar
esta disciplina que, si bien genera reticencias por parte de un sector del profesorado, estan siendo adoptadas por
aquellos profesores interesados en la mejora e innovacion de su docencia. Asi, estas tecnologias les permiten
avanzar mas alla del limite de las aulas al poder construir el aprendizaje musical en cualquier momento y lugar,
dejando para el tiempo de la clase las actividades practicas que requieren la participacion activa de los alumnos.
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1. INTRODUCCION

En este capitulo expondremos el disefio de la investigacion que hemos llevado a cabo. Para ello se establece
en primer lugar el planteamiento de la investigacion, partiendo de los interrogantes que guian este proceso y de los
objetivos perseguidos por el estudio.

En segundo lugar, se define el método de investigacion, el tipo de muestreo y la muestra seleccionada, las técnicas
de recogida de datos utilizadas para el estudio, asi como una presentacion de las técnicas de analisis de datos
empleadas.

El disefio metodoldgico tiene por objeto aportar datos empiricos sobre la incidencia de la formacion del profesorado
en el proceso de ensefianza-aprendizaje en las aulas. En este sentido, se tienen en cuenta los diferentes niveles de
formacion cientifica, pedagdgica y en TIC que posee cada profesor.

Los diferentes procedimientos de investigacion nos permiten acopiar, analizar e interpretar informacion de la
influencia de esta formacion en la conformacion del pensamiento, creencias, actitudes y, en definitiva, de la practica
educativa del profesor, asi como de su repercusion en la motivacion, actitud y, concluyentemente, aprendizaje del
alumno.

2. PLANTEAMIENTO DE LA INVESTIGACION

Los estudios sobre la formacion del profesorado se constituyen en un area de especial importancia por
la pluralidad y diversidad de vias desde las que puede cubrirse y por la aplicacion de metodologias novedosas y
flexibles que permitan aportar conocimientos cientificos al desarrollo de alternativas educativas.

En el caso concreto de nuestra disciplina, en el apartado anterior hemos podido observar las diferentes posibilidades
de formacion, tanto musical como tecnoldgica y didactica, con las que cuentan los profesores o futuros profesores
de Musica en Educacion Secundaria, asi como las dificultades con las que se ha encontrado la Musica, como
disciplina, en esta etapa educativa a lo largo de su reciente historia.

l[gualmente, conocemos como se ha producido la incorporacion en el sistema educativo de las herramientas con las
que evoluciona la sociedad que pretendemos mejorar desde la Educacion, y las necesidades formativas que esto
conlleva en el profesorado, tanto a nivel general como en relacion con la Educacién Musical en particular.

De la misma forma, se plantean las distintas concepciones que subyacen en las praxis educativas de los profesores,
y que derivan en la puesta en practica de una determinada metodologia de ensefianza aplicada a la Educacion en
general, a la Educacion Musical en particulary al uso de las TIC en el aula.

Estos aspectos promueven la necesidad de emprender el estudio de la formacién del profesorado para indagar en
las posibilidades de repercusidn en sus creencias, actitudes y practicas docentes, conformando diferentes perfiles
de profesorado en funcion de los elementos anteriores y su efecto en el proceso de aprendizaje del alumno.

2.1. Interrogantes de la Investigacion

Hemos basado el proceso de nuestra investigacion en torno a los dos planteamientos siguientes: en primer
lugar, la consideracion de que la formacion del profesorado influye en la préctica docente de este, y como a partir
de la conformacion de esta practica derivada de su formacion musical, pedagdgica y en TIC, asi como de sus
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creencias y actitudes, podemos establecer perfiles diferenciados de profesorado. Por otro lado, consideramos que
esta formacion, que desemboca en una determinada préctica docente, influye en la motivacion y el aprendizaje del
alumnado.

Asi, los principales interrogantes a los que trataremos de dar respuesta con esta investigacion son los siguientes:

- ;Qué formacion musical, didéctica y en TIC, tiene el profesorado de Educacién Musical de Educacion
Secundaria?

- ;Influye esta formacion en la practica docente del profesorado?
- ;Qué tipos de perfiles de profesorado se pueden establecer en funcién de esa formacion?

- ;Qué tipos de perfiles de profesorado se pueden establecer en funcion de su actitud ante la integracién de
las TIC en el aula?

- ;Qué factores determinan que esta integracion se produzca?

- ;Repercuten estos aspectos en la motivacion del alumnoy en la calidad educativa del aprendizaje?

- ;Seria necesaria una formacion especifica para el profesorado de Masica en TIC por la propia idiosincrasia
de la materia?

2.2. Ohjetivos

A partir de los interrogantes anteriores se plantea el objetivo general de la investigacion, que pretende
conocer la formacién del profesorado de Musica de Educacion Secundaria en Didactica, Masica y TIC y su influencia
tanto en la practica educativa de este profesorado como en el proceso de aprendizaje de sus alumnos.

De este objetivo general se derivan los siguientes objetivos especificos:

- Conocer cual es la formacion musical, didactica y en TIC del profesorado de Musica de Educacion
Secundaria.

- Comprobar cémo esa formacion influye en la practica docente del profesorado.

- Reconocer y analizar los diferentes perfiles del profesorado en funcién de su formacion pedagdgica y del
uso de las TIC.

- Conocer qué factores influyen en la introduccion de las TIC en el aula de Masica.
- Comprobar cémo esos niveles de formacidn y, como consecuencia, practica docente afectan a los procesos
de aprendizaje de los alumnos y a su motivacion.

3. METODO DE INVESTIGACION

Teniendo en cuenta los objetivos e interrogantes de la investigacion, disefiamos un método de trabajo que
nos permite obtener la informacién necesaria para dar respuesta a estos interrogantes. De esta forma, desarrollamos
un disefio polietapico que evoluciona en tres fases diferenciadas e interconectadas, pues la conclusion de una etapa
desemboca en el inicio de la siguiente.
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Disefo Técnica Objetivos

- Conocer formacion y préactica
Cuestionario —  docente con TIC. P

- Seleccionar profesorado

DESCRIPTIVO S

- Profundizar en concepciones
CUALITATIVO _— Entrevista —>  profesorado y practicas de cada

perfil.

- Seleccionar profesorado

- Conocer préctica real del
OBSERVACIONAL e Observacion —>  profesorado de cada perfil.

- Conocer repercusion en aprendizaje

alumnado

Figura 8. Disefio de investigacion

Partimos de un disefio cuantitativo de investigacion que se vale del cuestionario como principal instrumento de
recogida de datos y del anélisis estadistico como técnica de procesamiento de la informacion recogida. El objetivo
de esta etapa de investigacion es la seleccion de los profesores participantes en el posterior estudio cualitativo y
la obtencion de una vision general y amplia de la territorialidad en la que se mueve el profesorado de Misica de
Educacion Secundaria en funcién de los aspectos que pretendemos investigar.

La segunda etapa de la investigacion se desarrolla en torno a la realizacion y analisis de entrevistas cualitativas a los
profesores seleccionados en la fase anterior, con las que se pretende profundizar en el pensamiento del profesorado
sobre la practica educativa y seleccionar al profesorado que sera objeto de la observacion participante.

Culminamos el proceso de investigacion con la puestaen préactica de un disefio observacional basadoen la observacion
en el aula de los profesores mas representativos de los tres perfiles establecidos durante la investigacion. De esta
forma, podemos tener un conocimiento directo de la practica docente del profesorado dentro de su habitat natural y
de su repercusion en el proceso de aprendizaje del alumno.

De esta forma, utilizamos la observacion junto con las entrevistas como técnicas de investigacion cualitativa,
comenzando con el cuestionario como estrategia para la seleccion de los participantes.

3.1. Poblacion y muestra

Para llevar a cabo nuestro estudio hemos recurrido a tres modalidades de muestreo que se van desvelando
en cada fase de la investigacion. Es decir, hemos puesto en préactica un muestreo polietapico, donde el proceso ha
ido pasando por distintas etapas en las que hemos ido variando la muestra en funcion de las necesidades de la
investigacion.
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La poblacidn de la que hemos obtenido a los participantes en el estudio corresponde a los profesores de Musica
de Educacion Secundaria que realizan su labor docente en Institutos de Educacion Secundaria de Andalucia. La
muestra extraida de esta poblacién ascendid a un total de 53 profesores de ambos sexos.

Lo que se pretende es acceder a un nimero suficiente de sujetos que permita establecer un panorama general de la
situacion del profesorado de Mdsica respecto a su formacion y practica docente, asi como seleccionar al profesorado
participante en la investigacion cualitativa posterior.

I CR0 e v}y
AL

Cuestionario

é.
=

=l =l
=i =mfc =R.
~

Entrevista

Observacion Participante T

Fa)

Figura 9. Participantes de la investigacion.

Ante la inexistencia de una base de datos de profesores de Musica en los Centros del Profesorado (CEP), mas alla
de la constituida por aquellos que participan en sus cursos de formacion, y la imposibilidad de facilitar informacion
personal de sus empleados por parte de las Delegaciones Provinciales o de la Consejeria de Educacion, para acceder
a los miembros de esta poblacion que constituiran la primera muestra objeto de estudio, nos hemos valido de
la técnica socioldgica denominada por Taylor y Bogdan (1992) como bola de nieve, de forma que los primeros
profesores a los que aplicamos los cuestionarios identificaron a otros, y asi sucesivamente, haciendo uso de las
redes sociales naturales.

La distribucion de la muestra en cuanto a sexo, edad y experiencia docente resultd ser bastante equilibrada.

I-I:;I)ngr?:ég‘;f Entre 25y 62 afios Entre 3y 33 afios

Tabla 16. Distribucién de la primera muestra.

El andlisis y extraccion de resultados a partir de los cuestionarios obtenidos en esta primera etapa nos permite
seleccionar a los seis profesores con los que se realizaran las entrevistas semiestructuradas y que integraran la
segunda muestra del estudio, en funcion de su formacion inicial, perfiles de integracion de las TIC, sexo y edad.
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- Medicina Perfil 1
- Conservatorio

34 Hombre - Musicologia Perfil 1
- Conservatorio

35 Mujer - Ed. Musical Perfil 2
- Conservatorio

34 Hombre - Musicologia Perfil 2
- Conservatorio

37 Mujer - Ciencias del Mar Perfil 3
- Conservatorio

38 Hombre - Musicologia Perfil 3
- Conservatorio

Tabla 17. Profesores objeto de las entrevistas.

Tras el anélisis de las entrevistas, llegamos a la tltima etapa del muestreo, seleccionando a los tres profesores que
mejor responden a cada uno de los perfiles de integracion de las TIC, asi como a niveles claramente diferenciados
de formacion pedagdgica, para llevar a cabo la observacion directa en el aula.

- Mujer Ninguna formacion Perfil 1
pedagdgica

- Mujer Educacion Musical Perfil 2

Cursos de formacion :

- Hombre pedagégica Perfil 3

Tabla 18. Profesores objeto de la observacién directa.

En definitiva, tomando en consideracion la terminologia empleada por Patton (2002), el procedimiento central para
la eleccion de casos ha sido el “muestreo propositivo”, pues nos hemos planteado como objetivo |a eleccion de
casos a partir de criterios tedricos no estadisticos, que nos ofrezcan informacion importante para responder a las
preguntas de investigacion.

En esta misma linea, teniendo en cuenta las consideraciones de LeCompte y Goetz (1982), a partir del problema
de investigacion y de sus fundamentos tedricos, hemos definido un conjunto de atributos o dimensiones que han
delimitado a la poblacion de estudio, basandonos en un proceso secuencial de eleccion a lo largo de la investigacion,
que ha dado lugar al muestreo polietapico que ha marcado el desarrollo del estudio.

3.2. Técnicas de recogida de la informacion

El proceso de investigacion se ha desarrollado en tres etapas diferenciadas, ajustadas a las etapas de
disefio muestral y marcadas por |a utilizacion de tres técnicas fundamentales de recogida de datos, en funcion de
las distintas necesidades de informacion.

5Para preservar el anonimato de los profesores objeto de nuestra investigacin, hemos elegido estos nombres, aunque conservan el género hombre/mujer.
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- Descriptivo
Cuestionario Formacidn del profesoradoy  pp4isis - Correlacional
préctica docente con TIC Cuantitativo ) - De contraste
- De cluster
Entrevista Pensamientos y creencias de  Analisis cualitativo
los profesores
Observacion Proceso de ensefianza- Analisis visual y auditivo de la

aprendizaje observacion

Tabla 19. Metodologia de Investigacion.

Asi, comenzamos con un disefio cuantitativo de investigacion basado en la aplicacion de un cuestionario que
busca obtener una informacion objetiva sobre distintos aspectos de la préctica docente. El analisis de esta infor-
macion nos conduce a una investigacion cualitativa fundamentada en la realizacion de entrevistas semiestruc-
turadas para profundizar en el pensamiento y creencias de los profesores seleccionados, que desembocara en la
tercera etapa del proceso, marcada por la observacion directa en los contextos reales donde se desarrolla la labor
docente de los profesores que componen la (ltima muestra.

3.2.1. Cuestionario

Iniciamos el proceso de investigacion a través de esta técnica cuantitativa de recogida de datos, que nos
permite obtener informacién de muestras amplias.
La utilizacion del cuestionario responde a dos objetivos fundamentales en nuestra investigacion: por un lado,
conocer la formacion inicial del profesorado de Musica, asi como realizar un primer acercamiento a sus creencias
y actitudes sobre la integracion de las TIC en las aulas, y por otro, seleccionar al profesorado mas representativo
de cada uno de los perfiles en funcion de las caracteristicas de su practica docente y de la integracion de las TIC
en esta practica.

Por tanto, hemos utilizado esta técnica para identificar los niveles formativos del profesorado en sus facetas
musical, pedagbgica y, sobre todo, tecnolégica.

De esta forma, aparte de estar orientado a identificar los temas de base que pretendemos investigar, va a facilitar
la seleccion de los actores que formaran parte de la muestra a la que se realizaran las entrevistas, en funcion de
la formacion inicial, el género, la edad y el perfil de uso de las TIC.
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Para ello, el cuestionario se ha organizado en torno a los siguientes ntcleos tematicos:

Datos identificacién

Formacion inicial Formacion permanente

<1,
b
/\

Aprendizajes alumnos Actitudes

Necesidades formativas Aplicaciones Tecnoldgicas

Figura 10. Niicleos teméticos del cuestionario.

- Datos de identificacion. Tratamos de obtener informacion sobre el centro en el que trabajan, la localidad, el
sexo y la edad del profesorado, los afios de experiencia docente o los cursos en los que imparten docencia.

- Formacion inicial. Pretendemos conocer la titulacion inicial de los profesores, asi como la formacién TIC
ofrecida en ella.

- Formacién permanente. Preguntamos sobre la formacion TIC recibida siendo ya docentes.

- Uso de las TIC: Perfiles. Mediante la realizacion de cuestiones sobre el tipo de uso que hacen de las TIC
pretendemos desvelar como conciben la educacion a través de estas tecnologias.

- Creencias. Nos proponemos desvelar cudles son las creencias de los profesores sobre la influencia de las
TIC en la préctica educativa.

- Actitudes. Se trata de conocer cuél es la actitud que los profesores adoptan ante la integracion y uso de las TIC.

- Aprendizajes en los alumnos. Pretendemos revelar cual es su consideracion sobre la influencia de las TIC
en el proceso de aprendizaje del alumno.

- Aplicaciones tecnoldgicas. Intentamos descubrir el tipo de aplicaciones que utilizan tanto personalmente
como en su practica docente.

- Necesidades formativas. Tratamos de conocer, desde la propia opinion de los profesores, cuales son sus
necesidades de formacion en TIC.

La formulacion de las preguntas ha respondido a tres categorias fundamentalmente: preguntas abiertas, en las que
se deja libertad al encuestado para que se exprese sin un limite preciso en la contestacion, preguntas cerradas o
dicotdmicas donde se confirma o desestima una proposicion, y preguntas de eleccion maltiple, que posibilitan elegir
entre una serie de alternativas de respuestas o mostrar el nivel de acuerdo o desacuerdo con las proposiciones en
funcion de los parametros de una escala®.

88E| cuestionario se incorpora al final del trabajo como Anexo 2.
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3.2.2. Entrevistas

Las entrevistas llevadas a cabo para esta investigacion se han realizado a seis profesores de Mdsica de
Educacion Secundaria, cuyas caracteristicas aparecen recogidas en el apartado dedicado a los participantes. Como
hemos visto, han sido seleccionados a partir del analisis de los cuestionarios, de entre aquellos profesores que
mejor respondian a uno de los tres perfiles establecidos en el uso de las TIC y que mostraron una mayor disposicion
a participar en este punto de la investigacion.

La tipologia de entrevista aplicada a estos profesores se corresponde con la denominada por Patton (1984) como
entrevista focalizada, o por Elliot (2000) entrevista semiestructurada, basada en unas directrices generales
que suponen prever antes de la entrevista los temas que seran tratados en la misma, pero que permiten que el
entrevistado se exprese con total libertad en un marco conversacional que va mas alla de la pregunta-respuesta.

Asi, hemos procurado en todos los casos que esta entrevista dialdgica suponga una conversacion entre dos personas,
un entrevistadory un informante, dirigida y registrada por el entrevistador con el propdsito de favorecer la produccién
de un discurso conversacional, continuo y con cierta linea argumental del entrevistado, sobre un tema definido en
el marco de nuestra investigacion (Merlinsky, 2006, p. 30).

Paraello, seestablecid una buena sintoniayentendimiento (rapport)desde los primeros momentos de la conversacidn,
lo que facilité que las entrevistas se desarrollaran en un clima cordial y distendido, y como consecuencia, las
preguntas fueron surgiendo sin tensiones y sin la sensacion de interrogatorio.

Para que ese rapport se estableciera adecuadamente y desaparecieran los posibles nervios iniciales, comenzamos
hablando de cosas triviales y no relacionadas con la investigacion, pasando después a explicarles en qué iba a
consistir la entrevista, e iniciando a continuacion la realizacion de las preguntas.

En la eleccion de la secuencia de estas preguntas hemos tenido en cuenta los dos principios sefialados por Goetz
y Lecompte (1988): la obtencién de los datos pertinentes para las cuestiones de la investigacion y la utilizacion
eficiente de los recursos.

De esta forma, tras las preguntas iniciales relacionadas con los datos personales y profesionales, las preguntas
centrales versaron sobre los dos ambitos de estudio fundamentales: su practica docente y la integracion de las TIC
en esta practica. Asi, los contenidos de las entrevistas se organizan sobre las siguientes categorias®™:

Practica Docente Tic
Caracteristicas Objetivos Formacign US.O.
. . Razones rechazo Utilidades
Contenidos Metodologia ) .
5 Creencias / Actitudes
Recursos Evaluacion } . .
Propuestas mejora Necesaria formacion

Figura 11. Categorias de las entrevistas.

Las entrevistas realizadas fueron registradas en soporte electromagnético y transcritas para su posterior analisis, del
que extrajimos a los tres profesores que serian objeto de la observacion directa en el aula.

%Ver Anexo 3 con las cuestiones planteadas a lo largo de las entrevistas.
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3.2.3. Observacion directa

La observacion directa en el aula constituye la (ltima técnica de recogida de datos en nuestra investigacion, a
partir de la muestra derivada del andlisis de las entrevistas. Su objetivo es recoger datos a través de un contacto directo
en contextos y situaciones especificas, por lo que permite obtener una vision completa de la realidad. (Colas, 1994).

Segln la tipologia clésica de Gold (1958), hemos llevado a cabo una observacion no participante en el aula, puesto que el
observador se ha mantenido como un agente externo (outsider) al desarrollo natural de la clase, limitdndose a observar,
tomar notas y grabar el desarrollo de los acontecimientos normales acaecidos entre el profesor y su grupo de alumnos.

De esta forma garantizamos, en la medida de lo posible, la naturalidad de los hechos observados, evitando el riesgo
de manipulacién y modificacion que, inconscientemente, se puede producir cuando el observador participa en los
hechos que investiga.

Por otro lado, la observacién permite afiadir un complemento etnografico a la informacion de corte cuantitativo
ofrecida por el cuestionario, y a la comprension de las percepciones de los profesores esgrimida de las entrevistas,
pues nos da un acceso directo tanto a aquello que las personas hacen y dicen, como a los contextos que habitan, y
en nuestro caso a sus entornos académicos naturales.

Este acceso a los contextos naturales de pertenencia educativa es otro aspecto fundamental en el desarrollo de la
observacion, pues no todos los profesores estan dispuestos a permitir que una tercera persona entre en su clase
a realizar una observacion sistematica de lo que alli ocurre. Por ello, como ya apuntamos en el apartado de los
participantes, realizamos un muestreo intencional, seleccionando aquellos profesores que, ademéas de responder a
uno de los perfiles investigados, determinados a través del cuestionarioy afinados tras la entrevista, mostraban una
mayor disposicion a colaborar en la investigacion y a permitirnos el acceso a su entorno de ensefianza.

Con ellos hemos tratado de establecer, ademas, unas relaciones cordiales, basadas en el respeto y el entendimiento,
que les han permitido realizar su actividad de la manera méas natural posible, sin sentirse cohibidos por |a presencia de
una persona distante que pretende juzgar los usos de su practica educativa, sino que, por el contrario, hemos tratado
de mostrar neutralidad moral ante las creencias, los valores y las actividades de los profesores objeto de estudio.

Para la recogida de informacién nos hemos valido de la toma de notas de campo de forma sistemética a través de
una guia de observacion elaborada previamente teniendo en cuenta las preguntas y los objetivos de la investigacion,
lo que nos ha permitido refinar el foco de observacion y delimitar los elementos de estudio”

Datos actividad

Andlisis tarea Papel profesor

Organizacion aula Ambiente clase

Alumnado Cierre actividad

Resultados

. Percepciones
aprendizaje

Figura 12. Elementos de observacion

70Ver Anexo 4 sobre la gufa de observacion.
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3.3. Técnicas de analisis de datos

Para el anélisis de datos se aplican técnicas cuantitativas y cualitativas en funcién de la informacién que
pretendemos extraer. Asi, el analisis cuantitativo aplicado a los datos extraidos a partir del cuestionario permite
por un lado, plantear un panorama general y extenso de la situacion del profesorado de Misica de Educacion
Secundaria en funcién de su formacion inicial y permanente, de las caracteristicas de su practica docente y de la
integracion de las TIC en ella, y por otro, definir diferentes perfiles de profesorado en funcién de estos aspectos, asi
como clasificar a los profesores participantes en el estudio en cada uno de estos perfiles.

Elanélisis cualitativo de los datos se lleva a cabo a partir de las entrevistas realizadas a los profesores seleccionados
en el andlisis anterior, y de la observacidn en las aulas de los profesores resultantes del andlisis de las entrevistas.
Tratamos de profundizar en las percepciones y concepciones del profesorado sobre la préctica educativa, en el
primer caso, y de penetrar en los contextos reales donde se desarrolla esta practica, en el segundo.

3.3.1. Analisis cuantitativo

El analisis cuantitativo de los cuestionarios se ha llevado a cabo a través del programa estadistico IBM
SPSS version 19, y se ha desarrollado en cuatro fases fundamentales: analisis descriptivo, analisis correlacional,
analisis de contraste y analisis de conglomerados o de clister.

Objetivos Herramientas

Vision general

Relaciones entre
variables

SPSS

—_S Diferencias entre
grupos

NV S

—> Clasificar grupos

Figura 13. Anélisis cuantitativo

La primera fase se inicia con un analisis descriptivo de cada uno de los bloques de los que consta el cuestionario
para conocer el panorama en el que se mueve el profesorado de Misica de Educacion Secundaria en funcion de esos
aspectos. Asi, los objetivos que nos planteamos con la realizacion de este analisis son los siguientes:
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- Conocer el tipo de formacion que poseen los profesores de Misica de Educacién Secundaria.
- Contrastar la formacidn inicial y permanente en TIC de estos profesores.
- Acercarnos al uso que hacen de las TIC y la concepcion o enfoque de la educacion que subyace en este uso.

- Conocer las creencias del profesorado sobre los perjuicios o beneficios del uso de las TIC.
- Comprobar cual la actitud del profesorado ante las TIC.

- Conocer la opinion de los profesores sobre la influencia que las TIC ejercen sobre el aprendizaje de los alumnos.

- |dentificar el tipo de aplicaciones que utilizan los profesores de Musica, tanto de la tecnologia general
como de la tecnologia musical.

- Comprobar la necesidad de una formacién especifica para el profesorado de Musica.

En la segunda fase llevamos a cabo un analisis correlacional para establecer qué relaciones existen entre las
variables del cuestionario y que ademas tienen que ver con los enfoques o pensamientos del profesorado y las
practicas que llevan a cabo. Con esto tratamos de dar respuesta a los objetivos planteados con este analisis:

- |dentificar la relacion que existe entre las creencias del profesorado sobre las TIC y los enfoques de la
educacion derivados de su uso.

- Establecer la relacion que existe entre la actitud del profesorado ante las TIC y el uso que hacen de ellas.

- Comprobar si las consideraciones del profesorado sobre la influencia de las TIC en el aprendizaje influyen
en la actitud que los profesores adoptan ante su uso.

- Conocer como el tipo de aplicaciones de las TIC que utilizan los profesores se relaciona con la formacion
en TIC que tienen estos profesores.

Con la tercera fase emprendemos un analisis de contraste entre |as variables del cuestionario para depurar cudles
son las que marcan las diferencias entre los grupos que pretendemos establecer.

A partir de estas variables que diferencian a los grupos iniciamos la tltima fase del proceso mediante un analisis
de cldster que nos permitird establecer |a clasificacion de los tres grupos o perfiles de uso de las TIC e identificar a
los sujetos que pertenecen a cada uno.

3.3.2. Analisis cualitativo

Parallevaracaboelanalisis delasentrevistas, las conversaciones fueron transcritas mediante un procesador
de texto a partir de las grabaciones de audio donde fueron recogidas, previa autorizacion de las personas implicadas.
Tras esta transcripcion, las entrevistas fueron codificadas y analizadas a través del programa informatico Nudist
Vivo 9 (Nonnumerical, Unstructured Data Indexing, Searching and Theoryzing: indexacion, basqueda y teorizacion de
y sobre datos no numéricos y no estructurados).

Las entrevistas estan incluidas en el Anexo 6. Siguieron todas ellas un esquema similar (entrevista focalizada o
semiestructurada), si bien algunas preguntas fueron variadas en funcion de la informacion que los entrevistados
iban aportando.
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Figura 14. Categorias de analisis de las entrevistas.

Las dimensiones y categorias que han sido objeto de analisis en este estudio por constituirse en los principales
referentes para conocer el pensamiento del profesorado y como perciben sus practicas docentes en funcion de
los perfiles a los que se adscriben, se articulan en torno a tres ambitos fundamentales: formacion (musical y
pedagogica), practica docente (caracteristicas, objetivos, contenidos, evaluacion y materiales) y TIC (uso, utilidades,
creencias, actitudes y formacion especifica). Asi, hemos analizado de qué forma se dan estos elementos en cada uno
de los perfiles de profesorado.

Por tanto, mediante la realizacion de este analisis tratamos de responder a los siguientes objetivos:
- Situar la realidad desde la perspectiva de los propios profesores.

- Establecer como esta situado el profesorado de Misica en cuanto a sus itinerarios de formacion musical
y pedagdgica.

- Comprobar como esa formacion influye en su concepcion de la practica educativa y en la conformacion
de la filosofia docente de estos profesores dando lugar a distintos perfiles de profesorado en funcién de su
formacion pedagdgica.

- Conocer cual es la formacion en TIC de estos profesores.

- |dentificar cuéles son las caracteristicas que definen a cada perfil de profesorado en cuanto al uso y
utilidad de las TIC, en cuanto a las creencias y actitudes que manifiestan ante estas tecnologias y en cuanto
a la necesidad de una formacion especifica para el profesorado de Misica.

- Seleccionar a los profesores mas representativos de cada perfil para llevar a cabo la observacion
participante en el aula.

3.3.3. Observacion directa

Una vez que hemos analizado la formacién del profesorado a través del anélisis documental de su formacion
inicial y permanente, y establecemos los perfiles del profesorado en funcion de esta formacion y de su practica
docente, asi como de su actitud ante el uso de las TIC mediante las entrevistas realizadas, tratamos de constatar
como influyen tanto en la practica educativa de estos profesores como en el aprendizaje de sus alumnos a través de
la observacion directa en el aula.
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Para llevar a cabo este analisis hacemos uso de tres herramientas fundamentales, como son la guia de observacion,
las iméagenes fotograficas y las grabaciones en video de cada una de las observaciones realizadas. La informacién
extraida es organizada y categorizada a través del programa de analisis cualitativo NVivo, resefiado anteriormente, y
que nos permite establecer las diferencias entre los perfiles del profesorado a partir de factores como la organizacién
del aula, el tipo de profesor, el tipo de alumno que genera, la interaccion que se establece entre ambos, el desarrollo
metodoldgico, el ambiente creado, los recursos empleados, atendiendo especialmente al uso de las TIC y, en
definitiva, el proceso de ensefianza-aprendizaje.

Figura 15. Categorias de analisis de la observacion directa.

En conclusion, nos valdremos de la observacion directa en el aula para determinar el impacto de la formacidn
del profesorado en las practicas educativas de los profesores de Misica en Secundaria y en el rendimiento de los
alumnos, planteandonos los siguientes objetivos:

- Constatar las diferencias existentes entre los perfiles de profesorado en cuanto a la organizacion del aula.

- Establecer el papel del profesor en el proceso de ensefianza-aprendizaje.

- Conocer la actitud del alumno y el papel que desempefia en el proceso de ensefianza-aprendizaje.

- Establecer las caracteristicas del desarrollo metodoldgico de cada profesor.

- |dentificar el tipo de interacciones que se establecen en el aula.

- Comprobar el ambiente creado en el aula y su influencia en el desarrollo de la clase.

- Conocer el tipo de recursos que emplea el profesor en el aulay el uso que hace de ellos.

- Verificar el uso de las TIC en el aula y su finalidad, asi como su influencia en la actitud y aprendizaje del alumno.

- Manifestar las caracteristicas del proceso de ensefianza-aprendizaje de cada profesor.

Con el analisis de la observacion directa en el aula culmina la dltima etapa del disefio de investigacion planteado
para dar respuesta a los interrogantes propuestos y cuyos resultados se presentan en el capitulo siguiente.
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1. DESCRIPCION

Tal y como empezamos a vislumbrar en el Marco Tedrico, los conocimientos necesarios que un profesor
debe poseer para llevar a cabo una buena préctica educativa son el conocimiento curricular de su materia, el
conocimiento pedagdgico y el conocimiento tecnoldgico. A través de la aplicacion y analisis del primer instrumento
de recogida de datos hemos establecido una vision general de estos aspectos, con especial atencion al tecnoldgico.
Lo que nos ha permitido seleccionar al profesorado participante en la siguiente fase de la investigacion.

Para la obtencion de las respuestas a los 45 items de que consta el cuestionario hemos hecho uso de una escala
tipo Lickert en la mayoria de ellos o de seleccion entre opciones maltiples en el resto.
Estos items se distribuyen en torno a siete dimensiones:

- Formacién general del profesorado y en TIC, tanto inicial como permanente (items 1 - 8).

- Uso de las TIC: en este bloque tratamos de discernir |a utilizacion que el profesorqdo hace de las TIC en el
aula, comenzando a eshozar ya los perfiles de profesorado en funcion de este uso (Iltems 9 - 17).

- Creencias: se trata de conocer las creencias que tiene el profesorado sobre los beneficios o perjuicios de
las TIC en el proceso de ensefianza-aprendizaje (ltems 18 - 25).

- Actitudes del profesorado ante el uso de las TIC (items 26 - 31).

- Aprendizajes: pretendemos comprobar/ la opinién de los profesores sobre la influencia de las TIC en el
proceso de aprendizaje de los alumnos (Items 32 - 38).

- Aplicaciones: tratamos de obtener informacion sobre las utilidades de |a tecnologia en general y de la tecnologia
musical en particular que emplean estos profesores tanto personalmente como con sus alumnos (ltems 39 - 42).

- Necesidades formativas: en funcion de todo lo anterior se les cuestiona sobre la pertinencia de una
formacion especifica para el profesorado de Musica y los aspectos que deberia contener (Items 43 - 45).

Tras la aplicacion del cuestionario, previamente validado mediante juicio de expertos, se calculd |a fiabilidad global del
mismo, obteniendo un coeficiente Alfa de 0,869, que en funcion del nimero de items del cuestionario se considera alta.

Para garantizar la validez de contenido, la redaccion de los items y la estructuracion de los mismos se realiz6
a partir de la revision bibliografica en la que se basa el marco tedrico, desde las titulaciones especificamente
musicales que pueden constituir la formacion inicial del profesorado partiendo de las leyes educativas, la formacién
en TIC que ofrece la Administracion desde el Programa Escuela TIC 2.0, los usos de las TIC que se acercan més a
cada uno de los enfoques de la educacion, las creencias y actitudes que, como vimos, influyen en la integracion de
las TIC en las aulas, o la influencia en el aprendizaje del alumno como elemento esencial para conformar la reaccion
del profesorado ante su uso.

En esta misma linea, para dotar de mayor precision y rigor al estudio de los cuestionarios, utilizamos el programa
SPSS para hallar la validez de constructo a partir del analisis factorial de los items del cuestionario y del que se
derivan los tres perfiles del profesorado que pretendemos obtener, a partir de los cuatro factores que resultan: uno
relacionado con el perfil 1, que rechaza el uso de las TIC, dos asociados al perfil 2, que se muestra conforme con su
uso como forma de mejorar la préactica docente y el rendimiento de los alumnos, y un tercer factor relacionado con el
perfil 3 que basa su metodologia en el uso de las TIC y en la construccion social del conocimiento.



r'“ lIl. DESARROLLO: ANALISIS DE DATOS Y RESULTADOS

2. CARACTERIZACION DE LA MUESTRA

Tras la recogida de los cuestionarios, contamos con una muestra de 53 profesores, de los cuales 28 son
mujeres y 25 son hombres, lo que nos ofrece una idea de la igualdad que existe en la obtencion de cuestionarios de
ambos sexos.

Hombre 47 % Mujer 53%

Grafico 7. Sexo profesorado

La edad del profesorado oscila entre los 25 y los 62 afios, si bien el mayor porcentaje de profesorado que ha
respondido a los cuestionarios se sitta entre los 30y los 40 afios de edad.

50
45
40
35
30
& 34 %
20

15
10 17 %

453 %

38%
25a 35 36a4b 46 a 55 56 a 66

Grafico 8. Edad profesorado

Asi mismo, la experiencia docente del profesorado varia entre los 3 y los 33 afios. Lo que provoca que contemos
con profesores que todavia no habian nacido cuando otros se encontraban ya impartiendo docencia en aulas de
Secundaria. Sin embargo, esta mayor experiencia no es garantia, en muchos casos, de mejores précticas docentes.

3. RESULTADOS

Se han realizado distintos tipos de analisis destinados a cubrir diferentes objetivos cientificos. Asi, hemos
llevado a cabo anélisis descriptivos para conocer la naturaleza de los datos obtenidos y la informacién que ofrecen
sobre los distintos temas objeto de estudio, analisis correlacionales para conocer las relaciones que se establecen
entre las distintas variables del cuestionario y de qué forma ejercen influencia una sobre otra, analisis de contraste
para depurar las variables que diferencian a los grupos que pretendemos establecer y anélisis de clister para
identificar a los sujetos que pertenecen a cada grupo.
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3.1. Laintegracion de las TIC en la practica docente del profesorado

Los analisis descriptivos realizados aportan informacion sobre |la formacion del profesorado, el uso de las TIC,
sus creenciasy actitudes ante este usoy ante la influencia que ejerce en el aprendizaje de los alumnos, las aplicaciones
que de estas tecnologias emplea, asi como las necesidades de formacion que se derivan de todo lo anterior.

3.1.1. Formacion inicial y permanente

Como podemos observar en el grafico 9, la mayoria del profesorado encuestado comparte estudios de
Conservatorio, lo que presupone una adecuada formacion musical para afrontar los contenidos de su materia. La
mayoria ademas han cursado la especialidad de Musicologia en la Universidad, por lo que cuentan con una amplia
formacion histérico-cientifica. Mientras que sélo una cuarta parte del profesorado encuestado ha realizado estudios
pedagdgicos en su formacion inicial que, por otra parte, son los que les permitiran transformar esos conocimientos
musicales, histéricos y cientificos en contenidos educativos.

Magisterio y Conservatorio 17
Magisterio, Musicologla y Conservatorio 11,3
Musicologfa y otra Licenciatura 19
Musicolog’ia y Conservatorio 37,7
Otra Licenciatura y Conservatorio 28,3
Otra Licenciatura 38

0 10 20 30 40
Grafico 9. Titulacidn inicial (porcentajes).

Asimismo, fueron interpelados sobre la formacion en TIC ofrecida en estas titulaciones iniciales, considerandola
nula en mas de la mitad de los casos (52,8%), insuficiente en, practicamente, la otra mitad (43,4%) y regular en
el mejor de los casos (3,8%).
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Grafico 10. Formacidn en TIC inicial en Titulaciones (porcentajes).

Porello, si tenemos en cuenta esta formacion ofrecida en las titulaciones y la formacion en TIC paralela que realizaron
durante ese tiempo, algunos de estos profesores (alrededor del 20%) finalizaron su andadura académica sin ningin
tipo de formacion tecnoldgica, otros la obtuvieron a través de cursos de formacion, y la mayoria compensaron estas
deficiencias de una forma autodidacta.
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Grafico 11. Formacion paralela en TIC (porcentajes).

Una vez establecidos como docentes, la proporcién de profesorado que sigue sin haber realizado ningin curso de
formacion tecnoldgica continta siendo aproximadamente la misma: 26,4%, alrededor del 50% ha cursado algtn
tipo de formacidn ofrecida por los Centros del Profesorado y solamente el 13% la ha completado con la realizacidn
de cursos ofertados por otras instituciones.

50

10 50,9%

30
20 26,4%

10 13,2%
9,4%

Ninguna CEP Otras CEP y otras
Instituciones Instituciones

Gréfico 12. Formacion en TIC en desarrollo profesional (porcentajes).

Para solventar esta falta de formacion en TIC que los profesores ostentan al llegar a las aulas y que contindian
manteniendo, las distintas administraciones, y en nuestro caso la Junta de Andalucia organizaron un plan de
formacion para el profesorado de Educacion Secundaria en el curso 2010/2011, que ya se habia iniciado en Primaria
el curso anterior, estructurado en tres médulos que partian desde un nivel de competencia basico hasta un nivel
avanzado, como hemos visto en el Marco Tedrico.

Sélo la mitad del profesorado encuestado reconoce haber realizado alguno de estos médulos de formacion, a pesar
de que, como ha quedado demostrado, carecen de ella. Y Gnicamente cuatro profesores de los 27 que los han

cursado han llegado al Modulo [11.

. No realizado

. Madulo | Madulo Il

21% '

Grafico 13. Mdadulos Escuela TIC 2.0 realizados por el profesorado.

. Madulo Il
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Sinembargo, si tenemos en cuenta a los profesores que han respondido de forma positiva a las siguientes cuestiones
(grafico 14), desde el valor “moderadamente” hasta “totalmente”, deducimos que 87,7% de los profesores, en
mayor 0 menor medida, consideran necesaria esta formacion (barras de color azul) y 83,3% afirma estar de acuerdo
con ella (barras de color rojo). Por ello, cabria plantearse entonces cudl es el motivo por el que la mayoria de este
profesorado no ha realizado ninguno de los mddulos de formacion o no ha pasado del Modulo |.

Gréfico 14. Consideracion de la formacion Escuela TIC 2.0 (porcentajes).

Por tanto, los profesores de Musica de Educacion Secundaria encuestados afirman haber recibido una escasa
formacion en TIC durante su formacion inicial, siendo incluso nula en una cuarta parte de este profesorado.
Situacion que se mantiene a lo largo de su formacidn permanente, a pesar de que la Administracion ofrece cursos
al profesorado para mejorar su competencia en este ambito.

3.1.2. Uso de las TIC

A través de las respuestas ofrecidas por el profesorado a los items que conforman este segundo bloque
del cuestionario podemos acercarnos a su filosofia docente y su proyeccion en el uso que hacen de las TIC en la
ensefianza. Pues, nos permite conocer el sentido de las TIC en su docencia, como podemos apreciar en el grafico 15.

Gréfico 15. Finalidad de los usos de las TIC en la ensefianza de la Misica (medias) .
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El valor que obtiene una media mas alta es el correspondiente al “uso de las TIC para ensefiar Misica de una forma
mas atractiva y motivadora para los alumnos”” (V.11), lo que reflejaria una concepcion practica de la educacion,
refrendada ademas por el item que ocupa el tercer lugar en cuanto a la media obtenida y que hace referencia a la
“utilizacion de las TIC como recurso de refuerzo y ampliacion de los contenidos que permite adaptarse al ritmo de
cada uno” (V.16).

El segundo valor més alto corresponde al “uso de las TIC en el aula como una herramienta mas para conseguir
los objetivos del curriculum de Misica” (V.10), siendo esta una de las caracteristicas de una concepcion técnica o
transmisora de la Educacion Musical.

Sinembargo, los items relacionados con un uso mas social y colaborativo de las tecnologias, que ademas ayuden al alumno
a construir su propio proceso de aprendizaje, ocupan el dltimo lugar entre los valores medios obtenidos (V.14, V.17).

De esta forma, comprobamos cémo el uso de las TIC por parte del profesorado mantiene una estrecha relacion con
la concepcion de cada profesor sobre la Educacion en general, la Educacion Musical en particular y la relacion de
las TIC con ambas conceptos.

3.1.3. Creencias

Tal y como mantienen distintos autores, como Niederhause y Stoddart (2001), la introduccion de las TIC en
las aulas depende tanto de aquello que los profesores conocen como de lo que creen, es decir, el uso de las TIC por
parte del profesorado depende de sus conocimientos y de sus creencias. De esta forma, una vez que hemos conocido
el primer ambito, fruto de su formacidn inicial y permanente, ahora nos interesa conocer cuales son sus creencias.
En el grafico 16 se representan los resultados obtenidos sobre esta cuestion.

(V.25) Distraccion de lo importante C 1,09 ‘ ‘

(V.24) Mayor motivacion aprendizaje 2,89

(V.23) Mejoran aprendizje de alumnos 2,57
(V.22) Tiempo dedicado recompensado 2,45

(V.21)Me hacen perder mucho tiempo 2,06

(V.20) Entorpecen de sarrollo metodoldgico o|,5 ‘

(V.19) Favorecen desarrollo didactico 2,83

(V.18) Mejoran mi practica docente 2,75

0 05 I 15 2 25 3 35
Grafico 16. Creencias (medias).

Observamos cémo la mayoria del profesorado cree que “las TIC provocan una mayor motivacion e interés por el
aprendizaje” (V.24), “ayudan y favorecen el desarrollo didactico-metodoldgico” (V.19) y “mejoran su practica
docente” (V.18).

Mientras que los valores mas bajos en los resultados los encontramos en los items que hacen referencia a las TIC
como un elemento de distraccion, a la pérdida de tiempo que puedan producir o al entorpecimiento del desarrollo
metodoldgico de las clases que puedan conllevar.

De esta forma podemos decir que el profesorado, en una gran proporcion, cree que las TIC favorecen la practica
docente, por un lado, y Ia motivacion del alumnado hacia el aprendizaje, por otro.

IDenominacién completa de la variable, tal y como aparece en el cuestionario.
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3.1.4. Actitudes

Otro elemento que resulta clave en la introduccion de las TIC en las aulas es la actitud del profesorado ante
estas tecnologias que, si tenemos en cuenta los resultados reflejados en el gréfico siguiente, resulta ser a priori
positiva. Pues observamos como los resultados se invierten entre los tres primeros items relacionados con una
actitud negativa hacia las TIC y el Gltimo item que asume el uso de las TIC como un reto que provoca satisfaccion
personal al ser superado.

Gréfico 17. Actitudes ante las TIC (porcentajes).

De esta forma observamos cémo la utilizacion de las TIC no supone un elemento de rechazo para este profesorado,
sino que les genera una respuesta emocional positiva, que mas adelante comprobaremos si se corresponde con los
usos que hacen de esas tecnologias.

3.1.5. Aprendizajes

La influencia que las TIC pueden ejercer en el aprendizaje de los alumnos es uno de los elementos més decisivos
en la introduccion de las TIC en el aula por parte del profesorado. Ya que, si tenemos en cuenta las afirmaciones de
Guskey (1986), esta introduccion se producira en la medida en que el profesor observe que se traduce en una mejora
en el aprendizaje del alumno.

Gréfico 18. Influencia de las TIC en el aprendizaje de la Mdsica (medias).
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Los resultados mas altos en los items relacionados con este bloque corresponden a aquellos que afirman que el uso
de las TIC “facilita el proceso de aprendizaje” (V.34) y “ayuda a la adquisicion de conocimientos” (V. 33). Si bien el
valor “moderadamente” es el que se repite con mas frecuencia en las respuestas de los encuestados a la mayoria de
los items. Lo que parece indicar que estan de acuerdo en que influye en el aprendizaje del alumno, pero en muchos
casos no saben todavia en qué medida lo hace.

3.1.6. Aplicaciones

Otro de los aspectos que tratamos de conocer a través del cuestionario es la aplicacion que los profesores hacen de las
TIC. Asi, en este bloque observamos distintos tipos de uso de las TIC, desde los més basicos a los mas avanzados.

3.1.6.1. Para la ensefianza

Si partimos de los recursos TIC que estos profesores utilizan para la ensefianza, observamos cdmo la mayor frecuencia
de uso corresponde a las busquedas en Internet, lo que podriamos catalogar como un uso basico, mientras que sélo
una pequefia parte del profesorado posee ademas recursos de elaboracién propia como blogs o paginas web, que
requieren de una mayor formacion y dedicacion.

50
45
40 45
35
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15 —
10 —
5 —_—
0

27

— 18 17 —

Programas Busquedas Plataformas Blog propio Web propia
educativos Internet educativas

Grafico 19. Recursos TIC utilizados para la ensefianza (porcentajes)

3.1.6.2. Aplicaciones de Tecnologia Musical

A través del grafico siguiente presentamos los resultados obtenidos en el uso de aplicaciones especificas de
tecnologia musical, apareciendo nuevamente la mayor frecuencia en los recursos mas basicos y que requieren de
menor formacion para ser utilizados y aplicados, como las descargas de archivos de audio o video. Sin embargo, el
uso de programas secuenciadores o arregladores son los menos usados, ya que necesitan unos conocimientos mas

avanzados para poder ser empleados.
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Grafico 20. Aplicaciones especificas de tecnologia Musical en la ensefianza de la Misica (porcentajes)

3.1.6.3. Uso personal de las TIC

Cuando son cuestionados sobre la utilidad personal que hacen de las TIC, gran parte del profesorado
afirma usarlas para crear y, en la mayoria de los casos, buscar recursos para trabajar contenidos musicales, es
decir, utilizan la web para encontrar materiales que les permitan trabajar aquello que necesitan en un determinado
momento.

En gran medida utilizan también las TIC para escribir partituras musicales, y en menor proporcion para crearlas. Y
s6lo un grupo reducido las usan para otros menesteres como elaborar sus propios materiales o, incluso, unidades
didacticas, para crear mapas conceptuales a través de programas especializados como popplet, preparar karaokes

para instrumentos del aula, etc.
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partituras acompafiamientoss recursos musicales

Grafico 21. Uso personal TIC (porcentajes).
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3.1.6.4. Utilizacion TIC con alumnos

Las principales utilidades que los profesores de Mdsica de Educacion Secundaria encuestados encuentran en
las TIC son enriquecer los contenidos tedricos, ampliar la formacion auditiva y presentar a los alumnos el aprendizaje
de la Historia de la Mdsica de una forma atractiva y motivadora, como se puede observar en el gréfico 22.

Esto podria relacionarse con una concepcion técnica de la Educacion Musical que situa el aprendizaje de contenidos
como objetivo primordial, acercandose a un enfoque mas practico que trata de ofrecer a los alumnos una forma
atractiva y motivadora de aprendizaje musical.

Sin embargo, el uso mas cercano a una concepcion critica o transformadora, enfocado al fomento de la creatividad
del alumnado a través de la composicién de sus propias obras, ocupa el tltimo lugar entre las finalidades de uso
de las TIC (14%), a pesar de que éstas ofrecen la posibilidad de que los alumnos se expresen y creen de una forma

intuitiva y sin necesidad de grandes conocimientos musicales.

40 42

Grafico 22. Utilizacion de las TIC en la formacion musical de los alumnos (porcentajes).

3.1.7. Necesidades formativas

Con este dltimo bloque pretendemos hacer reflexionar al profesorado, tras el recorrido realizado en los
bloques anteriores, sobre las necesidades de formacion TIC.

Para ello comenzamos por la formacion oficial ofrecida por los CEP en el marco del Programa Escuela TIC 2.0,
descubriendo como la mayoria del profesorado considera insuficiente esta formacién para poder hacer un uso
didactico de las TIC en el aula de Musica. O lo que es lo mismo, obtenemos un valor de sélo 1.35 (sobre 5, que es el
valor mas alto) de media en este item, lo que arroja una baja consideracion del profesorado hacia esta formacion.



Suficiente formacién CEP 1 Necesaria Formacidn especifica
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Gréficos 23 y 24. Formacion Escuela TIC 2.0: suficiente o necesaria formacion especifica

Sin embargo, este mismo profesorado encontraria muy necesaria una formacion especifica para su colectivo, dada
la riqueza y especificidad de la tecnologia musical, arrojando unos valores medios que triplican los obtenidos en el
item anterior. Es decir, pocos son los que se conforman con la formacion oficial ofertada y muchos los que demandan
una formacion mas especifica centrada en la aplicacion didactica de la tecnologia musical.

3.1.8. Conclusiones

a) Formacion
S6lo una cuarta parte del profesorado ha recibido formacion pedagégica inicial, lo que les supondra dificultades a
la hora de afrontar la docencia de la Misica en una etapa tan compleja como es la Educacion Secundaria.

Una situacion similar se plantea en relacion a las TIC, pues reconocen que la formacion inicial TIC fue insuficiente
0 incluso nula, y s6lo en algunos casos ha sido compensada de forma autodidacta, por lo que la mayor parte del
profesorado llega a las aulas sin apenas formacion en este ambito.

Sin embargo, a pesar de esta falta de formacion inicial, casi la mitad del profesorado encuestado afirma no haber
realizado ninguno de los Médulos de formacion ofrecidos por la Administracion, aunque consideran necesaria esta
formacion y afirman estar de acuerdo con ella en mas de un 80% del profesorado.

Por ello, cabria reflexionar sobre la razén por la cual los profesores interrogados no realizan estos cursos de formacion
si, como hemos comprobado, los consideran necesarios y afirman estar de acuerdo con ellos.

Podemos pensar que se deba a la falta de adecuacion a sus necesidades especificas 0 a la dedicacion de horas
fuera del horario escolar que conlleva. En cualquier caso trataremos de profundizar en esta cuestion durante la
realizacion de las entrevistas.

b) Uso TIC
Taly como hemos observado, del uso que estos profesores hacen de las TIC en el aula, se deduce en gran medida su
filosofia docente, obteniendo un gran nimero de profesores que usan las TIC como forma de motivar a sus alumnos
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y como recurso de refuerzo y ampliacion (enfoque practico), seguidos de aquellos que las usan como una forma de
alcanzar los objetivos de la materia (enfoque técnico), y continuando en una menor proporcién con aquellos que
hacen un uso social de la tecnologia favoreciendo entornos colaborativos en los que el alumno pueda construir su
propio aprendizaje.

Comienzan aqui a delimitarse ademas diferentes perfiles de profesorado en relacion a las TIC.

c) Creencias
La introduccion de las TIC en el aula depende por tanto, como hemos visto, de los conocimientos, desprendidos en
gran medida de su formacion, y de las creencias que estos profesores atesoran sobre las TIC.

En este sentido, de los resultados se desprende que la mayoria del profesorado encuestado cree que las TIC favorecen
y mejoran el proceso de ensefianza-aprendizaje.

d) Actitudes
Los resultados més altos obtenidos en los items relacionados con la actitud del profesorado corresponden a aquellos
que muestran una actitud positiva ante el uso de las TIC.

e) Aprendizajes

Una gran mayoria del profesorado considera que el uso de las TIC influye y mejora el aprendizaje del alumnado, aunque
los valores mas repetidos son los que corresponden a “moderadamente”. Con lo cual la creencia mas extendida
es que influye en el aprendizaje, pero moderadamente. Esto podria modificarse con una adecuada formacion del
profesorado que le mostrara la utilidad didactica de ciertas herramientas y como consecuencia la posible influencia
en el proceso de ensefianza-aprendizaje.

f) Aplicaciones

En este bloque se observan diferencias entre el profesorado en funcion del tipo de aplicaciones que utilizan, tanto
para la ensefianza, para su uso personal, de aplicacion especifica a la Educacién Musical o de utilizacién con los
alumnos, partiendo desde un nivel mas basico hasta un nivel avanzado.

g) Necesidades formativas

Gran parte del profesorado considera insuficiente la formacion ofrecida por la Administracion y muestra la necesidad
de contar con una formacion especifica en la aplicacion didactica de los numerosos recursos que la tecnologia
musical ofrece para la educacion.

Por ello, seria conveniente establecer mecanismos de formacion para el profesorado de Musica de Educacion
Secundaria, que se adapten ademas al tipo de perfil de profesorado.

3.2. Relacion entre los factores que influyen en el uso de las TIC

El anterior andlisis descriptivo nos ha ofrecido una visién general de los elementos que influyen en la
integracion de las TIC en las aulas de Masica de Educacion Secundaria. Ahora se trata de conocer la relacion que se
establece entre estos elementos, a través del analisis correlacional entre las distintas variables del cuestionario.
De esta forma encontramos relaciones significativas entre las siguientes variables:
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Creencias Actitud
Necesidades Aprendizaje
formativas / \ alumnos
Formacion

Figura 16. Relacion entre variables.

- Creencias y usos de las TIC.

- Actitud del profesorado relacionada con el uso de las TIC.

- Actitud del profesorado relacionada con la influencia de las TIC en el aprendizaje de los alumnos.
- Uso de determinadas aplicaciones TIC relacionado con la formacion del profesorado.

- Necesidades formativas del profesorado relacionadas con la formacidn inicial de este profesorado.

3.2.1. Creencias y usos de las TIC

Sirealizamos un andlisis correlacional entre las variables que responden a una concepcion mas técnica en
el uso de las TIC (“como herramienta para explicar los contenidos a los alumnos y comprobar que los han aprendido”
V.15) y los items relacionados con las creencias, observamos que existe una correlacion positiva entre este tipo de
uso de las TIC y la creencia de que entorpecen el desarrollo metodoldgico de las clases (V.20).

Esto resulta Idgico si tenemos en cuenta que los profesores que se ajustan a este perfil se basan en una metodologia
transmisora tradicional, donde las TIC no tienen més cabida que como un afiadido extra que dificulta el desarrollo
normal de las clases.

Sin embargo, ocurre lo contrario si establecemos esta misma correlacién con una de las variables que se ajusta
a una filosofia mas social y critica en el uso de las TIC (“permiten trabajar a los alumnos de forma colaborativa y
compartir sus conocimientos a través de Internet y de herramientas como los blogs, las wikis, etc.” V.14). Pues en
este caso se da una correlacion negativa entre esta variable y la que considera que las TIC entorpecen el desarrollo
metodoldgico de las clases (V.20), dado que este tipo de uso supone |a plena integracion de las TIC en la metodologia
docente del profesorado, y por tanto no la entorpecen, sino que la refuerzan.

Correlacion Pearson”
Entorpecen desarrollo metodoldgico Sig. (bilateral)” 657 263

(V.20)

N 53 53

Tabla 20. Correlacidn entre variables uso (enfoque técnico) y creencias.

"2Medida de la relacion lineal entre dos variables cuantitativas.
73 Probabilidad de que el estadistico de prueba tome un valor igual o superior al muestral bajo el supuesto de que la hipdtesis nula es cierta.
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3.2.2. Actitudes y uso de las TIC

Si observamos la relacion que se establece entre |a actitud del profesorado y el uso que hacen de las TIC en
el aula, comprobamos cdmo aquellos profesores que tienen una actitud favorable ante las TIC hacen un mayor uso
de ellas en el aula que aquellos que muestran una actitud contraria.

Para ello tomamos como ejemplo |a variable 31 relacionada con el uso de las TIC, cuyos valores son: no las utilizo,
las utilizo porque hay que hacerlo y las utilizaria de todas formas aunque no se exigiera, y la cruzamos con otras
variables de este bloque de actitudes.

puedo afirmar: no las utilizo, Sig. (bilateral) 183 004
las utilizo porque se exige, las N 51 5]

utilizaria de todas formas (V.31)

Tabla 21. Correlacion entre uso y actitudes.

Vemos como se establece una correlacion negativa entre |a variable de usoy aquella que afirma que la utilizacion de
las TIC supone estrés y frustracion (V.27), es decir, aquellos profesores que afirman que las TIC les provocan estas
situaciones y sentimientos hacen un menor uso de ellas o no las utilizan, y viceversa (Tabla 21).

Por su parte, los profesores que asumen el uso de las TIC como un reto cuya superacion les provoca satisfaccion
(V.29), las utilizan en mayor medida que aquellos que asumen lo contrario, estableciéndose en este caso una
correlacion positiva entre ambas variables (Tabla 21).

3.2.3. Actitud y aprendizaje

Ademas comprobamos que la actitud del profesorado esté relacionada en gran medida con el resultado que
las TIC provocan en el aprendizaje del alumnado. Asi, observamos como a aquellos profesores que consideran que el
uso de las TIC ejerce poca influencia en el aprendizaje de los alumnos (V.32), el uso de estas tecnologias les supone
un mayor estrés y frustracion (V.27), estableciéndose de esta forma una correlacion negativa, tal y como podemos
observar en la tabla 22.

Mientras que aquellos profesores que afirman sentir satisfaccion ante la superacion del reto que supone el uso de
las TIC (V.29) consideran que este uso influye en el aprendizaje de los alumnos, dando lugar en este caso a una
correlacion positiva. De forma los profesores que consideran que las TIC mejoran el aprendizaje de los alumnos,
muestran una actitud favorable ante su uso.
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Correlacion -.959
Pearson

___
N 53 53

Tabla 22. Correlacion entre actitudes del profesorado y aprendizaje del alumnado.

Caso contrario ocurre si partimos de la variable que considera que el uso de las TIC “entorpece el proceso de
aprendizaje” (V.35), pues se correlaciona positivamente con el item “considero una pérdida de tiempo dedicar
horas fuera de clase al trabajo y a la preparacion de ejercicios TIC” (V.26). Siendo esta correlacion negativa si la
establecemos con la variable “el uso de las TIC me provoca satisfaccion al ser capaz de afrontar el reto y ser capaz
de superarlo” (V.29). Esto nuevamente ratifica que la eficaz influencia de las TIC en el aprendizaje del alumno
genera actitudes favorables en el profesorado hacia su uso, mientras que la consideracion de influencia perniciosa
provoca actitudes desfavorables ante su utilizacion en el aula o fuera de ella.

Sig. (bilateral)

Tabla 23. Correlacion entre actitudes del profesorado y aprendizaje del alumno. 2.

Con esto observamos como la actitud del profesorado ante las TIC esta relacionada con la influencia de su uso en el
aprendizaje del alumnado, siendo esta actitud positiva si considera que influye y mejora el aprendizaje y negativa
si cree que por el contrario entorpece el proceso de aprendizaje.

3.2.4. Aplicaciones y formacién

Al realizar un analisis correlacional entre los recursos mas basicos 0 méas avanzados que los profesores
utilizan para la ensefianza (V.39) y la formacion TIC que atesoran (V.8), comprobamos como se establece una
correlacion positiva entre ambas variables, de forma que una mayor formacién permite un uso mas avanzado.

Correlacion
Pearson

N 53 53

Tabla 24. Correlacion entre aplicaciones de las TIC y formacin.
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De igual forma que ocurria con el item anterior, se establece una correlacion positiva entre el nivel y especificidad
de las aplicaciones de Tecnologia Musical empleadas (V.40) y la formacion del profesorado (V.8), de modo que
aquellos profesores que disponen de una mayor formacion TIC hacen uso de una tecnologia musical mas avanzada
y especifica, que va mas alla de las descargas de archivos o la utilizacion de editores de partituras, tal y como
observamos en la tabla 25.

Correlacion Pearson
Sig. (bilateral) .308
N 53

Tabla 25. Correlacion entre aplicaciones de Tecnologia Musical y formacidn.

Aplicaciones de Tecnologia Musical
que utilizo (V.40)

Y dada la especificidad que conllevan ciertos programas utilizados por los profesores de forma personal (V.41), la
correlacion con la formacion del profesorado (V.8) es también positiva, puesto que el uso de determinados recursos
requiere un elevado grado de formacidn e implicacion.

Correlacion Pearson
Uso personal de las TIC (V.41) Sig. (bilateral) .508
N 53

Tabla 26. Correlacion entre uso personal de las TIC y formacién.

Por tanto, el uso de recursos mas avanzados ofrecidos por la Tecnologia, tanto general como especificamente
musical, esta relacionada con mayores niveles de formacion.

3.2.5. Necesidades formativas y formacion inicial

Como cabria esperar, la correlacion establecida entre el nivel de formacion que atesora el profesorado (V.8)
y su conformidad con los mdédulos ofertados por el Programa Escuela TIC 2.0 (V.43), es negativa, por considerarlos
insuficientes para contar con una formacién completa.

Por el contrario esta correlacion con el nivel formativo (V.8) se vuelve positiva ante la necesidad de obtener una
formacion especifica en la aplicacion pedagdgica de los recursos que la tecnologia musical ofrece (V.44).

Correlacion Pearson -.078 .108
Cursos
formacion TIC Sig. (bilateral) 588 A45
(V.8) N 51 52

Tabla 27. Correlacion entre formacion y conformidad con cursos o necesidad de formacién especifica.
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Esto resulta l6gico si tenemos en cuenta que el profesorado con una mayor formacion requiere la utilizacion de
recursos y programas mas avanzados que les permitan desarrollar mayores posibilidades de aplicacién tanto
personal como didéactica.

3.2.6. CONCLUSIONES

Observamos como se establece una relacion entre la concepcion de la educacion del profesorado asociada
al uso de las TIC y las creencias que tiene este profesorado sobre los beneficios-perjuicios de estas tecnologias.
Asi, los profesores que manifiestan una concepcion técnica de la educacion creen que las TIC entorpecen el
desarrollo metodoldgico, pues no tienen cabida en los métodos de ensefianza tradicional, mientras que aquellos que
se relacionan con una concepcion critica y plantean las TIC integradas en su metodologia, consideran que mejoran
ostensiblemente su practica docente.

De igual manera comprobamos como la actitud del profesorado influye en el uso que hace de las TIC en el aula, de
forma que la actitud positiva se correlaciona con un mayor uso de estas tecnologias y la actitud negativa con un
menor uso.

Y dado que la introduccion de innovaciones en la préactica educativa del profesorado esta supeditada a que produzcan
un resultado positivo en el aprendizaje del alumno, vemos cdmo aquellos profesores que consideran que las TIC
mejoran el aprendizaje muestran una actitud positiva ante su uso, mientras que aquellos que piensan lo contrario
adoptan una actitud de rechazo al uso de estas tecnologias.

Observamos ademas como el nivel de especificidad y dificultad que requiere el uso de las aplicaciones tecnolégicas
esta relacionado directamente con la formacion del profesorado que las utiliza, de forma que aquellos profesores
que ostentan una mayor formacion hacen un uso mas avanzado de la tecnologia en todos sus ambitos.

3.3. Aspectos que marcan las diferencias entre los grupos de profesores

Hemos Ilevado a cabo un anéalisis descriptivo de cada uno de los bloques de los que consta el cuestionario,
que nos ha permitido conocer cual es la formacion inicial y permanente que ostentan los profesores encuestados, el
uso que hacen de las TIC, cuéles son sus creencias y actitudes ante la integracion de las TIC en las aulas, en qué
medida consideran que afecta al aprendizaje de los alumnos y cudles son sus necesidades formativas. En segundo
lugar hemos realizado un analisis correlacional entre las variables de los distintos bloques para comprobar si existe
relacion entre ellas y de qué tipo se establece.

A continuacion emprendemos un analisis de contraste entre las variables del cuestionario, para conocer cuales son
las que marcan las diferencias entre los grupos que pretendemos establecer para clasificar a los profesores de entre
los que seleccionaremos a los sujetos de las entrevistas.

De esta forma, tomando como variable independiente la formacion en TIC que poseen estos profesores pues, como
hemos visto, es la que influye de una forma determinante en el resto de elementos, observamos cémo las diferencias
entre los grupos se establecen en primer lugar en las creencias de los profesores, concretamente en la consideracion
de que mejoran o no el aprendizaje del alumno. En relacién a esta premisa ya constatamos que las practicas
docentes de los profesores sélo se modifican en la medida en que comprueban que esos cambios repercuten en una
mejora en el aprendizaje del alumno. Por ello, no resulta extrafio que en esta variable se produzcan diferencias entre
los tres grupos de profesores establecidos.
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Chi-Cuadrado”  3.840 3.746 4519 2.579 5.695 7.278 1.969 2.675
[ N A A N D D DR ——
Asymp. Sig. 147 154 104 275 .058 .026 374 262

Tabla 28. Analisis de contraste entre nivel de formacién y creencias.

El segundo aspecto que genera discrepancia entre estos profesores es la actitud que adoptan ante el uso de las
TIC, mostrando un mayor o menor nivel de acuerdo con la afirmacion de que este uso les produce satisfaccion al ser
capaces de afrontar ese reto y poder superarlo. Lo que resulta muy significativo teniendo en cuenta que la actitud
del profesorado ante las TIC es lo que determina que las utilice en mayor o menor medida.

Ch| Cuadrado 3 818 2. 264 4. 778 1. 958

®

Asymp Sig. .148 .322 .092 .019

Tabla 29. Andlisis de contraste entre nivel de formacién y actitud.

No obstante, y teniendo en cuenta que una de las principales quejas del profesorado de Misica en Educacion
Secundaria es que los alumnos no muestran interés ni motivacion hacia la asignatura, la premisa de que las TIC
mejoran la actitud del alumnado hacia la Misica podria erigirse como una de |as posibles soluciones a este problema.
Sin embargo, observamos que existen discrepancias entre estos grupos de profesores en esta consideracion sobre
la influencia de las TIC en la actitud y, como consecuencia, aprendizaje de los alumnos.

" Prueba estadistica que determina si dos variables estan relacionadas o no.
75 Método no paramétrico para probar si un grupo de datos proviene de la misma poblacion o grupo
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Chi-Cuadrado 2.966 4.025 2.843 1.155 6.179 5.505
Hz______
symp. Sig .

Tabla 30. Analisis de contraste entre nivel de formacion y consideracion de influencia en alumno.

En las aplicaciones de la tecnologia que utilizan estos profesores también encontramos disparidad de uso,
especialmente entre la tecnologia musical. Aspecto que resulta légico considerando que estas diferencias se
establecen fundamentalmente en funcién de su formacion TIC. Pues una mayor formacién presupone a priori una
mayor capacidad para poder hacer uso de recursos mas avanzados.

N 53 53 53

Chi-Cuadrado 2.765 6.096 1.048
____
Asymp. Sig. 251

Tabla 31. Andlisis de contraste entre nivel de formacidn y aplicaciones de la tecnologia.

En este sentido no se hallan diferencias significativas entre los grupos de profesores en las variables que consideran
necesaria una formacion especifica para el profesorado de Masica, pues todos coinciden en su pertinencia dada la
especificidad de los programas y recursos que la Tecnologia Musical ofrece.

Chl Cuadrado 3 154

Asymp Sig. .849 .207

Tabla 32. Andlisis de contraste entre nivel de formacién y consideracion de formacién Escuela TIC 2.0.
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3.4. Establecimiento de perfiles de profesorado en el uso de las TIC
Una vez desveladas las variables que marcan las diferencias entre los grupos tratamos de establecer la
clasificacion definitiva del profesorado enmarcado en los tres perfiles de uso de las TIC.

Para ello realizamos un analisis de conglomerados que nos permite establecer estos tres perfiles y conocer qué
sujetos en concreto son los que pertenecen a cada perfil.

En la siguiente tabla observamos como la respuesta a las variables seleccionadas difiere entre los grupos creados.

Cluster
1 2 3
3 3 1
Uso TIC me provoca satisfaccion por superar reto 3 3 1
3 3 2
Aplicaciones de Tecnologia Musical 2 4 2

Tabla 33. Respuestas de los grupos a las variables que marcan la diferencia.

De esta forma comprobamos cémo en el grupo 3, correspondiente a los profesores reticentes al uso de las TIC, la media
de las respuestas a estas variables se sitlia en valores bajos, oscilando entre 1y 2.

Sin embargo, los otros dos grupos comparten su consideracion de la importancia de las TIC en la Educacion, pero
la diferencia se establece en las aplicaciones que utilizan los profesores de uno y otro grupo. Puesto que el grupo 1,
representado por los profesores conformes con el uso de las TIC, utiliza aquellas aplicaciones consideradas bésicas
por no necesitar una formacion especifica para su manejo, de ahi la obtencion de una media de 2 en este item.
Mientras que el grupo 2, que corresponde a los profesores entusiastas de las TIC, hace un uso més avanzado de estas
tecnologias, utilizando aplicaciones especificas que requieren una mayor formacion e interés por conocerlas y aplicarlas
didacticamente en el aula. De manera que la media de estos profesores en este item se sitia en el valor 4.

Finalmente, cada uno de los sujetos entrevistados aparece clasificado en uno de los tres grupos creados, con lo cual
poseemos ya un listado de profesores pertenecientes a uno de los tres perfiles que pretendemos establecer.
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Tabla 34. Adjudicacion de cada sujeto a un perfil.

De esta forma, y teniendo en cuenta ademas otros factores como el sexo, la edad y la formacién inicial, tanto
musical como pedagégica, seleccionamos a los seis profesores, dos de cada perfil, con los que llevaremos a cabo
las entrevistas semiestructuradas de la investigacion.



CAPITULO 7

CONCEPCIONES DEL PROFESORADO
SOBRE LA PRACTICA EDUCATIVA

, Ill. DESARROLLO:
ANALISIS DE DATOS Y RESULTADO







I1l. DESARROLLO: ANALISIS DE DATOS Y RESULTADOS

CAPITULO 7
CONCEPCIONES DEL PROFESORADO SOBRE LA PRACTICA EDUCATIVA

1. Introduccion
2. Descripcion

3. Resultados
3.1. Concepciones del profesorado sobre la practica docente en funcion de su formacion pedagégica
3.1.1. Ninguna formacion pedagogica
3.1.2. Formacién pedagdgica obtenida a través de cursos de formacion
3.1.3. Formacién pedagdgica obtenida mediante la Titulacion de Magisterio Educacion Musical
3.2. Concepciones del profesorado sobre la practica docente mediatizadas por las TIC
3.2.1. Perfil 1. Reticentes al uso de las TIC
3.2.2. Perfil 2. Conformes con el uso de las TIC
3.2.3. Perfil 3. Entusiastas de las TIC
3.2.4. Propuestas del profesorado para mejorar el uso de las TIC
3.3. Conclusiones



lIl. DESARROLLO: ANALISIS DE DATOS Y RESULTADOS

1. INTRODUCCION

Las entrevistas se han llevado a cabo con seis profesores de Musica de Educacion Secundaria seleccionados
a partir del anélisis de los cuestionarios anteriores, en funcién de parametros como el sexo, la edad, la formacién
inicial y el uso de las TIC, respondiendo en este altimo dmbito a uno de los tres perfiles establecidos.

Lo que se ha pretendido con la realizacion de las entrevistas es conocer la realidad desde la perspectiva de los
propios profesores, otorgandoles a ellos mismos parte del protagonismo de la investigacion, y tratando de conocer
aspectos de su personalidad que quedan al margen de otros procedimientos como el cuestionario. Pues “gracias
a la entrevista podemos describir e interpretar aspectos de la realidad que no son directamente observables:
sentimientos, impresiones, emociones, intenciones o pensamientos, asi como acontecimientos que ya ocurrieron
con anterioridad” (Del Rincén et al., 1995, p. 334).

De esta forma, seleccionamos a los profesores con los que posteriormente llevaremos a cabo la observacion directa
en el aula, segln su forma de entender la Educacion Musical y por tanto la tipologia de profesorado a la que
responden, escogiendo a un profesor como representante de cada perfil de entre los dos que los personifican y
personalizan ahora.

2. DESCRIPCION

Como quedé reflejado en la metodologia, se trata de entrevistas semiestructuradas™ cuyas preguntas estéan
organizadas en torno a los siguientes ambitos:

- Datos personales y profesionales, tanto relacionados con su formacion especifica como didactica.
- Objetivos que pretenden conseguir a través de la asignatura de Musica.
- Contenidos a los que les otorgan mayor importancia.

- Metodologia que utilizan para impartir su asignatura, asi como los recursos de los que se sirven, tanto
ellos como sus alumnos.

- Evaluacion: criterios y procedimientos empleados.

- Formacién en TIC, tanto inicial como permanente.

- Uso 0 no de estas tecnologias y razones, asi como las aplicaciones que emplean.
- Creencias y actitudes ante las TIC.

- Propuestas de mejora para un mayor y mejor uso de las TIC.

- Necesidad de una formacion especifica en TIC para el profesorado de Musica.

- Proyectos TIC

Tras la transcripcion de las entrevistas se paso a su codificacion a través del programa NVivo 9, categorizando
en primer lugar la informacion en base a los ambitos que iban surgiendo en la propia entrevista a través de
nudos libres” y posteriormente agrupandolos jerarquicamente en base a las categorias de analisis mediante nudos

TSEl modelo utilizado se incluye en el ANEXO 3
TTCategorias que se van creando conforme van surgiendo sin ordenarlas. Asi, un nodo o nudo libre es independiente, no tiene ninguna conexién con otros nudos.
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ramificados™, para obtener a su vez una mejor comprension de la informacion.

Acto seguido las entrevistas fueron introducidas como casos para que se les pudieran asignar atributos o
caracteristicas con sus correspondientes valores:

De 26 a 35 Hombre Ninguna Reticentes
De 36a45 Mujer Cursos de formacion Conformes
Mas de 45 Educacion Musical Entusiastas

Tabla 35. Atributos de profesores entrevistados.

A continuacion se muestran las caracteristicas de cada uno de los profesores entrevistados:

CELIA Mujer Ninguna Reticente
JORGE 34 Hombre Ninguna Reticente
ESTELA 35 Mujer Educacion Musical Conforme
JUAN 34 Hombre Cursos formacion Conforme
ESPERANZA 37 Mujer Cursos formacion Entusiasta
ALBERTO 38 Hombre Cursos formacion Entusiasta

Tabla 36. Caracteristicas de cada profesor.

En primer lugar se recopild informacion sobre los datos personales y profesionales, lo que ayudd por un lado a
comenzar la entrevista de forma relajada y conseguir una buena compenetracion desde el principio, y por otro a
conocer datos importantes para la investigacion como es la formacion musical y pedagdgica de los entrevistados o
los afios de experiencia en la docencia.

Los objetivos perseguidos en la asignatura fue otra cuestion de interés, por eso se considerd si los distintos profesores
buscaban nicamente resultados puramente musicales (paradigma técnico o transmisor) o si trataban de ir més a
alla, valiéndose de su asignatura (paradigma socio-critico).

Los contenidos impartidos desde el area constituyeron otro de los temas planteados, para conocer a qué aspectos
de la Masica le daban mayor importancia y poder acercarnos un poco mas a su filosofia docente, asi como al
paradigma de la educacion que subyace en ella.

El planteamiento metodoldgico que cada profesor aplica en su asignatura es fundamental para el desarrollo de la
misma, por lo que se incluyeron una serie de cuestiones de interés relacionadas con la realizacion de actividades
grupales en clase, el seguimiento de un mismo esquema en todas ellas o la adaptacion a cada situacion o
circunstancia, los materiales y recursos empleados, etc.

El tipo de evaluacion también nos ofrece valiosa informacion sobre la practica docente de los profesores, asi

7830n los nudos o categorias ordenadas y clasificadas siguiendo una estructura jerarquica a través de subcategorias.
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que fueron preguntados por los criterios tenidos en cuenta en la evaluacion de sus alumnos, asi como por los
procedimientos utilizados para llevarla a cabo. Lo que nos permiti6 conocer si lo Gnico que buscan es obtener una
calificacion que poner en el boletin de notas (paradigma técnico) o realmente conocer la evolucion de sus alumnos
(paradigma interpretativo) y poder modificar aquello que sea necesario para mejorarla (paradigma critico).

En cuanto a las TIC, tratamos de conocer la formacion de cada profesor en este ambito como base para comprender
el uso que de estas tecnologias hacen en el aula, asi como las razones del escaso uso reconocido por alguno de estos
profesores y las soluciones que proponen para aumentar su utilizacion.

En este sentido, resulta esencial conocer las creencias que sobre los beneficios o perjuicios de las TIC tienen los
profesores, asi como la actitud adoptada frente a ellas.

Asimismo, las utilidades de las TIC empleadas es otro indicador del nivel de integracion de las tecnologias en la
practica educativa de cada docente.

Por altimo, y teniendo en cuenta estos antecedentes se plantea la necesidad o no de una formacion especifica para
el profesorado de Musica en tecnologia musical, o de aplicacion a la Educacidon Musical.

3.RESULTADOS

De los datos personales y profesionales recogidos al inicio de |a entrevista se desvela que se trata de seis
profesores de Masica de Educacion Secundaria de distinto sexo y edad, tres hombres y tres mujeres, tres de ellos
cercanos a la treintena, dos a la cuarentena y una pasada la cincuentena, con una experiencia en la docencia que
oscila entre los 9y los 22 afios.

Los resultados del anélisis se estructuran en base a dos ejes fundamentales: las concepciones del profesorado sobre
la practica docente en funcion de su formacion pedagégica y las concepciones del profesorado sobre la practica
docente mediatizada por las TIC en funcidn del perfil de uso de estas tecnologias. Por dltimo, terminamos con una
reflexion sobre la practica docente de cada uno de estos profesores.

3.1. Concepciones del profesorado sobre la practica docente en funcion de su formacion pedagdgica

En la formacién musical, los seis profesores comparten su paso por el conservatorio, (teniendo todos
Grado Medio, excepto Alberto que posee el Grado Elemental y Estela el Grado Superior), lo que presupone un alto
conocimiento en los contenidos puramente musicales, que hemos [lamado técnicos e instrumentales, y que en
muchos casos puede traducirse en una practica educativa cercana al paradigma técnico de la educacion, centrada
en la ensefianza del Lenguaje Musical.

Los tres profesores varones poseen ademas el Titulo de Musicologia, mientras que Celia y Esperanza son licenciadas
en otras especialidades distintas a la Masica y Estela diplomada en Magisterio en Educacién Musical.
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Figura 17. Formacion musical de profesores entrevistados.
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En cuanto a la formacion pedagdgica, a excepcion de Estela, el resto realizaron el CAP, limitandose su formacion
inicial a este curso, con las consiguientes carencias que esto supone, como ellos mismos reconocen:

“pero que el CAP cuando yo lo hice era un mero tramite en el que no haciamos absolutamente nada” (E01:1).

“Es una mera aproximacién a la docencia y cuando te metes en un aula realmente te das cuenta que necesitas formacion
pedagdgica pero rapida y urgente”. (E04:1).

Es por ello que Juan, Esperanza y Alberto, se preocuparon de realizar cursos de formacion pedagdgica al llegar a
la realidad de las aulas, y darse cuenta de que carecian de esta competencia para afrontarla. Mientras que Celia
y Jorge, que a priori se hallan més cercanos a un enfoque técnico de la educacion, afirman que esa formacion
pedagdgica la han ido adquiriendo con la experiencia de los afios.
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Enfoque préctico/critico
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Figura 18. Formacion pedagdgica de profesores entrevistados.
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Esto nos da una idea inicial de como va a ser su practica docente en el aula, en funcion de la formacion pedagdgica
que poseen, y que vamos a ir viendo a continuacion en base a las categorias establecidas en el programa Nudist,
que nos han ayudado a extraer los resultados.

3.1.1. Ninguna formacion pedagogica

¥ v %
Dificultades Dificultades con Metodologia tradicional
adaptarse a alumnos falta de disciplina g

¥ lenguaje Musical
Como fin

S Historia Misica
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el Comprension lectora

Habitos de trabajo

Tedrica Enfoque Técnico Libro de texto

f
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Figura 19. Practica docente de profesores sin formacion pedagdgica.

I—>

Los profesores que carecen de formacion pedagogica, reflejan una forma de entender la educacion basada en
paradigmastradicionales, que les acarrean dificultades para adaptarse a los alumnos y afrontarla falta de disciplina,
al carecer de los recursos y las herramientas metodoldgicas que facilitan el acometido de estas situaciones. Optando,
no obstante, por una metodologia tradicional que no se adapta a los alumnos ni los motiva:

“yo soy mas tradicional que eso, yo tengo la pizarra pautada y alli escribo lo que tengo que escribir y los nifios lo copian” (E02: 6).

Incluso se oponen a otro tipo de practicas docentes mas activas y lddicas, llegando a denominarlas, no sin
connotaciones, como “de coros y danzas” por parte de la profesora que carece de formacion pedagégica,
considerandolas una pérdida de tiempo y una distraccion de lo realmente importante, que son los contenidos de la
materia y el desarrollo en los alumnos de habilidades lectoras y escritoras.
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“Pero ya esta bien de flauta y de no hacer ni el huevo, que hay muchas cosas que hay que hacer” (E01: 9).

Enrelacion a los objetivos que se plantean, también existen diferencias entre los profesores entrevistadas en funcion
de su formacion pedagdgica. Asi, el aprendizaje de contenidos, como Lenguaje Musical e Historia de la Musica, se
sitiia entre los principales objetivos perseguidos por los dos profesores que carecen de formacion pedagdgica, Celia
y Jorge, resultando propio de un enfoque técnico de la Educacion Musical, e incluso anteponiendo otros aspectos
como el desarrollo de la comprension lectora y la creacion de habitos de trabajo por encima de otros enfocados a
captar el interés y la motivacion de los alumnos:

“yo creo que fomentar su habito de trabajo es importantisimo y eso se fomenta en un estudiante con el estudio. Yo no quiero més,
no entiendo de més pamplinas.” (E01: 8).

De esta forma, el aprendizaje del Lenguaje Musical y la Historia de la Misica se convierten en el eje de los contenidos
que pretenden trabajar con sus alumnos como un fin en si mismo. Lo cual podria resultar légico, debido a su
formacion de Conservatorio y, en el caso de Jorge, debido ademas a su formacion eminentemente musicoldgica.

“Cuando tii les vas a dar Historia de la Misica, no saben Historia general, entonces me dedico a hacerles lecturas y a ponerles
diapositivas de lo que pueden ser distintas épocas artisticas” (E01: 5).

Por otra parte, esta queja por el bajo nivel de los alumnos aparece reiteradamente en la entrevista de Celia, profesora
que carece de formacion pedagdgica, que se excusa en este hecho para obviar determinadas facetas de nuestra
area, justificando que tiene que dedicarse a aspectos mas importantes como la comprension lectora o el fomento
del habito de trabajo.

“Eso es para lo que yo utilizo la musica, no me queda otra. Porque ni entienden textos, ni saben leer” (E01: 4).

Esto conlleva que obvie ademas cualquier tipo de practica instrumental, que tampoco aparece en las referencias
de Jorge, el otro profesor sin formacion pedagogica, y se basen fundamentalmente en desarrollar el temario de un
libro de texto que siguen fielmente.

Todo esto se refleja en el tipo de evaluacion que aplican estos profesores en funcion del enfoque de la educacion que
subyace en sus practicas docentes.

Asi, la evaluacion tedrica se convierte en un recurso muy utilizado por estos profesores, llegando a copar el grueso
de la calificacion final en el caso de Celia, que la divide entre el 80% otorgado a los exdmenes tedricos y el 20%
restante al cuaderno del alumno. De esta forma se encuadraria en un enfoque técnico de la educacion, preocupado
por el resultado o producto final medido a través de una evaluacidn tedrica de adquisicion de contenidos.

Proximo a este enfoque se haya igualmente Jorge, si bien, matiza el peso de los contenidos tedricos con aspectos
actitudinales recogidos mediante la observacion directa de los alumnos.

“Si un nifio trabaja, si un nifio, aunque no llegue al nivel exigido muchas veces, al nivel de conceptos, si yo lo veo que se ha
esforzado, si veo que ha trabajado, si veo que, evidentemente, no ha interrumpido para molestar, etc., etc., normalmente tiene
una calificacion positiva” (E02: 3).

El altimo aspecto que vamos a tener en cuenta en relacion a la préctica docente de los profesores es el relativo a
los materiales y recursos que emplean, y donde se refleja nuevamente el enfoque de la educacion que subyace en
esta practica educativa.

Asi, observamos como el libro de texto se erige como el inico recurso empleado por los dos profesores encuadrados
en este grupo.

Basandonos en las consideraciones de Gimeno (1988) al respecto, este uso exclusivo del libro de texto puede tener



IIl. DESARROLLO: ANALISIS DE DATOS Y RESULTADOS

que ver con la falta de formacion pedagégica que ya sefialamos en estos profesores, y que hace que carezcan de las
estrategias necesarias para afrontar el disefio de su propia préctica.

“En el caso de los profesores de Secundaria suele faltar en su formacion de partida el conocimiento que pondere la importancia
educativa del contenido, el dominio de su estructura, etc” (p. 178).

3.1.2. Formacion pedagogica obtenida a través de Cursos de Formacion

S Construir propio Fomentar
Vivenciar Msica S B
aprendizaje socializacién
X 4 b
Equilibrio teoria/ Adaptacion grupo/ Metodologia activa/
préCtica Clase mdlca _
'S \ 4 3
- Disfrutar Misica, Desarrollar cultura
Valorar Musica it musical
CONTENIDOS Tedrica Observacion Préctica
¥ v '}
: Instrumental )
Como medio lectora Grupal Plataforma Virtual Entrevista
alumnos

r v . N

Libro texto Aportados profesor Instrumentales Informaticos
Pequefia
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Figura 20. Practica docente de profesores que han realizado cursos de formacion pedagégica.

Este grupo esté integrado por aquellos profesores que, careciendo de formacion pedagdgica inicial, comprueban al
llegar al aula que esta formacion es necesaria para poder afrontar las situaciones y necesidades que los alumnos y su
proceso de aprendizaje plantean. Y es por ello que, tras este examen de conciencia, inician un proceso de formacion
permanente mediante la realizacién de cursos que les permitan solventar estas carencias pedagogicas iniciales.
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Observamos ademas como los distintos niveles de formacion se reflejan en su practica docente, pues, como hemos
visto, los profesores que carecen de formacién pedagdgica no tienen referencias en los nodos relacionados con
el equilibrio entre teoria y practica, la metodologia activa y participativa o la adaptacion al grupo-clase, que
supuestamente son los mas representativos de una buena practica pedagdgica, puesto que se encuentran entre los
principios pedagdgicos que se deben aplicar en el aula para conseguir un aprendizaje significativo a través de la
motivacion y el interés del alumno.

Sin embargo, estas caracteristicas son las que guian el quehacer docente de los profesores que gozan de una mayor
formacion docente, adquirida como hemos comprobado, mediante |a realizacion de cursos de formacion.

En relacion a los objetivos, todo docente se plantea unos fines, implicita o explicitamente, para conseguir con sus
alumnos en su asignatura o a través de ella. Puesto que, como tratamos de demostrar los docentes de esta asignatura,
los alumnos no sdlo aprenden Mdsica, sino que mediante ella pueden desarrollar otras muchas capacidades que
facilitan su desempefio en otras asignaturas y en la vida cotidiana. Pues, tal y como sefiala Juan:

“te das cuenta de que los nifios rapidamente empiezan a hacer Misica en conjunto, empiezan a trabajar en grupo, empiezan a
humanizarse con la Masica” (E04: 2).

Asi, el desarrollo de una cultura musical y un juicio critico resulta fundamental para Juan, tal vez debido a su
formacion eminentemente musicolégica. Mientras que valorar la Misica y disfrutar con ella se sitdan entre los
principales objetivos de Esperanza y Alberto, mas preocupados por los aspectos actitudinales que conceptuales de
la Musica:

“que ellos sientan el gusto por interpretar la Misica, por sentirla, por entenderla, por comprenderla, por respetarla. Ese debe ser
nuestro objeto y ya lo demas vendra solo.” (E06: 3).

Sin embargo, resulta especialmente resefiable que el objetivo de la socializacion del alumnado a través del trabajo
en grupo, aparece en las referencias de los profesores con una mayor formacion pedagégica, y a los que no les
interesa tanto el resultado final como el hecho de que los alumnos aprendan a desenvolverse en grupo, facilitando
su proceso de socializacion.

“Es fundamental la Educacién Musical, porque ten en cuenta que la Misica es quizas el principal y el més rapido vehiculo de
socializacion de los nifios” (E03: 2).

El fomento de este aspecto socializador de la Misica, junto con su interés por ofrecer a los alumnos una vivencia
real y experimental de la Misica, sitian a Alberto en una posicion cercana al enfoque critico de la Educacion, que se
reitera ademéas con su especial empefio en que sean los propios alumnos los responsables y los que construyan su
propio proceso de aprendizaje, ofreciéndoles las herramientas y estrategias necesarias para conseguirlo.

“la (ltima pretension con mis alumnos es que terminen haciendo una vivencia real de la Mdsica.” (E06: 2).
Y al mismo tiempo destaca su interés por la construccién auténoma del conocimiento por parte de los alumnos.

“El Moodle me da la ventaja de que pueden adquirir los conocimientos por ellos mismos en cualquier momento y en cualquier
lugar” (E06: 2).

Esto también se refleja en los contenidos que tratan de trabajar con los alumnos, pues el aprendizaje del Lenguaje
Musical es pretendido por todos los profesores, a excepcion de Alberto, que prioriza otros aspectos. Sin embargo,
a diferencia de los anteriores profesores sin formacion pedagdgica, que lo consideraban como un fin en si mismo,
estos profesores se centran en el aprendizaje del Lenguaje Musical y la Historia de la Misica como un medio para
comprender mejor la Masica y disfrutar de ella de una forma mas plena.

“Yo les intento dar un poco de Historia de la Misica en el Taller de Misica de 3°, pero de una manera muy practica, basandome en
audiciones y en tocary en bailar. Pero, no les pidas que te digan las caracteristicas del Barroco musical, porque eso no es lo que trabajamos”
(E05: 2).
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Otro aspecto significativo de una metodologia activa y participativa es la practica musical, concentrada
fundamentalmente en la interpretacion instrumental, a la que estos profesores, en contraposicion con los anteriores,
dedican la mayor parte de sus esfuerzos.

Sin embargo, esta préctica no se lleva a cabo de manera individual sino que todos reiteran su desarrollo a través
de realizaciones grupales, concentrandose las mayores referencias de este aspecto en la entrevista de Alberto,
acentuado por su interés fundamental en que los alumnos adquieran los contenidos de forma auténoma a través
de las TIC.

Por todo ello, la evaluacion en las artes resulta ser un tema controvertido, ya que hay autores como Ross (1986,
recogido por Hargreaves, 1991, p. 182) que consideran que la evaluacion va en contra de las cualidades esenciales de
las artes como la imaginacion, |a libertad, el entretenimiento o la sensibilidad. Mientras que otros como Hargreaves
(1991) defienden que si debe haber una evaluacion, pero diferente al resto de las disciplinas, ya que no se pueden
seguir los mismos criterios que en ciencias objetivas como Matematicas por ejemplo, y que en el caso de la Misica
slo podrian evaluar habilidades, técnicas y conocimientos.

Asi, para las artes en general, y la Misica en particular, se hacen necesarios ademas, otros tipos de evaluacién que
tengan en cuenta “habilidades como la comprension, imaginacion, sensibilidad y perspicacia” (Hargreaves, 1991,
p. 183). Por ello, hay que emplear otros procedimientos més “naturalistas” como la observacion, que permitan
contemplar el proceso de desarrollo artistico o musical, en este caso, de los alumnos. De esta forma, Hargreaves
habla de tres premisas basicas: que la evaluacion artistica debe tener en cuenta aspectos cualitativos, que debe
examinar tanto el proceso como el producto y que se han de considerar las opiniones de los alumnos sobre sus
propios trabajos artisticos.

Por ello, la evaluacion es tratada de forma diferente por estos profesores con respecto a los anteriores. Asi, aunque
la evaluacion tedrica es tenida en cuenta por todos, a excepcion de Alberto, se muestran mas interesados en las
realizaciones grupales de los alumnos que en las individuales, otorgando més importancia a la evaluacion practica
a través de las interpretaciones grupales encaminadas a crear Musica en conjunto y a la realizacion de trabajos
grupales de investigacion o creacion que deben elaborar de forma cooperativa.

Ademés de estos mecanismos de evaluacion, Alberto se vale de una plataforma virtual para conocer los avances de
sus alumnos en la construccion de sus propios conocimientos, y de entrevistas realizadas con ellos para conocer su
opinion sobre el proceso, respondiendo esta concepcion de la evaluacion a un enfoque critico de la Educacidn.

Por dltimo, en cuanto a los materiales y recursos que suelen emplear, cabe sefialar la presencia del libro de texto
entre todos los profesores, a excepcion de Alberto que prefiere crear y elaborar su propio material. Sin embargo, a
diferencia de los profesores sin formacién pedagégica que lo usaban como tnico recurso, estos profesores lo utilizan
como una guia que van modificando 0 ampliando con materiales y recursos propios.

Asimismo, el empleo de instrumentos musicales aparece entre las referencias de estos profesores recogidas en el
programa Nudist, pero sobre todo el uso de recursos informaticos, destacando su utilizacion por parte de Alberto,
puesto que los sitda en el eje de su metodologia, méaxime teniendo en cuenta que no emplea libro de texto y construye
sus propios materiales.

“No tengo libro de texto, el material lo busco en Internet, lo selecciono, lo subo a la plataforma, que es el que ellos consultan, y ese
es su libro de texto, por decirlo de alguna manera. Los recursos, los videos, las actividades que yo planeo para ellos.” (E06: 3).
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3.1.3. Formacion obtenida mediante la titulacion de Magisterio en Educacion Musical
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Figura 21. Practica docente de profesores que han realizado Educacién Musical *

Este ultimo grupo aparece representado por la tnica profesora que cuenta con una formacion pedagdgica inicial,
obtenida mediante la realizacion de la Diplomatura de Magisterio en Educacion Musical y que, segun sus propias
palabras ha marcado el devenir de su profesion docente:

“Yo no seria la misma profesora de Secundaria si no hubiera hecho Magisterio, seria otro tipo de profesora”.

Esto ha motivado que las caracteristicas que a priori responden a una buena practica pedagogica sean las que se
sittian en el centro de su practica docente, tratando de adaptarse a las capacidades e intereses de sus alumnos a
través de una metodologia lidica y motivadora que busca la participacion activa de los alumnos.

En esta misma linea, tres objetivos fundamentales que suelen aparecer en los manuales de didactica como son
valorarla Mdsica, disfrutar con ellay desarrollar una cultura musical y un juicio critico, aparecen entre las principales
metas que esta profesora con una mayor formacion pedagdgica se plantea conseguir con su asignatura, y que son
pretendidos de forma desigual por el resto de profesores, junto con la socializacién de los alumnos mediante el
trabajo en grupo.

8 Abreviaturas. Peq. Perc.: Pequefia Percusion, Perc. Corp.: Percusion Corporal
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Conjuntamente con estos objetivos se plantea el desarrollo de otras capacidades en los alumnos a través de la
Musica, como la capacidad de escucha.

“La capacidad de escucha para mi es primordial, porque es buena para todo. Para las demés asignaturas, para la convivencia,
que muchas veces muchos problemas de convivencia vienen porque no se escuchan entre ellos” (E05: 1).

Numerosos autores, como Tur Mayans (1992), han reflexionado sobre esta capacidad de la Masica para desarrollar
facultades necesarias en otros aprendizajes (lectura, calculo, lenguaje, psicomotricidad...), afirmando que “esta
completamente demostrado que el desarrollo intelectual de un nifio sometido en el parvulario a los tormentos
del forzado silabeo y aprendizaje de lecciones de cosas es bastante inferior al del nifio que fundamentalmente
experimento ritmos, cadencias y actividades plasticas y sonoras, con una riqueza de vivencias a la vez corporales
y colectivas” (p. 10).

Gardner (1995), por su parte, al hablar de las inteligencias maltiples incluye la inteligencia musical entre ellas,
ya que considera que es la que mas influye en el desarrollo cultural, espiritual y emocional, puesto que la Mdsica
estructura la forma de pensarytrabajar, ayudando también en el aprendizaje de matemaéticas, lenguajey habilidades
especiales. Mientras que Despins (1989) sefiala ademas la importancia de la Misica para el desarrollo de la
mecanica cerebral y el equilibrio entre los dos hemisferios cerebrales argumentando que “la masica siempre sera el
mejor medio para desarrollar y acrecentar en forma adecuada el fendmeno cerebral. Por ejemplo, al mismo tiempo
que un nifio se dedica a ejecutar una obra musical (hemisferio izquierdo), la interpretacion que hace de ella depende
de la regulacion del hemisferio derecho”.

Para alcanzar estos objetivos sitta la practica musical como base de los contenidos que pretende desarrollar con
sus alumnos, pero a diferencia de los profesores anteriores afiade la practica vocal y la danza a la interpretacion
instrumental, como los aspectos que reciben un mayor peso en su metodologia activa.

Sin embargo, también se vale del Lenguaje Musical y la Historia de la Misica como medio para implementar esa
practica musical a través de realizaciones grupales que implican un trabajo colaborativo y participativo de todos
los alumnos.

Enconsonancia con estafilosofia docente, el tipo de evaluacion que utiliza se basa fundamentalmente en realizaciones
practicas grupales, tanto vocales como instrumentales y de movimiento, haciendo uso de la observacion como
mecanismo de evaluacion.

Algo similar ocurre con el uso de materiales y recursos por parte de nuestros profesores, pues resulta especialmente
significativo observar como la eleccion de la editorial del libro de texto responde a la concepcion de la Educacion
Musical que tiene cada profesor. Asi por ejemplo, Celia, que carece de formacion pedagdgica, opta por una editorial
fundamentalmente tedrica afirmando que:

“Yo soy mas tedrica que practica, y él es mas tedrico” (E01: 12).

Mientras que Estela, que goza de una mayor formacion pedagégica, utiliza una editorial mas didactica centrada
en la realizacion de audiciones y ejecuciones practicas; y Esperanza se decanta por un libro de texto que le permite
hacer un mayor tratamiento de las TIC:

“Es que incluso el libro de texto que utilizamos lo elegi porque tenia muchisimos recursos multimedia” (E05: 8).

“Para mi eso es muy importante, si, si. Que yo tuviera materiales para el ordenador y para clase” (E05: 9).

Por otro lado, observamos cémo la utilizacion de instrumentos musicales en el aula aparece fundamentalmente en
las referencias de Estela, que es la profesora mas preocupada por la trasmision didactica y ludica de la Msica, y
que contrasta con la negativa expresa de Celia a utilizarlos argumentado, entre otros motivos, la falta de tiempo y
la cantidad de alumnos en clase.
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3.2. Concepciones del profesorado sobre la practica docente mediatizada por las TIC

La introduccion de las TIC en el sistema educativo es un hecho que no podemos ignorar, tanto por su
presencia en las aulas como en la vida cotidiana de nuestros alumnos. Por ello las TIC constituyen otro aspecto
a tener en cuenta en el anélisis de la funcion docente de los profesores de Misica de Educacién Secundaria, y a
continuacion vamos a conocer cdmo influyen en ella, a través de distintos factores que iremos analizando.

Antes de centrarnos en el analisis de cada perfil de profesorado en el uso de las TIC estableceremos la formacion
que poseen estos profesores en este ambito.

Asi, la casuistica en la formacion TIC de estos profesores resulta ser diversa, desde su formacion inicial hasta su
formacion permanente.

Reconocen haberrecibido unaescasayala par poco ttil formacion TIC durante sus respectivas carreras universitarias
y de conservatorio, supliendo estas carencias de forma autodidacta en todos los casos:

“Yo lo que puedo utilizar de las TIC, es porque me las he ingeniado” (E02: 3).

Concretamente afirman encontrar una fuente productiva de comunicacion e intercambio de recursos en los blogs de
otros compafieros y en las redes sociales; especialmente en el caso de Esperanza y Alberto, que son los mas activos
en este dmbito, completando esta formacion ademas con la asistencia a cursos de nuevas tecnologias organizados
por diferentes instituciones.

En este sentido, llama la atencidn apreciar que sélo una profesora de los cinco que han sido entrevistados han
realizado alguno de los Médulos de formacion ofrecidos al profesorado en el marco del Programa Escuela TIC 2.0,
si bien las razones argiiidas por cada uno son muy diferentes. Asi, mientras Celia afirma no saber de qué estamos
hablando y Jorge muestra sus reticencias éticas a realizarlos como se deduce de sus palabras:

“No he hecho ninguno, ni creo en eso. Me parece que los tienen ahi para colocar a cuatro, y yo no he hecho nada de eso” (E02: 4).

Juany Alberto han optado por no realizarlos al considerar que son demasiado basicos para sus exigencias, y poseer
ya esa formacion.

“No me ha hecho falta. Vamos, yo considero que esa formacion la tengo, por eso no los he hecho” (E06: 5).

Sin embargo, todos estan de acuerdo en que esa formacion de la que gozan o carecen influye en el uso de las TIC en
el aula. Pues consideran que el conocimiento es el que te da una perspectiva clara de las enormes posibilidades que
estas tecnologias ofrecen para aplicar en el aula y mejorar la practica educativa. Incluso reconocen que si tuvieran
una mayor formacion que les permitiera hacer un uso mas amplio de las TIC |as utilizarian en una mayor proporcion,
tal y como se refleja en las siguientes afirmaciones.

“iHombre claro, claro que influye! Porque yo sé que podria hacer muchas més cosas de las que hago, porque yo las manejo, pero,
de una forma limitada” (E03: 7).

Y ademas se ratifica en esa aseveracion, afiadiendo lo siguiente:

“Yo lo tengo claro, vamos, si yo conociera méas, todavia lo usaria mas, seguro” (E05: 10).

Por dltimo, algunos de estos profesores reflexionan ademéas sobre la falta de formacidn del profesorado en TIC,
proponiendo como posibles soluciones la orientacion a la docencia y a la aplicacion practica en el aula de los
cursos ofertados en lugar de ser eminentemente tedricos, o la presencia de las TIC en la formacion inicial desde la
Universidad, y sobre todo dotar de un mayor peso a este aspecto y al pedagdgico en las oposiciones, que es lo que
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realmente se va a necesitar en |a practica docente, tal y como defiende Juan con varios argumentos.

“Pues deberian de liberar a lo mejor de formacion histérica y musicoldgica en unas oposiciones para potenciar mas cosas que si
te van a hacer falta realmente a la hora de ponerte delante de una clase” (E04: 11).

Considera que las pruebas que dan acceso a la docencia deben ser acordes con esta profesion.

“Sitd te vas a preparar unas oposiciones para ser profesor de misica, vamos a ser realistas,v vamos a poner unas oposiciones
donde el temario sea consecuente con lo que luego va a ser un profesor de Masica” (E04: 12).

A continuacion, a través de diferentes matrices de codificacion, tratamos de conocer cémo estos profesores perciben
sus practicas docentes mediatizadas por la presencia de las TIC, en funcion del perfil al que han sido adscritos.

3.2.1. PERFIL 1. Reticentes al uso de las TIC

- K JHE

Busqueda Entorpecen préctica No influyen préctica

No las utilizan Ejemplos musicales informacion p sy

Consideran pérdida Prefieren recursos Cualquier conocimiento .
. s Enfocada a la docencia
tiempo tradicionales es bueno

Figura 22. Caracteristicas del profesorado adscrito al perfil 1.

El perfil 1 esta representado por aquellos profesores que se muestran reticentes a introducir las TIC en sus aulas
de Masica, como en el caso de nuestros profesores Celia y Jorge, que reconocen abiertamente no utilizar las TIC en
su practica docente.

Las razones que argumentan son que se pierde mucho tiempo a la hora de prepararlas, sobre todo debido a la falta
de acondicionamiento de los centros.

“Entre otras cosas porque no hay recursos, porque es que en mi instituto el Departamento de Musica no tiene ordenador, y la conexion a
Internet, si yo me llevara mi portatil, tampoco llega a mi clase” (E02: 4).

Otro de los motivos para este rechazo es la falta de tiempo de que dispone la asignatura de Mdsica con dos horas
semanales, por un lado, y la falta de tiempo personal para dedicar a la formacién o a la busqueda de recursos que
afirman tener estos profesores, y que desemboca como consecuencia en el desconocimiento como otra de |as razones.

Asimismo, Celia afirma no encontrar beneficios en el uso de las TIC en el aula, amparandose en el uso que hacen los demas.

“Lo que pasa es que cuando veo lo que hacen los demds con las TIC, tampoco es una cosa que vea yo que sea deslumbrante”
(EOI: 11).

Y en la escasa influencia, que segun su opinion, ejerce sobre el aprendizaje del alumno.
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“Si viera otro tipo de respuesta en el alumnado que tengo, pues seguramente me preocuparia mas a lo mejor, pero es que
tampoco...” (E01: 11).

En este sentido, tal y como afirmaba Guskey (1986), comprobamos como las creencias y actitudes del profesorado
s0lo se modifican en la medida en que observan un resultado positivo en el aprendizaje de sus alumnos.

Las utilidades de las TIC empleadas por estos profesores también varian en funcion del perfil al que pertenecen, de
forma que los primeros se limitan, en las escasas ocasiones en que lo hacen, a buscar informacion en Internet.

Por otro lado, la introduccion de las TIC en el aula y el uso que se hace de ellas depende tanto de lo que los profesores
conocen, como ya hemos visto en el analisis de su formacion, como de lo que creen. Es decir, tal y como afirman
Niederhause y Stoddart (2001), las innovaciones en los métodos de ensefianza de los profesores mediatizadas por
las TIC dependen tanto de sus conocimientos como de sus creencias.

Asi, los profesores adscritos al perfil 1, Jorge y Celia, consideran que entorpece la practica docente o que no influye
en ella, respectivamente. En el primer caso porque los centros no estan preparados y como consecuencia se pierde
mucho tiempo, y en el segundo porque tiene su practica docente tan estructurada después de tantos afios que las
TIC no tienen cabida.

“Para mi no. En la mia no influye, hago yo porque no influyan” (E01: 11).

Por tanto aqui observamos cémo depende en gran medida de las creencias que los profesores tienen sobre las TIC,
pues como reconoce Estela, profesora perteneciente al perfil 2, refiriéndose al profesorado que argumentan esto:

“Si tl quieres que te entorpezca, pues, al final te entorpece, claro, légicamente” (E03: 9).

La actitud del profesorado ante las TIC constituye otro de los factores que ejerce una mayor influencia en el uso que
de ellas se hace en el aula. Y nuevamente hay diferencias en funcion del perfil de profesorado.

De esta forma, Celia y Jorge las consideran una pérdida de tiempo, sobre todo con los recursos y la formacion que
tenemos, y prefieren métodos y recursos tradicionales, pues segun reconocen gozan de una magnifica dotacion en
sus centros compuesta de audiciones, videos, pizarras tradicionales, y todo aquello que necesitan para poner en
practica su metodologia.

“Yo eso como lo tengo, no a través de las TIC, sino a través de otros medios, pues tampoco lo echo de menos” (E01: 15).

“Yo soy mas tradicional que eso, yo tengo la pizarra pautada y alli escribo lo que tengo que escribir y los nifios lo copian[...]ya
te digo, yo utilizo mucho la pizarra, y los nifios libreta” (E02: 6).

Sin embargo, todos los profesores, sin excepcion, estan de acuerdo en que seria necesaria una formacion especifica
para el profesorado de Masica, dada la especificidad y gran variedad de tecnologia musical que existe.

Celia porque cree que el conocimiento siempre es bueno, y el saber no ocupa lugar.

“Yo siempre pienso que saber cualquier cosa es bueno, y si te la ensefian bien, claro, o sea, eso es asi de claro” (E01: 14).

Y Jorge apostaria por una formacion enfocada a la docencia, a la aplicacion educativa de esos programas de
tecnologia musical.

“Pues si, claro que nos tendrian que dar una formacion especifica de musica, para saber como se utilizan esos programas
y como los puedo utilizar en la clase, para qué me sirve eso. Porque muy bien, yo sé utilizar un programa que me hace un
acompafiamiento muy chulo, muy bien, y ahora con eso qué hago con los nifios” (E02: 6).
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3.2.2. PERFIL 2. Conformes con el uso de las TIC

Las que aparecen

Las utilizan en libro Acceso informacién
relativamente

Ejemplos musicales Recursos educativos
Karaoke flauta

Meioranlorestialy oo tivacion, AR dBiEndizaie Realiza libro texto Busca propios

docente i alumno Tiempo fuera clase materiales

Manejar tecnologia

. Desde formacion inicial
fascinante

Figura 23. Caracteristicas del profesorado adscrito al perfil 2.

En este grupo se integran aquellos profesores que, no habiendo recibido ningtn tipo de formacion tecnolégica en su
titulacion inicial, se preocupan por adquirir unas capacidades minimas que les permitan hacer un uso basico de las
TIC en el aula, bien sea de forma autodidacta o asistiendo a cursos de formacion permanente.

De esta forma, Estela y Juan, profesores pertenecientes a este perfil, reconocen utilizar las TIC relativamente como
una herramienta mas cuando les resulta conveniente, pues ofrecen la posibilidad de acceder de forma inmediata a
lainformacion o a la ejemplificacion visual de aquello que les interesa en ese momento, 0 aprovechan las actividades
interactivas o enlaces que aparecen en el libro de texto.

“Yo las utilizo, pero yo sé que no las utilizo en un porcentaje amplio” (E03: 12).

“Es una herramienta méas, porque yo no me haso sélo en las TIC, por supuesto, yo no utilizo sélo la pizarra digital, pero si que es
una herramienta mas” (E03: 9).

En este sentido, Estela ademas considera que si se utilizaran continuamente las TIC perderian ese factor de
motivacion que suponen para los alumnos.

“Pienso que es como todo, no hay que abusar tampoco, porque en el momento en el que td abusas y lo utilizas para todo,
entonces deja de ser motivador para ellos” (E03: 9).

Por ello, una de las utilidades que ofrecen las TIC mas empleada por estos profesores es la posibilidad de poner
ejemplos reales de aquello que estan tratando, a través de la herramienta youtube fundamentalmente.
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“Yo siempre soy mas partidario de que las vean en pantalla a ponérselas en el radiocasete. Porque si puedes que vean la interpretacion
de un mdsico tocando, siempre es mas completo que si escuchan dnicamente el audio” (E04: 4).

El karaoke para flauta es otro recurso muy utilizado por estos profesores, especialmente por Estela, pues, como
vimos en el apartado anterior, es la profesora que mas importancia otorga a la practica musical, afiadiendo a través
de este recurso una motivacion extra a la que ya supone para los alumnos la préactica, en esto caso instrumental,
en si misma.

Porotra parte, Juan afirma utilizar otros recursos educativos musicales que encuentra en las paginas web de distintos
organismos o incluso de otros compafieros, por considerarlos de gran utilidad y motivacion para los alumnos.

Sin embargo, sabemos que uno de los aspectos que determina de una manera mas efectiva el uso que de las TIC
se hace en el aula, es la creencia de los profesores sobre la influencia que estas tecnologias ejercen en el proceso
de ensefianza-aprendizaje. Asi, estos profesores creen que, realmente, las TIC mejoran su labor docente porque son
practicas y efectivas, pues ofrecen un acceso inmediato a la informacion y ejemplificacion, y porque permiten la
adaptacion a las necesidades reales de los alumnos.

“Entonces tienes que hablarles en su mismo lenguaije, no puedes hablarle con un lenguaje anquilosado de hace 20 afios” (E04-: 7).

Creen, ademads, que aumentan la motivacion del alumno hacia el aprendizaje, pues “simplemente la propia actitud
del alumno hacia las nuevas tecnologias es mucho mas abierta que hacia un libro de texto” (E04: 8).

Pero sobretodo creen que mejoran este aprendizaje, pues los conocimientos que llegan a los alumnos de una
forma visual e interactiva resultan ser mas significativos para ellos que los que puedan presentarse mediante los
mecanismos tradicionales.

Junto a las creencias, la actitud del profesorado hacia las TIC constituye otro factor fundamental que determina su
uso en las aulas. De esta forma, Estela reconoce realizar basicamente las actividades que aparecen en el libro de
texto, al ajustarse a la unidad que esta impartiendo en cada momento, mientras que Juan se preocupa ademas por
buscar sus propios materiales.

Esto les lleva a dedicar tiempo fuera del horario escolar, lo que, seglin Juan, forma parte de la labor de todo docente,
independientemente de que lo dedique a las TIC o a otro aspecto.

“Es necesario, un profesor se prepara las clases, es decir, td sabes que tienes tu horario de clase, pero todos los que hemos
dado clase sabemos que el horario de un profesor es mucho més amplio que las horas que tienes de docencia en el instituto”
(E04: 8).

De la misma forma que los profesores anteriores, consideran necesaria una formacion especifica para el profesorado
de Masica. Pues Estela se muestra fascinada ante la cantidad de programas impresionantes que la tecnologia
musical ofrece para poder trabajar con los nifios, y se lamenta de no disponer de la formacion necesaria para poder
manejarlos y aplicarlos.

“Es que hay tantas posibilidades, es que es impresionante lo que hay. [...] Yo si lo piensoy, de hecho, a mi me da pena no haber
recibido esa formacion” (E03: 11).

Por su parte, Juan situaria el trabajo de la tecnologia musical educativa desde la formacion inicial del profesorado,
considerando que hoy dia constituye uno de los conocimientos fundamentales que un docente ha de poseery por ello
deberia ser uno de los items, junto con los temas pedagdgicos, de mas peso en las oposiciones a futuros profesores
de Musica.
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“Deberia estar mucho mas potenciado el tema pedagdgico en las oposiciones y el uso de las nuevas tecnologias, que quizas el
histérico puramente dicho, o musicoldgico, o analitico, o interpretativo incluso” (E04: 12).

3.2.3. PERFIL 3. Entusiastas de las TIC

Continuamente, parte Aprender cualquier Karaoke flauta Recursos avanzados

metodologia lugar/ t Recursos
HEGIOMERs educativos

/ll\

Mejoran aprendizaje Considera elemento

i ol L . Tiempo fuera clase
Mejoran practica Aumentan motivacion alumno motivador P

docente alumno
Busca/crea propios A pesar falta de
materiales dotacion
Utilizacion didactica Conocer recursos
programas Mostrar bondades especificos

de TIC

Figura 24. Caracteristicas del profesorado adscrito al perfil 3.

Este ltimo grupo representa a los profesores entusiastas de las TIC que, como Esperanza y Alberto, las tienen
plenamente integradas en su metodologia y las utilizan diariamente como parte de su préactica docente.

“Y ahora mismo, las uso tan a diario que si no me llevara mi ordenador a clase, casi que no sabria como dar clase, porque es
que lo llevo ahi todo” (E05: 8).

Alberto ademas reconoce usarlas como una forma de resolver los problemas que se le plantean y mejorar de esta
manera su practica docente, basada fundamentalmente en la interpretacion. Asi, las TIC le ofrecen la posibilidad
de abarcar la parte tedrica de la materia de manera virtual sin “perder” tiempo de la clase en ella.

“Yo las llevo usando muchos afios, y desde siempre he intentado encontrar las soluciones a los problemas que yo me planteaba.
Los problemas que yo me planteaba era que no podia estar dedicando todas las clases a la interpretacion y obviando el resto,
que también me parece importante para llevarlo a la interpretacion” (E06: 5).

Notese aqui la diferencia entre la concepcion de la Educacion Musical de este profesor, basada en la vivencia de
la Mdsica y su interpretacion, buscando en las TIC |a forma de cubrir el resto de &mbitos de la materia, frente a la
concepcion de Celia o Jorge, que se fundamenta en la transmision tedrica de contenidos musicales y rechazan el
uso de las TIC.

Entre las utilidades de las TIC de las que se benefician comparten el uso del karaoke para flauta y los recursos
instrumentales con los profesores del perfil anterior, por suponer un elemento de gran motivacion para los
alumnos.

“Playbacktambién para cuando tocan con la flauta, que les encanta tener un acompafiamiento porque suena mejor que cuando
tocan solos” (E05: 7).
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Por otra parte, reconocen encontrar muchos de los recursos educativos musicales que utilizan en los blogs, paginas
web, redes sociales, etc., de otros profesores activos digitalmente con los que comparten gran parte de sus materiales,
convirtiéndolo en una experiencia de colaboracion profesional que Alberto intenta inculcar en sus alumnos a través
del trabajo cooperativo en su plataforma Moodle.

En este sentido, son los profesores pertenecientes a este tercer perfil los que hacen uso de recursos avanzados que
requieren de cierta formacion e implicacion. Asi, Esperanza utiliza un blog en Internet como complemento para que
sus alumnos consulten y obtengan informacion o puedan colgar sus tareas, una herramienta llamada popplet que
le permite crear esquemas multimedia con sus alumnos, o el audacity para hacer montajes de sonido.

Por su parte, Alberto utiliza infinidad de recursos digitales, destacando los instrumentos electrénicos que emplea
con los grupos de rock que ha creado, o la plataforma Moodle donde los alumnos van construyendo su aprendizaje
mas alla del espacio del aula y del horario escolar.

“El Moodle te da la posibilidad como te he comentado antes de que ellos puedan hacer las mismas cosas donde quieran y en el
tiempo que quieran” (E06: 5).

En este caso, las creencias del profesorado sobre las TIC resultan también determinantes para su introduccion en las
aulas. De esta forma, se muestran convencidos de que el uso de las TIC mejora considerablemente su practica educativa,
porque son especialmente motivadoras para ellos y consideran que aumentan enormemente la calidad docente.

“Para mi es motivador. Y encima veo que tiene buenos resultados con los alumnos, con lo cual todavia es méas motivador” (E05: 10).

“Aprendiendo esas herramientas, esa tecnologia digital especifica mejoraria nuestro trabajo, nuestra calidad” (E06: 7).

Ademas consideran que aumentan la motivacion del alumno hacia el aprendizaje y permiten sorprenderles con
c0sas nuevas, evitando que se aburran al captar su atencion e interés.

Pero principalmente creen que las TIC mejoran el aprendizaje de los alumnos pues, como reconoce Esperanza, “estamos en
una generacion multimedia, audiovisual, y las cosas les entran mejor por la vista que por el oido sélo” (E05: 4).

Recuerdan mejor lo que han visto en una pantalla que aquello que han leido en un libro de texto y especialmente
aquello que han investigado y construido por ellos mismos.

“Porque son mas visuales, mas atractivas, y luego recuerdan mejor las cosas que han visto en la pantalla con ejemplos méas
visuales, que lo que ven en el libro a lo mejor. Y también lo que investigan ellos pues luego al final se les queda més que lo que
ti les puedes contar” (E05: 7).

Incluso creen que resultan especialmente efectivas en el caso de alumnos con mayores dificultades de
aprendizaje.

“Verds, mis alumnos no es que sean unas lumbreras, pero si que van a tener su gustito por la Misica, de querer aprender, de
disfrutarla, de entenderla, en su medida. Yo creo que si” (E06: 6).

Asimismo, la actitud del profesorado resulta ser un factor clave para el uso de las TIC, pues ante la carencia de
recursos observamos cémo Jorge, perteneciente al perfil 1, opta por no utilizarlos por causa de esta carencia,
mientras que Esperanza compensa esta falta de dotacion y conexion con un trabajo personal extra para buscar,
creary preparar sus propios materiales, descargando previamente todo aquello que desea utilizar en clase con sus
alumnos. Pues considera que las TIC constituyen un elemento de innovacion en sus clases que evita el aburrimiento
de sus alumnos e incluso el suyo personal.
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Junto a ella, Alberto se preocupa también por buscary sobre todo crear sus propios materiales pues, al no disponer
de libro de texto, elabora su propio temario sirviéndose de las TIC.

Este trabajo de bisqueda, seleccion, creacion, requiere la dedicacion de tiempo fuera del horario escolar, con lo que
Alberto ademas reconoce disfrutar.

De esta forma observamos como la actitud que cada profesor adopta ante las TIC hace que las utilicen en mayor o
menor medida.

Sin embargo, la base sobre la que se construyen el resto de elementos que influyen en el uso de las TIC en las aulas
estan en la formacion que sobre estas tecnologias tienen los profesores, y que es la que muestra las utilidades que
tienen y permite conformar las creencias y desarrollar una determinada actitud ante ellas.

Esperanza considera necesaria esta formacion para facilitar el dominio de determinados programas musicales
aplicables al trabajo de la Masica con los nifios y sacarles el maximo rendimiento, explotando todas sus
posibilidades.

“Me encantaria dominar mas el Audacity, por ejemplo. Yo sé que tiene muchisimas posibilidades y yo lo utilizo para hacer
montajes de sonido y tal, pero sé que no le saco todo el partido que deberia” (E05: 9).

Mientras que Alberto se muestra convencido de la necesidad de esta formacion para mostrar a los profesores
las bondades de las TIC, y las enormes posibilidades que para nuestra materia ofrecen, pues facilitan y mejoran
enormemente |a practica docente y su calidad. Pero también para desvelar la gran cantidad de recursos especificos
con que contamos para nuestra asignatura y que estamos desaprovechando por no conocerlos.

“Si, si, hay una tecnologia muy especifica que no se conoce. Si tuviéramos unos cursos en los que nos lo explicaran seria ideal”
(E06: 8).

3.2.4. Propuestas del profesorado para mejorar el uso de las TIC

El principal elemento que aparece a lo largo de las entrevistas para motivar un mayor uso de las TIC en las aulas es
la formacion del profesorado. Pues reconocen que si se tuviera una mayor formacion que permitiera conocer mejor
las utilidades de estas herramientas se haria un mayor uso de ellas.

“A parte que son muy (tiles. Entonces, la utilidad se ve cuando se conoce, si no la conoces...” (E06: 8)

1. CELIA 0 0 0
2. JORGE 2 1 0
3. ESTELA 0 1 0
4. JUAN 3 1 0
5. ESPERANZA 1 1 0
6. ALBERTO 0 3 2

Tabla 37. Nimero de referencias que aparecen en |as entrevistas de cada profesor en la categoria “soluciones para mayor uso TIC".
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Esto lleva aparejado otro factor que resulta fundamental para acometer la integracion de las TIC en el aula, junto
con la formacién, como es la actitud positiva de los docentes hacia estos recursos y las ganas de utilizarlos.

Por tltimo hacen referencia a la mejora de la dotacion y las infraestructuras de los centros, especialmente en los
pueblos pequefios, donde Jorge y Esperanza afirman no tener conexion a Internet en sus aulas de Masica o fallar
constantemente en las zonas del edificio donde supuestamente si hay.

“He de decirte como reivindicacion que en los institutos de pueblos pequefios vamos mucho mas atrasados que en los institutos
de capital” (05: 7).

En este sentido, cabe resefiar que la mayoria de ellos se queja por el reparto desigual de recursos que se ha llevado
a cabo en sus centros con los ultraportatiles destinados al profesorado del Primer Ciclo de ESO, y que en ninglin caso
estaba el departamento de Misica entre los agraciados.

“Es mas, no tengo ordenador, no sé si es que no se han dado cuenta en mi centro o piensan que la mdsica no lo necesita”
(E01:10).

En cualquier caso, la actitud adoptada por estos profesores ha sido muy distinta, pues mientras Celia y Jorge han
optado por no utilizar las TIC, en el caso de Juan o Esperanza lo han solventado usando sus propios ordenadores y
recursos.

“Yo tengo en mi aula un cafion de video, con una pantalla y mi ordenador personal, que ademéas me lo he comprado yo, no me lo
han dado, ;sabes? No me ha tocado en el reparto que se hizo de ordenadores para departamentos y todo eso” (E05: 6).

Nuevamente comprobamos cémo la actitud del profesorado es la que determina el uso de las TIC en el aula.

3.3. CONCLUSIONES

Tras el analisis de las entrevistas y la posterior extraccion de resultados podemos concluir que se trata de
un grupo de profesores de Misica de Educacion Secundaria de distinto sexo, edad y formacion que bien podrian
representar al colectivo de profesores de esta especialidad en esta etapa educativa, ya que han sido seleccionados
de manera intencional de entre aquellos que se ajustan a uno de los tres enfoques o perspectivas de la Educacion y
a uno de los tres perfiles que hemos establecido en el uso de las TIC.

3.3.1. Formacion

La especificidad del profesorado de Musica radica en las diferentes vias de acceso a la docencia con las
que cuenta, tanto musicales como pedagdgicas. Por ello nos preocupa como esta variedad de formacion puede
influir en la conformacidn de su filosofia docente y en su desempefio profesional en las aulas.

Por ello, a través del cuestionario hemos tratado de establecer la territorialidad por donde se mueve el profesorado
de Masica de Educacion Secundaria, seleccionando a los profesores mas representativos de cada perfil, en cuanto
a su formacion y enfoque educativo y a su formacion y posicionamiento tecnolégico.

En cuanto a la formacion inicial observamos cdmo sélo una de las profesoras seleccionadas contaba con una
formacion pedagégica efectiva cuando accedieron a la docencia, ya que los cursos del CAP que tuvieron que cursar
el resto no fueron garantia de esta formacion, segtn sus propias palabras.



lIl. DESARROLLO: ANALISIS DE DATOS Y RESULTADOS

Sin embargo, tres de ellos realizaron cursos de formacién pedagégica al iniciar su labor docente y tomar conciencia
de estas carencias y de la necesidad de solventarlas para poder afrontar la docencia de la Misica en esta etapa
educativa.

De esta forma contamos con dos profesores carentes de cualquier tipo de formacion pedagdgica, frente al resto que
gozan de ella, bien sea a través de una sélida formacién inicial o mediante una pretendida formacion permanente.

3.3.2. Practica docente

Esta formacion inicial y permanente influye de manera efectiva en su concepcion de la Educacion Musical
y en la forma de enfocar su ensefianza, conformando unos perfiles de profesorado totalmente diferenciados.

Encontramos un tipo de profesorado que carece de formacion pedagdgica, tanto inicial como permanente, lo que
configura un paradigma de docencia basada en la exposicion magistral de los contenidos preceptivos, que no
despiertan en los alumnos interés o motivacion por un aprendizaje que les resulta ajeno y poco significativo. Esto
provoca ansiedad en estos profesores al encontrar dificultades para adaptarse a los alumnos y carecer de las
herramientas metodoldgicas necesarias para modificar esta situacion, que ademas desemboca en una falta de
disciplina por parte de unos alumnos sin mayor motivacion hacia esta asignatura.

Esta falta de formacion influye también en la conformacion de su discurso sobre los objetivos que se plantean con su
asignatura, centrados en el aprendizaje de contenidos y el desarrollo de habilidades técnicas como la comprension lectora
y el habito de trabajo, y preocupados por dar cuentas de su asimilacion mediante |a realizacion de pruebas objetivas.

Todas estas premisas desprendidas de su discurso dejan entrever una filosofia docente marcada por la falta de
formacion pedagdgica que desemboca en una metodologia tradicional afianzada e invariable, encuadrada en un
paradigma técnico o transmisor de la Educacion.

El segundo perfil de profesorado que podemos establecer a raiz del anélisis de |as entrevistas aparece representado
por aquellos profesores que, careciendo de una formacion pedagdgica inicial, realizan un analisis de conciencia al
llegar a la realidad de las aulas de Educacion Secundaria y comprueban que necesitan una metodologia adecuada
y una formacion pedagégica que les permita desarrollarla.

Asi, se preocupan por adquirir estas capacidades didacticas de las que carecen mediante la realizacion de una
voluntaria formacion permanente, concretada en cursos de formacion pedagégica.

Esto provoca un giro en la practica docente de estos profesores, que deja de estar centrada en la transmision de
contenidos musicales a los alumnos, para lo que s6lo se necesita una formacion cientifica, y pasa a orientarse hacia
la adaptacion de la materia a los intereses y capacidades de sus alumnos, para lo que se requiere una adecuada
formacion pedagogica.

Como consecuencia van desarrollando una metodologia méas activa que requiere la participacion efectiva de los
alumnos en actividades que captan su atenciony los motivan hacia una asignatura que puede resultar especialmente
interesante para ellos si se les presenta de una manera adecuada.

Asi, optan por ofrecer a sus alumnos una amplia cultura musical, fomentar el gusto por la Misica y disfrutar
con ella. Pero sobre todo por explotar el poder de socializacion que posee la Misica, a través del trabajo y las
interpretaciones grupales.
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Esta evolucion didactica del profesorado fruto de una adecuada y consciente formacién va constituyendo un discurso
cada vez mas alejado al de los profesores anteriores, lo que refleja una filosofia de la Educacion Musical més
cercana a un enfoque practico.

Incluso, el fomento de la socializacion a través de la Mdsica, junto con su interés por ofrecer a los alumnos una
vivencia real y experimental de ella, sitian a uno de estos profesores en una posicién cercana al enfoque critico o
transformador de la Educacion, que se reitera en su empefio por responsabilizar a los alumnos en la construccion
de su propio aprendizaje, ofreciéndoles las herramientas necesarias para conseguirlo.

Por Gltimo, el tercer perfil aparece representado por la profesora con una mayor formacion pedagdgica, adquirida
durante su formacion inicial y que, segdn sus propias palabras, ha conformado el tipo de profesora que es.

Esta formacion le permite desarrollar un tipo de metodologia activa y lidica, centrada en el alumno, en sus intereses
y capacidades, y la lleva a plantearse como metas principales que los alumnos disfruten con la Misica y puedan
expresarse de forma desinhibida a través de ella.

lgual que sucedia con los profesores anteriores, el desarrollo social de los alumnos a través del trabajo en grupo
supone una de sus mayores preocupaciones, si bien centra este desarrollo en la practica vocal e instrumental
conjunta, adaptando el rol que desempefian los alumnos a las habilidades de cada uno.

Por tanto, la gran formacion pedagogica de esta profesora influye de forma determinante en la adopcion de una
practica docente centrada en el alumnoyen |la adaptacion de la materia a sus necesidades e intereses, respondiendo
a una filosofia docente enmarcada en un paradigma practico de la Educacion Musical.

Asi, podemos concluir que nos encontramos con dos profesores situados en un enfoque técnico de la Educacion
que se empez6 a disefiar en su formacion inicial y que se ha ido definiendo con la puesta en practica de una
metodologia tradicional y alejada de la realidad de los alumnos. Tres profesores cuya formacion permanente les ha
permitido adquirir las habilidades necesarias para desarrollar otro tipo de educacion musical practica y motivadora,
que incluso se acerca al paradigma critico en el caso de uno de los profesores, preocupado por la vivencia real y
experimental de la Misica por parte de los alumnos y por ofrecerles los recursos necesarios, fundamentalmente a
través de las TIC, para que puedan construir su propio aprendizaje. Y una profesora que cuenta con los mecanismos
pedagdgicos necesarios para afrontar la docencia de la Misica en Secundaria partiendo de las necesidades e
intereses de sus alumnos, mediante la aplicacion de una metodologia activa y basada en la practica musical,
situdndose en un enfoque practico de la Educacion.

De esta forma, comprobamos cémo la formacidn del profesorado condiciona su pensamiento, sus creencias y su
forma de entender la Educacién Musical y de ensefiarla a sus alumnos.

3.3.3.TIC

Enrelacion alas TIC, ademdas hemos establecido tres perfiles de profesorado en funcion del usoy actitud hacia
ellas, observando igualmente ostensibles diferencias entre los profesores adscritos a cada uno de estos perfiles, desde
aquel que representa a los profesores que se muestran reticentes a utilizarlas, perfil 1, a los profesores conformes con
su uso, perfil 2, y a los profesores que se muestran entusiasmados con su aplicacion en el aula, perfil 3.
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De la misma forma que ocurria con los enfoques de la Educacion, estos perfiles se van definiendo desde la formacion
que cada profesor adquirié o ha ido adquiriendo en su formacion inicial y permanente, respectivamente. Aunque
todos reconocen que esta formacion fue muy escasa o nula en sus titulaciones universitarias o de Conservatorio, y
la han suplido de una forma autodidacta o asistiendo a cursos de formacion, en el caso de los profesores adscritos
a los perfiles 2y 3.

Resulta especialmente significativo en este sentido que, sea por desconocimiento, por falta de tiempo o por
considerarlos demasiados basicos, s6lo uno de los profesores ha realizado alguno de los Mddulos de formacion del
Programa Escuela TIC 2.0 a pesar de que, como vimos, estan disefiados para el profesorado que imparte docencia
en el Primer Ciclo de ESO.

Sin embargo, todos estan de acuerdo en que la formacion influye en el uso que se hace de las TIC en el aula. De
hecho, aquellos profesores que carecen de formacion y pertenecen al perfil 1 afirman no utilizarlas con sus alumnos,
mientras que aquellos que tienen una formacion fundamentalmente autodidacta y pertenecen al perfil 2 |as utilizan
relativamente, y los profesores que poseen una mayor formacion fruto de su interés personal y conforman el perfil
3 las emplean continuamente como parte de su practica diaria y de una metodologia que gira en torno a estas
tecnologias.

Esto muestra ademas, tal y como afirmaba Ertmer (2005), que un bajo uso de las TIC esta relacionado con précticas
de ensefianza centradas en el profesor, mientras que un alto nivel de uso estaria asociado a una concepcion
constructivista de la Educacion centrada en el alumno.

Observamos que uno de los factores que influye de forma determinanteen el usode las TIC en el aula es el conocimiento
que los profesores poseen sobre las mismas. Y en el mismo nivel de determinacion se hallan las creencias.

Asi, como hemos comprobado, los profesores pertenecientes al perfil 1 y que, por tanto, no utilizan las TIC, creen
que entorpecen su practica docente o, en el mejor de los casos, no influye en ella. Entre otras cosas por estar tan
estructuraday afianza en la exposicion magistral de contenidos que las TIC no tienen cabida en ella. Sin embargo, los
profesores adscritos a los perfiles 2y 3, que utilizan las TIC en mayor o menor medida, se muestran convencidos, por
las razones que hemos analizado, de que mejoran considerablemente su practica docente y aumentan la motivacion
del alumno asi como su aprendizaje.

Otro factor que determina el nivel de uso de las TIC por parte del profesorado es la actitud que adoptan ante ellas.
Ademaés, tal y como ellos mismos afirman, la mejora del uso de las TIC en el aula pasa por una mayor formacion del
profesorado que le permita conocer las utilidades didacticas de estas tecnologias y su beneficio en el proceso de
ensefianza-aprendizaje, pues como hemos visto, las practicas educativas de los profesores sélo se modifican en la
medida en que comprueban que se traduce en una mejora del aprendizaje del alumno.

Incluso todos los profesores, independientemente del perfil al que pertenecen, estan de acuerdo en la necesidad de
una formacion especifica para el profesorado de Misica, dada la especificidad de recursos, programasy aplicaciones
con que la tecnologia musical cuenta, pues “los programas fallan en la preparacion adecuada del profesorado ya
que no establecen conexiones pedagogicas entre las posibilidades de las tecnologias y la ensefianza de un particular
contenido curricular”. (Valverde, Garrido y Fernandez, 2010, p. 210).

En este sentido, no se trata de formar expertos en tecnologia musical, sino de ofrecerles el conocimiento necesario
para hacer una aplicacion didactica de esta tecnologia en el aula. Pues, tal y como reconocen los profesores
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pertenecientes al perfil 3, existen infinidad de aplicaciones de la tecnologia musical y de la tecnologia general
aplicable a la Misica que mejoraria considerablemente la calidad de nuestra préactica docente y, sobre todo, del
aprendizaje del alumno.

De esta forma se cubririan ademas los tres ambitos del conocimiento que, segln expone el modelo de Koehler y
Mishra (2006), desarrollado en el marco tedrico, debe poseer un docente para llevar a cabo una buena practica
educativa. El conocimiento curricular de su materia, en nuestro caso de la Misica, el conocimiento pedagégico para
ensefiar esa materia a sus alumnos y el conocimiento tecnolégico, entendido como el conocimiento de la tecnologia
que le permita aplicarla y adaptarla a su materia.

Con esto quedaria justificada, tanto por expertos tedricos como por profesores en ejercicio, la necesidad de una
formacion especifica para el profesorado de Musica.

Por Gltimo, a partir de estas entrevistas seleccionamos a los profesores con los que llevaremos a cabo la observacion
directa en el aula, tratando de que sean los mas representativos de cada uno de los perfiles, tanto en funcion de su
formacion musical y pedagdgica como en funcion de su formacion, pensamientos, usos y reflexiones en torno a la
integracion educativa de las TIC en las aulas.
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1. INTRODUCCION

La observacion directa en el aula constituye |a tltima fase en la recogida de datos de la investigacion y supone
la presencia del investigador en los contextos educativos reales donde los profesores desarrollan su practica docente.

Asi, através de esta herramienta pretendemos conocer las caracteristicas de esta préactica educativa, representativa
del perfil de cada uno de los profesores, y su repercusion en la motivacion y el aprendizaje de los alumnos.

Para ello, tras el analisis de las entrevistas, seleccionamos al profesor de cada perfil que mejor lo representa, sin
tener que utilizar la facilidad de acceso al campo como uno de los criterios, pues todos, sin excepcion, manifestaron
su aprobacion para llevar a cabo la observacion en sus aulas, a pesar de lo cual se les envid a través del correo
electronico un documento de solicitud de esta autorizacion. De igual forma, se les pidid permiso para realizar
fotografias y grabaciones en video de las sesiones .

Dado que los profesores sometidos al proceso de observacion ya habian sido objeto de las entrevistas, asi como de
conversaciones telefonicas, el establecimiento de relaciones, ese rapport del que hablamos, surgi6 de forma sencilla
y natural. Aspecto que resultd esencial para que pudieran desarrollar su practica docente con la mayor naturalidad
posible, sin sentirse cohibidos por la presencia de una persona extrafia y ajena a la actividad habitual del aula.

De esta forma, |as observaciones se desarrollaron en los escenarios reales donde estos tres profesores seleccionados
llevan a cabo su funcion docente, ocupando el observador un lugar discreto al final de la clase, tratando de pasar
desapercibido para que los acontecimientos discurrieran dentro de la cotidianidad.

La recogida de informacion se produjo desde esta posicion mediante la toma de notas basada en un registro de
observacion® elaborado a partir de los objetivos que nos planteamos con esta técnica de investigacion. Ademés nos
ayudamos de la realizacion de fotos y la grabacion en video para maximizar la recogida exhaustiva de informacion
y facilitar su posterior analisis.

2. DESCRIPCION

El proceso de observacion se ha llevado a cabo en los Institutos de Educacion Secundaria donde los
profesores objeto de estudio desarrollan su labor docente. Asi, en el primer caso se trata de un Instituto pablico
situado en el drea metropolitana de Granada, con unas infraestructuras generales adecuadas y un aula de Muisica
especifica para la docencia de esta asignatura que, podemos considerar, bien dotada en cuanto a mobiliarioy a
recursos para la docencia. Pues encontramos pupitres y sillas para los alumnos, distribuidos en forma de filas que
ocupan el amplio y luminoso espacio del aula, dos pizarras, una de ellas pautada, armarios con colecciones de
musica grabada, instrumentos de percusion, television, equipo de masica, etc. En cuanto a los alumnos, tienen un
nivel socio-econdmico y cultural medio, segtn los documentos del centro y la propia profesora.

El segundo instituto, también de titularidad publica, donde realizamos la observacion directa se sitda en la zona
norte de la provincia de Granada, en una extensa localidad a la que acuden los alumnos de los pueblos de su
comarca. Este centro también cuenta con un aula de Masica espaciosa, ocupada con sillas de pala en lugar de
pupitres, y dotada de equipo de musica, television, instrumentos de placas, teclado eléctrico, etc. En el caso de los
alumnos, se sittan en un nivel socio-econdmico y cultural medio.

La altima observacion directa en el aula se realiza en un instituto publico de una importante localidad de |a provincia

80Se adjunta documento de autorizacion en el anex 5.
81Ver Anexo 4.
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de Cadiz. Aunque este centro en apariencia puede ser mas austero que los anteriores, el aula de Masica por el
contrario cuenta con costosos recursos instrumentales, adquiridos con el esfuerzo del profesor de Misica que ha ido
aunando las dotaciones econémicas especificas de varios afios. Ademas de este espacio, también se hace uso del
aula de informética para el desarrollo de |a asignatura. En este caso los alumnos proceden de familias con un nivel
socio-econémico y cultural medio-bajo.

3. RESULTADOS

Para la realizacion del andlisis y la posterior extraccion de resultados hicimos uso de la herramienta
Nudist Vivo 9, que nos permitid organizar y categorizar la informacion extraida de los registros de observacion, de
las iméagenes fotograficas y de las grabaciones en video. A través de esta categorizacién pudimos establecer las
diferencias entre los perfiles de profesorado en funcion de factores como la organizacion del aula, el tipo de profesor,
el tipo de alumno, las interacciones establecidas en el aula, el desarrollo de la sesion, el ambiente de clase, los
recursos empleados, con especial atencion al uso de las TIC, y, en definitiva, el proceso de ensefianza-aprendizaje.

3.1. PERFIL 1. Metodologia transmisora y ausencia de las TIC

Organizacion Profesor Alumno
Alumnos filas " T0esOr mesay Transmisidn Marca desarrollo  Receptor pasivo  Poco motivado
pizarra contenidos Impositivo clase
Interaccion Desarrollo
Unidireccional Individualista / l l \
PoA AAA Explicacion Lelct.ura y Audici6n pasiva Cuadernillo
actividades
Ambiente Recursos
&~ v M V4 .
o No estimulante o i
Individual Cohibido Pizarra tradicional Libro texto /
Cuadernillo
Proceso E/A
) . Feedback o .
Clase magistral ~ Conceptos te_orlcos aprendizaje Musica Clasica
Leng. Musical contenidos

Figura 25. Caracteristicas del perfil 1.

Este perfil aparece representado por Celia, profesora de 52 afios de edad que, como quedd reflejado en la entrevista,
se muestra reticente al uso de las TIC y desarrolla una metodologia tradicional, enmarcada en un enfoque técnico
de la Educacion.

Através de la observacion de su practica docente en el aula, comprobamos como desarrolla este tipo de metodologia
en la ensefianza de la Masica y cémo incide en la motivacion y aprendizaje de sus alumnos. Para ello nos centramos
en los principales factores que han sido objeto de nuestro analisis y que, coincidiendo con la figura anterior, aparecen
resaltados en negrita.
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El primer elemento que capta nuestra atencion es la organizacion espacial del aula, con los pupitres de los alumnos
distribuidos en filas ordenadas y orientadas hacia la parte delantera del aula, donde se encuentra la pizarra y la
mesa del profesor. Durante toda la clase los alumnos mantienen esa disposicion y la profesora oscila entre su mesa
y la pizarra.

Imagen 1. Organizacion espacial del aula.

Estos dos elementos constituyen el centro neuralgico del aula y entre ellos la profesora desarrolla su funcion. La
pizarra ademas se erige como el principal apoyo en la transmision de contenidos, siendo utilizada para la realizacién
de esquemas explicativos.

Imagen 2. Organizacion espacial del aula 2.

Esta distribucion cumple los requisitos necesarios para la puesta en practica de una metodologia basada en la
transmision de conocimientos por parte de la profesora, en quien se centra el desarrollo de la clase. Pues ella es
quien marca las pautas de organizacion, secuencia y devenir de la propuesta, que consiste en la explicacion de
los contenidos, lectura de la parte correspondiente del libro de texto que han de pasar a su cuaderno junto con las
actividades, audicion de musica clasica para ejemplificar los contenidos explicados y realizacion individual del
cuadernillo de actividades.
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Por su parte, los alumnos son meros receptores pasivos de la informacién que la profesora les transmite, por lo
que la mediacion que utilizan para construir el conocimiento se limita a la profesora y al libro de texto. Por ello, se
muestran poco motivados ante un tipo de ensefianza que les resulta ajena y alejada de sus intereses. De hecho, la
tnica participacion de los estudiantes en clase se cifie a dar respuesta a las cuestiones que les plantea la profesora
y a la lectura de fragmentos del libro de texto.

Por ello, la minima variacion en la rutina de la clase, les supone un elemento de estimulo y despierta su interés. Asi,
cuando la profesora dice: “Dos cositas mas y hacemos actividades, cambiamos el chip”®, ellos exclaman “jBien!”.
E incluso, con el sencillo hecho de que la profesora traiga un metrénomo a la clase se muestran especialmente
fascinados por saber qué es o como funciona. Esto demuestra que el aprendizaje se hace mas significativo e
interesante cuando los alumnos pueden experimentarlo y participar de él.

Sin embargo, la experimentacion no llega a ser completa:

“Ahora veis cémo es un poco de cerca, os lo vais pasando pero jsin tocar!, nadie da cuerda al metrénomo”.

Incluso, en la realizacion de la audicion correspondiente los alumnos permanecen estaticos, siguiendo las
indicaciones de la profesora:

“Las audiciones se hacen en respeto y en silencio”.

Esto se refleja en su lenguaje corporal, con los brazos caidos sobre la mesa o utilizdndolos para sujetar la cabeza,
pues no pueden expresar movimiento a partir de la audicion de la musica.

Imagen 3. Actitud de los alumnos

Asi, como hemos visto, la interaccion entre profesoray alumnos es unidireccional, basada en su exposicion magistral,
sin lugar para las intervenciones de estos, como reflejan las respuestas de la profesora a un comentario de un
alumno que interrumpid el desarrollo de la explicacion:

“Estoy hablando, explicando, jde qué me vas a interrumpir!, cuando estemos haciendo ejercicios todavia, pero no interrumpas
en mitad de una explicacion para 25 compafieros”. “No hagéis comentarios”.

Por su parte, y como consecuencia, la interaccion entre iguales se torna individualista, al no necesitar, ni poder tener,
mas relacion que con su libro de texto y su cuaderno, como se observa en el ejemplo del alumno que aparece en la
imagen siguiente, que se limita a realizar |as actividades del cuadernillo utilizando como apoyo el libro de texto.

82En este caso no hay referencias de pagina, puesto que las afirmaciones forman parte de las notas sueltas que tomamos cuando alguna frase nos
resulté interesante.
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Imagen 4. Interaccion individualista.

Esto genera un ambiente silencioso, necesario para la exposicion de la profesora, pero a la par poco estimulante
para los alumnos, que poco a poco, comienzan a perder la atencion y a distraerse, pues la concentracion en algo
que no les suscita interés no se puede prolongar durante un periodo de tiempo muy extenso. De hecho, durante la
mayor parte de la clase mantienen la cabeza apoyada en las manos, reflejando esta atmadsfera, tal y como se puede
observaren laimagen. Y con el paso del tiempo, inevitablemente comienzan a hablar, a lo que la profesora responde
regafidndoles. Esta situacion es la que comentdbamos con el analisis de las entrevistas como falta de formacion
pedagdgica para poder adaptarse al grupo-clase y afrontar la falta de disciplina en el aula.

Imagen 5. Lenguaje corporal de los alumnos reflejando el ambiente del aula.

Por tanto, el proceso de ensefianza-aprendizaje se centra en la adquisicion de los contenidos del Lenguaje Musical
correspondientes al temario del libro de texto, expuestos en un formato de clase magistral por parte de la profesora,
por lo que el tnico feedback que se requiere de los estudiantes es el de sus respuestas a las preguntas que se les
formula sobre la asimilacion de estos conceptos, y a las que ademas siempre responden los mismos alumnos.

En esta linea de adquisicion de conocimientos conceptuales, cierra la sesion de clase con la realizacion de las
actividades correspondientes del cuadernillo del alumno, que vuelven a completar individualmente.



Imagen 6. Cierre de la sesion.

Esta imagen muestra una escena estatica en la que se observa orden, limpieza y pulcritud, tanto en el cuaderno,
en los ejercicios, en el pupitre..., necesarios para responder a priori a las necesidades de este tipo de Educacion
Musical. Sin embargo, las respuestas verbales y, en la mayoria de los casos, gestuales de los alumnos a los indicios
de una actividad mas dindmica, parecen sugerir la necesidad y la demanda velada de estos jovenes de tener una

vivencia mas practica y directa de la Mdsica.

3.2. PERFIL 2. Metodologia activa y uso moderado de las TIC

Organizacion
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Figura 26. Caracteristicas del perfil 2

Adapta conocimientos

Gran motivacion

Profesor

< 4\

Ensefianza activa, Motivacion Aportaciones
ladica continua alumnos
Interaccion
Bidireccional Grupal
P 4»A
Recursos
I’ ¢ N
i Pizarra
Fichas Instrumentos / Etnicos Digital
Proceso E/A
Alumno

Significativo ~ Adaptado alumno protagonista



lIl. DESARROLLO: ANALISIS DE DATOS Y RESULTADOS

El perfil 2 aparece representado por Estela, profesora de 35 afios de edad, con una gran formacion pedagégica,
que se encuentra cercana a un enfoque practico de la Educacion y que se muestra conforme con el uso de las TIC,
herramientas que utiliza fundamentalmente como elemento de refuerzo y ampliacion, a la par que motivador para
los alumnos.

Esta filosofia docente se refleja en su préctica educativa e influye en el proceso de aprendizaje de sus alumnos, asi
como en su actitud hacia la Masica.

De la misma forma que hicimos en el perfil anterior, partimos de los distintos elementos en los que nos hemos
basado para llevar a cabo el analisis de la observacion y que aparecen resaltados en negrita.

Comenzando por la organizacion espacial del aula, destaca la gran flexibilidad de la misma, pues al inicio de |a actividad
los estudiantes se encuentran distribuidos en filas orientadas hacia la parte delantera de la clase, pero esta organizacion
cambia a la hora de la practica o improvisacion instrumental cuando se colocan en pequefios grupos, o en el momento
del concurso con el grupo de 4° de ESO que se distribuyen en forma de semicirculo. De esta manera, |a organizacion del
aula no es estatica, sino que se modifica en funcion de las necesidades de cada actividad propuesta.

Imagen 7. Distribucion inicial del aula.

Asi observamos en esta imagen inicial como, a pesar de aparecer distribuidos en filas, los alumnos no permanecen
estaticos, sino que la posicion corporal varia y reaccionan al estimulo de las fichas de la profesora. Ademas, este
sistema de sillas con pala les permite gozar de una mayor movilidad que las sillas con pupitre.

Imagen 8. Cambio distribucion del aula, en grupos.
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Incluso permiten adaptar la forma del aula a las necesidades de las actividades propuestas por la profesora que,
en este caso, requieren la distribucion en grupos en funcién de su papel en la pequefia orquesta. 0, en el caso de la
imagen siguiente, en forma de semicirculo para participar en el concurso de preguntas y respuestas con el que los
alumnos aprenden y refuerzan conceptos musicales a través del juego.

e = B
B i

Imagen 9. Distribucion del aula en semicirculo.

De igual forma que ocurria en el caso anterior, la distribucion del aula responde a las necesidades del perfil del
profesorado que lo organiza. Asi, Estela trata de adaptar continuamente su ensefianza a las caracteristicas de sus
alumnos, transformando los conocimientos en formas comprensibles para ellos, y cercanas a su propia realidad
cotidiana. Sirva de ejemplo el uso de la metafora del nombre y apellido para referirse a las familias y subfamilias
instrumentales, haciendo el aprendizaje de estos contenidos significativo a los jovenes al compararlo con algo tan
usual para ellos: adaptacion a los alumnos, ensefianza didactica.

Asi mismo, su metodologia gira en torno a la realizacion activa y lidica de actividades que requieren la participacion
constante de los estudiantes, trasladando el centro de gravedad de la clase desde la profesora, como ocurria en el
caso anterior, a los alumnos. Igualmente la teoria deja paso a la préctica, trabajandola cuando se hace necesario
desde esta, mediante un juego/concurso de preguntas y respuestas que la profesora se limita a moderar.

Trata continuamente de motivar a sus alumnos, de captar su atencion e interés, utilizando infinidad de recursos, y
trabajando cada uno de los temas de diferentes formas. Pero sobre todo los hace participes del proceso de ensefianza-
aprendizaje, convirtiéndolos en protagonistas en todo momento y teniendo en cuenta sus aportaciones. E incluso, en
este intercambio de roles, ella misma participa como uno més en la préctica instrumental tocando la flauta.

Imagen 10. Papel de la profesora.
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El desarrollo de la clase responde a este interés por acercar la asignatura a sus alumnos, comenzando con
una actividad motivadora con la que presenta el tema de la sesién y con la que ellos disfrutan, casi sin darse
cuenta de que estan adquiriendo conocimientos. Es el caso de las fichas instrumentales con el grupo de 1° de
ESO, y la presentacion y manipulacién de instrumentos étnicos con el grupo de 4°. Continda con actividades de
practica instrumental en las que los alumnos tienen que desenvolverse en grupo y termina con la actividad que los
estudiantes han estado esperando toda la clase, con lo que ha mantenido su interés durante casi una hora. Se trata
de la actividad en pizarra digital en el caso del grupo de Primero, y el concurso tipo quiz con el grupo de Cuarto, que
consiste en responder a las preguntas que la profesora o los propios compafieros formulan, en funcién de la version
del juego, de forma que pueden ir adelantando o retrocediendo posiciones en el semicirculo donde estan colocados
seglin respondan correcta o incorrectamente a las preguntas.

Todo esto hace que el alumno se muestre muy motivado en todo momento, y manifieste un gran interés por participar
activamente en la vida del aula, e incluso sean ellos mismos los que propongan la forma de realizar determinadas
actividades y participen en las decisiones que se toman.

“iPor qué no toca alguien la primera voz, que estamos acostumbrados a escucharla y asi no nos liamos?”

Al fomento de esta motivacidn contribuye igualmente la utilizacion de las TIC, cuyo uso es demandado por los
alumnos casi desde el comienzo de la clase y que la profesora retrasa a la dltima actividad, manteniendo la
expectacion hasta el final.

Por otra parte, ellos mismos resuelven las dudas que se les van planteando, pues la profesora, en lugar de darles la
respuesta simplemente, los guia para que sean ellos los que reflexionen y encuentren la solucién por si mismos.

Llama la atencidn que, a pesar de que la profesora no les regafia en ningin momento, le profesan un gran respeto,
e incluso la llaman “sefio” como carifiosamente se dirigen los nifios de Primaria a sus maestras.

Por Gltimo, cabe destacar el gran interés de estos jovenes por la Mdsica, reflejado en el ejemplo del estudiante que, al
no traer la flauta a clase, utiliza un lapiz como sustituto de este instrumentoy asi poder practicar de manera simbélica.
Y sobre todo en la presencia de més de 20 alumnos en el coro del instituto, puesto que su integracién es voluntaria
y los ensayos se realizan en los recreos. Lo que supone un esfuerzo extra para estos alumnos y para la maestra,
que se quedan sin ese descanso, pero que sin embargo, aceptan gustosamente. En este punto resulta significativo
sefialar la utilizacion del término “maestra” por parte de Estela para referirse a ella misma, pues afirma preferir las
connotaciones de esta palabra a las de “profesora”, a pesar de ser este (ltimo el término utilizado para nombrar a los
docentes de Educacion Secundaria. Lo que nuevamente refleja la filosofia educativa de esta “maestra”.

Imagen 11. Actitud del alumnado.
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En la imagen anterior observamos el ejemplo del estudiante que practica con el lapiz, haciendo las veces de la
flauta dulce que ha olvidado traer a clase, para no perder la oportunidad de ensayar la partitura con el resto de sus
compafieros. Lo que refleja la actitud positiva y el interés de estos alumnos hacia la materia de Mdsica.
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Imagen 12. Ensayo en el recreo, mientras algunos todavia comen su bocadillo.

En esta misma linea comprobamos como la profesora y los propios alumnos sacrifican su momento de descanso
para ensayar con la agrupacion musical que han creado en el instituto. Asi, en la imagen podemos observar como
algunos estudiantes todavia estan comiendo su bocadillo mientras otros ensayan. Esto demuestra que la profesora
esta consiguiendo despertar en sus alumnos el gusto por la Misica, haciendo que la conciban como algo mas que una
asignatura.

Imagen 13. Ensayo del coro en el recreo.

Esto mismo aparece en la imagen anterior, donde se muestra la implicacion de los alumnos y la profesora en el
ensayo del coro con el acompafiamiento instrumental.

En cuanto a las interacciones que se establecen, difieren considerablemente con respecto al perfil anterior, pues
ahora se produce una comunicacion reciproca entre profesora y alumnos, influyendo en la actuacion de esta la
opinion de sus alumnos. Se establece ademas una interaccion entre iguales que permite desarrollar las actividades
de forma cooperativa y repercute en la interpretacion grupal.
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Esto genera un ambiente relajado y distendido que invita a |a participacion, pues los jovenes se sienten desinhibidos
para poder intervenir libremente en las actividades del aula. A esto contribuye la actitud de la profesora, que se
dirige a sus alumnos de forma amable y cercana, y les anima a expresarse. Ejemplo de esto es su respuesta ante
la participacion espontanea cantando ritmos africanos de uno de los estudiantes al que no le tocaba participar en
ese momento mientras otros compaiieros estaban improvisando ritmos con las claves, y al que responde sonriendo
y animandole a que siga. Igualmente ocurre cuando otros alumnos contindan haciendo ritmos espontaneos en lugar
de sentarse en sus respectivos pupitres, a lo que la profesora, en lugar de reprenderles por eso, les aclama con un
“ole” cuando terminan. De esta forma fomenta la expresion desinhibida de sus alumnos con la Musica.

Este ambiente se vuelve mas revuelto a la hora de sacar los instrumentos y recolocarse por el aula para la practica
instrumental, aunque siempre sin descontrolarse. Esta es una de las razones por las que otros profesores no utilizan
instrumentos en clase, pues resulta mas dificil mantener a los alumnos sentados y en silencio.

Sin embargo, resultan ser un factor esencial de motivacion para los alumnos, de fomento de la socializacion y de
afianzamiento de conocimientos.

En esta misma linea, el uso de las TIC es aprovechado por esta profesora como medio de captar la atencion y el
interés de los estudiantes, que mantienen una motivacion extra durante toda la clase.

Utiliza como tnico recurso TIC |a pizarra digital, que esté situada en el aula base de los alumnos y donde estos se
colocan de forma convencional, para ejemplificar a través de imagen, audio y video el tema de los instrumentos y
sus familias que habian trabajado anteriormente mediante fichas. De esta forma se diversifican los angulos desde
los que se accede al conocimiento, en este caso, de los instrumentos, contemplando simultdneamente la imagen
y el sonido, la forma de ejecutarlo o su interpretacion dentro de un conjunto. Asi, se convierte en un elemento ideal
para reforzar aquello que se ha trabajado, pero sobre todo para ampliarlo.

De la misma forma que ocurria con el resto de actividades, la profesora trata de hacer significativos a los alumnos
todos los elementos que van apareciendo, mediante |a realizacion de preguntas orientadas a la reflexion, comprension
y relacion continua de los nuevos aprendizajes.

Imagen 14. Uso de las TIC.

Observamos en estas imagenes como por primera vez la profesora toma asiento en la mesa del profesor para manejar
desde alli el ordenador y la pizarra digital, y los estudiantes se sitdan en pupitres estaticos anclados al suelo. En el
momento de utilizar este recurso innovador adopta una distribucion tradicional del aula y de su situacion en ella,
tal vez obligada por la propia colocacion del mobiliario de la clase.



Imagen 15. Uso de las TIC 2.

En definitiva, esta profesora hace un uso limitado de las TIC, encuadrado en un esquema tradicional de aula,
enfocado a la busqueda y presentacion de ejemplos de aquello que estan trabajando en ese momento, pero que
sin embargo, ejerce una enorme influencia en la motivacion y el interés del alumnado hacia el tema en cuestion,
ampliada ademas, con la guia de la profesora, hacia una mejor comprension del mismo.

Por tanto, tomando en consideracion todos los elementos anteriores, podemos sefialar que el proceso de ensefianza-
aprendizaje se torna significativo al buscar la participacion activa de los alumnos en todas las tareas y la
experimentacion directa como objetivos fundamentales.

Esto se traduce en un mayor aprendizaje por parte de los alumnos, no sélo de conceptos, sino de procedimientos
y actitudes que, al ser experimentados de forma directa por ellos mismos, pasaran a formar parte de su bagaje
cultural, en lugar de ser memorizados para un examen y olvidados al finalizar este.

Imagen 16. Participacion y experimentacion de alumnos con instrumentos étnicos.

Esta imagen es muy elocuente de la dualidad que encierra la pedagogia de esta profesora, basada por un lado, en
la participacion activa de los alumnos, representada por las manos levantadas, y por otro, en la experimentacion
directa, en este caso, con instrumentos étnicos, representada por los jovenes que aparecen manipulando estos
instrumentos.
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Asimismo, trata de adaptar este proceso de ensefianza-aprendizaje a las caracteristicas concretas de cada alumno,
modificando la dificultad o la forma de aquello que se trabaja. Tomamos como ejemplo la realizacion de diferentes voces
de flauta e incluso el uso de otros instrumentos con cada grupo de estudiantes dentro de la clase de Primero de ESO, o la
realizacion de ritmos sencillos o polirritmias e improvisaciones melddicas, en funcidn del nivel, en la clase de Cuarto.

Esto se observa en las imagenes anteriores, donde aparece un grupo de jévenes improvisando ritmos africanos
con las claves, imitando a las mujeres de este pais batiendo mijo, o realizando improvisaciones melddicas sobre
una sencilla escala pentatdnica para reproducir sonoridades no occidentales. Con esto la profesora consigue que
los alumnos no sdlo sean espectadores pasivos de las audiciones que se reproducen, sino que se conviertan en
protagonistas e intérpretes de estas masicas étnicas y conozcan los rudimentos musicales que las generan.

En definitiva, pretende hacer al alumno participe y protagonista de su propio proceso de aprendizaje.

3.3. PERFIL 3. Metodologia transformadora y plena integracion de las TIC
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Figura 27. Caracteristicas del perfil 3.
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Este altimo perfil, que representa a los profesores entusiastas de las TIC, aparece personificado por Alberto, profesor
de 38 afios de edad que, ademas, refleja una concepcion critica de la Educacion, que alcanza valiéndose del
particular uso que hace de las TIC.

Al igual que en los casos anteriores, a continuacion desarrollamos los distintos elementos del anélisis resaltados
en negrita.

Distribuye el tiempo de la materia entre un grupo de rock y el trabajo de la Misica a través de recursos informaticos.
Y en ninguno de los dos casos recurre a una organizacion tradicional del aula, pues con el grupo de rock se colocan
de pie en la parte delantera de la clase y en el aula de informéatica forman grupos alrededor de los ordenadores,
oscilando el profesor entre los mismos.

Imagen 19. Organizacion del aula. Grupo de rock.

En esta imagen observamos cémo las sillas y los pupitres permanecen vacios mientras los alumnos y el profesor se
colocan de pie preparando el ensayo del grupo. Al mismo tiempo, en un segundo plano, dos jovenes afinany ensayan
con las guitarras eléctricas. De esta forma comprobamos cémo esta imagen tiene poco que ver con la disposicion
de un aula tradicional.

En el caso del aula de informatica, representada en la imagen siguiente, la distribucion también resulta ser poco
convencional, al colocarse los alumnos en grupos alrededor de los ordenadores y permanecer el profesor de pie
atendiendo sus consultas.

Imagen 20. Organizacion del aula de informética.
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El profesor asume un rol diferente al de los casos anteriores, pues los alumnos son los que toman las riendas del
proceso y éste unicamente los orienta. Dialoga y consensua con ellos los temas que van a tratar, adaptandose de
esta forma a sus intereses, pues considera que se pueden adquirir los mismos conocimientos abordandolos desde
otro punto de vista mas cercano a la realidad de sus propios alumnos.

De esta forma, y de su preocupacion por integrar las TIC en el proceso educativo, surgié por un lado la idea de crear
un grupo de rock como una forma de aproximarse a la Mdsica desde una perspectiva actual y atractiva para sus
alumnos, fomentando al mismo tiempo el trabajo colaborativo y auténomo dentro del grupo, y por otro la creacion
de una plataforma virtual Moodle para facilitar al alumno la construccion de su propio aprendizaje, mediante la
basqueda, seleccion critica, organizacion y edicion de la informacion disponible, ofreciéndole ademas la posibilidad
de compartir los resultados de este proceso.

De igual forma, este profesor cuenta con la versatilidad necesaria para adaptarse a las circunstancias que se
presentan, adoptando por ejemplo el rol del estudiante que ha faltado a clase ese dia o adaptando el rol de un
alumno a otro, de forma que una ausencia o carencia no impida que puedan seguir trabajando.

Imagen 21. Profesor participando con los alumnos.

Asi, en esta imagen se puede observar como el profesor participa con sus alumnos como un miembro més del grupo,
en este caso, tocando la bateria.

Por su parte, el alumno adquiere un papel proactivo y participa efectivamente en la construccion de su propio
aprendizaje, ayudandose para conseguirlo de las herramientas TIC que el profesor le facilita tanto dentro como
fuera del aula. Asi, trabajan de forma auténoma pero al mismo tiempo colaborativa, pues se integran dentro de un
conjunto y su trabajo redunda en beneficio del grupo (tanto presencial como virtual), en el que ademas todos, sin
excepcion, participan.

Precisamente, en la siguiente imagen aparecen tocando la guitarra eléctrica la mayoria de ellos, mientras una
alumna canta, otro alumno toca la bateria y el propio profesor los acompafa tocando el teclado.
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Imagen 22. Participacion en el grupo de rock.

Asi, el tipo de mediaci6n que utiliza el alumno para construir su aprendizaje ya no gira en torno al profesor, sino que
apela en primer término al grupo de igualesy a las TIC para resolver los problemas que se le planteany sélo después
recurren al profesor. En el caso del grupo de rock los jovenes interrumpen en varias ocasiones su actuacion para
comentar entre todos qué ha ocurrido y buscar posibles soluciones, sin que intervenga el profesor, como podemos
comprobar en esta imagen donde varios estudiantes dialogan entre si en un clima de respeto y distension.

Imagen 23. Resolviendo problemas entre grupo de iguales.

De esta forma, las interacciones que se dan en el aula se amplian considerablemente con respecto a los perfiles
anteriores, pues como hemos visto, a |a relacion bidireccional y dialégica que se establece entre profesor y alumno,
y a la interaccion grupal entre el conjunto de iguales, se une la interaccion continua con las TIC y el grupo virtual,
expandiendo esta relacion mas alla del limite fisico y temporal de las aulas.

e \ ;
Imagen 24. Interaccion entre iguales y grupo virtual.
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Todo esto genera un ambiente totalmente distendido, en el que los estudiantes encuentran libertad para expresarse
tanto musical como verbalmente, y sobre todo disfrutar de lo que estan haciendo, como muestra su expresion
corporal, a lo que ayuda ademas la actitud del profesor que esta constantemente sonriendo y dialogando con
naturalidad con sus alumnos casi como un igual.

Imagen 25. Ambiente de aula.

En estas iméagenes observamos ese ambiente relajado del que hablamos, tanto cuando interviene el profesor, en el
caso de laimagen superior, como cuando la actividad gira en torno a los propios alumnos. La expresion de sus rostros
denota ese buen ambiente y el gusto por hacer Misica en conjunto que se ha conseguido despertar en ellos.

Imagen 26. Ambiente distendido.

Sin embargo, a pesar de este ambiente desinhibido y de escaso control por parte del profesor, en ninglin momento
se percibe problema de disciplina alguno, mostrandonos que el respeto se gana, no se impone.

Asimismo, este respeto puede hacerse extensivo entre el alumnado, teniendo en cuenta las aportaciones de todos
los miembros del grupo y colaborando en la realizacion conjunta de las tareas.

En otro orden de cosas, observamos como el uso de las TIC juega un papel fundamental en la metodologia de
ensefianza de este profesor, constituyendo el eje sobre el que se vertebra. Pues facilita la construccion de aprendizaje
por parte del propio alumno, de forma auténoma y colaborativa, fomentando el desarrollo de su capacidad de
reflexion critica, y posibilita al mismo tiempo que pueda compartir esos conocimientos, mediante el uso de la
plataforma Moodley una wix colaborativa fundamentalmente.
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Ademas le permite poner al alcance del alumno un medio de expresion musical adaptado a los intereses de su edad y
contexto, aumentando ostensiblemente su motivacion y mejorando su actitud hacia la Misica. Asi, observamos en la
imagen como utilizan guitarras eléctricas, bajo eléctrico, bateria eléctrica, micréfono y unos cascos que les permiten
escuchar la musica que estan haciendo sin interrumpir la vida ordinaria de las demas clases del instituto. Ademas,
[lama la atencion el uso del teléfono movil para seguir y cantar la letra de las canciones que estan interpretando.
Con lo que se muestra la gran variedad de usos que la tecnologia ofrece para la Educacion Musical.

Imagen 27. Uso de recursos TIC.

De esta forma, el proceso de ensefianza-aprendizaje se basa en el autoaprendizaje guiado, permitiendo al alumno
construir este proceso con la orientacion del profesor. Asimismo, se desarrolla en un ambiente colaborativo, marcado
por el trabajo conjunto dentro del grupo, tanto presencial como virtual. En este dltimo caso, amplia los limites del
aprendizaje, y de la construccion del mismo, mas alla del espacio temporal del aula.

Esto desembocaré en un aprendizaje mas significativo para el alumno, pues ha sido construido por él mismo y por
tanto quedara anclado en sus estructuras mentales mas facilmente que aquel que le ha sido impuesto desde fuera.
Al mismo tiempo, la organizacion grupal de todas las actividades favorece el desarrollo de otras habilidades como
la cooperacion, la colaboracion, la solidaridad, e incluso el manejo de la informacion, que les ayudaran en su futura
integracion en esta sociedad, que no es otra que la de la informacion y el conocimiento.

4. CONCLUSIONES

La observacion del profesorado en sus aulas de referencia nos ha permitido conocer cémo se desarrolla en
ellas su practica docente, teniendo en cuenta sus elementos metodoldgicos, y cuél es la influencia que ejerce en el
proceso de aprendizaje de sus alumnos.

De esta manera comprobamos como su forma de actuar en el aula refleja un tipo de perfil de profesorado marcado
por su concepcion de la Educacion y del papel que juegan las TIC en ella.

El primer aspecto donde observamos estas caracteristicas propias es en la organizacion del aula, que muestra
diferencias ostensibles entre los perfiles, y que ademas, como hemos visto, refleja y se adapta a las necesidades de
cada tipo de profesor, siendo estética, individual y enfocada a la parte de la clase donde se encuentra la profesora
en el caso del perfil 1; dindmica, variable y adaptada a las caracteristicas de cada actividad en el caso del perfil 2;
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y grupal y organizada en torno a los recursos TIC, en el caso del perfil 3.

Estoademasresponde alas necesidades de una determinada metodologia, basada respectivamente enlatransmision
tradicional de contenidos, en la adaptacion continua de conocimientos a las caracteristicas de los jévenes tratando
de hacerlos lo mas significativos posible, 0 en la construccion de este aprendizaje por parte de los propios alumnos,
facilitando el profesor este proceso ofreciéndoles las herramientas necesarias para conseguirlo.

Es decir, el papel del profesor en el proceso educativo varia desde la posicién protagonista que adquiere como
duefio del saber que ha de transmitir, pasando por convertirse en transformador de esos conocimientos en formas
comprensibles para los estudiantes y buscando su participacion activa, hasta orientador y guia de un proceso
manejado y construido por los propios alumnos.

De esta forma, en el primer caso el alumno se presenta como un mero receptor pasivo de aquello que la profesora
le transmite y que ha de aprender para volcarlo en una prueba elaborada para comprobar que lo ha conseguido, y
se muestra poco motivado ante una asignatura basada en la explicacion de la profesora, la lectura y el copiado.
Esto se refleja incluso en su lenguaje corporal con la cabeza apoyada en las manos la mayor parte de la clase. En el
segundo caso, el alumno adquiere por el contrario un mayor protagonismo en el desarrollo de la clase, participando
activamente en la realizacion de las actividades y mostrando un gran interés y entusiasmo por una asignatura
que le motiva y que, casi sin darse cuenta, domina en diversos ambitos. Y en el dltimo caso, los estudiantes se
responsabilizan por completo del proceso de ensefianza-aprendizaje, participando activa y autonomamente en el
grupo de forma que todos tienen que contribuir con su aportacion para el buen funcionamiento del conjunto.

Todo esto genera distintos tipos de interacciones, desde |as que avanzan en una sola direccion, pasando por aquellas
que fluctiian entre profesor y alumno e implican al grupo de iguales, hasta aquellas que repercuten en el uso de
recursos TIC. Resultando mas enriquecedoras las que suponen una mayor implicacion de los alumnos.

Por otra parte, el ambiente creado en el aula, y que depende en gran medida de los aspectos anteriores, repercute
en el proceso de ensefianza-aprendizaje y en la actitud del alumno ante la Masica. Asi, en un aula donde los
estudiantes no tienen mas relacion que con un libro de texto y no se les permite expresarse mas que a través del
cuaderno de actividades, el ambiente que se genera es poco estimulante y la actitud de los alumnos indiferente
ante una asignatura que les ofrece escasos elementos de interés; lo que se traduce en un aprendizaje memoristico
y efimero que desaparece tras alcanzar su objetivo de responder a las preguntas de un examen. Prueba de ello
es la dificultad que muestran para recordar los conceptos expuestos en la clase anterior cuando la profesora
plantea cuestiones al respecto. Por el contrario, en aquellos casos en que los jévenes pueden expresarse libremente
y participar activamente en la vida del aula se crea un clima favorable y receptivo al aprendizaje, que se torna
significativo al considerarse los alumnos parte activa del mismo e incluso artifices de su construccion.

A esta motivacion del alumno hacia el aprendizaje contribuye en gran medida el uso de las TIC, que atraen su
atencion hacia la Misica y generan una actitud a priori positiva, sobre la que se puede construir el conocimiento
mas facilmente. Y si vamos un poco mas lejos comprobamos que ofrecen unas herramientas ideales para que el
alumno se exprese, construya él mismo y comparta ese conocimiento.

En definitiva podemos concluir que la practica docente que el profesor lleva a cabo en el aula influye efectivamente
en la motivacion, interés y actitud del alumno hacia la Masica, que son los abonos necesarios para que la semilla
del conocimiento germine en ellos y se desarrolle.
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1. CONCLUSIONES

Las conclusiones alcanzadas en la investigacion parten de los resultados expuestos en capitulos anteriores y se
articulan en base a los interrogantes y objetivos cientificos que sustentan y orientan el proceso investigador.
Asi, la principal conclusion ala que hemos llegado através de estetrabajo de investigacion es que la formacion del profesorado
de Masica influye tanto en su préctica educativa como en el proceso de ensefianza-aprendizaje del alumnado.
Para alcanzar esta proposicion dltima hemos ido escalando peldafios que han ido resolviendo poco a poco los
interrogantes planteados.

1.1. La formacion del profesorado de Misica

La formacion inicial que reciben los profesores de Misica de Educacién Secundaria resulta insuficiente
para abordar la docencia en esta etapa educativa, tanto en el ambito pedagdgico como en el ambito tecnoldgico.
Pues en la actualidad no existe ningln Plan de Estudios, ni en el Grado ni en el Posgrado, que atienda la formacién
profesional inicial de estos profesores, segin las tareas docentes que deberian desempefar para atender los
contenidos curriculares prescritos para la Misica en la ESO y en el Bachillerato.

A esto hay que afadir que la etapa Secundaria exige al profesorado poseer unos mecanismos didacticos que le
permitan adaptarse a un alumnado situado en plena adolescencia, con los problemas de disciplina, personalidad,
interés y motivacion que eso conlleva. Por tanto, resulta paradojico que no se cuente con una titulacion de didactica
para esta etapa educativa, como si sucede en el caso de la Educacion Primaria, o al menos, con un itinerario dentro
de la titulacion que permita a los profesores de Educacion Secundaria obtener una formacion pedagdgica inicial
garante de su practica posterior.

Por ello, seria conveniente vincular los Planes de Estudio de las universidades y los conservatorios, pues constituyen
las instituciones que expiden los titulos para la docencia de la Mdsica en Secundaria, con el curriculum de esta
etapa educativa, teniendo en cuenta ademéas que la docencia constituye la principal salida profesional de estos
titulados.

Asi, planteamos la introduccidn de asignaturas pedagdgicas que sirvan para que todos los Graduados Universitarios
y Titulados Superiores de Conservatorio, independientemente de su futuro profesional, tengan un conocimiento
béasico en el ambito didactico de la Misica, obteniendo de esta forma una formacion completa. Y otras asignaturas
optativas mas especializadas para aquellos alumnos interesados en dedicarse a la ensefianza de la Musica,
profundizando en todas las facetas susceptibles de ser utilizadas en las aulas de Educacién Secundaria, como
la educacion auditiva a través de la vivencia sonora, la formacion ritmica y la danza a través del movimiento, la
formacion melédica mediante el uso de canciones, |a interpretacion musical utilizando el cuerpo y los instrumentos,
la creacion musical espontanea y dirigida, o el uso de los estilos musicales propios de los contextos actuales como
medio de atraccion y recurso para la ensefianza musical.

De modo similar a esta propuesta, planteamos la introduccion de asignaturas de tecnologia musical para todos los
alumnos, de forma que puedan tener un conocimiento general de esta tecnologia aprovechable en cualquier ambito
musical en el que desarrollen su labor profesional; y la introduccién de asignaturas con un enfoque didactico para
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aquellos alumnos interesados en la docencia musical, que les permita conocer las posibilidades que estos recursos
ofrecen para la ensefianza de la Mdsica en todas sus facetas: auditiva, expresiva, creativa e incluso colaborativa.

Incluso, proponemos la posibilidad de crear un Master especifico para la formacion del profesorado de Musica
de Educacion Secundaria, que recoja los aspectos ausentes en la formacion inicial recibida en las titulaciones y
que, sin embargo, resultan esenciales para su futuro desempefio docente. De esta forma contaria con un médulo
genérico de Didactica General donde los alumnos conocerian y aprenderian a elaborar los documentos necesarios
para su labor docente, de forma que se enfrentaran a los concursos-oposicion y a la realidad de las aulas con la
tranquilidad y la confianza de manejar el idioma y la burocracia educativa. Un mddulo de Didéctica de la Mdsica
en el que se ofrecieran a los futuros profesores los mecanismos necesarios para ser capaces de transmitir a los
alumnos sus conocimientos musicales en formas comprensibles y motivadoras para ellos. Y un médulo tecnolégico
que, tras una introduccion bésica a la tecnologia general, se centrara en la aplicacion didactica de los recursos
tecnoldgicos generales, por un lado, y de los recursos que ofrece la tecnologia musical, por otro. De esta forma se
cubririan los tres tipos de conocimientos que hemos comprobado a lo largo de |a Tesis que se hacen necesarios para
el buen desempefio docente.

Este proceso tendria que completarse con la articulacion de una adecuada formacion permanente para el profesorado
en activo, que le permita profundizar en los dambitos que detectan mayores deficiencias, como son el pedagogico y
el tecnoldgico. Por tanto, seria conveniente por un lado, ofrecer cursos de formacion orientados al conocimiento y
aplicacion de recursos que permitan el desarrollo de los contenidos curriculares de Secundaria, como por ejemplo el
uso didactico de canciones, juegos ritmicos, audiciones activas, etc., que constituyan ademas un banco de recursos
utiles para el profesorado y les ayuden a desarrollar los mecanismos necesarios para poder crear el suyo propio de
forma auténoma. Y por otro, ofertar cursos de aplicacion musical y didactica de la tecnologia y cursos especificos de
tecnologia musical que muestren a los profesores las posibilidades didacticas que ofrecen los recursos tecnoldgicos
para la Misica.

1.2. Influencia de la formacion en la practica docente

La formacion, tanto inicial como permanente, que el profesorado de Mdsica ha recibido, en los tres ambitos
que hemos analizado a lo largo de esta investigacion, condiciona su concepcion sobre la Educacién Musical y
conforma su practica educativa.

Para llevar a cabo una buena préctica educativa en el aula se necesita gozar de los mecanismos pedagdgicos
suficientes para adaptar los conocimientos a los alumnos. Y esto sélo se consigue mediante una adecuada formacion
del profesorado que le permita conocer y adoptar estos mecanismos, ya sea a través de una eficiente formacion
inicial, permanente e incluso autodidacta.

Con la llegada de las TIC, esta buena practica docente no se puede alcanzar simplemente incluyendo las nuevas
herramientas en antiguos sistemas de ensefianza, sino que requiere un proceso de profunda reflexion sobre la
naturaleza de las TIC, su impacto en el aprendizaje de los alumnos, y en la conformacion de los ciudadanos de la
sociedad del siglo XXI.

En este sentido, el primer paso en el proceso de democratizacion del acceso a la informacion, mediante la introduccion
en el Sistema Educativo de las tecnologias que lo posibilitan, ya ha sido dado, ahora se hace necesario articular
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procedimientos de formacion del profesorado que permitan hacer un uso efectivo de estas tecnologias, de forma
que revierta en una mejora en el proceso de aprendizaje de los alumnos y permita dotarlos de las capacidades
necesarias para su integracion en la sociedad de la informacion y el conocimiento.

Sin embargo, para que esto se pueda materializar debemos reclamar una mayor implicacion institucional en cuanto
a la inversion de recursos materiales y humanos, mediante la promocion de ofertas formativas, el seguimiento y
evaluacion de los aprendizajes, o la dotacidn de recursos TIC en los centros, especialmente en los que se sitdan
en localidades pequefias y alejadas, pues presentan mayores dificultades técnicas, como la falta de una conexion
adecuada.

Por dltimo, debemos sefialar que las actuales tendencias de la Educacién Musical relacionadas con las TIC podrian
solucionar uno de los principales problemas planteados por los profesores de Educacion Secundaria, como es la
falta de horario escolar para desarrollar todas las facetas de nuestra amplia disciplina. Bajo la denominacién
de Flipped Classroom (clase invertida) se trataria de que los alumnos trabajaran en casa los elementos tedricos
mediante una plataforma web, tutoriales preparados por el profesor, etc., de forma que el tiempo de clase se pudiera
dedicar a la realizacion musical practica.

1.3. Tipos de perfiles de profesorado

Alolargo de la investigacion establecemos distintos perfiles de profesorado en funcion de su practica docentey
de la integracion de las TIC en ella. La conformacion de estos perfiles esta condicionada por factores como su formacion
inicial y permanente en los ambitos cientifico, pedagdgico y tecnoldgico; por sus actitudes, valores y creencias sobre su
desempefio profesional; e incluso por las condiciones personales y materiales de los centros educativos.

Esto provoca que las necesidades formativas de los profesores sean diferentes en funcion del perfil de profesorado
al que se adscriben. Por ello, se podrian articular adaptaciones curriculares de formacion digital a la tipologia
de profesores, segin sus perfiles. Esto permitiria ofrecer una formacion bésica y atractiva a los profesores que
se muestran reticentes a su uso, en la que se expongan las utilidades de las tecnologias en su préctica docente,
ofrecerles una formacién adaptada a su metodologia musical en el caso de los profesores que hacen un uso basico
de las TIC, y profundizar en la aplicacion didactica de los recursos que la tecnologia musical ofrece con aquellos
profesores que ya tienen integradas las TIC en su metodologia.

En cualquier caso, la integracion de las TIC en la sociedad y en la Educacion es un hecho que se hace cada vez
mas patente y cada profesor debe buscar la mejor manera de integrar las TIC dentro de su sistema de ensefianza.
Pues, la forma de utilizar estas tecnologias no puede ser la misma en un profesor que enfoque su clase a la
teoria fundamentalmente que en el caso de otro profesor que la enfoque a la practica, o de aquel cuyo sistema de
ensefianza gira en torno a las TIC.

Por ello, en la misma linea anterior, proponemos la creacion de unas redes de formacion que tengan en cuenta los
distintos perfiles de profesorado a la hora de articular los diferentes planes formativos. Esto se desarrollaria desde
una formacion especifica para el profesorado de Masica, dadas las ingentes posibilidades didacticas que ofrece la
tecnologia musical para el desarrollo de los bloques del curriculum de Educacion Secundaria, y que se mostrarian
al profesorado adaptadas a su perfil concreto, desde el trabajo de la percepcion auditiva a través de musicogramas
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digitales, el ejercicio de la expresion vocal e instrumental sobre un acompafiamiento grabado ya existente o creado
mediante programas informaticos, la presentacion de los contenidos tedricos como ejercicios o juegos de rol, o el
fomento de la creatividad en los alumnos a través de sencillos e intuitivos programas de composicién musical.

1.4. Factores que determinan la integracion de las TIC

La dotacion de portatiles a los alumnos y de aulas digitales a los centros, ha permitido modificar, en muchos
casos, la tradicional organizacion del aula y del proceso de ensefianza-aprendizaje. El centro del conocimiento ya
no estd sobre la tarima donde se sitlia la mesa del profesor, sino que se encuentra en la ingente cantidad de
informacion obtenida a través de las pantallas de la pizarra digital y los ordenadores, consistiendo la labor del
profesor en dotar al alumno de las estrategias que le permitan seleccionar y organizar toda esa informacién para
obtener de ella el conocimiento adecuado y guiarlo a través de este proceso.

Esto permite, ademas, que el aprendizaje sobrepase los limites del aulay del horario escolar, se traslade a cualquier
ambito de la vida del alumno y se desarrolle en cualquier momento.

Pero para que esto sea posible se requiere la implicacion del profesorado, modificando su mentalidad para abrazar
las innovaciones necesarias que le permitan desarrollar este nuevo rol, en el marco de un nuevo modelo de ensefianza.
Lo que supone un proceso de formacion que el profesorado ha de estar dispuesto a recibir.

Por ello, las creencias y actitudes del profesorado juegan un papel primordial en la incorporacién de las TIC en el
sistema educativo, pues tomando como base el modelo de Guskey observamos cémo el profesor modifica su practica
educativa en la medida en que provoca una mejora en el aprendizaje del alumno. Sin embargo, necesita poseer los
conocimientos que le permitan modificar y adaptar su practica docente.

Por tanto, este proceso de innovacion educativa depende tanto de los conocimientos como de las creencias del
profesorado.

Sin embargo, con el analisis de los cuestionarios queda constatada la falta de formacion TIC del profesorado, tanto
inicial como permanente, lo que ademas repercute en el uso que se hace de las TIC en el aula, en las creencias y
actitudes del profesorado, y, como consecuencia, en el aprendizaje del alumno.

No obstante, a pesar de que la gran mayoria del profesorado considera necesaria esta formacion y afirma estar de
acuerdo con ella, sélo la mitad del profesorado ha realizado alguno de los Mddulos Escuela TIC 2.0.

Por tanto, deberiamos plantearnos cual es la razon por la cual estos profesores no realizan los cursos de formacion
si los consideran necesarios. Y tras la realizacion de las entrevistas se desprenden tres motivos fundamentales: la
falta de tiempo, la falta de adecuacion de los cursos a sus necesidades y la consideracion de escasa repercusion
en el aprendizaje de los alumnos.

La falta de tiempo argiiida por algunos de estos profesores para dedicar las horas fuera del horario escolar que
conlleva la realizacion de los cursos de formacion podria solventarse con su ejecucion en horario de mafana, si
desde la Administracion se considerara conveniente. De la misma forma que desde el Servicio de Inspeccion de la
provincia de Granada se esté llevando a cabo un programa de mejora de la comprension y fluidez lectoras en los
alumnos, cuya formacion por parte del profesorado se realiza en horario de mafiana, y cuyos resultados estan siendo
muy positivos, segln se deriva de las pruebas realizadas a los alumnos.
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En cuanto a |a falta de adecuacion a sus necesidades especificas, resultaria fundamental adaptar esta formacion
al tipo de perfil de profesorado, adoptando los tres perfiles que hemos establecido en el uso de las TIC. Lo que
permitiria ofrecer una formacion real que ayude a cada tipo de profesorado a introducirse, mejorar o profundizar,
respectivamente, en la aplicacion didactica de las TIC. De esta forma, evitariamos que unos se vieran deshordados
por contenidos excesivamente avanzados y que otros se aburrieran al asistir a cursos demasiado basicos para sus
capacidades e intereses.

Por dltimo, y relacionado con el motivo anterior, el hecho de que muchos profesores no utilicen las TIC en su aula por
no encontrar un reflejo positivo en el aprendizaje del alumno, podria mejorar con una adecuada formacién que les
mostrara las utilidades didacticas de las TIC y su influencia en el proceso de ensefianza-aprendizaje. De esta forma,
ademas, se responderia a la exigencia planteada por algunos profesores sobre la necesidad de conocer, no tanto una
herramienta TIC en si misma, como |a utilidad didactica que ofrece para poder trabajar con los alumnos.

Esto se haria més necesario, si cabe, en el caso de aquellos profesores que, exhibiendo una concepcion tradicional
de la Educacidn, consideran que el uso de las TIC entorpece el proceso de ensefianza-aprendizaje y necesitan
comprobar la utilidad que tendrian dentro de su sistema de ensefianza para iniciar un proceso de reflexion sobre la
mejora del proceso de ensefianza-aprendizaje. Puesto que, principalmente, la actitud del profesorado sobre las TIC
es la que conlleva un mayor o menor uso de estas tecnologias en las aulas.

Finalmente, la mayor parte del profesorado participante esta de acuerdo en que se hace necesaria ademas una
formacion especifica para el profesorado de Misica que le permita conocer las herramientas que estas tecnologias
ponen al alcance de la Educacion Musical. Por lo que, una vez completada una minima formacion general, se
deberian articular mecanismos de formacion que permitieran cubrir los tres ambitos del conocimiento docente
necesarios para llevar a cabo una buena practica educativa en las aulas, como son el conocimiento de la tecnologia,
del contenido curriculary de la pedagogia, asi como, y sobre todo, las relaciones entre ambos. Esto posibilitaria que
el profesor de Musica llevara a cabo una aplicacion didactica de la tecnologia musical.

Esta claro, y la mayor parte de |a teoria sobre la integracion de las TIC en el Sistema Educativo lo recoge, que para
poder conseguirlo no basta con utilizarlas dentro de antiguos sistemas de ensefianza basados en la transmision
de contenidos, sino que se requiere una innovacion profunda de las metodologias de ensefianza. Pero es necesario
mostrarles a estos profesores como conseguirlo. Y esto se hace a través de una formacion adaptada a este perfil de
profesorado que se inicie desde esta concepcion docente y, a partir de ella, puedan evolucionar e iniciar un proceso
de reflexion sobre los beneficios o perjuicios de utilizar las TIC en las aulas e integrarlas en su sistema de ensefianza
o evolucionar hacia nuevas formas de Educacion que repercutan en el proceso de ensefianza-aprendizaje.

Incluso la formacion en centros o inter-centros puede resultar una experiencia de colaboracion profesional muy
positiva, para compartir materiales y sobre todo para mostrar las experiencias de profesores reales con las TIC, las
aplicaciones didacticas reales que pueden tener estas herramientas y los testimonios reales de su influencia en la
motivacion y aprendizaje de los alumnos.
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1.5. Repercusion en el proceso de aprendizaje del alumno

A'lo largo de la investigacion, y sobre todo a través de la observacion directa en el aula, hemos pretendido
conocer las caracteristicas de la practica educativa representativa de cada perfil de profesorado y su repercusion
en la motivacion y el aprendizaje de los alumnos.

Asi, cada perfil estd marcado por una determinada forma de actuar en clase, que afecta, en primer lugar, a
la organizacion del aula en forma de filas, en grupos, etc., pues responde a las necesidades de cada tipo de
concepcion de la Educacion Musical, desde la sistematizacion de la clase magistral, hasta la adaptacion a la
practica musical. Asi mismo, repercute también en el papel protagonista, transformador o mediador del profesory,
como consecuencia, en el rol pasivo, participativo o protagonista del alumno, que efectivamente afecta a su actitud
ante la asignatura.

Esto desemboca en distintos tipos de interacciones, tanto unidireccionales, como dialégicas, o con recursos TIC,
resultando mas enriquecedoras las que suponen una mayor implicacién del alumno.

Todo esto influye en el ambiente creado en el aula, y repercute en el proceso de ensefianza-aprendizaje y en la actitud
del alumno. Pues aquella practica educativa que no le permite interaccionar mas que con el libro de texto genera
un ambiente poco estimulante que impide al alumno expresarse y despierta poco interés por esta materia. Por el
contrario, en aquellos casos en que los alumnos pueden expresarse libremente y participar activamente en la vida
del aula se crea un clima favorable y receptivo al aprendizaje, que se torna significativo al considerarse los alumnos
parte activa del mismo e incluso artifices de su construccion.

A esta motivacion del alumno hacia el aprendizaje contribuye en gran medida el uso de las TIC, que atraen su
atencion hacia la Misica y generan una actitud a priori positiva, sobre la que se puede construir el conocimiento
mas facilmente. Y si vamos un poco mas lejos comprobamos que ofrecen unas herramientas ideales para que el
alumno se exprese, construya él mismo y comparta ese conocimiento.

En definitiva, podemos concluir que el tipo de practica docente que el profesor lleva a cabo en el aula influye
efectivamente en la motivacion, el interés y la actitud del alumno hacia la Mdsica, que son los abonos necesarios
para que la semilla del conocimiento germine en ellos y se desarrolle.

En este sentido, comprobamos cémo aquellas metodologias que permiten la experimentacion del alumno y su
participacion activa en el proceso de ensefianza-aprendizaje generan una mayor motivacion e interés del alumno
por este proceso.

De igual forma constatamos que este tipo de metodologias se dan en aquellos profesores que gozan de una eficiente
formacion pedagdgica, por lo que volvemos a poner de manifiesto la necesidad de esta formacion en los profesores
que van a desarrollar su funcion docente en las aulas de Educacion Secundaria, proponiendo su inclusion desde las
titulaciones de origen.

La utilizacion de las TIC en las aulas de Musica resulta ser otro elemento motivador y facilitador del proceso de
aprendizaje del alumno, por lo que consideramos que también debe formar parte de la formacion basica del profesor



".; IV. REEXPOSICION: CONCLUSIONES

de Musica de Educacion Secundaria, integrandose en los planes de estudio de las titulaciones universitarias y de
Conservatorio, y estableciéndose dentro de los planes de formacion permanente del profesorado a partir de los
distintos tipos de perfiles de profesorado.

En este sentido podria resultar de gran utilidad la formacion de redes docente que pudieran exponery compartir sus
experiencias didacticas.

2. DISCUSION DE LOS RESULTADOS

Las conclusiones del estudio derivan de los resultados obtenidos a partir del proceso de investigacion y en
gran parte corroboran las teorias mantenidas por otros autores.

Asi, comprobamos como el profesor de Misica de Educacion Secundaria necesita, ademéas del conocimiento cientifico
de su materia, poseer un adecuado conocimiento pedagdgico para poder llevar a cabo una buena labor docente. Esto
coincide con los dos tipos de conocimiento que, segiin el modelo PCK de Shulman (1986) debe ostentar el profesor
para desarrollar una buena practica educativa.

La introduccion de las TIC en la Educacion desemboca en la exigencia de ampliar este conocimiento del profesorado
con un nuevo elemento que, como hemos comprobado, resulta fundamental para el desarrollo de la funcion docente
del profesorado. De esta forma se ratifica el modelo TPCK de Koehlery Mishra (2006). Y se concretan los tres ambitos
del conocimiento del profesorado de Misica que se analizan en esta investigacion.

Por tanto, como queda dicho, se hace necesaria una formacion especifica para el profesorado de Musica, que
ademas es reivindicada por los profesores participantes en la investigacion. Esta idea ha sido recogida por otros
autores como Angeli y Valanides (2007), Valverde et al. (2010) o Medina (2007) que consideran que los programas
de formacion han de tener en cuenta la relacion entre las tecnologias y la ensefianza de un particular conocimiento
curricular.

Esta formacion que los profesores atesoran determina la configuracion de una determinada practica docente, desde
un punto de vista musical, pedagdgico y tecnoldgico. La influencia de los dos primeros ambitos de formacion
reafirma lo que ha sido recogido por otros autores como Aréstegui (2000, 2003) o Rodriguez-Quiles (2002, 2006).
Mientras que la formacion del profesorado en el ambito tecnolégico da lugar a diferentes tipos de metodologias
docentes que se asemejan a los paradigmas sefialados bajo diferentes denominaciones por Aviram y Talmi (2004) o
Benito (2009), y que nosotros clasificamos en tres perfiles de profesorado en funcion de la aplicacion de las TIC en
la pedagogia musical de los profesores de Educacion Secundaria.

Las ultimas tendencias de la Educacion Musical relacionadas con las TIC tratan de ir mas alla de los paradigmas
contemplativo-estéticos, hacia aquéllos de la acciony la practica musical, taly como recoge Regelski (2003) o Hemsy
de Gainza (2011), valiéndose de las tecnologias para conseguirlo (a través del Flipped Classroom, por ejemplo). Este
es el caso de nuestros profesores pertenecientes al perfil 3 de uso de las TIC.

En esta utilizacién de las TIC en las aulas influyen diferentes factores, como son las creencias y actitudes del
profesorado sobre ese uso, asi como los conocimientos que posee para poder emplearlas. En este sentido se han
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pronunciado diferentes autores como Niederhause y Stoddart (2001) o Guskey (1986); quien ademds considera que
estas creencias y actitudes, que daran lugar a una determinada practica docente, sélo se modifican en la medida
en que los profesores observen una mejora en el aprendizaje del alumno, tal y como se demuestra en diferentes
momentos de nuestro estudio.

En relacion a este aprendizaje del alumno, resulta afectado por la practica docente del profesorado, que a su
vez es fruto de su formacion inicial. Si bien, demuestran ser mas efectivas aquellas metodologias que facilitan
la participacion activa del alumno en el proceso de ensefianza-aprendizaje. Este aspecto ha sido planteado por
psicélogos como Piaget (1954, 1974) o Gardner (1991) y por los pedagogos musicales desde principios del siglo XX
hasta |a actualidad, donde autores como Savage (2007), Crawford (2009) o Ward (2009) abogan por conseguir esta
participacion del alumno mediante la utilizacion efectiva de las TIC en nuestra materia.

Por dltimo, para conseguir esta integracion de las TIC proponemos ademds la colaboracion profesional entre
docentes, especialmente entre los profesores que las utilizan y aquellos que se muestran reticentes a usarlas,
coincidiendo con el estudio realizado por Cain (2004), en el que afirma que los profesores pueden aprender unos de
otros la mejor forma de utilizar |a tecnologia musical.

2.1. Discusion metodoldgica

Con el fin de responder a los interrogantes que nos planteamos al inicio de la investigacion hemos disefiado los
instrumentos de recogida de datos que nos permiten obtener la informacion necesaria para desvelar esas cuestiones.
De esta forma, ademas, conseguimos obtener una mayor validez en la investigacion mediante la triangulacion
metodoldgica que posibilita la confirmacion de los resultados a través de la utilizacion de diferentes técnicas de
recogida de datos, como son el cuestionario, la entrevista semiestructurada y la observacion directa.

Asimismo, la elaboracion de estos instrumentos ha sido validada por juicio de expertos, comprobando ademas, en el
caso del cuestionario, la fiabilidad del mismo a través del Alfa de Cronbach. Estos instrumentos gozan a su vez de gran
validez tedrica, pues han sido redactados a partir de los fundamentos del marco tedrico y con la intencién de obtener la
informacion necesaria para desvelar los interrogantes de la investigacion. Por Gltimo, el analisis de los datos obtenidos
se ha realizado mediante el uso de programas informaticos que han aportado una mayor precision y rigor al estudio.
En este sentido, la fiabilidad se asegura también a través del uso de procedimientos claros y explicitos que aportan
el mayor nimero de datos y documentacion posible, asegurando la consistencia o dependencia de los resultados en
relacion a estos datos, de forma que pueden ser utilizados por otra persona o para otra investigacion.

Otro aspecto que garantiza la validez de la investigacion es la triangulacion de fuentes, obtenida por medio del uso

de tres tipos de muestras que se han ido concretando a lo largo del proceso de investigacion y que nos han permitido
abordar la informacion desde diferentes angulos.

3. PROSPECTIVA DE LA INVESTIGACION

Apartirde este estudio pretendemos mostrar la incoherencia e inadecuacion de los Planes de Estudio vigentes
para la formacion de los profesionales de la docencia de la Misica en Secundaria, con una estructura académica
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y una presencia de asignaturas que no atienden la formacién didactica ni la tecnolégica; estas titulaciones, no
obstante, dirigen las salidas profesionales, prioritariamente, hacia la docencia. Por ello, junto a las propuestas
que hemos realizado anteriormente sobre la introduccion de asignaturas de carécter didactico y tecnoldgico en
los Planes de Estudio, ponemos de manifiesto estas exigencias para que puedan ser recogidas también por otros
investigadores e incluso por las personas que desarrollan esos Planes y puedan tenerlas en cuenta a la hora de
elaborarlos. Ademas, retomamos la idea que hemos planteado sobre la creacion de un master para la formacion del
profesorado de Misica de Educacion Secundaria.

Por otro lado, y dentro de los programas de formacién permanente del profesorado, proponemos la formacion
especifica del profesorado de Misica en tecnologia musical. Para evitar la escasa asistencia que presentan los
cursos de formacion permanente sobre este dmbito, planteamos que esta formacion se ofrezca diferenciada en
funcion de los tres perfiles de profesorado que han resultado entre los profesores de Misica. Asi, esta investigacion
puede servir a la Administracion como punto de partida para elaborar unos planes formativos realistas y adaptados
a las necesidades de cada tipo de profesorado.

Sugerimos ademas la creacion de proyectos o lineas de investigacion como continuidad de este trabajo, vinculadas con:

- Mdsica y Educacion Secundaria.

- Musica, Educacion Secundaria y TIC.

- Formacion del profesorado de Masica para la Educacion Secundaria.

- Formacidn del profesorado de Misica para las TIC.

- Formacién permanente del profesorado de Mdsica: pedagogica, tecnolégica.

Por ltimo, debido a la dificil situacion que atraviesa la Educacion Musical en los tltimos tiempos con cada cambio
de Ley Educativa, s6lo nos queda intentar mejorar esta situacion a través de la labor de docentes e investigadores
que centren sus esfuerzos, no sélo en presentary mostrar una realidad que ya conocemos, sino en buscar soluciones
y alternativas a la misma. Pues la investigacion en Educacion Musical es relativamente joven si la comparamos
con los afios de estudio de otras disciplinas. Por tanto, necesitamos contar en nuestra materia con una tradicion
investigadora que avale las reivindicaciones que desde diferentes ambitos de la vida musical se estan haciendo, de
forma que no sea necesaria una justificacion constante de la presencia de la Misica en la Educacion. Pues la base
de la innovacion, la mejora y la evolucion de cualquier disciplina esta en la investigacion.
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ANEXO 1. PLAN DE ESTUDIOS HISTORIA Y CIENCIAS DE LA MUSICA UNIVERSIDAD DE GRANADA

Plan de Estudios”
(B.0.E. 06-03-2001)

Primer ciclo de cualquier titulo o Tres primeros cursos de grado superior del conservatorio + pasarela 180

[ ] 56,5 cr. 30cr. 215¢r. 12cr. 120

(isica. Antropologia Social
(5T/3P)
Troncal

M
8

Clases Tedricas: Estudio de las misicas tradicionales, con incidencia de sus aspectos
socioldgicos y antropoldgicos.

Historia del Arte (Area de musica)
9T
Troncal

Clases Tedricas: Estudio general de la Historia de la Misica, de la evolucion de los
distintos estilos y de los medios de expresion musical.

Mdsica
9T
Troncal

Clases Tedricas: Continuacion de la primera parte.

Historia del Arte (Area de mésica). Ciencias y Técnicas Historiograficas
10 (2T/8P)
Troncal

Clases Tedricas: Historia de las grafias musicales. Criterios cientificos y tecnologia de la
edicion musical.

"Thttp:/fwww.ugr.es/~letras/planes/musica03.pdf
78http://WWW. boe.es/boe/dias/2001/03/06/pdfs/A08568-08573.pdf
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Historia del Arte (Area de Msica). Estética y Teoria de las Artes. Filosoffa
6 (4,5T/1,5P)
Troncal

Clases Tedricas: Estudio de los aspectos tedricos y filosdficos de la misica a través de la
tratadistica y otras fuentes del pensamiento.

Historia del Arte (Area de Musica). Ciencias y Técnicas Historiogréficas
45 (2'5T/2P)
Troncal

Clases Tedricas: Examen de los métodos y técnicas de aproximacién al hecho musical.

Masica
4’5 (3'5T/1P)
Troncal

Clases Tedricas: Estudio de las fuentes que constituyen el patrimonio musical espafiol e
iberoamericano con especial referencia a cada Comunidad Autnoma.

2

Historia del Arte (Area de Misica). Fisica Aplicada. Lenguajes y Sistemas Informaticos
4’5 (2'5T/2P)
Troncal

Clases Tedricas: Tecnologia musical general, organologia y acistica.

Historia del Arte (Area de Misica)
9 (1T/8P)
Obligatoria

Clases Tedricas: Estudio de los estilos y técnicas compositivas de las escuelas, estilos y
autores mas representativos desde la Antigiiedad hasta el siglo XIX.

Historia del Arte (Area de Msica)
9 (1T/8P)
Obligatoria

Clases Tedricas: Estudio de los estilos y técnicas compositivas de las escuelas, estilos y
autores mas representativos desde el Clasicismo hasta nuestros dias.

Masica
6 (41/2P)
Obligatoria

Clases Tedricas: Estudio de la Estética y de la Historiografia musicales desde el
Clasicismo hasta nuestros dias.
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Departamento responsable
Nimero de créditos
Caracter de la asignatura

Sistema de evaluacion

Descripcion de |a asignatura

Mdsica
6T
Obligatoria

Clases Tedricas: Estudio general de la Historia de la Misica Espafiola y sus influencias
reciprocas con las restantes musicas en la evolucion de los distintos estilos y de los
medios de expresion musical, desde la Antigiiedad hasta la actualidad.

Departamento responsable
Nimero de créditos

Caracter de la asignatura
Sistema de evaluacion

Descripcion de la asignatura

Area de Misica

6 (4T/2P)

Obligatoria para estudiantes de H*y Ciencias de la Misica y Optativa para estudiantes de
Historia del Arte

Clases Tedricas: Estudio descriptivo de los instrumentos musicales y de su simbologia en
las obras de arte.

Departamento responsable
Nimero de créditos
Carécter de la asignatura

Sistema de evaluacion

Descripcion de la asignatura

Historia del Arte (Area de Misica)
6P
Optativa

Clases Practicas: Audicion para el reconocimiento de los elementos del lenguaje musical.
Formacion de agrupaciones vocales e instrumentales, practicas de interpretacion musical
y criterios de interpretacion desde la Edad Media hasta el siglo XIX.

Departamento responsable
Nimero de créditos
Carécter de la asignatura

Sistema de evaluacion

Descripcion de |a asignatura

Masica
6P
Optativa

Clases Practicas: Audicion para el reconocimiento de los elementos del lenguaje musical.
Formacion de agrupaciones vocales e instrumentales, practicas de interpretacion musical
y criterios de interpretacion desde el Clasicismo hasta nuestros dias.

Departamento responsable
Nimero de créditos
Caracter de la asignatura

Sistema de evaluacion

Descripcion de |a asignatura

Masica
4’5 (3T/1'5P)
Optativa

Clases Tedricas: El Proyecto Curricular y la programacién del aula en el Area de Misica.
Modelos didacticos en la Educacion Musical. Programas de Intervencion Docente. La
evaluacion del proceso educativo-musical. La investigacion en el aula de misica.

Departamento responsable
Nimero de créditos
Caracter de la asignatura

Sistema de evaluacion

Descripcidn de |a asignatura

Mdsica. Antropologia Social
6 (4T/2P)
Optativa

Clases Tedricas: Estudio histérico y sistematico del Flamenco. Su relacién con el folklore
musical andaluz y las culturas musicales del area mediterranea.
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Mdsica
6 (3T/3P)
Optativa

Clases Tedricas: Estudio tedrico y analitico de los géneros vocales e instrumentales para
el teclado, misica de camara y misica sinfonica.

Msica
4’5 (3'5T/1P)
Optativa

Clases Tedricas: Historia de la muisica teatral en sus diversas manifestaciones.

Area de Musica y Didéctica de la Expresién Musical.
4’5 (3'5T/1P)
Optativa

Clases Tedricas: Esta asignatura consta de dos partes. La primera es un recorrido sobre el

concepto de a educacion musical a lo largo de |a Historia, desde la Filosofia Griega hasta @
nuestros dias. La segunda parte trata sobre los métodos actuales de |a ensefianza musical.

Clases Practicas: Las practicas de la primera parte consisten en comentario de textos y las

de la segunda en el disefio y aplicacion de métodos de didactica de la ensefianza musical.

Mdsica
4’5 (3'5T/1P)
Optativa

Clases Tedricas: Historia del desarrollo del andlisis musical en los tres Gltimos siglos.
Examen de los diversos procedimientos analiticos y técnicas parciales para el analisis
musical.

Mdsica
6 (4T/2P)
Optativa

Clases Tedricas: Estudio de la transformacidn de la funcion social de la misica en
relacion con los medios de comunicacion. La critica musical: historia y finalidad en la
sociedad.

Historia del Arte (Area de Misica)
4 5T
Optativa

Clases Tedricas: Estudio de los conceptos, ritos y estructuras fundamentales de las
liturgias cristianas y su relacion con la masica. Vision general de la liturgia de la misa,
del oficio y del afio littirgico y su influencia en la msica eclesiastica.
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Mdsica. Lenguajes y Sistemas Informaticos
6 (2T/4P)
Optativa

Clases Tedricas: Los nuevos desarrollos en sistemas musicales y su aplicacion al trabajo
musical en sus diversos aspectos.

Historia del Arte (Area de Misica)
45 (17/3,5P)
Optativa

Clases Tedricas: Analisis, descripcion y practicas sobre las técnicas de construccion,
afinacion y restauracion de los instrumentos del teclado.



V. CODA:FUENTES DOCUMENTALES Y ANEXOS

(o~

ANEXO 2. CUESTIONARIO

CUESTIONARIO FORMACION DEL PROFESORADO DE MUSICA DE SECUNDARIA EN TIC Y SU IMPACTO EN LOS
APRENDIZAJES
Tesis Doctoral:

“Formacion musical, pedagdgica y tecnolégica del profesorado de Misica de Educacién Secundaria y su impacto en
el proceso de ensefianza-aprendizaje”

Guadalupe Hernandez Portero

Universidad de Granada

Instrucciones de cumplimentacion

Para poder cumplimentar el cuestionario debe marcar con una cruz (X) la casilla que mas se ajuste a la valoracion
que usted realiza de cada afirmacion expuesta en los diferentes apartados.

LE RECORDAMOS QUE ESTA INFORMACION SERA TRATADA CONFIDENCIALMENTE.
POR FAVOR, LE ROGAMOS RESPONDA A TODAS Y CADA UNA DE LAS PREGUNTAS DE
ESTE CUESTIONARIO.

MUCHAS GRACIAS POR SU COLABORACION
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Junio 2012
DATOS DE IDENTIFICACION

Nombre del centro en el que trabaja actualmente:

Localidad:

Mujer O0 Hombre [ Edad:

Arios de experiencia docente :

Curso 1°[0 2° O 4° [O Bachillerato

Cuento con recursos TIC adecuados en el centro para mis clases de Misica ~ Si O No [

FORMACION INICIAL

1. He obhtenido las titulaciones:

DIPLOMATURA
[ Magisterio [ Especialidad:
[ Otra diplomatura [ Indique cuél

LICENCIATURA
[0 Musicologia/Historia y Ciencias de la Misica Especialidad:
[ Otra licenciatura Indique cual:
CONSERVATORIO
O Grado Elemental Sefiale la especialidad:
[ Grado Medio Sefale la especialidad:
O Grado Superior Sefiale la especialidad:

OTROS ESTUDIOS MUSICALES
Indique cudles:

2. En los planes de estudios de estas titulaciones la formacion en TIC fue

3. Durante este tiempo mi formacion TIC paralela fue:
¢Qué impacto ha tenido el Programa Escuela 2.0 en su docencia?
00 Ninguna [0 Autodidacta [J0 Cursos de formacion.

Indique cuéles y donde

4. He realizado los siguientes médulos del Programa de Formacion Escuela TIC 2.0:

B0 Modulo!  T10 Méduloll T30 Mddulo Il

5. Considero necesaria esta formacion
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1.

Antes de la entrada en vigor del Programa Escuela TIC 2.0
utilizaba las TIC en el aula.

8. A parte de estos Modulos he realizado otros cursos de formacion TIC en:

O cep [ otras Instituciones [ indica cuéles
Tiempo de duracién

Contenidos/Aprendizajes

USO TIC. PERFILES

9. Sobre las TIC en el aula:

[0 Nolas utilizo porque no estoy de acuerdo / no encuentro beneficios en ellas.

[0 Utilizo las TIC porque se obliga desde la Administracion.

O Utilizo las TIC porque considero que mejoran el proceso de ensefianza-aprendizaje.

Uso las TIC en el aula como una herramienta mas para conseguir los
objetivos de mi curriculum de musica.

. Uso las TIC para ensefiar musica de una forma mas atractiva y

motivadora para los alumnos.

Uso las TIC en el aula como medio para mejorar el proceso de aprendizaje
del alumno, pues permite adaptarse al ritmo de cada uno.

Uso las TIC en el aula porque permiten que los alumnos puedan acceder
por si mismos, y en igualdad de condiciones, a la informacion y puedan
construir su propio proceso de aprendizaje.

Uso las TIC porque permiten trabajar a los alumnos de forma
colaborativa y compartir sus conocimientos a través de internet y de
herramientas como los blogs, las wikis, etc.

Utilizo las TIC como herramienta para explicar los contenidos a los
alumnos y como forma de comprobar que los han aprendido.

Utilizo las TIC como recurso de refuerzo y ampliacion de los contenidos
para adaptarme al ritmo de cada alumno.

Utilizo las TIC para que sean los alumnos los que desarrollen y
construyan los conocimientos a su manera.
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18. Las TIC mejoran mi practica docente. O 0O O O O
19. Las TIC ayudan y favorecen el desarrollo didactico-metodoldgico. O O O O O
20. Las TIC entorpecen el desarrollo metodolégico de las clases. O O O O O
21. Las TIC me hacen perder mucho tiempo. O | | | O
22. Eltiempo dedicado al uso de las TIC se ve recompensado. O O O O O
23. Las TIC mejoran el aprendizaje de los alumnos. O 0O O O O
24. Las TIC provocan una mayor motivacién e interés por el aprendizaje. O 0O O O O
25. !.as TIC suponen un elemento de distraccion de lo verdaderamente O O O O O
importante.

ACTITUDES

. Considero una pérdida de tiempo dedicar horas fuera de clase al trabajoy a
la preparacion de ejercicios TIC.

. Eluso de las TIC me supone estrés y frustracion.

. Eluso de las TIC me supone un esfuerzo extra que asumo con resignacion.

. Eluso de las TIC me provoca satisfaccion al ser capaz de afrontar el reto y

poder superarlo.

O 00 O

O 00 O

O 00 O

O 00 O

O 00 O

30. Mi reaccion ante la realizacion de una actividad con TIC

[ Siaparece una actividad de este tipo en el libro “me la salto”.
[ Realizo aquellas que aparecen en el libro de texto.
[J Utilizo las que aparecen en el libro como excusa para ampliar e idear nuevas actividades TIC.

31. En definitiva, respecto a las TIC, puedo afirmar que

O No las utilizo.
O Las utilizo porque hay que hacerlo.
[ Las utilizaria de todas formas aunque no se exigiera.
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APRENDIZAJES. DISCENTES
Sefiale en las siguientes afirmaciones, con una (X) en la casilla correspondiente, 3 4

P . ) 1 2 5
segtin su nivel de acuerdo 1= Nada, 2= Poco, 3= Moderadam., 4= En gran medida, Nada | Poco Modera- | En gran | o onto
5= Totalmente damente | medida

32. Eluso de las TIC influye en el aprendizaje de los alumnos. O O O O

33. Eluso delas TIC ayuda a la adquisicién de conocimientos.

34. Las TIC facilitan el proceso de aprendizaje.

35. El uso de las TIC entorpece el proceso de aprendizaje.

36. Las TIC mejora la actitud del alumno hacia la Misica.

37. Elusode las TIC favorece actitudes de cooperacidn y colaboracién entre los alumnos.

38. Relacione otros aprendizajes que se vean potenciados por la incorporacion de las TIC
en la ensefianza de la Msica

APRENDIZAJES. DISCENTES

39. Recursos tecnoldgicos que utilizo para la ensefianza:

Oo0ooonoo
Oooooono
Oo0ooonoo
Oo0ooonoo
Oo0ooonoo

[ Programas educativos [ Basquedas en Internet [JPlataformas Educativas
[ Blog propio O Péagina web, wiki, etc. propias

40. Aplicaciones especificas de Tecnologia Musical que utilizo:

[ Editores de partituras O Secuenciadores [ Editores de sonido
[ Arregladores [ Descargas de archivos audio/video
[ Otros Indique cudles

41. Personalmente, utilizo las TIC para:

I Escribir partituras a través de editores (Finale, Sibelius, Encore...)
O Crear acompafiamientos para canciones
[J Buscar o crear recursos para trabajar contenidos de Misica

O Otros Indique cuéles

42. Enclase, empleo las TIC con los alumnos para:

I Enriquecer los contenidos tedricos

[0 Complementar actividades practicas

O Ampliar la formacion auditiva

O Facilitar la comprension de aprendizajes diversos

O Aprender a escribir partituras a través de editores (Finale, Sibelius, Encore)
O Aprender Lenguaje Musical con programas y recursos informaticos concretos
[0 Aprender Historia de la Misica de forma atractiva y motivadora

I Fomentar su creatividad componiendo sus propias obras

O Otros Indique cuales
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NECESIDADES FORMATIVAS

43. Para poder hacer este uso didactico de las TIC en el aula de Msica es

suficiente con la formacion general ofrecida en los cursos del CEP del O 0O O O O
Programa Escuela TIC 2.0.

44, Seria necesaria una formacion especifica para el profesorado de Mdsica
dada la riqueza y especificidad de la Tecnologia Musical. [ O u u u

45. Consideraria conveniente una formacion en:

I Manejo de programas y recursos informaticos musicales

I Manejo de programas y recursos informéticos aplicables a la asignatura de Musica
[ Aplicacion didactica de programas y recursos musicales

[ Otros Indique cudles
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ANEXO 3. ENTREVISTA

DATOS PERSONALES
Edad: Sexo:
Lugar de nacimiento:
Lugar de residencia:

DATOS PROFESIONALES

Titulacion:

Afios de experiencia profesional:
Centroy ciudad de destino:

Nivel educativo al que imparte clase:

CUESTIONES MUSICALES Y PEDAGOGICAS
1. ;Cuél es tu formacion musical? (Universidad, Conservatorio, Banda de Mdsica...)
2. ;Cudl es tu formacion pedagégico-didactica?
3. En el caso de que no tenga formacion didactica: ;como has suplido la falta de formacién didactica? (cursos
de formacion, lectura de libros sobre el tema, etc.)
4, Centrandonos en la clase de Mdsica: ;Qué pretendes conseguir a través de esta asignatura?

5. jQué aspectos pretendes desarrollar en los alumnos valiéndote de ella? (Capacidades, habilidades, destrezas,
actitudes...)

6. Y como conclusién de las preguntas anteriores: ;Qué crees que es lo mas importante que deben aprender los
alumnos con/de la Musica? O lo que es lo mismo, ;cudl seria el principal objetivo que debemos perseguir en
nuestra asignatura?

7. A'la hora de impartir tu asignatura, ;a qué aspectos de la Mdsica le das mayor importancia: Historia, Solfeo,
Audiciones y canciones, practica de algin instrumento, movimiento y danza...?

8. ;Realizas actividades grupales o en las que los alumnos tienen que interrelacionarse o le das mas importancia
a las actividades individuales?

9.Encuantoalos materialesyrecursos, ;cuales sonlos que suelesemplear? (Libro de texto, fichas, instrumentos. . .)
(Por qué crees que ésos son los mejores?

10. A'la hora de dar tus clases, ;sigues siempre el mismo esquema o vas variando en cada una?

11. Para evaluar a los alumnos, ;qué procedimientos utilizas (exdmenes, trabajo en clase, revision de libretas,
ejercicios de flauta...), y qué criterios tienes en cuenta? ;Por qué crees que este modo de evaluacion es el mas
adecuado?
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CUESTIONES TIC
1. ;Cuél es tu formacion TIC? ;Como considerarias tus conocimientos, habilidades, etc., con las TIC?
2. ;Crees que esta formacion influye en el uso que haces de las TIC en el aula?

3. ;Has realizado alguno de los Mddulos del Programa Escuela TIC 2.0? ;Qué opinidn te merece? ;Qué utilidad
tienen para ti como profesor de Msica?

4. ;Por qué utilizas las TIC en el aula de Misica, porque se han introducido con el Programa Escuela TIC 2.0 o
porque realmente consideras que mejoran el proceso de ensefianza-aprendizaje, o no las utilizas?

5. iPara qué utilizas las TIC en el aula de Masica? (Como una herramienta mas, para conseguir los objetivos,
para explicar contenidos, para adaptarte a cada alumno, como elemento de colaboracion entre los alumnos...)

6. ;Crees que las TIC mejoran, entorpecen o no influyen en tu préctica docente?

7. ;Mejoran el aprendizaje del alumno, aumentan su motivacion e interés por la Misica o por el contrario lo
entorpece?

8. ;Cudl es tu actitud ante las TIC? Las consideras una pérdida de tiempo, te gusta dedicar tiempo fuera de clase
a preparar actividades de este tipo...

9. ;Cual es el uso que haces de ellas en tu clase? Me salto las actividades que aparecen de este tipo, realizo
las que aparecen en el libro de texto, las amplio, no utilizo libro de texto, preparo los contenidos a mi manera
haciendo uso de ellas...

10. ;Haces un uso esporadico de las TIC, (cuando necesitas ver algin video, audicion, etc., para ejemplificar
algo) o por el contrario forman parte de tu dia a dia en el aula, de tu practica docente?

11. ;Podrias describir cémo seria una de tus clases?
12. ;Qué aplicaciones TIC utilizas tanto personalmente como con los alumnos? ;Para qué las utilizas?

13. Dada la especificidad de los programas que la tecnologia ofrece para la Misica, ;consideras necesaria una
formacion especifica para el profesorado de Misica centrada en el uso didéctico de estos recursos?

14. ;Crees que si tuvieras una mayor formacion harias una mayor uso de las TIC y que esto influiria en el
aprendizaje de los alumnos?
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ANEXO 4. GUIA DE OBSERVACION

REGISTRO DE OBSERVACION: FORMACION MUSICAL, PEDAGOGICA Y TECNOLOGICA DEL PROFESORADO DE MUSICA
DE SECUNDARIA'Y SU IMPACTO EN EL PROCESO DE ENSENANZA-APRENDIZAJE
Tesis Doctoral:

“Formacion musical, pedagdgica y tecnolégica del profesorado de Misica de Educacion Secundaria y su impacto en
el proceso de ensefianza-aprendizaje”

Guadalupe Hernandez Portero

Universidad de Granada
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Febrero 2013

DATOS DE IDENTIFICACION DEL DOCENTE

Nombre del centro: Localidad:

Mujer ] Hombre [] Edad:

Afios de experiencia docente :

Curso: 1°ESO [0 2°ESO [

Afio de implantacion del programa Escuela 2.0: I° [0 2°[

Formacion inicial:

Participa en algtin grupo de trabajo o de innovacion en el centro SiC] No [

¢Ha realizado algin curso de formacion en escuela 2.0? SiCZ]  No [ Indique el nimero aprox.:

Descripcion:

Nombre de la actividad:

Objetivos:

Contenidos:

Recursos generales que se utilizan:

Evaluacion: ;Como evaluaria la sesion? Indique los aprendizajes que serian evaluables. Criterios de evaluacion y procedimiento.

Indique la utilidad de las TIC en esta actividad:

[ Ayudar a conseguir los objetivos fijados.

[ Explicar los contenidos y comprobar que los han aprendido.

[[]Hacer la actividad mas atractiva y motivadora para los alumnos.

[C1Como medio de refuerzo y ampliacién.

[C] Adaptarme al ritmo de cada uno y permitir que sean ellos los que construyan su propio aprendizaje.
[ Permitirles compartir sus conacimientos (a través de internet, por ejemplo).

Otras utilidades:
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Recursos TIC empleados:

[CINinguno.

] Los que aparecen en el libro de texto.

[ Los que aparecen en el libro ampliados.

[ Fruto de una biisqueda personal en internet y en diferentes blog. (Preparados por mi cuenta)
[CJRecursos de elaboracidn propia.

[C] Programas especificos de tecnologia musical.

Otros:

A completar por EL 0BSERVADOR/A presente en la sesion

INICIO DE LA ACTIVIDAD PROPUESTA
Tiempo:

Describir cémo el profesor presenta la sesion

“LA ACTIVIDAD” “EL PROFESOR/A”

Individual Activo Pasivo
Facilitador Bloqueador
Interaccion Motiva/Estimula Desmotiva
Con TIC Feedback Positivo Feedback Negativo
Conciliador Impositivo
Clase magistral Receptivo Defensivo
Colaborativo Organizado Desorganizado
Sistematico Asistematico
Verbal - Seguimiento No seguimiento
Lenguajes
Hipermedia
El profesor explica de manera clara el objetivo de la actividad
Explicacion
Uso TIC Realizacion actividades
Construccion aprendizaje y compartir

El profesor responsabiliza al alumnado de su aprendizaje

Organizacion del aula: Describir agrupamientos de los alumnos/as en el aula, disposicion espacial, en qué medida cambia la
estructura organizativa cuando se propone la actividad, etc.
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“EL AMBIENTE”

“EL AMBIENTE”

Cooperativo Individual
Distendido Tenso
Organizado Desorganizado

Respeto de Normas

Confusion/Caos

Concentracidn

Distraccion

Receptivo Defensivo
Estimulante No estimulante
Desinhibido Cohibido
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Tiempo:

Describir como el profesor cierra la sesion
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iRESULTADOS DE APRENDIZAJE?




V. CODA:FUENTES DOCUMENTALES Y ANEXOS




{~

ANEXO 5. AUTORIZACION DE LA OBSERVACION

V. CODA:FUENTES DOCUMENTALES Y ANEXOS

A través del presente documento solicito su autorizacion para llevar a cabo la observacion directa en el aula de
musica, asi como su grabacién en video y la realizacion de fotografias, como parte del disefio metodoldgico de
la Tesis Doctoral que, bajo el titulo “Formacion musical, pedagégica y tecnoldgica del profesorado de Misica de
Educacion Secundaria y su impacto en el proceso de ensefianza-aprendizaje”, me encuentro realizando.

Los datos obtenidos de esta observacion, asi como su grabacion en video, seran utilizados tGnica y exclusivamente

en el marco de la investigacion, no siendo usados para ningtn otro fin mas alla del citado.

La observadora El profesor

Fdo.: Guadalupe Hernandez Portero Fdo.:
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ANEXO 6. TRANSCRIPCION DE LAS ENTREVISTAS

ENTREVISTA 1. CELIA

1. Empezamos por la formacion musical: ;Cual es tu formacion musical?

Tengo hasta 8° de Piano, y luego hice, tu sabes que antes las titulaciones no eran como ahora, que ;no? Luego
llegd el cambio de titulos, asi que yo tengo 8° de Piano, 5° de Solfeo, 4° de Armonia, y todo el resto, Acompafiamiento,
Masica de Camara, pero hasta 8°. Grado Medio del Plan 66. Pues yo ya no sé a qué equivale en la actualidad.

Eso es lo que tengo de Musica y luego soy Médico. Estudié Medicina, pero por razones familiares me puse a trabajar
en esto, me he arrepentido mucho y ahora estoy contenta. Nunca ha sido mi vocacion, pero bueno. La vida te pone
en la balanza muchas veces las cosas y por supuesto, lo mas importante, ya tenia una hija, y eso era lo més
importante. Mi marido ya tenia trabajo aqui también y entonces la eleccion no tuvo nunca ninguna... Pero siempre he
tenido esa espina clavada, el hospital era mi vida y dejarlo me costé mucho, pero bueno. De aquellos barros vienen
estos lodos, ;no? Que dice el refran.

2. ;Cual es tu formacion pedagogica?

Pues nada, yo en aquellos momentos con el Titulo de Medicina pude acceder a Secundaria, mientras que
con la Masica en aquellos tiempos no habia homologacion, yo me presenté a Profesor de Musica con el Titulo de
Medicina y luego me preparé con un profesor de la facultad la oposicion y saqué las oposiciones. Entonces para
eso tuve que hacer el CAP de una manera también exprés porque yo en la vida me iba a dedicar a esto, pero bueno,
cuando saqué el MIR me tocd muy lejos.

iComo has suplido esa falta de formacion pedagogica?

Pues mira, yo creo que es un aprendizaje continuo, te ensefian todos y vas aprendiendo. Yo nunca he tenido
ningln tipo de problema. Las cosas antes no eran tan tedricas y, sinceramente, eran mucho méas efectivas. Yo entré
como anexo y Agregado de Bachillerato, no soy Profesor de Ensefianza Secundaria, y cuando yo empecé en Agregado
de Bachillerato en los institutos, todavia no habia venido esta fantéstica ley que tenemos, pues las cosas eran
mucho mejores. Luego hay cosas que vas aprendiendo, pero sobre todo para las cosas un poco técnicas, es que estas
se han duplicado a lo largo de esta historia, ;no? Todo se ha convertido en un papeleo continuado, y muchas veces
creo que la mayor parte de ello no vale para nada.

Entonces si a lo que..., yo no quiero meterme con pedagogos ni nada por el estilo, pero yo creo que cuando tienes
una formacion y te presentas a un aula, luego te ensefia mucho la vida, los compafieros. Pero todo el tema técnico,
entre comillas, que tiene la elaboracion de programaciones, de competencias, todo eso, para mi, son palabras
vanas, que no vale para nada mas que hacer perder el tiempo a propios y extrafios, yo, mi humilde opinion. Ya te he
dicho que soy muy critica. Y yo te lo agradezco.

3. Centrandonos en la clase de Miisica, ;qué es lo que pretendes conseguir a través de esta asignatura?

Pues mira, eso ha variado a lo largo de mis 23 afios de experiencia profesional. Cuando entré, se daban
medias, la intencion era un temario denso y la gente respondia. Donde tenias unas clase casi de 40 y no pasaba
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nada, o sea, habia dos alumnos que sacaban los pies del tiesto. No habia ningdn, habia repetidores, pero no era una
norma, el sistema educativo no se lo permitia. Y entonces, el ensefiar contenidos, pues, formd parte de mi primer
objetivo.

Con el paso del tiempo, también vas viendo, evoluciono todo esto, ;no? Y ti sabes que la Misica ha pasado por
diferentes etapas, primero estaba, podias dar clase en 2° de Bachillerato, que de hecho hoy todavia queda la
optatividad, pero eso ya luego depende, o sea, eso de que en la pablica hay optativas y las optativas que interesan
a la direccion dependiendo de los horarios, dependiendo del cupo, y dependiendo de muchas cosas, contando que
la Msica, tal y como estan las cosas en la actualidad no es la més elegido por los alumnos. Es decir, hay otras
asignaturas como son Economia, o sea, es muy poca la gente que tiene una vocacion para luego decir, como has
hecho td, hacer Musicologia. Eso es uno entre muchisimos, el porcentaje es minimo.

Entonces cuando entré en esta fantastica aventura de la Secundaria, pues encontré primero que me estaban
cambiando de nivel, me encontraba con otras edades, y no te quiero ni contar cuando hace 4 6 5 afios, pues me
encuentro en el primer ciclo. Fue, me parece que en el curso 2005/2006 si mal no recuerdo, entra en mi instituto por
primera vez el Primer Cicloy la Misica en 1°y en 2°. Todo eso te hace ir adaptandote, es un proceso de adaptacion.
Pero que ya, bueno, gracias a Dios eso me pilla con muchos afios de experiencia y entonces veo que vas viendo otro
tipo de fotografia.

Si me extiendo mucho me lo comentas. No, esta bien.

En 3°yen 4° empiezan a cambiar las cosas cuando la asignatura esta ahi. Y empiezan a cambiar porque la gente
empieza a llegar, el alumnado empieza a llegar con unos problemas mucho, se detectan problemas de comprension
lectora, se detecta problema de falta de trabajo en el alumnado, ;no? Y ya los contenidos tienen que ser secundarios,
porque hay que ir a otro tipo de problemas: que ti ves que no te siguen. Es tan claro como eso, no hay que ser muy
listo. Y entonces, bueno pues empiezas a bajar nivel, es que no te queda otra.

Y luego empiezas a tener un tiempo disponible para un selecto grupo de alumnos, con los cuales si que tienes
que aprender muchisimo de cémo llevarlos, que son los que revientan las clases y requieren toda tu atencion.
Lo cual resta calidad de ensefianza a los que quieren, que hay muchos, resta ayuda a muchos que quieren y no
llegan, y entonces te tienes que dedicar a ellos un tiempo que es absolutamente, no te sirve para nada, es indtil
absolutamente, pero es inttil para ellos y para mi, pero yo si que consigo que haya en clase una marcha habitual y
pueda continuar. Es un me llevo bien contigo, casi a veces me hago tu colega, que no tengo ninguna gana de serlo,
y consiento y miro para otro lado con el fin de poder..., pero siempre resta, ;no?

Entonces logicamente todo eso ha variado con la ley, con la experiencia, con |la edad mia, con la edad de los nifios,
que también ha variado, no es lo mismo tener alumnos en 2° de Bachillerato, alumnos en 4°y en 3° de la ESO, y de
repente encontrarme con bebés, son bebés, que yo no tenia ningin tipo de, bueno, de nada. Porque que es que yo
cuando me llegaron digo, es que va a hacer la primera comunion, qué hago yo con este nifio. O sea, yo nunca me
habia..., yo era Agregado de Bachillerato, y entonces digo yo: y esto qué es, ;no?

Bueno, un poco eso es otra adaptacion personal que yo he tenido, y ahora por supuesto mis objetivos son otros.
Oye, si me extiendo me cortas, que yo me enrollo como las persianas.

4. ;Qué pretendes desarrollar en los alumnos a través de la Misica, aparte de contenidos especificamente
musicales?

Pues mira, encontrarse con una clase numerosa, que eso tampoco seria ninglin problema, para mi nunca
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lo ha sido. Yo el orden lo mantengo, de una forma u otra, yo ese problema de momento no lo tengo.

Entonces, ;qué quiero yo a través de la Musica? Pues, de la Musica quiero que lean, quiero que hagan comprension
lectora, que sepan resumir un texto, sacar ideas principales y saber realizar un esquema. Eso es para lo que yo
utilizo la Masica, no me queda otra. Porque ni entienden textos, ni saben leer, ni vienen con ningin... jah!y por
supuesto que la Misica sea un vehiculo para que adquieran un hébito de trabajo, que tampoco tienen.

Tu cuenta que yo siempre hago una pregunta: ;qué has estudiado en la Primaria? Y todos me dicen: “no, si la
musica no se estudia, la mdsica no se trabaja”. Imagino que no seré en todo el mundo igual, pero desde luego los
que me vienen a mi te puedo jurar que si, y si quieres te puedo ensefiar la prueba de evaluacion inicial que también
la realizamos y ahi ti sacas que es que en el 90% del alumnado, excepto el que esta en una banda, 1 de cada 200
que te encuentras en un conservatorio, para ellos la masica en la Primaria ha sido “no he hecho naday he tocado la
flauta”. Esa es la realidad. Ojo, en el minimo porcentaje de alumnos, que son 300 que tengo.

Por eso te digo que quiza serd un poco mas representativo que minimo, pero bueno.

5. Como conclusion de estas preguntas, jqué crees que es lo mas importante que deben aprender los alumnos
con o de la Miisica?

Pues mira, no les gusta la Musica, td sabes que aquellos... Es que son tan pequefios, son tan pequefios,
que a ellos... Los temarios estan tan poco adaptados a esas edades, pues es que no dejaban de ser nifios... 0 sea,
a mi me prepararon para ser profesora de otro nivel y de repente estoy dando un 1°y un 2°, pero los temarios no te
creas que han cambiado en esencia mucho, que no. Entonces en esencia, se han recortado un poco...

;Qué pretendo, me has dicho? Si, a través de la Misica. Pues lo que te acabo un poco de decir, Guadalupe. Conseguir
que desarrollen sus capacidades desde un punto de vista muy general, a través de una herramienta que en este
caso se llama Musica. Pero es que no se puede hacer mucho mas.

Yo tampoco soy mucho “de coros y danzas”, ;me explico? Si. Entonces eso me cuesta y no lo hago. Te advierto que
con 300 nifios creo que entiendas que tampoco me apetece a mi. También todo depende de circunstancias, y quiza
a lo mejor también de habilidades, de las que yo carezco, ;no?

Entonces, yo tengo toda la dotacion del mundo por parte de la Junta, porque tengo dotacién como para poder hacer
una orquesta. Pero, no van por ahi los tiros, yo veo mayores deficiencias.. ., y aparte que hay un temario que dar, que
lo sigo dando. Sigo siendo de la antigua usanza.

6. A la hora de impartir la asignatura, ja qué aspectos le das mas importancia? A la Historia de la Musica, al
Solfeo, audiciones, a la practica de un instrumento.

Yo eso no, no soy yo la que doy..., yo me leo, yo soy una buena obrera de este Ministerio. A mi me dan
los disefios curriculares y yo los... Entonces esto esta perfectamente establecido en la Ley. Y entonces en 1° doy
Lenguaje Musical, haciendo hincapié pues, ahora estamos por ejemplo con duraciones, bueno pues se les ensefa,
por ejemplo, para que hagan habilidades de competencia matematica, pues que sumen figuras, que... lo que
hace todo el mundo, si es que no hay mucha mas tela que la que arde. Pautas ritmicas, que si que vienen en ese
momento, hacemos ritmos, que tampoco se enteran muy mucho. Es complicado.

Y luego en 2° doy Historia, otro tema horroroso, horroroso, porque la Historia a esos niveles, a esas edades. .. Cuando
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ta les vas a dar Historia de la Misica, no saben Historia general, entonces me dedico a hacerles lecturasy a ponerles
diapositivas de lo que pueden ser distintas épocas artisticas. Si es que como van a estudiar la Masica en el Barroco,
angelicos, con 12 afios, que es un pestifio para ellos de mucho cuidado. Y entonces, que yo lo entiendo, pero a mi
me lo mandan, yo lo doy.

0 sea, yo tampoco puedo saltarme el temario a la torera porque luego hay, esto, td sabes que esto luego tiene un
doble filo, t tienes que dar esto y all te las apafies. Entonces si viene el inspector y no lo has dado y no estas en
el tema 5, ;qué les dices a los padres? Que esa es la segunda parte, que todos somos estupendos, pero esa es |a
segunda parte. Entonces, tu qué les vas a decir a los nifios del barroco musical cuando no tienen ni putefiera idea
de lo que es el Barroco, su aspecto historico, sociolégico. Ta hablales de la estética a unos nifios de 12 afios, o sea,
es que alucinas.

Entonces bueno, pues qué hacemos, pues minimizar contenidos, porque estan donde no tienen que estar, no porque
esté mal, donde no les puedes sacar gusto. Y entonces, por ahi van las cosas.

Claro, tienes que ir a lo minimo. Es que fijate ti. Hoy les he estado dando la 6pera, por ejemplo a los de 2°, una dpera
que me gustaria que la vieras, para 12 afios, jes que!... Y me dice uno: “;va a poner usted una 6pera?” Y se me ha
ocurrido decir “casi mejor que cuando estudiemos en el 3° trimestre la dpera del siglo XIX, mejor” ;Qué les pongo?
;El Orfeo de Monteverdi? Se mueren. O sea vamos a ver, es que no.

Entonces es que esta colocado en un sitio, que una asignatura maravillosa, donde ademas, yo la he dado en 2° de
Bachillerato y le hemos sacado el gusto de la historia. Claro, pero es que son nifios que les hablas del Barroco, o les
hablas del Renacimiento o de lo que sea y saben, es mas es que me lo tengo que repasar yo para no quedarme yo
en mantillas delante.

Y aqui en cambio, esta colocada en un sitio donde entre, en mi pueblo que soy asi muy castellana es mucho arroz
para un pollo. Entonces he quitado la 6pera francesa, he quitado la dpera inglesa, que se ha hablado de lo dificil que
es la Zarzuelay la tonadillera, a tomar viento, 4 nociones de aquello, muy jyo qué sé! Porque es una cosa terrorifica,
me dan pena.

Hombre, entonces, qué hago. Pues con esos textos, conseguir hacer esquemas, que les hago yo, documentos de aqui.
Entonces, lo que intento es un poco, pues eso, desarrollar sus capacidades, amueblar un poco las estructuras de los
textos, que es que ademas les falla. Yo no es por nada, pero ;qué hacen en la Primaria? Es que yo no me lo explico.
Y los de la Universidad diran ;qué hacen en la Secundaria? Porque tal y como los mando. Y el pase de mano que
tienes que pegar a la hora de quitarte nifios, yo la tengo excesiva. Vamos a ver.

1. En cuanto a las actividades, jlas sueles hacer grupales o individuales?

Mira, tienes dos horas a la semana para bandear ese temario, eso es el primero. Yo tengo 260 nifios y 40
de pendientes. Y yo, las actividades en clase no las puedo hacer. Hacemos ejercicios, hay cuaderno de actividades,
no mejor dicho, habia, ahora he tenido que comprar 15, para repartir a uno por cada dos, con el fin de que puedan
realizar las actividades.

Siempre se hacen individuales, entre que suben, se colocan, pasas lista y nos bajamos, mantienes a esos 5 que no
quieren hacer nada calentando silla, diciéndoles “pero qué guapo eres, qué bien juega el Madrid” y vamos a... Es
que, es asi la realidad, ;no? Y entonces, cuando eso ha ocurrido, dices “ejercicio 6, cuanto miden, cudntos pulsos
de negra mide esta secuencia?” Y entonces les pones la secuencia, que se la has explicado durante tres semanas,
y a la mitad lo de corchea y semicorchea, estamos a esos niveles, les suena a...chino.
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Entonces, actividades extraescolares: tres problemas. No sé si te refieres a esas. No, me refiero a las tuyas de clase.
A las mias de clase. Pues las del aula propiamente dicha se reducen a mantener en la clase ese tipo de actividades.
No da tiempo a méas. T imaginate que yo, junio tengo tres horas y es casi un mes, son 6 horas, son tres semanas,
para intentar recuperar, que me presenten libreta, que me.. Si es que no da para mas.

Tu cuenta que estés en una asignatura de tercera division, jeh?, de tercera. De tercera para padres, de tercera para
alumnos y, muchas veces, de tercera para algin incompetente de tus compafieros. Yo eso lo tengo superadisimo, o
sea que. Pero vamos que a mi en mas de un claustro, cuando ha salido que tenia otra titulacion, entonces ya casi
que me podian llamar de td, hasta entonces “la de coros y danzas” y poco menos. Es decir, que eso, ahora quiza
ahora. Pero eso no sé si td lo habras detectado, 0 a lo mejor en la Primera incluso eres una especialista dentro
de lo que es... Pero en la Secundaria no, no. No te creas que me tiene... nunca me ha preocupado. Nunca me ha
importado lo mé&s minimo, palabra de honor.

8. En cuanto a materiales y recursos, jqué sueles emplear?

Libro de texto, cuaderno de actividades, un teclado, un xil6fono, todo el material de CDs que te pueda
imaginar, y todo lo demés he tenido que guardarlo en un almacén porque con ese volumen de alumnos y con el
tiempo que te estoy diciendo... Y ademéas, manejar a esos nifios... Yo entiendo que para ti son tus nifios, pero para
mi son nifios, la verdad es que les quiero mucho. O sea, a mi me estéas viendo en un momento dulce, si a mi td esta
entrevista me la haces hace 7 afios, te aseguro que hubiera sido todavia mucho mas écida. No sé lo acida que te
estaré pareciendo. No, yo te digo lo que yo siento. En ese aspecto, lo que te estaba contando, no puedo tener a 30
con 50 instrumentos de percusion, que son los que tengo. O darles una guitarra, para qué, en una hora, cuando
he abierto la guitarra se estan marchando. Hay algunos que les veo el martes y no les vuelvo a ver hasta el lunes
siguiente. Porque luego ademas la coherencia horaria depende de tantos factores, pues te ponen lunes y martes,
para que del lunes al martes qué van a hacer los chiquillos. Una cosa alucinante.

9. Ala hora de dar la clase, jsigues siempre el mismo esquema o vas variando?

No, voy variando. Eso es absolutamente variable. Variable dependiendo de todo, incluido mi estado de
animo, ;vale? pero siempre cumpliendo. En eso soy a raja tabla. 0 lo que yo entiendo por cumplir, jno? O sea, te
quiero decir, si un dia he tenido 6 clases, pues no estoy 6 horas hablando, porque ademds, me cansa la voz. Pero
siempre hay una actividad que hacer, una adivinanza que hacer del cuaderno de actividades. Yo, el cuaderno de
actividades me ayuda mucho, y encima no se le dejan comprar. Pues entonces ahora lo que he hecho ha sido que
lo compro y lo copian. Mas bien, como tenia mucho tiempo... pues menos. Pero yo no puedo estar sin ese tipo de
gjercicios, porque ademas les divierte. Es el momento que ellos se divierten. Hoy haciamos una adivinanza, “tiene
un 10 el que lo haga” y eran incapaces, yo lo sé, no han hecho ni una nunca, pero me divierte mucho verles cémo
salen este no... A ellos eso también les divierte. Es verdad que la teoria para ellos es soporifera.

10. Ala hora de evaluarlos, jqué procedimientos utilizas?

Un poco todo. Hay un porcentaje que estimo... que es mentira, que es el que pongo en todos los papeles,
en programaciones... Y es mentira, y te lo digo claramente, porque luego siempre corre a su favor.

Mira, porunladova, loque.. ., por supuesto, te vuelvo a repetir, que yo creo que fomentar su habito de trabajo es importantisimo
y eso se fomenta en un estudiante con el estudio. Yo no quiero méas, no entiendo de més pamplinas, yo desde luego.

Los controles valen un 80%, el otro 20 es |a elaboracion de un cuaderno, que todos y cada uno de los temas, de los dias, que
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se hacen los esquemas, los cuadernos, |a actividad, los ejercicios y todo lo que hacemos. Y de la actitud y del alumno.

Siempre se intercala, yo desde que he visto que leen tan mal, todos los dias leemos, por supuesto utilizando mi texto,
novoy a, no... porque no puedo decir.. ., estos nifios no me estudian los 10 renglones que doy como para mandarles
otro tipo de textos. Entonces, con mi texto, se leen, se ve las lecturas que han hecho, y todos los dias del orden de
tres o cuatro. No paro en la clase hasta que yo acabo aquello.

0 sea que, te quiero decir, que eso es lo que hago. Y valoro eso en un 20%. Qué pasa, que es mentira, que cuando veo
una buena actitud, un habito de trabajo, un no llego, un no entiendo y me cuesta, pues siempre levantas la mano.

Para mi he suspendido a muchisimos, pero es porque venimos de la Primaria, siento ser asi de dura contigo. Y
entonces, qué pasa, ellos tienen que saber que en Misica hay que trabajar, que la flauta no la van a tocar. Ademas
se lo digo a todos, “si quergis flauta, flauta, al Conservatorio, y si no volved a la Primaria que os deben de estar
dando todo el dia con la flauta”. Para eso yo digo que estad mal, no me malinterpretes. Pero ya esta bien de flauta y
de no hacer ni el huevo, que hay muchas cosas que hay que hacer, y que esta gente estd empezando a desarrollar
unas capacidades que yo de verdad no sé qué pasa. Pero es que ya no te digo, es que estoy segura que los de la
Universidad dira lo mismo de mi'y los de Formacion Profesional de Grado Superior. Diran esta gente, esta gente es
de Primaria. Yo no sé qué pasa, no lo sé. Algo falla.

Y quizas también, que cada vez que te dicen propuestas de mejora y mas propuestas de mejora, es una fabrica
de decir tonterias. Una fabrica de decir tonterias. Hay sélo una propuesta: tiren la LOGSE al cubo de la basuray
empecemos de nuevo, y dejaremos de estar en la cola, dentro de poco de Sudafrica, alla abajo del todo. Pero bueno,
que yo tampoco me voy a meter en politica, que esto es lo que quieren.

11.Yen cuanto a las TIC... Mi pasion. ;Cual es tu formacion TIC? jHas hecho algin curso de formacion?
No, no, para nada, para nada. Me manejo estupendamente, soy usuaria normal, no sé programar y no he hecho nada mas.

¢Qué utilizo? Nada. Es mas, no tengo ordenador, no sé si es que no se han dado cuenta en mi centro o piensan
que la Masica no lo necesita. Yo desde luego para mi trabajo personal lo tengo todo informatizado porque me viene bien,
no por otra cosa. Pero para los nifios, nada. Yo creo que mas que lo que es inherente en ellos, no sé, igual que no..., un
nifio muy pequefio coge un movil y lo maneja, estos no necesitan. .. con twitter... Manejan teclado y manejan todo.

Si que habria férmulas nuevas, pero carezco ya de verdad de tiempo para dedicarlo. Y luego hay, ahi tengo yo un
problema personal de base con las TIC, ya te lo dije en la entrevista. A mi ahora mismo no me hace falta. Hombre, si
yo doy la clase, y tengo un proyector y todo lo puedo bajar en un momento a través de la plataforma y ponerlo y tal,
pues ayuda. Pero como tengo las clases como muy estructuradas desde hace mucho tiempo, y no creo yo que TIC me
vaya a mejorar mi calidad. Lo de las TIC yo creo que es dedicar tres TIC cosas.

12. ;Crees que la formacion de cada profesor influye en el uso que hacen en el aula?
Si, por supuesto. Si, y te vuelvo a repetir que hoy por hoy yo soy una profesora de la vieja usanza, que utilizo
las tecnologias para mi trabajo, pero vamos a ver, a nivel de usuario barato, ;no? O sea que no tengo un manejo ni

siquiera sé... a una pagina de masica accedo, quiero decir que hoy en dia no tengo problema.

/Qué he hecho? Pues lo que todo el mundo. ;He hecho cursos?, aquellos que se hacia en tiempos de Mariacastafia
cuando aparecid el Word, entonces hice uno de Word, Excell y “ascell” [sic].
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Por supuesto que influye, claro que si, jno? Claro que si, pero yo carezco de esa formacién y no tengo muchas ganas
de hacerla.

13. De los Médulos de la Escuela TIC, ;jhas hecho alguno?

Pero en absoluto, no sé ni de lo que me estés hablando. Es que te digo, vamos a ver, sin animo de poner.. .,
es que como... Yo no estoy muy de acuerdo con el coordinador TIC en muchas cosas. Y ademas..., entonces, ya te
digo, ni ordenador tengo, y no lo voy a pedir nunca. Cuando lo necesito me llevo el mio y ya esta.

14. La siguiente pregunta era jpor qué utilizas las TIC? Porque realmente consideras que mejoran, o no las utilizas.

No las utilizo. Para ponerlas en la programacion porque me lo exige la normativa y una vez puestas ahi,
hasta aqui hemos llegado. Mira ahi qué escueta soy.

15. Si alguna vez las utilizas, jpara qué las sueles usar?... jPara descargarte alguna audicion o...?

Por ejemplo, y nada més. Pero es que tengo jtal cantidad de audiciones!, tengo un armario lleno, de verdad,
tiene una dotacion que te lo decia antes, tengo para poner una orquesta, y poner un grupo de percusion amplio, y el
CD, es que no me falta nada. Lo que tengo.. ., ojala tuviera mas tiempo para poner mas audiciones a los nifios.

16. Entonces, ;jcrees que las TIC mejoran, entorpecen o no influyen en tu practica docente?

Para mi no. En la mia no influye, hago yo porque no influyan. No. Ya te dije que era muy... Seguramente
tenga yo mi mea culpa, ;eh?, en ese tema. Que si alguien..., si yo me preocupara a lo mejor en... Lo que pasa es
que cuando veo lo que hacen los demas con las TIC, tampoco es una cosa que vea yo que sea deslumbrante.

Y vuelvo a repetir que en esta generacion la tecnologia de la informacion nace con ellos y es como una parte del
DNI, y casi que del Titulo de Secundaria, que entra dentro del mismo. Td naces, eres espafiol, te dan el Titulo de
Secundaria, sabes manejar un teléfono mévil y un ordenador. Y dime si te he dicho alguna mentira. (Risas comunes).
El Titulo de Secundaria va incluido, ;eh?, con lo cual si lo tenemos todos no vale para nada.

Buena teoria. Seguramente no serd del todo cierta. Pero vamos. Ya me imagino que si yo tuviera a lo mejor mas
tiempo, o... y viera otro tipo de respuesta en el alumnado que tengo, pues seguramente me preocuparia mas a lo
mejor, pero es que tampoco. ..

17.Y en el aprendizaje del alumno, jcrees que influye?

Pero, como, ;en el aprendizaje musical a través de las TIC? Si. Pues me imagino que si, me imagino que
podria ayudarles, no lo sé la verdad, no lo sé.

Pero he dicho como se establecen mis clases, 0 sea, que es dos horas, suben de un aula, son 5 minutos. Tienes clase
de Mdsica, ;no? Si, perfecto. En dotacién no te imaginas lo que tengo. Tengo un aula enorme, con unos ventanales
asi, no da a la Sierra pero, pero da para el otro lado con unas vistas... pero hay espacio. El aula es fantastica.
Dos pizarras, una de pentagramas, otra de las otras, perfectamente... Un centro muy mimado por la Delegacion, y
nos han dado dotacion econémica en las épocas buenas, y yo me he preocupado de comprar pdsters de orquestas,
de familias de instrumentos, est4 decorado, esta con corcho... Yo no me voy de este centro en parte por el aula,
porque eso al final, son 21 horas alli, que se convierte en tu cuarto de estar, y me resulta muy cémodo. Si me voy otro
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centro que esté fatal y no esté tan agradable, pues légicamente no es lo mismo. ;No, Guadalupe? No sé si estas de
acuerdo. Pero no tiene ordenador. Que tampoco estd mal, ;no? Y ya te digo, cuando quiero me lo llevo, pero...

No sé si entiendes también que ahi subyace un problema casi, no te voy a decir personal porque no tengo nada contra
de este hombre, ni yo tengo ningln problema. Hubo una serie de circunstancias que acaecieron en un momento y,
todo esto, hasta el punto de que todo el mundo tiene ordenador y no... pero bueno, yo no se lo voy a pedir.

Pues es verdad que mandaron ordenadores para los profesores. Pues yo, el que me ha dado a titulo personal, sin
haberlo pedido, por supuesto, que yo no creo..., que vamos ademas..., empecé trabajando con Everest y sigo con
Everest, no soy susceptible de que me he cambiado de editorial para que me regalen un ordenador. Porque esas
cosas si que yo las cojo con pinzas, ;no? Simplemente que el autor de los libros de Everest me agrada y ya. Yo soy
mas tedrica que practica, y él es mas tedrico, entonces, por eso me lo ha dado a mi.

18. Por tanto, jcual es tu actitud ante las TIC? ;jLas consideras una pérdida de tiempo, dedicas tiempo fuera de clase...?

No, yo dedico lo justo. Vamos a ver, a mi las TIC, las tengo como un uso personal cuando lo necesito. Mis
hijas viven por y para. Yo no, y no tengo ganas. Si necesito bajarme algo, me lo bajo, si necesito buscar, busco.
He aprendido, pues como hemos aprendido la mayor parte de nuestra generacion, he hecho cuatro cursos cutres,
icutres! Que he aprendido mas yo luego sola, ;no? Pero lo que te comentaba antes, yo creo que si... yo es que..., Si
yo me preocupara a lo mejor, tuviera conocimientos, no sé si lo aplicaria, tengo mis dudas, ;jeh? En casa lo utilizo,
pues eso, lo justo. Yo no vivo pory para eso. Miro el correo todos los dias, como habras observado, y cuatro cosas
mas. En lo que se refiere a la Musica y las TIC, no.

19. ;Cual es el uso que haces de las TIG? ;En el libro de Everest que me has comentado aparecen las TIC?

Si, si, si, aparecen aplicaciones de cada uno de los... e incluso para las competencias, como puedes
acceder y te da todo tipo de explicaciones. Pero esas no las utilizas, ;no? Esa parte la pasamos. Tampoco es por
nada, es que si hubiera un dia una que me llamara la atencidn, la utilizaria, ;no? “Ah, pues vamos a ver esto, lo
vais a buscar en tal, lo vamos a bajar de tal pagina, lo vamos a ver”. No me importaria nada, lo que pasa es que
tampoco puedo, para mi. Es que cuando me doy cuenta es Navidad, y no me ha dado tiempo a mucho mas. Es que
son dos horas, y mucho manejo de nifios. Mira en lo que soy experta, en manejo de nifios.

20. Entonces en tu caso haria un uso esporadico de las TIC, ;no?
Esporadico, si.
21. Si utilizas alguna aplicacion personalmente para las clases o con los alumnos, jcual seria?

Pues varia, segiin lo que necesite. Cuando necesito bajarme, por ejemplo, algin tipo de informacion la
busco en ese momento. No tengo nada preestablecido. A lo mejor en esto debo de ser como muy parca, no lo sé, tengo
esa sensacion.

Ahora te hago yo a ti la pregunta, ;td las ves con mucha utilidad y estoy yo equivocada? Por ponerte un ejemplo, en
mi caso, al trabajar en un pueblo alejado y no tener los alumnos oportunidad de escuchar ni ver masica en directo,
aprovecho para mostréarsela en la pizarra digital, para ponerles videos de una orquesta, por ejemplo, cuando les
voy a explicar los instrumentos. Yo en ese caso, tengo muchos videos que les pongo en DVD. Pero, ;otra utilidad
que yo desconozca? Existen muchas aplicaciones de tecnologia especificamente musical que te permiten crear
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acompafiamientos para canciones, 0 para que los nifios puedan crear su propia masica sin necesidad de tener
grandes conocimientos musicales. ..

Yo ahi si que soy analfabeta. Yo tengo algunos conocimientos, ya te digo de usuario, asi te lo he empezado diciendo.
Yo me imagino que tendré la deficiencia de formacion por la edad que tengo, y entonces yo siempre ese tipo de
material lo tengo ya de un manejo muy continuado y ahora mismo en la clase no lo uso.

Era solamente por saber que me dijeras de una manera muy entusiasmada que te sirve mucho. Yo desde luego, lo
que me estas diciendo de otros compafieros, no, lo reconozco, para nada, ni sintetizadores, ni mezclas, nada, nada.
Eso si que ahi soy yo la que tengo el cero.

22. Precisamente por eso, por la especificidad de programas que existen para Misica concretamente, jcrees
que seria necesaria una formacion, en lugar de la general que dan siempre para todos los maestros de
informatica, unos cursos especificos de formacion para maestros de misica?

Yo siempre pienso que saber cualquier cosa es bueno, y si te la ensefian bien, claro, 0 sea, eso es asi de claro.
23. En tu caso, jcrees que si tuvieras mayor formacion harias un mayor uso de las TIC o no influiria?

Quiza en la estructura que tengo planteada de clase, y con el material del que dispongo, no sé, lo que me
resultara mas comodo. Es que no creo que tenga incidencia. Si a ti te puede tener incidencia si td les ayudas a
componer, eso, esa faceta que te digo que yo tengo un cero, evaluada a cero, pues a lo mejor si que seria bueno.

Pero yo, si quiero ver un concierto lo tengo grabado, o sea, yo ese material a lo largo de los afios he ido haciéndome
con €él, con obras que les pongo siempre, que si “Pedro y el Lobo”, que si la “Guia de orquesta para jovenes
intérpretes”. .. Todas estas cosas yo me he hecho con ellas, las tengo. Vuelvo a repetirte que mi instituto ha sido un
instituto muy mimado por la Delegacion. Hemos sido. .. entonces la dotacion econémica era buena, y cuando tenia
dinero y llegaba septiembre, esas cosas de la Administracion, que o gastas o pasa a general, pues decia ahora
me compro este DVD, compro esta coleccion de CDs que me viene bien porque me ponen las cuatro cosas que me
apetece poner, que les puede gustar. Entonces todo eso, Guadalupe, lo he ido yo formando, forma parte del arsenal
que yo tengo para dar clase, con unos armarios fantéasticos, todo guardado. No te imaginas qué clase tan bonita,
bueno, es una clase de la Junta, que no es, pero que es estupenda. En eso no me puedo quejar nada.

Entonces, no lo sé si lo usaria. ;Ta crees que influye? Te voy a acabar haciendo yo a ti la entrevista. ;Td crees que
inciden en la...? Pues yo creo que si, pero claro, que también depende de la practica docente, si td tienes ese tipo
de practica docente y ves que funciona, que con la forma de dar tus clases tan estructuradas, puedes pensar que
no te es necesario, aunque yo pienso que si.

Bueno, no lo sé, me imagino que todo se puede aprender, pero yo no. Y no creo que lo haga. Yo cuando veo a la gente
que lo utiliza, no veo a los nifios entusiasmados con las practicas TIC, el profesor X de la asignatura Y. Es mas, yo
creo que no hacen nada. Queda dicho, y grabado.

En muchas ocasiones. Es muy cémodo darle al “tin” [onomatopeya aguda], y es muy dificil leer con ellos, que
lean, que esquematicen, que entiendan, que comprendan, que tengan su diccionario particular de la clase. Ahora
es verdad que cuando ta has terminado de dar la orquesta es muy bonito ponérsela, y que cuando, a lo largo del
curso, en dos horas, has dado unas nociones superbasicas y no agotadoras de 6pera, por ejemplo, puedan ver un
fragmento subtitulado. Porque tampoco es cuestion de ponerles una dOpera y el libreto en la mano. Entonces, te
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quiero decir..., pero que yo eso como lo tengo, no a través de las TIC, sino a través de otros medios, pues tampoco
lo echo de menos. Y sigo sin pedir el ordenador.

Perfecto, pues ya esta, muchas gracias, Celia. De nada.

ENTREVISTA 2. JORGE

1. Si te parece empezamos primero por las cuestiones musicales. Asi, jcual es tu formacion musical?

Yo soy Licenciado en Historia y Ciencias de la Misica, y tengo también el Titulo de Grado Medio de Piano del
Plan 66. A parte también soy Licenciado en Historia del Arte.

2. En cuanto a tu formacion pedagdgica y didactica, jcual seria?

La que se ve en la carrera es |a (nica. Ni tan siquiera. .. bueno, en Piano, en el Conservatorio, absolutamente nada,
yen la Facultad, creo recordar, que yo tampoco tuve ninguna asignatura de Didéctica, de Pedagogia, ni nada de eso.

Por otro lado, estaba luego el CAP, pero que el CAP cuando yo lo hice era un mero tramite en el que no haciamos
absolutamente nada, ni en las practicas nien... 0 sea, que al final llegas a los institutos, como mi caso, sin haber
tenido ningun tipo de formacion pedagégica.

3. ;Como has suplido esa falta de formacion pedagégica?
Pues a base de ingenio muchas veces y, bueno, ir cogiendo cosillas de un sitio y cosillas de otro.

Autodidacta. Si, totalmente. Ademas la experiencia es lo que te va dando la formacion didactica en este caso. Al
principio pues evidentemente fallaras en un montén de cosas.

4. Centrandonos en la clase de Masica, jqué es lo que pretendes conseguir a través de esta asignatura?

Yo, muchas veces, la formacion que trato de transmitirles a los nifios puede ser histérica, puede ser de
Lenguaje Musical, que muchas veces los nifios incluso te preguntan: “bueno maestro, y esto para qué”, pues esto
para nada y para todo, es decir, si td te vas a dedicar profesionalmente a la Mdsica se te queda muy corto lo que
das en un instituto, evidentemente. Y si no te vas a dedicar a la Misica si que tengas por lo menos un acercamiento
a esa disciplina que, cuando luego en tu vida escuches cualquier cosa no te suene a chino, sino que tengas una
formacion minima de diversos conceptos del Lenguaje Musical y también de Historia, y si ademas conseguimos que
te guste la Misica, me da igual del estilo que sea, pero por lo menos a priori no la rechaces sea del estilo que sea,
la escuches y partir de ahi la valores.

5. Para ti, jqué es lo mas importante que tienen que aprender los nifios a través de nuestra asignatura?

Bueno pues, a amar a la Mdsica como un arte mas, como un arte que, bueno, tiene un componente estético
importante.
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6. A la hora de impartir tu asignatura, ;a qué aspecto le das mas importancia?

Dependiendo del nivel en el que esté impartiendo clase. Yo doy de 1° a 4° de ESO. En 1°y 2° nos centramos
principalmente en el campo del Lenguaje Musical, en 3° un poco de Historia de la Masica, también ya acompafiada
con poner mas en practica lo aprendido en 1°y 2°, tocamos mucho con los drganos, aprendemos a leer, un poco
profundizamos en la lectura musical y aplicarla con instrumentos. Y en 4°, también eso, pero ya va, en vez de lo
que es Historia de la Musica pura y dura, pues vamos a otras, muasica popular urbana, a otros géneros musicales.
Normalmente que son mas atractivos para los nifios que la historia.

En 4°era optativa, ;jno? Y en 3°también. En 3° no se suele dar, ;no? Es el (nico instituto en el que doy clase y ha existido
la Musica en 3°. No sé ni de donde la han sacado ni de donde viene, pero alli esta y yo la doy. Si, bueno, mejor.
1. En cuanto a las actividades musicales, jsuelen ser individuales o grupales?

Grupales, si, casi siempre. Vamos, cuando aprendemos a tocar una cancioncilla, aparte de que, hombre,
cada uno la tiene que practicar de manera individual, luego las interpretaciones son conjuntas y colectivas.

8. En cuanto a los materiales y recursos, jcuales son los que sueles emplear?

En 1°y 2° tengo un libro de texto, en 3°y 4° no, en 3°y 4° yo voy preparando material, como al final en los
institutos, de todas las editoriales tienes doscientos mil libros, vas cogiendo esto de este, esto del otro, esto del otro
y vamos montando nuestro propio libro de texto, pero que... Lo mismo un tema lo cojo de un libro, medio tema de
otro, busco yo a lo mejor en Internet o donde sea otra cosilla que creo que viene bien y ya esta. En 1°y 2° si me cifio
mas a un libro de texto, en 1° lo tengo de Macerau Gil y en 2° de Anaya.

9. Ala hora de dar las clases, ;jsigues siempre el mismo esquema o vas variando en cada una?

Voy variando, segun lo que vayamos a dar, todos los dias no seguimos el mismo patrén, cada dia podemos
hacer una cosa distinta. El otro dia teniamos lectura ritmica, otros dias, ahora que les estan dando mucha
importancia a las lecturas, dedicamos 10 minutillos de la clase a leer un poquito y luego a comentar ese texto. Cada
dia es distinto.

10. En cuanto a la evaluacidn, ;jqué procedimientos utilizas?

Pues, aparte de hacerles examen tedrico, al cual, creo recordar que le doy un 40% dentro de la evaluacion,
pues, sinceramente, yo me baso mucho en la percepcion que voy teniendo a lo largo del trimestre, en este caso, que
es cuando ponemos notas. Si un nifio trabaja, si un nifio, aunque no llegue al nivel exigido muchas veces, al nivel de
conceptos, si yo lo veo que se ha esforzado, si veo que ha trabajado, si veo que, evidentemente, no ha interrumpido
para molestar, etc., etc., normalmente tiene una calificacion positiva. Si, desde luego, ha llegado mucho més a los
conceptos que se pedian, hombre, la calificacion es superior. Pero, desgraciadamente, por lo menos donde yo doy
clase, eso es, vamos, raro, una gota en un océano. Lo normal es callar nifios, siéntate nifio, callate nifioy no hay mas
nada que nifio. Vamos, que no es s6lo donde yo doy clase, que seré en la mayoria de los institutos.

11. En cuanto a las TIC: ;Cual es tu formacion en TIC?

lgual, autodidacta. En la carrera teniamos una asignatura, no sé si era Informatica Musical o algo asi. Si,
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que la daba Joaquin Medina. Total, ahi lo que se aprendia para aplicarlo también al instituto, yo no le he sacado
ninguna utilidad. De hecho es que no recuerdo ni lo que aprendi en esa asignatura, quiza a manejar un poquillo el
Finale. No lo sé, algo de eso.

Yo lo que puedo utilizar las TIC, es porque yo me las he ingeniado. Pero que ademas, es que las utilizo bastante
poco. Primero, porque bueno, ya he dicho, se pierde mucho tiempo mientras las preparas. Los institutos no estan
preparados, en mi instituto, por ejemplo, no llega la conexion wifi. Pues yo, fijate con el teléfono, a veces busco algiin
video en youtube para ponerle ejemplos de musica 0 poco mas, poco mas.

12. ;Crees que la formacion influye en eso? ;Qué si tuviéramos mas formacion y supiéramos utilizar mejor los
recursos los usariamos mas?

Es posible, probablemente si. Pero a lo mejor esa formacion habria que darla un poco en la Universidad,
pero no tanto a nivel tedrico sino més aplicado a la docencia, sabiendo al mundo al que vamos, no creyéndonos que
vamos a Harvard a dar clase, que no, que no estas en Harvard.

13. jHas hecho alguno de los médulos de la Escuela TIC 2.0?

No he hecho ninguno, ni creo en eso. Me parece que los tienen ahi para colocar a cuatro, y yo no he hecho
nada de eso.

Yo a nivel de usuario sé utilizar el ordenador y, la verdad, como no las utilizo apenas en el instituto, pues no, entre
otras cosas porque no hay recursos, porque es que en mi instituto el departamento de masica no tiene ordenador, y la
conexion a internet, si yo me llevara mi portatil, tampoco llega a mi clase. Por lo tanto, poco puedo hacer. Y si llega,
[lega mal. En mi instituto falta la conexion, pero ya no al aula de masica, en los propios ordenadores de la sala de
profesores, de jefatura, falla un dia siy otro también.

14. Las veces que las utilizas, jpara qué lo sueles hacer?

Para ponerejemplos musicales principalmente. Ahoratambién es verdad que tenemos que hacer exposiciones
orales con los alumnos, pues les voy diciendo algunas paginas donde pueden buscar informacion y recursos para
luego poder hacer esa exposicion. Y poco mas.

15. Entonces en tu caso, jcrees que las TIC mejoran, entorpecen o que no influyen en la practica docente?

A dia de hoy entorpecen porque no estan los centros preparados. Y entonces, utilizarlas requiere de un
tiempo que no tenemos. Si damos dos horas de clase, mientras enciendes el ordenador, lo buscas, no se conecta, se
ha ido media hora de clase. Si es que no da tiempo a nada. Por lo tanto entorpecen.

Si los centros estuvieran preparados, que por otro lado eso supone una inversion grandisima. No creo que sea la
solucion darles ordenadores a los nifios, ni mucho menos, eso no vale para nada, es tirar el dinero. Y bueno, si
estuvieran preparados los centros y los profesores tuviéramos esa formacion, pero no que ahora nos obliguen a
hacerla, en la carrera era buen sitio para haberla dado. Y a lo mejor, probablemente, si que tendrian utilidad.

Hablan del libro digital, es que no sé ni lo que es el libro digital. Basicamente es como el libro normal, pero lo bueno
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es que tienes los enlaces a todos los recursos. Pero ya necesitas conexion a internet. Claro. Pero el libro digital es
que tu proyectas el libro en la pantalla. Tu te metes en la pagina web del libro con tu usuario y contrasefia, y ahi
tienes el libro digital con todos los enlaces de todo lo que te va saliendo, audiciones, iméagenes, videos. Y los nifios
tienen el libro normal, ;no? Si, los nifios tienen su libro normal. Bueno, pues eso si esta bien, pero claro me imagino
que en el CD viene toda esa informacion ya, 0 eso es que td te conectas a la pagina de la editorial. Te conectas a la
pagina de la editorial. Claro, si yo tuviera un CD donde ya viene todo eso, con una aplicacion que yo le doy a “Opera
no sé qué” y esta ahi, que no se tiene que descargar y tal, porque si no se necesita una buena conexion que sea
rapida, descargue rapido.

Pero es que se supone que con el Programa TIC 2.0 han hecho los centros TIC, es decir, les han tenido que poner
la conexion... Pues primero que lo hagan, porque en el mio parece que no ha llegado eso. Se habra quedado por el
camino, porque aqui no ha llegado.

16. ;Cual es tu actitud ante las TIC?

Para mi hoy en dia son una pérdida de tiempo con los recursos que tenemos y con la formacién que tenemos.
Aunque es muy bonito decir: yo utilizo las TIC, yo utilizo las TIC, pues yo no las utilizo. Sigue utilizandolas.

17. En tu caso harias un uso esporadico, ;no? No las tienes dentro de la metodologia.
No.
18. ;Qué aplicaciones utilizas, tanto personalmente como con los alumnos?
Con aplicaciones ;a qué te refieres? Pues si utilizas el Finale por ejemplo, o utilizas algin blog.

No, porque ademés es que los editores de partituras no los sé manejar, ;vale? y yo soy mas tradicional que eso, yo
tengo la pizarra pautaday alli escribo lo que tengo que escribir y los nifios lo copian, con lo cual también aprenden
a copiar, a hacer..., muchas veces cometemos faltas de ortografia, méas ahora con los moviles que los mensajes. ..
Escribiendo se fija la atencion mucho mas que no cuando te lo dan ya escrito. Un dictado, aparte de ensefarte a
escribir, 0 un dictado, cuando td copias, por ejemplo un resumen, estas fijando la atencion mucho més en esos
contenidos que si te lo lees simplemente, al escribirlo |a fijas dos veces. Ademas, ya te digo, yo utilizo mucho la
pizarra, tengo una pizarra muy grande, eso si es verdad. ;Pautada? Pautada unay otra sin pautar, las dos juntas.
Y los nifios libreta.

19. En nuestro area, en que la tecnologia musical tiene programas muy especificos, para crear tus propios
acompaiiamientos, sintentizadores...

Pero al final eso ;lo puedes utilizar en el aula con los nifios para algo? ;Como le sacas partido a eso? Es
que yo no lo sé.

Claro, esa es la pregunta, si crees que los profesores de Misica deberian recibir una formacion especifica para
Masica porque tenemos esos tipos de tecnologia musical.

Pues si, claro que nos tendrian que dar una formacion especifica de Musica, para saber como se utilizan esos
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programas y como los puedo utilizar en la clase, para qué me sirve eso. Porque muy bien, yo sé utilizar un programa
que me hace un acompafiamiento muy chulo, muy bien, y ahora con eso qué hago con los nifios.

Por eso seria necesaria esa formacion especifica. Probablemente, probablemente. A la gente que le gusta mucho la
informéatica, pues a lo mejor ellos en sus casas le dedican mucho tiempo y si le sacan partido, y a lo mejor hasta
incluso hacen las clases mas divertidas, no lo sé probablemente. Pero que con la pizarra mis nifios yo creo que no
tienen queja ninguna, que se lo pasan también bien. A veces hay que ingeniarselas mas si no tienes esos recursos
con otras cosas y hacer la asignatura un poco amena.

Pues ya est4, eso es todo, muchas gracias.

De nada.

ENTREVISTA 3. ESTELA

1. Empezamos por la formacién musical: ;Cual es tu formacién musical?

Pues tengo el Grado Superior de Guitarra, después, bueno, compaginé Magisterio con el Superior de Guitarra
y cuando terminé Magisterio, terminé luego el octavo de Guitarra. Y luego ya trabajando hice el Elemental de Violin,
pero ya estd, eso es lo que tengo.

Me hubiera gustado hacer también Musicologia, pero como ya aprobé las oposiciones, pues ya tampoco me hacia
falta, era mas por cuestion de que me apetecia hacerlo, porque muchos compafieros siguieron de Magisterio a
Musicologia, pero no lo hice.

2. ;Cual es tu formacion pedagogica? Bueno, ya me has dicho que has hecho Magisterio.

Magisterio, nada, porque ademas con Magisterio no tienes que hacer el CAP, lo tienes exento, pues ya esta.
En realidad mucho que di en magisterio, que de hecho me han servido muchisimas cosas para Secundaria. Y luego
me doy cuenta en compafieros de Secundaria que les falta esta formacion, pero se nota. Si, si, es que ellos no
tienen formacion pedagdgica, en Musicologia no se ve nada, hay dos optativas que casi... y ninguna Licenciatura,
de hecho luego por eso te obligan a hacer el CAP si quieres dedicarte a la ensefianza, pero el CAP, bueno...Sabemos
de qué va. Exacto.

3. Centrandonos en la clase de Misica, jqué es lo que pretendes conseguir a través de esta asignatura?

Pues mi objetivo, no voy a decir que es el inico, pero quiza el prioritario y mas importante para mi, es que
un nifio luego cuando escuche una masica, la que sea, sepa, le suene....no te voy a decir que me diga: “pues mira
es tal...” ni muchisimo menos, pero por lo menos que le suene y diga: “ay, pues esto me suena...” que les pasa
mucho cuando ven anuncios, cuando ven anuncios y luego ti les pones la musica en clase: “ay, si maestra esto es
de un anuncio de no sé qué, esto es de tal...”
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Esto es lo que pretendo, que el dia de mafana, en su vida normal, en su trabajo, en donde sea, que recuerden,
porque ademas la Masica tiene eso de positivo, que se queda en la memoria. Entonces ese es mi principal objetivo.
Si, que tengan cultura musical. Si que tengan cultura de haber escuchado mucha musica, de hecho yo siempre,
vamos la audicion para mi es lo mas importante en la musica.

4. ;Qué pretendes desarrollar en los alumnos a través de la Miisica? ;Qué capacidades, habilidades, o destrezas?

Hombre, pues, sobre todo el respeto a cualquier tipo de musica, que eso cuesta, porque empiezas a ponerles
determinadas musicas y los comentarios son... Y yo por lo menos eso lo estoy consiguiendo, es decir, que tengan
una actitud critica, pero de respeto. Te puede gustar o no te puede gustar pero, vamos a escucharlo, vamos a
valorarlo y vamos a....cada uno tiene sus gustos. Porque muchas veces los mismos alumnos, si comentan que
les gusta una determinada musica, los demas: “bua, no sé que, no sé cuanto, tal...” Entonces cambiar un poco
ese objetivo. Al principio cuesta pero luego ya ellos se acostumbran y cualquier masica que les pongas, pues son
capaces ellos de...

Entonces eso, que tengan esa actitud, por supuesto que, que sepan manejarse basicamente con una partitura,
basico es, pues nada, pues por lo menos leer las notas y saber... ya sabemos que en otros paises europeos leen
partituras como leen el periddico, pero bueno aqui eso es mas dificil, pero por lo menos que se.... Por eso en la
practica yo también, tocamos flauta y practicamos.

Y luego que sean capaces de liberarse un poco de esa coraza, de esa vergiienza, de ese miedo, y que sean un poco
creativos, creativos tampoco seria |a palabra, pero que sean capaces de soltar a veces un sentimiento, una idea, un
algo con la musica. ..ya sea bailando, ya sea cantando. Que se desinhiban, exactamente que se desinhibany que sean
capaces de expresar algo a través de la masica, en el campo que sea: en el canto, en la danza, o en lo que sea,

5. Como conclusion de estas preguntas, jqué crees que es lo mas importante que deben aprender los nifios de
la Misica o con la Miisica? ;0 cual seria el principal objetivo, si tuviéramos que resumirlo en uno de nuestra
asignatura?

Bueno, pues quiza lo que te he dicho antes, y luego te lo he vuelto a decir, actitud critica ante la audicion
y que escuchen...no que les guste todo porque eso es muy dificil evidentemente. La cuestion es que respeten. Si,
si, que respeten y que escuchen mucha mdsica. Luego ellos dirdn: “ay, pues esto me suena, de qué me suena”.
Y ademas que luego muchas veces que ellos mismos te lo dicen: “maestra, pues aquella masica que nos pusiste
la escuché en no sé donde, que no se qué...” y a mi todos esos comentarios me encantan, cuando me dicen algo
que han hecho en su vida diaria que esté relacionado con algo de la asignatura, eso para mi es decir, bueno he
conseguido algo.

6. Dentro de nuestra asignatura, ;a qué aspectos le das mas importancia? A |a Historia de la Misica, al Solfeo,
a las audiciones, a la practica de un instrumento.

Hombre, pues, pienso que todo tiene su... a ver que, yo lo doy todo, doy Historia, doy Lenguaje Musical,
leemos partituras, tocamos, cantamos, bailamos, lo hacemos todo. No sabria decirte cual es mas importante, pienso
que un poco de todo.
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1. ;Realiza actividades grupales? ;0 son sobre todo individuales?

Realizo muchas cosas grupales, porque asi son ellos mas..., se desinhiben mas facilmente. Si mandas
cosas individuales, les cuesta mas soltarse, pero si, aunque sea en pareja, ya como que le da menos corte soltarse
y...entonces si que hago muchas cosas en grupo.

Y luego hago muchos juegos de toda la clase, para que participen todos, juegos concursos, y eso les gusta mucho.
8. En cuanto a materiales y recursos, jcuales sueles emplear? ;Tienes libro de texto?

Si, tengo mi libro de texto y, bueno, luego va con sus CDs para audiciones, también para usarlo en las
pizarras digitales, que tenemos en el primer ciclo, alli tenemos pizarras digitales. Vienen videos, vienen actividades
interactivas para que ellos las hagan.

Si, utilizo todos los recursos que me ofrece la editorial con el libro, porque ademas es que esta muy bien, van muy
bien relacionadas con las unidades y las vamos siguiendo. Y luego aparte por supuesto en flauta, yo tengo mas
partituras, que muchas veces me tengo que saltar las que vienen en la editorial porque son a lo mejor demasiado
complicadas, o por lo que sea veo que no les van a enganchar, entonces pues tiro de mi material y hacemos.

Y ;en cuanto a instrumentos? De instrumentos tenemos alli de pequefia percusion, y cuando la obra viene con
instrumentos de percusion pues si, lo que pasa que como siempre es una pelea, porque todos quieren tocar los
instrumentos de percusion. Pues ya cuando se acostumbran a que todos irdn saliendo, hasta que cogen la rutina
pues te cuesta ;no? Y después ya bien, ya saben que uno te toca a ti, hoy le toca a otro, pero al principio muchas veces
dices: mira, si es que es mejor no sacarlos, porque es que es una locura, pero si que cuando eso, los sacamos.

Luego ellos mismos comprueban si son capaces 0 no son capaces, porque a veces, claro, los metaléfonos son mas
complicados, y a lo mejor unas claves es mas facil. Y luego, tampoco, la verdad es que tampoco puedes hacer
las cosas que realmente te gustaria, pero porque con dos horas a la semana no puedes hacer nada. Y luego los
curriculum exigiéndote que si las competencias basicas, que si las lecturas, el proyecto lector. .., te rayas con cosas que
no tocan. Pero que la falta de tiempo en |a asignatura es fundamental, porque es que vas, a contrarreloj, vaya, vaya.

9. Ala hora de dar la clase, jsigues siempre el mismo esquema o vas variando?

Pues hasta hacia unos afios, como tenia dos horas, hacia una hora méas contenidos tedricos y audiciones,
y otra hora, practica. Pero eso al final dejé de hacerlo, porque el dia que tenia practica, a lo mejor a la mitad de la
clase se le habia olvidado la flauta, o ;jsabes?, cosas asi. Entonces decidi que..., ademds para ellos también es
mas ameno, porque una hora entera de contenidos es muy pesado, y una hora entera de préacticas pues también se
hacia un poco cansado. Entonces decidi hacerlo todos los dias igual, y de hecho para que no se les olvide material
paso lista y el que no lo ha traido, su negativo, su negativo, oye y es efectivo. Yo me negaba porque no soy de poner
negativos, de hecho nunca pongo negativos nada mas que por comportamiento, pero desde que lo estoy haciendo
me funciona, no se les olvida.

Entonces, pues lo que hago es que, la primera parte de la clase a lo mejor, como yo voy programando mi unidad, son
dos conceptos: la textura y yo que sé, lo que toque, ;no? Si estamos en el Barroco, pues explicar las formas vocales,
depende ;no? Primera parte un poquito de teoria y audiciones y la otra parte, pues lo que toque, flauta u otro tipo
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de practica, hacemos mucha percusién corporal también, lo que vaya surgiendo. O juegos de estos concursos, sobre
todo los mas mayores, a los de 4° les gusta mucho, porque ademas se pican entre ellos a ver quien... Y es una
manera de que aprendan, porque yo el otro dia se lo decia a ellos, “jno sabéis la misica que sabéis!”. Porque es
verdad, saben mucha musica y sin casi estudiar, porque como son juegos muy repetitivos de hacer preguntas, ellos
mismos se preguntan unos a otros y tal, y les gusta pues muchas veces: “no maestra, hoy flauta no, hoy vamos a
jugaratal...”. La divido un poco la clase.

10. A la hora de evaluar a los alumnos, jqué procedimientos utilizas? ;o qué criterios tienes en cuenta?

Pues los de siempre, los tradicionales. Les pongo actividades, les valoro mucho el trabajo, lo que hacen
en casa, que mando poquisimo a casa. Y ahora lo que hago mucho es que mando muchas cosas voluntarias. Si
estamos hablando de, yo que sé, de la dpera y... pues “venga primera 6pera: Orfeo, quien quiera que me busque la
historia de Orfeo y que luego aqui nos la cuente, voluntario”. Y luego eso cuenta muchisimo, entonces ellos ven...
claro hasta que no llegan las notas de la primera evaluacion y ven que realmente eso cuenta mucho, al siguiente
trimestre ya estoy desbordada, digo no voy a poner més cosas porque es increible. En los grupos buenos, en los
grupos que si quieren, que pelean por su nota, y es efectivo.

Pero bueno, pues luego, examenes hago pocos, pocos examenes. Entonces valoro mucho més, pues eso, el trabajo
en clase también y luego la practica. Pero alli en el instituto tenemos unos porcentajes: 60% se le da a contenidos
tedricos que esta para todas las asignaturas igual. Esta homogeneizado. Si estd homogeneizado, esté asi en el ROF.
Y entonces mi compafiera de plastica y yo estamos intentando a ver si eso cambia, porque eso no tiene que ser
cerrado, es que en mi asignatura yo no puedo valorar el 60%...Entonces pues ya esta, me dedico a hacer exdmenes
yyaesta... Luego sitraen la flauta el 20%, ;sabes? Es que es 60% contenidos tedricos, y luego el 40% restante se
divide en 20% material, actitud, comportamiento, trabajo, etc. Y el otro 20 es la préctica.

Y en una asignatura como Musica o como Plastica... Entonces ahi estamos un poco peleando, a ver si podemos
solucionarlo de alguna maneray... Claro por lo menos en este tipo de areas. Luego ademas ahora con el Plan Lector,
el 10% de la nota tiene que ser la lectura, pues dices, pues bueno, pues ya estd, pues ale: “Nifios no os traigdis la
flauta que da igual, vamos a leer”. Entonces viene un poco impuesto por el ROF del centro, pero bueno que, eso ya
te los vas organizando tu.

De hecho, después de tantos afios trabajando pues ti ya sabes, de hecho llega casi la evaluacion y dices, pero si
ya sé lo que le voy a poner cada uno, sin necesidad ni de la nota del examen, ni de todas las practicas que hemos
hecho, si es que ya sé lo que les voy a poner, porque los conoces perfectamente.

Muy bien y ya, si... Dime... No, no, te decia que si algo quieres preguntarme mas que no te queda claro... Ah vale,
perfecto gracias, que yo me enrollo y no me explico a lo mejor. No, no, perfectamente.

11.Y ya pasamos a las cuestiones TIC ;Cual es tu formacion TIC?

Ninguna, o sea yo ni he hecho cursos, ni tengo nada, lo que sé es, pues, porque te pones con el ordenadory
lo manejas, bueno, a ver, tampoco no te voy a...a ver, no voy a mentir tampoco. En Magisterio hice una asignatura
que se llamaba “Musica incidental no sé qué y nuevas tecnologias”. Bueno pues coincidia que se dividia en no sé
cuantas horas, las horas de nuevas tecnologias no podia asistir, y entonces acordamos con el profesor, que éramos
4 6 5 alumnos que estabamos en esas circunstancias, no sé si es porque era optativa y nos coincidia con otra que
era... no sé, no me acuerdo como era; quedamos con él que le teniamos que hacer un trabajo tal y esa parte como
era un tercio de la asignatura nos la...o sea que fijate la (inica asignatura incluso que habia en la esa, ni la pude
hacer.
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Y luego en plan, bueno si he hecho algiin curso de esos del CEP, de, pues para manejarte con el Word, para manejarte
con cuatro, pero... en profundidad de decir voy a aprender bien a manejar un ordenador no, de hecho siempre voy
perdida, siempre “jay! a qué le tocado, qué he hecho, qué tal, qué cual”. Pero si es cierto que luego en clase utilizo
las TIC, yo me meto, les digo a los nifios paginas donde podemos hacer actividades, en fin, vemos muchos videos en
youtube, pero yo reconozco que a lo mejor... luego a lo mejor otros profesores hacen lo mismo y pienso que yo hago
menos que los demads. Pero que formacion de decir pues mira manejo el Finale, manejo el Musicore ese, 0 un montén
de programas que sé que hay para editar partituras... Y me da pena porque, ves, esa es una de mis asignaturas
pendientes. Esay el inglés. Que es aprender a manejar programas de musica, exactamente, de informatica musical,
porque sé que a ellos muchas veces también, a los nifios les gustaria poder ver sus cosas, pero no sé, lo que no sé
no me lo puedo inventar.

12. ;Crees que esta formacion influye en el uso que haces de las TIC en el aula?

iHombre claro, claro que influye! Porque yo sé que podria hacer muchas mas cosas de las que hago, porque
yo las manejo y tal, pero, de una forma limitada. Evidentemente, si yo hubiera tenido otra formacion pues a lo mejor
lo que te estoy diciendo, veras “pues este programa: Finale, venga vamos a hacer una partitura, vamos a..., esta
melodia que nos hemos inventado vamos a transcribirla... yo qué sé ;no?, de..., por supuesto que influye.

13. jHas realizado alguno de los Médulos del Programa Escuela TIC 2.0?

No, lo que es, ;te refieres a los que dan los CEP? Si, desde que empez6 el programa TIC 2.0 van asociados
estos 3 mddulos. No he hecho ninguno, solamente hice uno que no era de estos, que era de pizarra digital, que
era para ensefiarnos a manejar la pizarra digital, y como yo queria aprender a manejar la pizarra digital pues me
obliguéy encasqueté..., tenia al grande, y porlas tarde lo tuvimos que dejar donde sea porque yo queria aprender a
manejar |a pizarra digital, porque ya que no sé otras cosas, ni he hecho otros cursos digo, “esto tengo que aprender
a manejarlo”.

Entonces ese si lo hice. Que luego me esperaba mas, porque fue muy, muy basico, practicamente fue: se enciende
aqui, se apaga aqui... A ver, estuvo bien pero, no pudimos practicar, no pudimos...Entonces si una cosa no la
practicas td, al final, y te corrigen y te dicen no, mira es aqui, es alla, es esto, es lo otro... Entonces fue como muy
basico, no sé si fueron 20 horas o una cosa muy corta. Para que aprendiéramos a manejarla porque nos la ponian
al afio siguiente, y entonces ese si lo hice pero ya esta.

Pero esos de esos mddulos tal, que de hecho ahora me he fijado, y para este trimestre hay algunos, pero si es que
como, como...es que ese es el problema, es que desde que vine aqui, porque donde yo estaba no habia TIC, alli
no habia nada de informatica. Y cuando me vine aqui estaban las TIC, pero es que ese mismo afio ya me quedé
embarazada del grande, o sea es que me ha pillado una baja, reincorporarme, otra baja, o sea, permisos maternales,
que no he podido. Y luego por las tardes mi marido trabaja, que es profesor de conservatorio, 0 sea que por las tardes
pues estoy yo sola con los crios, y me es imposible ir a... En fin, pero bueno eso no es excusa.

14. ;Por qué utilizas las TIC en el aula de musica? Porque se han introducido en el programa o las utilizarias
de todas formas.

Pues yo las utilizaria, porque me parece una forma muy atractiva de que los nifios..., de acercar a los
nifios a, pues eso, a lo que sea en relacidn a la musica, cualquier concepto de la Mdsica me parece de una forma
muy atractiva. De hecho cuando yo utilizo las pizarras digitales ellos estan super atentos y... porque siempre va
conectado con las actividades del libro, entonces, les gusta. Cuando les digo: “el préximo dia quedaros en clase”,
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porque las pizarras estan en sus clases de ellos, no estan en mi aula, yo no tengo en mi aula, “el proximo dia
quedaros en clase”. Ya saben que es que vamos a utilizar |a pizarra.

Ah, vale perfecto, entonces tu tienes tu aula de musica con recursos musicales, pero no tienes nada de TIC. Si yo
quiero usar las TIC, o sea si yo quiero.. ., porque habia ordenadores, cuando yo llegué habia ordenadores para cada
dos nifios. ;En el aula de Masica? En el aula de Mdsica no, en el aula ordinaria de cada uno. Pero eso al final lo
tuvieron que quitar porque eso ha sido un fracaso, yo no sé en otros institutos pero eso ha sido el mayor despilfarro
de...porque no, cada dos por tres estaban los ratones rotos, los teclados, o faltaba no sé qué, o la torre se habia
roto, 0 la pantalla...muy mal. Entonces ahora se han quitado todos los ordenadores, y se han puesto las pizarras
digitales, en el primer ciclo solo, primero y segundo de la ESO. Y claro, cuando ya hemos visto que toca hacer alguna
actividad relacionada pues: “el proximo dia quedaros en el aula”, y ya estd, nos quedamos alli con la pizarra.

15. jPara qué utilizas las TIC en el aula? ;Como una herramienta mas?

Pues si, es una herramienta mas, porque yo no me baso sélo en las TIC, por supuesto, yo no utilizo sélo la
pizarra digital, pero si que es una herramienta mas, pues eso, para contenidos que hemos visto, para reforzarlos,
para hacer actividades atractivas que a ellos les llame més la atencion.

El otro dia de hecho hicimos una muy bonita que venia para que entendieran lo que era un “concierto barroco”. Porque
t lo puedes explicar, lo puedes poner en la pizarra, que si el concertino, que tal, pero... Y cuando lo vieron en el trocito
muy breve, ademés muy breve, no se les hace pesado. La editorial es que estd muy bien pensada para trabajar con
la pizarra digital. ;Cuél es? Guadiel, edebé. A mi me estd gustando en ese sentido porque mete muchas audiciones,
muchisimas, que siempre estas “venga esto” pum, ejemplo, ejemplo. Eso estd muy bien, porque es uno de mis
objetivos, que escuchen mucha masica. Y luego, para las actividades con pizarra también, vienen muchas actividades
interactivas, para que ellos luego en casa también lo practiquen. ;Sabes? En ese sentido estd muy bien.

16. Entonces, ;jcrees que las TIC mejoran, entorpecen o no influyen en tu practica docente?
Hombre, yo pienso que mejoran, yo pienso que si, claro que mejoran.
17.Y en el aprendizaje del alumno, jaumenta su motivacion e interés o por el contrario lo entorpece?

No, no. Yo pienso que aumenta la motivacion, porque los ves que ellos cuando les dices de hacer, les gusta.
Y luego, en el ejemplo que te he puesto, hay cosas que viéndolas basicamente o haciendo... lo llegaron comprender.
Entonces yo pienso que si, que mejoran siempre, que es positivo, no es para nada... Bueno, si ti quieres que te
entorpezca, pues, al final te entorpece, claro, l6gicamente. Si no lo...
Pienso que es como todo, no hay que abusar tampoco, porque en el momento en el que ti abusas y lo utilizas para
todo, entonces deja de ser motivador para ellos. Entonces, pues eso, como todo, tienes que darle su justa medida
para que ellos lo valoren también. Porque los nifios, pues son nifios y si los atiborras de muchas cosas al final se
cansan de todo.

18. Por tanto, jcual es tu actitud ante las TIC? jLas consideras una pérdida de tiempo, sobre todo fuera de
clase, o te gusta dedicar tiempo a preparar cosas?

Me gusta, pero no puedo hacerlo, es decir, por qué. Es lo que te he dicho por ejemplo en el correo, o sea,
es que no puedo abrir ni mi correo. Me gustaria tener mas tiempo para buscar, porque sé que hay infinidad de
actividades, porque lo sé, porque cuando te metes lo ves, “ay, mira esto qué chulo para la unidad, qué bien”,
isabes?
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Pero no..., ahora mismo no tengo tiempo. ;Que si pudiera lo haria? Si. Buscaria tiempo y buscaria muchas
actividades porque es que las hay. Hay algunas que son alucinantes, pero qué cosa tan impresionante, como hay
gente que es capaz..., es original y hace actividades que sabes que a los nifios les van a gustar. Porque ademas
después de trabajar tantos afios sabes que les va a gustar. Ya sabes un poco lo que les va a gustary lo que no, lo
que van a decir “jay, maestra!, ;qué has puesto?”

19. ;Cual es el uso que haces de las TIC? ;Utilizas las actividades que salen en el libro, o las amplias con otras
cosas, o te las saltas?

Pues mira, la verdad, hay cosas que me salto, porque a lo mejor, no me ha dado tiempo, porque le he
dedicado mas a otra cosa. Normalmente, yo sigo las actividades que me van apareciendo y si hay algunas que yo ya
he trabajado anteriormente que me han ido bien también, pues las incorporo, aunque no vengan en la editorial. Voy
un poquillo haciendo de todo.

20. Entonces, jhaces un uso esporadico de las TIC o forman parte de tu dia a dia, de tu programacion?

Hombre, todos los dias no las utilizo, pero basicamente porque no tengo horas para utilizarlas, pero si que
en todas las unidades las utilizo. Es decir, en todas las unidades didacticas hay uno o dos dias que utilizamos las
TIC, pero no todos los dias, porque es imposible, vamos, entonces ya tendrian que ser clases de tres horas para poder
usarlo todo. jOjald!

21. ;Qué aplicaciones utilizas hasicamente, tanto personalmente como con los alumnos?

Pues no sé, bueno, youtube lo utilizo muchisimo, muchisimo, porque si estamos hablando de algo, pues
“mirad esto”, lo que sea, jah! pues “mirad esto otro”. ;Sabes? Porque como hay tantisimas cosas, que sirve
enseguida, es efectivo, rapidisimo, no tienes que estar diciendo “mirad si podéis buscar en no sé donde”, que era
como lo hacia antes: “cuando tengais tiempo meteos y veréis esto y ponéis tal y ya veréis lo que acabo de decir”.
Pero ahora no, ahora es directo, pum, lo pones, lo ven, lo comentamos, podemos hacer un debate o lo que sea.

Para escuchar masica y ver videos. Y bueno, y actividades que vienen muchas veces en Internet, actividades
interactivas de, yo qué sé, une esto con lo otro, pon aquello, vamos a tocar la flauta, que va la partitura y van ellos
tocando la flauta y se escucha el acompafiamiento instrumental, que eso les gusta también mucho. Tipo karaoke.
Exactamente, tipo karaoke pero con las flautas. Karaoke también, karaoke de cantar, claro, también hay mucho
karaoke.

En fin, yo qué sé, conforme van surgiendo las unidades pues vas... Pero como tampoco soy ninguna experta pues
no... Lo que voy necesitando lo voy buscando.

22. Entonces, piensas que dada la especificidad de los programas que la tecnologia ofrece para la Misica
(lo que estabamos hablando antes), jconsideras necesaria una formacion especifica para el profesorado de
miisica centrada en estos programas?

Si, especifica, y viendo el avance tan grandisimo que hay, es que en cuestion de unos afios es que nos
devoran las tecnologias. Yo pienso que tendria que ser, no una asignatura, sino, yo qué sé, un modulo de asignaturas,

y centradas en la formacion de las nuevas tecnologias.

Yo si lo pienso y, de hecho, a mi me da pena no haber recibido esa formacion. Y en el caso de Msica, lo que
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estabamos hablando, es que existen programas para que los nifios incluso improvisen sin tener que saber Misica,
para crear acompafiamientos los profesores... De hecho, yo les digo que, en el programa este de “El Hormiguero”,
no sé si lo has visto alguna vez, el chico este que ahora mismo no sé cémo se llama, el chico este de color, es que
hace unas cosas impresionantes. El otro dia yo me quedé muerta porque ademas sacé una pizarra digital y puso
una base, y él mismo con el dedo: pum, ponia la base y sonaba la base, el ostinato, pom, pim, pom, pim... Y luego
la gente fue mandando cosas que, sumadas a la base, sonaban superbién. Y ponia una chica cantando, y tii decias
“qué chulo”, ahora un tio haciendo rap, y todo sonaba “superbién” y yo les dije “buscadlo (porque, claro, en ese
momento yo no me pude poner), buscadlo y lo veis porque es impresionante cémo va sumando”. Como estamos con
el ostinato, les pongo audiciones para que me reconozcan el ostinato, digo “es que esto jes perfecto! para que ellos
entiendan lo que es un ostinato y sean capaces de hacer un ostinato”. Y aquello me dej6 alucinada.

Pues a mi por ejemplo me gustaria poder manejar un programa de ese tipo, porque no sé ni qué programa es, la
verdad. No sé ni qué tipo de programa es, pues para eso, para tener una base, afiadir una cosa que han grabado
ellos mismos, o afiadir otra base, 0 yo qué sé. Es que hay tantas posibilidades, es que es impresionante lo que hay.
Pero el desconocimiento, pues eso.

Por eso pienso que es muy importante, aparte de que como las cosas van avanzando te tienes que ir reciclando,
porque si no es que te quedas... Pero si tienes la base de una formacion minima, pues mejor.

23. Entonces en tu caso, ya concluyendo, jcrees que si tuvieras una mayor formacion, harias un mayor de las
TIC y esto influiria a su vez en el aprendizaje de los alumnos?

Si, si, por eso, porque cuando conoces una cosa mas, mas la trabajas. Entonces yo reconozco que en
ese sentido me... o es la sensacion que a mi me da. Ya te digo, yo las utilizo, pero yo sé que no las utilizo en un
porcentaje amplio. Por eso, porque como no manejo todo, me gustaria manejarlo, claro.

Muy bien, pues ya estd, muchas gracias, Estela. A ti.

ENTREVISTA 4. JUAN

1. En primer lugar, sobre la formacion musical mas reglada, Conservatorio o, no recuerdo cual es tu formacion.

Mi formacion de Conservatorio es Grado Profesional de Guitarra en este caso y luego Musicologia, Historia y
Ciencias de la Musica en la Universidad de Granada. La Licenciatura en Historia del Arte y Musicologia, las dos. Cuando
yo hice Musicologia era de Segundo Ciclo, asi que hice la Licenciatura y ya trabajando terminé Historia del Arte.

2. ;Y la formacion Pedagdgica? Porque claro, en Musicologia tenemos dos asignaturas optativas y poco mas,
entonces, no sé si has hecho algiin curso o por tu cuenta, autodidacta o de qué forma.

A parte del CAP, el Certificado de Adaptacion Pedagdgica que era lo que exigian en aquel momento para
poder dar docencia, durante los primeros afios de magisterio, de dar clase, empecé a hacer cursos, pues rapidamente
te das cuenta de que nadie te prepara para dar clase en un aula, y durante la carrera no te preparan para estar
dentro de un aula, ni siquiera durante el CAP. Es una mera aproximacion muy poco a la docencia y cuando te metes
en un aula realmente te das cuenta que necesitas formacion pedagdgica pero rapida y urgente.
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Y empecé a hacer cursos pues para Educacion no sexista, empecé a hacer Resolucion de conflictos en el aula, todos
de, ahora mismo no recuerdo porque hace muchos afios, pero de la Junta de Andalucia, o del CEP o incluso de algin
sindicato de ensefianza. Y realizaba cursos y recibia certificados, tuve que hacer varios cursos asi de formacién
pedagogica.

Si, que por tu cuenta, intentaste suplir esa falta de formacion que no tienen los que han hecho sélo eso. Si, que no
te preparan, vamos, para eso.

3. Centrandonos mas en la clase de Masica, qué es lo que pretendes conseguir sobre todo: que aprendan
Historia de la Miisica...

Un acercamiento un poco desde distintos dangulos a muchos aspectos de la Misica, pues es una variedad tan
amplia que abarca tantisimas cosas... Por lo menos un acercamiento global en el ciclo de la ESO a que hayan tenido
un poco de informacion, pues de Musica y Nuevas Tecnologias, de Historia de la Musica, algo de Notacion Musical,
bastante de Interpretacion Musical, porque es lo que mas les puede gustar a los nifios y teniendo en cuenta que
cuando terminen Segundo de la ESO ya no van a volver a tocar un instrumento en su vida la gran mayoria de ellos.

Claro, en Tercero ya no hay, y en Cuarto es optativa. Y en mi centro, por ejemplo, este afio no se oferta como optativa,
pues depende también del horario, de los profesores que hay... En teoria si, pero puede que aparezca como optativa
y en cuarto de la ESO, como tu dices, es optativa. Solamente en 4° de la ESO tiran mucho la Educacion Fisica, tiran
mucho |a Informatica porque los nifios estan muy en contacto con las Nuevas Tecnologias, se les da bastante bien el
tema de Informéatica. Digamos que para ellos Misica es una optativa poco atractiva. Ti la intentas hacer atractiva,
entonces puede tener mas o menos influencia dependiendo del centro en el que esté y del profesor. Por supuesto en
2° de Bachillerato la oferta el centro o no la oferta el centro también es muy raro también fuera de 2° de la ESO.

4. Entonces que, aparte de los aspectos especificamente musicales, intentas hacer que los nifios disfruten con
la Musica, tenga un acercamiento, porque tampoco tenemos muchas horas para...

Si, es que es fundamental la Educacion Musical, porque ten en cuenta que la Misica es quizas el principal
y el mas répido vehiculo de socializacién de los nifios. Pero esto tienen que verlo los de arriba, ;no? Los politicos,
pero...A parte del gran impulso que supuso la LOGSE para la Educacién Musical, todo lo que se ha hecho desde
entonces ha sido quitary quitar, y quitar Mdsica, y veremos a ver la siguiente la ley. .. Ahi estamos todos pendientes,
y temiendo porque todo lo que se ha conseguido poco a poco se estd perdiendo. Te das cuenta de que los nifios
rapidamente empiezan a hacer Mdsica en conjunto, empiezan a trabajar en grupo, empiezan a humanizarse con
la Musica. Por eso, un poco de todo, un poco de Historia, un poco de Interpretacion, un poco de Masica y Nuevas
Tecnologias, para que aprendan dentro de las Nuevas Tecnologias como le ha afectado a la Mdsica, como ha
cambiado Internet la Masica del siglo XX y la distribucion sobre todo. Por lo menos un vistazo general a todo lo que
abarca.

5. A la hora de hacer las actividades intentas que sean mas en grupo, individuales o intercalando.

Depende de la actividad. Las actividades musicales son siempre en grupo, lo que pasa es que luego hay
adaptaciones, dentro de cada grupo hay alumnos que agrupamos también por nivel. Hay alumnos que rapidamente
tienen un gran oido y pueden tocar piezas de alto nivel, incluso alumnos de Conservatorio que aprovechas sus
capacidades para montar grupo. Tenia este afio un quinteto de vientos, super ecléctico, dos trompetas, un saxofén, un
clarinete en si bemol, dos fagotes. Que eran de Primaria, pero me los traje para montar estas navidades en concreto
una actuacion, con un piano para hacer arreglos de Mdsica para esta agrupacion tan ecléctica donde todos tocan y
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aprovechas las capacidades de estos nifios y a cada uno le adaptas, haces un arreglo para conjunto instrumental, lo
transportas y listo.

Esas posibilidades las tenéis sobre todo en la ciudad porque yo, por ejemplo, le doy clase también al Primer Ciclo
de Secundaria en mi colegio, pero claro, es un pueblo méas o menos aislado que no tiene muchas posibilidades
musicales, entonces no hay ningln nifio que esté en una banda de Mdsica, en una escuela de Mdsica ni nada.
Entonces nuestras agrupaciones son mas de flauta y pequefia percusion.

Claro, es que tampoco tienes més remedio. Ademas este afio con el tema de la atencion a alumnos con altas
capacidades, tengo un nifio que esta en el Conservatorio y como le pones la misma cancién que estan tocando los
otros nifios en flauta, es que te la toca a primera vista y se aburre, o le ofreces algo distinto: otra voz en flauta o un
arreglo o el nifio se aburre rapidamente de lo que estéas haciendo.

6. ;Qué recursos sueles utilizar como materiales, tienes un libro de texto?

Hay libro de texto, aunque este afio lo querian quitar por cuestiones econémicas del centro. Entonces lo que
hemos hecho es que hemos conservado el libro antiguo y me he quedado yo con el libro de texto, que se quedan en
el aula de Musica.

Este afio tengo aula de Mdsica, porque no tenia aula de Misica, he estado luchando desde que entré. He tenido una
aula vacia hace unos afios, para que yo poco a poco la fuera equipando, y luego un par de afios que la quitaron para
hacer un laboratorio de idiomas que también faltaba, y este afio he conseguido que me vuelvan a dejar el aula que
he empezado a equipar otra vez.

Entonces lo que he hecho ha sido es dejar los libros de texto en el aula y los nifios no se Ilevan el libro. Hay libro de
texto, pero estd en el aula. Cuando lo utilizamos esta en su mesa.

Y entonces, bueno pues he conseguido pantalla, proyector, conexion a Internet con un portatil de la Junta de lo que
eran los portatiles de los profesores y tirando mucho de recursos online, partituras online, karaoke de flautas de
youtube, con cosas asi que les gusta mucho a ellos. Ademés ellos demandan mucho la interpretacion instrumental.
Ta puedes dar el libro, dar teoria, explicas, pero los nifios estan con la flauta en la mano esperando “venga maestro
ponya la flauta”. Les gusta, les gusta mucho a la mayoria.

Luego también el radiocasete, el equipo de musica en clase para escuchar grabaciones si no. Aunque yo siempre
soy mas partidario de que las vean en pantalla a ponérselas en el radiocasete. Porque si puedes que vean la
interpretacion de un masico tocando, siempre es mas completo que si ven tnicamente el audio y se dan cuenta de
lo que es la sala de concierto, el publico que lo esta viendo, o como ejecuta el intérprete la pieza musical, les da
mucha mas informacion que escucharla solamente.

Ahora que tenemos la posibilidad con la pizarra, pues hay que aprovecharla. Claro.

1. Entonces mas o menos sigues el mismo esquema o cada dia vas variando. Es decir, a lo mejor empiezas con
audicion, luego explicas...

Las actividades las tengo programadas. También vemos peliculas de contenido musical, que estan
programadas. Entonces intento llevar siempre todo lo que es la programacion en la medida que se puede.

Si no toca una actividad, lo normal es que empiece dando teoria que estan menos cansado al principio y cuando pasa
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media hora pasamos al instrumento. Y todos los dias intentar dar un poquito de teoria y un poquito de practica. Porque
ademas hay compafieros que conozco que un dia dan teoria y otro dia dan flauta. Pero a mi me funciona bien asi.

Si, yo también lo hago asi. A mi por lo menos me funciona bien. El caso es probar, yo he probado también de todo, o
sea esto es probar, es la prueba ensayo y error. Aqui es probar cosas que crees que van a funcionary no funcionan,
0 c0sas que preveias que no iban a funcionary, por lo que sea pruebas un dia, y has obtenido resultados que no te
esperabas. Y ya las has incorporado dentro de |la programacion para otro afio.

Luego, también intentamos ir todos los afios a los conciertos didacticos de la Orquesta Ciudad de Granada. Voy todos
los afios con los 1° de la ESO, y preparamos el concierto y luego lo comentamos, porque yo creo que es fundamental
que los nifios escuchen masica en directo. Y aqui que lo tenemos tan cerca.

8. En cuanto a la evaluacion, jcomo lo haces? jHaces examenes?

Hago un examen escrito de objetivos minimos, minimos, muy minimos. Tan minimos que les digo lo que va
a caer, les digo las respuestas que tienen que poner, para intentar motivarlos y que la teoria no les suponga una
asignatura mas que estudiar como las Sociales. .. Me conformo con que sepan las cosas mas basicas, los objetivos
minimos que ellos se aprendan, para que lleven por lo menos eso puesto para el futuro, cuestiones instrumentales,
los instrumentos basicos, los nombres de las voces, la clasificacion de las voces.

Asi, hacen un examen al trimestre muy cortito de un par de temas y 8 6 10 preguntas muy cortitas que quiero que
afiancen muy bien, que es lo que yo considero que deben saber como formacion para el futuro. Cosas muy basicas.

Y luego también el tema de la practica, intento de forma individual en flauta, y luego algun trabajo que todos los
trimestres mando extra para que lo hagan en grupo. Este trimestre estamos haciendo videoclips: cojo una cancion
que a ellos les guste y tienen que grabar imagenes con camara de video y hacer un montaje para que acompafie
a esa musica. Entonces graban en plan videoclips a grupos de 4 6 5 personas y la verdad es que hay resultados
sorprendentes porque son muy creativos. Y vemos videoclips para que ellos vean distintos tipos de videoclips de
distintos artistas, y aprenden a meter imagenes a una canciony a intentar expresar con imagen lo que esta sonando
en la letra y en fin, con distintos recursos audiovisuales. ..

9.Y ahora, en cuanto a las TIC, ;jcual ha sido tu formacion? Porque como vimos en el cuestionario en la carrera
no nos ofrecen mucha formacion, excepto una asignatura que tuvimos de Musica y Nuevas Tecnologias con
Joaquin...

¢;Joaquin Medina? jSi!, tengo a su hijo en el instituto y cuando lo veo lo saludo. Ademés €l era compositor
de Musica electroacustica, muy metido con la Musica y las Nuevas Tecnologias.

Hay cursos de formacidn en el aula con las nuevas tecnologias. Yo no he hecho ningiin curso de Nuevas Tecnologias
en el aula, porque sé de compafieros que lo han hecho que empiezan por niveles muy basicos, y la verdad es que
empezar a hacer un curso de estos para que se entretengan en ensefiarme como se enciende el ordenador, como se
busca...

Yo prefiero buscar recursos, me meto mucho, conozco, me meto a hablar con otros compafieros, nos pasamos
material, nos pasamos fichas, nos pasamos paginas donde puedes descargar presentaciones en powerpoint, videos
para que los nifios toquen la flauta, muchos blogs de compafieros que hacen copias para compartir material,
a través de la busqueda online de recursos. La Junta de Andalucia tiene cosas colgadas de recursos, todas las
comunidades auténomas, como Murcia tiene una pagina muy buena para descargarte incluso material bilingiie
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que también hemos empezado a hacer, no es exactamente bilingiie, pero como queremos poner bilingiiismo en el
centro, pues hemos empezado a dar Misica como experiencia previa en bilingiie, Misica bilingiie. Pues busqueda
de material online, pero hay muy poco de Masica bilingiie, muy poquito, muy poquito. Tienes que meterte en paginas
inglesas y prepararte tu material, pues material especifico de musica hay bastante poco.

Asi que es bisqueda personal de recursos, de recursos online.
10. ;Td crees que el hecho de tener mas o menos formacion influye en que uses las TIC mas o menos en el aula?

Totalmente. Para mi, que desde pequefio he tenido contacto con los ordenadores, no me supone ningdn
trabajo el buscar recursos online, pero para otra persona que ya tiene mas edad, que le cuesta manejar el correo
electrénico, no sabe cémo buscar, y no hace uso de este tipo de material. Yo creo que depende mucho la formacion
que uno ha recibido, depende mucho a la hora de ti ponerte a buscar o decidir utilizar este tipo de material en el
aula, porque para ellos a lo mejor supone...

Claro, para ellos es como aprender un nuevo lenguaje. Eso es, como incluso, cuando se convirtié obligatorio meter
en Séneca las notas, las personas mas mayores buscaban al compafiero mas joven para que les ayudara. Pues esta
persona como se va a poner a buscar recursos para el aula si no sabe como meter las notas en Séneca. Pero todo es
ponerse, también es verdad que depende un poco de la iniciativa de las personas, pero que yo reconozco que para
ciertas personas que ya estan mayores que tienen mas cerca la jubilacion, ponerse ahora a reciclarse tiene que
suponer una montafia. Entonces ellos tienen su esquema, con el que también nosotros hemos aprendido en nuestros
afios, ;no?, en el que ellos méas o menos se han defendido y se defienden, y se ven bien resueltos con sus métodos
y los siguen utilizando.

Pero bueno, yo creo que los nifios de hoy en dia estan continuamente bombardeados de medios de comunicacion e
informacion y, o les metes nuevas tecnologias o se aburren rapidamente con un libro de texto delante.

11. Entu caso jlas utilizas ahora porque desde el Programa Escuela TIC 2.0 se han introducido o tii las utilizabas
de todas formas?

No, yo las utilizaba desde el primer afio en el que entré, no habia cafion en mi centro disponible para el
departamento de Misica y me compré yo uno personal, mi portatil a clase y a conectarse a Internet para empezar a
ver videos desde el principio porque yo consideraba que era fundamental empezar a ponerle conciertos a los nifios
donde pudieran ver como se tocan los instrumentos. Es mucho mas practico que ti metas en google la palabra
“contrabajo”, en el google o en el youtube y vean cémo se toca un contrabajo, lo que es y cdmo suena a que lo vean
en una fotografia en un libro en pequefio, que parece un violin.

12. Entonces en tu caso, jcrees que las TIC mejoran, entorpecen o no influyen en tu practica docente?

Para mi, yo creo que, ademas en todas las asignaturas, es cuestion de buscar la forma de relacionar tu
asignatura con las nuevas tecnologias. Es que ya no sélo forma parte de nuestra vida, es que ya se esta llevando
gran parte nuestra formacion, y desde pequefios tienen los ordenadores en casa, ya tienen internet en el mévil, tienen
videos en el mdvil y entonces ellos estan en contacto con las nuevas tecnologias. Entonces tienes que hablarles en
su mismo lenguaje, no puedes hablarle con un lenguaje anquilosado en hace 20 afios.
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13. En cuanto al alumno, jcrees que mejora el aprendizaje, lo motiva o le hace mejorar la actitud?

Si, simplemente la propia actitud del alumno hacia las Nuevas Tecnologias es mucho mas abierta que
hacia un libro de texto. De hecho, |as editoriales se han dado cuenta, y aunque su principal fuente de ingresos sigue
siendo el libro impreso, ya te viene acompafiado del libro electronico, ya te lo ofrecen y ya se tienen que renovar ellos
porque se dan cuenta de que el libro, el libro esta bien, el libro es necesario hasta cierto punto, aunque hoy en dia
ya se puede dar clase sin libro de texto. Porque después estan las actividades, porque te lo puedes llevar a casay
consultarlo, porque estan ahi los resimenes de lo que te pueden preguntar en el examen y esta ahi resumido, o esta
la pregunta que te pueden preguntar en el examen. Aunque nosotros los hacemos en temas aparte para resumir los
conceptos fundamentales, etcétera, etcétera.

Pero, las propias editoriales se han dado cuenta que las Nuevas Tecnologias son fundamentales para el aprendizaje
y ya se han buscado los libros electrénicos online en CD o lo que sea.

14. En relacion a tu actitud ante las TIC: consideras una pérdida de tiempo dedicarle tiempo fuera de la clase
o te gusta dedicarle tiempo.

Es necesario, un profesor se prepara las clases, es decir, ti sabes que tienes tu horario de clase, pero
todos los que hemos dado clase sabemos que el horario de un profesor es mucho mas amplio que las horas que
tienes de docencia en el instituto. Sobre todo cuando tienes que dar la asignatura los primeros afios, 0 cambian la
programacion o tienes que dar una asignatura que no es la tuya. Porque, bueno, cuando ya has dado la asignatura
tres o cuatro afios ya es mas repasar que preparar las clases, ;no? Porque ya has hecho la programacion, ya nada
mas tienes que modificar ciertas cosas, pero sobre todo los primeros afios es ponerte por las tardes y qué voy a hacer
yo mafianay buscarte la vida, buscar recursos. Y yo sigo buscando recursos dia si'y dia no para los chavales, o una
pelicula 0 una audicion, un video porque el video que tengo que explica esto no me gusta cémo lo explica. Te tienes
que estar continuamente reciclando.

Y ahora con las nuevas tecnologias més todavia, porque antes tenias tu actividad y te aguantaba para un montén
de afios, pero ahora, es lo que ti dices, como estdn sacando continuamente cosas nuevas, siempre tienes nuevos
recursos que buscar.

Y programas de edicion musical para que ellos los utilicen o ahora para que ellos puedan mezclar para hacer
videoclips, pues un programa que sea sencillo que puedan manejar, trabajar con audio, modificar audio. EI uso
de las nuevas tecnologias lo veo muy necesario. Estamos por ejemplo con Mdsica y Medios de Comunicacion,
actividades de la radio, como aparece la musica en la radio, en el cine, desde el origen del cine mudo hasta ahora
el sonido estéreo, o las tres dimensiones, el sonido envolvente, explicar todos esos conceptos. Y luego la musica
en la radio y la television y la nueva masica en Internet. Descarga de musica, paginas del tema de la pirateria,
debatimos sobre el tema de la pirateria, los beneficios y perjuicios para la masica de la descarga, por lo menos que
ellos sean conscientes de que aunque se van a seguir descargando canciones, qué tiene de malo eso. Por lo menos
que sepan cuél es el problema y cada uno luego ya decida, ;no? Si, que reflexionen por lo menos. Pero por los menos
que conozcan. Ahora estamos con el tema de la Mdsica y los Medios de Comunicacion.

15. ;Cual es el uso que haces de las TIC en el aula? ;Si salen en el libro de texto las haces o cual es ese uso?

No. Hay algunas que en el libro de texto proponen y te gustan, y hay otras que directamente o incluso
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muchas veces estas hablando de una cosa, un alumno te pregunta de otra cosa que te parece interesante para
la clase y empieza a desviarse la clase hacia otro aspecto que td no esperabas pero que resulta que les parece
muy interesante, y en ese momento tienes el ordenador y buscas informacion y la tienes inmediatamente, sobre un
instrumento, sobre un compositor, sobre una pelicula que aparecia una escena que a un nifio se le qued6 grabada
de cualquier cosa y puedes en ese momento acceder al portal, y luego lo anecddtico es con lo que ellos se quedan,
¢no? Me sorprende que se han quedado con una cosa anecdotica que es eso, anecdotica, y alguna cosa mas general
0 mas importante que ti crees, pues es una cosa que se tienen que estudiar y que no.

Es curioso, pero eso es lo que quiza mas te ayuda a la hora de tener las nuevas tecnologias en el aula, que cualquier
cosa que te pueda surgir inmediatamente tienes el ordenador que puedes resolver la duda en el momento o incluso
a ellos mandarles cosas para que busquen en Internet también para la clase. El tema de la Misica y los animales:
“iHabéis escuchado alguna vez el canto de las ballenas? ;jLas ballenas cantan? El famoso canto de las ballenas.
Pues deberes para mafiana: vais a buscar algin video de internet donde escuchéis el canto de las ballenas”. 0
“;alguien sabe qué tipo de instrumento es un clavicordio? Venga pues los deberes son que busquéis un video sobre
un clavicordio y lo escuchéis”. Y les obligas un poco a que busquen informacidn musical con las nuevas tecnologias,
en Internet o en youtube.

16. ;Haces un uso esporadico de las TIC o por el contrario forman parte de tu dia a dia en el aula, de tu practica docente?

Practicamente, practicamente si. Otra cosa es que esté programada una actividad, una salida, un concierto,
0 una pelicula que a lo mejor lleva dos sesiones, que también las estas utilizando porque estéas proyectando una
pelicula con el cafion o el ordenador.

17. ;Qué tipo de aplicaciones utilizas?

Practicamente navegacion en Internet, videos online, editor de partituras también para mi hacerlas y para
que ellos aprenden a abrir un programa y saber que se puede editar, lo que pasa es que...

El que viene en sus portatiles yo lo he probado y no me gusta... Nada. Si, aparte de que el tema de los portatiles
es mas problematico que beneficioso, porque luego los portatiles pueden ser utilizados para el bien o para el mal,
;no? Y a veces es mejor no meterse con el tema de los portétiles. Y ha sido para mi un error, dentro de que la idea
era buena, le hacen poco bien. Precisamente ahora con el tema de la crisis, no sé como sera en Secundaria, pero
en Primaria han mandado 13 portétiles para uso del aula, no para cada alumno. Y se quedan en el centro para el
afio siguiente. O incluso en el aula, claro, la filosofia a lo mejor es que se los llevaran a sus casas y trabajaran con
el ordenador. Si, tiene un sistema de préstamos parecido al de |a biblioteca en el que td se lo prestas y ellos firman
que se lo han llevado y todo.

Si, si. Yo creo que habria sido mejor equipar las aulas, a lo mejor cada mesa con un ordenador y que lo tuvieran
debajo y lo sacaran y pudieran trabajar en ese momento, a que se lo llevaran y tenias que estar pendiente de que
estaba el nifio, y més si tienes wifi en el instituto, es que era un problema, traian mil cosas metidas en el disco duro,
lo utilizaban para tirarse fotografias y editarlas con la camara. Y entonces al final decias ya lo utilizo yo y vosotros
mirdis y ya esta.

Que la idea era buena, pero no se llevé a cabo con acierto. Y ademas la formacidn del profesorado en ese momento
no estaba... A los nifios les daban ordenadores pero por ejemplo al profesor no se le daba el ordenador. Yo he tardado



V. CODA:FUENTES DOCUMENTALES Y ANEXOS

dos afios en conseguir un ordenador para que los nifios... No sabia ni qué software tenian instalado, yo les tenia
que pedir en las clases que los nifios me dejaran el ordenador para ver qué programas tenian.

Los ordenadores eran para los tutores, entonces al no ser tutor no tenia ordenador y tampoco tenia aula de musica
en ese tiempo. Entonces ha sido una locura.

La idea es buena, pero también es verdad que hay que empezar con algo y luego ver como se solucionan los
problemas que causan las nuevas experiencias. Y ahora con el tema de la crisis que no hay ordenadores, a ver ahora,
0 habian recortado 0 yo no sé en qué centro habia ordenadores y en cudles no, yo no sé ahora, pero vamos yo creo
que ya no iba a ver ordenador.

En Primaria han dotado de 13 ordenadores las aulas de 5°, y en mi centro que hay 13 alumnos, seria un portatil para
cada alumno, o en los centros en los que haya 26 alumnos habra un ordenador para cada dos alumnos. Y ya no es
para ellos, para tenerlo a fondo perdido.

18. Por iiltimo, dada la especificidad de nuestra area, en la que tenemos programas muy especificos de edicion
de partituras, por ejemplo, o para crear acompafiamientos... ;Tii crees que seria necesaria una formacion
especifica para el profesorado de Miisica? Porque ahora mismo la que se ofrece en el CEP es muy general de
tecnologias, en los modulos por ejemplo, pero claro, en Milsica contamos con un montdn de recursos especificos
que seria necesario e interesante conocer.

Sinoobligatorio, pues casi. 0 sea, es muy recomendable, por no decir que obligatorio, que un profesor de Misica
sepa eso. Lo que luego en unas oposiciones te piden mil cosas que no vas a utilizar nunca en un aula de Secundaria.
Site piden que desarrolles el Motete del siglo XVI en unas oposiciones, pues igual que eso no lo vas a utilizar jamas en
un aula de Secundaria, pues deberian de liberar a lo mejor de formacion histérica y musicoldgica en unas oposiciones
para potenciar mas cosas que si te van a hacer falta realmente a la hora de ponerte delante de una clase.

0 sea que ya, en lugar de ser después en la formacion permanente, ponerla incluso antes. Es que toda formacion de
profesor deberia de ser, es que claro, si tl te vas a preparar unas oposiciones para ser profesor de Mdsica, vamos
a ser realistas, vamos a poner unas oposiciones donde el temario sea consecuente con lo que luego va a ser un
profesor de Misica. Es que parece que vas a ser investigador en musica antigua o en instrumentos de la India o
en danza del siglo XVIII. Un profesor luego, no da un 10% de lo que ha estudiado en las oposiciones, porque no lo
contiene el curriculum, bueno, entre comillas, ;no? Luego el curriculum dird cosas que dices “esto es una utopia”,
como componer o analizar una partitura al nivel que propone el curriculum de la ESO, ;no? Pero, bueno, para eso
estan las adaptaciones, ;no?

0 se descuida la formacion o los conocimientos que realmente luego si te van a hacer falta, por ejemplo, de
Pedagogia. Deberia estar mucho més potenciado el tema pedagégico en las oposiciones y el uso de las nuevas
tecnologias, que quizas el histdrico puramente dicho, 0 musicolégico, 0 analitico, o interpretativo incluso. Yo no digo
que no sea bueno que un profesor de Mdsica sepa tocar un instrumento, ;no? Pero gran parte de la nota no puede
depender de que toques bien el piano o la guitarra en un examen. Incluso en Primaria. Entonces son cosas que son
incongruentes.

Pues ya est4, muchas gracias.

De nada.
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ENTREVISTA 5. ESPERANZA

1. Si te parece empezamos por la formacion musical. Asi, jcual es tu formacion musical?

Tengo Grado Medio de Piano, porque bueno, me quedé casi a punto de conseguir el 5° de Piano del antiguo. ..
Del Plan 66. Del antiguo Plan, exactamente. Y después estudié Ciencias del Mar.

2. En ese caso, jqué tipo de formacion pedagogica y didactica tenias?

Pedagdgica, el CAP solamente. Antes de empezar a dar clase. Luego ya, he intentado hacer muchos cursos
de Pedagogia Musical, sobre todo, y Didactica Musical. Porque, claro, como mi carrera no era especifica, pues he
intentado irme formando. ;Has suplido la falta de formacion a través de cursos y autodidacta? Pues si, sobre todo.

3. Y centrandonos en la clase de musica, jqué pretendes conseguir a través de esta asignatura?

Yo lo primero que quiero es que los nifios disfruten con la masica, ;vale? Y creo que para que la disfruten
tienen que aprender a comprenderla un poco. Entonces yo siempre intento darles un poco de cal y un poco de arena:
empezamos un poco con la teoria que les aburre un poquito més, sélo que yo intento hacerla, dentro de lo que cabe,
mas amena, y siempre al final la terminamos haciendo musica con la practica.

0 sea, en casi todas las clases hay teoria y practica.
4. ;Qué aspectos pretendes desarrollar, sobre todo, en los alumnos valiéndote de la misica?

Sobre todo la capacidad de escucha, que creo que la tienen muy, muy mermada. No se escuchan ellos, no
saben escuchar una conversacion, asi es muy complicado. No sé, trabajo mucho con cuentos musicales, por ejemplo.
La capacidad de escucha para mi es primordial, porque es buena para todo. Luego para las deméas asignaturas,
para la convivencia, que muchas veces muchos problemas de convivencia vienen porque no se escuchan entre
ellos.

5. ;jQué crees que es lo mas importante que deben aprender los nifios con la miisica, cual seria el principal
objetivo?

La capacidad de escucha, sobre todo. Y también que aprendan a escuchar otras masicas diferentes a
las que ellos escuchan normalmente, que sean mas tolerantes con otros estilos musicales. Ese seria mi objetivo
principal.

A mi me ha pasado eso con la dpera, por ejemplo, la primera vez que la escuchan su reaccion es reirse, pero a
medida que la vamos escuchando y la van entendiendo, les va gustando cada vez mas. Al final les acaba gustando
y acaban entendiendo que es una cosa extraordinaria y algo muy dificil, por ejemplo. Exactamente.
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6. A la hora de impartir tu asignatura, ja qué aspectos de la miisica le das mas importancia? ;A la historia, al
lenguaje musical...?

Historia ahora mismo en el curriculum hay muy poquita. Entonces se trabaja mucho cualidades del sonido,
organologia, géneros musicales, también se trabaja mucho sobre sistema de grabacion y de reproduccion, la misica
aplicada a la publicidad, al cine...

.En qué cursos das clase? Yo doy en 1°y en 2°, en 3° tengo un taller de musica, que lo he conseguido poner en el
instituto como una optativa. jQué bien! Y en 4° también doy otra optativa. O sea que en la ESO doy en todos los
niveles.

En 1°y en 2° se da mas Lenguaje Musical, ;no? Sobre todo Lenguaje Musical, cualidades del sonido. En 2° se ve
Historia de la Mdsica, pero muy poquito a final de curso y de una manera como muy general, épocas musicales pero,
yo qué sé, de una manera muy general. Yo les intento dar un poco de historia de la musica en el taller de masica
de 3°, pero de una manera muy practica, basandome en audiciones y en tocar y en bailar. Pero, no les pidas que te
digan las caracteristicas del Barroco musical, ;jsabes? Porque eso no es lo que trabajamos.

1. En cuanto a las actividades musicales, ;jrealizas mas actividades grupales o individuales?

Pues, la teoria la trabajamos més en pareja, trabajan en clase por parejas. La practica instrumental, vocal
y de danza es colectiva siempre, en gran grupo. De hecho ellos me piden “vamos a tocar de uno en uno” yyo les digo
“no, porque lo que quiero es que seamos un grupo musical y tenemos que tocar en grupo”. Entonces, cuando a veces
no se lo toman muy en serio, les digo “os voy a evaluar”, pero siempre les evalto a lo mejor en grupitos de cuatro,
de cinco, nunca lo hacen individualmente.

A mi me pasaigual, a lo mejor cuando uno se equivoca me dice “ves, maestra, es porque lo estoy haciendo con ellos,

AT

preglintame a mi solo”, “pero es que no me interesa que lo hagas tii solo, me interesa el grupo”. Ellos me piden “es

que yo lo haria solo”, “no, pero yo no quiero que toques td solo, yo quiero que sepamos tocar en grupo”. Que es otro
de mis objetivos.

Porque son muy individualistas normalmente, y cuando trabajamos la teoria, que yo suelo hacer preguntas dirigidas
para que saquen las ideas del libro o de algin esquema que yo les pongo, me gusta que trabajen por parejas, pero
es muy curioso porque no suelen trabajar coordinandose los dos de la pareja, sino que dicen “td haces la mitad de
las preguntas y yo la otra mitad”, o sea que al final acaban trabajando individualmente, es muy curioso. Cuando yo
lo que les pido es lo contrario, dos cabezas piensan mejor que una. Les cuesta muchisimo. Igual también es porque
no estan acostumbrados. Claro, claro. Bueno poquito a poco, lo intentaremos.

Y luego, si mando a lo mejor alglin trabajo de investigacion eso ya si pido que sean en grupos de tres, de cuatro,
depende.

8. En cuanto a los materiales y recursos, jcuales son los que sueles emplear?

Tenemos libro de texto. Luego yo suelo completar con esquemas y materiales que yo hago. Que ahora mismo
estoy usando mucho una herramienta que se llama popplet, no sé si la habras escuchado. Es muy bonita, no hay que
instalar nada en el ordenador, es online, y hace unos esquemas muy chulos, que ademas les puedes meter videos,
imagenes y tal, y queda muy guay.
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Y luego utilizamos mucho la flauta y los instrumentos que tenemos en clase. Que la verdad es que tengo suerte, y
tengo una clase bastante bien dotada de instrumentos. ;Tienes aula de masica? Tengo aula especifica, si. No tengo
internet en el aula de Mdsica, que es una de mis reivindicaciones, pero no me puedo quejar.

Eso es lo que mas utilizo. Bueno, y muchas audiciones. Y dltimamente trabajo mucho las audiciones con videos,
porque he comprobado que estamos en una generacion multimedia, audiovisual, y las cosas les entran mejor por
la vista que por el oido sélo. ;Y como lo haces para...? Bueno, luego cuando lleguemos a la parte de las TIC me lo
explicas mejor. Vale.

9. A la hora de dar las clases, ;sigues siempre el mismo esquema o vas variando en cada una?

Normalmente, si sigo un mismo esquema, porque he comprobado que ellos cuando saben el orden de cémo
funciona la clase, como que entran mejor en la dindmica. Cuando llegamos a clase, ellos saben que vamos a hacer
primero las preguntas de teoria, que luego las vamos a corregir y a comentar entre todos, que luego vamos a tocar
al final de la clase, jsabes?

Entonces si, normalmente hacemos primero preguntas de teoria, luego audiciones y luego tocar instrumentos o cantar.
10. A la hora de evaluar a los alumnos, ;qué procedimientos utilizas?

Pues, les hago en cada tema una pequefia prueba tedrica, ;vale?, que suele ser sobre las preguntas tedricas
que hemos hecho en clase y que hemos corregido en clase. Y les suelo mandar también dos trabajos de investigacion
al trimestre mas o menos, dos o tres dependiendo, que también evalian igual que las pruebas tedricas. Luego
también evalda su libreta de clase, y esas pequefias pruebecitas grupales que te he dicho de interpretacion de
instrumentos, o de las danzas, o la practica musical que hayamos hecho.

11. En cuanto a las TIC: ;Cual es tu formacion en TIC?

Pues, a ver, participé en uno de los primeros en los que estuve se instalaron aulas TIC, y entonces hicimos
formacion especifica TIC. Pero ;con el programa Escuela TIC 2.0 o antes de que entrara?

Si, era lo de la Escuela TIC, cuando se empezaron a implantar los centros TIC, que desde el CEP te daba cursos TIC
especificos. Si, los mddulos. Exactamente, efectivamente.

Luego, he intentado hacer cursos sobre TIC a través del ITE, del Instituto Tecnoldgico, lo que era el antiguo CENICE
y todo eso. De eso hice uno de paginas web. El afio pasado hice uno que se llamaba “Musica 2.0”, que era mas
especifico. Hice uno sobre blog, cuando hice el blog hice un..., no era curso, era grupo de trabajo, pero vamos, mas
0 menos.

Y luego he intentado estar un poco al dia, aunque yo no tengo mucho tiempo, porque tengo un nifio pequefio, pero
intento estar al dia, pues a través de otros blogs de otros compafieros, y a través de facebook que hay un grupo que
se llama “Mdsica, maestros”. Pues ahi siempre van poniendo muchas cosillas interesantes.

Muy bien, pues estas haciendo muchas cosas. Si, porque me gusta, no innovar, pero si que los nifios no se aburran
en clase, sino sorprenderles con cosas diferentes. Por ellos y por mi también, para no aburrirme yo. Pero si me gusta
ir probando cosillas nuevas. De hecho, los repetidores normalmente me dicen que son distintos los cursos cuando
lo han hecho la primera vez que cuando lo han hecho la segunda. Hombre, hay actividades que si son igual porque
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con las que me resulta bien las repito. Pero siempre meto alguna cosa diferente y alguna actividad nueva, para no
aburrirme y para que ellos tampoco se aburran. Y también cosas que voy descubriendo sobre la marcha y que pienso
que pueden funcionar.

12. ;Crees que esta formacion influye en el uso que haces de las TIC en el aula?

Si, mucho, mucho. Es que de hecho en otras entrevistas que he hecho con gente que no las utiliza, en parte
es por eso, porque no tienen formacion. Como no tengo mucho tiempo, cuando hago cursos, intento que sean cosas
muy practicas que yo pueda poner luego en clase, que las pueda utilizar, porque si no, no le veo sentido a hacer
cursos. Si, hacer cursos por hacer. Exactamente. Yo ya tengo mi plaza definitiva, y lo de hacer cursos, pues vale
porque te dicen que para los sexenios y tal, pero para mi, lo importante es que yo pueda ir haciendo cosas nuevas
en clase.

13. ;Qué mddulos de la Escuela TIC 2.0 has hecho?

Es que yo no hice los médulos como tales, yo hice formacion en el centro, cuando empez6 el centro TIC, nos
vinieron al centro a formar. Formacion en centros. Si, para ver como funcionaba lo de las TIC. Entonces, yo no he
hecho los modulos de internet, yo lo que he hecho ha sido la formacion en los centros. De los que habia que ir al CEP
0 a otros centros no, ;no? No, no, en el CEP hice otros.

.Y qué te parecieron, para ti como profesora de musica tenian utilidad? Hombre tenian utilidad porque tenias que
conocer como funcionaba el sistema, el Guadalinex, que yo no lo conocia. Entonces eso si. Pero ahora por ejemplo
que no estoy en un centro TIC, pues no pongo en practica casi nada, salvo alguna cosilla porque los nifios si tienen
ordenadores que tienen Guadalinex, entonces tengo que saber cémo funciona ese sistema operativo para trabajar
con ellos, pero no lo puedo utilizar todo lo que me gustaria porque yo no tengo internet en el aula. Entonces lo que
trabajamos es el editor de partituras que tienen ellos en su ordenador, que es muy basico. Y cosas asi.

Y cuando quieres hacer algo con las pizarras, jte vas al aula de ellos o como lo haces? No, yo tengo en mi aula un
cafion de video, con una pantalla y mi ordenador personal, que ademas me lo he comprado yo, no me lo han dado,
;sabes? No me ha tocado en el reparto que se hizo de ordenadores para departamentos y todo eso. Entonces trabajo
con mi ordenador y un cafién de video. Que al final es lo mismo. Bueno, parecido. (Risas). La pantalla, si es que
hice un pequefio curso para saber cémo se utilizaba por curiosidad, pero yo no la uso diariamente. La he utilizado
alguna vez que he ido al aula de ellos, al aula base, pero me ha funcionado fatal, se veia muy mal, tenia rotos los
altavoces, y al final para miasica me apafio mejor en mi clase, que conecto mi ordenador al equipo de musica y...
Tienes también cafion, o sea que lo puedes utilizar también. Los materiales que he dicho que hago, por ejemplo de
popplet, que puedo insertar videos y todo eso, los pongo en el blog, pero yo en el aula no los puedo usar tal cual
porque no tengo internet. Tengo que descargarme todos los videos, tengo que trabajar con capturas de pantalla...
y asi me apano.

Otra profesora que, claro, no hace un uso tan continuo como t, sino un uso mas esporadico, cuando va a utilizar las
TIC les avisa de que se queden en su aula y dan la clase alli. ;Sabes cual es el problema que hay en mi centro? Que
tenemos falta de aulas, nos van a ampliar y tenemos mucho problema de espacio, entonces mientras mis alumnos
estan conmigo en Musica, su clase la estan usando grupos que son de otro lado, para idiomas, o para religion y
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alternativa, o para refuerzo de lo que sea. Entonces yo no puedo disponer del aula base, ni tampoco todas las aulas
base de mi centro tienen pizarra digital. (Las de 1°y 2° si, pero las demas, no.)

He de decirte como reivindicacion que en los institutos de pueblos pequefios vamos mucho més atrasados que en
los institutos de capital. Esta bien saberlo y tenerlo en cuenta, claro. De hecho en mi centro, aunque hay internet,
falla muchisimo el servidor. Los profesores que suelen usarlo con la pizarra digital se quejan muchisimo porque, a
lo mejor han preparado actividades y cuando van a usarlas la red se cuelga y no funciona. Al final funciona mejor lo
que ta haces. Exactamente, es lo mas seguro, lo tienes mas seguro.

14. ;jPor qué utilizas las TIC en el aula de Misica?

Porque son mas motivadoras para el alumnado y mas motivadoras para mi también. Por las dos cosas. Y
ademas pienso, no s6lo mas motivadoras, sino que ademas aprenden mas. Porque son mas visuales, mas atractivas,
y luego recuerdan mejor las cosas que han visto en la pantalla con ejemplos mas visuales, que lo que ven en el libro
a lo mejor. Y también lo que investigan ellos pues luego al final se les queda més que lo que ta les puedes contar.
Claro, porque eso lo han experimentado. Exactamente.

15. Y ahora, jpara qué las utilizas en el aula? Como una herramienta mas para conseguir los objetivos, para
explicar contenidos...

Para todo, para explicar contenidos, para ejemplificar cosas que hemos estudiado, con ejemplos visuales.
Para todo. Les pongo esquemas, les pongo videos, les pongo audiciones. No sé. No puedes decir algo concreto,
porque las utilizas para todo. No, porque intento utilizarlas en general, si, para todo. Incluso como apoyo para
la practica instrumental, les pongo la partitura en la pantalla, y, no sé, utilizamos playback que hay en internet.
Playback también para cuando tocan con la flauta, que les encanta tener un acompafiamiento porque suena mejor
que cuando tocan solos. Si, a los mios igual, yo creo que a todos los nifios en general les gusta, se sienten como si
ellos fueran artistas. Claro, estd muy bien.

Luego les encanta que les grabe y que les ponga luego en el blog. Lo que pasa es que no lo hago muy a menudo, pero
cuando lo hago, alucinan. Porque les encanta verse en su casa 0 en sus clases. A veces les grabo sdlo el sonido.

16. Los recursos TIC de tu aula, jqué tipo de actividades te permiten llevar a cabo?

Son muy escasos. A ver, yo uso mi ordenador personal, y con los nifios he usado sus ordenadores para
editores de partituras basicamente, para lo demds, no... A ver, a lo mejor se podria usar también el Audacity para
grabar sonidos, y... Ese todavia no lo he trabajado demasiado, tengo la idea, tengo la idea, pero todavia no lo he
puesto en practica.

17. ;Crees que las TIC mejoran, entorpecen o que no influyen en la practica docente?

Mejoran, claramente, mejoran.

18. ;Y en el aprendizaje de los alumnos?
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También. Les influye muy positivamente. Por el tema de la motivacion. Si.

19. ;Cual es tu actitud ante las TIC? ;Las consideras una pérdida de tiempo o te gusta dedicarles tiempo incluso
fuera de clase?

Me gusta dedicarle tiempo, aunque no tengo mucho, pero para mi es motivador también en mi practica
profesional. Y ahora mismo, las uso tan a diario que si no me llevara mi ordenador a clase, casi que no sabria casi
como dar clase, porque es que lo llevo ahi todo.

0 sea que forman parte de tu préctica diaria. Si quieres te lo ensefio, me lo he traido para que veas cosillas que
utilizo a diario. Es que incluso el libro de texto que utilizamos lo elegi porque tenia muchisimos recursos multimedia.
De videos, de clips, para que ellos vean, yo qué sé, el sonido, la onda del sonido. Cosas de ese tipo, muy visuales.
/Qué editorial es? Shazar. Se tuvieron que cambiar el afio pasado o hace dos afios, ;no? Si, los de 1° ya llevo dos
afios con ellos, y los de 2°, este es el primer afio. En teoria, el de 4° también se tenia que haber cambiado, pero como
iba a haber cambio de ley, no se sabia muy bien qué iba a pasar con el 4°y todo eso. Al final no se cambié. Pero a mi
la editorial me llegé a mandar material para 4° también. En teoria se suelen cambiar cada dos afios o cada cuatro.
Y en 4° ya tocaba cambiar si queria de editorial, y mi intencion era haber cambiado toda la... Pero como se estaba
empezando a escuchar que iba a haber cambio de ley educativa, que en 4° no se sabia si iba a haber Misica o no.
Entonces al final se dejd la que habia.

Entonces, incluso, a la hora de elegir la editorial miras mucho el tema de las TIC. Para mi eso es muy importante,
si, si. Que yo tuviera materiales para el ordenador y para clase.

20. ;Cual es el uso que haces de las TIC en tu clase? ;Utilizas lo que sale en el libro de texto, o tii amplias...

Yo amplio, si, de todo. Las del libro de texto, materiales que yo elaboro, materiales que me descargo y saco
de otros compafieros, de todo un poco.

21. Entonces en tu caso ;no haces un uso esporadico de las TIC, sino que estan integradas en tu practica
docente?

No, las uso a diario, practicamente, a diario.
22. ;Qué aplicaciones utilizas, tanto personalmente como con los alumnos?

;Te refieres a software 0...7 Si, aplicaciones especificas de educacién musical o blogs, porque por ejemplo
eso de los popplets que me has comentado antes me ha parecido muy interesante.

Uso reproductores de sonido, reproductores de video, con ellos he trabajado editores de partituras, he utilizado.. ., yo
utilizo, de hecho, para hacer las partituras el Sibelius. Luego en el blog es que, como no tengo internet en el aula, no
lo puedo usar..., lo utilizo como complemento cuando les mando algn trabajo para que ellos puedan consultarlo,
y tengan las instrucciones mas claras.

0 eso que me comentabas antes de karaokes, playbacks... Claro, exactamente. Pero eso suelen ser cosas que me
descargo en forma de video normalmente. Si quieres seguimos y ahora al final te los ensefio.
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23. Dada la especificidad de los programas de miisica, de tecnologia musical con los que contamos, jconsideras
que seria necesaria una formacion del profesor de misica especificamente en tecnologia musical?

Si. De hecho, Sibelius yo lo sé manejar porque hice un curso de utilizacién de Sibelius en la Universidad de
Almeria. 0 sea que si no seria mas complicado. Me encantaria dominar mas el Audacity, por ejemplo. Yo sé que tiene
muchisimas posibilidades y yo lo utilizo para hacer montajes de sonido y tal, pero sé que no le saco todo el partido
que deberia.

Y a lo mejor también programas para que los nifios creen su propia musica sin necesidad de dominar el lenguaje
musical. Claro, claro. Que a ellos les encanta lo del ibei y todo eso, yo sé que hay, pero yo como no los comprobamos
pues yo tampoco me atrevo demasiado.

24. ;Crees que si tuvieras o tuviésemos mas formacion en TIC hariamos un mayor uso de ellas en el aula?

Yo lo tengo claro, vamos, si yo conociera mas, todavia lo usaria mas, seguro. Si, si. A pesar de que ya lo
usas mas de lo que suelen hacerlo otros profesores. Bueno, lo intento, pero es que para mi es motivador. Para mi es
motivador. Y encima veo que tiene buenos resultados con los alumnos, con lo cual todavia es mas motivador.

Tu lo has notado, ;no? En el aprendizaje de los alumnos, en relacion a cuando antes no las utilizabas, que mejora
el aprendizaje. Totalmente. Totalmente. Y cuando estaba en centros TIC, que podiamos disponer en el aula del
ordenador, yo que sé, en un momento surge una duda y “venga, vamos a investigar sobre este tema”. Puedes ir
improvisando més cosas porque tienes al alcance... No tienes que posponerlo. Claro, es al instante. O les quieres
poner un ejemplo y no tienes la grabacidn, pero la buscas en el momento, porque yo ahora mismo no, ahora tengo
que llevarlo todo superpreparado, todo, todo.

Pues ya esta, muchas gracias, Esperanza.

Ya ves, de nada.

ENTREVISTA 6. ALBERTO

1. ;Cual es tu formacidn musical?

Bueno pues yo tengo 7° de Piano, el Grado Medio sin terminar. Es lo que yo tengo. Y luego tengo hecha
Musicologia por la Universidad de Granada y un DEA en Investigacion en la Universidad de Alicante, que la hice
sobre creatividad, creatividad sonora en Secundaria.

2. ;Cual es tu formacion pedagogico-didactica?
EI CAP, como la mayoria que hacemos Musicologia, y luego hice los cursos de doctorado por didéctica e

investigacion. Eso es lo que tengo de pedagogia. Y cursos de formacion en Centros del Profesorado y eso, pero. .. Por
tu cuenta, porque en la carrera tampoco damos mucha pedagogia. .. Nada, alli no damos nada.
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3. ;Como has suplido la falta de formacion pedagogica?
Con cursos y autodidacta. Leyendo mucho.
4. Centrandonos en la clase de Masica: jQué pretendes conseguir a través de esta asignatura?

Pues mira, yo lo tengo muy claro. Nuestros alumnos, yo no sé los tuyos aqui en Granada y demas, los mios
en Cadiz son unos nifios que necesitan tener la vivencia de la musica a diario, son unos nifios que tienen mucho
ritmo, son muy inquietos.

Entonces, yo lo que pretendo es que la parte tedrica sea casi hecha por ellos mismos, por eso utilizo el Moodle. El
Moodle me da la ventaja de que pueden adquirir los conocimientos por ellos mismos en cualquier momento y en
cualquier lugar. Ahora mismo seguro, estoy convencido de que tengo alumnos dentro de Moodle alli aprendiendo y
haciendo cosas.

Entonces yo las clases las dedico a lo que es interpretacion y a cosas que no se pueden hacer de manera individual,
sino de manera grupal, interpretacion, baile, canto.

Entonces la Gltima pretension con mis alumnos es que terminen haciendo una vivencia real de la musica.
5. ;Qué aspectos pretendes desarrollar en los alumnos valiéndote de ella?

Por ley el desarrollo de las competencias basicas, es la realidad, es un poco de todo. Yo me planteo que esos
chavales, o mi hijo que tiene cinco afios terminara siendo uno de esos chavales, entonces qué quiero, qué formacion
quiero yo para mi hijo dentro de relativamente poco.

Entonces hay un montdn de conceptos tedricos que yo los paso por alto y prefiero que los vivencien. Por hablarte
de algo: las sincopas, los contratiempos, a mi no me importa que tedricamente no los sepan, pero que ellos sepan
hacer una sincopa, que sepan hacer un contratiempo, que sepan identificarla cuando ellos la realizan, pues esto es
una sincopa. Pues algo asi, una cosa muy practica y que les sirva luego para el futuro.

Y ademaés, sabiendo que la tecnologia va a ser parte de nuestra vida, ya lo es, pero para ellos mucho mas, darle una
pequefia formacion aunque sea musical, o desde el campo musical, pero que les sirva para otros terrenos y otros
campos.

6. Y como conclusion de las preguntas anteriores: ;Qué crees que es lo mas importante que deben aprender los alumnos
con/de la Miisica? 0 lo que es lo mismo, ;cual seria el principal objetivo que dehemos perseguir en nuestra asignatura?

Yo, la vivencia, el que ellos sientan el gusto por interpretar la Misica, por sentirla, por entenderla, por
comprenderla, por respetarla. Ese debe ser nuestro objeto y ya lo demas vendra parejo.

1. iA la hora de impartir tu asignatura, ;a qué aspectos de la Misica le das mayor importancia? Ya estamos
viendo que no tanto a la Historia...

Bueno, también lo hago, lo que pasa es que cuando trato temas de Historia, yo lo que hago es que les doy
una herramienta web 2.0, se la ensefio, la trabajamos, creamos grupos, nosotros trabajamos de manera cooperativa,
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cada alumno tiene un rol distinto, uno es el que investiga, otro es el que expone, otro el que hace las fotos, otro el
que... Cada uno tienen un rol distinto y a través de esa herramienta TIC ellos estan trabajando con el ordenador,
tienen que hacer seleccion de informacidn, seleccion de fotos, seleccion de videos... Les estamos dando ya un
monton de parametros y terminan haciendo un trabajo sobre Historia de la Musica, es decir, aprenden Historia de la
Masica de una manera distinta, no es ensefianza de la Historia, que les resulta tan aburrida a ellos.

8. jRealizas actividades grupales o en las que los alumnos tienen que interrelacionarse o le das mas importancia
a las actividades individuales?

En clase casi todas son grupales, lo que pasa es que claro, luego a través del Moodle el trabajo es individual,
y la nota termina siendo individual. Pero en clase, grupal.

9. En cuanto a los materiales y recursos, jcuales son los que sueles emplear? (Libro de texto, fichas,
instrumentos...)

No tengo libro de texto, el material lo busco en Internet, lo selecciono, lo subo a la plataforma, que es el que
ellos consultan, y ese es su libro de texto, por decirlo de alguna manera. Los recursos, los videos, las actividades
que yo planeo para ellos.

Luego llevan una serie de cuestionarios que ellos pueden repetir tantas veces como quieran y es lo que hace que
terminen afianzando todos los contenidos que yo he pretendido que aprendan, que es lo que luego se lleva a la
practica dentro de clase. Entonces, libro de texto, no.

10. A la hora de dar tus clases, ;jsigues siempre el mismo esquema o vas variando?

No, voy variando. Y ademads, no sé por qué yo improviso mucho. A pesar de tenerlo todo superpreparado,
cada clase sale de una manera, los nifios tienen una disposicion distinta cada dia y, si planificas demasiado...
Lo que si es verdad es que llevo siempre a lo mejor una alternativa, y la experiencia te da también ese punto de
madurez para decidir en cada momento qué es lo mejor.

Y no, cada clase es distinta y los alumnos se ajustan a lo que yo decido, y también me ajusto yo a las necesidades
de que cada uno.

11. Ala hora de evaluar a los alumnos, ;qué procedimientos utilizas?

Un poco de todo. Hay observacion, hay cuestionarios, hay trabajo diario de los nifios, con Moodle se refleja
al minuto dénde han entrado, qué es lo que han hecho, qué es lo que han visto, cuantas veces lo han hecho.

En fin, un poco todo, la observacion, los cuestionarios, entrevistas con los alumnos, yo hablo mucho con ellos,
también les doy cierta confianza, entonces eso es bueno a la hora de, a la hora de |a interpretacion, con la confianza
que tienen conmigo alli se lo pasan, se lo pasan pipa. Y claro se le saca mucho provecho, mucho jugo. Asi que un
poco de todo.

12. ;Cual es tu formacion TIC?
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Pues, la mayoria ha sido autodidacta, la mayoria. Leyendo mucho. Ultimamente Twitter me ha abierto
muchas puertas, me ha hecho conocer muchos profesionales, muchas cosas que se hacian las he podido trasladar
a nuestra materia, a Misica. Y asi.

Y luego algunos cursos de formacion en Centros del Profesorado.
13. jCrees que esta formacion influye en el uso que haces de las TIC en el aula?

Claro, claro, si, si, la perspectiva que te da el conocimiento siempre es importante. De hecho en otras
entrevistas que he hecho a personas que no las utilizan al final te das cuenta de que no las utilizan pero porque no
tienen esa formacion. Porque no las conocen.

14. ;Has realizado alguno de los Modulos del Programa Escuela TIC 2.07?
No me ha hecho falta. Vamos, yo considero que esa formacion la tengo, por eso no los he hecho.
¢Qué opinidn te merece? ;Crees que tienen utilidad esos modulos?

Para la gente que no tiene formacion, si, para la gente que tiene una cierta formacién quedan un poco... Si, que
son basicos.

15. jPor qué utilizas las TIC en el aula de Miisica, porque se han introducido con el Programa Escuela TIC 2.0 0
porque realmente consideras que mejoran el proceso de ensefianza-aprendizaje, o no las utilizas?

Yo las llevo usando muchos afios, y desde siempre he intentado encontrar las soluciones a los problemas
que yo me planteaba. Los problemas que yo me planteaba era que no podia estar dedicando todas las clases a la
interpretacion y obviando el resto, que también me parece importante para llevarlo a la interpretacion.

Entonces, como lo hacemos, pues a través de las TIC a mi se me ha abierto un mundo de posibilidades, y con el
Moodle te da la posibilidad como te he comentado antes de que ellos puedan hacer las mismas cosas donde quieran
y en el tiempo que quieran.

Si, que les da mas libertad a los alumnos para que ellos construyan su propio aprendizaje. Y no solamente eso, sino
en el tiempo, en un tiempo ilimitado. Yo no termino mi clase, yo no empiezo mi clase a las 9:30 y termino a las 10:30,
sino que empieza a las 12 de noche y termina a las 12 de la noche de dentro de 15 afios, porque los alumnos podran
seguir entrando, consultando, mirando todo lo que quieran.

16. jPara qué utilizas las TIC en el aula de Miisica?

Para todo, lo utilizamos como refuerzo para la interpretacion, con fondos sonoros y cosas asi, preparo los
MIDI, saco los audio. Los alumnos van tocando alli con una orquesta. Si, ademas es que eso les gusta mucho, que
les pongas el playback de fondo y ellos tocar por encima. Luego les saco las voces individuales para que cada uno
practique de oido si quiere, si con la partitura le cuesta un poco mas de trabajo, tienen su propio MIDI para que
sepan como tienen que ir... ;Y eso se lo haces ti? Si, claro, se los preparo yo. jQué bien! Claro, para eso necesitas
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tener formacion y saber hacerlo. Y tiempo, y ganas, porque hay un montén de gente que sabe y no hace nada, por lo
que sea. Si, se tienen que juntar todos los factores. Y te tiene que gustar.

17. jCrees que las TIC mejoran, entorpecen o no influyen en tu practica docente?

Que mejorany ademas muchisimo, mejoran muchisimo. Veras, mis alumnos no es que sean unas lumbreras,
pero si que van a tener su gustito por la Msica, de querer aprender, de disfrutarla, de entenderla, en su medida. Yo
Creo que si.

18. ;Cual es tu actitud ante las TIC? Las consideras una pérdida de tiempo, te gusta dedicar tiempo fuera de
clase a preparar actividades de este tipo...

A mi no me importa dedicar tiempo a las TIC, es mas las utilizo no s6lo para mis clases sino un poco para
todo. Creo que son una ventaja.

19. ;Cual es el uso que haces de ellas en tu clase? Claro, no tienes libro de texto, entonces no haces las que
vienen en el libro, sino que tii te las buscas.

Claro, yo con las TIC, todo. Todo lo hago con las TIC, menos la interpretacion de los nifios y el canto, pero
aun asi, las seguimos utilizando como te digo, como acompafiamiento, como apoyo a la interpretacion.

20. Entonces en tu caso no seria un uso esporadico, sino que forma parte de tu programacion diaria, ;no?
Si, en mi uso, y ademas en el uso de mis alumnos.
21. ;Qué aplicaciones TIC utilizas tanto personalmente como con los alumnos?

Para mi personal un poco de todo, editores de sonido, editores de partituras, herramientas 2.0, un poco
de todo. Todo lo que estd en mi mano y conforme va surgiendo la necesidad, si no conozco la manera de poder
solucionarlo busco la herramienta en Internet, en foros... En fin, me busco la vida.

Y luego para mis alumnos voy haciendo seleccion de determinadas herramientas y de aplicaciones, y ellos son los
que luego ponen en préctica aquello que yo he ideado para ellos.

Pero que utilizas también cosas de tecnologia musical, digamos. Ah, bueno, si, claro. Yo, por ejemplo, en 4° de ESO
tengo un grupo de rock, entonces. ;Si? jQué bien! Bateria electronica, teclado, guitarra eléctrica, bajo eléctrico y
voz. Este afio tengo 3 grupos de rock distintos, cada uno con sus propias canciones, con sus historias. Entonces, no
solamente tienen que aprender a tocar estos instrumentos que son tecnoldgicos por decirlo asi, sino que tienen que
grabarse, ellos hacen sus propios videos tocando los acordes para ensefiarselos al resto de grupos.

En 4° la Misica es optativa, ;no? Seguro que en tu instituto la cogeran muchos nifios. Bueno, tampoco te creas.
Nosotros los cuartos los tenemos muy reducidos, tenemos dos 4° que son como 45 alumnos o asi entre los dos. Yo
tengo este afio en Musica 12 alumnos, y en el grupo de rock otros 12. EI grupo de rock salié como proyecto integrado.
Entonces entre esos 24 alumnos tengo 3 grupos de rock montados.
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22. Dada la especificidad de los programas que la tecnologia ofrece para la Misica, jconsideras necesaria una
formacion especifica para el profesorado de Misica centrada en el uso didactico de estos recursos?

Yo creo que si. Ademas, es fundamental, vamos, es fundamental. Pero no por nada, sino porque se les
facilita mucho el camino. Aprendiendo esas herramientas, esa tecnologia digital especifica mejoraria nuestro
trabajo, nuestra calidad. Porque td no sabes lo que es llegar a clase y decir lo tengo todo preparado, todo hecho,
tengo mi Moodle aqui montado, sé que mis alumnos estan aprendiendo, se estan educando, lo nico que puedo
hacer es que puedo controlar que todo discurra dentro de la normalidad.

Yo tampoco conocia muchas cosas, y gracias a la investigacion he descubierto que existen programas para que
hagas tus propios acompafiamiento, para luego, lo que ti me estds diciendo, que separes incluso las voces. El Band
in a box. El Band in a box, exactamente. Todas esas cosas que hay muy poquitos profesores que conocen eso. Que
los conozcan y que sepan usarlos y que luego los usen, claro. Eso es. Nosotros tendriamos un montén de recursos
para utilizar, mas que en otras asignaturas. A parte de lo tipico de los blogs y demas, en Misica a parte... Si, si,
hay una tecnologia muy especifica que no se conoce. Si tuviéramos unos cursos en los que nos lo explicaran seria
ideal. Yo si, estoy contigo.

23. ;jCrees que si tuvieras una mayor formacion harias un mayor uso de las TIC y que esto influiria en el
aprendizaje de los alumnos?

Claro, si. A parte que son muy Utiles. Entonces, |a utilidad se ve cuando se conoce, si no la conoces. ..
Pues ya est4, eso es todo, muchas gracias.
iQué va!, muchas de nadas.
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