ASUNCION JODAR

“ILANOCHE E
SOBRE ESPEJOS.
EL DIA BAJO EL VIENTO”

DAR-AL-HORRA



¢l mundo del islam, el del otro lado del Mediterrineo pero también el que vive

entre nosOtros, apends ConoCemos Unos cuantos topicos que oscilan entre la cru-

deza de lo afgano y la amahle relectura romdntica que tanto ha contribuido a deli-
mitar la imagen de la Granada de hoy.

Y de entre los tGpicos, los mis dificiles de romper guizds sean los gue se refieren a
la mujer. Asuncidn Jodar se acerca de puntillas, pero valientemente. al topico, v lo des-
veln —valga la expresion— haciendo una labor de deconstruccitn de ese simbolo gue es el

velo, frontera entre nuestro desconocimiento y la vivencia real de la mujer islimica,

Nada me purece casual ni baladi en esta exposicidn, producto de la mirada respetuo-
si de Asuncion Jodar sobre un mundo que, estando mucho mids cerca de lo que supone-
mos, sigue siendo una laguna de nuestro conocimiento, Entre otras cosas, no me parece
gue se pueds obviar el hecho de que Asuncion haya elegido, como espacio en ¢l gue
poder extender su obra, el Palacio de Daralhorra, lugar mitico gque relacionamos con ¢l

exilio interior de una mujer.

ERrIQUE MORATALLA MOLINA
Delegado Provincial de o Conseferia de Cultiwra
el Junte de Andalucla, Gronmsda.
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or razones de lo que considero una feliz realidad histdrica mis dltimos textos estin

dedicados a la obra reciente de pintoras de esta ciudad. No se trata de una espe-

cializacién critica. Tal vez constituya la expresion de una inmerecida confianza
hacia este aprendiz de critico, mds apasionado que capaz, que ha tratado siempre de guiar-
se por los valotes, un tanto olvidados hoy, del humanismo y el progreso.

Mi preccupacion histdrica me ha llevado a concluir que por fortuna hoy al hablar de
la creacion artistica el quién, la diferencia de género, cede y se integra en las cuestiones
del qué v el ¢émo. La condicion femenina ha venido a otorgar al arte como al resto de
las pricticas sociales y culturales un valor integrador de la totalidad humana, ha reinte-
grado la experiencia en el sentimiento y ha globalizado definitivamente la memoria de la
especie, asumiendo por via estética episodios esenciales, dando voz o imagen a una parte
esencial de la humanidad otrora silenciada.

A tales valores y tensiones ideologicas y morales obedece el gué, el objeto de la poé-
tice, de Asuncion Jodar. El lenguaje es ¢l de su propia modemidad, v la nuestra, obe-
diente 4 una complejidad figurativa, simbélica y material que recrea un universo
antropolégico y ético que s6lo se hace perceptible por obra de un realismo a la vez poé-
tico y conceptual.

Los grandes lienzos de Asuncién componen un extraordinario fresco historico, una
especie, dirfamos parafrascando a Lafuente Ferrari, de “salvacin de la feminidad por el
arte”. Hacen emerger con un profundo valor metaférico secuencias de la historia del géne-
fo imprescindibles para una comprension universal y una valorizacion humanista del
mismo. Secuencias que s6lo han sido consideradas hasta nuestros dias con un sentido
exotista, una mirada costumbrista, v en los instantes de mayor nobleza con desolacion o
sentimiento elegiaco.

La iluminacién de un proceso que representa el fluir constante de la feminidad en una
sociedad patriarcal, vista ahora por la artista sin ninguna clase de extrafieza, supone el



ejercicio de ung privilegiada funcidn figurativa, cuya fuente se halla en el imaginario pic-
Wrico ¥ cuya conclusion es de naturaleza éico-esiética. Primero ha sido la rigurosa docu-
mentacion, el viaje intelectualmente apasionado por los testimonios {ologrificos, el espiritu
sepia que ha dejado impresa su propia y auténtica cualidad melancdlica en los cuadros
de Asuncion, al mismo tempo que su huella matenial en los collages que ncorporian imd-
senes fologrificas conceplualmente Hevadas al lienzo a través de las ventanas de plisti-

co que se abren en €l v coronan las figuras,

Después, o mejor al mismo tiempo, el proceso creativo ha incorporado el pensamiento
critico emanado del esfuerzo cientifico de las especialistas en la historia del Islam y en
la investigacion de género. Este inerano entre la imagen y el conocimienio constituye
el método consubstancial al arte moderno, que integra lo expresivo v lo critico, él es el
tnico medio capaz de devolvernos revitalizado un mundo pleno de sentimentalidad, unido
por vinculos diversos entre géneros v del que por oculta o silenciada que parezca, esen-
cialmente por no ser superficialmente perceptible, resulta imposible borrar la esencia o la

impronta de lo femenino.

En lo formal en la obra de Asuncion Jodar se establece también un didlogo extraor-
dinariamente pleno entre lo definido v lo sugerido, entre las presencias y las ausencias
gue constituyen por otra parte Wérminos fundamentales de la investigacion o la represen-
tacidn critica de género. Mujeres en el serrallo, presencias de iconos, simbolos vivos,
expresion de una sensibilidad que nada consigue esterilizar ni destruir, mujeres madres
como deidades wielares provenientes de arcanos matriarcales, mujeres solas que compo-
nen ung galerda de melancdlica belleza a las que el ane presta una nueva vida, consi-
guiéndoles con su excelsa imagen de dignidad una péstuma libertad, una presencia que

se puede concluir filosdficamente que no es sino permanencia.

Los cuadros con mujeres tocadas con manto v el rostro velado son en la opinion de
los més proximos v averados conogedores de la pintora la conclusidn de sus Madonnas,
figuras femeninas interpretadas ahora con una nueva sobriedad v una intensidad expresi-
va gue resultan de un nuevo proceso de conceptualizacidn y formuldizacion, El tratamien-
o de los materiales, la actualizacion de collages, esencialmente a partir de la decision de
intervenir los lienzos en un gesto de gran significacion y eficacia expresiva, verdadera
accion configuradora, como resulta ser la huella de la creadora a través de la costura de
masas, en los shadors, o de los acetatos sobre las imégenes fotogrificas, suponen un autén-

tico salto poético v figurativo.
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El contrasie entre las solemnes mujeres veladas v los nifios desnudos que las acom-
pafian, entre Aguras femeninas ataviadas de acverdo con la tradicion y otras luciendo
modas occidentales, grandes lienzos mostrando dos mujeres con un nifio, grupos de muje-
res ¥ alglin hombre, mujeres vy un ésqueleto, y una amplisima y diversa iconografia recre-
an la complejidad de relaciones, el amplio imaginario, la relacion entre realidad y deseo,
el mundo inconsciente de la sociedad interior, del verdadero dominio de la mujer en un
‘mundo como el iskimico mds frecuentemente comprendido por miradas y discurso domi-
nados por la extraficza.

Las figuras de Asuncidon Iadar con toda seguridad van a hacer revivir el marco admi-
rable del palacio albaicinero de Aixa. Suponen en este retormo a un espacio musulmdn
-medieval la recreacién pictérica de un universo moral ¢ histérico leno de inguictantes
preguntas que no sabrian resolver de modo absoluto ni la erudicién ni la arqueologia sin
el concurso del arte.

lGNACIo HENARES CUELLAR




pservo los cuadros y dibujos que Asuncion Jédar va mostrdndome, en los que
ol motivo recurrente ¢s la mujer drabe, las mujeres drabes, una amplia gama de
¥ mujeres musulmanas, Ataviadas las unas con el vestido tradicional diferente
1 las zonas, con vestidos modernos las otras. Aqui velos opacos, ahi los que cubren
la cabeza, aqui mujeres completamente desveladas; mujeres con nifios en brazos, o
en la cabeza, como imaginacion de maternidad imposible. Mujeres solas, mujeres
‘acompafindas por otras; mujeres guardadas, mujeres libres. Me pregunto por qué el artis-
'r—-;- Acceso @ un conocimiento que no s universal, por qué lo capta con facilidad v
o expresa bellamente para que, quien lo contemple, lo asimile sin esfuerzo. Caigo en la
‘cuenta de que el ane es patrimonio de muy pocos ¥ que esos pocos huyen del t6pico ¥
se sumerjen en los entresijos de la realidad. de la verdad a la que tanto cuesta llegar a
s del raciocinio. Y envidio a Asuncion, pero sigo contemplando sus dibujos mientras
pienso en qué diré en estas lineas, si las palabras expresan mal ¢l mundo del arte, de la
intuicién y de la belleza. Le doy las gracias en mi interior por haber captado la diversi-
dad en que se mueven las mujeres drabes, sus anhelos y sus luchas, muy lejos de la sumi-
Iﬁ&.’gmra]izaﬂa del imaginario; y vuelvo a creer en la subversion del intelectual, en su

poder diddctico v en que todavia hay esperanza para nucstra humanidad atormentada.

MERCEDES DEL AMO
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*OTREDAD"

" Antigona, en verdad, no se sucidd e su lumba, segdn Sofocles,
incurrienda &n un inevitable srror, nos cuenta. Mas jpodia Antigona darse
la muerte. ella que no habla dispuesto nunca de su vida?”

Marda Zaiprano
"L tumbss dé Atigoni”

a adquisicion del lenguaje, es lo que nos permite introducimos en ¢l onden sim-
helico, ¥ tomar conciencia de si. En las teorias psicoanaliticas, fundamentalmente
Jacanianas, la palabra nos es dada por la ley del padre en un orden simbdlico falo-
céntrico, en el que las mujeres, castradas, solo podemos ocupar una posicion de carencii
de “Otredad™.
Esta teoria es contestada y deconstruida permanentemente en las diversas leorfas femi-
nistas, que demuestran la mascarada de las nociones psicoanaliticas de la feminidad. sien-

do referentes importantes para muchas aristas en sus procesos y productos.

Tomar la palabra, para crear orden simbélico propio es lo que muchas mujeres de
todos los tiempos han intentado, como método para subvertir el orden simbélico patriar-
cal, un orden que mantiene bipolaridades dicotomicas reduccionistas: objeto-sujeto, natu-

raleza-cultura, sentimiento-razén, privado-piblico, femenino-masculino...

Somos conscientes de que tales dicotomias, son construcciones sociales “intenciond-
das™ desde la ideologia patriarcal, que en modelos e iconos estereotipados y repetitivos
conforman subjetividades sexuadas en un orden jerdrquico.

Deshabitar-reencontrar es lo que impregna el lenguaje de las mujeres artistas, ¥ no
precisamente como una bipolaridad de opuestos entre si, sino como continuidades en los

procesos de autodefinicion partiendo de si, de las mujeres, de sus descos y necesidades.

Soy consciente de los peligros que esto conlleva, pues la biisqueda de una identidad
nueva, puede ser demasiado reduccionista o impositiva cercindonos en afirmaciones cerra-
das, siendo fagocitadas interminablemente en procesos de constante confrontacion, con ki
sotredad” filoséfica que en imagen especular nos remite a la conciencia de si para gutod-
firmarnos negdndole existencia a los/as otros y otras; frente a ello, defiendo la tesis de Rown
Maria Rodriguez Magdii en sus propias palabras: “Las mujeres no queremos nucvas defi-

niciones desde su olvido o la inadecuacién que nos imponen; reimos de su enfebrecida pan-
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tomima. El lugar de la mujer es un reducto a conguistar para la indefinicidon. Sembrar la
indefinicion en una de las partes hard peligrar la division y la realidad de los sexos”.

Preferimos la heterogeneidad como resistencia o las politicas globalizantes uniforma-
doras y por consiguiente facilmente controladas desde todas las instancias del poder, aun-
que ello se considere, desde el patriarcado como “identidades débiles™,

La mayoria de las representaciones artisticas oceidentales son androcéninicas v etno-
centricas, buscando el sometimiento del “otro™ y de lns “otras”, deglutiendo los productos
de otras colturas denominadas peyorativamente como exdticas o tribales, para anular la dife-
rencia en ¢l discurso hegemdnico, olvidando el aspecto colonizador gue homogeneiza la
mirada ante las “otredades”.

Asuncion Jodar en su obra logra, partiendo de si, una lectura respetuosa con la diver-
sidad. El deshabitarse de las representaciones estereotipadas de las mujeres, sin caer en
esencialismos, es algo que siempre me hi sorprendido en ella por la enorme facilidad con
que afronta este hecho. Para otras mujeres, entre las que me incluyo, sigue siendo un reto
dificil ¥ extenuante la mayorfa de las veces. Participa con sus obras en las lineas priori-
tarias de ruptura de los convencionalismos que han forzado la mirada para estructurar ¢l
cuerpo de la mujer como objeto pasivo del deseo masculino, ain dentro de un método
mids o menos tradicional de hacer arte. Las representaciones de mujeres que realiza
Asuncidn contribuyen a destruir las estructuras del voyeurismo y la fetichizacion tan inhe-
rentes en las representaciones de los artistas, y lo hace desde uno de los debates mis
importanies en el arte feminista: la deconstruccidn de las iconologiaos mds recurrentes tales

como musas, virgenes, modelos, rameras...

Coincido con Hilary Robinson en que la obra es siempre una representacion del géne-
ro de la artisia "una sutorepresentacion condicionada por ¢l género, sea cual sea ¢l medio
artistico ¢ el contexto visible”, y por ello las mujeres que pinta Asuncién en su corpo-
reidad cosida (que no cosificada) al lienzo, con pespuntes irregulares en ung intencién de
no marcar limites, nos devuelven la pregunta: jquienes sois vosotras? como si de un espe-

jo autorreferencial se tratara.

La construccidn de lo femenino en las mujeres drabes parece indisolublemente unido
4 las veladuras que ocultan la “desnudez” de sus cuerpos, pues en el Islam (esencialmente
en sus seclores mas fundamentalistas) se entiende por cuerpo femenino desnudo, el de la

mujer que no lleva velo (hijab) cubri¢ndole la cabeza v el rostro, menos los ojos, e inclu-




rendo estos con veladuras sutiles, que les permiten desplazarse en los espacios
5. Asuncion elabora exquisitamente los cuerpos velados, ocultos, sexuados en el
nto enigma, interrogdndonos nuestra propia contingencia en los diversos “disfraces”
la construccién cultural de lo femenino. Méds que una contemplacion curiosa sobre la
. femenina de la cultura drabe, nos remite incesantemente a miramos y desvelar-
nosotras, las occidentales, ¢n una relacion de comunicacion balbuceante con ellas,

Sus rostros de mujeres en acetatos, metifora de velo y espejo, con cuerpos “horda-
" de miradas y bocas que juegan a escaparse de la norma, de la ley. inundando el
pictérico de susurros y canciones, de risas y agua, son cuerpos desnudos que
= Mmenle. sin miedos, a otros cuerpos vestidos en el mercado de la prepo-
a y el desprecio por “lo otro™.

s, muy lejos, nos queda la imagen de las odaliscas en los harenes, proyecciones
masculino y representacion exdtica de la “otredad”, En las obras de Asuncidn
amos temblorosas a un autorreconocimiento amoroso de los diversos aspectos y
concluidos de las identidades femeninas.

VirTuDES MARTINEZ VAZQUEZ
Profesora de Diddctica de la Expresidn Plastican
Universidid de Graneda,
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LA MIRADA PARA LA CREACION ARTISTICA:
LA IMAGEN DE LA MUJER ARABE

Y | palacio de DAR-AL-HORRA esti situado en ¢l barrio granadino del Albayzin. Fue
. In casa donde vivio Aixa al-Hurra (Aixa la libre), madre del dltimo rey nazar
d Muhammad X1, més conocido como Boabdil.

A causa de los problemas creados en el harén tras ¢l matrimonio del rey con la cautiva

w de Solis (Zoraya), Aixa al-Hurma salio de la Alhambra junto con su hijo convir-
ose este palacio en su residencia.

El edificio presenta, por su estructura y decoracion, las caracteristicas propias de la
arquitectura nazarl y pertenece al patrimonio artistico andaluz.
La exposicion “La noche sobre espejos v el dia bajo ¢l viento™ ha sido pensada y rea-

lizada para este palacio, para vestir los silencios que Aixa dejé en él cuando se fue al
0, Para llenar de imdgenes de mujeres la casa que fue de una mujer.

Las obras responden a la imagen de la Aixa “la libre” de hoy v los referentes de par-
tida han sido:

1° El imaginario occidental de los siglos XIX y XX en tormo a la mujer musulmana,
2% Los campos del conocimiento distintos al de la imagen como fuentes de créacion

Para un imaginario propio.

1. EL IMAGINARIO OCCIDENTAL DEL SIGLO XIX. UN SIGLO DE SUENOS

No es fiicil encontrar verdades en lo premeditadamente oculto. Por esta razon, a veces las
%8 s¢ inventan, y pasan a formar parte del complicado mundo de los suefos en
le pusado, presente y futuro se confunden.

Ull siglo de suefios y otro de despertares han mostrado un cimulo de imdgenes que
eron v responden, al mundo de los deseos v de las necesidades.

Los artistas franceses orientalistas sobre 1odo ¥ otros artistas de lus Academias de Arte
uropeas del siglo XIX, mostraron la imagen del deseo vestida de mujer drabe.
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Las mujeres de los harenes imaginados por nuestros pintores del siglo pasado, eran
reconocidas por los hombres como mujeres pertenecientes al mundo de sus fantasias. Este
tipo de imdgenes se presentaban como imdgenes verdaderas robadas a un pretendido
mundo secreto ¢ inaccesible que guardaba toda clase de tesoros y felicidades. Este mundo

era el de los drabes,

Las imdgenes de las odaliscas de Ingres o “Las mujeres de Argel” de Delacroix, por
citar las obras mids bellas orientalistas, han sido durante muchos afios reconocidas como
verdaderas. Los espectadores durante mids de un siglo las han crefdo, antistas posteriores
como Picasso, entre otros, las han convertido en suyas, y lo que es mis, fotdgrafos occi-
dentales de la segunda mitad del siglo XIX y principios del XX , hacian posar a sus
modelos en el estudio imitando estilos y poses de Tos cuadros orientalistas. De esta mang-
ri, ¢l imaginario occidental sobre la mujer musulmana como sensual objeto de desea,

quedd muy reforzado.

Literatura y pintura mostraban el desierto como tierras dominadas por los hombres en
donde disfrutaban de un parafso sexual con cuatro ésposas y un sin fin de concubinas.

Para los hombres occidentales de formacion cristiana, estos imigenes eran fascinantes,

Las imdgenes sobre fantdsticas mujeres orientales gozaban de licencia en la Francia
del XIX. Las odaliscas, simbolo de sexualidad, las escenas de harenes y los bellos des-
nudos en el “haman™ (los bafios), eran cuadros que se exponian para ser vistos por todos

en galerias ¥ museos.

Estas imdgenes reflejaban una sexvalidad seductora v peligrosa que hacia sofar pero
que estaba totalmente fuera del alcance real. Era una sexualidad fuera de peligro, lejana

y en delinitiva solo pintoresca,

Flaubert escribia lo siguiente a su amante Louise Colet convenciéndola de gue no
tuviera celos de sus viajes:  “..La mujer oriental no es mds que una mdguina; ella no
hace distincidn entre un hombre v otro. Fumande, bafidndose, pinidndose los ajos v roman-
do café- asi es el circulo en donde su existencia es confinada. En lo que respecta al pla-
cer fisico, debe de ser muy tenue el que siente va que el lugar en el que se origina les

e cortade toralmente desde temprana edad ™,

La fantasia consistio en poder acceder a ese oculto e inaccesible mundo que los cua-
dros de los pintores orientalistas mostraban y a esas mujeres pasivas y bellas, en el fondo
tun de moda en el siglo XIX, que viajeros como Flaubert describian,
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Sin embargo otros viajeros de finales del siglo pasado (hombres ¥y mujeres), no com-
partian esta visién y en sus escritos manifestaban que ¢l mundo musulmdn era un mundo
de hombres, y que las mujeres eran invisibles, solo pequefias sombras negras relegadas a

una esquina de la tienda.

Los hombres eran descritos como valientes y las mujeres, Isabelle Eberhardt dijo de
ellas; “... vi a la mujer argelina como una triste y pasiva victima de los hombres y de las

eircunstancias economicas’

2 EL IMAGINARIO DEL SIGLO XX. EL DESPERTAR

Con los inicios del siglo XX el imaginario sobre el mundo oriental, y sobre todo sobre

la mujer oriental. comienza a cambiar rdpidamente.

Aparece la fotografia que reflejaba de manera supuestamente objetiva la realidad, v
aunque todavia quedaba algin fotdgrafo que reforzaba la imagen de burdel del mundo
dirabe, la mayoria de los fotégrafos eran profesionales al servicio de los intereses del poder
social del momento. Las mujeres occidentales comienzan a protestar sobre la perversidad
de este imaginario decimondnico y también elevan sus protestas las clases poderosas del
mundo drabe. Asi, comienzan a surgir otra serie de imdgenes pertenecienies a nuesiro
siglo que podemos llamar “lmaginario del despertar”. Este nuevo imaginario, segiin los
arabistas actuales, se ha configurado y se configura, al servicio del paternalismo coloni-
zador ¥ postcolonizador de occidente. La forma de una representacién no puede divor-
ciurse de su finalidad, ni de las exigencias de la sociedad en la que se propaga su
determinado lenguaje visual. Todos sabemos que las imdgenes creadas no son ingenuas.
Las que aluden al mundo drabe creadas desde y para occidente, estin mediatizadas por
los intereses econdmicos y politicos tanto en el siglo pasado como en el actual.

Sin embargo, resulta curioso el ver cémo el interés por ¢l mundo drabe en el siglo
XIX se justificaba presetindolo como el mundo de los placeres v los suefios romédnticos.
En nuestro siglo este interés se justifica en nombre del bienestar comiin, derechos huma-

nos ¥ acuerdos politicos ¥ econdmicos para la paz.

Desde los afios veinte hasta los afos setenta, de nuestro siglo la imagen de la mujer
musulmana se ha presentado como la de una mujer moderna y occidentalizada, conside-
rando modernizacion sindnimo de occidemalizacion. En algunos paises del mundo isli-

mico, se llegaron a prohibir los velos en las mujeres y se comenzd ripidamente a luchar



por conseguir los mismos derechos y status para la mujer musulmana como los que teni-
an las mujeres occidentales, Precisamente durante estos afos la fascinacion por la ima-
gen de la mujer oriental desaparecid. Para el gran piblico no tenia ningin interés especial

la imagen de una mujer oriental occidentalizada,

A partir de los afios setenta las imdgenes comienzan a cambiar de nuevo. Los hom-
bres occidentales de los dltimos treinta afios ya no suefian con odaliscas, como sus ante-

pasados de hace un siglo,

La imagen actual de la mujer isldmica que la prensa difunde a la sociedad occiden-
tal, s la de la mujer oprimida por los hombres, maltratada, pobre ¥ velada por imposi-

cion, Es la viva imagen de la mds brutal agresion contra los derechos humanos.

Arabistas actuales y algunas mujeres musulmanas cuyas voces podemos ofr, conside-
ran que estas imdgenes de hoy solo refuerzan en la mayoria de los casos el imaginario
gue-i la sociedad occidental le interesa; imidgenes sobre la mujer musulmana que se ven-

den por ir precedidas de escandalos v fuertes propagandas.

Mercedes del Amo en su obra “Escribir en femenino plural” dice: *...La temitica que
se plantea en las novelas escritas por mujeres occidentales sobre la problematica de sus
companeras drabes, estd muy cercana al imaginario europeo decimondnico... [Qué pensa-
riamos si en la solapa de “Bodas de sangre” de F. G, Lorca le acompaiara un anuncio que

Ll

dijera que esa es la manera como acaban las mujeres espafiolas infieles a sus maridos?...

La imagen de la mujer velada que hoy reconocemos como sindnimo de mujer musul-
mana, es una imagen compleja ¥ llena de significados, ignorados casi en su totalidad
por el gran pablico occidental. Gema Martin Mufioz escribe: .. La participacion feme-
nina en el movimiento islamista no se debe prestar a interpretaciones faciles, pues, lejos
de significar una simple “voelta atrds™ tradicional o una manipulacién de las mujeres
por los hombres, como algunos pretenden, las mujeres islamistas invierten en sus dos
principales espacios plblicos: los urbanos y los universitarios... So acceso al espacio
piblico va unido al uso del *hivab™, versidn modermizada del velo musulmin que cubre
la cabeza pero no el rostro. El hiyab tiene sobre todo una gran carga de autoafirmacion
cultural que les hace sentir que estdn contribuyendo a una misién de reconstruccion de

su propa cultura.”

(Mo estaremos ante una nueva invencion de la modernidad?” propugnaba Fariba

Adelkhah tras observar a las mujeres iranfes en la Repiblica Islimica.
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“;No se estard forjando su propia identidad la mujer islamista redefiniendo asi las

relaciones entre hombres v mujeres” afirma Nilufer Gole.

Las imdgenes mds recientes son las de las mujeres con el “burka”, victimas de las
demenciales milicias taliban. Pero estas agresiones no son nuevas para muchas mujeres

musulmanas.

Detrds de las imdgenes hay intereses econdmicos vy politicos. Los habia detrds de las
odlaliscas del XIX, de las imdgenes de las mujeres drabes occidentalizadas de mediados
del siglo XX, y de las mujeres veladas de los afios 80 v 90,

Las imdgenes son estudiadas para que lleguen al gran piblico, convenciéndole de que

responden a sus intereses, a sus necesidades y a sus ideologias.

Sea como fuere, lo cierto es que durante los dos dltimos siglos, occidente ha centra-
do el mensaje de sus relaciones con los paises isldmicos en la imagen de la mujer y esto
no ha ocurrido en colonizaciones, o cualquier otro tipo de relacidn con otros paises del

mundo sudamericano, africano etc...

3. LAS IMAGENES DEL ARTE COMO FUENTE PARA LA CREACION ARTISTICA

Algunas imdgenes pueden tener una dosis muy alta de significados y apenas nada de pare-
€ido con la realidad que pretende representar. Este podria ser el caso de los cuadros sobre
odaliscas ambientadas en harenes o bafios que durante cincuenta afios (1807-1863) Ingres
estuvo pintando.,

Ingres nunca visitd Turguia ni pais drabe alguno. Sus obras estin basadas en leyen-
das v relatos de vinjeros. Una de sus fuentes de inspiracion fueron las cartas de Mary
Worthey Montagu en las que describe asi algunas de sus visitas a bafios v harenes; “...con-
gregadas en su interior vi alrededor de doscientas mujeres, algunas muy bellas, de piel
blanca, todas entregadas al placer de la indolencia, baidndose, chismorreando, peinan-
o sus cobellps...”

Aungue Ingres se inspird en leyendas, sus obras han pasado o la categorfa de obras
de arte v las obras de arte no son ni verdaderas ni falsas. Solo pueden ser mds o menos

itiles para formular descripciones.

El mundo de las mujeres sensuales, aburridas, tristes v bellas de los cuadros de hare-

nes, odaliscas y bafios turcos de Ingres, no suponen un conjunto de imdgenes que den



una informacion verdadera sobre nada que no sea la propia imaginacion y el mundo inte-
rior del pintor. En estos cuadros se da vida a una serie de formas nuevas que marcaron
hasta nuestros dias el mundo del arte. Son imdgenes que deben ser consideradas comao

pertenccientes a un mundo paralelo.

Delacroix si visitd el norle de Altica y su cuadro “Las mujeres de Argel” es una de
las més bellas obras orientalistas, Aunque en la configuracion de esta obra se puedan apre-
ciar menos inexachtudes que en las obras de Ingres, también forma parte del mundo de

las verdades del arie.

Las imidgenes que hacen dafio y falsean una cultura no son las obras de arte, Son las
creadas por pintores, cineastas, escritores o fotdgrafos imitadores v manipuladores de imd-
penes. A estos no les preocupa la observacion, la reflexion y en detinitiva la verdad sobre

el tema que tratan, Como decia Leonardo son seres gue “..distintas cosas ven pero nin-

guna aprenden’”,

La percepcion de las culiuras ajenas no suele fundarse en la realidad de las vivencias,
sine en las imdgenes que tenemos de ellas. El imaginario del Islam inmediato a nosotros,

se limita por lo comin a mostrar topicos de identificacion enganosa y facil,

Los estereotipos que lo envuelven tienen como protagonista a la mujer v solo contri-

buyen a petrificarla, enturbiarfa v falsearla.

La informacion que da el arte puede no ser verdadera (entendiendo por verdadera ¢l
punio de vista que podemos llamar la realidad objetiva), Por ello, cuando se estudia a un
gran maestro como apoyo para la creacion, no se puede recabar de sus obras simplemente
informacidn sobre el tema que trata ya que el hacerlo supone guedarse en la mera apa-
riencia de la obra. En este caso en concreto, las mujeres desnudas, los ambientes exdti-
cos, ¥y los supuesios harenes solo suponen apariencias en las gue no reside el valor del
cuadro. Cuando la consulta a las obras de arte se hace de forma superficial v se acaba
copiando la apariencia se provocan dos males importantes: uno perjudica al arte porque
aparecen obras que solo son imitiles imitaciones. El otro perjudica a la sociedad ya que

este tipo de imdgenes pasan a engrosar los clichés que conducen a las falsas opiniones.

4. DBSERVACION Y ESTUDIO DEL TEMA TRATADO

Las obras sobre la mujer musulmana para la exposicion “La noche sobre espejos vy el dia

bajo ¢l viento”, s¢ ha fupdamentado en la elaboracion de imdgenes receptivas a la trans-




mision del conocimiento, la pluralidad y la sensibilidad de una cultura que ha formado

parte de nuestra historia.

Para buscar un imaginario propio ya Leonardo recomendaba la “observacion del tema
a representar”, [Qué significa esta frase quinientos afos después aplicada a la creacion

de imdgenes sobre la mujer iskimica? ;En gué consiste la observacion?

Benjamin Lee Whorf insistio en que el lenguaje no pone nombre a las cosas preexis-
tentes o a los conceptos, sino que sirve més bien para articular el mundo de nuestra expe-
riencia. Cabe sospechar que las imdgenes hacen lo mismo y que son las palabras las que

codlifican a las imagenes para que puedan ser comprendidas.

Leonardo dice en su “Tratado de la pintura™ “..un pintor ¢s mis gque meramente un
ojo. Y Gombrich mantiene que el artista tende méds o ver lo que pinta que a pintar lo

que ve",

El artista no parte de su impresion visual sino de sus ideas o conceplos y sus obras

dependen de la clanidad y riqueza de ellos.

(Qué significa la observacion del natural cuando el modelo es o premeditadamente

peulto, cuando practicamente ¢s desconocido?
Es fundamental ¢l saber para poder ver. para tener seguridad en lo que se ve.

En el proceso de elaboracidn de las obras para la exposicion, he consultado en repe-
tidas ocasiones a especialistas en estudios drabes y considero que estas consultas han sido

la verdadera observacién del natural:

He aprendido datos fundamentales que me han permitido por una parte reconocer imd-

penes y por otra me han avudado a elaborarlas.

La situacion de la mujer isldmica actual en relacion con el Derecho Civil y ¢l Derecho
de Familia de sus pafses, su situacion en el dmbito profesional o religioso, es muy simi-
lir @ la situacion de las mujeres europeas de 1870, Baudelaire se llegd a preguntar sobre
fa licitud de la mujer en los espacios religiosos, “..;qué conversaciones pucden tener ellas

con Dios?",

Hace poco mds de un siglo la situacion de la mujer europea era similar a la de la mujer
drabe actual. Esto hace pensar que el subdesarrollo y la pobreza influyen mis en las injus-

ticias que las diferencias culturales o de tradiciones,

[ ]
th



El mundao isldimico es un mundo rcoe y plural, que una sola imdgen no puede enca-
sillar a todas sus mujeres. Sus vestidos y velos guardan una profunda carga de significa-
dos, al igual que en occidente. Un velo puede indicar si una mujer pertenece a una zona
rural o urbana, si es universitaria o no, si es pobre o rica... El porcentaje de mujeres uni-
versitarias en casi todos los paises del mundo islimico es superior al de los hombres y

su apariencia velada no significa necesariamente ignorancia o tradicionalismo,

Mi los ojos mis prodigiosos pueden pasar mis alld de la superficie de las cosas. Cuando
Leonardo realizd sus dibujos sobre el compartamiento del agua, estudid para ello los tm-
tados de fisica conocidos entonces. Elaboré una idea que comprobd con la imagen. El
proceso de creacion que he seguido para la realizacion de las obras “La noche sobre espe-

Jos v el dia bajo el viento™ responde a esta misma idea.

ASUNCION JODAR
Facultad de Bellas Aries,
Universidad dr Granado.
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Mace en Lorca (Murcia)

Eswudia en las Universidades de Murcia, Alcald de Henares y
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Doctora en Bellas Artes por la Universidad de Granada
Profesora de Dibujo en la Facultad de Bellas Arfes

de 1a Universidad de Granada.
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1996

1996
1997
1999

1951

1981

1981

1983

1985
1985

1985

1987

Exposiciones Individuales
febrero-marzo “Sala 2. Triunfo”. Caja Generul de Aborros de Granada.

marzo Sala de Exposiciones de la Caja General de Ahorros en Ubeda,

enero, Sala de Exposiciones del Palacio Provincial de la Diputacidn de Jaén. Jaén.
mayo-junio, Galeria Zero, Murcia.

marzo, “Sala de exposiciones de la Madraza de la Universidad de Granada™. “Retratos

sobre un fondo de dins compartidos™
noviembre-diciembre, Galeria Jesis Puerto. Granada,
abril-mayo, Galeria de Arte Dedn. Valencia,

mayo-junio, Palacio de Dar-Al-Horra, Granada. “La noche sobre espejos y el dia bajo

el viento™

Exposiciones Colectivas
mayo, Centro de Arte “Ermita del Humilladero™ Siglenza,
junio-julio, “IX Concurso-Exposicidn de Pintura”. Ministerio de Educacion y Ciencia
Maddrid,

octubre, "1V Premio de Pintura de Leganés”, Museo de Arte Contemporanco de

Sepundo Premio,

“I1 Concursn Nacional de Escultura de la Universidad Complutense de Madrid”.

noviembre-diciembre Concurso de Pintura “La Galerfa™ Madnd.

“V¥ Salén Nacional de Artes Plisticas™. Sala de Exposiciones del Avuntamiento de
Alcobendas, Madrid.

“XII Exposicion Nacional de Pintura Ciudad de Arganda”. Sala de Exposiciones de
Ayuntamiento de Arganda del Rey, Madrid.



1994 mayo “Pantallas™. Galeria Jesis Pueno. Granada,
1994 octubre. “Bloc de Dibujo” Galeria Jesis Puerto. Granada.
1996 enero “Tolerancia™. Sala de Exposiciones de la Madraza de la Universidad de Granada.

Granada.

1996 octubre-noviembre “Miradas Compartidas”. Sala de Exposiciones del Crucero del
Hospital Real de la Universidad de Granada.
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