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editorial

Por fin,... el primer nimero después del CERO.Y para celebrar este procelosc alumbramiento nada
mejor que mostrar en él, los proyectos finalistas y premiados en nuestro PRIMER PREMIO DE ARQUI-
TECTURA COAL (2004).

Como intenté explicar en el nimero CERO, no estd entre nuestros objetivos el competir con las subli-
mes y caras revistas de Arquitectura de dmbito nacional o internacional, sino tratar que “nuestra revista” sea
un humilde y digno escaparate de la personalidad y del temperamento creativo y profesional de los cole-
giados del COAL.

El reconocimiento y el premio, estimulan y recompensan a todos los artistas, pero creo que a ninguno
més que a los Arquitectos, una especie de masoquistas en alarmante expansién, que se obstina en presen-
tarse a concursos, a sabiendas del esfuerzo intelectual que elle supone, y del desproporcionado gasto, de
las largas noches de excesos de radio, papel y esnifes de toner; y después los agobios, las prisas y también
las risas... jmenos mall Como cantaba otro que también estudié Arquitectura, |.B. Humet,"a veces pienso
que tengo suerte, sin una perre, y ain me divierte mi profesién...” En fin, reconozcamos que este ardor
intelectual enriquece a la sociedad mejorando su Arquitectura pero empobrece a los Arquitectos y com-
porta que en tiempos de premios y concursos se froten las manos los propietarios de los medios de repro-
duccién gréfica y del transporte urgente, para que después esgriman pectorales algunos politicos que pre-
sentan sus logros, evocando la obra arquitecténica construida comao fruto personal basado en la ayuda eco-
ndémica de la Administracién. Lo cierto es que los Arquitectos somos, con demasiada asiduidad, acdlitos en
foto con intencién politica, positivo a veces, y seriamente preocupante si como suele ser frecuente, ello es
consecuencia de un concurso de Arquitectura sin la actuacién un Jurade profesional y comprometido desde
la independencia critica.

Todo esto lo escribo hoy, justamente el dia antes en que debo formar parte del Jurado que habrd de diri-
mir sobre |a solucidn iddnea para el edificio que albergue la sede de nuestro Colegio en Salamanca y la de
nuestra Fundacién Cultural, con la pena de que sélo uno de los 72 (setenta y dos) proyectos presentados
se verd de verdad premiado, con su construccidn...Espero.

Ese esfuerzo al que antes he aludido, es el que todos anhelan ver recompensado, aunque al menos sea
con su publicacién en una revista provinciana como ésta, desde la que nos comprometemos a distinguir en
nuestro siguiente nimero, Gracias masocas. ..

Fernando de Andrés Alvarez
Decano del COAL




La reconstruccion arquitectonica de Berlin tras la Segunda Guerra Mundial

| Miguel Martinez Monedero, arquitecto. | Departamento de Teoria de la Arquitectura y Proyectos | Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Valladolid

La exposicion monografica de Berlin que el COAL ha organiza-
do en 2004 abordaba la nueva expresion arquitectonica que
actualmente se levanta tras la reunificacion. Fsta referencia, junto
con la visita cultural que recientemente se ha organizado a esta
cludad, da pie para introducirnos en las siguientes lineas. En ellas se
realiza un breve repaso a una compleja etapa, no tan alejada en el
“tiempo, y cuyo conocimiento es ciertamente obligado para com-
prender las distintas particularidades que estdn presentes en el
‘renacer de Berlin. Si la caida del muro fue el momento de la reu-
nificacion entre las dos Alemanias, conocer el proceso que desde
la Segunda Guerra Mundial (2°GM) ha acompafado su devenir
‘arquitectonico y urbanistico es ciertamente un proceso fascinante.
En efecto, la batalla de Berlin marcé un punto de inflexién nitido
‘en el discurrir de esta ciudad y en su evolucién durante todo el
siglo XX, La influencia que tuvo en su paisaje urbano y edificado el
‘ataque de la artilleria soviética fue determinante. Aln estan pre-
entes en todos nosotros las imdgenes de su arrasado centro his-
ico.Ante este panorama la nueva administracion hubo de afron-
“far una delicada pregunta: jqué hacer con su patrimonio arruina-
! Casos similares se daban en otros puntos de la geografia ale-
‘mana (Munich, Hannover, Frankfurt, etc.), con unos efectos des-
tructivos similares, pero en ninglin caso tan trascendentes como
los que padeci Berlin. La ciudad, comio veremos a continuacion,
| Pasana por la renovacion, practicamente total, con su pasado inme-
\diato, como un modo de afirmar su escision con la penosa etapa
sufrida por la poblacion durante el nazismo.

El primer instrumento urbanistico desarrollado para promover
reconstruccion fue el Kollektivplan, proyectado por Hans
haroun entre [945-46'. Con él, la nueva administracion encontrd
el planeamiento idéneo para sus objetivos, que pasaban por la
posicion indiscriminada de una nueva ciudad redefinida bajo los
fincipios del Movimiento Moderno. Este plano regirfa, hasta la
eparacion fisica de la ciudad a partir de los afios 60, el control
anistico para la reconstruccién de Berlin. En €l todo el trazado
anistico heredado desaparecfa, y nuevas vias rodadas de circu-
on rapida estructuraban la ciudad de norte a sur y de este a
ste. Solamente algunos hitos monumentales, que no habian sufti-
danos definitivos, se conservaban, en correspondencia con la
ital importancia que ejercian sobre el paisaje urbano. Tales eran:
Puerta de Brandenburgo, la avenida Unter den Linden, el palacio
’ Charlotenburgo y el aeropuerto de Tempelhof. Ninguna refe-
parcelacion, alineaciones, servidumbres, etc.,,

nia, “tabla rasa” generalizada, sobre cualguier postura conservacio-

nista. [a recuperacion del patrimonio pasania por modefos de
intervencién diversos, que marcaron diferentes sensibilidades,
seglin el grado de destruccion y el criterio empleado, a saber: la
consolidacidn, la reconstruccion integral, la restitucion parcial o la
rehabilitacion desde planteamientos renovadores”.

Tras la planificacion urbanistica, y aun en la etapa de administra-
cién conjunta, llegd el momento de reconstruir el patrimonio edi-
ficado, y esto atafiia tanto a sus monumentos como a los que no
lo eran. El instrumento normativo entonces vigente para la restau-
racién del patrimonio era la Carta de Atenas de 19317, Este docu-
mento, redactado tras los episodios de la Primera Guerra Mundial,
no contemplaba la destruccion causada por acontecimientos pun-
tuales como era la sistemdtica destruccion de una guerra. Su hori-
zonte normativo planteaba el envejecimiento natural de los edifi-
cios por el paso del tiempo, pero nada mas. La Carta de Atenas se
convirtid, por tanto, en un documento obsoleto y carente de sig-
nificado de la noche a la mafiana, a pesar de lo cual serfa en algu-
nos paises desgraciadamente retomado.

Ante este nuevo panorama, y sin normativa que amparase las
necesarias intervenciones, la ciudad se convirtié en un campo de
pruebas inmejorable donde ejecutar las propuestas mds diversas
de reconstruccion. De este modo, la 2*GM provocd la revision de
principios y conceptos sobre restauracién en toda Europa. Paises
como Francia, ltalia, Polonia o Inglaterra encontraron el marco ideal
para reformular sus teorfas y metodologias respectivas sobre inter-
vencién en el patrimonio arquitectdnico. No obstante, seria nue-
vamente desde ltalia donde surgieron los instrumentos tedricos
mds renovadoras y efectivos. Su consecuencia mds inmediata fue la
redaccién de la teorfa del restauro critico, con las aportaciones de
Roberto Pani, Renato Bonelli y Cesare Brandi, desde el Instituto
Centrale di Restauro de Roma, que actualmente sigue vigente.
Todo este movimiento cultural acabd normativizado, a escala inter-
nacional, en la Carta de Venecia de 1964, documento que por su
claridad y amplitud sigue estando, ain hoy en dfa, perfectamente
actualizado,

La ciudad completamente arrasada comenzo su reconstruccién
confiando ciegamente su apoyatura tedrica en la “nueva moderni-
dad” heredada directamente de los utdpicos afios 20 y 30, en los
origenes del Movimiento Moderno. Con la herencia recibida la ciu-
dad se afanaba por partir de cero y lanzar un puente cultural que
pasara por encima de los afios del nazismo y la guerra, como un
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de la ciudad. Se queria olvidar la etapa precedente y qué mejor
modo que aprovechar la nueva coyuntura para asentar las bases de
una nueva sociedad alemana.

El Kollektivplan, asi como otros tantos concursos gue fueron
convocados para zonas concretas, partieron de la premisa de la
negacion de la ciudad histérica. La ténica general fue proteger los
principales monumentos; el restc del tejido histérico era suscepti-
ble de modificacion. Estos elementos singulares, hitos arquitectoni-
cos, lograrian mantener; segun los urbanistas de entonces, la idea de
ciudad y se convertirian en las tnicas referencias monumentales de
su paisaje”.

Ademds, a diferencia de otras ciudades alemanas o europeas, el
caso de Berlin fue excepcional ya que su complejidad se vio
aumentada al quedar dividida en cuatro sectores de actuacion. La
materializacion del muro en 1960 llevd esta divisidn a dos, Este-
Oeste, perfectamente diferenciados y con criterios bien distintos,
que marcaron autdnomamente las tendencias de su reconstruc-
cién. En este contexto, los distintos objetivos politicos, culturales y
sociales de ambas partes afiadieron un factor de desequilibric mds
que afadir a los anteriores. El proceso de reconstruccion ya inicia-
do sufrié entonces una nitida diferenciacién que depard para la
ciudad un interés ain menor por su patrimonio histérico. El inicio
de la etapa de competencia febril entre el blogue occidental y
oriental abogd por una arquitectura apoyada en la modernidad
que evidenciara los logros sociales arquitectdnicos y urbanisticos
de ambos Sistemas, para vanagloria de sus gobernantes, por enci-
ma de su herencia histdrica.

Algunos ejemplos practicos

Las manifestaciones mds patentes del Kollektivplan se dieron en
el sector oriental (no hay que olvidar que Scharoun era proximo a
su ideologia). Las antiguas Stallin-Alle, Karl-Marx-Alle, Lenin-Alle,
Strausberger Platz, Alexanderplatz, etc, se impusieron como
modernas avenidas de circulacion rdpida ajenas por completo a su
pasado®. Sin embargo, paraddjicamente, su manifestacion arguitec-
ténica se reservaba el lenguaje del clasicismo para los usos institu-
cionales del Partido. Arquitectos como Egon Hartmann se plega-
ban a sus ideales para materializar un escenario acorde con sus
expectativas monumentales. El torpe formalismo anacrénico aun
es visible. Pero tras la cortina de edificios institucionales aparece,
ahorz si, la verdadera imagen del modelo perseguido: el bloque
modernc en su concepcion urbana y su formalizacion arguitectd-
nica, rotundamente resuelto sobre la antigua parcelacion medieval.

De todo el patrimonio arquitecténico berlinés solamente algu-
nos monumentos fueron recuperados en correspondencia con la
singular importancia que ejercian sobre el paisaje urbano. Asi uno
de los primeros, justo después de la guerra, fue la puerta de
Brandenburgo’. Las primeras actuaciones abordaban su mera con-
solidacion que asegurara la estabilidad de los escasos restos adn en
pie. La reconstruccion definitiva se realizé entre los afios 1956-58
con el objetivo Ultimo de recuperar integramente el estado ante-
rior del monumento. Se impuso el conocido: "como era y dénde
era’ del restauro histérico de Luca Beltrami, que entonces era
retomado ante la magnitud de los dafios. Obviamente, la recons-
truccion de la Brandenburger Tor pasé por encima de cualquier
teorfa “moderna’” de restauracion, sin contermnplar la conveniencia
de dejar constancia del hecho histdrico de la guerra o asimilar su
nueva realidad formal como un nueve elemento arquitecténico
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capaz aln de manifestar una realidad pldstica. Compdrese esta
intervencion con la que afios mds tarde realizd Josel Wiedemann
sobre el Siegestor de Munich. Mediante unos principios “criticos”,
Wiedernann demostré que era posible conjugar los deseos de
recuperacién formal del monumento con la eficacia de una denun-
cia responsable de la guerra.

Audn antes del levantamiento del muro fue organizada la recons-
truccidn del Reichstag®. Al igual que el ejemplo anterion, su recupe-
racion venia impuesta por su importancia histdrica, y como simbo-
lo de una, adn viable entonces, Alemania unificada. Tras su primera
consolidacion, el concurso para su rehabilitacion, organizado desde
el sector occidental, fue ganado por Paul Baumgarten (1951), quién
recuperd miméticamente la forma exterior pero remodeld por
completo su interior conforme a unos nuevos principios Moder-
nos y funcionales. Su proyecto no incluyd la restitucion de la pri-
mitiva cupula original (Paul Wallot, 1880), y en su lugar un techo
anodino de paneles resonadores de yeso dic cobertura a las nece-
sidades acusticas pero sin devolver la imagen, v el concepto, de
trasparencia del futuro parlamento alemdn (algo que Sir N. Foster
se ha encargado de corregir). El traslado de la capital de la
Alemania occidental a Bonn dejd a este edificio huérfano del uso
para el gue habia sido concebido.

La iniciativa del sector occidental para la capitalidad de Berlin en
una Alemania nuevamente unificada no quedd ahi. El concurso
Haupstadt Berlin (1957) convocd a los estudios mds importantes
del mundo para resolver el dmbito institucional cercano al
Reichstag, para sede de un hipotético nuevo gobierno’. Las pro-
puestas ganadoras coincidian nuevamente en la confianza ciega de
los principios Modernos para resolver y completar los grandes
vacios creados por la guerra. La referencia al tejido urbano here-
dado era nula. Los Spengeling y Pempelfort, Scharoun y Le
Corbusier; dieron sus versiones particulares de un utdpico urbanis-
mo anclado entre el Kollektivplan v la Ville Radieuse, donde las
aéreas pasarelas de Allison y Smithson con sus tuberfas de circula-
cién rapida se convirtieron en la propuesta mas influyente.

La contestacion desde el sector oriental a la “provocacion” que
habian significado las iniciativas para retomar la capitalidad de Berlin
no se hizo esperar. La bisqueda de un edificio que representase al
nuevo parlamento de la DDR trajo consige la demolicion, cierta-
mente injustificada, del Stadtschloss, la antigua residencia de los
reyes de Brandenburgo". Esta polémica operacién representd la
pérdida de patrimonio monumental més lamentable de toda la
posguerra berlinesa. Las circunstancias que han rodeado el devenir
de este edificio, desde la guerra hasta la actualidad, siguen provo-
cando sentimientos encontrados. El palacic habia side ligeramente
dafado en la guerra, pero en ningln casc su estabilidad fisica esta-
ba amenazada. Su reconstruccidn, enclavado en el sector oriental,
desde el principio constituyd un motivo de discrepancia entre este
y oeste. Obviamente, esta iba mds alld del terreno arquitectdnico.
Las evidentes connotaciones politicas y sociales del edificio (habia
sido la residencia imperial de los Hohenzollern) no eran del agra-
do de los dirigentes soviélicos, v su recuperacion nunca fue bien
recibida. El detonante lo constituyeron los concursos convecados
para el Reichstag y el Haupstadt Berlin, al otro lade de la frontera.
Ademds estaba latente la necesidad de construir un edificio guber-
namental que representara los ideales de la nueva DDR vy su voca-
cién de permanencia’’. En este cometido, un antiguo palacio no era
precisamente el mejor contenedor: El derribo de este monumento




se produjo en 951, Las imdgenes de su demolicidn adn escuecen
la vista. Tras él, se convocd un nuevo concurso para la construccion
de su parlamento. El Palacio de la Republica (Palast der Republik)
se concibid desde el lenguaje de la medernidad para expresar, en
una estrategia ciertamente propagandistica, los logros del nuevo
gobierno". Tras la caida del muro, el edificio se quedd sin uso y
envejece andénimo al final de la Unter den Linden. La amplia expla-
nada, otrora utilizada para los desfiles del Partido ahora exhibe las
salas de calderas y cocinas musealizadas del antiguo palacio. Pero la
paradoja es aln mayor cuando comprobamos que la nueva admi-
nistracion berlinesa pretende reconstruirlo, aunque sdlo sea en su
forma externa, hasta sus dltimos detalles'”,

MNo solamente el paisaje berlinés perdic el Stadtschloss en el sec-
tor oriental, la Anhalter Banhof, una interesante estacién de ferroca-
rril de ladrillo y hierro del siglo XX, fue demolida por la letal com-
binacion de falta de uso y sus claras vinculaciones histdricas préxi-
mas a los dirigentes nazis". Lo mismo sucedid con la Franziskaner
Kloster Kirche, que sin uso religioso posible, fue abandonada a su
albur hasta su ruina précticamente total ®.Y adn hay mds ejemplos.

No obstante, otros iniciativas del sector oriental demostraron
que también fueron capaces de articular propuestas para una recu-
peracién positiva del patrimonio monumental, sobre todo si el
objeto de atencién no estaba ligado a los privilegios de ninguna
dlase social. El nuevo Staatsratsgebidude se asenté sobre un antiguo
palacic reformado y restaurado para su nueve uso institucional. El
proyecto reincorpord en su fachada elementos del antiguo edificio,
dando a entender su condicién moderna superpuesta a la antigua
estructura, pero desde el respeto al edificio. En esta linea conti-
nuista con el legado arquitectdnico se situd la reconstruccion de la
Schauspielhaus, en la Gendarmenmarkt'®, En este caso, la interven-
cién se vio condicionada por la funcionalidad del edificio. Un ele-
mento arquitecténico al “servicio del pueblo” (sala de conciertos)
consensuaba con los intereses del nueva gobierno. El proyecto fue
realizado bajo el principio de reproduccién idéntica, y casi arqueo-
I6gica, con su estado original, y materializada como un reto y un
motivo de orgullo de su identidad.

La contestacion a este ejemplo, en el sector occidental, lo cons-
tituyd la rehabilitacion del Martin Gropius Bau". Bajo los mismos
postulados que el caso anterior; el edificio fue reconstruido con
una precisién casi milimétrica a su estado anterior a la guerra.
Asimismo, en esta linea de intervenciones formalistas, se situd, en
el sector occidental, la reconstruccién del palacio de Charlo-
tenburgo. Su recuperacion en los afios 70 afectd tanto al exterior
como al interior: Con su minuciosidad metodoldgica este ejemplo
revelaba el nuevo optimismo que la sociedad alemana disfrutaba
con el "milagro alemdn”. La atraccidn que el edificio ejercia sobre
la poblacion, y el afin de recuperar un simbolo arquitectdnico,
como referencia urbana y parte integrante de su paisaje, condicio-
nd su reconstruccion idéntica. La sistemdlica recuperacidn de los
oficios tradicionales para reproducir la decoracién rococé original,
serfa realizada mds como una demostracién de sus capacidades, y

contestacion a la Schauspielhaus, que por la utilidad del palacio, sin
un uso predeterminado.

Otro hito de la reconstruccidn de posguerra en el sector occi-
dental fue la KaiserWillhelm-Gedachtniskirche (1955), iglesia re-
compuesta por Egon Eiermman en el eje comerdial de la Kurfiirs-
tendamm’, La aplicacién indiscriminada de los postulados Moder-
nos dieron como resultado un nuevo edificio que apenas recuerda
la antigua iglesia. L os restos de ésta fueron derruidos en parte y
esculpidos para formar parte de la nueva compaosicién del conjun-
to. Adn asi, este ejemplo ha permanecide como uno de los esca-
sos monumentos que nos recuerdan el paso de la guerra.

En este panorama la reconstruccion del barrio de Nikolai (afios
60-70), en el sector oriental, se constituyd como un pintoresco
contrapunto"”. La dramdtica pérdida que se estaba produciendo
del patrimonio edificado y el carifio popular a un barrio hostelero,
modificé el habitual modus operandi. La complejidad que suponia
la rehabilitacion puntual de los edificios dafados llevé en un primer
momento a la demolicion sistemdtica de todo el barrio, a excep-
cién de su iglesia, para reconstruirlo inmediatamente después,
siguiendo su misma divisién parcelaria y, en muchos casos, sus fa-
chadas originales. Fue un mero formalismo. Exteriores histdricos se
corresponden con soluciones estructurales de hormigén armado y
prefabricados, ajenos a su verdadero origen lefioso, que recrean un
pastiche dificimente creible.

Una de las operaciones mds interesantes de recuperacidn arqui-
tecténica y urbana, dentro del sector occidental, fue el concurso
para el barrio de Hansa, el Interbau 1957+, La casi total destruc-
cién de este antiguo barrio de manzanas cerradas del silgo XVIII
provocd la materializacion casi directa de los principios del
Kolleltivplan de Scharoun. El proyecto fue promovido por el so-
bierno federal por medio de un concurso internacional al que asis-
tieron los mejores arquitectos del mundo: Le Corbusier; Walter
Gropius, Oscar Niemeyer, Sep Ruf, Alvar Aalto y Arne Jacobsen,
entre otros. La antigua parcelacién burguesa desaparecid para dar
paso a una nueva edificacion abierta, fluida y moderna. El resulta-
do, tanto desde el punto de vista arquitectdnico como urbanistico,
es contradictorio: la calidad arquitectdnica de los edificios contras-
ta con la pérdida irreparable del tejido histérico, ademds el aspec-
to de periferia de una zona céntrica junto con la falta de cardcter
urbano resta verosimilitud a la intervencion’'.

La caida del muro en 1989 ha abierto un nueve horizonte de in-
tervenciones. En los afios 90 adn quedaban grandes extensiones
de terreno que, provenientes de las destrucciones de la guerra, no
habfan sido objeto de un proyecto urbanfstico o edificatorio. La
caida fisica del muro vy el levantamiento de las zonas de alambrada
que dividian quirdrgicamente la ciudad ha permitido sacar al mer-
cado una gran extension de suelo que se veia raptado por su fun-
cién de frontera. La ciudad renacid, no sélo en el plano social, cul-
tural o politico sino muy especialmente desde el arquitecténico.
Finalmente se ha permitido abordar la reconstruccion de las Gltimas
zonas que quedaban por colmatar, heredadas ain de la guerra,
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se predujo en 1951, Las imdgenes de su demolicién adn escuecen
la vista. Tras €|, se convocd un nuevo concurse para la construccién
de su parlamento. El Palacio de la Republica (Palast der Republik)
se concibid desde el lenguaje de la modernidad para expresar, en
una estrategia ciertamente propagandfstica, los logros del nuevo
gobierno'”. Tras la caida del muro, el edificio se quedd sin uso v
envejece anonimo al final de la Unter den Linden. La amplia expla-
nada, otrora utilizada para los desfiles del Partido ahora exhibe las
salas de calderas y cocinas musealizadas del antiguo palacio. Pero la
paradoja es alin mayor cuando comprobamos que la nueva admi-
nistracion berlinesa pretende reconstruirlo, aungue sélo sea en su
forma externa, hasta sus Ultimos detalles',

No solamente el paisaje berlinés perdié el Stadtschloss en el sec-
tor oriental, la Anhalter Banhof, una interesante estacion de ferroca-
rril de ladrillo y hierro del siglo XIX, fue demolida por la letal com-
binacion de falta de uso y sus claras vinculaciones histdricas proxi-
mas a los dirigentes nazis'. Lo mismo sucedid con la Franziskaner
Kloster Kirche, que sin uso religioso posible, fue abandonada a su
albur hasta su ruina prdcticamente total ™Y adn hay mds ejemplos.

No obstante, otros iniciativas del sector oriental demostraron
que también fuercn capaces de articular propuestas para una recu-
peracion positiva del patrimonio monumental, sobre todo si el
objeto de atencidn no estaba ligado a los privilegios de ninguna
clase social. El nuevo Staatsratsgebidude se asentd sobre un antiguo
palacio reformado vy restaurado para su nuevo uso institucional. El
proyecto reincorpord en su fachada elementos del antiguo edificio,
dando a entender su condicion moderna superpuesta a la antigua
estructura, pero desde el respeto al edificio. En esta linea conti-
nuista con el legado arquitectonico se situd la reconstruccion de la
Schauspielhaus, en la Gendarmenmarkt'®, En este caso, la interven-
cién se vio condicionada por la funcionalidad del edificio. Un ele-
mento arquitectdnico al “servicio del pueblo” (sala de conciertos)
consensuaba con los intereses del nuevo gobierno. El proyecto fue
realizado bajo el principio de reproduccién idéntica, y casi arqueo-
Iégica, con su estado original, y materializada como un reto y un
motivo de orgulle de su identidad.

La contestacién a este ejemplo, en el sector occidental, lo cons-
tituyc la rehabilitacién del Martin Gropius Bau'’. Bajo los mismos
postulados que el caso anterior; el edificio fue reconstruido con
una precisién casi milimétrica a su estado anterior a la guerra.
Asimismao, en esta linea de intervenciones formalistas, se situd, en
el sector occidental, la reconstruccién del palacio de Charlo-
tenburgo. Su recuperacién en los afos 70 afectd tanto al exterior
como al intericr: Con su minuciosidad metodoldgica este ejemplo
revelaba el nuevo optimismo que la sociedad alemana disfrutaba
con el "milagro alemdn™, La atraccion que el edificio ejercia sobre
la poblacién, y el afdn de recuperar un simbolo arquitecténico,
como referencia urbana y parte integrante de su paisaje, condicio-
no su reconstruccién idéntica. La sistemdtica recuperacidn de los
oficios tradicionales para reproducir la decoracidn rococd original,
serfa realizada mds como una demostracién de sus capacidades, y

contestacion a la Schauspielhaus, que por la utilidad del palacio, sin
un uso predeterminado.

Otro hito de la reconstruccién de posguerra en el sector occi-
dental fue la Kaiser-Willhelm-Gedichtniskirche (1955), iglesia re-
compuesta por Egon Eiermman en el eje comerdial de la Kurfiirs-
tendamm®™. La aplicacion indiscriminada de los postulados Moder-
nos dieron come resultado un nuevo edificio que apenas recuerda
la antigua iglesia. Los restos de ésta fueron derruidos en parte y
esculpidos para formar parte de la nueva composicidn del conjun-
to. Aun asi, este ejemplo ha permanecido como uno de los esca-
505 monumentos que nos recuerdan el paso de la guerra,

En este panorama la reconstruccion del barrio de Nikolal (afios
60-70), en el sector oriental, se constituyd como un pintoresco
contrapunto”. La dramdtica pérdida que se estaba produciendo
del patrimonio edificado y el carifio popular a un barrio hostelero,
modificé el habitual modus operandi. La complejidad que suponia
la rehabilitacién puntual de los edificios dafiados llevd en un primer
momento a la demolicion sistemdtica de todo el barrio, a excep-
cién de su iglesia, para reconstruirlo inmediatamente después,
siguiendo su misma division parcelaria y, en muchos casos, sus fa-
chadas originales. Fue un mero formalismo. Exteriores histéricos se
corresponden con soluciones estructurales de hormigdén armado vy
prefabricados, ajenos a su verdadero origen lefioso, que recrean un
pastiche dificilmente creible,

Una de las operaciones mds interesantes de recuperacion arqui-
tectonica y urbana, dentro del sector occidental, fue el concurso
para el barrio de Hansa, el Interbau 957, La casi total destruc-
cidn de este antiguo barrio de manzanas cerradas del silgo XVIII
provocd la materializacion casi directa de los principios del
Kollektivplan de Scharoun. El proyecto fue promavido por el go-
biernc federal por medio de un concurso internacional al que asis-
tieron los mejores arquitectos del mundo: Le Corbusier; Walter
Gropius, Oscar Niemeyer; Sep Ruf, Alvar Aalte y Arne Jacobsen,
entre otros. La antigua parcelacion burguesa desaparecié para dar
paso a una nueva edificacion abierta, fluida y moderna. El resulta-
do, tanto desde el punto de vista arquitecténico como urbanistico,
es contradictorio: la calidad arquitectdnica de los edificios contras-
ta con la pérdida irreparable del tejido histdrico, ademds el aspec-
to de periferia de una zona céntrica junto con la falta de cardcter
urbano resta verosimilitud a la intervencion?'.

La cafda del muro en 1989 ha abierto un nuevo horizonte de in-
tervenciones. En los afos 90 aun quedaban grandes extensiones
de terreno que, provenientes de las destrucciones de la guerra, no
habfan sido objeto de un proyecto urbanistico o edificatorio. La
caida fisica del muro y el levantamiento de las zonas de alambrada
que dividian quirirgicamente la ciudad ha permitido sacar al mer-
cado una gran extension de suelo que se vefa raptade por su fun-
cién de frontera. La ciudad renacid, no sélo en el plano social, cul-
tural o polftico sino muy especialmente desde el arquitecténico.
Finalmente se ha permitido abordar la reconstruccién de las dltimas
zonas que quedaban por colmatar, heredadas adn de la guerra.




Vacios urbanisticos como eran la Potsdamer Platz, la Leipziger Platz  dido de su pasado v las antiguas parcelaciones de la ciudad histdrica
o,en parte, la Pariser Platz, han renacido con la clara vocacién de ter-  empiezan a recuperarse, desde la nada, en el nuevo planeamiento. La
minarse. La fiebre constructiva se ve ademas implementada por la  Potsdamer Platz ha recuperado fielmente su trazado anterior a la
calidad de los proyectos ejecutados, donde nuevamente Berlin sabe  guerra, asl como la Leipziger Platz, que se ha levantado sobre lo que
rodearse de los mejores exponentes del momento (Meyer, Kellhoff,  eran muros de hormigdn y alambradas hace muy poco, sujeta a su
Moneo, Chipperfield, Libeskind, etc). No obstante, la ciudad ha apren-  antigua implantacién. El espectdculo continda.
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