AFQSCO

ARQUITECTURAS DEL




oG

IFRISCOAL

QUITECTURAS DEL COAL

;l.‘?uncoo

1L COLEGIO OFICIAL DE ARQUITECTOS DE LEON

-DITA

Colegio Oficial de Arquitectos

le Leon.
Zonde Luna 6, apdo. 882
24003 Ledn.

DECANO

Fernando de Andrés Alvarez

DIRECCION
Fernando de Andrés Alvarez

Angel M. Roman Fernindez

COORDINACION
Angel M. Romdn Fernéndez

ZONSEJO DE REDACCION
_EON

Melquiades Ranilla Garcia
"ALENCIA

_uis Mufioz Gonzalez
>ALAMANCA

Marco Antonio Tapia Lopez

gnacio Heredero Ortiz de la Tabla
ZAMORA

Luis Pichel Ramos

ZOLABORA
INSTITUTO DE LA
CONSTRUCCION

DE CASTILLAY LEON
mwwiiccl.es

DISENO Y MAQUETACION

Logical Estudio Creativo

wwwilogicalestudiocreativo.com

D.L. LE-1488-2003

sumario

!@m;ﬁﬂlfr s

LAS RESTAURACIONES ARQUITECTONICAS DE LUIS MENENDEZ-VIDAL | LEONY ZAMORA | 5

EL MESTIZAJE CREATIVO | SANTIAGO CALATRAVA ENTRE LA ARQUITECTURAY LA INGENIERIA | 13
ARQUITECTURA Y SOCIEDAD | 17

COLECCIONAR CIUDADES | 19

HASSAN FATHY: SEMBLANZA DE UN ARQUITECTO CONTRA CORRIENTE | 21
NEW YORK | 25

LA REUTILIZACION DE FACHADAS MONUMENTALES | 27

PROCONSI | EDIFICIO SEDE EMPRESA DE SERVICIOS INFORMATICOS | 31
TRATAMIENTO PARTICIONES PERIMETRALES | 34

EDIFICIO DE 2 VIVIENDAS Y GARAJE | 37

REHABILITACION DEL TEATRO DEL LICEO DE SALAMANCA | 39
CENTRO DE INTERPRETACION DE ORDEN Y ARTE CISTERCIENSE | 43
EDIFICIO DE JUZGADOS EN LA BANEZA [LEON] | 45

CASA PAJARES-BOUSA | 47

CENTRO DE ALOJAMIENTO PARA DISCAPACITADOS | 50

CONCURSO SEDE DELEGACION DE SALAMANCAY FUNCOAL | 53
CONCURSO VILLA ROMANA DE LA OLMEDA | 61

CONCURSO DE STAND COLEGIAL DEL COAL | 69

RESIDENCIA DE ESTUDIANTES UNIVERSIDAD DEVALLADOLID | 75
ESCUELA DE ARQUITECTURA EN SANTIAGO DE COMPOSTELA | 77
RESIDENCIA DE ESTUDIANTES UNIVERSIDAD DEVALLADOLID | 79

IN MEMORIAN | 80

'23VIVIENDAS DE REALOJO | 86

TIRALINEAS | 90

editorial

Presentamos este tercer nimero de nuestra revista ArqScoal, haciendo un nuevo esfuerzo por dotarla
de un contenido denso e interesante, y con el punto de vista situado en la sencillez, la humildad y la hen-
radez de las propuestas arquitectonicas de nuestro colectivo.

Siguiendo esta linea planteada desde el inicio de nuestra aventura editorial, evitamos en lo posible incor-
porar y fomentar la divulgacion de propuestas formuladas desde lo que yo denomino Arquitectura de la
Sobrealimenitacidn y por lo tanto en nuestro ment, no tendremos Patatas con claraboyas, Pepinos con ven-
tanas, Berenjenas con pasarelas, Gominolas blandas de colorines, ni construcciones por el estilo.

Manteniendo el compromiso adquiride desde el inicic de esta publicacién, incorporamos en este nime-
ro, lo que en su momento definimos como Arquitecturas del pasado, y que esta vez sirve de escueto pero
sentido homenaje a nuestros compafieros recientemente fallecidos.

Asimismo se presentan tres proyectos Fin de Carrera de otros tantos compafieros recientemente incor-
porados a la profesién, a los que auguramos y deseamos un futuro brillante.

Resumimos entre otros concursos, el resultado del que tuvo lugar en Salamanca para el edificio de la
Delegacion del COAL v la sede de Funcoal, con el deseo de que las obras puedan comenzar pronto.Ya estamos
realizando el prototipo del Stand colegial, fruto de otro concurso cuyo resultado se agrega en este ndmero.

Se incorpora por primera vez la seccidén de Arquitecturas exportadas, en la que se incluyen obras rea-
lizadas por algunos de nuestros colegiados en territorio extracolegial.

Os aseguro que no resulta sencillo recopilar la informacién, entre otras razones porque no disponemos
de una costosa red de corresponsales en el dmbito territorial, pero eso si, tenemos mucha ilusién y buena
voluntad, y el dnimo suficiente para hacer que ArgScoal se consolide. Por elle debo pediros vuestra ayuda
y colaboracién envidndonos vuestros trabajos y articulos, porque entre todos se construye el Colegio y
nuestro mejor escaparate en estos momentos es la Revista, una tarjeta de visita que nuestra oficina se encar-
ga de hacer llegar al rincén mds lejano dentro de lo razonable.

Asi mismo debo recordaros que el proximo afo celebraremos el 75 aniversario de la creacion del COAL,
y a los actos conmemorativos de tal evento que prepararemos, anadiremos cuantas sugerencias nos hagdis
llegar, para en resaltar las excelencias de un colectivo que es ejemplar en todo el territorio estatal y del cual

podemos sentimos orgullosos.
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Las restauraciones arquitectonicas de Luis Menéndez-Pidal | Leén y Zamora

| Miguel Martinez Monedero, Dr. Arquitecto | © 653 025 929 miguelmm(@arquired.es

| Imagenes | Archivo General de la Administracion de Alcald de Henares [Madrid]

El pasado febrero fue defendida, en la Universidad de Valladolid y a
cargo del arquitecto autor de este articulo, una tesis doctoral que trata en
profundidad las restauraciones arquitectonicas de Luis Menéndez-Pidal y
Alvarez (LMP), asi como su evolucién intelectual y metodoldgica. Curiosa-
mente, y no fue premeditado, el 28 del mismo mes se cumplieron 30 afios
de su fallecimiento. Aprovechamos, de este modo, la efeméride que se nos
brinda para ofrecer una sucinta introduccién al tema, de capital importan-
cia, como veremos a continuacion, en el panorama cultural de nuestra re-
gién, y concretamente en las provincias de Ledn y Zamora.

LMP fue uno de los protagonistas de la restauracion arquitectdnica del
patrimonio espanol durante el siglo pasado, y en concreto durante la
etapa franquista, Desde el comienzo de su actividad profesional en 1920,
hasta 1975, afo de su fallecimiento, su trabajo se desarrollé paralelo a
cambios politicos y diversas circunstancias sociales; en una época convulsa
y determinante en la consecucion de la actual disciplina de la restauracién
arquitectonica. En estos 55 anos de ejercicio profesional LMP restaurd cer-
ca de 200 edificios en sus distintos cargos dentro de la Administracion, pe-
ro fundamentalmente como Arquitecto Conservador de Monumentos de
la Primera Zona, (1941-75). En este puesto restaurd los monumentos mads
senalados de las provincias de Ledn, Zamora, Asturias, La Coruna, Lugo,
Orense y Pontevedra. Es, por tanto, el estudio de su obra y su evolucién
intelectual un documento inmejorable para obtener un reflejo ajustado a
la restauracion monumental de este dilatado periodo.

Las diferentes y numerosas influencias gue acompanaron el desarrollo
cultural y metodoldgico de Menéndez-Pidal, junto con las cambiantes cir-
cunstancias histdricas por las que discurrid su vida profesional (1920-75),
motivan que sus criterios de restauracion no sean clasificables en una ten-
dencia concreta. La postura ideoldgica que se deduce de sus escritos y
actuaciones es sumamente significativa, pues corresponde a un heredero
del “racionalismo neomedievalista’ de Viollet-le-Duc, a la que anadié una
formacion ecléctica y cargada de diferentes referencias presentes todas
ellas en la restauracién arquitecténica de principios del siglo XX; tal y como
pudieron ser las interpretaciones “arqueoldgicas”, “cientificas” o incluso
“romdnticas”. La formacion de LMP participé de las dos grandes corrien-
tes sobre restauracion arquitecténica presentes en Espana a principios de
sigio: la escuela “conservadora” y la “restauradora”, que eran defendidas,
respectivamente por Leopoldo Torres Balbds y Vicente Lampérez y Romea.
El interesante debate que se producia a principios del siglo pasado entre
los partidarios def discurso “estilistico” (Lampérez) y los renovadores "cien-
licos" (Balbas), serfa el caldo de cultivo donde nuestro joven arquitecto
daria sus primeros pasos. Su siguiente referencia serfa la del historiador
Manuel Gémez Moreno, quién propuso a LMP para la restauracién de
Santa Marfa del Naranco o palacio de Ramiro |, en Oviedo (1929-1936).
Este importante personaje ejercié como tutor de LMP en el desarrollo de
esta obra, y lo que es mds importante, el método deductivo "arqueoldgico-
Nistérico” que ambos desarrollaron, en busca del “estado original” del edi-
ficio, serfa muy influyente en su evolucion posterior. La lectura arqueoldgi-
ca del edificio y la bisqueda de su estado pristino a través del estudio de
los restos conservados y la documentacion histérica fue, gracias a Gémez
moreno, aprendido por nuestro arquitecto y se convertira, a partir de
efitonces, en una constante en su desarrollo metodoldgico.

No obstante, los sucesos revolucionarios de Asturias (1934) y la Guerra
Cuwil (1936-39) supondnian un periodo de retroceso ideoldgico hacia pos-
furds ya superadas en la Segunda Republica. Su participacion activa en la
conservacion del patrimonio arquitecténico durante la guerra le facilité su
nombramiento como Representante de la Junta de la Reconstruccion, a la
caida del frente norte (octubre, 1937), y de la mano de Pedro Muguruza, lo
fjue supuso su vinculacion con los monumentos de la Zona Cantdbrica, que
marcara definitivamente su desarrollo posterior. Los anos de guerra fueron
un periodo convulso y complejo, que condicionarian la metodologia de
NuEsTro joven arquitecto, pero no por ello fue una etapa menos rica en su
aprendizaje. Esta se verfa ampliada por la cantidad y extension de los mo-
numentos puestos bajo su tutela. Fueron muy numerosas las intervenciones
realizadas en tiempos de guerra y en la inmediata posguerra. Multitud de
pequefias iglesias de la Cordillera Cantdbrica fueron seleccionadas entre

[938-4| por Regiones Devastadas y puestas bajo la tutela de LMP quién

realizaba proyectos de urgencia y acometia los trabajos prioritarios para ase-
gurar la integridad constructiva y estructural de sus arquitecturas, Asi suce-
dié con las iglesias de San Julidn de Prados, San Salvador de Fuentes, San
Salvador de Priesca, San Andrés de Bedrinana, San Juan de Amandi, o San
Pedro de Nora, entre otras, a las que se unié el caso excepcional de la cole-
giata de Arbds (Ledn, 1945); drdsticamente marcadas por la gravedad de los
dafios sufridos, la reconstruccién motivaba que los postulados de su etapa
inicial se vieran relegados en favor de posturas mds intervencionistas y vita-
les de recuperacidn del monumento. La "reconstruccién" era planteada por
las nuevas instituciones como objetivo incontestable, que inclufa, en muchos
casos, la revision “estilistica”, Ademds, al igual que sucediera en el resto de
ciudades afectadas por la Segunda Guerra Mundial, la destruccidn era apro-
vechada por LMP para corregir, sino mejorar; defectos o entendimientos
erréneos, segln un razonamiento positivista (y en muchos casos “estilfsti-
c0"), que pretendia devolver el mejor estado al edificio restaurado, Sus inter-
venciones, salvo excepciones, quedaron al margen de la denuncia del hecho
histérico de la destruccién, superponiendo el “valor artistico” y la monu-
mentalidad del edificio como aspecto predominante; y dejando a un lado la
denuncia responsable y “cientffica” de la destruccion.

Asi pues el compromiso de LMP con el naciente régimen fue reconoci
do por Regiones Devastadas y los encargos mds sefalados de la cornisa
Cantdbrica le fueron asignados en los siguientes anos, adn antes del fin de la
guerra. El primer proyecto para la nueva Administracién abordé la recons-
truccién de la Cdmara Santa de la catedral de Oviedo (1938-42). Una
reconstruccién que se imponia desde las nuevas instituciones como ins
trumento para borrar la destruccion pasada y el establecimiento del“Nuevo
Orden". Criterios similares se dieron en la reconstruccion de la torre Gética
de la catedral de Oviedo (1938-53), que fue restituida a su estado anterior
a la guerra mediante un proceso paralelo al anterior que, aparte de reparar
los dafos de las bombas y la artillerfa, rectificé ciertas actuaciones anterio-
res, poco afortunadas segin LMP con un criterio corrector y revisionista.
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La catedral de Ledn, toire Vieja | Luis Menéndez-Pidal y Francisco Pons Sorolla, 1942
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Ly catediral de Ledn, alzado norte | Luis Menéndez-Pidal, 1956

Con el fin de Ia guerra, la llegada del nuevo régimen encumbraria defi-
nitivamente fa trayectoria profesional de LMP En 1941 fue nombrado Ar-
quitecto Conservador de Monumentos de la Primera Zona, lo que signi-
ficd su espaldarazo definitivo, y desde la que habrfa de tutelar, bajo su tnico
criterio, el cuantioso patrimonio de las provincias de: Asturias, Leén, Zamo-
13, L4 Coruia, Lugo, Orense y Pontevedra. Con su nuevo escalafén, LMP
ne solamente adquirid una responsabilidad mds amplia sobre el patrime-
nio sino que obtuvo una libertad de planteamientos inigualable en la res-
fauracion arquitectonica de aquellos anos. Sus proyectos, a partir de en-
tonces, habrfan de ser concebidos y presupuestados bajo su propio crite-
Mo y gquedanado Unicamente a falta de la aprobacion de la “"Superioridad™
para ponerios en practica. No obstante, fue una libertad de accidn limita-
da por el "servicio” a los ideales del régimen y por el mantenimiento de
s criterios que habian presidido las reconstrucciones de la inmediata
posguerra. No cabfan por tanto planteamientos renovadores, ni mucho
menos las referencias a la moderna escuela de restauracién europea; €l
aislamients internacicnal que mantenia nuestro pais condicionaba la asi-
milacion de los criterios impuestos por las instituciones.

£l ejemplo que mejor demuestra el asentamiento de su metodologia lo
personifique su intervencion sobre la catedral de Zamora (1942-66). En
el abordo la restitucion de su rasgo arquitectdnico mds singular formado
ubviamente por su admborrio bizantino y sus cubiertas pétreas, que nues-
tro arquitecto redescubric y devolvid a su virginal estado. El interesante
proceso deductivo de sustitucion "dovela a dovela” de su disgregada pie-
dra, posibilitd llegar a la positiva restitucién de su cimborrio y sus cubiertas,
16 cual se convirtié en su mds acertada aportacion, Una actitud igualmen-
1 respetuosa con el edificio demostrd en la colegiata de Toro (Zamora,
1942-57). Las correcciones estructurales y las consolidaciones sistemdticas
e sus fibricas, para asegurar su establlidad estructural, pasaron incluso por
sy desmontaje y rearmado. Actitud similar que fue realizada en la puerta de
San Andrés de Villalpando (Zamora, 1950-55), con la recuperacidn arque-
ologica de su coronacion. Los primeros expedientes sobre la catedral de
Ledn (1948-56) irfan encaminados a restaurar la torre Vieja. Asl, fue recu-
pérada su castigada fisonomia aportando criterios novedosos entonces,
como los sdlidos capaces empleados en algunos elementos restituidos. La
(orfecia eleccion de la piedra de Bofiar, basdndose en su textura, croma-
isme y propiedades fisicas, introducia una lectura pldstica de su fachada,
hasta entonces desconodcida, que fue su principal aportacion.

No cbstanite, no todo fueron intervenciones contenidas, la finalizacion
de 1as reconstrucciones de posguerra dio paso a otro lipo de reconstruc-
ciones que, por motivos distintos, se hacfan necesarias para la recupera-
cion del patnmonio. Por ejemplo, el derrumbe de la torre y el dbside de
4 iglesia de San Tirso de Sahagiin (Ledn, 1949) motivé su reconstruccion
iftegra, en un proceso similar al contemplado para la Cdmara Santa de
Oviedo. La restitucién fue abordada mediante la investigacion arqueoldgi-
ca que reprodujo técnicas y materiales, junto con una anastylosis “hasta
donde fue posible” para conseguir su total y completa recuperacion, que
lse realizada en escaso tiempo (1949-1953). La sutil diferenciacion que el
fiuevo clerpo maritiene, por efecto de su moderno ladrillo, se constituyd
omo una positiva discriminacion “cientifica”™. LLa idea de "reconstruccién”
tuvo su continuidad en [a catedral de Astorga (Ledn, 1944-69), en donde

€ClO anterior, IMlanuel de Lardenas. Ld total mimesis con su germeld al sur
se impuso como criterio preeminente; sin embargo, la estructura interior
era materializada con novedosos mecanismos de hierro laminado, en una
novedosa solucién previamente concebida por Cdrdenas. La comprome-
tida convivencia entre materiales tradicionales y modernos se convertirfa
con los afos en una de las principales obsesiones de nuestro arquitecto.

El final de la Autarqufa y el ingreso de Menéndez-Pidal en la Academia
de Bellas Artes de San Fernando en 1956 supusieron un nuevo punto de
inflexion en sus planteamientos y evolucidon metodoldgica. El discurso de
ingreso de LMP en la Academia significo la recopilacién ideoldgica de sus
numerosas experiencias personaies junto con la asimilacién de las dife-
rentes corrientes europeas de restauracion, en lo que fue la primera vez,
y la Unica, que nuestro arquitecto se introdujo en el campo de la teorfa.
Con el titulo:"El Arquitecto y su obra en el cuidado de los monumentos”
(1956), este documento signific el repaso concienzudo de las diferentes
influencias que hasta entonces habia asimilado, desde las doctrinas de
Viollet-le-Duc, pasando por Ruskin, Beltrami, Boito y Gilovanonni, las cua-
les combinaba con su propia experiencia personal. LMP realizé de este
modo un auténtico compendio ideoldgico, diddctico y ecléctico, en un in-
tento por introducir y renovar el anquilosado debate sobre restauracion
presente entonces en Espafia. Su ingreso en la Academia suponia el reco-
nocimiento a una carrera brillante que desde los estamentos instituciona-
les del régimen se le daba a una figura que habia protagonizado algunas
de las reconstrucciones rnds sefaladas en la posguerra espanola. Paraddji-
camente, su toma de postura ideoldgica fue correspondida con el comien-
zo de la etapa mds intervencionista sobre el patrimonio. Los interesantes
conceptos entonces enunciados dieron paso a planteamientos escasa-
mente sostenibles si los contrastamos con los defendidos en su discurso
programdtico. Fue en estos dltimos anos cuando asistimos a las interven-
ciones mds injustificadas y arbitrarias de toda su andadura profesional. Y
fue el momento de poner en prdctica la particular “idea del edificio” que
nuestro arquitecto albergd para cada caso concreto, y que en muchos de
ellos materializo hasta sus dftimas consecuencias. LMP era consciente de
que eran sus Ultimos afios de dedicacién al patrimonio, y entendia sus
intervenciones como el resultado final y definitivo de la vida del edificio.

Por ejernplo, la restauracion de la catedral de Ledn (1948-71), verfa en sus
dltimos expedientes una actitud igualmente revisionista cuando, argumen-
tando cuestiones estructurales, desmonta y recornpone su fiastial meridional
(1961). La actitud “cientifica” demostrada en sus primeros expedientes daba
paso a una revisién “estilistica” en busca de su “idea de catedral”. Recons-
trucciones que asimismo se dieron en la catedral de Astorga (Ledn, 1944-
69). La reconstruccién de su torre norte habfa sido proyectada mucho antes
(1944), y seria concluida por entonces, sin varacion de los criterios iniciales
de mimesis con la gemela. También en la provincia de Ledn, la restauracion
de la colegiata de Arbds abordaba una nueva linea de actuaciones “recons-
tituyentes™ de su arquitectura interior y exterior (1947-72). La fachada meri-
dional y su pdrtico fueron recompuestos segun el criterio exclusivo de nues-
lro arquitecto, operando con una absoluta libertad, ademds de acondicionar
la anexa abadia para la vida monacal, a la que se uni$ el traslado del coro,
modificando el espacio original de la nave interior: En San Isidoro de Ledn
(1958-74), el interés que suscitaba el templo y su cripta como destino turis-
tico llevd a la recomposicidn “estilistica’ de su arquitectura, a la que se unfa
la adaptacion a museo de una importante parte del complejo colegial. Se
anadieron accesos, nuevas escaleras que introducfan recorridos nuevos, se
trasladé una fachada del claustro, y hasta se reconstruy casi integramente
un portico romdnico que fue descubierto por nuestro arquitecto, siguiendo
su método histérico-arqueoldgico. En San Tirso de Sahagin (Ledn, 1949-
72). la reconstruccion filolégica de la torre en afos anteriores dio pasc a la
arbitraria reconstruccién de la sacristfa, justificada por motivos funcionales,
materializada, coro era habitual, en un lenguaje proximo al del edificio,
obviando su confusionismo.

Esta ditima etapa fue prodiga asimismo en liberaciones sistematicas de
edificios, en busca de un, obsoleto, aislamiento, la cual seguia siendo una de
sus obsesiones para conseguir su contemplacion satisfactoria. La iglesia de
Santiago Pefialba (Ledn, 1949-71), se vio liberada en sus Ultimos expe-
dientes de todo el caserio tradicional que la envolvia. Liberaciones sistema-
ticas que se dieron, sin excepcidn, en las numerosas actuaciones sobre mu-
rallas que se acometen entonces. La muralla de Ledn (1962-72) fue asf
liberada de las edificaciones que se le adosaban en su mayor parte, pues-
to que otras fueron conservadas, mds por inexistencia de crédito que por
unos criterios firmes. Obras similares de liberacidn se dieron en la mura-
lla de Zamora (1956-75), & las que hay que anadir las reconstrucciones
puntuales en su cercana puerta de Dofa Urraca, para recuperar la zona
mads singular del recinto.



Como se deduce del breve repaso a su trayectoria profesional, las nume-
rosas experiencias metodoldgicas de LMP estuvieron siempre avaladas por
su particular método de intervencion, fruto de su vision de la restauracion
arquitectdnica. Fue un método que se apoyo en la investigacién histérica y
arqueoldgica para, a través de un proceso analitico-deductivo, desentranar el
estado pristino del monumento. Asi, los datos extraidos en sus observacio-
nes e investigaciones eran contrastados con los deducidos mediante las
comparaciones con otros ejemplos similares (normalmente sometidos a
determinadas, y comunes, leyes) en busca de una etapa histérica la mds veraz
y convincente a la que dirigir la restauracién. Por lo tanto, fue un método
entendido desde una doble estrategia cientffica y artistica: cientifica por suje-
tarse a sus investigaciones (e interpretaciones) histdricas y arqueoldgicas; y
artistica porque el resultado final habia de poseer una coherencia estética
cipaz de comunicar su cualidad plastica. Asi los elementos perdidos o dete-
riorados podrian ser sustituidos por otros idénticos, o incluso mejorados,
més “auténticos”, para conseguir su ‘estado original”’. Por encima de corrien-
1es y tendencias LMP siempre admitina la legitimidad de la “restauracion”

v i La o il la lrlotinal A Al ~

vesaen
srssesanie

-
.

i

I.":

La e norte de a catedral de Astorza, proyecto de terminacidn
Manuelde Cirdenas y Luis Menéndez-Pidal, 1944
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como hecho necesario para devolver la perdida “integridad” del edificio y
asegurar su perduracién en el tiempo. Pero fue una intervencion siempre
contenida dentro de algunos limites, marcados por sus propias deducciones,
al margen, en muchos casos, de la fidelidad a la historia y con ello al valor
documental, lo que le indujo a caer con frecuencia en el “falso histdrico”.

Asi pues, hubo un ancho campo de experimentacién entre las diversas
sensibilidades que acompafiaron su evolucién, que LMP supo explorar con
sus intervenciones. Su habilidad estribd en su capacidad por no aceptar un
Unico criterio, sino beneficiarse de todos aquellos que fueran fructiferos y
relevantes, entendidos como acumulativos o alternativos y no como exclu-
yentes. A pesar de los excesos interpretativos que salpicaron buena parte
de sus intervenciones sobre los monumentos, fundamentalmente en su
dltima etapa, no por ello hemos de restar crédito a otras muchas afortu-
nadas actuaciones que nos depard su personal entendimiento de la res-
tauracion. Quizds la mds trascendente de las criticas se halle en su error,
comun en esa época, de entender su intervencién como algo aislado y
definitivo en la historia del monumento.
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Catedral de Zamora, proyecto de restauracion del cmborrio
Luis Menéndez-Pidal, 1948

Murallis de L.edn, proyecto de apertura de ruevo acceso al hospital del Clero

Murallas de Ladn, proyecto de restauracion | Luis Mendndez-Pidal, (971



I tolegata de Santa Masda de Artidc yecto d uracién | Luis Menéndez-Pidal, 964
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