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editorial

En una reciente entrevista [Babefia, £l Pais, 18.11.2006), Josep Llinds clasificaba a los arquitectos en dos grupos segtn
trabajen desde un sistema o desde un limite.

“Mi caso es el limite. Siempre estoy metido en lios en los que las presiones del contexto o el presupuesto son tan fuer
tes que marcan el proyecto™, explicaba el arquitecto castellonés para aclarar el significado de esta denominacidn,

Con la excepcidn del concurso para adjudicar la reordenacién de la parte de la ciudad de Ledn afectada por las nue-
vas infraestructuras ferroviarias (concurso PRAT), estoy seguro de que el resto de los trabajos que se presentan en este
quinto ndmero de la revista ARQSCOAL, ya sean proyectos de edificacidn o escritos tedricos, lleva la firma de un anqui-
tecto que trabaja desde el limite.

Tampoco hay que ser una lumbrera para aventurar este prondstico pues es evidente que la inmensa mayoria, por no deir la
totalidad, de los arguitectos del COAL pertenecemos a este esforzado grupo de los que no gozan de carta blanca

Las restricciones que enmarcan nuestra actividad profesional han merecido siempre dos juicios opuestos.

Hay quien las considera un obstdculo para el desarrollo de la creatividad individual. De esta idea emana el retrato del anqui-
tecto como un artista subyugado por las presiones del promoter, las prescripciones normativas, los requerimientos més o
menos caprichosos de los supervisores (visadores y técnicos municipales) v un interminable etcétera que degrada nuestra
practica cotidiana, convertida en una penosa cumplimentacidn de formalidades y formularios.

Por el contrario otros pensamos que las limitaciones normativas, presupuestarias y urbanisticas son una saludable vacuna con-
tra la egolatria y la ocurrencia estéril, un medio eficaz para garantizar que, bajo el lema de hacer virtud de la necesidad, nuestras
ideas se plasman  en edificios sensatos, seguros, tiles y duraderos en los que prima la experiencia acumulada sobre el afdn de
inventar a toda costa que con tanta contumacdia se inculca en las Escuelas de Arquitectura.

Como es obvio, no tengo ninguna seguridad de estar en lo cierto pero, a la vista del horizonte que se petfila tras la
entrada en vigor del Cédigo Técnico de la Edificacién, me atrevo a sugerir a mis detractores que, aunque sea de forma
oportunista, se adhieran a mi parecer. El trago resultard menos amargo.

Eloy Algorri Garcia, colegiado n® 1.818

FE DE ERRATAS DEL N° 03 DE LA REVISTA ARQSCOAL | Pag. 44 Concurse de ldeas para el Palacio de Congresos y Recinto Ferial de Ledn | Accésit Ricardo Aroca | Férnando de Andrés. Se han

nitido los nombres del equipo colaborador: Marfa Angeles Gabela Merino, Arquitecta | Raquel Santamaria Regueras, Arquitecta | Ignacio José Martinez Casares, Arquitecto | Rogelio Pacios Prada,
aquetista | Ana Maria Alvaro Iglesias, montaje y textos. Pag. 62 Vivero de Empresas | Salamanca Centro de Creacidn y Desarrollo Empresarial | C/ Hoces del Duratén, parcela n® 8, Poligono Industrial
Montalvo Il Proyecto: julio 2004 | Promotora: Carnara oficial de Comercio de Salamanca | Constructora: Construcciones Calzada Urbina | Arquitectos autores del Proyecto | Jacobo Bouzada Jauregizar
loberta Silguero Ayuso - Romdn Andrés Bondia | Directores de Obra: Reberto Silguero Ayuso - Romdn Andrés Bondia | Director de Ejecucidn de la Obra: Benito Gémez, |osé Luis Mufioz.

Rogamos nos disculpéis cualquier omisién o errores que bodemos cometer en la elaboracion de lo revista, fallos totalmente djenos a nuestra intencién. La revista se realiza con la mayor profesionalidad de la que
mos capaces, Os pedimos vuestra ayuda y vuestras sugerencias para mejorar lo misma, Muchas gracias por vuestra comprension dada la inexperiencia en el campo editorial que no es el nuestro,

Angel Roman
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armonia y ritmo para después de una guerra

1 Miguel Martinez Monedero, Dr. Arquitecto

Tras el final de la Segunda Guerra Mundial la ruina arquitectdnica que
Munich presentaba acoté una situacidn donde la tarea principal no iba mas
alld de asegurar alojamientos provisionales, realizar obras de emergencia
de consolidacion, y la demolicion de restos. La evolucion de la ciudad fue
paradigmadtica. Arquitectos vinculados con la Technische Universitdt de
Munich (TUM) abogaron desde un principio por entender la reconstruc-
¢itn como una oportunidad para introducir la relectura de los monu-
mentos que habfan sido afectados. Figuras como Hans Déligast, Robert
Vorhoelzer, Ernst Neufert, Sep Ruf, o posteriormente el mismo Josef
Wiedemann, mantuvieron desde los primeros afios 50 una clara intencion
renovadora, sin por ello prescindir de las importantes ataduras que la cu-
dad habia mantenido con sus arquitecturas heredadas, Varios aspectos
confluyeron para favorecer este hecho: la formacién de estos profesiona-
les, vinculados a la TUM, habia pasado por el estudio y la valoracidn de
Unos monumentos gue en su mayor parte provenian del importante pasa-
do neodldsico de Munich, donde se habfa producido su particular “renaci-
[niento’; el anquiiosamiento cultural que se habfa producido en Alemania
con la llegada al poder de los dirigentes nazis motivé que al final del con-
flicto se produjera una nueva revision del Movimiento Moderno por parte
de los arquitectos supervivientes que retorman de la guerra, del exilio o
del cautiverio; y por ulitimo, el afdn renovador y los deseos generalizados
de “reconstruccion”, entendida mds desde un concepto vitalista, produjo
el auge de tendencias “contraculturales”, interpretables como un querer
comenzar de cero y de una nueva actitud renovadora con su pasado
nmediato’.

Hans Dallgast (1891-1974) recorrié con su obra el comienzo de la
década de los 20 hasta finales de los afios 60 del siglo pasado, desde los
albores del Movimiento Moderno hasta las actuaciones reconstructivas
posteriores a la 2° Guerra Mundial’. Como alumno de Friedrich von
Thiersch y Theodor Fischer en la Escuela de Arquitectura de Munich y
colaborador de Peter Behrens y Richard Riemerschmid, su formacion par-
ticipd de destacados arquitectos de su tiempo, de los que recibid una edu-
cacion atenta al estudio de la Historia de la Arquitectura y las técnicas y
oficios tradicionales de la construccion’. El espartano léxico que acufid con
suU arquitectura, que caracteriza sobre todo sus intervenciones de los afios
cincuenta, muestra conexjones con las arquitecturas de la Roma cldsica
unida a cierta influencia de la arquitectura ndrdica de aquellos afios, en
concreto con Gunnar Asplund. Sus viajes a Roma y [a visita de sus monu-
mentos fue determinante en fa formacién académica de Doligast. En su
obra se aprecian referencias comunes a éstas arquitecturas; Un aprecio
constarte a las técnicas de construccidn romana y por las formas simples
y puras, lo que nos pondnia en un camino paralelo a la trayectoria de Louis
Kahn. Sin embargo, Déllgast unié esta condicién a una aterita sensibilidad
a la plasticidad del edificio degradado, a la “estética de la degradacién”, e
ncorpord sabiamente esta valoracion como uno de los ingredientes for-
males mds potentes de su obra. Otras pistas nos llevarian también a
encontrar referencias con Josef Plecnik. Aunque no se conozea de hecho
ninguna vinculacion redl, la intervencidn cautelosa en las construcciones
historicas de sus respectivos momentos si constituye un tema de reflexion
comun 2 ellos”.

La escasez de recursos empleada por Hans Doligast en sus construc-
ciones, motivada en gran medida por las limitaciones de posguerrz, fue
manejada como un incentivo mas para la austeridad de su arquitectura.
Con un Iéxico puritano en el uso de elementos y poético en su interpre-
tacion, buscé con sus recontrucciones la esencia de los edificios, sin caer
en formalismos, tan comunes en otros puntos de la geografia alemana de
2 recanstruccion.

Sus Intervenciones mds conocidas: la reconstruccion de la Alte Pinako-
thek, de Leo von Klenze, y la basflica de St. Bonifaz, de Ziebland, ambos im-
portantes exponentes del Munich clasicista, asi como sus recuperaciones
de los cementerios, son los ejemplos que mejor mostraron su atenta acti-
tud a las arquitecturas heredadas, y donde Déllgast nos dejé sus mds
sabigs interpretaciones.

Sus soluciones constructivas aparecen claramente reconocibies junto a la
arguitectura histdrica. Utllizando escasos elementos: acero, hormigdn y fabri-
cas vistas de ladrillos reutilizados de las ruinas; reinterpretd los fragmentos

de edificios histéricos dados por perdidos, recuperando el ritmo vy la com-
a-

posicién general de lo preexistente, pero sin caer en el formalismo del det
lle. Al contrario de lo que sucedid con otros profesionales que encortraron
en la dilatada posguerra un apropiado caldo de cultivo para desarrollar su
trabajo. espedalmente durante €l "milagro alemdn", su obra fue claramente
mensurable y reducida a edificios que fueron escogidos cuidadosamente, y
a los que dedico el tiempo necesario para su rehabilitacidn.

En sus reconstrucciones de posguerra alcanzé una expresion arquitec-
tonica que llegd a sintetizar la conciencia histdrica y la dimensidn creativa
de una forma muy personal. El gusto por [a ruina y por la novedosa expre-
sion pldstica consecuencia de la traumdtica y puntual degradacion marca-
rfan una muy interesante linea de actuaciones que aln hoy en dia pode-
mos comprobar mantiene firme toda su vigencia®.
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Déllgast y la Alte Pinakothek (1952-57)

La Alte Pinakothek de Munich fue proyectada por Leo von Klenze entre
los afos 1826-36 por encargo del rey Luis | de Baviera. Desde su origen
el edificio fue destinado a recibir la coleccidn de pinturas de la casa real
para ser mostradas en publico. Una larga galerfa de |137m de longitud
recorria longitudinalmenite el edificio y articulaba las salas de exposicion en
un enfilade fiel a los disefios de planta neocldsica de la escuela Beux-Arts.

La reconstruccién de la Alte Pinakothek fue el primer proyecto que
aporto Hans Déllgast a la reconstruccion del Munich de posguerra. El edi-
ficio habia sido seriamente dafiado durante la 2* GM. En el afio 1945 la
parte central del edificio sufrid un colapso absoluto perdiendo su estruc-
tura de bdvedas y plantas en 9 de las 25 arcadas. La acusada destruccion
del edificio tanto en su parte central, completamente arruinada, como en
sus laterales, danadas por el fuego de artillerfa, llevé a dar por perdida la
obra de Klenze".

Déllgast, desde su puesto de docente de la Technische Universitdt de
Munich, abogd desde el principio por la posibilidad de recuperar el edifi-
cio’. Pero hubo de esperar hasta 1957 para hacerse cargo de los trabajos.
La reconstruccion de Hans Déllgast se desarrollé doce afios después del
fin de la guerra no sin antes seguir un camino arduo desde los primeros
bocetos hasta su forma definitiva.

Apoyado en el concepto de "analogfa formal” con la parte aun conser-
vada, Dollgast entendio el proyecto como un ejercicio de arquitectura
contempordnea, atento a la nueva realidad ruinosa del monumento. Su
propuesta completa y rehabilita el edificio apoyado en la tipologia arqui-
tectdnica existente pero desde la interpretacidn vy la renovacién, no desde
la copia. Su sensibilidad, hasta cierto punto "romantica”, hacia la nueva reali-
dad degradada del monumento fue el origen de toda su andadura recons-
tructiva posterior,
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Desde sus primeros bocetos se anuncia la idea que regird toda la géne-
sis del proyecto. Su propuesta se entiende desde la negacion de la conti-
nuidad formal de dos realidades materiales: existente-reconstruida. Su pro-
yecto dejaba al descubierto la herida del edificio, que seria ofrecerfa a las
generaciones siguientes como testigo de su pasado histérico. En su lugar,
una nueva fachada, a modo de piel independiente, marcarfa drdsticamen-
te el limite entre ambas: ya fuese por medio del vidrio (primera versién),
o por el ladrillo continuo (segunda). Asi pues, la nueva piel era ajena a for-
malismos con la preexistencia y recuperaba solamente el volumen bdsico
del conjunto. El Iimite entre las dos materialidades quedaria sefalado por
el borde destruido de la ruina previa.

Sin embargo, ambas versiones fueron rechazadas por su “excesiva
modernidad". El Servicio de Arquitectura del Land, asustado por el cariz
que tomaba la intervencidn, presiond al autor hasta conseguir una mayor
aproximacién formal.

En la version definitiva se hizo mds paterite fa conmistion de ambas par-
tes, su Ultima propuesta se “integrd” mds compositivamente con la pree-
xistencia y se hizo mds amable. En ella aparecid el ritmo y la proporcion
de los huecos, como Unicas concesiones a la arquitectura existente. La
prolongacidn de este ritmo y la abstraccion en la formalizacién de los ele-
mentos definidores del perfil arquitectdnico recuperaron, sin ataduras for-
males, la dignidad y la armonfa del conjunto. El resto quedd resuelto con
un estilo austero y carerte de ataduras formalistas. La diferenciacion mate-
rial se mantuvo, y la idea de sutura quedd explicitamente reflejada en todo
el borde destruido, mostrandonos fielmente el limite de la intervencion'.

No solamente podemos encontrar lecturas compositivas derivadas de
la lectura de su fachada, a nivel constructivo Déllgast aportd asimismo una
interesante aportacidn, pasado por el tamiz de su evidente “romaneidad".
Asi como la Escuela neocldsica habfa buscado en Roma sus referencias for-
malistas, Déllgast revisarfa esta lectura para encontrar ataduras constructi-
vas mds significativas.
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. Pero no mediante una fabrica nueva, de piezas inmaculadas. Doligast
utllizarfa los mismos ladrillos provenientes del desescombro, aquellos que
las Triimen Frauen se encargaban de reciclar y apilar en las inmediaciones
de los edificios dafados. En la Alte fue levantado un nuevo aparejo tosco
e Intencionadamente desnudo, sin velos revocados, como buscando la ori-
gnalidad de la fdbrica pero a la vez "su tiempo”, su esencia romana. Ese
paso del tiempo por el aparejo, esa autenticidad que el tiempo concede a
las obras al pasar sobre ellas fue conseguida con este material tosco, des-
figurado y a la vez noble. La estética de la degradacion se convertia en un
ingrediente hdbilmente manejado en sus manos.

Asirnismo, el interior cambié profundamente su fisonomia, y lo que fue mds
importante; su definicién espacial. La destruccion de los forjados del frerite sur
fue aprovechado por Dollgast para entender la fachada no como dos estra-
tos independientes y estancos, como en la planta original de Klenze, sino
como una logia abierta y continua en todo su frente. La enfilade beuxartiana
generaba dos niveles independientes, sin puntos de conexion mas que por las
escaleras testeras, en cambio la nueva escalera, dispuesta tras la logia meri-
dional, comunicé ambos niveles tanto fisica como espacialmente. Este nuevo
elemento vinculaba las plantas mediante una doble altura que rasgd la rigidez
neocldsica para dar paso a la fluidez contempordnea.

‘La diffcultad para representar algo asi aumenta con la estrechez; también
se modifica la vision ascendente y descendente, y fundamentalmente la miro-
da al interior de la caida de la escalera. Los peripatéticos gozan enormemernt-
te su domicilio entre la puerta y la ventang, incluso hasta la saciedad. También
ellos esperan una sorpresa en el umbral, una situacién hibrida, €l limite entre
espacio y espacio-despedida y reencuentro™”.

Con esta estrategia el espacio interior se transformd por completo. El
espacio interior; cerrado en dos niveles estancos fue transformado en otro
nuevo fluido, y relacionado por una nueva dimensién abierta y permeable,
La continuidad estdtica de su planta neocldsica dio lugar a un nuevo espa-
clo profundo y moderno.

La nueva escalera se adapta con precisidn a la escala del edificio de Klenze
hasta convertirse en el elemento dominador del espacio. Su decidida inter-
vencion representa un enriquecimiento de la idea original: la altura y fa
dimension horizontal del vestibulo conducen a una nueva percepcion de la
planta y a un acrecentamiento de la vivencia de su espacio. La intervencién
de Dallgast sobre la Alte Pinakothek cobré aqui su mayor intensidad.
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' Para una vision genérica de los afios de posguerra en Munich ver en: Bauer, Richard. "Ruinen-jahre, Bilder aus dem Zerstorten, Miinchen | 945-1949". Hugendubel, Minchen,
1983.Y también en: Bauer; Richard. "Fliegeralarm, Luftangriffe auf Miinchen |940-45". Hugendubel, 1987.

? Més informacion en: AAVV. "Minchen, 5 Architekten. Robert Vorhoelzer, Hans Déligast, Sep Ruf] Josef Wiedemann und Uwe Kiessler”. Catdlogo de la exposicién, Junta de
Andalucia, Consejeria de Obras Publicas y Transportes. Sevilla, 1994, pp. 27-43.

* Como alumno de Friedrich von Thiersch y de Theodor Fischer; Doligast estaba dotado de un dominio virtuoso de las técnicas grdficas, de la capacidad de indagacién y
reflexién a través del dibujo -desde la perspectiva hasta el proyecto de ejecucién.

* Como catedrdtico en la Technische Hochschule de Munich entre 1939 y 1956, dedicado a numerosas asignaturas como Dibujo Artistico, Representacién Arquitectdnica o
Geometria Descriptiva, se convirtié en profesor de generaciones enteras de arquitectos muniqueses. Estos no sdlo asimilaron su forma de dibujar tan personal, sino que
se formaron en su entendimiento de la Arquitectura, puritano y poético en igual medida, fundado en una amplia base de conocimiento y pasidn por la Historia de fa
Arquitectura.

* Cualitativamenite, su arquitectura "no expresa la extrofiacion caractenistica de la época del milagro econdmico, sino una bisqueda de la identidad propia -en la que hoy trabajan.
de la mano, las conjeturas histdricas postmodemas y lo restauracidn patrimonial”. Nerdinger Winfried, "Aufbauzeit, Planen und Bauen”. Ausstellungskataloge der Architektur:
sammiung der TUM", Graphische Betriebe, Miinchen, 1984, p. 56.

Y asi era entendido cuando la explanada que precede al monumento fue utilizada tras la guerra para almacenar los escombros extraidos del resto de la ciudad, sin aten-
der a |2 ruina sobre la que se apoyaban las mismas.

” La proximidad del edificic con la Escuela de Arquitectura afiadia aliciente al interés en la reconstruccidn por Déllgast. Dllgast fue aportando disefios, desde el afio 1952,
que defendian el valor del edificio y su posible recuperacion. Finalmente, en 1957, el servicio de arquitectura del Land concedié a Déllgast |a dotacidn econdmica nece:
saria para su reconstruccion. Consultar en: Peter, Franz y Wimmer, Franz, "Von den Spuren. Interpretieren der Wiederaufbau in werk von Hans Déligast”. Minchen, 2000, pp.
45.65.

* La integracidn es conseguida mediante la recuperacion, abstracta y simplificada, de los elementos mas singulares que definen el perfil arquitectdnico, como son la comisa.
[os frisos, o las columnas. Elemenitos que fueron realizados con nuevos materiales como el acero, y el hormigdn en biruto. Con ellos mantiene las lineas principales de som-
bra, fundamentales para la correcta comprension del edificio.

* Hans Ddllgast: Raume -Rdume, Munich, 1957. En: Altenhéfer, Enrich. “Hans Dallgast [891-1974". Hans Déligast und die Alte Pinakothek. Technische Universitit Manchen,
Miinchen, 1987.
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