CRITICA DEL ORIENTALISMO Y ESTRATEGIA
COLONIAL EN LAS REVISTAS ILUSTRADAS
ESPANOLAS

RODRIGUEZ DOMINGO, JOSE MANUEL *

Nuestra consciencia del mundo supone el resultado de la cons-
truccion, la invencion y la incorporacion de imagenes hasta conver-
tirse en real, siguiendo un proceso que es en si mismo una forma de
conocimiento. Como resultado se obtiene una representacion universal
que no es, en modo alguno, neutra, sino que determina una forma de
contemplar ¢ imaginar los diferentes espacios geograficos conocidos
y las relaciones con los pueblos que los habitan. Por tanto, la idea
ochocentista de un mundo que espera ser descubierto en tanto que
realidad tangible, debe sustituirse por la de un proceso a través del
cual el mundo es imaginado, es decir, “dotado de imdagenes”, hasta
convertirse en una realidad visible y figurada. El vasto desarrollo al-
canzado por los medios de reproduccion mecdnica a lo largo del siglo
XIX —de cuyas innovaciones técnicas somos herederos— contribuyo
sobremanera a la difusion de una imagen especifica del mundo entre el
publico de las clases medias europeas. El papel jugado en este campo
por las revistas ilustradas decimononicas fue esencial en la creacion
y difusion de esta vision mundial, por parte de las élites occidentales,
hasta permitir la identificacion y el reconocimiento de intereses nacio-
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nales de ambito planetario. A pesar de la rotunda afirmacién de Roger
Brubaker segin la cual “la identificacion y constitucion de los intereses
[...] es un proceso complejo que no puede reducirse a la manipulacion
de la élite” !, conviene a nuestro andlisis considerar cémo, en efecto,
la atencion de la prensa ilustrada por identificar y reconocer intereses
nacionales se hallaba indudablemente mediatizada por las élites de cada
pais. Asi, la difusion de imagenes expresaba la particular vision del
mundo generada por el superior estamento gobernante, sirviendo para
justificar, explicar y legitimar sus propias politicas exteriores. De este
modo, “las imagenes de la prensa ilustrada, en general una preciosa
guia para la reconstruccion de los imaginarios colectivos de los gru-
pos alfabetizados decimononicos, se convierten asi en practicamente
imprescindibles para la reconstruccién y explicacion del proceso de
‘descubrimiento-invencion’ del mundo llevado a cabo por los pueblos
europeos a lo largo del siglo XIX; imprescindibles para la reconstruccion
de los imaginarios colectivos que alentaron y justificaron, por ejemplo,
el agresivo imperialismo europeo del siglo XIX".

En la evolucion de la ilustracion es preciso considerar el papel
concreto que ésta jugd en las publicaciones periodicas del siglo XIX.
Asi, los dibujos de comienzos de la centuria carecian de argumento ni
personalidad propia, complementando el discurso escrito, y cumpliendo
una funcion decorativa, e incluso comercial, destinados al enriquecimiento
y consiguiente encarecimiento de la publicacion. Solo posteriormente,
en torno a 1868, la imagen impresa cobré una mayor importancia, con
una funcion especifica, dependiente pero singular junto al texto, no
supeditado al mismo el dibujo’. La principal transformacién en este
proceso se produjo en los ultimos afios de la centuria con la genera-
lizacién del grabado en color y el reportaje fotografico, logrado no
solamente mediante técnicas xilograficas, calcograficas o litograficas,
sino en especial mediante la aplicacién de un método de reproduccion
de imagenes basado en la fragmentacion de éstas en mintsculos puntos
que, observados a la distancia habitual de lectura, producian una sen-
sacion de tono continuo. La revolucionaria técnica puso en peligro la
supervivencia de los grabadores xilograficos, dado que la reproduccion
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fotomecanica no precisaba de traductores manuales. La introduccion
del color en el fotograbado corrié a cargo de la casa C. Augerer y
Guschl —ya presente en el fotograbado en blanco y negro desde 1883
en La [lustracion Ibérica—, cuyas tricromias aparecieron en 1888 en
La lustracion Espaiiola y Americana y fueron publicadas mas adelante
por otras revistas, como La [lustracion Artistica (1891)4

La definicion historica de Oriente parte necesariamente de un
analisis europeo y occidental, alcanzando un amplio marco de de-
finicion geografica. Asi, para muchos, los paises mediterrdneos del
Este de Europa ——Albania, Bulgaria, Grecia, Turquia y las islas de
Creta y Chipre— eran parte del mundo oriental. La consideracion de
Levante por John Milton englobaba un area que incluia Tierra Santa
—Siria, Libano y Palestina—, ademas del Delta del Nilo —incluyendo
El Cairo y Alejandria—, junto a la peninsula arabiga y los desiertos
de Egipto y Libia. De esta forma, la extension cualitativa referida al
caracter oriental fue extendi¢ndose sobre toda la ribera meridicnal del
Mediterraneo hasta asimilar Tanez, Argelia y Marruecos. Al tiempo
que Europa extendia sus redes coloniales sobre el Norte de Africa y
Proximo Oriente, aprovechando la debilidad del Imperio Otomano, los
artistas curopeos sintieron la fascinacion del mundo musulman. Por esta
razon, no dudaron en enrolarse en las numerosas misiones diplomati-
cas, comerciales, cientificas o militares desplegadas por las potencias
europeas, con objeto de plasmar sus impresiones, v destacando las
cualidades de evasion y nostalgia que estos territorios otorgaban a la
ima;zoacion. Los artistas se convirtieron en verdaderos exploradores,
v1ajando, documentando y estudiando las culturas y el universo familiar
medio-oriental, mediante una paleta calida, luminosa y de acentuados
contrastes. Si bien, se trataba antes de una experiencia estética que de
un viaje real, dado que no todos los pintores considerados orientalistas
emprendieron estos arriesgados periplos, inspiraindose en los relatos
de viajeros y en las primeras fotografias, siendo denominados “seudo-
orientalistas™*. Sin embargo, resulta indiscutible la pasién y veracidad
—aunque estuviese tefiida de imaginacion— de quienes si se embar-
caron en tales expediciones, captando fragmentos vivos de realidad en
dibujos o acuarelas que una vez retornados a sus talleres convertian en
piezas acabadas. Incluso se produjo un importante fenémeno derivado

4. Cfr. FONTBONA, Francesc. “Las [lustraciones en Espafia”. En: TRENC, Eliseo
(ed.). La prensa ilustrada en Espaiia. Las “[lustraciones”™ (1850-1920). Montpellier:
Université Paul Valéry-Iris, 1996, p. 23.

5. Cfr. ACKERMAN, Gerald. “Why some orientalists traveled to the East: some
sobering statistics”. En: KRAWITZ, Henry (ed.). Picturing the Middie East. A Hundred
Years of European Orientalist. Nueva York: Dahesh Museum, 1996.
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de la adquisicion de objetos y vestimentas locales para afinar detalles,
como fue el coleccionismo de piezas orientales y la decoracion de
exoticos interiores. Nacio asi la estética orientalista cuyo desarrollo
abarcé todas las manifestaciones culturales, si bien fue en la imagen
plastica donde adquirio el rango de género artistico®. No se tratd en
ningin caso de una escuela, ni de un estilo, hallindose el enlace entre
las obras llamadas orientalistas inicamente en su tematica. Los temas
més frecuentes, hasta definir los limites del género, eran aquéllos
centrados en escenas de harem —presentando mujeres languidas y las-
civas—, viriles escenas cinegéticas o de combate, o bien descripciones
paisajisticas de desiertos, oasis o de costumbres urbanas. El cardcter
de exotica fantasia con que se desarrollaron estos asuntos, fueron ca-
yendo en desuso a partir de la década de 1880, siendo sustituidos por
estudios etnograficos de mayor precision y por paisajes mas proéximos
a la realidad que a la invencién. En cualquier caso, y siguiendo lo que
se ha considerado como “una curiosa estrategia orientalista™, el artista
recurrio a la voluntaria autoexclusion con que reafirmar su manifiesta
superioridad al “oriental”, acentuando de esa manera la distancia entre
el observador y el sujeto observado’.

Resulta obligado destacar la postura abiertamente historicista de
Edward Said, quien contribuyd a deconstruir Oriente para proceder
luego a recrear el discurso elaborado por generaciones de artistas,
idedlogos, viajeros y politicos europeos. En efecto, desde una dptica
historico-cultural, Oriente se convirtié en producto mitificado de la
fantasia occidental, al tiempo que el orientalismo pasé a ser ideologi-
camente un eficaz mecanismo en manos del imperialismo de Occidente.
Por esta razon, resulta tan atractiva la lectura de las formas plasticas
desarrolladas bajo la tematica oriental, sobre las cuales, ademas de
la lectura “estetizante” (aestheticizing) —presumiendo que una obra
de arte en general trasciende las condiciones sociales de su creacién
humana— dominé el discurso “politizante” (politicizing) —segin el
cual las obras de arte reflejan o pueden incluso ser determinadas por
los intereses (politico, cultural, econémico u otro) de grupos sociales
y clases especificos en momentos concretos de la coyuntura histori-

6. Naturalmente, los antecedentes del renacido interés de Oriente por parte de los
paises occidentales quedo establecido a comienzos del siglo XVIII, con la publicacion de
la primera edicion francesa de Las mil v una noches (1704), o la edicion de las Lettres
Persanes (1721) de Montesquieu. Mas tarde se sucedid la campafia de Egipto (1798-
1799), la Guerra de Independencia de Grecia (1821-1829), la conquista de Argel (1830),
la Guerra de Crimea (1854-1855) y la abertura del Canal de Suez (1869).

7. Cfr. NOCHLIN, Linda. The Politics of Vision. Essavs on Nineteenth-Century
Art and Society. London: Thames and Hudson, 1991, p. 37.
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ca—; se cumple asi la premisa de W.J. Thomas Mitchell, segun la cual,
“para comprender el poder de las imagenes, tenemos que mirar a sus
relaciones internas de dominio y resistencia, asi como a sus relaciones
externas con los espectadores y el mundo™*®.

La estrategia africanista

Las aspiraciones expansionistas de Espafia a mediados del siglo
XIX encontraron en la palabra escrita y en su difusién periodistica
los principales aliados. La opcion ideologica, considerada por algunos
imperialista, inflamo los danimos de un pueblo que hallé en ¢l Norte
de Africa su “territorio natural” de dominio, al amparo de las politicas
coloniales que alrededor del Mediterraneo estaban desarrollando otras
potencias europeas, fundamentalmente Francia y Gran Bretafia. Las
siguientes palabras, expresadas por el escritor accitano Pedro Antonio
de Alarcon con motivo de la aparicién del primer nimero de El Eco
de Tetuan —“primer periddico del Imperio de Marruecos”—, bien
reflejan el sentimiento extendido entre la sociedad espafiola respecto
del pueblo marroqui, a través de la prensa:

“Quiero que en futuros tiempos, cuando este pais [Marruecos]
despierte de su mortal letargo; cuando entre la comunion de los pue-
blos, cuando aprecie y ame ya todo lo que hoy aborrece o desconoce;
cuando sea, en fin, una nacion culta, civilizada, cristiana, amiga de la
humanidad, se diga por la raza que lo habite que en ¢l afio de 1860
paso por aqui un ejército de espafioles, y que este ejército, no solo
tendio los hilos eléctricos y las vias férreas sobre las llanuras de
Guad-el-Jelii, y surco las olas de este rio con barcos de vapor, sino
que imprimid un periddico dentro de los muros de Tetudn.”’

En efecto, la conquista de Argelia por Francia en 1830 desperté el
interés del Estado liberal espafiol por participar en la politica colonial
norteafricana, con especial atencion sobre el area de Marruecos. Por
esta causa, las relaciones pacificas entre los dos paises, que habian

8. MITCHELL, W.J. Thomas. Picture Theory: Essays on Verbal and Visual re-
presentation. Chicago: University Press, 1994, p. 324. Vid. también, WHITE, Hayden.
Metahistory: The Historical Imagination in Nineteenth-Century Europe. Baltimore:
John Hopkins University Press, 1973, p. 290; SAID, Edward W. Orientalism. Nueva
York: Pantheon, 1978.

9. ALARCON, Pedro Antonio de. Diario de un testigo de la Guerra de Aiﬁ-r'ca, V.
2, cap. XIV. En: ALARCON, Pedro Antonio de. Obras completas. Madrid: Fax, 19547,
p. 1061.
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quedado establecidas a lo largo del reinado de Carlos 111, dieron paso
a una larga cadena de desencuentros durante el segundo tercio del
siglo XIX hasta desembocar en la Guerra de Africa (1859-1860). El
enfrentamiento bélico determind, en el bando espafiol, la culminacién
del estereotipo ancestral que identificaba lo magrebi como sinénimo
de barbarie, de salvajismo y de gobierno despotico, frente a la defensa
de la libertad, la civilizaciéon y el progreso que significaba el mundo
curopeo '’. Por tanto, el orientalismo europeo contribuyd sobremanera
a asentar en la cultura espafiola los estereotipos presentes en la socie-
dad hispana desde la Edad Media, como la percepcion negativa del
mundo musulman identificada con el fatalismo y la lascivia, la pereza
y la crueldad, el fanatismo y la tirania, etcétera. Ello ya ha sido harto
seflalado a la hora de identificar el orientalismo hispano como ma-
rroquinizacion, dadas las especiales circunstancias que concurren en
¢l pasado musulman de Espafia y en la proximidad geografica con el
Norte de Africa. Las similitudes culturales y el inveterado antagonis-
mo ideolégico se hallaban concentrados en esta zona antes que en las
Icjanas ticrras de Préximo Oriente, de ahi que arabistas, orientalistas
y africanistas trataran de legitimar nuestras aspiraciones coloniales
sobre Marruecos bajo la excusa de la independencia y la penetraciéon
pacifica. Ello explica que la imagen grafica difundida en la prensa
ilustrada de la época estuviese dominada por su mayor realismo, ro-
zando en ocasiones la caricatura, como correspondia a la ilustracion
de las noticias redactadas por corresponsales de guerra. Téngase en
cuenta que el artista orientalista espafiol de mayor influencia entre sus
contemporaneos, el pintor Mariano Fortuny, ofrecia una percepcion del
mundo musulmén que partia de su etapa como enviado de la Diputacién
de Barcelona en Marruecos.

Como recuerdo de los episodios de la pasada Guerra de Africa,
se publicaron en EI Museo Universal leyendas orientales ilustradas
con grabados que reproducian vistas y monumentos de Tetuan!'. Las
costumbres orientales, que tan amplia y continua atencién despertaron
entre los colaboradores de La [llustracion Espaiiola y Americana, em-
pezaron a ser comentadas mediante estampas en El Museo Universal

10. Cfr. LECUYER, M. C. y SERRANO, C. La guerre d Afrique et ses réper-
cussions en Espagne, 1859-1904. Paris: PUF, 1976; MORALES LEZCANO, Victor.
Africanismo y orientalismo espanol en el siglo XIX. Madrid: UNED, 1989; MORALES
LEZCANO, Victor. Espaiia y mundo darabe. Imdgenes cruzadas. Madrid: AECI, 1993;
MARTIN CORRALES, Eloy. La imagen del magrebi en Espaiia. Una perspectiva his-
torica. Siglos XVI-XX. Barcelona: Bellaterra, 2002.

11. NAVARRO, Cecilio. “Episodios de la Guerra de Africa. Thacla. Leyenda
oriental”. EI Museo Universal (Madrid) [MU], 25 (18 de junio de 1865), pp. 195-198.
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a partir de noviembre de 1868. Las notas explicativas de los grabados,
mayoritariamente franceses, no iban firmadas y encajadas entre las tres
columnas de cada pagina, sin aparecer relacionadas con una seccion
concreta. Danzas marroquies se llamaba el primero de los grabados que
nos interesa, composicion original de Gustave Adolphe Jundt, pintor
nacido en Estrasburgo conocido sobre todo por sus cuadros de género
y sus caricaturas, que también cultivé la tematica oriental. El texto que
Justificaba la xilografia publicada nada introduce acerca de su autor,
obviando cualquier consideracion critica para centrarse tan solo en la
Justificacion del asunto, es decir, una boda entre judios marroquies,
“donde parece que el espiritu humano se duerme en medio de la mas
languida de las espresiones de la naturaleza, entre ¢l humo del tabaco
y el éxtasis del placer de los sentidos™ 2. Mas tarde aparecié Un café
en El Cairo, segin xilografia de Adolphe Gusman —colaborador de
Gustave Doré¢ y Eugéne Cormon—, cuyo texto explicativo disponia
con ligereza las caracteristicas de un café egipcio, pero exaltando su
pintoresquismo. Asi venia a anunciar como “pronto la demoledora
piqueta de la civilizacion destruira ese conjunto abigarrado y pinto-
resco, haciendo penetrar la uniformidad de las costumbres europeas;
y el viajero, hoy aturdido y sorprendido por la novedad y contraste
que 4 sus ojos se ofrece, no sabrd al despertar si esta en el Cairo, en
Paris 6 en Nueva Yorck™ .

Uno de los maximos responsables de la marroquinizacion del
orientalismo plastico en Espafia fue Mariano Fortuny, despertando
el interés de la critica artistica nacional hacia esta corriente estética.
Las referencias y evocaciones referidas al pintor de Reus alcanzaron
su punto algido tras su muerte, siendo constante la ilustracion de los
correspondientes textos con algunas de sus pinturas orientalistas. Un
primer articulo monogréfico aparecié publicado en La Hustracién Es-
paiiola y Americana en julio de 1870, centrado fundamentalmente en
el éxito alcanzado por La vicaria, pero arremetiendo contra “el desden
del gobierno y la sobreexcitacion politica del publico” que tenian “poco
menos que proscritas” las bellas artes en Espafia. Como ejemplo del
¢xito internacional de nuestros artistas se citaban los logrados por
las esculturas de Manuel Garriga en Italia, y las pinturas de Eduardo
Zamacois en el Salon de Paris y de Fortuny en la tienda de Goupil.
A proposito de La vicaria, se parafraseaba el amplio articulo que
Théophile Gautier le dedicara en el Journal Officiel, al tiempo que se

12, “Danzas marroquies”. MU, 46 (15 de noviembre de 1868), pp. 356 y 358.
13, LM. “Un cafe en el Cairo”. MU, 46 (15 de noviembre de 1868), pp. 365-
366.
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resefiaban tres de sus composiciones de “costumbres semi-salvajes de
Marruecos™. Asi de El encantador de serpientes (1869) se destacaban
las figuras “pintadas con una comprension de tipos, una intensidad
de color local y un vigor de tono que nunca se encareceran demasia-
do”. El espléndido Vendedor de tapices (1870) era conceptuado como
“una maravilla de color y de factura”, al igual que otra acuarela “que
representa un vendedor ambulante de curiosidades™. Por su parte, el
Café de las golondrinas (1868) merecia los mayores elogios, a pesar
de tan distante como resultaba en factura y composicion de La vicaria,
pero “tan armonicas a ¢l en mérito y en gracia, que no se sabe qué
admirar mas, si al que juega con los olores ligeros sobre un carton, 6
al que pinta al 6leo las telas que Fortuny tiene terminadas 6 proximas
a terminar en su estudio”™ . Al mes siguiente, Eugenio de Ochoa le
dedicaba otro articulo en que desarrollaba el itinerario vital del artista
catalan, "una estrella mas en el cielo del arte”, al tiempo que anun-
ciaba a los lectores la publicacion de un dibujo original de Fortuny,
al estar en poder de la editorial Goupil los derechos de reproduccion
del afamado cuadro '*.

La memoria de Fortuny fue evocada también por la revista con
motivo del primer aniversario de su muerte a través de un sentido
articulo de Fernanflor —seudonimo de Isidoro Fernandez Flores— y
la publicacion de cuatro grabados, dos de Pellicer reproduciendo La
Vicaria y Los Bibliofilos, un apunte del natural de Jiménez Aranda
del velatorio del malogrado pintor la vispera del sepelio, y el cuarto
de Ramon Tusquets sobre el taller del artista, “pintando su ultimo
cuadro, y es obra delicadisima, en conjunto y por sus detalles”'*. Unia
esta ultima el atractivo documental con las sugerencias propias de la
fantasia orientalista, al presentar un retrato de Fortuny en su estudio
romano, repleto de antigiiedades moriscas, ante el lienzo Musicos
arabes (ca. 1872), y para el que posaba un modelo ataviado a tal fin
(lam. 1). El emotivo recordatorio de Fernanflor establecia unos breves
apuntes biograficos, seguidos de una poética semblanza acerca de la

14, “Fortuny”. La lustracion Espafiola v Americana (Madrid) [[EA], 12 (13 de
junio de 1870), p. 191.

15. OCHOA, Eugenio de. “Don Mariano Fortuny”. /EA, 14 (13 de julio de 1870),
pp- 216-218.

16. MARTINEZ DE VELASCO, Eusebio. “Primer aniversario del fallecimiento
de Fortuny™. [EA, 43 (22 de noviembre de 1875), p. 318, Eusebio Martinez de Velasco
y Sdez (Burgos, 1836-Madrid, 1893) fue redactor politico y literario de diferentes pu-
blicaciones como El Argos, EI Debate y El Porvenir, asumiendo la jefatura de redaccion
de La lustracion Espaiiola y Americana en 1870,
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1. El wltimo proyecto de Fortuny (dibujo original de R. Tusquets).
1EA, suplemento 43 (1875)

obra fortuniana y los rasgos de mayor singularidad. Asi, justificaba su
reconocida filiacion oriental del siguiente modo:

“Era de aspecto enérgico y hurafio, pero hermoso; su caracter
parecia simpatizar con los moros que retrataba en su cartera. La
luz de Africa le deslumbro, y se enamoro de ella. De este amor han
nacido todos los hijos artisticos de Fortuny. [...] En 1870 Fortuny
comprendio la necesidad de renovar sus ideas para la interpretacion
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de la arquitectura y caracter arabes, y vino 4 Granada. ‘Enfrente de
los prodigios de la Alhambra, dice un bidgrafo francés, se sintio
confuso.” Se creyd tal vez impotente para hacer revivir con sus pin-
celes aquellas maravillosas filigranas.” "’

Finalmente, respecto al afamado taller romano, reproducido con
frecuencia, el autor exaltaba “aquel estudio con despojos de todos los
siglos, y que era un indice artistico de la civilizacion drabe™'®. Con
motivo de la célebre subasta celebrada en mayo de 1875 en el Hotel
Drouot de Paris, el académico José de Castro y Serrano publicaba
un articulo donde abiertamente criticaba la desmesurada repercusion
social alcanzada por la obra de Fortuny a raiz de su fallecimiento. Sin
negar el talento artistico del pintor catalan, censuraba la admiracion
codiciosa por todas sus obras, pues “boceto ha habido y acuarela y
dibujo en que apénas consigno el artista algun rasgo de su ingenio
entre manchas informes, cuya adquisicion ha sido disputada 4 mas
precio que otras obras concluidas de autores renombrados™ '?. Al tiem-
po que se anunciaba la préxima publicacion de un estudio acerca de
la vida y obra de Fortuny, el texto se ilustraba con tres grabados que
reproducian sendas composiciones originales: el dibujo a pluma de la
mascarilla de Beethoven —con que fue enterrado—, la acuarela con
el retrato de Adelaida del Moral de Agrasot (1874) y la copia al éleo
del Herrador marroqui (ca. 1863), a cargo de su propietario el pintor
Francisco Sans Cabot. Realizada esta obra durante la segunda estancia
marroqui de Fortuny, en ella se probaba el acierto y carifio con que el
pintor interpretaba los caracteres y costumbres del pueblo marroqui.
La referencia critica sobre esta obra no puede ser mas elocuente:

“Con ser el presente una escena vulgarisima, como que se re-
fiere al herraje de unos borricos en el cobertizo de una mala posada,
asombra la manera con que esta tratado y el tono de verdad con que
esta concebido. Ante ¢l se rectifica la idea de que Fortuny trabajaba
siempre en pequefio: Fortuny trabaja sobre chico, pero trabaja en
grande. La diferencia entre sus obras y las de otros que con aptitudes
tambien felices cultivan el género, estd cabalmente en la grandeza 4
que sabia elevar la pequefez. El misterio de esa especie de cuadra,
la luz sombria que se entreve por esa escalera interior, la claridad
que se percibe por esa ventana donde una como figura se proyecta
confusamente, y sobre todo, el moro-herrador, que lo mismo puede

17.  FERNANFLOR. “Fortuny (recuerdo)”. /EA, 43 (22 de noviembre de 1875),
pp. 318-319.

18.  Ibhidem.

19. [bid.
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ser veterinario de burros que héroe del desierto, segun el caricter
de seriedad africana con que se le pinta, todo ello demuestra que la
imaginacion de Fortuny agrandaba los mas triviales asuntos, ¢ por
mejor decir, que no se impresionaba de asuntos 4 que no pudiera
prestarles la grandeza poética de su fantasia. Haced desaparecer los
burros del cuadro (que por cierto son admirables) y quedara alli una
escena de melodrama.”?’

Aun en los afios inmediatamente posteriores a su muerte, el recuerdo
de Fortuny permanecia incélume, siendo recuperado ocasionalmente
mediante la reproduccion de alguna de sus obras orientalistas, caso de
Tribunal de la Alhambra (1871), de la que se destacaba el “brillante
colorido, admirables efectos de luz, riqueza y verdad en los detalles”
(lam. 2)°'. A continuacién se volvia a comentar La vicaria, junto a
Un moro de Tanger (1869), “obra maestra de decorado oriental” 2.
Los tipos marroquies eran ilustrados mediante la acuarela La plegaria,
ambientada anacronicamente en el interior de la sinagoga toledana de
Santa Maria la Blanca:

“Al examinar éste y otros cuadros del mismo género, del siem-
pre inolvidable Fortuny, parece como que se siente el calor del sol
de Marruecos, que se oyen voces pronunciadas en el idioma de los
arabes, que pasan ante la vista fantdsticos seres con las extrafias
vestiduras de aquel pueblo singular; que se respira, que se vive en
el Oriente.”

Uno de los suplementos de Bellas Artes de 1877 insertaba copia
de El vendedor de tapices (1870), una de sus “mejores acuarclas”
conservada en el Museu de Montserrat. Martinez de Velasco glosaba
la ilustracién recordando las palabras de Henri Reganult: “Ayer pasé
el dia con Fortuny y aun estoy asombrado. jCuantas maravillas hay
en su pincel! jEs el maestro de todos nosotros!”; y acababa con la
opinién del ‘més severo de los criticos’, Théophile Gautier: ‘;No hay

20.  fhid., p. 330.

21. MARTINEZ DE VELASCO, Eusebio. “Una justicia en la Alhambra”. [EA, 25
(8 de julio de 1875), pp. 3 y 8. “Al cumplirse el segundo aniversario del fallecimiento
de Mariano Fortuny, tributamos un recuerdo afectuoso al ilustre pintor reusense, que
fué arrebatado al arte por la despiadada muerte en la flor de su vida y cuando era mas
vigorosa la inspiracion de su genio”.

22. MARTINEZ DE VELASCO, Eusebio. “Bellas Artes”. [EA, 43 (22 de no-
viembre de 1876), pp. 310 y 321.

23. MARTINEZ DE VELASCO, Eusebio. “La plegaria, copia de una acuarela
de M. Fortuny™. [EA4, 24 (30 de junio de 1876), pp. 425-426.
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2. Una justicia en la Alhambra; copia de una acuarela de Fortuna (de fotografia).
IEA, 25 (1875)
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mas alla en la esfera del arte pictorico! ™. Ain en 1881 se le seguian
tributando homenajes graficos como el breve recuerdo de Martinez de
Velasco al hilo de la reproduccion de la acuarela titulada Circasiano
(1869), de la coleccion Schwacher, en la actualidad propiedad de The
Hispanic Society de Nueva York:

“Obsérvese, empero, la diferencia que existe entre Un Circasiano
y los tipos marroquies y arabes que brotaron del magico pincel de
Fortuny: esa diferencia, esa linea que aparece casi invisible para la
generalidad, y que es grande, muy grande, para el observador inte-
ligente, constituye la verdadera obra del ilustre artista.” **

El modelo orientalista impuesto por Fortuny se mantuvo vigente en
la obra de sus principales seguidores. Asi, haciéndose eco de las noticias
aparccidas en la prensa italiana, Josep Gliell i Mercader resefiaba la
presencia espafiola en la exposicion de pintura y escultura organizada
en Roma por el Circulo Artistico Internacional. Siguiendo la critica
publicada por Gozolli, Giiell se referia en primer lugar a José Tapiro,
“intimo amigo y paisano de Fortuny”, cuyos “cuadros distinguense gene-
ralmente por las gradaciones con que se armonizan los tonos, huyendo
de las contraposiciones y efectos brillantes y rebuscados, dando unidad
a la variedad” *. Entre las obras presentadas por este artista, destacaba
la titulada Gaitero drabe, notable “por la finura en la ejecucion, por lo
sutilisimo de algunos detalles y por esa pastosidad, ese color italiano
verdaderamente artistico que lo envuelve como una atmosfera misterio-
sa”. Respecto al asunto, la pintura era descrita ademas como sencilla,
e incluso frivola, de escasa originalidad y ejecucion nada pretenciosa;
pero poseedora del “secreto de herir vivamente la imaginacion del
que se pdra 4 contemplarlos, sin que pocos acierten explicarse el por
qué de esa fascinacion irresistible”?’. Unos afios después, en su serie
de articulos sobre “Los pintores catalanes en nuestros dias”, Giiell
aportaba nuevas valoraciones criticas sobre Tapiro:

“Es un pintor verdaderamente concienzudo: no gusta del cla-
sicismo académico, pero tampoco es su estilo muy independiente y
original. Va realizando lo que muchos intentan y pocos alcanzan,

24. MARTINEZ DE VELASCO, Eusebio. “Bellas Artes”. IEA, 33 (8 de septiembre
de 1877), pp. 147 y 165.

25. MARTINEZ DE VELASCO, Eusebio. “Bellas Artes”. IEA, 38 (15 de octubre
de 1881), pp. 213 y 232.

26. GUELL Y MERCADER, José. “Los pintores espafioles en Roma”. [EA, 16
(30 de abril de 1875), p. 274,

27.  Ibidem.
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hermanar el estudio con la inspiracion. Educado, como la genera-
lidad de los pintores catalanes contemporaneos, en las estrecheces
de la escuela de Olback, cuando Tapiro fué 4 Roma (1862) era solo
un buen copista; una vez en la patria del arte, al lado de Fortuny,
contemplando a éste en los portentosos vuelos del espiritu, nuestro
pintor reformé su estilo, y resolviose a dejar libre por los espacios
del arte su espiritu tranquilo y sosegado, no lanzandose a lo des-
conocido, pero sin detenerse tampoco en el espigado campo de la
rigidez preceptista.

[...] Tapiré viajé mucho con Fortuny, sobre todo por Marruecos.
Por esto quizas reproduce con facilidad los tipos v costumbres arabes.
Hace poco, en compaifiia del Sr. Madrazo (Ricardo), acompaii6 a la
embajada que Espafia envio al Emperador marroqui, de cuyo viaje
ha traido preciosos apuntes. Se le considera, y con razon, entre los
buenos pintores catalanes.” "

Del mismo modo, se destacaban las obras presentadas por Tusquets,
artista dotado de “una brillante fantasia y una admirable intuicion de
lo bello y de lo bueno”, con feliz disposicion para todos los géneros.
No obstante, sobresalian sus exitosas acuarelas, entre las que se men-
cionaba las que representaban una aldea arabe, “de entonacion vigo-
rosisima” y a “un drabe que, con toda la majestad que da 4 su esbelta
figura un magnifico traje oriental, aparece pensativo en la puerta de
su casa, mirando el horizonte”?”. Por su parte, el pintor vasco José
Echena —seudonimo de Jos¢ de Echenagusia Errasquin—, conside-
rado esencialmente como pintor de género, desarrollé una importante
actividad dentro de la tematica orientalista. Desde su estudio romano,
particip6é en numerosas exposiciones y certamenes europeos. Una de
las escasas reproducciones de su obra en la revista correspondia al
cuadro Un encantador de serpientes, pleno de anacronismos como el
pabellon alhambrista del fondo:

“El asunto principal es interesante, y cautivan al observador la
bien sentida composicion y la verdad de los tipos que en ella figuran,
de tostados rostros y blancos alquiceles; pues los accesorios y el lugar
de la escena contribuyen por manera principal 4 la mayor belleza
del cuadro: nada falta alli; ni el granitico sepulcro del santon que
murio en olor de santidad, ni la rebajada cupula de una ermita, ni la
gentil palmera del desierto, ni el cielo azul y la tierra amarillenta,
seca, abrasada. Un Magnetizador de serpientes es una hermosa obra,

28. GUELL Y MERCADER, José. “Los pintores catalanes en nuestros dias
(conclusion)”. [EA, 48 (30 de diciembre de 1877), p. 407.
29, Thidem.
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que se disputaran, seguramente, los amateurs del mercado artistico
de Londres, donde nuestro apreciable compatriota el Sr. Echena ha
ganado y conserva grande y merecido crédito.”*

Al afio siguiente, como ilustraciéon a las crénicas de la Exposicion
Nacional de Bellas Artes de 1884, se ilustraba con un grabado de
José Severini reproduciendo el cuadro Botin de guerra, realizado por
José Gallegos Arnosa, y vendido en 1889 en Buenos Aires®'. La obra,
galardonada con la medalla de tercera clase en el citado certamen,
coincidio con la llegada del artista jerezano a Roma siguiendo la estela
de Fortuny, donde entré en contacto con Jos¢ Villegas Cordero.

Sin embargo, la oportunidad politica parecia determinar cualquier
aproximacion plastica. Los tratados de paz entre el sultan de Marruecos
y el gobierno espaifiol proporcionaron un periodo de calma politica que
coincidio con el punto dlgido de los desarrollos del orientalismo en sus
diferentes manifestaciones culturales. Resultaba por tanto imprescindi-
ble transmitir a la sociedad espafiola una justificacion precisa acerca
de nuestra presencia colonial, mostrando de forma interesada los mas
diversos aspectos de la realidad de aquel pais. El mas destacado ilustra-
dor fue José Luis Pellicer, destacado corresponsal grafico en la tltima
guerra carlista, quien desde distintos puntos de la geografia magrebi
enviaba periodicamente apuntes del natural que eran cumplidamente
publicados en la revista**. El valor de estas ilustraciones, comentadas
por Eusebio Martinez de Velasco, es pues, incuestionable dada su in-
mediatez y veracidad. Sin embargo, estos artistas no podian eludir por
completo su filiacién orientalista, idealizando tipos y escenarios. El
propio Pellicer, en su album de viaje, incluyo retratos estrechamente
ligados al formulario de la pintura orientalista, como el de Hadicha,
“joven mora, envuelta con cierto abandono en ancho y pintoresco traje”

30. MARTINEZ DE VELASCO, Eusebio. “Bellas Artes. Un magnetizador de
serpientes, cuadro de Echena”. JEA, 2 (15 de enero de 1883), p. 27.

31. MARTINEZ DE VELASCO, Eusebio. “Bellas Artes. Botin de guerrg, cua-
dro de Gallegos™. IEA, 1 (8 de enero de 1885), pp. 3 y 9. En los afos inmediatamente
posteriores al fallecimiento de Fortuny el tema oriental incremento su presencia en el
mercado nacional, figurando escenas “moriscas™ en todas las Exposiciones Nacionales,
hasta principios del siglo XX.

32. MARTINEZ DE VELASCO, Eusebio. “Tanjer: vista tomada desde el zoco™:
1EA, 2 (15 de enero de 1877), pp. 27 y 36.
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(Iam. 3)*; o escenas de mayor complejidad que reflejaban el trabajo
de los canteros de Tanger*.

A proposito de las conversaciones diplomaticas entre los distintos
paises europeos durante la Conferencia de Madrid (1880) se sucedie-
ron articulos ¢ imdgenes que dieron a conocer diferentes aspectos de
la realidad marroqui. Asi, el cuadro de Ricardo de Madrazo titulado
Mercaderes de armas en la plaza del Fondak-Ben-Ychari, servia para
ilustrar a doble pdgina una cronica sobre la ciudad de Fez. El tema
del cuadro, que pertenecio a la coleccion Dimitri Botkine de Moseu,
era comentado del siguiente modo.

“El Fondak-Ven-Ichari es, sin duda alguna, de lo mds notable
que en Fez puede contemplar el europeo, 4 quien estd vedada la
entrada en las mezquitas, bafios y otros edificios publicos. Este
mercado, al cual van a parar los articulos que envia el comercio
europeo, ostenta casi los mismos alicatados, mosaicos de azulejos
y maderas talladas que dun pueden verse en la ciudad de Boabdil,
y da una idea bastante aproximada de lo que Fez debid ser en la
época de su celebridad.” *

Otros artistas espafioles siguieron el itinerario norteafricano, caso de
Gonzalo Bilbao quien, como consecuencia de su estancia en Marruecos
en 1888, desarrollo un vivo interés por la tematica orientalista. Asi, la
revista publicaba una de sus pinturas presentadas a la exposicion del
Circulo de Bellas Artes de Madrid, a la que se titul6 La despedida del
moro, cuyo asunto cstaba desarrollado con “soltura y gallardia™ .

Resultaba evidente como la situacion politica en Marruecos aparecia
dominada por el interés colonialista de las potencias europeas y los

33. MARTINEZ DE VELASCO, Eusebio. “Hadicha, mora de Tanjer”. [EA, 15
(22 de abril de 1877), pp. 262 y 264.

34, MARTINEZ DE VELASCO, Eusebio. “Interior de una cantera en las inme-
diaciones de Tanger”. /EA, 4 (30 de enero de 1879), pp. 61 y 69.

35. MARTINEZ DE VELASCO, Eusebio. “Mercaderes de armas en la plaza del
Fondak Ben-Ychari en Fez: cuadro de D. Ricardo de Madrazo™. 1EA, 20 (30 de mayo
de 1880), pp. 342 y 356-357.

36. MARTINEZ DE VELASCO, Eusebio. “Bellas Artes. La Despedida del
moro, cuadro de D. Gonzalo Bilbao™. JEA, 24 (30 de junio de 1889), pp. 379 y 384.
En 1901 aparecia reproducida la pintura de Joaquin Sorolla titulada Un hebreo (1898),
cabeza de estudio enviada por el artista valenciano a la exposicion organizada por la
Asociacion de la Prensa. “Los que contemplen como estd dibujada la figura del viejo
hebreo, pueden desde luego imaginar el valor artistico de su cuadro con sélo pensar
en que el original tiene ademas ese color maravilloso que Sorolla pone en sus lienzos”
[CUENCA, Carlos Luis de. “Un hebreo, por Joaquin Sorolla y Bastida™. IEA, 12 (30
de marzo de 1901), pp. 191 y 199].
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3. Hadicha, mora en traje de casa (dibujo del natural, por el Sr. Pellicer).
1EA, 15 (1877)
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intentos de Muley Hassan I por frenar sus politicas expansionistas. La
prensa europea hacia responsables a los lideres religiosos en la predi-
cacion de la guerra santa y el alzamiento de la conciencia del pueblo
musulman contra Occidente. Martinez de Velasco dedicé un amplio
comentario a un grabado representando Un “marabuth” predicando la
insurreccion a las tribus en Tinez: “Los marabuts argelinos, confiados
en la exactitud de la antigua profecia de un santon oranés, segun la cual
‘la derrota de los infieles ha de consumarse a los cincuenta afios de la
usurpacion de Argelia’, y excitados por el éxito de las sangrientas co-
rrerias de Ebu-Amema, recorren las poblaciones del interior del desierto
y de la Regencia de Tlnez, en son de predicar la guerra santa”. A estos
marabut se hacia responsables de inspirar acciones tan violentas como
la matanza de Saida, en junio de 1881, en la que murieron mis de un
centenar de braceros indefensos, la mayoria procedentes de Almeria,
a manos de los radicales seguidores de Bou-Amena. Este hecho se
enmarcaba en las luchas de las tribus argelinas contra la dominacion
francesa, y conmocion6 la opinion publica mundial. “Pero hasta la
raza de los marabuts, como el creciente de la luna mahometana, ha
degenerado: éstos son hoy juglares, mas que muezzines y santones, que
hacen maravillas de prestidigitacion ante la ignorante y embrutecida
muchedumbre, y explotan luégo habilmente su asombro y su fanatis-
mo religioso, anunciiandola que ha llegado la hora de sacudir el yugo
de los cristianos, y recordandola el inmenso poderio y los gloriosos
hechos de sus antepasados, los califas de Oriente y de Occidente” .
Ante tal grado de excitacion no es de extrafiar la expectacién causada
por la recepcion de la Reina Regente al embajador de Marruecos en el
palacio de Ayete en San Sebastian. La noticia, comentada por Martinez
de Velasco ¢ ilustrada por Juan Comba, incluia informacién sobre los
presentes enviados por el emperador Muley Hassan consistentes en
“diez caballos de pura raza arabe, alfombras y tapices bordados, armas
de varias clases, labradas con gran esmero, etc.” "

Pero la cuestion de Marruecos, lejos de resolverse, estaba abocada
a una resolucion conflictiva. Al enfrentamiento con Estados Unidos
siguieron las insurrecciones de Mogador y Rabat, de la kabila de
Beni-Alguild y los atentados a la factoria inglesa de cabo Juby. Las
noticias tuvieron amplio eco en la prensa europea, que en el caso de La
Ilustracién Espaiiola y Americana venian ampliadas por José Alvarez

37. MARTINEZ DE VELASCO, Eusebio. “Sucesos de Africa”. IEA, 29 (8 de
agosto de 1881), pp. 67 y 69.

38. MARTINEZ DE VELASCO, Eusebio. “Palacio de Ayete (San Sebastian)”.
IEA, 19 (8 de agosto de 1891), pp. 67 y 69.
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4. El emperador Muley Hassan y su comitiva, en los actos oficiales
(dibujo original de Morot).
IEA, 36 (1889)

Pérez, consul de Espafia en Mogador, y convenientemente ilustradas *°.
Sin duda, el afio 1889 fue uno de los mas convulsos de la historia con-
temporanea del reino alauita en su relacion con los paises occidentales.
Varios incidentes con Espafia se sucedieron a lo largo del afio como la
detencion en Agadir de la goleta “Nueva Angelita” y su tripulacion, el
asesinato de dos espafiolas en Casablanca y el saqueo y apresamiento
en Alhucemas del latid “Miguel y Teresa™. Las negociaciones ante el
sultan, lentas y laboriosas, culminaron en una solucion pacifica momen-
tanea y la recepcion de la embajada espafiola en la plaza de armas de
la alcazaba de Tanger el 29 de septiembre de dicho afio. Para ilustrar
este acontecimiento, se insertd un grabado reproduciendo un dibujo
original de Aimé-Nicolas Morot que representaba la comitiva oficial
de Muley Hassan (1am. 4)*. Pero al afio siguiente, la crisis de Melilla

39. MARTINEZ DE VELA SCO, Eusebio. “Sucesos de Marruecos™. [EA, 18 (15
de mayo de 1888), pp. 307 y 316.

40. MARTINEZ DE VELASCO, Eusebio. “Costumbres de Marruecos. El Empe-
rador Muley Hassan y su comitiva, en los actos oficiales”. IEA, 36 (30 de septiembre
de 1889), pp. 177-179.
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provocoé el enfrentamiento entre las tropas espafiolas estacionadas en la
plaza y las tribus rifefias limitrofes, lo cual unido a la pronta pérdida
de las colonias de ultramar, despertaron en Espafia sus ansias colonia-
les sobre el pais norteafricano. No hay que olvidar que Marruecos se
habia convertido en una encrucijada de los intereses europeos, donde
Francia —dueiia de Argelia y Tunez— pretendia extender su dominio
al océano Atlantico, Gran Bretafia recelaba de cualquier amenaza a su
ruta hacia la India, y Alemania buscaba atizar las divergencias entre
las dos potencias mencionadas. Por su parte, Espafia intentaba asegurar
sus presidios norteafricanos, temiendo quedar ahogada por los terri-
torios en poder francés. El reparto entre ambos paises del territorio
marroqui mediante sendos protectorados quedo establecido incluyendo
el derecho de intervencion militar si el sultin no era capaz de garan-
tizar la estabilidad del territorio. El continuo hostigamiento por parte
de los guerrilleros bereberes abrido un amplio periodo de inestabilidad
alcanzando su momento algido en la Guerra de Melilla (1909) y en
la Guerra del Rif (1921-1926), de desastrosas consecuencias para el
gobierno de Alfonso XIII. Uno de los principales cronistas graficos a
comienzos de siglo fue Mariano Bertuchi, quien ya en 1903 remitio
diversos apuntes del natural, a la acuarela o al 6leo, sobre la Guerra
Civil de Marruecos; y mas tarde, en 1908, escenas de la caballeria del
Sultan, siendo publicadas en La lHustracion Espaiiola y Americana,
como complemento de la cronica de actualidad®'.

Es preciso reconocer que, junto a la mentalidad historicista desa-
rrollada por el movimiento romantico, las aspiraciones norteafricanas
favorecieron en nuestro pais los estudios orientalistas. No debe olvi-
darse que durante toda la segunda mitad del siglo XIX se desarrollo el
proceso de recuperacion historiografica del pasado hispanomusulman,
en el contexto general de la corriente medievalista que domind las
ideas politicas, artisticas y literarias **, Martinez de Velasco trataba de
reflejar bien ese interés en 1887, cuando sefialaba cémo “todo lo que se
refiere al imperio de Marruecos ofrece en estos momentos singularisi-

41. Cfr. UTANDE RAMIRO, Maria del Carmen y UTANDE [IGUALADA,
Manuel. “Mariano Bertuchi y sus dibujos de la Guerra Civil Marroqui (1903 y 1908}
en el Museo de la Academia”. Academia (Madrid), 75 (1992), pp. 321-368; UTANDE
RAMIRO, Maria del Carmen. “Inventario de la coleccion de dibujos originales para
‘La Tlustracion Espafiola y Americana’ de la Real Academia de Bellas Artes de San
Fernando”. Academia (Madrid), 64 (1987), pp. 249-330; 72 (1991), pp. 491-560; 85
(1995), pp. 307-388.

42. SANMARTIN BASTIDA, Rebeca. “Del Romanticismo al Modernismo: analisis
del medievalismo en la prensa ilustrada de las décadas realistas”. Dicenda. Cuadernos
de Filologia Hispanica (Madrid), 9 (2000), pp. 351-352.
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mo interés, y siempre es de actualidad palpitante para nuestra patria”.
Normalmente, la inclusion de alguna noticia referida a Marruecos con-
llevaba el acompafiamiento de imagenes realistas, que escapaban a las
evocaciones artisticas y literarias, pretendiendo mostrar una realidad
menos sugestiva e interesada por parte de la sociedad colonial. Fueron
muy frecuentes las imagenes dibujadas de escenarios y costumbres
marroquies donde la mirada critica era una constante, como cuando
el dibujo de un arrabal de una ciudad del interior de Marruecos era
definido como “un informe conjunto de pequefias casas, tortuosas calles
y abandonados campos”, imagen contrapuesta a la vision romdntica
del orientalismo:

“A juzgar por las leyendas poéticas de ciertos novelistas espa-
fioles, una ciudad musulmana debia ser una mansion de delicias y de
amor: pequefios palacios casi encantados, construidos con marmoles
de colores y prolijamente labrados; jardines espléndidos con alfombras
de flores vy sombrias calles de arboles aromaticos; hermosas huries
reclinadas con indolencia en mullidos divanes, quiza contando las
horas que las separan de una cita misteriosa y anhelada..”*

Martinez de Velasco no ahorraba en calificativos despreciativos de
la sociedad marroqui y, por extension, de la cultura musulmana:

“El Imperio de Marruecos es, en verdad, un pais desconocido
en Europa, no obstante las pocas millas que sus fronteras distan
de naciones cultas; y la razon es obvia: para conocer 4 ese pueblo,
que vive encerrado en su ruda é impenetrable corteza, el hombre
de ciencia, el geografo, el explorador viajero, necesitan, ademas
de espiritu observador y decidida aficion al estudio de los detalles,
una fuerza de voluntad extraordinaria para vivir largos meses, tal
vez aiios, en el pais, visitar los sucios duares 6 aduares y las po-
blaciones tristes y ruinosas, y frecuentar el trato de sus fanaticos y
depravados moradores.” *

Con semejante proclama pretendia introducir sus breves, pero
intensos articulos sobre costumbres, actualidad y tipos. A partir de
las fotografias remitidas por colaboradores de la revista como Julio
Cervera o Alejandro Canovas se insertaban parrafos o comentarios de
¢stos que contenian comentarios tan despectivos como los del redactor

43, MARTINEZ DE VELASCO, Eusebio. “Un arrabal de Marruecos”. fEA, 43
(16 de noviembre de 1872), pp. 677 y 682.

44, MARTINEZ DE VELASCO, Eusebio. “Tipos de Marruecos. Moro guinaui”.
1EA, 31 (22 de agosto de 1890), pp. 99 y 112.
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jefe. Asi, las costumbres inveteradas, como las ceremonias nupciales o
los carnavales, acapararon cierta atencion. Las ilustraciones de César
Alvarez Dumont fueron frecuentes para ilustrar las continuas alusiones
al ambiente y sociedad marroquies, a menudo teniendo como referencias
los apuntes del natural elaborados por el padre del pintor, José Alvarez
Pérez. Si bien el discurso explicativo se atenia a los principios de la
verosimilitud, las composiciones que lo ilustraban resultaban de una
compleja vistosidad por entero inmersa en el ambito del orientalismo
europeo **. Entre las costumbres festivas también el carnaval fue objeto
de atencion, mediante cronicas que acercaban al publico los diversos
rituales de tales “‘comparsas ridiculas”, ilustradas con apuntes de Alejan-
dro Canovas, desde Safi*. También fue objeto de interés la celebracion
del Ramadan, asi como el castigo por su infraccion o tufeo, “barbara
pena que consiste en arrastrar al delincuente por calles y plazas, entre
denuestos y golpes, hasta que pierde el sentido y muere 4 manos de
sus verdugos, que son todos sus conciudadanos”*’. La informacion,
segan un viajero espafiol desde Tanger, aparecia ilustrada por Alvarez
Dument, mostrando el despiadado castigo a un infractor del ayuno ritual,
al tiempo que se aprovechaba para criticar la observancia del precepto
citando los Recuerdos de Marruecos, escrita por Alberto Regilez,
quien afirmaba como el ayuno “se guarda por hipocresia y miedo,
mas que por verdadera creencia” (lam. 5). A pesar de camuflarse bajo
el interés pintoresquista, las criticas hacia los “barbaros especticulos”
celebrados por la poblacion marroqui fueron crecientes. En este sentido,
podria sefalarse la noticia de la violenta represion de Muley Hassan
sobre la kabila de Chisihasha, que en realidad venia a informar acerca
del regreso del monarca alauita para celebrar el Ramadan. Bajo esta
circunstancia, Martinez de Velasco arremetié en esta ocasiéon contra
las procesiones de cofradias que, como la de Sidi-ben-Aisa en Safi,
mantenian el habito de autolesionarse con objeto de purgar sus pecados.
El texto iba ilustrado mediante un elaborado grabado inspirado en un
“croquis del natural” remitido por Alejandro Canovas **.

45. MARTINEZ DE VELASCO, Eusebio. “Tipos y costumbres de Marruecos.
Ceremonias nupciales: la comitiva de la desposada” [EA, 42 (15 de noviembre de
1887), pp. 283 y 293.

46. MARTINEZ DE VELASCO, Eusebio. “El carnaval en Saffi (Marruecos)”.
IEA, 5 (8 de febrero de 1888), pp. 83 y 89.

47. MARTINEZ DE VELASCO, Eusebio. “Costumbres de Marruecos”. IEA, 33
(8 de septiembre de 1888), pp. 131 y 140.

48. MARTINEZ DE VELASCO, Eusebio. “Costumbres de Marruecos. Procesion
de la cofradia de Sidi-ben Aisa, en el Ramadan™. JEA, 29 (8 de agosto de 1889), pp.
67 y 77.
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5. El tufeo, castigo impuesto d los infractores del Ramadin.
1EA, 33 (1888)

Siguiendo la extraordinaria repercusion del libro Au Maroc
(1889) de Pierre Loti, fueron frecuentes los articulos que aludian a
costumbres marroquies con notas explicativas extraidas de la obra
del novelista francés. Incluso, a comienzos de 1890 se extractaron
algunos capitulos del libro, traducido al castellano, y publicado en La



224 RODRIGUEZ DOMINGO, JOSE MANUEL

llustracion Espariola y Americana en sucesivas entregas. Es el caso del
pasaje que describia la composicion de la comitiva oficial del sultan
en sus recepeiones publicas a embajadas extranjeras; o las formas de
religiosidad musulmana, como el rezo del Salat al-Asr o plegaria de
la tarde, por parte de las mujeres de Fez. En esta ocasion, el relato
aparecia ilustrado con una composicion original de Aimé Morot, la
cual desplegaba las formas habituales en la representacion de la mujer
por parte de la pintura orientalista*.

La actualidad politica parecia exigir una continua divulgacién acerca
de las principales ciudades de Marruecos a través de un patrimonio
arquitectonico tan proximo a nuestro legado hispanomusulman. Asi
las descripciones de Rabat se completaron en niimeros consecutivos,
dedicados a describir la Alcazaba de los Udaya —Kasbah de los Ouda-
yas— o la torre de la mezquita de Hassan. El grabado que reproducia la
portada del primer caso —segun fotografia remitida por el corresponsal
en Téanger—, iba glosada con una breve descripcion sobre la antigiiedad
de la ciudad, y la siguiente justificacion: “Por el interés que Marrue-
cos despierta en todas las clases espafiolas, procuramos con empefio
dar 4 conocer en lo posible, por manera grafica, los monumentos, las
costumbres publicas, la civilizacion especial de aquel antiguo pueblo,
que no supo recoger y heredar las grandezas del Imperio musulman que
termino6 en Granada bajo los Reyes Catélicos” ™. Para la torre-alminar
de Hassan se destacaba haber sido “construida por el alarife Sidi Geber,
que fué el mismo, segun tradicion constante en el pais, que construy6
la torre de Kutuvia, en Marruecos, y la arrogante y sin par Giralda
de Sevilla”*'. Pero entre las ciudades magrebies, Tanger constituia el
referente mas inmediato para el imaginario europeo, de ahi que fuese
objeto constante de todo tipo de referencias: “El aspecto de Tanger
tiene poco de agradable a los ojos del viajero europeo, acostumbrado 4
la recta alineacion y uniformidad de los edificios, y 4 la buena policia
urbana de nuestras ciudades, cosas que seria inutil buscar en una ciu-
dad marroqui: para el artista, que no busca el lado prictico y positivo
de las cosas, Tanger tiene el mérito de lo extrafiamente pintoresco” 2,

49. MARTINEZ DE VELASCO, Eusebio. “Costumbres de Marruecos. Las azoteas
en la hora del Moghreb”. IEA, 37 (8 de octubre de 1889), pp. 195 y 205.

50. MARTINEZ DE VELASCO, Eusebio. “Rabat (Marruecos). Antigua portada
de la Alcazaba de los Audayas™. [EA, 16 (30 de abril de 1888), pp. 274-276.

51. MARTINEZ DE VELASCO, Eusebio. “Rabat (Marruecos): Torre de Hassan
y restos de la gran mezquita”. JEA, 24 (30 de junio de 1888), pp. 411 y 421.

52. BOSCH, Manuel. “Marruecos: apuntes de Tanger”. JEA, 16 (30 de abril de
1879), pp. 283 y 293.
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El redactor completaba su comentario al grabado correspondiente con
fragmentos del libro Marocco (1876) de Edmundo d’Amicis:

“Cuanto mas considero estas gentes, mas admiro la nobleza de
sus movimientos. Todos ellos tienen en el modo de caminar algo de
la compostura del sacerdote, de la majestad de un rey y de la desen-
voltura de un soldado. La mayor parte no usa sino una sencillisima
capa blanca; pero jcuanta variedad en el modo de llevarla! Quién
la lleva abierta, quién cerrada, quién replegada sobre la espalda;
pero siempre con garbo, artisticamente plegada, cayendo en lineas
faciles y severas.

[...] Una gran parte de ellas [las mujeres] no dejan ver de su
cuerpo mas que la mitad de la frente y un ojo; éste, por lo comun,
negro y de brillante mirada; aquélla, de un palido color de cera.
Cuando encuentran en la calle a un europeo, algunas se cubren com-
pletamente con un movimiento brusco y desprovisto de gracia; ofras
arriesgan una ojeada entre indiferente y curiosa; alguna, mas atrevida,
lanza una mirada provocadora, y despues baja el rostro sonriendo. La
mayor parte tienen un aspecto triste, sombrio, envilecido.” **

Este pasaje venia a ser el resultado explicito del interés de las
potencias europeas por desplegar y mantener su imperio colonial sobre
el Norte de Africa, y mas en concreto consecuencia de la embajada
italiana ante el sultan, que ilustraron los pintores Stefano Ussi y Cesare
Biseo. De igual modo, en 1887 era recibida la embajada britanica en
el palacio imperial de Fez, hallandose presente el pintor Richard Caton
Woodville (1856-1927), resultado del cual fue un retrato del monarca
alaui publicado en The [llustrated London News, y reproducido por La
Hustracion Espaiiola y Americana. La composicion estaba presidida
por la caracteristica indolencia oriental, presentando al sultan sentado
en una alfombra recibiendo un pliego ofrecido por el jefe de sus es-
clavos. La descripcion de Caton Woodville era complementaria de la
realizada afios antes por D’Amicis, alabando su inclinacion hacia el
progreso y la cultura europeas:

“Aquel Sultdn que nuestra imaginacion nos presentaba con el
aspecto de un déspota salvaje y cruel, era el joven mas bello y mas
simpatico que puede figurarse la ardiente fantasia de una odalisca
africana.” ™

53, [Ibidem, p. 283.
54. MARTINEZ DE VELASCO, Eusebio. “El sultan Sidi Muley Hassan, empe-
rador de Marruecos™. [EA, 43 (22 noviembre 1887), pp. 299 y 305.
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Menos complacientes eran otras semblanzas contempordneas, asi
la trazada por Ludovic de Campou en su libro Un empire que croule.
Le Maroc contemporaine (1886), donde sefialaba como “Muley Hassan
vive en ignorancia absoluta de todo lo que es progreso ¢ civilizacion,
y por afiadidura, ni desea conocerlo”*. Para completar este retrato,
unas semanas después la revista aludia al modo anacronico en que se
habia comunicado a los subditos marroquies el restablecimiento de la
salud de su emperador, convocandolos en las mezquitas y leyéndose
con veneracion el mensaje autografo del jefe del Estado. La crénica
quedaba ilustrada por un excelente grabado segiin apunte del natural
remitido por Alejandro Canovas. Todo lo cual lleva a concluir a Martinez
de Velasco como “las costumbres publicas y privadas de los habitantes
del Imperio de Marruecos difieren tanto de los usos de Europa, que
parece anacronismo imposible, olvidado por la Historia, la existencia
de aquel pais 4 la vista de nuestras meridionales costas, separado s6lo
por angosto brazo de mar de la culta Andalucia”*°.

Prevalecid, bien es cierto, una vision prejuiciada entre los escritores,
periodistas, pintores y dibujantes, siendo en realidad la base de una
politica exterior que se justificaba ante la opinién publica nacional como
la correspondiente a una potencia protectora y civilizadora. El tragico
transcurso de los acontecimientos durante el primer cuarto del siglo XX
cambio el cardcter de la mision benefactora y salvifica, sustituyéndola
por una anacronica reaccion demonizadora en la que los estigmas de
crueldad, ferocidad, doblez, lascivia, avaricia, fanatismo, etcétera, ju-
garon un papel determinante . Las resefias a través de informaciones
directas de corresponsales o colaboradores de la revista se sucedieron,
destacando las redactadas por Emilio Bravo Molto a partir de una serie
de fotografias por ¢l realizadas en el desierto del Sahara (1am. 6). La
publicada por La llustracion Espaiiola y Americana, representando una
familia de némadas sirvio para esbozar algunos apuntes sociologicos
acerca de su natural caricter belicoso:

“Los nomadas viven agrupados en familias vy tribus, con un
jefe que se llama jegue, y que solo tiene autoridad para conducirlos
al combate y repartir el botin de la victoria; sélo se ocupan en la

55. [Ihidem, p. 299.

56. MARTINEZ DE VELASCO, Eusebio. “Apuntes de Marruecos. Lectura de
una carta del Sultan, en la mezquita de Saffi”. JEA, 45 (8 de diciembre de 1887), pp-
338 y 340.

57. MARTIN CORRALES, Eloy. “Maurofobia/islamofobia y maurofilia/islamo-
filia en la Espafia del siglo XXI7". Revista CIDOB d’Afers Internacionals (Barcelona),
66-67 (2004), p. 42.
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6. Tipos musulmanes. Familia de nomadas del desierto del Sahara
(de fotografia facilitada por D. Emilio Brave y Moltd)
IEA4, 42 (1891)

guerra por instinto, y en la cria de ganado por necesidad, y en tanto
grado estd desarrollado en ellos ese instinto y deseo de la guerra,
que solo cuando dos tribus enemigas se aniquilan mutuamente se
les ocurre hacer las paces.”**

Por su parte, el capitan de caballeria ¢ ilustrado africanista José
Alvarez Cabrera publicé un articulo sobre el harem en Marruecos,
empleando su conocimiento del tema del tiempo en que fue jefe de la
mision militar cerca del sultan:

“Lo que mas excita la curiosidad de los europeos que visitan
a4 Marruecos es el haren —g xs0—, es decir, lo inviolable, el lu-
gar reservado en el palacio del sultan y en las casas de los moros
ricos y principales 4 sus mujeres legitimas, a las esclavas y a las
concubinas.

58. MARTINEZ DE VELASCO, Eusebio. “Tipos musulmanes. Familia de nomadas
del Sahara". IE4, 42 (15 de noviembre de 1891), pp. 299 y 309.
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iCudntas fantasias se han inventado y cuantas ilusiones se han
forjado sobre esos recintos llenos de misterio, pero colmados del
mas vulgar y refinado materialismo!

El antiguo gineceo de los griegos, y aun hoy los serrallos de
Oriente, han representado, y tal vez representen estos dltimos, la
mansion de bellisimas odaliscas envueltas en ricas y vaporosas telas,
rodeada de atmosfera tibia y perfumada por el lindloe oriental, y rebo-
sando voluptuosidad; el ideal estético, en una palabra, que nos canta
el poeta, halagando la imaginacion y estimulando los sentidos.

Y este estimulo ha predispuesto, sin duda, 4 creer lo mismo del
harén en Marruecos, pensando en esas novelescas descripciones que
relatan los cuentos de Las mil y una noches, y concibiendo lo que
no existe como se ha supuesto, ni como se ha inventado exagerando,
y dandole proporciones que no tiene, ni es posible tuviese, dado
el estado de degeneracion moral y material porque atraviesa hace
muchos afos el imperio xeritiano.

Por lo general, en el harén lo que domina, la nota mas carac-
teristica es el fastidio de sus moradoras encarceladas, monotonia,
alejamiento del mundo, suspiros, cantos tristes y sollozos que nadie
oye ni compadece; rencillas y envidias, y por fin, ¢l embrutecimiento
de las mujeres que lo componen, & quienes se priva por completo de
toca clase de educacion, dominando en ellas el fatalismo, la ignorancia,
la sensualidad y... la falta de todo estimulo noble y generoso.

Que poesia, qué encanto y qué atractivo puede haber en todo
ese conjunto que muy de cerca he observado alguna vez?

[...] Es, pues, tal vez necesario conformarse con la manera de
ser de ese extraio pais, esperar que se regenere por medio de alguna
transformacion milagrosa 6 por hechos extraordinarios ¢ inesperados
que no se ocurren por el momento, y entre tanto exclamar con ellos
resignados, y con ese fatalismo que & veces resulta consolador y
lleno de filosofia: ‘Estaba escrito’”*

59. ALVAREZ CABRERA, Jos¢. “El harén en Marruecos”. /EA, 18 (15 de mayo

de 1900), pp. 287-290. Con motivo de la embajada britanica a la corte imperial de Ma-
rruecos, en el verano de 1887, un grupo de damas inglesas tuvieron acceso al harem del
sultan. Uno de los agregados era el pintor Caton Woodville, quien describio la escena a
través de un dibujo publicado en The IHlustrated London News, segin las indicaciones
de las damas expresadas. El resultado no deja de ser una ficcion del ingenio. Otro de
los agregados a la embajada, el escritor Walter Harris, glosaba la visita del siguiente
modo: “Alli estaban [...] las mujeres, las favoritas v las esclavas, unas sentadas en
cojines de terciopelo recamados de oro, y otras en el artistico pretil de la cisterna del
centro, que contenia aguas olorosas; v todas dieron muestra de la curiosidad innata en
la mujer, examinando y tocando los trajes y las joyas de las damas britdnicas que habian
obtenido el favor de visitarlas.” [MARTINEZ DE VELASCO, Eusebio. “Bellas Artes.
Una visita al harén del Emperador de Marruecos, dibujo de Caton Woodville”. [EA, 7
(22 de febrero de 1888), pp. 123 v 128-129].
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El orientalismo medievalista

El debate académico acerca de la recuperacion y valorizacion del
legado hispanomusulman, desarrollado a lo largo de la segunda mitad
del siglo XIX encontrd en la prensa ilustrada un medio de divulgacion
eficaz e inmediato. La legitimacion de nuestras aspiraciones colonia-
les sobre Marruecos se basaban, en parte, en una proximidad cultural
originada en época medieval, y cuyo recuerdo aun se mantenia vivo
en el caracter monumental de ciudades como Granada, Cordoba y
Sevilla. Ello determiné un interesado acercamiento orientalista por
parte de escritores, periodistas y artistas, carente de la acritud con que
se reflejaba por ejemplo la cuestion marroqui, y muy préoximo a las
formas de evocacion legendaria con que fueron percibidos la mayor
parte de escenarios orientales. En efecto, era la antigua capital nazari
la unica, entre todas las ciudades espafiolas, que ain mantenia su
caracterizacion oriental a los ojos de artistas y poetas. Por esta razon
fueron constantes las referencias a los monumentos musulmanes de
“la perla de Occidente”, comenzando por los principales rincones de la
Alhambra y del Albaicin, acompaifiadas de sugestivas ilustraciones que
reproducian fotografias de Laurent o dibujos de Bernardo Rico.

El Museo Universal publicé en 1867 una vista panoramica de la
Alhambra desde el Albaicin, acompafiada de un articulo de Augusto
Jerez Perchet sobre el Generalife. Todo ello para celebrar la concesion
de la medalla de oro a Pedro Antonio de Alarcon —“nuestro amigo
y compaiiero”—, por parte de “El Liceo de Granada”, por su poema
El suspiro del moro, del cual se incluia un fragmento . Jerez Perchet
consideraba que “para visitar la Alhambra y Generalife, es preciso
ir acompafiado del poema Granada, de Zorrilla, como para visitar 4
Sion es preciso La Jersusalen, del Tasso”®'. Mas adelante, el mismo
autor dedico un articulo a describir la ciudad andaluza donde “arcos de
herradura, ajimeces, inscripciones, recuerdos, en fin, de otros siglos,
aparecen sin cesar a las miradas del viajero”. A pesar de estar plagado
de topicos y de inexactitudes, la citada evocacion constituia un verda-
dero testimonio del poder de sugestién mitica que atn despertaba la
ciudad cuya atmosfera “hace sofiar”, sin excluir siquiera las referencias
a la belleza oriental de su poblacion femenina, “ultimo despojo de los

60.  “Vista panoramica de la Alhambra”. MU, 50 (14 de diciembre de 1867), pp.
396 y 398-399; :

61. JEREZ PERCHET, Augusto. “Generalife. A mi amigo Luis Borbujo”. MU,
50 (14 de diciembre de 1867), p. 395.
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hijos de Oriente, Gltimo rayo del sol arabe que se ocultaba, las mujeres
granadinas recuerdan la raza 4 que muchas deben su origen” *.

Con posterioridad, a proposito de su estancia en Granada, La
Hustracion Espaniola y Americana publicé uno de los apuntes de viaje
de Antonio Gomar y Gomar, ambientado en el jardin de un carmen al-
baicinero presidido por sendas celosias moriscas y torre campanario al
fondo inspirada en el alminar de la iglesia de San Juan de los Reyes:

“La oriental Granada, la ciudad que guarda en su recinto las mas
valiosas joyas de la civilizacion arabe, al lado de insignes monumentos
de la civilizacion cristiana, de la raza conquistadora, es siempre objeto
predilecto de estudio para el artista; es un colosal libro de paginas
arquitectonicas y artisticas, que ofrece cada dia nueva ensenanza,
nuevos motivos de inspiracion al pintor y al poeta.”*

Otra composicion de Gomar, titulada Recuerdos del Generalife sirvid
para ilustrar la cronica de la estancia granadina de las infantas Doria
Isabel v Dofia Paz de Borbon, en 1882, si bien se trataba en realidad de
una recreacion basada en dos imagenes —exterior e interior— de sendas
casas moriscas del Albaicin *. Dentro del orientalismo decorativo des-
tacé el pintor malagueiio Horacio Lengo Martinez, discipulo de Serafin
Martinez del Rincon y de Leon Bonnat en Paris, quien se especializo en
pintura de flores y aves, alcanzando cierto reconocimiento en certamenes
vy Exposiciones Nacionales de Bellas Artes, como la de 1881 en que
fue recompensado con la segunda medalla. La importancia del color
y las abigarradas composiciones con inclusion de objetos orientalistas
hicieron su obra muy apreciada, apareciendo reproducido en la revista
un bosquejo de Luna de miel, encargo de Luis de Nava ®, y los titulados
Ella y EI, ambos adquiridos por Alfonso XII ®. Bajo un similar caracter
idealizado, al afio siguiente se publicaba Azotea de Lindaraja, pintura
de la artista valenciana Fernanda Francés Arribas, representando “un

62. JEREZ PERCHET, Augusto. “Historia y costumbres. Paseo por Granada™.
MU, 12 (21 de marzo de 1868), p. 94.

63. MARTINEZ DE VELASCO, Eusebio. “Recuerdos de Granada (apuntes de
viaje, por Gomar)”. [EA, 2 (15 de enero de 1882), pp. 35 y 37.

64. MARTINEZ DE VELASCO, Eusebio. “Recuerdos de Generalife”. [EA, 12
(30 de marzo de 1882), pp. 195 y 204.

65. MARTINEZ DE VELASCO, Eusebio. “Luna de miel, por Horacio Lengo”.
IEA, 1 (8 de enero de 1882), pp. 6 y 20.

66. MARTINEZ DE VELASCO, Eusebio. “Madrid: Exposicion de Bellas Artes de
18817, JEA, 35 (22 de septiembre de 1881), pp. 161-162; MARTINEZ DE VELASCO,
Eusebio. “Madrid: Exposicion de Bellas Artes de 18817, /EA4, 41 (8 de noviembre de
1881), pp. 265-266.
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hermoso recuerdo de la gentil Granada”®. Al amparo de la tematica
histérica que dominaba los certamenes artisticos e influenciada por el
¢éxito de las composiciones de Francisco Pradilla, el pintor alcoyano
Placido Francés —padre de la anterior— present6 a la Nacional de
1884 su cuadro titulado Proclamacion de Boabdil, donde enmarcaba
la accion en un escenario imaginario con elementos inspirados en la
Plaza Larga y el Arco de las Pesas del Albaicin, teniendo como fondo
la iglesia de San Cristobal, recreada como mezquita .

Otras formas de orientalismo difundidas entre las piginas de La
lustracion Espaifiola y Americana vinieron marcadas bajo el influjo
del medievalismo musulman que tan amplia aplicacion tuvo en la ar-
quitectura y el interiorismo espafiol durante el ultimo tercio del siglo
XIX. De este modo, fueron frecuentes los grabados que ilustraban
celebraciones, certamenes y festejos en distintas poblaciones del pais
donde se recurrié a vistosos adornos y estructuras efimeras que evoca-
ban las formas de la arquitectura hispanomusulmana. Dada su extensa
difusion, variedad tipoldgica y especifico cardcter hemos optado por
no incluir tan singular variante orientalista en esta ocasion .

La difusion del orientalismo internacional

Frente a la percepcion negativa de la cultura norteafricana, se
difundio entre los medios ilustrados espafioles una visiéon de mayor
simpatia hacia el debilitado Imperio Otomano, asediado por la Rusia
zarista y por el Imperio austro-huingaro. Esta se basaba en la identifi-
cacion entre el liberalismo hispano y los reformistas otomanos, en su
lucha comtin por alcanzar la libertad, el progreso y la modernizacion
de sus respectivos territorios, y donde la religion islamica no parecia
Jjugar un papel tan determinante como en el caso marroqui . La im-

67. MARTINEZ DE VELASCO, Eusebio. “Bellas Artes. Azofea de Lindaraja,
cuadro de la sefiorita Fernanda Francés y Arribas™. JEA, 18 (15 de mayo de 1888), pp.
307 y 316. Se trataba de una composicion orientalizante presidida por un murete revestido
de azulejos rematado por macetas, y antecedido por un jarrén alhambrista conteniendo
una vara y mariposas revoloteando

68. MARTINEZ DE VELASCO, Eusebio. “Proclamacion de Boabdil, cuadro de
Frances”. IEA, 22 (15 de junio de 1884), pp. 362-363 y 365.

69. Cfr. RODRIGUEZ DOMINGO, José Manuel. La arquitectura “neoarabe’” en
Espaiia. El medievalismo isldmico en la cultura arquitecténica espaiiola (1840-1930).
Granada: Universidad, 1997.

70.  Cfr. MARTIN CORRALES, Eloy. “Relaciones de Espaiia con el Imperio Oto-
mano en los siglos XVIII y XIX": En: MARTIN ASUERO, Pablo (ed.). Espaia-Turquia.
Del enfrentamiento al andlisis mutuo. Estambul: Isis, 2003, pp. 253-270.
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posicion del imperialismo europeo sobre el mundo musulmén, desde
el Atlantico a la frontera irani, generd la imagen que el orientalismo
artistico y literario se encargo6 de difundir durante las altimas décadas
del Ochocientos.

Una de las primeras y mas completas descripciones que de los
ambitos mds secretos y reconditos del Imperio Otomano —el serrallo
del Palacio de Topkapi en Estambul—, ¢l publico espaifiol pudo leer,
se publicd en diversas entregas entre abril y mayo de 1864 en EI Mu-
seo Universal. La autora, oculta su identidad bajo el scudénimo de
“Madame X”, ocupaba “uno de los puestos mas preferentes entre los
de las mujeres célebres por el mérito de sus invenciones y su manera
de escribir”. Tuvo acceso al interior del Palacio de Topkapi en 1860,
resultado de lo cual fueron unas descripciones ¢ informaciones sobre
las formas de comportamiento de sus moradores realmente clocuen-
tes, incluyendo antiguos relatos y tradiciones —como la historia de
Roxelana y otras mujeres célebres de la corte otomana—. Todo ello
aparecia conveniente ilustrado con grabados bastante aproximados de
los espacios exteriores, y otros del interior del harem inspirados en la
tradicion orientalista ™',

Por su parte, la represion ordenada por Abdulhamit II de la insu-
rreccion de Herzegovina en 1875, hasta provocar la intervencion de
Rusia, culminé con el Congreso de Berlin (1878) por el que se otorgaba
la administracion del pais balcdnico al imperio austro-hungaro. La
prensa ilustrada no dudd en manifestar su opcion partidista mediante
la ilustracion de la crénica de actualidad con elocuentes grabados. Tal
es el caso del cuadro Jovenes herzegovinas cautivas de los turcos (ca.
1871), del artista checo Jaroslav Cermak, autor de una obra marcada
por el realismo francés y en la que mostraba la situacion de la pobla-
cion eslava del sur de Europa ™.

Como se aprecia, la actualidad politica domin6 buena parte de los
contenidos sociales de La llustracion Espaniola y Americana, con espe-
cial atencion a la situacion colonial norteafricana. La opinidn piblica
britanica quedd conmocionada por una sucesién de hechos como la
insurreccién nacionalista en Egipto (1882), la sublevacién de EI Mahdi
en Sudan (octubre de 1883), la ocupacion de Jartim y la posterior muerte
del general Gordon (enero de 1885). Las informaciones publicadas en

71. MADAME X. “Una visita al Serrallo en 1860”. MU, 15 (10 de abril de 1864),
pp. 115-118 y 120; 17 (24 de abril de 1864), pp. 132-134; 16 (17 de abril de 1864),
pp. 125-126; 19 (8 mayo 1864), pp. 147-150; 20 (15 de mayo de 1864), pp. 156-158;
21 (22 de mayo de 1864), pp. 164-166.

72. MARTINEZ DE VELASCO, Eusebio. “Bellas Artes. Jovenes herzegowinas
cautivas de los turcos”. [EA, 35 (22 de septiembre de 1875), pp. 179 v 181 vy 185.
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referencia a la rebelion egipcia provocada por la ocupacién britanica
fueron ilustradas por Alvarez Dumont, cuyos dibujos del natural, fuera
del pretendido componente realista, estaban adobados de cierto sabor
orientalista, desarrollando acciones topicas ante escenarios del Egipto
faraonico como los Emisarios de Arabi-Pacha reclutando soldados entre
las tribus, o El palacio de Ibrahim-Pachd, hijo de Mehemet-Ali; 1o que
llevaba al cronista al contraste del pasado con el presente:

“iQué extrano contraste forman las construcciones europeo-
egipcias de nuestra época con las que han legado a la posteridad
los antiguos habitadores de Egipto, ‘el pais de los misterios y de
las maravillas.” ™

Por su parte, la sublevacion sudanesa dio lugar a varias cronicas
convenientemente ilustradas, destacando la aparecida a comienzos de
1884, donde un grupo de musulmanes —“vestidos como los moros
espafioles del siglo XIV"— son aleccionados para la yihad. El tono
de irrealidad que acompaiiaba la escena llevé al cronista a preguntar-
se si “el progreso de los tiempos nada significa para los desdichados
africanos, refractarios siempre a toda idea de cultura™™,

De forma paralela, se fue desarrollando un verdadero interés
antropologico, derivado de las misiones cientificas, que halld en la
representacion de los tipos y costumbres una de las principales razo-
nes de la temdtica oriental. Una de las primeras imagenes bajo esta
premisa aparecio publicada en El Museo Universal en 1868. Se trataba
del grabado titulado Judios de Babilonia, composicion original de Al-
phonse Marie de Neuville que ilustraba el articulo del viajero francés
Guillaume Lejean, relativo a su expedicion a la antigua Mesopotamia ™.
A éste siguieron los grabados de Alexandre de Bar y Jean-Felix Gau-
chard-Brunier titulados Kara Fatma, la princesa kurda, Seléucia o Viejo
caldeo. Los descubrimientos geograficos de Richard F. Burton y John
Speke a la busqueda de las fuentes del Nilo ofrecieron la posibilidad
de dar a conocer diversos aspectos —aunque muy sesgados por la
intencionalidad politica— de la realidad de paises como Egipto. Asi,
en referencia a la evidente funcién comercial del Nilo, como via de
civilizacion, se aprovechaba para introducir severas criticas, al denunciar

73. MARTINEZ DE VELASCO, Eusebio. “Sucesos de Egipto”. 1EA, 33 (8 de
septiembre de 1882), p. 131.

74. MARTINEZ DE VELASCO, Eusebio. “La insurreccion del Sudan. Un dervish
predicando la guerra santa”. /E£4, 1 (8 de enero de 1883), p. 1.

75. LEJEAN, Guillermo. “Geografia y viajes. Viaje a Babilonia™. MU, 9 (29 de
febrero de 1868), p. 67.
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como “la riqueza mas opulenta, reservada a los goces de los pachas
y que siembra de labores y dorados sus lanchas, codea la miserable
canoa que atestigua la pobreza de un pais donde apenas ha comenzado
4 infiltrarse, gracias al virrey de Egipto, la progresiva igualdad de la
civilizacién cristiano-europea” ™.

Diferente era el comentario que acompafiaba al grabado de Jules
Huyot titulado Caza de la gacela, en Africa, donde el autor cumplia una
mayor aproximacion critica a la representacion de lo que hasta entonces
se habia venido haciendo. De este modo, anticipaba las resefias criticas
a obras concretas que en La [lustracion Espaiiola y Americana corrieron
a cargo del mencionado Eusebio Martinez de Velasco. La composiciéon
original, cuyos elementos quedaban “realzados por el artista con una
habilidad pasmosa”, pretendia llegar al lector mediante el parangon
con la practica cinegética’. En otras ocasiones el grabado servia para
ilustrar una historia, tradicién o leyenda, como la del intrépido Kadour
y los salteadores que se vieron sorprendidos por un le6én . El n° 19 de
1875 insertaba un grabado sobre el original pintado por el britanico
John Evan Hodgson, titulado Apelacién al Kaid, “interesante estudio
de costumbres orientales, bien concebido y perfectamente ejecutado™
(lam. 7). La obra, mostrada en una exposicién londinense, pasé a in-
tegrar la coleccion artistica de la Dudley Gallery ™.

La muerte de Henri Regnault en la defensa de Paris durante la
guerra franco-prusiana desatd aun mds la pasion del publico europeo
por su obra. Esta, que se habia destacado a lo largo de su breve trayec-
toria por la correccion del dibujo y la exuberancia colorista hallé en la
tematica oriental su principal ambito tematico; en especial tras el viaje
por Espafia y Marruecos que el malogrado artista realiz6 en 1868, y
del que surgieron algunas de sus obras mas afamadas. La llustracion
Espaiiola y Americana dedicé una amplia resefia a la obra de Regnault
con motivo de la subasta que de sus pinturas se celebrd en el Hotel
Drouot de Paris en 1872, y en la que se vendieron casi la totalidad
de las piezas expuestas. El interés que en la critica espafiola despertd
residia en su probada admiracién por el arte de los grandes maestros del
barroco hispano, asi como las abundantes imagenes de la Alhambra de

76. 1M. “Las orillas del Nilo”. MU, 45 (8 de noviembre de 1868), pp. 355-
357.

77. “Caza de la gacela, en Africa”. MU, 30 (25 de julio de 1869), pp. 236 v
238-239. .

78. “Salteadores sorprendidos por un leon”. MU, 36 (5 de septiembre de 1869),
pp. 284-285.

79. MARTINEZ DE VELASCO, Eusebio. “Apelacion al Kaid, copia del cuadro
de Mr. J.E. Hodgson”. /EA, 19 (22 de mayo de 1875), pp. 318 y 324,
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7. Apelacion al Kaid (copia del cuadro de Mr. JE. Hodgson).
IEA, 19 (1875)
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Granada que llegé a realizar *. Por su parte, la obra del mas destacado
pintor orientalista francés, Jean-Léon Gérdome (1824-1904), también
fue difundida a través de las paginas de la revista. El suplemento de
Bellas Artes de 1877 reproducia un grabado del Santon marroqui a la
puerta de una mezquita, “de aspecto estipido y verdaderamente héant,
como dicen los franceses” (lam. 8). El cuadro original participé en el
Salon de 1876, siendo criticado con ironia por Emile Zola frente a las
obras de Manet y los impresionistas, si bien Martinez de Velasco lo
calificada de “cuadro bellisimo (pero en el cual resaltan algunos detalles
caricaturescos)” ¥, También la obra de Jean-Joseph Benjamin-Constant
(1845-1902) fue divulgada por la prensa ilustrada espafola, utilizando
obras de “pintura retrospectiva” como Jenizaro y eunuco, al servicio
de los intereses de la politica colonial curopea:

**Si hubiera de medirse por la importancia del asunto, reducido a
dos personajes recostados en un divan con todo el abandono oriental,
el cuadro de Constant [...] mereceria en rigor ser considerado como
un simple estudio; pero con elementos tan escasos el artista ha sabido
producir una obra realmente interesante, merced 4 haber prodigado
en su ejecucion espléndidas riquezas de colorido.

Aparte del mérito material de la pintura, hay que elogiar en el
cuadro de Benjamin Constant el evidente contraste que resulta entre
el misero eunuco, cuya degradacion fisica y moral le reduce 4 la
més triste de las condiciones sociales, y el fiero genizaro, en cuya
mirada brillante y expresiva parece revelarse cuan contraria es 4 sus
instintos guerreros la forzosa inaccion 4 que se le condena.” *

En este sentido, la reproduccion de obras como The Presentation,
del pintor britdnico John B. Burgess, expuesta en la Royal Academy
de Londres, sirvio para una vez mas resaltar las diferencias del mundo
occidental respecto de las sociedades islamicas:

“El objeto principal del autor de esta selecta obra artistica ha
sido poner de relieve el formal contraste que existe entre las razas
y las civilizaciones de Oriente y de Occidente: la escena es en la
antigua Arabia; los tipos de los indigenas ofrecen hoy iguales carac-
téres, iguales detalles en la vida intima y en sus relaciones con el
mundo exterior que ofrecieron los de sus lejanos antepasados; esas

80. X. “Henri Regnault”. [EA, 15 (16 de abril de 1872), pp. 229-230.

81. MARTINEZ DE VELASCO, Eusebio. “Bellas Artes. Santon d la puerta de
una mezquita, cuadro de M. Géréme”. JE4, 21 (8 de junio de 1877), pp. 364 y 371.

82. MARTINEZ DE VELASCO, Eusebio. “Bellas Artes. Genizaro ¥ euntico,
cuadro de Benjamin Constant”. /EA4, 19 (22 de mayo de 1880), pp. 323 y 329,
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8. Santon d la puerta de una mezquita (copia del cuadro de JL. Gérome),
IEA, 21 (1877)

costumbres orientales, que tienen al parecer un sello de inmutabi-
lidad fatalista, son las mismas, con leve diferencia, que estaban en
uso hacia la época legendaria de los patriarcas y de los morabitas
mas célebres” "

83. MARTINEZ DE VELASCO, Eusebio. “Sefioras inglesas visitando & una
familia arabe”. [EA, 26 (15 de julio de 1876), pp. 21-22 vy 29.
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A medio camino entre la cronica de actualidad y la pintura orien-
talista se hallaba también un interesante lienzo de Ludovico Marchetti
(1853-1909), discipulo romano de Fortuny, cuya reproduccién fue
insertada entre las paginas de la revista en forma de cromolitografia.
Esta, que seria una de las primeras laminas en tricromia aparecidas en
La Iustracion Espaiiola y Americana, tenia como titulo En el barrio
egipcio, y representaba a una dama parisina observando atentamente
el paseo de su hijo sobre un pequefio caballo tirado por un joven
nubio .

Sin pretender agotar las referencias concretas vinculadas al uni-
verso orientalista aparecidas en la prensa ilustrada espaiiola, es pre-
ciso sefialar como la difusion de estas imagenes desempeiié un doble
papel entre la sociedad burguesa de la época. Por un lado, contribuy6
a destacar la importancia del mundo considerado oriental como de-
positario de un imaginario moral tan reprochable como visualmente
anhelado, reducido a un extenso catalogo de prejuicios y recelos.
Los acontecimientos derivados de la politica expansionista europea
determinaron la vertiente africanista del orientalismo espafiol, que
aunque influenciada formalmente por la pintura anglo-francesa, dio
lugar a desarrollos plésticos y literarios dominados por una interesada
orientacion partidaria. Publicaciones de la maxima difusién como El
Museo Universal y su sucesora La Ilustracion Espaiiola y Americana,
asumicron y justificaron la voluntad de la élite colonizadora utilizando
para ello las imdgenes fabricadas por artistas que, progresivamente,
se iban alejando del pintoresquismo para definir la idea moderna de
nacion y de libertad politica; puesto que, en definitiva, pretendian
atribuir al orientalismo las cualidades de una estética plena dominada
por la sensibilidad y el gusto.

84. MARTINEZ DE VELASCO, Eusebio. “Exposicion Universal de Paris: Vi-
sitando la Exposicion y En el barrio egipcio, acuarelas, por Marchetti”, JEA, 33 (8 de
septiembre de 1889), pp. 131 y 216.




