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Resumen: Ladimension de latristeza hallada en el Ddv~n de Ibn al-Jatsb se puede atribuir
a dos elementos fundamentales que son la elegiay la queja. La muerte de sus allegados y
seres queridos, como es el caso de su esposa lgb-~1, y los problemas causados por losrivales,
las desgracias, y los cargos politicos, influyeron mucho en su figura imbuyéndola de
melancolia e inestabilidad que pueden, en mayor o menor grado, servir para interpretar
muchos de sus comportamientos.

Abstract: Sadness found in the D§v~n de Ibn a-Jat8b can be attributed to two fundamental
elements: elegy and complaint for the death of hisclosefriendsand beloved onessuch ashis
wife Igb~l, as well as for the suffering caused by his political enemies, misfortunes, and
positions; al these influenced very much his output in terms of the melancholy and the
imbalance to be uncovered throughout many features in his behaviour.
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El fracaso, € presentimiento y el incierto futuro ante la caida de las ciudades
andal usies durante la reconquistaa manos cristianas son causa de lamelancoliaque
embarga el espiritu de los andalusies, sobre todo de sus intelectuales. Quizés seala
melancolia el detonante més decisivo que despiertael ingenio creativo andalusi, no
séloentreliteratosy poetas, sino entre cortesanos, notablesy gentedel pueblo, cuyas
lamentaciones se conservan en antol ogias como testimonio ante el abandono de los
lugares amados y |a pérdida de sus seres queridos.

Esta situacion influyé de manera decisiva en € animo del hombre andalusi,
embargando su espiritu de un sentimiento de pérdida ante la muerte de los seres
gueridos caidos en batallas, la expatriacion y el abandono forzoso de sus hogares;
este sentimiento tendrd su reflejo en la aparicion de un ubi sunt andalusi,
convirtiendo la evocacion de personas y lugares en una de las sefias de identidad
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propias delaliteraturaandal usi, evocacion que esta presentealo largo delahistoria
de a-Andalus debido a la constante inestabilidad politica y las continuas y
prolongadas guerras que sufrieron sus territorios. Esta sensacion de pérdida y
cataclismo Ilegaasu punto dlgido con lacaidadel os soberanos musulmanesamanos
delosreinos cristianosy de sus propios correligionarios, que sumen al soberano en
una profunda desconfianza e incertidumbre para poder distinguir a amigo del
enemigo.

Este temor causo gran preocupacion en sus amas. Un gemplo de esto nos o
transmiten las fuentes histéricas sobre el propio ‘ Abd al-R~hm~n I11%, que gobernd
durante 50 afios (913-961/300-350) y que a pesar de ser uno de |os soberanos méas
importantes de su tiempo, no gozé alo largo de su vida més que de catorce dias de
felicidad, segiin dejo escrito tras su muerte?. Otro gjemplo lo encontramos en al-
Mu‘ tasimibn Sum~dih, quien ante el asedio almoravide de su ciudad y laperspectiva
del ocaso de su dinastia, enfermo ya de muerte dijo: “Nos amargaron todo, incluso
lamuerte’®,

Todo esto sumio en un profundo desencanto tanto alas clases populares como a
los cortesanos 'y gobernantes, del cual dieron reflejo |os escritores andal usies en sus
composiciones, produciendo una literatura triste y luctuosa, para afrontar con las
letras, cuando las armas ya no eran capaces de evitar el empuje cristiano o
norteafricano, su inexorable destino. Este grado de desesperacion y de fracaso se
reflejaen el canto del poetalbn al-* Ass~| que, a modo de augur ante la fitha que se
avecing, incita a su gente a abandonar al-Andalus:

“iOh gente del Andalus espolead vuestras monturas
yaque lapermanenciaen ella[latierrade a- Andalus
No es sino un error”*,

Asi, latristezadelaliteraturaandal usi se constituyé como un compendio variado
de pesadumbres, que dieron como fruto unaliteraturadetribulacion ante el desastre.
En este contexto se enmarca la figurade Lis~n al-D8n Ibn al-Jatib, que participd
de este ambiente de maneramés dramatica si cabe al tener que vivir la Ultima etapa
de la permanencia arabe en la Peninsula, acechada por € peligro de la latente

1. Sobre esta figura, véase EI? (ed. Ingl.) , vol. |, pp. 83-84.

2. Al-Maqgar§. Nafh al-té. Ed. Ihs-n ‘ Abb~s. 8 vals. Beirut: D~r S~dir, 1968, vol. I, p. 379.

3. Sobre lafigura de Ibn Sum~dih, véase Biblioteca de al-Andalus, vol. V, pp. 431-437.

4.Nafh,vol. 1V, p. 352. Sobreeste poeta, véase A. C. LOpezy Lpez. “Ibnal- Ass~, Abd Muhammad”.
Enciclopedia de al-Andalus (DAOA), val. |, pp. 509-512.
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reconquistay por €l triste recuerdo delagloriade épocas pasadas. Como historiador,
pensador y politico experto, conocio de cerca la amenaza que se cernia sobre su
€poca, sin poder abstraerse deella. Bastacon leer €l testamento legado asushijosen
Granada para darnos cuenta de su hondo pesimismo, en donde refleja bien la
inestabilidad de la situacion politicadel momento, los temores ante el futuro que se
le avecinaalastierras de al-Andalus, y sus propios padecimientos derivados de las
intrigas cortesanas, llegando arecomendar a sus hijos que acumulen bienes de poco
peso'y mucho valor paraque, si tuvieran que expatriarse, pudieran llevarse lamayor
cantidad de bienes posible y de mayor beneficio®.

A este pesimismo resultante de lainestabilidad politica de la época, se afiade €l
carécter hosco y austero del propio Ibn al-Jat§b, derivado delas obligaciones propias
en el desempefio de la politica que no le daban ocasion para muchas aegrias, y la
responsabilidad y seriedad de carécter querequerian loscargosdevisir y embajador.
A todo esto se une, en nuestra opinion, la sensacion de soledad e indefensiéon quele
dej6 lamuerte de su padre ‘ Abd All~h y su hermano mayor en labatalladel Salado,
en el afio 741/1340°% que degj6 una triste huella en su interior y un sentimiento de
orfandad que trat6 de suplir en la figura de su maestro Ibn al-Tayy~b a que traté
como a un padre’. Por ello, lamuerte de Ibn al-Tayy~b y ladel rey Aba |-Hai i~T
Y asuf I8, y luego la sublevacién contra Muhammad V en Granaday |a muerte del
ministro Ridw-~n, € sultan Ism~*§l 11 y su hermano Qays, amanos del Bermejo®, que
le obligaron a exilio forzoso en el Magreb, terminaron por agriar su carécter y
sumirle en la mas completa desesperacion de la que da reflgjo en un poema suyo
dirigido como respuesta a un amigo:

“L e respondi, mientras la tristeza me habia llegado a su cumbre’*°.

5. Véase este testamento en Nafh, vol. V11, pp. 391-405. Paramayor informacin, véase Ahmad Mujt~r
a-' Abb~d§. “Los moviles econémicos en lavida de |bn al-Jat§b”. AA, 20 (1955), pp. 214-221.

6. Paramayor informacion sobre su padre y su hermano caidos en labatalladel Salado, véase ‘1bn al-
Jat§b ‘ Abd All~h". Biblioteca de al-Andalus, vol. 3, pp. 639-640.

7. Bastaraleer como ejemplo su poemadonde |o [lama “ nuestro padre, nuestro pilar contrael mal del
tiempo...”. Dsw~n. p. 630. y sobre Ibn a-1ayy~b, véase ‘ Al§ Muhammad al-Nugr-~t. |bn al- Fayy-b al-
Garn~t¢ hay~tu-hu wa-S‘ru-hu. Sirt: D~r a-Tam~hfriyyali-I-Nasr wa-|-Tawz§* warl-1‘1~n, 2003.

8. Paramayor informacion sobre'Y dsuf |, véase M. Kamal Sabana. Y4suf al-awwal 1bn al-Ahmar, sult~-n
Garn-ta. El Cairo, 1969.

9. Paramayor informacion sobre estas figurasy los hechos, véase Nafh, vol. V, pp. 84-85.y M. Mujt~r
al-* Abb~d§. El reino de Granada en la época de Muhammad V. Madrid: Instituto de Estudios Islamicos,
1973. pp. 1-53. y sobreal-h~7ib Ridw~n, véase L. Seco de L ucena. “ El h~/ib Ridw~n, lamadrazade Gra-
naday las murallas del Albaycin”. Al-Andalus, 21 (1956), pp. 285-296.

10. Lis~n a-D§n 1bn al-Jatsb. D fv~n. Ed. Muhammad Mift~h. Casablanca: D~r a-Tag~fa, 2 vols. 1989,
p. 586.
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El primero de sus exilios en €l Magreb fue quizés € detonante que llevo €l
sentimiento de quejay tristeza a un punto de no retorno hasta el final de susdiasen
Fez'. Esen este periodo cuando alos sufrimientos animicos sele afiaden losfisicos,
derivados del abatimiento producido por € insomnio cronico que le acompafiara
hasta su muerte. El insomnio hizo que sele pusierael sobrenombre de“el delasdos
vidas’, no siendo éste el Unico utilizado parallamar albn al-Jat8b, ya que hubo otros
méas|igubres como “ el delasdostumbasy el delas dos muertes’ 2. Estos apel ativos
nos dan reflejo, por una parte, de su sufrimiento vital y, por otra, de su personalidad
inestable, una personalidad ambiguay bipolar que noshacereir y llorar aun tiempo,
y que afecta a sus relaciones con la gente, ya que segiin su estado animico insultao
elogia ala misma persona, yale empujen susintereses personales o le embargue el
més profundo arrepentimiento ante & temor intimo por la pérdida de su alma®®.

Tal vez Ibn a-Jatsb encuentre en el sufismo, a final de su vida, lavia de escape
de sus sufrimientos vitales y emocionales para eludir la durarealidad y afrontar la
soledad y la desconfianza que su figura provocaba en sus contemporaneos. A €llo
responde su deseo derealizar laperegrinacion aLaMecay renunciar acargosen la
corte merini, apartandose de las intrigas palaciegas para dedicarse de lleno alavida
contempl ativa®.

POEMASDE ELEGIA (RIT}') Y QUEJA (SAKWA)™®

En €l estudio analitico que viene acontinuacion incluyo unaseleccion de poemas
elegiacosy de queja. El D4v~n de Ibn al-Jat§b contiene dieciséis poemas el egiacos
de diferente extension, distribuidos entre elegias de soberanos, elegias de sus
allegados y amigos, y una autoelegia.

El total de versos es de 446, de | os cuales he €l egido | os que creo més adecuados
al tema que tratamos por considerar que hacen gala de mayor sinceridad,
centrandonos en los poemas dedicados a su esposay a si mismo.

11. Acercade sus enemistadesy su trégico final, véase M2|sabel Calero Secall. “El proceso de lbn al-
Jat§h” . Al-Qantara, XXI1, 2 (2001), pp. 421-449.

12. Muhammad b. Ab§ Bakr a-Titw~n§. Ibnal-Jatsd minjil 4 kutubi-hi. Tetuan: D~r a-Tib~'aal-Magri-
biyya. 1954, 2 vals, pp. 40-47.

13. Paramayor informaci6n sobre este tema, véase al-Sa' diyya F~giya. “ Sajsiyyat |bn al-Jatb min jil~|
kit~bi-hi Nuf~dat al- 7ir ~b f§* ul dat al-igtir ~b”. Masallat Kulliyyat al- }d~b bi-Titw~n, 2 (1987), pp. 131-
148.

14. Véaselaparte dedicada alanostalgia de 1 bn al-Jat§b en el libro de F~tima Tahtah. Al-Gurba wa-|-
han f§ 1-8i‘r al-andalusé. Rabat: Kulliyyat al-}d~b wa-l-* Ulam a-Ins-niyya, D~r a-Nai~h al- T adida,
Casablanca, 1993, pp. 317-342.

15. Paraeste estudio nos hemos basado en la edicion del Ddv~n de [bn al-Jat§b de Muhammad Mift~h
yacitada.
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En cuanto alos poemas de queja de este autor, tratan toda una panoplia de temas
guevan desdeladenunciadelosrivales, alas quejas por losachaquesdelaedad, los
sufrimientosdelaprision, o el dolor delanostalgia. Son un total de veintiséistextos
gue contienen alrededor de 170 versos. Los poemas que se refieren alas quejas de
la noche ocupan una parte notable en su Ddwv~n, reflejando su lucha contra la
oscuridad y e insomnio. Son muchos los textos sobre este tema, tanto
independientes, en forma de poemas breves, como insertados en poemas largos. En
este articulo hemos preferido centrarnos en los textos breves que tratan
especificamente el tema de la noche. En suma, de los 12 poemas que tratan este
asunto y que contienen aproximadamente 25 versos, he seleccionado 3 de 6 versos.
El estudio cuenta también con una casida sobre los enemigos, de 11 versos.

El andlisis de estos poemas escogi dos se basara principalmente en el lenguaje, la
imaginacién poética, laretdrica, tratando apartelameétrica, y explicaremoscémo Ibn
al-Jatfb utiliza estos recursos para expresar su tristezay sus quejas.

Poema n° 1.
A SU ESPOSA IQB}L

“Se sobrecogié mi &nimo y se agitaron mis penas,

prevaleciendo €l desconsuelo tras [la muerte] de Igb-~I.
[Eras] mi tesoro cuando me traiciond el tiempo,

y mi reserva espiritual ante el aumento de |os terrores.
Excavé en mi casa su sepulcro,

consolandome ante laimposibilidad de la permanencia eterna,
contento por lailusion de que resida conmigo,

pues ¢como habria una prérroga para mi, después de [su muerte]?
jQue Dios conceda lalluvia atu tumba extranjera,

y que no deje de ser morada para todas las lluvias!
Yaeras mi riqueza cuando el tiempo exigio

lapérdida de mis bienes, y eras también mi esperanza.
En cuanto desaparecio tu rostro de mi vista,

en latierra de Salé, no encuentro consuelo.
Juro por Dios que mi tristeza no decaera

por aquella nueva juventud.
iEspérame! Pues|a nostalgia me angustia

y requiere mi celeridad y mi urgencia.
Arréglame unayacija atu lado,

yaque mi partida sera proxima.
El sentido contrario de tu nombre me explica
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el futuro de mi condicion en el terreno del augurio”?®.

Estaeslaelegiaasu esposalgb-~l, que en € D#v~n se encabeza por estafrase en
prosa “[...] y en €l diaseis de dd|-ga‘'da de 762 h (7 septiembre 1361) me ocurrio
algo que amarg6 mi vida, que fue la muerte de la madre de mis pequefios hijos e
hijas, en el extranjero”’"’. Consta tan sdlo de 11 versos, dirigida integramente a su
esposa, motivo principal del poema, sin que hayainterrupciones notablesen el texto,
salvo algunas alusiones a otros temas como la desesperanza de lavida. Algo que no
suele ser frecuente en este tipo de composiciones y podria deberse quizés a la
brevedad del poema.

La concisién de este poema nos hace pensar en los motivos por los que no le
dedicd un poema més extenso, quizas por no ser descendiente de unafamilianoble;
a esta posibilidad responderia el hecho de que nunca hiciera en sus obras mencion
de su geneal ogia®®.

Desde €l primer verso parece hacer alusion directaa nombre de su esposa, sobre
el cual severtebratodalacomposicién, yaque el poemacomienzay terminacon las
inicialesdelgb~l, primero con € alif delainterjeccion con laque empiezael poema,
y después con el |~m de larima con el que acaba todo verso.

Con tranquila compasion, |bn al-Jat§b mencionalarazén por lacual se enamoro
de su esposa, y, con los apelativos de dajda (tesoro) y ‘udda (reserva) para los
dificiles momentos, nos da muestra de la alta estima en que la tenia'y €l soporte
espiritual que encontraba en ella contra las adversidades de la vida.

Este poema, Ileno de palabras de tristeza, muestra su patético estado y esreflgjo
de sus penalidades, ya que todo sucedio tras su expatriacion de Granada. Asi que €l
tiempo aparece mas que el espacio en esta elegia.

La muerte de su mujer le hace rememorar la sensacion de orfandad y abandono
queledejaron otras muertes, como las de su padrey su hermano que, segiin adelanté,
fueron el detonante de su soledad. Este temor hacia la soledad se hace patente
entonces desde e primer verso de la elegia a su mujer, dando rienda a los
pensami entos|uctuososen vez derememorar losmomentosdeamor y alegriavividos
con su esposa. Bastara, para entender este temor, la frase j~nan§ zaman$ (me

16. Ddwv~n, p. 505. Rimaen i, metromunsarih. En el Gltimo parrafo del comentario aeste poemaexpli-
camos el sentido de este verso y el juego de palabras que encierra.Véase € texto arabe de los poemas a
final de articulo.

17. Dfw-n, p. 505.

18. Sobrelosintentos fallidos de ibn al-Jatib de establecer unaalianzamatrimonial con algunasdelas
més importantes familias granadinas, véase Nafh, vol. V, p. 129, y Jorge Lirola Delgado. “Lis~n a-D§n
Ibn al-Jat§b” . Biblioteca de al-Andalus, vol. 3, pp. 643-662., en especial p. 648.
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traicioné mi tiempo), en la cual el poeta, como en sus otras elegias y quejas, ve €l
tiempo como un traidor, usando la metafora (al-isti‘~ra al-makniyya) y la
personificacion (al-ta§ &). Estaimagen del tiempo carece de los elementos de color
y movimiento, imagenes estéticas y apagadas, que indican el abatimiento del poeta
que estaria “ como muerto” por estatragedia.

A continuacién, habla de la construccion del mausoleo de su esposa en su propia
casa, paratenerla cerca. El patetismo de su soledad se hace evidente también en €l
uso delos pronombres personalesy posesivosen primerapersonadel singular, como
d~r§ y hafartu (mi casa, excavé) que sefialan por una parte que Unicamente €l autor
acompafia a su esposa en su entierro y como su casa queda sin mas compafiia para
él, pues no utiliza el pronombre de primera persona del plural para referirse a su
morada, d~ru-n~ (nuestra casa).

En el cuarto verso, al desear estar con su mujer en latumba, mezclalatristezadel
momento presente con la alegria de reunirse con €ella, ya que Igb~l es su alegria
incluso en su sepulcro. La dimensién espacio-temporal del poema expresa su
tragedia:

“Latumba es la alegria presente por tenerla cerca;
la espera de la muerte es sufrimiento por no poder reunirse con ella’.

En esta parte no hay un estallido de la pathés poética, sino palabras serenas que
reflejan el abatimiento animicoy lafaltadealiento vital que afectaal aliento poético.
Desudolor dan muestraalgunaspal abras queindican suinestabilidad emotiva, como
la palabra bi-I-b~ §(mis penas).

La palabra garé (extranjera) afiade a dolor de la pérdida del ser querido la
pérdida delatierraamada de |bn al-Jatfb por su propia expatriacién en el Magreb y
lade su esposa que muere en €l extranjero. El fallecimiento de un ser querido esalgo
muy doloroso y su muerte en el extranjero lo es més alin, por ello pidelaclemencia
de la lluvia para lavar la tristeza, pero no una lluvia habitual sino una lluvia de
aluvion que lave la penay arrastre con ella la tierra. Por eso el poeta utiliza la
hipérbole (mub-~laga): hatt~ (nubes que producen fuertesIluvias). La palabram-§
(mi riqueza) expresaria la pérdida de un ser querido que lo era todo, y € estado
miserable en el que ahora queda con esta desgracia, aludiendo quiza también ala
riqueza que perdio en Granada, quedando ahora sin riqueza espiritua (lapérdidade
sumujer) y sinriquezamaterial (lapérdidade sus posesionesmateria esde Granada).
Aqui, conlaalusion a dinero se agjariadel temaprincipal, el amor verdadero, para
hacer alusion aotro de los amores que, ami juicio, eramuy importante en lavidade
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Ibn al-Jat§h, es decir, la riqueza®, avidez que se confirmaria con la paronomasia
(/in~s) m~$y ~m~§(mi riqguezay mi esperanza), poniendo en un mismo término el
dineroy las esperanzas del poeta, como queriendo decir que no hay esperanzas sin
dinero.

Sinembargo, desde el punto devistaretorico, €l poetahace galaagui desutalento
poético al jugar con las palabras m~l§y ~m-~§y lo mismo ocurre con la otra
paranomasia ( /in~s) entre S-lay s~ 4, en donde la primerapalabrahacereferenciaal
nombre &rabe de la ciudad de Salé, donde murié su mujer, y la segunda significa
“consolado, o distraido”. La palabra wa/hu-ki (tu rostro) es, a mi juicio, muy
adecuadayaque no dijo en su lugar r &hu-ki (tu alma) porqueindicaquelo que echa
de menos es ver €l rostro del ser amado, y no la compafiia de su espiritu porque su
espiritu lo lleva, a pesar de la muerte, consigo. En €l siguiente verso podria hacer
referenciaaladiferenciade edad existente entre los conyuges con laantitesis (tib~q)
entre fadd y b4 Al parecer su mujer eramucho masjoven que é y asi contamos
con un factor més en su tristeza ante € capricho de la muerte por llevarse a los
jovenes en vez de alos ancianos, bien expresada por la antitesis.

El verso pendltimo, a mi modo de ver, es uno de los mas destacados, por dos
razones:

1. Laevocacion delarelacion afectuosa entre | os esposos con |as palabras: mahhids
mad/a' (arréglame unayacija), haciendo mencion alos avatares propios de lavida
cotidiana entre un marido y su esposa, en los que el marido (1bn al-Jat8b) pide asu
esposa (Igb~1), como si ésta estuvieraviva, que le arregle un lecho para acostarse a
su lado. Esto nos da una clara imagen de su abrumada personalidad poéticay su
desconcierto, ya que pese a su temor intrinseco ala muerte lallama para descansar
CON SU esposa.

2. El presentimiento de la cercania de la muerte, toda una ensefia en lavida de I1bn
al-Jat§h, que empieza a barruntar tras su fria relacion con e sultan granadino®, la
multiplicacion de opositoresy rivales en la corte que conspiran contraél y lamuerte
ya mencionada de sus deudos. Presentimiento que lo convirtié en una persona
suspicaz y llenade sospechas ante sus semejantes, un hombre de dos caras. EI mismo
hombre que quiere morir y no quiere, que amael dinero y esperasu asesinato. Todo
ello queda patente en estos Ultimos versos, cuando mencionaqueel sentido contrario
del nombrede su esposalgb~1, que en arabe significaprosperidad, e auguraun negro
futuro, esdecir, e idb~r (el infortunio). Esta palabra significa que ya no esperasino

19. Paramayor informacion sobre este tema, véase Ahmad Muijt~r al-* Abb~d8. “ Los méviles econdmi-
cos’, op.cit. pp. 214-221.
20. Véase Lirola“Lis-n a-D§n", p. 652.
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quelavidalevuelvalaespalda. Versos oscurosy sombrios por € juego de palabras
de Idb~r con Igb~ que hacen alusion ala complejidad poética del autor.

Poema n° 2.
¢QUIEN NO MUERE?

“Nos distanciamos, aunque nuestras casas son vVecinas

e hicimos, silenciosos, una prédica.
Nuestros alientos se callaron stibitamente,

como €l rezo leido en voz alta seguido de otro en voz baja.
Eramos grandes y nos convertimos en osamentas,

dabamos festines y ahora somos festin paralos gusanos.
Eramos | os soles del horizonte de la excelencia,

pero han desaparecido, dejando las moradas lamentandose.
Pues jcuantas veces las espadas han derribado a osado

y cuantas veces la propia fortuna ha abandonado al afortunado!
jCuantas veces se ha conducido hacia latumba, con un miserable harapo,

aun hombre cuyas vestiduras llenaban |os lechos!
Di alos enemigos: Ibn al-Jat$b partio,

yano existe, pues ¢quién es el que no muere?
Y aquien de vosotros se alegre de esto,

dile: se alegraquien no muere’?,

He agui una de las autoelegias mas logradas de la poesia arabe, que se podria
titular: “presentimiento final de latragedia por laincapacidad de encontrar el medio
de evitarla’ %2, El poema nos hace sentir como si hubiera sido escrito por un muerto
desde la tumba, que nos habla desde la otra vida, efecto conseguido por el uso del
pasado desde e primer verso. La primera palabra del poema ba'udna (nos
distanciamos) introduce el tema principal del poema, € distanciamiento de la vida,
sentimiento de Igjania lograda especia mente por €l uso del verbo en pasado, ya que
€l poeta quiere dar a entender que ya no hay nada en la vida que le despierte interés
y que se da por muerto. El uso del plural, a hablar de si mismo, podria deberse asu

21. Ddv~n, p. 185. Rimaen &, metro mutag-~rib. Este poemahasido traducido por a gunos estudiosos,
como A. Gonzélez Palencia. Historia de la literatura ar &bigo-espariola. Barcelona, 19452, pp.111-112,
quecitaasuvezlasdeValeray Pons; oladeJ. Lirola “Lis-na-D§n” op.cit., p. 658; prefiero of recer aqui
mi propia versién del mismo.

22. Uno de estos medios fue su gran casida enviada a Abd Hamma en peticion de socorro al presentir
su propiatragedia, véaselaen Ddv~n, p.542-548.
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sentimiento de formar parte del mundo de los muertos que advierten alosvivosde su
fatal destino.

En este texto el poeta se muestra como portavoz de los muertos, hablade ellosy
los describe, muertos que ponen de relieve el destino fatal del hombre a pesar de no
poder hablar, convirtiéndose en admonitores silenciosos. Estaimagen estatomadade
unacitadel profeta*“lamuerte es suficiente predicador”?. Al leer este primer verso,
se observa el uso del sukan (signo suprasegmental que indicala pausa) que aparece
constantementey de formallamativaen ba‘ udna (nos distanciamos), wa’in (aunque),
buyét (casas 0 aposentos), #i'n~ (produjimos), incluso en el sukdn de la rima, que
imbuye al versoy atodalacomposicion de un gran silencioy frialdad muy adecuado
parapoder reflejar el estado delamuerte. En mi opinidn, todo el poemafue construido
a partir de la palabra mawt (muerte) que cierra el poema, ya que lbn al-Jat§b queria
expresar que lamuerte no sdlo pone punto y final aestacasida, sino aesaotracasida
gue eslapropiavida.

Se adviertetambién €l ritmo lento, laquietud y los silencios del versoy detodo €l
poema, en el verso sakatat duf atan (se callaron stbitamente), hastael punto de hacer
al lector detener su entonacion de repente, como si también é se hiciera eco del
repentino final del aliento vital que sufren los muertos. A causa de esta tranquilidad,
no le seriadificil aun compositor ponerle misicay entonarlo, gracias sobretodo alas
pausas silabicas y la perfecta armonia de |a estructura de las frases.

Sin embargo, detras del yo poético muerto y quieto observamos el yo poético vivo
y moévil, pero de una vida ya terminada, apagada, afirmando ese final con el verbo
kunn~ (éramos). El autor ahora es portavoz de los muertos distinguidos, para hacer
notar lainexorabilidad de la muerte que acaba con el poder y lagloriade los grandes
personajes, o quizas también parareferirse alainsignificanciay la mezquindad del
mundo de los vivos, desposeidos de los grandes hombres gloriosos, entre los que se
incluye el propio autor, que hollaron en su dia latierra. Parallamar la atencion del
lector/oyente y pararesdltar la grandeza de |os muertos, usa la paranomasia (/in-~s)
entre ‘ azdn (grande) ‘ azm (osamenta, hueso). Este juego de pal abras, surgidas ambas
de unamismaraiz, ademas del sonido musical que logra, le dael empaguey € tono
profundo que nos conecta con el verdadero sentido del verso.

En el verso siguiente sigue su autoelogio y el de los muertos, utilizando esta vez
paraindicar su grandeza la palabra Sumas que es el plura de la palabra Sams (sol),
simbolo del poder y de lafama que aparece en todos lugares del mundo y corona €l
cielo, pero elos, los hombres poderosos y su gloria, estaban condenados a

23. Al-Bayhagf. Su'ab al-m~n, vol. XXI, p. 481 de la Enciclopedia del Hadi.
www.wagfea.net/shamela.
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desaparecer, como €l astro celeste que se oculta cada noche. Es precisamente ése €l
sentido del pasado gar ubna (han desaparecido), que completalaal egoria. Estaimagen
esun motivo comun tanto del os poemas el egiacos como | as composi ¢ ones amorosas,
que ya utilizd € poeta en la elegia del sultan Yasuf 1%, Esta etapa de efimero
esplendor contrasta con esta otra, la de los muertos, en la cual aparece muerto y
esquel ético ‘iz-m (huesos). Del mismo modo que hace €l ogio de su gloria ahorahace
alabanza de su generosidad, pues s en vida cuando gozaba de la grandeza dio
banquetes, ahora en la muerte ya tan solo sirve de alimento paralos gusanos.

El color blanco (el sol) contrasta con el color negro (lanochey el vestido de las
plafideras), proporcionando colorido al cuadro representado, destacando con ello la
tristeza de la muerte, pues el blanco, laluz y la vida es el pasado, y €l negro, la
oscuridad y la muerte el presente.

El uso de la palabra 7addalat (han derribado) reflgjaria su temor haciala muerte
violenta, inesperaday fatal, como el caso del h~7ib Ridw~ny del sultdn Aba S-lim®
guefallecieron deunamuerte honrosa, con el ardor guerrero, y hostigando al enemigo,
gue aliviala pena de sus muertes.

El verso siguiente es un gemplo claro del yo poético que se ve a si mismo
enfrentandose alos avataresdel destino, como el caso delamuerte, yaque seimagina
asi mismo muerto. Este verso trata de la oculta oposicion entre laimagen del vivoy
el muerto. El vivo cubre su lecho con sus lujosos vestidos, como se engalana el
enamorado cuando va a encuentro del lecho en donde le espera la amada, mientras
gue el muerto apenas se cubre con escasasy pobres vestiduras, es decir, €l sudario, y
al que le espera la tumba. Ha elegido esta palabra tujét (lechos) para establecer
relacion entre lamuertey el suefio, que son similaresy esto reflgja el ingenio poético
jétibiano. Esta imagen luctuosa se completa con la palabra sfja (se ha conducido),
porque la muerte es dolorosay nadie realmente la desea.

En los Ultimos dos versos se dirige a sus enemigos, no directamente, sino que
ordena a otro que les transmita sus palabras: qul (di), como s fueran las Ultimas
palabrasdel moribundo o del queyano vaaretornar que necesitade un mediador para
hacer llegar sumensgje. A nuestro juicio, estaformula de apelacion podria responder
a dos factores més propios de la inspiracion poética que de la intencionalidad
consciente, que son:

24. Ddw~n, p. 398.

25. De este sultén merini y de su muerte, degollado, nos habla detalladamente el mismo Ibn al-Jat§b en
laNuf~dat al- 7ir ~b. Ed. Ahmad Mujt~r al-* Abb~dS. El Cairo: D~r a-K~tibal-* Arabs. s.d., vol. |1, pp. 215-
276.
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El deseo de no hablar directamente alos enemigos -dado el odio que siente contra
ellos, ya que lo juzgaron y condenaron a muerte®, o bien por creerse como el
moribundo que a sentir lacercaniade lamuerte quiere dejar sus Ultimos testimonios
a un vivo para que realice sus Ultimas voluntades-, hace que los verbos empleados
indiquen € pasado: dahaba y f~ta (parti6, ya no existe), que serian los propios del
moribundo que dapor hecho que cuando sus enemigos reciban lanoticia, €l yahabra
muerto.

Con lainterrogacion retorica (istith~mnafi): man allad$ | ~yaf&! (¢quién esel que
no muere?) finalmente & poetaencuentrael consuelo y laresignacion enlamuerte?,
no sblo porque muere aceptando su destino, sino porque con esta expresion asume la
certeza de lainexorabilidad de la muerte que hace estragos en todos, y, por |o tanto,
también en sus enemigos.

El dltimo verso de este magnifico poema es, en mi opinién, muy admirable
poéticamente porque contiene el final ideal de un poema, ya que €l poeta, aquien le
abrumalapenaincluso enlamuerte, encuentrafuerzas paraatacar a sus enemigos de-
seandol es que pasen por €l mismo trancey alegrandose por ello. Con lapalabrayafrah
(sealegra), afirmaque solo se alegrael que no muere, queriendo decir que él selleva
la felicidad dejando e mundo de los vivos, y que a quedar sus enemigos con la
incertidumbrey los pesares propios del mundo de los vivos, les degja por tanto con la
pena de tener que morir.

Poema n° 3.
EL ANCIANO, SU HIJO Y EL BURRO

“Si lo tolerara, larealeza seria terreno
paralainsolenciade los libertinos.

O s expulsaraalos pobres, temeriaa Dios
cuando me pregunte por las faltas.

O s mostrara negligencia, la situacion seria anarquica
y entonces jugariala oveja con el matarife.

O s me decidieray emprendiera (mi proposito)
recibiriala criticaa hacer y deshacer.

26. Paramayor informaci 6n sobre su trégicofinal, véase M2|sabel Calero. “ El proceso delbn al-Jat$b”,
op cit., pp. 421-449.

27. Sobre este término, véase Muhammad al-L abd§. Mu' 7amal-mustalah-~t al-nahwiyyawa-I-sarfiyya.
Beirut: MU' ssasat al-Ris-la, 1985., pp. 179-180.
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Continta el reproche en todos los casos
igual que el caso del anciano y su hijo con €l burro.
Les conduje alaguerra santa (7/ih~d), se quejaron de la extenuacion
y aborotaron por tantos viajes.
Me incliné hacialapaz, y la consideraron mala,
contrariando la palabras del Omnipotente, el Todopoderoso.
L os goberné esperando cumplir el derecho de Dios
y delavecindad,
y me recompensaron igual que a quien serviaa sultan
antario.
* *x *
No encontré ni siguiera un musulman entre ellos que me apreciara,
mirandome con ojos de contemplacion.
Ni aun allegado que dieralo merecido a mi gobierno,
observando su excelencia entre otros estados’ %

En sulibro A'm~ al-a'l ~m Ibn al-Jat§b hace un relato sobre un emir omeya que al
construir € puente de Cordoba, murmuré el pueblo en su contra diciendo que lo
construy6 para su propia diversion y pasatiempo. Comenta lbn al-Jatfh: “si no lo
hubi era construido, no careceriade sus criticas por dejar de hacerlo... y jqué parecido
es el caso delos monarcas con el del anciano y su hijo con €l burro! y sobre esto dije
en un largo poema, en el cual expliqué mi situacién en al-Andalusy lo que padeciaa
causa de los sordos y mudos que no entienden [...]"%.

Este prologo explicabien susproblemas con lasgentes de Granada, enel queaclara
los motivos por |os cual es sus enemigos se pusieron en su contra; motivos que son, en
resumen, la negativa del propio Ibn al-Jatib a acatar sus demandas y su
desautorizacion de ellos. Esto conllevé a un hostigamiento haciael poeta, que, a no
dar soluciones, indicaria su incapacidad para solucionar dichos problemas.

Este poema se considera un pliego de descargos contra sus opositores, contrarios
alos cargos que Ibn a-Jat§bh desempefiaba en la corte. El yo poético se muestra de
nuevo solitario, sin embargo no aparece aqui débil como en otras ocasiones, sino
majestuoso y orgulloso. El poeta hace balance de su equitativo comportamiento que
fue duramente criticado por susrivales. Aqui €l estilo condicional aparece desde €
primer verso recorriendo el texto y haciendo una division del verso en dos partes, en
el que € primer hemistiquio contiene la prétasis de la condicion y la segunda la

28. Ddv~n, p. 432. Rimaen ~J, metro Jaff.
29. A'm~ al-A'l-m. Ed. Lévi-Provengal. Beirut: D~r al-Mak&af, 1956, pp. 12, 13, y Ddv-n, p. 431.
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apodosis o respuesta ala condicién. Este recurso, que se llama en la estilistica érabe
ins~* algjael estilo poético del estilo directo, une lasideas entre | as partes del verso
y hace al mismo salir de un marco espaciotemporal concreto paracentrarse en laidea
de la critica sistemética, fuera de un tiempo definido.

Desde el primer verso se pone de manifiesto el tema principal del poema, la
responsabilidad en |os actos personales frente alas criticas gjenas. En ellos aconsgja
seguir lasendadel deber sin atender |as criticas de los murmuradores, y sin buscar €l
agrado o €l halago de los demas, ya que las consecuencias de los actosimpiden albn
al-Jatfb acatar sus demandas. Para justificar las razones de su firmeza habla de la
responsabilidad de sus actos y sus beneficios, y e perjuicio que causa escuchar la
demanda de los deméas cuando no son justificables o estan echas por hombres
malintencionados. Para potenciar la equidad de su comportamiento describe a los
demandantes de manera negativa: fu7/ 7~ (libertinos) y 7ur’a (insolencia).

Desde el plano mora critica a quienes expulsan a los necesitados, pudiendo
referirseen esteverso alos sufies por los que | bn al-Jat§b guardabagran respeto, y que
eran criticados por alfaquies, entre los que tenia grandes detractores™.

Lafirmezaconlaqued visir granadino defiende su conducta queda patente desde
€l punto formal del verso ya que en vez de interrumpir laprétasis de la condicion de
su apddosis con aposiciones, 0 encabal gamientos, cada verso abrey cierralaoracion
condicional, que hace que cada uno de ellos adquieralaformade sentencia, propiade
laliteraturamoral. A nuestro modo de ver, esto dareflejo, por unaparte, delafirmeza
con que desarrollaba su politicay por otra parte reflgjariala necesidad que sentia el
poeta de ser diligente alahora de enfrentarse a las criticas de los hombres sin moral
o malintencionadosy el peligro que existiaen dilatar larespuestaalas criticas. Todo
esto sereflgjaria en la conexion directa entre los hemistiquios de cada verso.

El uso de dos palabras antitéticas & ~d e isd~ (hacer y deshacer) son empleadas
para afirmar la mala intencion de los criticos, que critican por criticar, sin atender
nunca a la posible justicia de la demanda. Justifica en todas las condiciones sus
acciones y acusa a los demandantes como maledicientes y murmuradores que no
buscan en sus demandas hacer criticas objetivas con fines morales, audiendo a
famoso relato del anciano, su hijo y el burro, que se suben y bajan alternativamente
del burro para complacer alos criticos que afean su conducta en la manera de vigjar

30. Paramayor informacién, véaseal -Jat§b al-Qazwsns. al-1d~h f§* ul &mal-bal ~gaal-ma’ ~n§wa-I-bay-n
wa-|-bad . Ed. ‘Im~d Basyan§. Beirut: Mu' assasat al-Kutub al-Tag~fiyya, 62ed. s. d., p. 81.

31. Mujt~r a-* Abb~ds. El Reino, p. 158, nostraduce unapartede unaris~lade Muhammad V enlacual,
quiza por lainfluencia de unos alfaquies, advierte a su pueblo del sufismo Ilamandolo enfermedad.
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en €l burroy que pese aatender a sus demandas para agradarles no consiguen librarse
delascriticas.

En los versos siguientes comparalas buenas intenciones con las malas reacciones
gue despiertan en sus enemigos sus decisionesy las contradicciones existentes en sus
reclamaciones. Para afear su conducta mencionael mal comportamiento y larémora
de sus criticos para gercer la guerra santa (/ih~d), uno de los pilares del Islam,
acusandolosdehombresdereligion relajada, mientrasqueél se presentacomo hombre
valerosoy decidido agjercerla, lo que hace que contrastelavirtud del demandado, 1bn
al-Jat§b, con lade sus demandantes, sus opositores en lacorte. Luego, yaque no estan
dispuestos sus detractores a gjercer la guerra, les propone la paz y la tregua con los
infieles, pero también larechazan, llaméandolaSarr (mal), desatendiendo o que Dios
dice: “pues es mejor la reconciliacion” 2. Asi, como clara politica propia de Ibn al-
Jat§b, con estas citas y deberes religiosos a los que alude, Ilama a sus enemigos de
manera sutil enemigos de Diosy de lareligion, desautorizandoles por completo.

En el siguiente verso, recurre a otra historia legendaria, comparando su caso con
lamal arecompensa que recibié, por sus desvelos, Sinimm-~r*, con estaalusion acusa
ahoraasuscriticosdeinjustoseingratos. En estahistoria, como ocurrié conlahistoria
del anciano, € nifioy el burro, intencionadamente | bn al-Jat§b no desarrollael nlcleo
delahistoria paradejarle a oyente/lector que su propiaimaginacion evoque € fina
delahistoriay se dé cuenta por si mismo de las consecuencias de |os mal os actos.

Esta casida se considera, en general, un mondélogo en el que Ibn a-Jat§b, como si
reflexionara sobrelas posiblesrazones delas criti cas recibi das por su gobierno, busca
respuestas que reafirmen sus posturas, siendo esas respuestas el pliego de descargo
contra las criticas y los desacreditados demandantes. Este mondlogo interior se
advierte s atendemos a que no hay un destinatario claro de sus palabras, ni hay
ninguna apelacion a nadie concreto. De hecho habla y da respuesta sin mencionar
nombres. Por esto no hay una fuerte dimension espaciotemporal en el poema.

En cuanto alasintaxis cabe destacar €l uso delacomparacion compuesta (al-tashéh
al-murakkab), estructura aplicada para hablar de la posibilidad y las sentencias
juiciosas, del todo adecuado parala justificacion de acciones e inacciones. Primero
comparalanegligenciaquellevaalaanarquiacon laoveaque se burladel matarife.
Esunaimagen compuestaque responde alo absurdo que esactuar contralalégica. En

32. El Corén. Texto arabey traduccién delaedicion oficial patrocinadapor el rey Fuad | de Egipto. El
Cairo, 1923, ed. y trad. de Julio Cortés. Barcelona: Heder, 1999, .Al-Nis~ (Las mujeres), (4, 128).

33. Erael albafiil del famoso rey preisdmico a-Nu‘m~nb. al-Mundir; este albafiil, al terminar de cons-
truir el palacio del rey mencionado, fue arrojado desde su azotea por orden del rey. Sobre su figuray la
del rey, véase al- Zirikl§. Al-A'l-m. 9 vols. Beirut, 3% ed. s.d., vol. |11, p. 208, y val. I X, p. 10.
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esta analogia busca vincular € concepto de lanegligenciaen el deber comparandolo
por contraste con laimagen de algo sensible, como eslamuerte del cordero amanos
del matarife, queriendo indicar que la sensibleriay la debilidad de carécter alahora
de tomar decisiones para afrontar los graves problemas, nos lleva a absurdo (el
cordero quejuega con el matarife) o alaperdicion total (laanarquia). Es unaimagen
sangrientay dindmica quereflgja el peligro de lafalta de firmeza.

En otraimagen, compara su caso con €l del ancianoy su hijo con el burro, imagen
sacada de la memoria colectiva, para proporcionar la sensacién de cercania del
lector/oyente. Asi, en estas dos figuras podemos encontrar lafiguradel hombrey su
responsabilidad con el trato que debe dar a animal, que reflejan el deber quetiene e
hombre racional con €l ser irracional, que seria una alegoria del hombre consciente
(gobernante/lbn al-Jat§b) con el ser inconsciente o irracional (populacho/opositores)
gueriendo indicar que el gobernante debeignorar y desatender |asdemandas, sin preo-
cuparse de sus opiniones, para centrarse en e desempefio serio de su trabajo,
reflejando el desprecio que siente hacia sus criticos, convirtiéndoles en animales
humillados (oveja, burro).

Poema n° 4.
LAMENTACION EN LA NOCHE. |
“ijOh noche! Te alargaste sin brindar una sonrisa
y me mostraste €l carécter de un [hombre] severo y pesaroso.
¢Acaso no te compadeces de mi extrafiamiento y mi lgjania?
iDios mio! jQué cruel eres, oh hijo del servidor!”*.

Este es uno de los poemas cortos de | bn al-Jat§b que no suelen sobrepasar los dos
o tres versos. En él convierte ala noche en su interlocutor, algo muy frecuente en la
poesiaarabe, yaquelanoche eslaamigadel almadelosamantes, prisionerosy tristes
en general, esdecir, todos aquellos que por |as preocupaciones no pueden conciliar el
suefio.

En estosdos versos | bn al-Jath, a hablar alanoche, concentrasus palabrasen dos
caracteristicas propias de lanoche que echan luz sobrelos motivos de su afliccion. La
primeracaracteristicaeslatardanzade sumarchaqueimpidedejar paso al astro solar,
y que, debido a su quietud, parece prolongarse hasta el punto de alargarse en contra
delaldgicao en contrade losintereses del poeta que lainterpela, por ello acusaala
noche diciendo tulta (te alargaste).

34. Ddv-~n, p. 555. Rima en dim§, metro k~mil.
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La segunda caracteristica es la fealdad y la severidad de la noche, que es
comparadaaqgui con el caracter arisco del servidor negro, inclemente, y cuyo color, €
negro, se relaciona con latristezay la desgracia, ya que el blanco queda restringido
al sol, siendo € color delaaegriay e bienestar.

En mi opinién, 1bn al-Jat$b por el pesar que le produce su insomnio, atribuye ala
noche alguno de los defectos propios de su caracter, ya que lanoche en si mismano
es aspera o severa, sino en todo caso laasperezay rudezaes del poetaquelo pagacon
ella. Sefialar aqui, a hilo de esto, también € reproche de n~dim (pesaroso,
arrepentido), queesctradelascaracteristicasdel talantede | bn al-Jat§b, quereconocio
en vida que habia cometido acciones a lo largo de su vida de las que luego se
arrepintio profundamente. Es como si €l propio |bn al-Jat8b hicieraautocriticayaque
lanoche no tiene de qué arrepentirse.

En el segundo verso, €l poetaruegaalanoche que tengamisericordiade él usando
lapalabra halla (¢acaso no...?), que se utiliza en arabe para pedir favores de manera
cortés, llamada tahd4 (incitacion)®. Esto reflgja el sentimiento del yo poético que,
tras €l destierro y la distancia de los familiares (tagarrub$ tafarrugs) (mi extrafia
miento y mi lgjania), se encuentra emociona mente inestabley se muestraincapaz de
soportar laangustia. Estos dos asuntos (su situacion como extranjero y la separacion
de sus seres queridos) son los motivos que le empujan a componer estos versos de
queja, y no lanoche, en laque quiza se personifique €l poeta cuando dirige haciaella
sus quejas de crueldad e inmisericordia con el afligido.

También es probable que usara la oscuridad de la noche para referirse a los
enemigosy rivales, yaque durante su destierro intentd reconciliarse y simpatizar con
la gente, para evitar caer de nuevo en desgracia, a pesar de que consideraba a los
notables de palacio deinferior condicion que lasuya, y, por lo tanto, despreciables®.

Poema n° 5.
LAMENTACION EN LA NOCHE. ||
“Llamé alzando lavoz, en la densa noche,
cuando me aburri de su frio y de sus estrellas:
jOh Dios mio! Pon mi congoja en su corazon
jOh Dios mio! Pon mi barba en su rostro!” %,

35. Sobre este término, véase Labd§. Mu' 7am, p. 64.

36. Como su caso con un visir magrebi [lamado al-Subay* en que podemos observar su arroganciay su
vanagloria através de sus versos panegiricos, véase su Ddv-n, pp. 430, 516. V éase también laintroduc-
¢ién de Muhammad al-Manan§ en laNuf~da. Ed. al-Sa' diyyaF~giya. Casablanca: D~r al-Nai~h al- 1 ad-
da, 1989, val. I11, p. 11.

37. Ddv-~n, p. 749 Rimaen h$ metro k~mil.
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Es el segundo texto acerca de las quejas de la noche. Podriamos decir que la
palabran-~daytu (llamar alzando lavoz) eslapalabraclave paraentender ladimension
delapenadel poeta. Esta palabra se usa en lengua arabe parallamar aalguien lgjano
o cercano fisicamente pero lgjano emocionalmente y en interés®,

Ibn a-Jatsb [lama a Dios vehementemente, aungue no esta lejos espiritualmente.
Esto sefidlaque él se ve muy cansado y molesto, barimtu (me aburri), por laduracion
y €l frio delanoche. Este grito que reflgja su interior debe estar motivado por alguna
preocupacion que impacienta al poetay que hace que el autor no pueda soportar el
aburrimiento de seguir lasestrellasen laquietud delanoche mientraslagente duerme.

El mundo superior de la noche, los astros, es [o Gnico para un hombre solitario
como nuestro poeta, quien llegaaladesesperacion, agritar rogando a Dios que haga
desaparecer la enorme tristeza, lau‘a (congoja), de su interior, devolviéndola a la
noche. El intenso dolor le empuja a desear |a pena para la hoche como si fuera una
cargapesada que pudiera pasarse de unoshombrosaotros. Es probabl e que esteruego
esté, en realidad, dirigido a sus enemigos personificados en la noche que duermen
tranquilamente a pesar de haber sido |os causantes de la tristeza del poeta.

El segundo hemistiquio del segundo verso podriamosentenderlo en sentido comico
o, deigual manera, en sentido triste. No obstante, nos decantamos claramente por el
sentido triste del verso ya que € color blanco, que sefiala a la mafiana como idea
alegre, conlleva el sentido de lavejez que es méstriste s vajunto alanegruradela
nochey, por eso, el autor desea que sealanoche quien lleve con su soledad, los acha-
ques de laveez. Asi utilizala metafora (al-isti* ~ra al-makniyya), convirtiendo a la
noche en un hombre con corazén y rostro; personificandolaen un sujeto a quedirigir
sus palabras. Por otra parte, en su ruego a Dios para que ponga las canas de su barba
enel rostro delanoche, hacealusion (kin~ya) al deseo de que aparezcael primer albor
delamafiana que anuncia el dia, parapoder recuperar laactividad del dia despuésde
lainaccion delanoche. Asi lainactividad serialacausade su of uscacion conlanoche,
y su impaciencia.

El color se muestra entonces como elemento mas importante de esta alegoria
estética, porque el color blanco (las canas, |lamafiana) se contraponeal color negro de
la noche y de la tristeza. A pesar de que menciona dos colores opuestos en una
antitesis(tib~q), vieneparejosen el sentir delbn al-Jat§b, quien muy hébilmente aplica
dos palabras opuestas para potenciar el sentido de la primera metafora.

Al parecer lavejez, representada por €l color blanco, en €l verso, implicatambién
laincapacidad y debilidad propia del anciano, lo que podriareferirse ala sensacion

38. Sobrelasletrasde al-nid~ (el vocativo, o lainterjeccion), véase Labd§. Mu' 7am, pp. 219-220.
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defragilidad y deimpotencia que sentiael poetaante sus enemigos, en aquellaépoca.
Estolecausaun gran pesar y, por eso, deseaparaell os que alberguen en suscorazones
la mismatristeza que € mismo siente.

Poema n° 6.
LAMENTACION EN LA NOCHE. |1
“Los astros girando en €l cielo evitaron €l suefio de mis parpados,
por tantas penas alas que incita el pensamiento.
Mi vida es como un plato, los astros son el molino de mano de un esclavo
negro que lo mueve fuertemente machacando todo en el plato”*.

El dltimo poemade estetrabajo contiene dosversosen loscual esel poetarel aciona
su padecimiento causado por €l insomnio con el mundo césmico, por ello, como ya
ocurre en otros poemas anteriores, lasoledad y el silencio mortal delanoche empujan
al poetaabuscar entretenimiento en el seguimiento del movimiento delosastros, que
despiertan € recuerdo de otras penas pasadas que se unen a las penas fisicas
resultantes del insomnio.

Esta compleja relacion alegorica nos da testimonio del animo interior del autor a
través de las descripciones que hace de la noche. La palabra daww-r (girando) nos
indicaque é hallegado aun punto del que no puede escapar de su destino fatal en el
que se ve envuelto del mismo modo que |os astros no pueden escapar de sus Orbitas.
Esto nos muestra a un Ibn al-Jat8b que rumia durante la noche los problemas que le
suceden en € dia, hasta colmarse de unatristeza que le desvela. Como prueba de esto
usa la palabra yuhysha (incita), porque, seguin entendemos, las penas mueren por la
mafiana pero el poeta, a no dejar de pensar en ellas, las hace retornar dolorosas por
lanoche. El uso del verbo del presente en esta pal abra da sentido durativo alaaccion,
gue hace que las preocupaciones le acompafian alo largo de ella.

Antes de describir la cuantiay diversidad de su dolor con la palabra att ~ (tantas,
0 variadas), expresa la parte de responsabilidad que tienen en € insomnio, €l
movimiento delos astros, |os pensamientosy recuerdos. Finalmente reflexiona sobre
suviday utilizala palabraraha (molino de mano) parareferirse a su desvelo que da
vueltasalas preocupaciones. Este verso utilizaunaal egéricadinamica, parahablar de
lanoche, algo inusual en el poeta, que suele preferir utilizar imagenes de estéticas y
dequietud, parareferirse alas noches. En este caso el autor creaunaimagen circular,
influido por el movimiento del cieloy delosastros, quedistrae su atencién cadanoche

39. Ddv-~n, p. 752. Rimaen sh~, metro tawd.
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y que se convierte en la dinamo que mueve sus penas. Compara el cielo durante la
noche con el molino de mano por el movimiento circular que se daen ambos procesos
y, en la misma imagen, compara su edad con el plato que se ha ido llenando
inexorablemente con cada vuelta los granos de las preocupaciones. El molinillo de
cocinarepresentael destino, el esclavo lanoche, larotacion del molino lasucesion de
los dias en lavida de Ibn al-Jatb que es € plato, y las moliendas, las penas y preo-
cupaciones.

El verbo utilizado para referirse al movimiento del molinillo yakirru (lo mueve
fuertemente) representa fonéticamente € ruido chirriante del enser de cocina, que
unido a verbo yufnéh~ (machacandola) proporciona los matices que quiere dar €l
poeta para expresar ladureza que empleael destino paraaplastar su vida. Verbos que
al estar en presente dan idea de sensacion de continuidad de las acciones.

El color negro, consistente en laimagen del esclavo, daalaaegoriaunaluz més
sombriay pavorosa. Este color negro (lanoche, €l esclavo), el movimiento del molino
de mano y del cielo, el elemento del sonido duro y terrible, propios de los verbos
causan una sensacion de estremecimiento y destino fatal.

En relacién a este género literario, no nos gustaria dejar de mencionar que €l
sentimiento de la tristeza en el poeta es resultado del desamparo que siente su alma
solitaria ante la tesitura de tener que afrontar a un tiempo multitud de enemigos, los
rigores de la noche, el fatal destino, el exilio, la nostalgia, avatares tan pesados de
sobrellevar que empujan aun hombre orgulloso'y altivo ahumillarse parapedir tregua
y conmiseracion.

Sefialar tambi én que estas composi cionesreflgjan, creemos, laverdaderadimension
de la tristeza de Ibn al-Jatfh, pues no habia motivos aparentes que le impulsaran a
escribirlos, a contrario que ocurre con las elegias dedicadas a seres queridos, en las
quede a gunamanerael poetase encuentraenlaobligacion dehacer elogiosfunebres,
por ser lo comin entre poetas. Por ello, de susquejas, especialmentelasque sederivan
de los rigores de la noche, nos transmite su sentimiento poético y reflgga més
claramente su espiritu atormentado. El uso del ta§ & (la personificacion) y e tajsd
(lamaterializacion), juntoal-isti‘ ~ra (lametéfora), sobretodo al-makniyyay al-tashh
(la comparacién) acompafian en €l terreno formal el sufrimiento nocturno del poeta,
en donde también el color, especialmente el negro, desempefian un papel primordial.
Del mismo modo, €l ritmo cansado y quieto, o histriénico y dindmico sirven para
enfatizar el sentido delosversosy aunar y equilibrar el fondoy laformadelosversos
gue hace que nos demos cuenta que estamos ante un poeta de altura.

LA METRICA DE LOSPOEMAS
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Lamétrica, en estasel eccion de poemas, merece un estudio detallado aparte, debido
asu importancia en la construccién poéticay en € tratamiento de los géneros. En la
métrica se muestra € talento que tiene € poeta y la capacidad de plasmar su
experiencia poética. Por todos estos motivos, he preferido estudiar la métrica de los
versos en un apartado para evitar mezclar su andlisis con lo de los demés el ementos
POEticos.

El género poético rit~ mantiene a lo largo de la historia de la poesia clasica su
estilo métrico de metros largos con ritmo lento. Es normal porque este género exige
este tipo de métrica para expresar los sentimientos tristes y dar tiempo a que las
reflexiones sobrelas desgraciasy losrigores de las penas se asienten en laconciencia
del oyente. Sin embargo, en la elegia que Ibn al-Jat$b dedica a su esposa rompe con
esta norma usando un metro que no se utiliza habitual mente para este género, que es
el metro munsarih®:

mustaf ilun maf* 4 ~tu mustaf‘ilun mustaf ilun maf* 4 ~tu mustaf‘ ilun

Este metro es uno de los metros [lamados “ligeros’, mas propios para los temas
meditativos y de mas tradicion. Por eso mismo el poeta, tras la muerte de su esposa,
escoge este metro parareflexionar y meditar sobre laviday lamuertey, el hecho de
elegir este metro parala composicion confirmaria ese abatimiento del aliento vital y
espiritu poético del que ya hablamos, a no poder o no saber € autor componer un
poema de metros usuales en este género, siguiendo los canones.

El autor usa la cesura interna (tasr§)*, para dar testimonio de su dolor por esta
muerte tragica y para hacer elogio de su mujer, lo que desmentiria la idea de tener
poco interés en el tema motivado por lainusual brevedad de esta elegia. Ademas de
esto, seobservalarimal ~m que estatomadadel nombre de su esposalgb~l con kasra,
quereflgjariael anhelo de 1 bn al-Jat§h por mencionar constantemente el nombrede su
esposay proporcionar ese sonido musical triste'y variado entre lafatha, que produce
laletra alif antes de larima, y la kasra. Con todo esto, el uso de este metro en esta
elegia sigue resultando extrafio si tenemos en cuenta laimportancia de lafallecida.

En su autoelegia, en la que se adelanta a su muerte, usa el metro mutag~rib*:

40. Paramayor informacion sobre este metro, véase Mahmad Mustafa. Ahda sabd ila ‘ilmay al-Jal 4:
al-‘ar &d wa-l-gafiay. Beirut: D~r al-Kutub a-*[Imiyya, s. d., p. 110.

41. Significaterminar los dos hemistiquios del primer verso del poema con lamismaletra. Paramayor
informacién, véase Ahda sabd, p. 154.

42. 1bid., p. 126.
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fa' dun fa' dun fa’ dun fa' dun fa' dun fa' dlun fa' dun fa' dun

Lasituacion en laque se halla el poetaen este poemaeslapropiadel desesperado
que presiente la muerte y, con la métrica, se potencia la idea de los alientos
entrecortados de los que mueren de manera stibita como ya dijimos en la parte
dedicada a lenguaje de este texto. Consta este metro de distintos pies que se
pronuncian demanerarapiday continuadahastael final, donde sobrevieneel silencio,
con el que reflgja, ademas de lo que se habla explicitamente, del presentimiento que
tiene 1bn a-JatSb de la cercania inminente de la muerte. La rima en t~ con sukan
ayuda al metro aexpresar estos sentimientos.

Esunaténicaen el autor € utilizar, cuanto méas molesto se siente por lavida o por
lanoche, metros més largos, asi a quejarse de sus enemigos y rebatir sus demandas
utiliza el metro jaff*:

f~il ~4un mustaf* dun f~il ~tun f~il ~4un mustaf* dun f~il ~tun

Este metro, muy conveniente para |los temas descriptivos, viene muy bien para
expresar las molestias por € uso de piesligerosy simples. Larimaenr~ con kasra
refleja, con ritmo tranquilo, la desesperanza que siente el poeta causada por sus
oponentes.

Laparte dedicadaalas quejas delanoche en el D dw-~n, utiliza preferentementelos
metrostawd y k~mil. Estos metrosresultan adecuados parael temadelaqueja, yaque
el poeta, normalmente, introduce los argumentos que dan vida a suslamentaciones en
dos o tres versos que hacen que busgque metros largos con ritmos lentos, como el caso
delanochey su lentitud.

En el primer texto, que hace referencia a este género, usa el metro k~mil*

mutaf ~ ilun mutaf ~ ilun mutaf~ilun  mutaf~ ilun mutaf~ ilun mutaf~ilun

Es un metro que expresa bien la angustia por el transcurso lento de la noche, su
larguray su crudeza, usando unarimaen mém en kasra, muy adecuada para expresar
la pena.

Repite el metro k~mil en su segundo texto en el que habla del aburrimiento por el
transcurrir lento delanoche. Son dos versos terminados por larimah~ en kasra, que
reflejan el abatimiento del poetaa producir una musicalidad muy triste.

43, bid., p. 113,
44, 1bid., p. 72.
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En €l Gltimo texto que, en nuestra opinion, es el mas destacado en los versos que
serefieren alaqueja, usatawd*:

fa' dun maf~ dun fa' dun maf~ dun  fa' dun maf~ dun fa‘' dun maf~ dun

Este metro, por su extension, le ayuda mejor que los metros cortos a plasmar sus
sentimientos y dar rienda suelta a su imaginacion. La rima elegida en h~, con y~
delantey alif , lenan de una profunda tristeza este texto que, con su metro, el sentido
delasimagenesy su rima, parecen los adecuados para que €l afligido levante lavoz,
gritando.

45. 1bid., p. 50.
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Textos arabes de los poemas
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