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LA NOVELA Y LOSVALORES" DEMOCRATICOS'

En un articul o aparecido recientemente en €l diario New York Times, la escritora
portorriquefiaRosario Frei habl abasobre su decision deescribir preferentemente sus
novelas en inglés en vez de en castellano, su lengua materna, (y es que su primera
novelainglesa, La casa sobre la laguna, fue finalista del premio nacional del libro
en Estados Unidos en el afio 1995). Llamalaatencion que su decision de escribir en
las dos lenguas —escribid lanovelaen inglésy latradujo al castellano— se produce
al mismo tiempo que & cambio de su posicionamiento politico. Frei, que habiasido
en susinicios partidaria de laindependencia de Puerto Rico como medio de conser-
var lalenguay laculturanacionales, en un articul o publicado el pasado Marzoenlas
paginas de opinién del New York Times, anuncié que yano se decantaba por lainde-
pendencia de Puerto Rico.

Lo masinteresante es que Frei relaciond su cambio de posicionamiento politico
con su confianza ciega en las posibilidades que brinda la cultura americana, lo que
le llevaaafirmar que “el bilinglismo y e multiculturalismo son dos fundamentos
propios de lasociedad americana’. A pesar de que lafamiliade Frei tiene vinculos
fuertes con € movimiento partidario delaposicion de laislacomo Estado america-
no, (su padre es ex-gobernador de Puerto Rico y fundador del partido Neoprogresis-
ta, partidario de lainclusion de Puerto Rico dentro de los Estados Unidos america

*. Traduccién de Juan Marsa Fuentes. Este articulo se publico en la revista libanesa al-Adab, 47,

(7/8/1999) bajo el titulo “al-Tagafa a-‘alamiyyaal-mu’ dlamawa-siyasat a-taryuma’ (N.del.T).
Laautoraesprofesorade LiteraturaComparaday Estudiosde Oriente Medio enlaUniversidad deNew
York.

** Unresumen deestainvestigacion sepublico en el cultural del New York Times, (24-4-1998). Quiero
dar lasgracias a Scavan Berkovitch, Ahmad Dallal, Catherine Rowey a Edward Said por |as observacio-
nesquehicieronal primer ejemplar resumido, asi como sefialar lo (til que han sido parami lasobservacio-
nes que se me hicieron durante la presentacién de parte de este trabajo en la Universidad de New Y ork
y laUniversidad de Yale, el Centro de Licenciados de CUNY, en la Asociacion de Lengua Moderna
(MLA) y en laAsociacion Americana de Literatua Comparada (ACLA).
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nos), Rosario Frel habiaapostado, (hastael momento de escribir dicho articul o), por
laindependenciadelaida, llegando incluso avotar afavor del candidato del “ Parti-
do por lalndependenciade Puerto Rico” que en su diase habiapresentado alas el ec-
ciones en contra de su padre por €l cargo de gobernador en 1972. Por esta causa al-
gunos criticos empezaron allamarla, tras €l revuelo que siguid a su anuncio en esa
pagina de opinién por su posicionamiento en contra de laindependencia, “el clarin
de laintegracion de Puerto Rico en los Estados Unidos’.

Y apesar de que parece que no hay ninguin vincul o especial que nospermitarela-
cionar las preferencias paliticas, (en este caso inexistentes), por unlado, conlaspre-
ferenciaslinglisticasyy literarias por otro, se hace cada vez mésy mas evidente que
cuando hablamos de escritura bilingiie y de escritura transnacional no estamos ha-
blando, en su sentido estricto, de los instrumentos de |os que dispone la cultura na-
ciona (regionalista) paraconseguir su aperturaal exterior. Lo cierto esqueel bilin-
guismo en la escrituray €l transnacionalismo son considerados, hoy por hoy y en
gran medida, unfactor positivo al ser definidos como dos delosinstrumentos conve-
nientes paralatransformacion cultural e identitaria, a propiciar lapluralidad, ladi-
versidad y laasimilacion de elementos culturales distintos. Pero el crecienteinterés
que hay por latraduccion delaliteratura procedente del Tercer Mundo, ha converti-
do enasunto recurrentelabuisquedade politicas culturalesquefomenten el bilinglis-
mo en laescrituray €l escribir paraloslectores delos diversos mundos; delamisma
manera se ha convertido en una cuestion de vital importancia €l preguntarse por €l
interésquesubyaceen € intento deimplantar el concepto de culturamundial globali-
zada. ¢Acaso no estaremos hablando aqui en realidad de un sistema o estructurade
cultura empresarial a escala mundial transnacional ?

Hay una serie de conceptosy de géneros literarios determinados cuya funcién es
ladeformar culturasdemocraticasy darleslegitimidad. Me estoy refiriendo concre-
tamentealahegemoniadel género novelistico en Occidente sobrelaindustrialitera-
riamundial. Benedict Anderson relaciona (en su libro Imagined communities), ade-
més de otros criticos de cierta escuela postcolonial, lanovela con e nacionalismo'y
el nacionalismo y la novela con la modernidad, que hace a la novela portadora de
significados muy distintos segin |os contextos transnacionales, y mas en concreto,
en contextos no occidental es en donde lanovel ano se haconstituido como un género
literario propio (o genuino), o popular. Los tipos de literatura imperantes a nivel
mundial, como eslanovela, (alaque sele atribuyen conceptos como “pluralidad”,
“didlogo” y “cambio sociol égico”), responden tambi én a presiones del mercado edi-
torial internacional, que determinan el tipo de produccion literariay fijan, en gran
medida, sus bases. Segun esto, las practicas literarias que no son féciles de insertar
dentro de estas bases como la poesia popular o las artes de la oralidad, mas propias
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delastradiciones literarias no occidental es, se especifican o restringen al ambito de
lolocal y pasan a considerarse marginales o de dificil interpretacion.

En conexion con el predominio de lanovela, estd aquel concepto que vinculalas
lenguas universales, y mas concretamente el inglésy el francés, con los valores de-
mocraticos, €l individualismo y laliberacion delamuijer; por el contrario sevincula
implicitamente a muchas lenguas no occidentales (como por g emplo el arabe), con
lenguas|localistas eincluso antidemocréticas', un buen ejemplo son lasafirmaciones
imperantes que sugieren que las preferenciaslinglisticasen el Magreb por lalengua
francesa en detrimento del arabe se debe a que lalengua francesa es en si lalengua
dela“liberalidad”, lengua con laque se puede —de manera especial— dibujar los as-
pectos de la sexualidad femenina, mientras que lalengua arabe pasa por tanto a con-
siderarse como unalengua de caracter primitivo y restrictivo.

Lo cierto es que estas opiniones sobre las excelencias de laliberalidad que se le
otorgaalalenguafrancesa, (antitesisdel arabe), son extensamente difundidasy ge-
neralizadas por un gran nimero de escritores magrebies en articul os, entrevistasy en
las coberturas informativas de los medios de comunicacién, (y naturalmente todas
estas opiniones se han venido forjando histéricamente entorno a pensamiento colo-
nialistafrancésy las practi cas col onial esfrancesas que promocionaron laideade que
la adopcion de la culturay lalengua francesa eran una via de entrada fundamental
paralaliberacion de la mujer arabe musulmana).

ESCRIBIR PARA OCCIDENTE

Gozan de unadifusién internacional los libros de un selecto grupo de escritores
magrebiesy de Oriente medio, del mismo modo que un cierto nimero de estos escri-
tores, como * Abd al-K abir al-Jatibi, Tahar Ben Jelloun, Hanan al-Sayj o Nawal al-
Sa dawi, han sido acusados de escribir deliberadamente para el lector occidental,
fendmeno que ha hecho que algunos criticos hayan acufiado la expresién de “ auto-
orientalismo” o “auto-exotismo” y de literatura “revestida de estereotipos genos’.
Sin embargo esta definicion no basta paradescribir un proceso histérico tan compli-
cado como eslacreaciony laadopcién cultural y literaria. Estareservase manifiesta
demaneraespecia en el caso del Magreb drabe cuyaescrituragozade unaseriacon-
cienciacion en las cuestiones del bilingliismoy €l espinoso asunto delacivilizacion

1. Cf. Edward Said. “Embargoed literature”. The Nation, (17-9-1990), en este articulo recoge Said el
comentario de un editor comercia que dice “El drabe eslalenguaqueinvitaalapolémica’ y lo andiza
diciendo que con estafrase lo que en realidad se quiere significar es que “el pueblo drabey sulenguano
gozan derespeto y son consideradas, por tanto, peligrosas por lamalafamaquetienen, por lo que sereco-
mienda no acercarse aellas’.
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soterrada. Sin embargo hay una serie de problemas eimportantes cuestiones que de-
bemos plantearnos sobre aquella literatura de Oriente Medio y el Magreb que goza
dereconocimientointernacional, y quesiguetodaviasin desvelarse dentro de Oriente
Medioy el Magreb en relacién a rango que ocupa esta literatura. ¢Hasta que punto
estos trabajos son leidos por parte del publico local y cud es su difusion?

Hay evidencias que sefialan que lalecturade laliteraturaen lenguafrancesay su
difusion en el Magreb sereduce aun pequefio circulo deintelectualesy aloscirculos
académicos, y lo mismo se aplicaaOriente, a tiempo que nos encontramos con Nu-
merosos € empl os de escritores que se han hecho famosos cuando han empezado a
ser traducidos a lenguas extranjeras, adquiriendo luego € prestigio dentro de estos
mismos circul os académicosregionales. Lo cierto esqueel desarrollo rapido del pro-
ceso detraduccién delostrabajos literarios procedentes del Tercer Mundo no impli-
canecesariamente que los lectores y escritores occidental es hayan superado adn las
etapas de descubrimiento cultural y estético de los otros mundos existentes, sino al
contrario; y es que las paliticas que determinan la eleccion de los trabajos literarios
del Tercer Mundo destinados a traducirse y a promocionarse indican que €l lector
occidental no avanza, y que son un cierto nimero de escritores del Tercer Mundo
quienesrealizan €l proceso detrasvase, indicador claro que muestralaatraccién nar-
cisista que siente Occidente hacia si mismo, que produce un fendmeno que seviene
dando ultimamente; merefiero a fendbmeno de escribir paratraducir, fendmeno que
no se restringe Unicamente alanovela arabe sino que se haextendido también atra-
diciones literarias no arabes, como laliteratura china por gemplo. De acuerdo con
esto, existe un elevado nimero de novelas que aunque estan escritas en arabe son
destinadas basicamente a un publico occidental.

No quiero con mis palabras acusar a nadie de mala fe o de falta de autenticidad
sinoques mi interésmellevaacentrarme en el fendmeno de escribir paralatraduc-
cién, es porque esta cuesti on suscitanecesariamente una cantidad de espinosas cues-
tiones que tienen una importancia vital para poder comprender las politicas de tra-
duccién en el Tercer Mundo y la configuracion de la cultura universal; que tendrd,
en general, una importancia decisiva para comprender |os fundamentos del nuevo
concepto detransnacionalismo y entender el concepto de Nuevo Orden Mundial que
escuchamos de continuo. En este amplio marco, se establece el model o desorientado
de novela &rabe, como un modelo Unico de los muchos model os resefiables, de ahi
su situacion marginal, por no decir su faltatotal de prestigio, en Europa Occidental,
en los Estados Unidos eincluso en el Mundo Arabe, aunque lafalta de prestigio en
uno 'y otro caso seadebido acausas muy diversas. A pesar delamagnitud del interés
informativo occidental por el Mundo Arabey el islam —que ocupa seguin estos me-
dios €l lugar queteniaRusiay el comunismo en su definicion de enemigo acérrimo
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de lademocracia- €l interés de Occidente por la cultura é&rabe y laliteratura arabe
contintasiendo testimonial (incluso despuésdelaconcesion aestalltimadel premio
Nobel de literatura en lafigura de Nagib Mahfiiz)2.

Sepuededecir, por tanto queel interésoccidental por laliteraturaarabe solamente
sereduce, (hastatal punto que podemos hablar de interés por lo genuino), al género
novelistico, en donde €l papel delainnovacion técnicaque puedan tener estas nove-
las apenas juega un papel minoritario en el proceso de seleccién de lanovela arabe
gue se destina alatraduccion; en las ocasiones en las que latécnica narrativa arabe
gozadeciertointerés en Occidente, se produce siemprey cuando lanovel ase adapte
alas formas tradicionales occidentales, (como es el caso de lanovelade Iliyas Juri
al- Yabal al-sagit). El interés de Occidente por la novela arabe oriental, magrebi o
china, se mantiene Unicamente centrado en los contenidos de estas novel as, pues es
lalecturadeloscontenidoslo queleconfiereo no el calificativo de culturarepresen-
tativa, esdecir €l calificativo de materia parala criticasociolégicay civilizacional.
Quisierasefialar agui que esto no esresultado simplemente delalecturaerraticaque
cometen los medios de informaci 6n occidental es contra los derechos de traduccién
de lasliteraturas no occidentales, en cuanto a que las traducciones se hacen corres-
ponder alos estereotipos imperantes en Occidente, sino que pienso que los proble-
masdetraduccion responden alasprécticasliterariasmercantilistasy globalizadoras.
Lamayoria de laliteratura no occidental que se comercializa en € mundo admite,
hasta cierto punto, laposibilidad de que se de prioridad alos criterios de culturare-
presentativacivilizacional, circunstanciaque obligaalanovelaadesarrollarse en el
marco de“lanovelaredlista’, (enlaque setiende adesestimar todarealidad novelis-
tica que Occidente imagina no es una expresion trasparente de larealidad); pero las
exigencias por el realismo, naturalmente, no plantean lamismaproblemética, tal co-
mo vemos, cuando se trata de la novela que se desarrolla en un ambito occidental .

Lo seguro esquelaexperimentacién en €l estilo obligaaadoptar un criterio seme-
jante alahora de escoger la problemética que dibuje su presentacion civilizacional
en la culturamundial. En lailacion argumentativa de L ‘enfant de sable (El nifio de
arena), Tahar Ben Jelloun, por g emplo, adopta un estilo claramente folclérico “de
autenticidad”: el narrador sedirige aun publico masculino queleinterrumpey parti-
cipaenlo narrado, (latension argumental sevaintensificando conforme se vadesa-

2. Ibidem. Edward Said comenta que la literatura arabe con respecto alas principales literaturas del
mundo, quedaignoraday sin lectores en Occidente, apesar de que en Occidente, al mismo tiempo, existe
unamentalidad que siente unagran inclinacién por lo no occidental y lo remoto, y confirmaquelostextos
arabes que no inciden en los clichés habituales sobre el islam, laviolenciay la sensibilidad islamica son
ignorados por parte de los comentaristas y los criticos.
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rrollando €l relato), y sedirige entoncesal publico con expresiones que sugieren co-
mosi €l libro hubierasido traducido del arabe: “jOh! gentesdebien, joh! amigosfie-
les’. El narrador manifiesta entonces a su publico imaginario € nexo que aglutina
unotrasotroloselementosde latrama, (latramatratasobre el cabezade unafamilia
musul manaque decide, despuésde engendrar numerosas hijas, anunciar el nacimien-
to de su séptimahijacomo si fueraun hijo varén al quellamaAhmady a que educa
como a un muchacho) y dice: “vosotros desconocéls, compafieros y amigos, que
nuestra religion no tiene compasion con € hombre que carece de heredero. Puesla
religion le obligaadar parte delaherenciadel hijo afavor de sus hermanos dejando
paralas hijas solamente un tercio delaherenciacorrespondiente” (pp. 9-10). Enotro
comentario el narrador nosrevelaqueladecision del padredeanunciar el nacimiento
de su séptima hija como un varén es una estratagema gracias ala cual el padre pre-
tende conservar laparte delaherenciaquele corresponderiaal heredero varon. Pero
laley isdmicaen realidad, tanto en lateoriacomo en lapracticano obligaaun hom-
bre que sdlo tiene hijasy carece de heredero varon, mas que adar alos hermanosla
misma proporcion de herencia que le corresponderia alas hijas, teniendo entonces,
quedar alashijaslamitad correspondiente, no laterceraparte, ;como podemosdefi-
nir las pretensiones del narrador en este contexto?, ¢acaso diremosquelaley islami-
ca se ha convertido en objeto de ficcién?

Hay una opinion extendida que se figura que las novel as drabes que se estan tra-
duciendo concretamente al ingléso al francés estan sirviendo parareafirmar los con-
ceptos imperantes sobre dos temas obligados: la situacién delamujer arabey €l in-
cremento delos movimientosisldmicoso lo que se hadado en llamar €l fundamenta-
lismo islamico. Y o creo que esta opinion es figurada porque o que se escribe para
ser difundido mediante traducciones al ingléstrata precisamente de acercar posturas
y acabar con las dificultades que rodean los casos de lamujer o e islam, del mismo
modo que, en general, laliteraturaarabetratade quitar lacargaemaocional que susci-
taestaliteraturacuando se ocupade estostemas. Tomemos por ejemplo lanovelade
Hanan al-Sayj Misk al-gazal (El almizcle delagacela), que se editd en latraduccion
inglesa con € titulo de Women of sand of mirrh.

En el comentario de portadadelatraducciéninglesase noscomentaquelaprime-
ranovela de Hanan al-Sayj, Qissat Zahra (Historia de Zahra), arroja unavision de
manerainstantaneay de anécdotade lavidadelas mujeres drabes en Oriente Medio
“ esas soci edades que contintian herméticas’, y afiade el comentario que“ estanovela
ha sido prohibida en numerosos paises de Oriente Medio por tratar €l fenémeno de
lasexualidad y el sentimiento feminista’ y por eso Hanan al-Sayj seguin € comenta-
rio “desnuda |as relaciones opresivas y antinaturales que es inevitable que existan
cuando nos encontramos en un pais que niegalahumanidad delamujer”. Laimagen
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que da Hanan al-Sayj de las sociedades &rabes y € modo de vida del Golfo en su
mayor parte no son unainvencion, como si ocurre con las imagenes tergiversadas
quedan los occidental es, (especial mente las mujeres americanas casadas con arabes
queviven en sociedades drabes). Doy estos gjemplos significativosdelamalarepre-
sentacion delarealidad drabe existente enlaliteratura, no porque estetipo dediscur-
so seainesperado, sino porque ladiferenciade pareceres que suscita aqui, aumentan
lacomplejidad resultante paravalorar la categoriade laliteratura de Hanan al-Sayj.
Sin duda, Misk al-gazal es un gjemplo excelente para entender la problemética que
existe enlanovelaque se escribe paralatraduccién y mas concretamente, porque no
nos es posible decir que sea ella precisamente quien se deje arrastrar por |os estereo-
tipos occidental es sobre las sociedades arabes.

Que Misk al-gazal ha sido escrita principal mente para un publico angloparlante
es una cuestion evidente desde su primer capitulo, pues las referencias que vienen
enlanovelason indicaciones paradl plblico occidental, mientras que lasindicacio-
nesquesi serian necesarias parael lector arabe no tienen ningunaaclaracion por par-
te de su autora. Cuando Hanan al-Sayj en la novelatrata de costumbres y précticas
propiasde contextos sociol 6gi cos arabes| as hace acompafiar de prof usas explicacio-
nes, sirvade g emplo laaclaracion que no dejapasar por ato que* ningunaautoridad
arabe escontrariaal juegoy alas mufiecas a pesar de que todas | as mufiecas adoptan
formahumanade animal o de pgaro”, y explica: “no eslicito hacer imitacion delas
criaturasdeAllah” (p. 13), pero estaexplicacion esconocidaparael lector &rabe por-
que es precisamente la justificacion que emplean algunos regimenes del Golfo para
justificar las restricciones que adoptan contrael islam, (o eslacuestion quellevaa
una gran mayoria de arabes adecir que lapurezadel islam es unafalacia). Por otra
parte, a pesar de que no hay en la novela ninguna alusién en la que se diga que la
novela se destine a un pablico occidental, Hanan al-Sayj no da ninguna aclaracion
sobrelamufieca Barbie, Snoopy, 0 Woodstock que son cuestiones que desconoce la
mayoria de arabes en el Mundo Arabe, al menos en 1988, que es el afio en que se
publicé lanovela.

Hay otro gemplosignificativo, merefiero alaescritorafeministaNawal al-Sa' da-
wi que es la autora érabe mas traducida hoy en dia después de Nayib Mahfaz. Al-
Sa dawi se hizo famosa en e Mundo Arabe a mediados de |os setenta gracias a sus
libros deinvestigacién sobre lamujer y lasexualidad, luego de conseguir el recono-
cimiento mundial aprincipiosdelosochenta, traslapublicacion deWayhal-* ar 7li-I-
mar’a al-*arabiyya (El rostro desnudo de lamujer arabe), que se tradujo en su edi-
ciéninglesapor Thehidden face of Eve, Nawal al-Sa' dawi cambio deoficioy empe-
z6 a plantear sus trabajos de modo literario y no como trabajos de investigacion, y
fue masevidente entoncesquedirigiasusescritos (en arabe) aun publico occidental,
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(incluso algunas delas novel as que entonces publicd, en lapracticaeran novelasque
habian sido escritas en una épocaanterior pero que no habian gozado de difusion en
el Mundo Arabe). Estatransformacion en los escritos de al-Sa dawi estadirectamen-
te en relacion con € modo en que se presentan sus libros al lector occidental, que
siguen |as opiniones sociopoaliticas imperantes en Occidente

El titulo delanovelaorigina de The hidden face of Eve eraen realidad Wayh al-
‘ar7li-l-mar’aal-* arabiyya, que sehabiaeditado en 1977; habriasido completamen-
teinnecesario que en su edicion inglesa se hubieravinculado ladesnudez del rostro
conlamujer arabe, como si en cadalibro en el que se hacereferenciaalamujer ara-
be inevitablemente no hubierayaen sutitulo algunareferenciasobreel velo. Latra-
ducciéninglesacomienzacon el capitulo delaablacidn, capitulo queno seencuentra
en el texto original; ademés, en laedicion inglesa se le afiade un subtitul o inventado
por su traductor o editor, The mutilated half (medio mutilado o medio desfigurado).
Latraduccion inglesa empieza afiadiendo un capitulo y quitando otro y recompone
laestructurade lanovelapor completo delaversion origina arabe sin que se de ex-
plicacién alguna. Hay doce capitulos que han sido suprimidos por entero en latra-
duccién, (quizas porquerompian con algunos delosestereoti posimperantes que Oc-
cidente tiene de las mujeres érabes)®

Los medios de informacion en Occidente asi como la cobertura periodistica, se
interesaron por |os trabajos de Nawal al-Sa dawi desde principios de los ochentay
la estimularon a seguir investigando pero con la ablacién, o clitoridectomia, como
fachada®: pues no hay nadie que quieraescuchar aNawal al-Sa' dawi cuando saleen

3. Cf. Amal ‘ Amiri, para el andlisis de laimportancia de |los trabajos de Nawal al-Sa'dawi que se van
apublicar en unacoleccién sobrelaliteraturade mujeresérabes, (dirigidapor Liza Mayay). Habla' Amirt
sobrelatraduccion al inglésdel libro, sobreel cambio del titulo delanovelade“El rostro desnudo” a“El
rostro velado” o laanexion de capitulos'y fragmentos como €l subtitulo “Medio mutilado” en latraduc-
cién, y habladel énfasis con laque setrata el temadelaablacién o clitoridectomia, asi como delamala
lectura que hace Occidente de los escritos de al-Sa' dawi y sus ideas sociopoaliticas. ‘ Amiri, ofrece una
mirada aguda sobre la connivencia de al-Sa' dawi con la mala revision que se hace de estas cuestiones,
pero no aporta, mi propdsito en estami investigacion, ninguna mirada decisiva que diga que al-Sa' dawi
escriba para Occidente.

4. El término clitoridectomia, no esdel todo preciso, porque en estas operaciones no se amputanormal -
mente sdlo €l clitoris; ademas es inadecuado porque este término hace pensar en una operacién médica
legalizada; aunque sigue siendo el término al-tabzi (ablacion) preferibleal término jitan untawr(circun-
cisién femenina), porque con estadenominacién implicitamente se esta equiparando lacircuncision mas-
culinacon lafemenina, y no pueden asociarse, porque en este caso “lacircuncision femenina’ es perjudi-
cial fisica, emocional y sexualmente. Por otraparteel término al-taSwih al-tanasul 7untawi* desvirtuacion
del sexo femenino”, aunque hace alusion al perjuicio sexual y fisico, también sugiere, por ser eufémica,
lacorrupcion moral delacivilizacion quelo practica; quizaseael términoijsa’ untawi(castracion femeni-
na), el més preciso parasustituir alos anteriores, cuando sele aflade al término castracion el adjetivo “fe-
mening”, porquelacastracion serefierealafuncién sexual solamente, y lacastracion femeninadejaclaro
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defensadel islam, o hace comentarios sobre el socialismo, o cuando opinadelamu-
jer drabey estasopinionesno sirven parafortal ecer | os estereoti pos creados en Occi-
dente. En defensade al-Sa' dawi hay que decir que ellasiguié durante mucho tiempo
expresando opiniones que contradecian todos estos estereoti pos, pero todo esto selo
[leva el viento. Las traducciones inglesas han hecho de los escritos de Nawal al-
Sa' dawi sobrelaablacion unaparte principal de col ecciones completaso en desarro-
[lo que laliteratura paralatraduccion dedica a este tema, y aunque en la actualidad
laclitoridectomiase practi cabasi camente en Africa, losmedios deinformacion occi-
dentales cada vez mésy més atribuyen esta précticaalos pueblos drabesy al isam®.
Hay un nimero creciente de novelas drabes o en lengua francesa que se han elegido
paralatraduccion en lenguainglesa con el temadelaablacién como temaprincipal,
tal como La nuit sacrée de Tahar Ben Jelloun (novela que alcanzo el premio Gon-
court en 1987), o lanovela de Sulayman Fayyad Aswat (V oces).

Lamagnitud delamaldad conlaquelasideasdea-Sa' dawi son revisadas cuando
seofrecen al lector angloparlante esenorme, y no hay ningunaexageracion enlo que
digo, puesen €l prélogo de Fadwa Malti-Douglas en la traduccion inglesade la no-
veladeal-Sa dawi Yannat wa-ibl & (L os paraisosy el demonio) que setradujo ensu
edicion inglesa de 1993, con €l titulo de The inocence of the devil, pues aunque de
lo quemenos se hable enlanovelaseadelasituacion del fundamentalismo isldmico,
que supuestamente se concentra en la cultura arabe, el subtitulo que eligié Malti-
Douglas paraprologar lanovelafue el de Fromtheology to rape (Delateologiaala
violacion), resume bien las peculiares opiniones que tiene Malti-Douglas sobre €
tema. Las comparaciones y semejanzas que hace de al-Sa dawi con lamujer &rabe

que la operacion mencionada se refiere tinicamente alafuncion sexua, porque el clitorises el érgano de
lasexualidad femenina; y este miembro no es equiparable a miembro viril porquelafuncion del clitoris
es solamente sexual mientras quelafuncidn del penetiene unafuncién sexual, paralaprocreaciény para
lamiccion.

5. El desarrollo de estaprécticaen Egipto estéllenade amargasironias, que eslo que hace queloslimi-
tes de esta précti ca estén cadavez menos claros, pues a parecer el gobierno egipcio, por presionesdelos
tradiciondlistas, halevantado recientementelaprohibicién delaclitoridectomiapermitiendo laposibilidad
de que la ablacién contintie como préactica médica. Es como si la atribucién de los medios occidentales
a islam del fendmeno de la ablacion hubiera conseguido que se asimilase como signo de arabidad, y eso
apesar de que laley islamicanunca histéricamente la habia considerado licita. Las zonas geogréficas en
donde se practicalaablacion hoy en dia se restringe a algunas regiones de Africa, como Egipto, Sudan,
y en Gaza. Debemosdestacar quelapopularidad en estossitios sobrelalegalidad de estaprécticaesdiver-
s3, (pero esto no es aplicable a otros paises arabesisldmicos que no practican laclitoridectomia). Sin em-
bargo merecemencionarsequela“islamizacion” deestapracticaenlosmediosoccidental esno estacausa-
do por el hecho de que Occidente haya descubierto su presencia—egal eilegal segiin e momento—en
Egiptoy Sudéan, sino queel vinculo derelacionar el islam con esta“ barbarie absoluta’ esta motivado por
lacuestion delamujer, puesal evitar que se muestre laverdad de esta supuestarelacion, hace que sere-
fuerce lacorriente genera que tiene Occidente alahorade mirar a islamy alamujer.
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alolargo del prélogo maltratairresponsablemente con unasartade mentirasaquien
hay detras del programa feminista, puesal tratar de informarnos sobre é lo difama.
Basta con decir que la primera informacion que nos llega de al-Sa dawi es que no
hay ninguna otra pluma de mujer arabe que transgreda tal nimero de tables sagra-
dos, siendo esta afirmacion una observacion incierta para cualquier feminista

Hasta aqui he criticado €l modo en que se termina jugando con los trabajos de
Nawal al-Sa' dawi en el mundo editorial, sin embargo mi interésse centraen el grado
en gue la popularidad de al-Sa' dawi y su buena aceptacion en Occidente se debe o
no a mérito de sus propios libros. No es mi objeto menospreciar laimportancia de
al-Sa’ dawi o hacer menoscabo de laveracidad de suslogros, mi Unico deseo aqui es
el de mostrar el modo en gque se establecen las demandas editoriales en Occidente,
que no responden a gusto del publico arabe nativo por los trabajos literarios, tanto
en o que setraduce como en lo que se edita. Este proceso no esun proceso unidirec-
cional, sino que estainmerso en una pol émica mucho mas compleja, debido a sello
feministadeal-Sa dawi y el sello que adquieren suslibros desde el mismo momento
en gque se editan y sedistribuyen, gracias asu gran demanda, en el mercado editorial
occidental.

Conlallegadadelostltimos afios delos ochenta, se produjo un cambio significa-
tivo enlaposicion de Nawal al-Sa' dawi ante el publico angloparlante. En el prélogo
desu novelatraducidaal inglés Ugniyaatfal al-da iriyya, Thecircling song (Cancio-
nesinfantiles de corro, 1987), cuentaal-Sa' dawi que un editor le preguntd si ellate-
niaunanovelareciente que pudieraser traduciday publicada, entonces cuentacomo
le mostré una novela antigua Ugniya atfal al-d7 iriyya que escribi6 en 1973 y que
se habia editado varios afios después. Esta anécdota sirve para informarnos que en
el momento de editarse estanovela, 1o hizo en un “ambiente de silencio” yaquelos
criticos egipcioslaignoraron apesar delas politicas editoriales de género que selle-
vaban a cabo®, inspiradas en un antiguo modelo alusivo al imperio; e resultado fue
un editor occidental culto mascomprensivoy sensiblecon unamujer araberepudiada
por su propio pueblo. Este suceso sirve también paramostrarnos las politicas detra-
duccién literariaque serealizan en e Tercer Mundo. Laprimeraconclusion alaque
sellegaesque el publico arabe no decide qué eslo que debe ser traducido al inglés;
sino que son los editores occidental eslos que esperan aque selesdelanovelaérabe,
aunque ésta tenga unapopul aridad limitada antes de su traduccion y difusion. Lase-
gundaconclusion eslatibiaacogidade cualquier trabajo literario por parte del lector
drabe cuando €l lector identifica facilmente esta literatura—si no es con toda facili-

6. Kamal Abu Dib identifica Gender politics con el término érabe al- yunisa, neologismo que deduce
siguiendo la analogia de umama (maternal) y abiwa (paternal).
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dad—alatiraniagjercidapor laescriturafemenina arabe en general cuando son pro-
mocionadas por |as politicas de género, lo que afecta, por extension, alaacogidade
al-Sa dawi. No es mi objetivo aqui sugerir que este tipo de tirania seainexistente en
el Mundo Arabe, sino indicar la respuesta del pablico arabe nativo ante el trabajo
literario al que sele pone o sele quita, sin criterio alguno, € sello de publicable.

Ahora, seglin al-Sa’ dawi, hapasado aconsiderarseasi misma, como unaescritora
innovadora de primer orden, algo que siente realmente, a pesar de que su arte para
meterse en polémicas, no su arte literario, es precisamente [o que le dasu estimaen
el Mundo Arabe. El proceso de escribir para traducir alimenta otro proceso que se
esta llevando a cabo, que hace que la escritura por esta causa sea amputada de su
cultura, a no establecer un didlogo con ella. Lo cierto es que en loslibros de Nawal
al-Sa' dawi, desde principios de los ochenta, empieza a descubrirse una conciencia
de autora establecida en un marco mas extenso que progresivamente la va aislando
de su publico arabe. ¢Acaso no es € titulo de su Ultimanovelaal-Hubb f7zaman al -
naft (El amor en tiempos del petréleo) una adaptacion del titulo de una novela de
GarciaMarquez?’. Al-Sa dawi, en realidad, sigue una ambicion estética predadora
einquietante: laambicion de, antetodo, seguir nutriendoy extendiendo su vidatriun-
fal en Occidente.

Paso ahora a dar otro gjemplo que es el de la novela de Salim Barakat® Fugaha
al-zal am (Los afaquies de las tinieblas); me encontré casualmente con esta novela
cuando se me pidi 6 que escribieraun comentario critico paralaedicién delaeditorial
britanica Farrar, Strauss and Giraux. Y o habia pensado, antes de leer lanovela, que
terminariapor aconsgjar su traducciony su edicion, enlamedidaenlaqueesto fuera
posible, puesestoy convencidadelaimportanciaquetieneel poner laliteraturaarabe
al alcance del lector occidental, pero no lo aconseje despuésdedarle vueltasal asun-
to, porque eraevidente que lanovelano habiasido escritaparaun pablico arabesino
paraun publico occidental. Y o no digo agui quelosnovelistas arabes no destinen sus
librosal publico occidental, (algunos autores hacen esto con agudainteligencia, co-
mo Amin Ma' aluf y Ahdaf Soueif), sino solamente que cuando |o hagan, nolo hagan
de una maneratan errética o con la Unicaintencion de llamar la atencion sobre sus
preferencias politicas. Mi postura basicamente, es que cuando se tratade literatura,
si esen drabe, sedirijaa hablante nativo en lengua érabe

Esta decision supone implicitamente que la literatura escrita en unalengua cual -
quiera, pueda ser, en lamedida de lo posible, trasvasada del original a otralengua.
Aqui entonces es necesario que distingamos entre escribir para traducir o escribir

7. Merefiero alanovela de Garcia Marquez El amor en tiempos del célera.
8. No confundir con el soci6logo Halim Barakat (N del.T).
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como si fueratraducido. Cuando sele pregunto aAhdaf Soueif que planesteniapara
latraduccion de su novelaln the eye of the sun al arabe, dijo que muchos deloslec-
tores arabes nativos consideraban yaestanovelacomo literaturaarabe, pueslerepro-
chaban a esta novela que hubiera sido traducida de una maneratan literal y le repro-
chaban aellamisma, es decir ala autora, que hubiera acometido esta traduccion de
maneratan fidedigna(cf. Edebiyat 1995). En mi opinién aquelloslectores arabes que
acogen laprosade Soueif responden aunas particul aridades concretas. Y esquenor-
malmente ella escribe en inglés, pero escribe como si tradujera del arabe, a esto se
uneel qued inglésque Soueif utilizadegjaen el lector unasensacién de que hay algo
extrafio en esta lengua. Hay en la novela algiin parrafo brillante que deja patente,
como si lanovelasiguieraunatraduccion integra, qué novelahabriade ser si laescri-
torapudieraescribir eninglésatodoslosniveles. Enlanovelalaprotagonista, Asia,
que estaen € Norte de Inglaterra siguiendo sus estudios de fil ologia para conseguir
el titulo de doctorado, se ocupade traducir |as canciones de Sayj Iman aun hombre
inglés que mastarde serd su amante. En cadaverso delaqgasidacantadaque confron-
ta Asia, ofrece unalarga explicacion en la que detalla lo que se manifiesta en €lla,
y apesar de que extrae todos|os sentidoslinguiisticos, politicos, culturaleso civiliza-
cionalesposiblesde cadapalabray expresion en cadaverso, ellano queda satisfecha
del todo. No puede, por tanto Asiaalo largo de tres paginas y media de densos co-
mentarios terminar de hablar de ocho versos delagasida cantada. Lagente siente de
pronto laimpresion de que si hubierasido por lanarradora, (Iapropia Ahdaf Soueif
en este caso), de seguir €l trabajo de estemodo tan fiel, entonces nosotros estariamos
ahora frente a una novela de ocho mil péginas en vez de en una de ochocientas
Caso diferente es el delanovelade Salim Barakat Fugaha al-zal am, que se es-
cribio con lamirada puesta en € mercado occidental. Hay dos evidencias claras de
que la novela no esté destinada a un puablico &rabe’: 1a primera de estas evidencias
es que no esta escritacon maestria, por lo que seriaabsurdo quefueradestinadaaun
lector &rabe; y lasegundaevidenciaes e carécter delanovelay su argumento, pues
estanovel aes portadorade unos distintivos sorprendentemente similares al realismo
imaginario que existe en lanovelade Salman Rushdie Los ver sos satanicos, (que se
editd enrealidad despuésde Fuqahs' al-zal am). Lanovelade Barakat esunahistoria
parddicay sarcéstica sobre la supuesta hipocresiareligiosa de |os fundamentalistas
enrelacion alas costumbresy tradiciones sexualesislamicas. En lanovelase cuenta

9. No es mi intencion decir que la escrituramejor eslaescritura“ elegante” en el sentido estricto dela
palabra, pues hay un modelo de escritura brillante e innovadora que se desarrolla utilizando | os diversos
tipos de lengua callgjera, precisamente de lo que trato de hablar aqui es de su marginacion y 1o que se
derivade esto.
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lahistoria, en untiempo rel ativamente cercano, de un adol escente que hasido engen-
drado por uniman, que al crecer en un climade supersticion, pide asu padre quele
case €l diaen € que cumple afios; su estUpido padre dispone € asuntoy le casacon
su primaretrasadamental, y transcurren los encuentros sexual es de los conyuges de
unamanerainsolita, rayanaen lasordidez, sin graciaalgunay de un modo semifan-
tastico, pues incluso en estos encuentros sexuales hay fluir de mocos y cacareo de
gallinas. No doy con estaargumentaci én unaideaclaradelasordidez de estos perso-
najes. Lo que mas nos interesa de todo esto es lavoz del narrador que nos llega de
fueradelatramay que no tiene ningn sentido o relacion con el mundo imaginado
enlanovela

Déjenme que seamaés claraaqui, pueslo quetrato dedecir esque no estoy en con-
trade las historias parddicas que tratan sobre tradi ciones sexuales, culturales o reli-
giosas, pues este tipo de géneros no son inusuales dentro de laliteratura érabe, ya
que tienen un bagaj e histérico muy enraizado y conocido, que va desde Aba Nuwas
aNizar Qabbani, pueslo cierto esquelaliteraturaburlescay epigraméti cahagozado
y contindiagozando de unapopul aridad enorme, aungue en ambos casosfueran repri-
midos por los regimenes arabes del momento. Pero estos géneros al canzaron su po-
pularidad cuando se compusieron y se expusieron a publico con arte y maestriay
fueron dirigidos hacia dentro, quiero decir, cuando fueron destinadas a un publico
arabe. El caso es que lo que ha empujado a que se hayan sacado |as cosas de quicio
en el caso de Rushdie no esel hecho de quelagente no pudieraconcebir queel islam
fueraridiculizado en unanarracion, sino lo que no podiaconcehir esque estahistoria
parddica se destinara en concreto a un publico occidental.

LA ARGUMENTACION DE MODERNIDAD

L as evidencias que he presentado en la escritura de Salim Barakat son una parte
principal delaprobleméticadelafaltadecrédito existente enlaliteraturaarabetanto
en el Mundo Arabe como en Occidente. L apolémicase hahecho extensiblealalen-
gua érabe con laque e Mundo Arabe alcanzd su desarrollo histérico, ahora que se
discutesi lapoesia, €l teatro o lanoveladeben escribirse en fushzo en ‘ammiyya; me
refiero alalenguadel Corén que acanzo un prestigio de lengua cultay sagradaya
desde tiempos de la Yzhiliyya, (esta cuestion puede reafirmarse estudiandola), de
acuerdo con esto, la polémicaque rodeaen laactualidad alalengua arabe dentro de
sus propias sociedades no tiene en absoluto ningln paralelismo con las incipientes
protestas que suscité la lengua de la novela durante el siglo XVI1I en Europa occi-
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dental’, ya que los hablantes de lalengua &rabe han considerado y siguen conside-
rando que su lengua es una obra de ingenieria artistica; y se considera latradicion
literariaarabe, que es unatradicion basicamente poética, laprimeraaportacion dela
culturadrabealacivilizacién mundial. Por tanto, no armonizalahistoriadelalengua
arabey laliteratura arabe con las disposiciones establ ecidas por Occidente sobre €l
desarrallo literario, (que dice que el desarrollo de los géneros literarios pasa de la
épicaalapoesiay delapoesiaalanovela, o queel desarrollo delalenguatranscurre
delas lenguas clésicas a las lenguas populares y de la complejidad ala sencillez).

Hay dos problemas inherentes en la difundida opinién que dice que e Mundo
Arabe al canzaré a Occidente, en una etapa historica proxima, gracias alos avances
queestaconsiguiendolanovelaérabe; €l primer problemaesel model o que Occiden-
te aplica paralas tradiciones arabes, pues menosprecia sus criterios, valoresy otras
formasestéticas que se han desarrollado al margen de Occidente. Meestoy refiriendo
a las formas estéticas y modelos extrafios a |as tradiciones literarias occidentales,
(modelos que laincitan y estimulan de manera similar y a un mismo tiempo). Esto
se observa en la sentencia firme que dice que laliteratura arabe vive en tiempos de
decadenciadesdeel sigloXVI, (0 X1V), hastael siglo X1X, (queesel sigloenel que
el Mundo Arabe se encuentracon Europa); algunos criticos nos dicen que esta deca-
denciaobedece asu concepcion del model o estético, un model o preocupado sélo por
la cuestion formal, por imagenes comunes demasiado gastadas por el uso, por una
lenguallenadeclichés, quesigueun estilo vacio, demasiado ornamentadoy artificio-
so, que afecta ala originalidad literaria, alafalta de imagenes mas vitales, y alos
contenidos. No hay duda de que estaeval uacion se estaapoyando en conceptosarrai-
gados y repetidos sobre |as estéticas orientales, o lo que se ha dado por denominar
“El ornato oriental”.

En cuanto a segundo problema que impide que la novela arabe pueda al canzar
alanovelaoccidental, esquelanovelaérabe—excepto lade Nayib Mahfuz—no bebe
ni de susformas, ni de sus culturas populares, algo que ni hasido ni sera nunca una
realidad, pues lo cierto es que la novela arabe se dirige basicamente a un pequefio
publico deintelectual es arabes, (burgueses de culturaoccidental), por lo quelas no-

10. Loscriticosde novel as &rabes afirman claramente o estipulanimplicitamente quelasnovel as &rabes
siguen un modelo de desarrollo similar al que siguié lanovela europea. Afirman que el modo en el que
seinicié lanovelaarabe fue, antes de al canzar su periodo de madurez y realismo, amanera de serial en
los periddicos, y que mucho de lo que es ahora, selo debe alainnovacién y experimentacién que sufre.
Sin embargo, lapopularidad del género de lanovelaen el Mundo Arabe no puede compararse con lapo-
pularidad que alcanzé lanovela europeaen € siglo X V111, (que consiguié un éxito fulgurante y arrolla-
dor), de la misma manera que tampoco es comparable la popularidad que tiene hoy la novela arabe con
laque suscitalanovelaen Occidente (en cuanto que sigue vendiéndose en ambitos de piblico extenso).
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velas no necesitan por tanto unamultitud de lectores para que sus trabajos obtengan
el sello de* autenticidad” . No estamos hablando aqui deliteraturadlitistay literatu-
ra popular, ni de Thomas Benson y Stephen King, (es decir, de literatura compleja
frente aliteratura sencilla, accesibley de cienciaficcion), sino al revés, pues parael
Mundo Arabe este tipo de literatura compleja y desafiante se da justamente en la
poesia en sus dos vertientes: tanto en la cultacomo en lapopular. Laliteratura oral
y popular aunque eslaque sereproduce basi camente en los magnetofonesy sedirige
aun publico inculto, no estan exentas de una tradicion literariay de un grado de
complgjidad. A menudo |os sentidos de | as pal abras que emplea esta poesia oral re-
quieren &l conocimiento previo de estatradicion, (como aquellas canciones quejue-
gan con el doble sentido delas pal abras cuando se emplean en fushay en‘ ammiyya),
gue hace que seles escape alosinvestigadores occidental es su significado; podemos
encontrar ejemplosdeesto en algunosfragmentosliterariosnovel ados, cuyasescenas
sirven paradejar patente las politicas de censura existente por parte de Occidenteen
contra de esta estética popular; en lanovelade Rachid Boujedra La repudiation (El
repudio), hay unaescenafamosaen laqueel profesor delaclase estarecitando fren-
teaun grupo detorpes alumnos un poemaarabe, y en su recitacion ante el ritmo ale-
gre del poema, sin poderlo evitar empieza a contorsionarse. Este pasaje es muy co-
mico especia mente porque los chaval es contemplan por una parte o que denomina
el narrador la debilidad del profesor y por otra, lacadenciadel ritmo del poema; los
chavales cuando ven al profesor contornearse como un idiota rompen a reir, pero
entonces el profesor enfadado dejade recitar, y empiezaahacer de unamaneraseca
y aburridael andlisisdel poema, comentalaprosodiade las estrofas, discute lacom-
plejidad de su sentido, y explicalos modelos del sistema poético arabe, cuando €l
profesor vuelve otravez arecitar, |0os mismos nifios caen cautivados por la sorpren-
dente cadenciadel poemay lavoz imponente del profesor, y acaban por moverse de
emocion y dar golpes con los piesy las manos para seguir € ritmo del poema, que-
dandose af 6nicos por laintensidad con laque recitan. Estejolgorio estrepitoso llega
aenojar aprofesores y maestros franceses que estan fueradel aula porque no com-
prenden nada de lo que esta ocurriendo en el aulade poesia, €l narrador explicaesto

11. Todas las formas de literatura escrita, que pertenezcan a género de la poesiao lanovela, no estan
sino a acance de una pequeiiaeliteinstruida, 1o que naturalmente no significa que las formas culturales
olapoesiaque gozan de mas popularidad, serestrinjaalaliteraturaescrita, pueslaformaliterariaprinci-
pal de los movimientos nacionalistasy de las expresiones de hostilidad contrael imperialismoy €l colo-
nialismo en el Mundo Arabe fue, y contindia siendo, la poesia, tanto escrita como articulada, (cantada o
recitada). La verdad es que la enorme popularidad que acanzé Umm Kultam —cantante que podemos
afirmar que es lavoz més destacada'y que mas continuidad tuvo— no responde Unicamente a su voz o a
lamusica de sus canciones solamente, sino también al poema que canta.
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diciendo: “Lo que nosotros haciamos recitando en | as clases de poesia drabe, en rea-
lidad eraunareivindicacion politica, pues nosotros mismos nos sentiamos entonces
capaces de afrontar atodo aquel que no quisierareconocer nuestrosderechos”. Aqui
los nifios delaescuelaintervienen enlaluchapoliticacontrael colonialismo através
de los model os propios de su cultura. Lo cierto es que en este ejemplo los model os
pOéticos coexisten en la novela sin que uno ocupe €l lugar del otro.

No se puede prescindir de los model os poéticos o estéticos no occidentales ni se
puede alentar el fendbmeno de escribir paralatraduccion, ni dar prioridad si quiera
alaspoliticas delanovelistica transnacional, pues con respecto alanovelatransna-
cional los Ginicos conceptos que se aplican, son los que tienen que ver con su funcio-
nalidad sociol gica, esdecir, lanovelacomo factor de democraciay cambio sociol 6-
gico, siguiendo el modelo revolucionario quevinculalanovelaconlanaciony aam-
bos con la modernidad, que es el modelo que facilito a publico el célebre escritor
Benedict Anderson en su libro Las comuni dadesimaginadas. El caso esque suscon-
ceptosde nacionalismoy modernidad son un refuerzo intencionado delaargumenta-
cién que sigue € dicho de que lapoesia, por g emplo, no puede ser mayoritaria (en
el caso delapoesiadrabe se componey se escribe paraunaampliamayoria)®?, y que
sigue €l dicho de que toda culturasin unatradicién novelisticaen floracion, inevita-
blemente —como expresi 6n— carece delos val ores necesariosy | as circunstancias so-
ciales adecuadas que hagan de la modernidad un asunto posible. Este modelo influ-
yente que vincula la novela con el nacionalismo, sigue vigente ya que viene a ser
reafirmado por un nimero importante de criticos que vinieron tras Anderson, espe-
cialmente después de la criticapostcolonial, (como en €l libro de Nation and narra-
tion de Homi. K. Bhabla). Pero las tradiciones arabes, en préacticamente todos los
detalles, no armonizan con este modelo.

Delos asuntos que lo dejan méas en evidencia, es que apesar de que tenemosfor-
masdistintasde expresion literaria, tenemos un sentimiento nacionalistaen el Mundo
Arabe més fuerte, y eso a pesar de que el consumo de novela agqui no pueda en nin-
gun caso compararse con el de Occidente. Con esto seindicaque lastradiciones éra-
bes no pueden ser desatendidas y considerarse como si fueran una cosa extrafiasin
relacion alguna con la cuestion que tratamos, o fueran de interés marginal; y es que

12. Quizé dos de los més claros ejemplos en el Mundo Arabe sobre el modo en que se escribia poesia
de masas, son los trabajos de Bayram a-Tunisi y Sayyid Darwis, pues a-Tunisi en los veinte y Darwis
enlos cuarentade este siglo, (el siglo pasado N. del T.), dirigieron las manifestaciones populares contra
los britanicosy el rey Farug, gracias alas consignas compuestasy recitadasin situ; y si nosvamos ala
resistencia pal estina, nos encontramos con la poesia de Mahmad Darwis, Mu‘in Basist, Tawfiq Zayyad
y otros, que se convierten en cancionesy acaban por ser unaformadestacadaen laexperienciadelaresis-
tencia palestina.
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son muchas més las formas literarias nacionalistas que vinieron en el Mundo Arabe-
Islamico aflorecer desde hace ya muchas décadas como un boom importante.

Cuando hablo de formas de predominio novelistico mundial global no es mi in-
tencién hacer referencia solamente a que los escritores del Tercer Mundo escriban
novelas para que tengais vosotros™ un lugar en el escenario delaliteraturamundial,
sino que sefialo también queel gercicioliterario mercantilizado anivel mundial glo-
bal estalegitimando determinadas formas de culturadel Tercer Mundo, formas que
nos sirven parasopesar el verdadero al cance que tienen determinados conceptos co-
mo son losconceptosde“ desarrollo” y “democracia’. Puesno obstante, sonlaspoli-
ticasimperialistas las que fomentan el fendmeno de escribir paratraducir, por cues-
tionesvitales queimpiden que surjan formas estéticas creativasy singulares. Pero es
cierto que hay quien realizamuchostrabajos prometedoreshoy en dia, escritoresque
seenfrentan alacrisislinglistica, de piblico, y delegitimidad literariay cultural en
el Mundo Arabe contemporaneo, y que se estan aprovechando de estas crisis para
producir una estética enriquecedora. En mi mente estan en concreto escritores que
escriben novelas en arabey francés, como es el escritor argelino Rachid Boudjedra,
(queintencionadamenteintercambial osgénerosy losidiomas, que hacequelacultu-
ranacional por su mediacion se de aconocer como modelo en el contexto mundial),
pues este escritor dalaimpresién de estar intentando crear un lector y un método de
lecturanuevos. En mi mente tambi én estan lostrabajosde L ayla Subbar que constru-
ye personajes duales, como Sherezade, y tratacon habilidad |os problemas delalen-
guay lasinquisicionesy politicas de representacion cultural; o escritoresrepresenta-
tivoscomo Yamal al-Gaytani que bucean enlosmodel osliterarios drabes originales.

Lo que es una quimera es pensar que esta ruptura con el proceso de cultura de
planificacion global ha de garantizar que se empiece a pensar en otras formas de
produccion cultural que puedaal canzar aun tiempo y de manerainesperada una po-
pularidad a nivel local y a nivel transnacional, pues las formas de escritura que no
siguen los model os establ ecidos seguiran sin tener ningn seguimiento anivel inter-
nacional por el hecho de ser model os literarios que caen fuera de los margenes esti-
pulados por la cultura mundial global.

13. Serefierealoslectoresdelarevistaal-Adab, y en extensién alos hablantes delenguaarabe que son
los destinatarios de este articulo. (N. del T.).
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