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Resumen: Lapuertade Bibarramblatieneen su arco exterior ménsul as decoradas segin estilo
arabede siglo XI11; incluyen palmetasarcaicas que permiten fechar lapuertaen el citadosiglo
dentro de la etapa amoréavide o la amohade. Las pinturas de la Sala de Justicia del palacio
de los Leones son obra de pintor mudéjar de escuelatoledanarealizadas entre €l afio 1362y
1368. Estudio conjunto delaspinturasy laarquitecturadelasalay ladel palacio mudéjar de
Pedro | en el Alcézar de Sevilla.

Abstract: The Bibarrambla door has in its external arch two corbels decorated with canes
typical of the X1l Century, allowing for the dating of the door in the almoravid- amohad sta-
ge. The paintingsin the room of Justice of the Lyons Palacein the Alhambrawere created by
amudéjar painter from the School of Toledo between 1362 and 1368, and are analysed their
relation to the architecture of theroom and mudéjar palace of Peter | inthe Alcazar of Seville.
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|. BIBARRAMBLA

En estarevista publiqué un estudio sobre la puertade Bibarrambla con la conclu-
sién de que debiafecharse en el siglo X1 en vez deen el X1V oreinado de Yasuf |
como se veniacreyendo®. En estas paginasinsistiré en esatesis o propuesta estavez
haciendo hincapié en las ménsulas decoradas de piedra del gran arco exterior de la
fachada. (fig. 1). Empezaré diciendo atitulo de recordatorio que |os arcos de Biba-
rramblatienenlassiguientescaracteristicasdelaarquitecturaamohadedel siglo X11:

1. “Bibarrambla’, MEAH, 49 (2000), pp. 131-149.
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A) herradura aguda con dovel as alternativamente rehundidas y salientes, en liso (5,
Bab Agnaw de Marrakech); B) impostas lisas del arco interior con enmarque de an-
gulo en el extremo exterior (2-1) vistas en unade las puertas almohades del patio del
Patio de los Naranjos de la Mezquita Mayor de Sevilla (2); C) dintel dovelado de
piedra, dovelaslisasrehundidasy en relieve alternadas, documentado en mi anterior
articulo (unade las ventanas del alminar de lamezquitade Hasan de Rabat); D) ve-
neras en € centro de las enjutas 0 albanegas del arco ( caracteristicas de las puertas
almohadesde Rabat y Bab Agnaw de Marrakech); E) ménsulasdel arco exterior per-
filadas con las SS entrelazadas y con decoracién compacta de palmetas digitadas |a
carainterior (3) (4) ( caracteristicasenlos mensulonesen alto delas puertas almoha-
desde Rabat (6) (9). Paraeste apartado en mi anterior articul o ensefiabaunaménsula
de“El Cadtillejo” de Murcia, en nuestro criterio almoravide de la primeramitad del
siglo XI1 (7) y piedraaparecidaen laAlhambra(8) probablemente del XI1 o primera
mitad del X111. Nosfaltaun paralelo o antecedente almohade claro de laveneraque
ocupael nudo circular delaclave del arco interior de Bibarrambla (2-1). Enlosye-
sos amohades aparecidos en el Campo delosMartiresde Cérdobase ve veneraden-
tro denudo circular sin precisarse si setrata de nudo de arco lobulado o de medallén
lobulado de frisos segiin figuran en losfrisos altos de las salas contiguas al Salon de
Embajadores del Alcazar de Sevilla; en todo caso constatamos la asociacion nudo
circular y veneraen obras del siglo X1, y en Bab Agnaw su arco mas exterior luce
nudo circular en la clave ocupado por roseta gallonada.

Nosfaltadetallar ladecoracion compactade las pal metas digitadas delas ménsu-
lasdel arco exterior de Bibarrambla. En €l estudio quevenimosrealizando del Trata-
do dela arquitectura hispanomusulmana, 111 —pal acios—, hemos podido probar que
las palmetas de Bibarrambla se asemejan mas alas del registro inferior delapilaan-
dalusi de Marrakech que alas pametas nazariesgranadinasdelossiglos X111y X1V.
Latal pilasevienefechando enlosprimerosafiosdel siglo X1, pero €l registrodelas
pal metas digitadas seria un afiadido, almoravide segiin Gomez Moreno, hecho bajo
el reinado de Ali B. Yiisuf (1120)? también Marcais pensaba que lalabrade ese re-
gistro seriaposterior alapilay Torres Balbas afiade que el registrodel siglo X11, con
pal metastipicamente almoravides, seexplicaporquelacaradelapilano estabatalla-
daal completo®. Lapilaoriginal esfechadasegin Lévi-Provencal en 1002-1007, en
el gobierno de ‘Abd al-Malik, hijo de Almanzor®. No teniarazén Gallotti quien fe-

2. M. Gémez-Moreno. Ars Hispaniae. vol. 11, p.188.

3. Leopoldo Torres Balbas. “ Arte hispanomusulman”. Espafia musulmana. Historia de Espafia. Dir.
Ramén Menédez Pidal, V. Madrid, 1957, pp. 718-719.

4. E. Lévi-Provencal. Inscriptions arabes d Espagne. nim. 217, pp. 194-195.
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chabalapilaintegraentre el siglo X y e XI en base aque € tipo de palmetadel re-
gistro que nos ocupa se ve en los marfiles cordobeses del X°. El criterio de Gomez-
Moreno, Marcaisy TorresBalbas descansaen que efectivamentelaspalmetasdigita-
das delapila—y las de Bibarrambla— son semejantes a las de | as yeserias almoravi-
des de lamezquita de Tremecén, del Mawror de Granada, Qubba al-Baradiyyin de
Marrakech y yeserias de la primera mitad del siglo X1l de Murcia, aungue dichos
autores omitieron unacaracteristicabasicade las palmetas de lapilaque no sedaen
las palmetas de esos yesos almoravides. Me refiero concretamente a dos improntas,
la linea hendida afiadida en la base curva y los arillos u ojetes intercalados
sistematicamente entre cada dos foliol os, segun criterio del siglo XI1, improntas que
pasaran atodas las pal metas digitadas posteriores del arte hispanomusulman. Ahora
bien, esosarillosdelapilano tienen el vastaguillo de unién con labase delapa meta
que figura practicamente en todas las palmetas de |as yeserias del siglo X1 y poste-
riores, modalidad que viene de las palmetas del siglo XI. Todo lo dicho se puede
aplicar perfectamente alas pal metas de las ménsul as de Bibarrambla de maneraque
éstasy las delapilacomentada resultan practicamente contemporaneas. Una adver-
tencia para las pametas de las yeserias referidas del Magreb; en ellas no de modo
exclusivista se dejaver lalinea hendida afadiday los arill os sueltos o sin apéndice
de union. Estetipo de palmeta alterna con agquella otra, almorévide propiamente di-
chade Espafiay del Norte de Africa, 0 sea, pametasin linea hendiday arillos, uno
por cada dos véstagos, con apéndices de union. Lalinea hendida se declara como
oficial o estable en la etapa almohade. En Sarq al-Andal us aparece por primeravez
en las yeserias del palacio de Pinohermoso de Jétiva; para Cordoba en los yesos de
lasegundamitad del siglo X11 del Campo delosMértires, paraGranadaen el Cuarto
Real de Santo Domingo, para Castillaen lasHuelgasde Burgosy convento de Santa
ClaralaReal de Toledo; en todos estos casos exceptuado el cordobés layeseria son
delasprimerasdécadasdel siglo XI11. Todo ello nosllevaapensar quetanto laspal-
metas de la pila como las de las ménsulas de la puerta granadina se labrarian entre
laprimeray segundamitad del siglo XII, tal vez a tiempo en que se esculpieron las
maderas de almimbar delaKutubiyyacuyas palmetas|ucen todavialosarcaicosari-
[los sueltos, pero no lalinea hendida. En consideracion atodos |os argumentos ex-
puestos pensamos que Bibarramblaesobraprenazari, sin descartarse mani pul aciones
de orden ornamental en siglos posteriores. Y otraconnotacion, es que la palmetadi-
gitadatalladaen piedraesdesconocidaen Granada, lo mismo en el resto del arte his-
panomusulman, si seexceptiaun capitel hallado en el subsuelodel Pilar de Zaragoza

5. Gallotti. “ Sur une cuve de marbre datant du kaliphat de Cordoue” . Hesperis, 11 (1933), pp. 363-391.

MEAH, SECCION ARABE-ISLAM 53 (2004), 167-207



170 BASILIO PAVON MALDONADO

dado aconocer por GGmez-Moreno que con reparo |o dacomo posterior alaAljafe-
ria®. Referente aeste palacio huni uno de sus capiteles (fig. 1, 4-1), de alabastro, por
primeravez luce en el canto delas volutas arillos u ojetes sueltos entre cada dos fo-
liolos, anticipandose alapalmetadelapilade Marrakech y delas ménsulas de Biba-
rrambla.

Ladudasobre el crono propuesto para Bibarrambla, yalo advertimos en nuestro
anterior articulo, se centra en que algunas palmetas de doble hoja de las ménsulas
tienen lamitad con el comentado digitado y arillosentremediasy laotramitad ense-
fiadecoracién derizos o roleos con petalill os seguin se presentan las|lamadas palme-
tas floreadas que en Granada aparecen por primeravez en el Cuarto Real de Santo
Domingo que fechamos en & promedio del siglo X1117; también se constatan en la
sinagogatoledana de SantaMarialaBlancade parecidafecha. YaenlaAljaferiase
inicialamodalidad derellenar palmetas de doble hojacon decoracionfloral deversa
til naturaleza®, habito que trasciende a las palmetas de yeserias magrebies del siglo
X1, sobre todo en las de la Qarawiyyin, aqui |a palmeta con relleno de acantos’; y
descendiendo alas artes menores tenemos por ejemplo el esenciero de metal de Al-
barracin del Museo Provincia de Teruel, del siglo XI, y del igual fechala cajade
platadel Museo Arqueol 6gico Nacional de Madrid, ambas piezas con palmetas flo-
readas. En estalineano deben olvidarse los aldabones de la puertadel Perddn, esti-
mada como almohade, de la Mezquita Mayor de Sevilla; tienen grandes pal metas
cubiertacon temafloral alavez que epigrafico. De este estudio surgen algunas in-
cognitas o interrogantes. Primero, ¢en base de qué Bibarrambla es del reinado de
Yusuf 1? ¢Porque esa portada se programacomo lapuertadelaJusticiade laAlham-
braconinscripcion atribuyéndol aa ese soberano nazari? Pensemos en la portada ex-
terior delapuertallamadadelas ArmasdelaAlhambra; tiene arco de herraduraagu-
dacon el trasd6s adornado con angrelado, como laspuertasdel siglo X11 del Magreb,
aquéllalaprimeraen a-Andalus o suelo peninsular respondiendo a cliché de clara
constatacién almohadista. Segundo, ¢por qué la palmeta floreada descrita de Biba-
rrambla, que esladel Cuarto Real de Santo Domingo y de la sinagoga toledana de
SantaMarialaBlanca, no pudo surgir en el siglo X11? Por tltimo, €l arco exterior de
Bibarrambla, segun el dibujo grabado de lamismade Mellado (fig. 4 de mi anterior
articul o) tiene sorprendentes parecido en lo que serefiere al trazado del arco propia-
mente dicho con el de la portada exterior del oratorio de la Aljaferia.

6. Ars Hispaniae, |11, p. 243.

7. Basilio Pavon Maldonado. El Cuarto Real de San Domingo de Granada. Granada, 1991.

8. Basilio Pavon Maldonado. El arte hispanomusul méan en su decoracion floral. Madrid, 1990, p. 114.
9. Ibidem, p. 89.
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I1. LASPINTURAS DE LA SALA DE JUSTICIA DE LA ALHAMBRA
1. Las pinturas

En mi libro Artetoledano: isldmico y mudéjar y articul os anteriores™ escribi que
estas pinturas debian adjudicarse a artistas mudéjares sevillanos, luego sustitui este
término por toledanos, delasegundamitad del siglo X1V comprometidoscon el esti-
lolineal gético estudiado por R. Gudiol**. Rachel Arié™ apoyaestatesisincorporan-
dolaasu visién de las pinturas que parte de los vestidos de los diez personajes mu-
sulmanesdel capulin central delasala. Carmen Bernis™ en su estudio delasmismas
tambi én hace hincapié enlosvestidosdel os personajesestavez delostrescapulines.
En mis escritos aludia a pasaje de |bn Jaldan visitante de al-Andalus en la segunda
mitad del siglo X1V y del palacio de Pedro | de Sevilla: “los andal uces a consecuen-
ciade susrelaciones con los cristianos de Espafia se les parecian por €l traje, losem-
blemasy numerosas costumbres que aparecian hastaen lapinturade las representa-
ciones en las paredes, |as vivienday en los edificios’*. Nunca pensé, tampoco Arié
y Carmen Bernis, relacionar laspinturasdelasalacon lapinturaitalianao florentina,
tesis de Gomez-Moreno aceptada por Torres Balbas'™. Arié no estabamuy de acuer-
do, yo tampoco, con lavision o interpretacion posterior de los diez musulmanes a
cargo de Jerrilin D. Dodds'®, y respecto a Carmen Bernis, pese a sus sustanciosas
aportaciones de orden estilistico, €l gético, y su conocimiento del traje medieval, en
opinion de Arié no llegaaresolver ningln problema; estamos de acuerdo en quelas
pinturas son delasegundamitad del siglo X1V, hacialos afios ochenta segiin Bernis,

10. Basilio Pavon Maldonado. “ Escudosy Reyesen el Cuarto delosLeonesdelaAlhambra’. Al-Anda-
lus, XXXV (1970), pp. 180-197; “Notas sobre laOrden dela Bandaen los palacios de Pedro | y Muham-
mad V" . Al-Andalus, XXXVI1 (1972), pp. 229-232; Estudios sobrela Alhambra, vol. |1, pp. 40-49; Arte
toledano: islamico y mudéjar. Madrid, 1988.

11. José Gudiol. Pintura gética. Ars hispaniae, vol. IX. Madrid, 1956, p. 48.

12. Rachel Arié. “ Quelques remarques sur |e costume des musulmans d’Espagne au temps des Nasri-
des’. Arabica, XI1/3, pp. 244-261.

13. Carmen Bernis. “Las pinturas de lasaladelos Reyes dela Alhambra. Los asuntos, lostrajes, lafe-
cha’. Cuadernos de la Alhambra, 18 (1982), pp. 27-51.

14. Mugaddima. Trad. De Slane. Paris, reed., 1938, T. I, p. 307.

15. Manuel Gomez-Moreno Martinez. “ Arte cristiano entre los moros de Granada’. Homenaje a D.
Francisco Codera. Madrid, 1904, p. 259; Guia de Granada. Granada, 1892, p. 73. Maria Elena Gomez-
Moreno en Mil joyasdel Arte Espafiol (Barcelona, 1947, p. 215) escribe*no hay en |os pormenores nada
que pueda considerase como propio de un pintor musulman. No parece sin embargo, que haya de ser un
extranjero”. Manuel Gimez-Moreno en Artedel Islam (Labor, 1962, p. 742) “ obracristianadefinaesdel
sigloX1V”. EnestalineaG. Marcgaisdice“ es admisible quelos pintores fueran cautivos cristianos” (Ma-
nuel d ‘art musulman.Paris, 1927, vol. I1, p. 355).

16.“ThePaintinginthesalade Justiciaof the Alhambra. | conography and Iconology” . The Art Bulletin,
61 (1979), pp. 186-197
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por lo tanto dentro del reinado de Juan | de Castilla. Esta autora subraya que por la
viadel tragje en la Espafia de entonces habia intercambios entre moros y cristianos.
En esos articulos aludidos no se estudian las pinturas como fenémeno artistico
dentro del marco histérico arquitecténico en e que estan inmersas, se soslaya la
amistad histéricaentre Pedro | de Castillay Muhammad V, patrocinador indiscutido
delasalay suspinturas. No se enfatizael texto expresado de lbn Jaldan, ni se subra-
yael temapictérico delos escudos, las espadas, 10s cojines, €l frisoinferior de yeso
con decoracién floral mudéjar toledana®, el emblemadelaOrden delaBandadorada
sobre fondo bermejo instituida por Alfonso X1 (1330), el mismo escudo vigente en
los palacios mudéjares de su hijo Pedro 178, se silenciala colateralidad de los frisos
animados de yeserias mudéares con pinturas incorporadas del palacio toledano de
Suer Téllez de Meneses coeténeo del palacio de los Leones de la Alhambra® (figs.
3-1,4-4y 51, 2) y delas siluetas pintadas de los frisos altos de | as sal as contiguas
al Salén de Embajadoresdel Alcazar de Sevilla®, y pareceignorarse las pinturas del
claustro del convento dela Concepcidn Franciscade Toledo estudiadas por Balbina
Martinez Caviro® (fig. 4, 3), pinturas que aseguran laexistenciaen esaciudad entre
finales del siglo X111 y comienzosdel X1V deun ciclo pictérico, €l estilo gético in-
ternacional. Para este ciclo a que pertenecen las pinturas de la Alhambra, Bernis
alude alamaderas pintadas del afarje delos Balbases (Burgos) publicadas enteras
por Lézaro de Castro en € afio 19757 (fig.6, 5) en las que se ven |os mismos temas
decortey escenascinegéticasdeloscupulineslateralesdelaSalade Justicia, reitera
das en maderas mudéjares de la coleccién de Espona de Barcelona (fig. 6, 7) y del
palacio de Curiel delosAjos (Valladolid)?, techo del claustro de Santo Domingo de
Silos (Burgos); también nosotros introducimos ahora el techo pintado dela Saladel
Tesorodelacatedral de Tarragona(siglo X1V) con moras sentadas (fig.5, 4) y damas
pintadasen el coro de SantaMariade Becerril de Campos (Palencia). L ospersonajes
musul manes anénimos de Granada como vamos viendo no son exclusivos delapin-
turasdelaSalade Justicia; estan reflgjados en latechumbre dela catedral de Teruel,
manuscritos miniados de la Biblioteca de El Escoria y las mismas Cantigas de Al-

17. Artetoledano: islamico y mudéjar, pp. 250-254.

18. Ibidem, p. 244.

19. Ibidem, p. 249.

20. Ibidem, pp. 239-244.

21. Babina Martinez Caviro. “Las pinturas murales del claustro de la Concepcion Francisca’. Arch.
Espariol de Arte, 181 (1973), pp. 59-67.

22. Lazaro de Castro Garcia. “Un afarje mudéjar en los Balbases (Burgos)” . Boletin de la Asociacion
Espariola de Orientalistas, XI (1975), pp. 227-238.

23. Arte toledano: islamico y mudéjar, 1am. 19 del texto, 1am. CClI, pp. 266-268.
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fonso X, en Toledo los precitados frisos del palacio de Suer Téllez de Meneses (fig.
5, 1, 2) con personajes musulmanes sentados y poses sacadas de miniaturas arabes
orientales (fig. 5, 1-1)

Las pinturas de la Sala de Justicia fueron restauradas en afios pasados; con ante-
rioridad aprovechando el andami o dispuesto paraesefin quepermitié aJestiisBermu-
dez Pareja escribir su excelente estudio técnico de las mismas®, fotografié los tres
capulines, poniendo especial interés en los diez personajes musulmanes del central
(fig. 2). Dignatarios de la corte de Muhammad V, con espada en mano, sentados,
dialogando dos a dos, formando corro, reunion o sinodo que yo me atrevo allamar
tablaredondade guerreros en ceremoniafestivacon atavio y espadasdelajinetana-
zariesdegalay lapresenciadelos escudos delabandacristiana custodiados por sen-
dosleones sentados (fig. 6, 8). Muchas de | as caras ya desvanecidas, en muchaparte
retocadas por larestauracion. Mi propésito ahora esinsistir en las verdaderas diez
carasdelos personagjes, sus espadasy cojines, todalaguarnicion ornamental (figs2,
7, 8, 9). Delos diez musulmanes, ocho dialogan en grupo deados, €l 5y €l 10 que-
dan un poco aislados. L as espadas de ceremoniadelujo, de oro, platay tal vez marfil
tienen decorados mudéjares de caracter geométrico- lazos de 8 pintados a mano
alzada- ofloral, loscojines con losmismosroleosy hojas naturalistasdelasyeserias
mudéjares de los pal acios toledanos de laépocade Pedro | (figs. 3-1, 4-4y 5-1); en
unadelas vainas de espadas jinetas se ve casi borradalafigurade un escudo (fig. 2,
6), como las nazaries existentes en los museos de los siglos X1V y XV (espada del
siglo XV delaBiblioteca Nacional de Paris). Las espadas arabes eran muy codicia-
das por los monarcas castellanos; Torres Balbas recuerdaque enlaCoénica de Alfon-
so Xl selee como Muhammad 1V entregd a rey castellano unalujosa espada con la
vaiha guarnecida de chapas de oro, con esmeraldas, rubies, zafirosy aljofar grueso,
y Yusuf 111 envié adon Juan || espadas de plata jinetas®. Evidentemente esos diez
personajes andni mos porque portan espadasjinetas son guerreros o dignatariosdela
corte nazari, no hombres de cienciao sabios como seviene escribiendo Ultimamente.
Bajo ninguin concepto estos personajes son atemporales puesto que estan inmersos
en los ademanes, usos, vestimentay el arte todo de la segunda mitad del siglo X1V,
por lo tanto una estampa muy acorde con la frase antes consignada de Ibn Jaldan.
Los diez persongjes tienen por fondo especie de tapiz o tejido dorado con motivos
vegetal esde aspecto naturalistaestampadosvistosen sedasy cortinas nazariesdelos
siglos X1V y XV delos museos ( The Cleveland Museum of Art, Instituto deVaen-
ciadeDon Juan, Madridy otros) (fig. 10, 9, 10), reiterados en lasyeseriasy maderas

24. Jesiis BermUdez Pareja. Pinturas sobre piel en la Alhambra de Granada. Vich, 1974.
25. Leopoldo Torres Balbés. Ars Hispaniae, vol. 1V, p. 231.
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del palacio de los Leones; se incluyen M gética repetiday en latira de la cumbre
estrellas azules de ocho puntas como las del cordoban del nicho dealtar delaCapilla
Real de Cordoba.

Los escudos

¢Quésignificadotienelaescenarepresentadaen el capulin central? Paranadahay
gue pensar en reyes. Lo delos diez persongje es pura anécdota, en €l capulin no ca-
bian mas figuras. Muy interesante es la presencia de los escudos de la Orden de la
Bandacristianacon susreales colores, oroy rojo, por partidadoble, en los extremos
de la cubierta. Los mismos colores se dan en un escudo de la Banda de madera de
techo del palacio de Pedro | del Alcazar de Sevillay detablillasdel palacio de Dofia
Maria de Padilla de Astudillo (Fig. 5, 6)*. Ello nos sumerge el un tiempo exacto o
determinado del segundo reinado de Muhammad V queincuestionablemente debera
comportar un mensaje historico. ¢Porquéretrasar estas pinturas que Nosotros enmar-
cdbamos en los reinados de Muhammad V y Pedro | a de Enrique |l (1369-1379) o
deJuan| (1379-1390)? El palacio sevillano de Pedro | estarepleto de escudos de la
Banda—en su mayorialaBandaprietao negrasobre fondo blanco—, también el pala-
cio de Astudillo (fig. 5,6) y no falta su presenciaen el acazar de Marchenaen Car-
mona (fig. 5, 7) en el que habitaron los hijos de Pedro I, seglin la Crénica de Pedro
I. Con anterioridad Alfonso X1, el fundador de la Orden de laBanda (1330) lo hace
estampar en piedra en la portada del gran albacar del castillo de Moclin (fig.5, 5),
plaza conquistada a continuacién de lade AlcalalaReal (Jaén) (1341), seglin selee
en laCroénica de Alfonso XI, ambas en las mismas puertas del territorio nazari, por
lotanto consideradas|lavesdel reino, y en unatorre de Alcalade Guadaira (Sevilla),
luego en la Sala de Justicia del alcazar sevillano. Este escudo y las embleméticas
Ilaves que le acompafian en Mocliny Alcala de Guadaira—las|laves presentesen el
palacio mudéjar de Tordesillas- tienen ecos o flecos alavez de paz y de guerrao
conquista. Con Pedro | y Muhammad V se sella su histéricaamistad, insdlitapaz en
palabras del historiador Ladero, con € escudo de laBanda; € soberano nazari, esta
siguesiendo nuestrapropuesta, larecibe del cristiano solo queel emblemagranadino
prescinde de los cabezas de | os dragones de |a banda cristiana estampandose en ésta
el lemadeladinastianazari “solo Dios es vencedor” —Wa-l iz gdlib illa llah— (fig. 5,
8). SerepiteentodaslasconstruccionesdelaAlhambrade Muhammad V posteriores
a 1362, afo en el que seiniciasu segundo reinado con la ayuda prestada por Pedro
I, monarca que recibié todo el apoyo de aquél en su lucha dinastica de Castilla. En

26. Basilio Pavon Maldonado. “ L asmaderas pintadas mudéj aresdel monasterio de SantaClarade Astu-
dillo”. Al-Andalus, LX (1975), pp. 191-197.
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Granada nunca se ve e emblema nazari en edificios u obras anteriores a 1362%’. Es
ocurrente que la banda dorada en campo rojo, sin los dragantes, se deje ver sobrela
puertadel castillo de la pintura en la clpula lateral derecha (fig. 3, 2), reiterada en
el friso de estuco por bajo de los diez musulmanes (fig. 6, 10) aqui con desarrollo
floral naturalistadelospal aciosmudéjaresy delasinagogadeEl Transitode Toledo,
incluso del palacio sevillano de Pedro |, en éste como en € friso delasalagranadina
enmarcados |lafloray losescudos por cartelasy medallones de cuatro |6bulosy cua-
tro angulosrectos (fig. 3, 4). De maneraque la Alhambra, lade Muhammad V, esta
toda ellarepl eta de escudos con la banda nazari extensible hastalos mas reconditos
rincones de los mocarabes de las clipul as, como el palacio de Pedro | de Sevillaesta
inundado por laBandacristiana. Y agquellafloranaturalistadeinfluenciagéticalogra
imponerse en las yeserias y maderas del palacio de los Leonesy en las enjutas del
arco deingreso alasaladelaBarca; en estalineala ceramicade lujo nazari acepta
ese naturalismo patente en el desaparecido jarrén de la Alhambra dibujado por La
borde que tendremos ocasi 6n de abordar més adel ante junto con los azulgjos del Pei-
nador delaReina. También en algunostejidos nazariestardiosvemoslaBandacoro-
nadaeincluso |eones rampantes con corona?®. En este punto subrayo quelos escudos
castellanos con coronalosinauguraEnriquell enlaCapillaReal de Cordoba(1372)
y en el paacio de Tordesillas, Pedro | no los usa en sus edificioslo cua nosllevaa
gue lainfluencia castellana en la Alhambra se prolonga méas alla del reinado de ese
monarca. Todo ello en nuestro criterio esunapéaginapa mariade convivenciay amis-
tad entre dos soberanos, Muhammad V y Pedro |, contraportada de la anterior ene-
mistad entre Yasuf | aliado del benimerin Aba I-Hasany Alfonso XI. El temadelos
escudos no es cuestion pasgjera, anecdética o baladi, e incluso engafiosa; tiene un
significado trascendente, en nuestro caso representalafirmade un fragmento de épo-
caprotagonizadapor Muhammad V y Pedro | ademas de que losiconos que nos ocu-
pan son tangiblesy de seguraidentificacion; no seles puede soslayar amparandonos
en que es peligrosala utilizacién de la herdldica para establecer cronologias en los
edificios.

Reunion, tertulia o sinodo

Para el temadelareunién delos diez personajes musulmanes, dialogantes dos a
dos, sentados en divan y encima de cojines no se me ocurre otro paralelo que lasre-
presentaciones de asambl eas o0 sinodos de libros miniados de la Biblioteca Nacional

27. Basilio Pavon Maldonado, “Escudosy Reyes...”.
28. F. Lewis May. Silk Textiles of Spain. Eighth to Fifteentn Century. New Y ork, 1957, fig. 115.
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publicadas por Dominguez Bordona® bajo € titulo de Primaciadela lglesia de To-
ledo (fig. 4, 1, 2). Setratade reuniones o sinodos de obispos portando en una mano
lamagueta simbdlica de laiglesia, aveces unahojao libro, laotra mano alzadaen
actitud de did ogo, dialogan los an6énimos personajes dos a dos. Son estampas com-
prendidas entre el siglo X111 y el XV. Escenas semejantes desacralizadas no tiene
nada de particular que se dieran en escritos o paredes de edificios religiosos o laicos
de la época. En las antes aludidas pinturas de la Concepcidn Francisca de Toledo
(fig.4, 3), dos reyes sentados con sus espadas al lado dialogan con lafigura central,
obispo o papa, sus ademanes, vestidos o pliegues delos mismosy cal zado puntiagu-
do en casi nada se diferencian delos musulmanes de lasalade Justiciade laAlham-
bra.; ademés, aunque de dificil identificacion alos lados de los reyes se dibujaron
escudos. Martinez Caviro propuso que serian Alfonso X y Jaime | de Aragon. Si es-
tas pinturas del ciclo gético son toledanas también lo seran las de la sala granadina.
En aquellas reuniones de obispos €l icono predominante esla simbdlicamagueta de
laiglesiaque portan, espadas en |os persongjes dela Salade Justiciaaudiendo aes-
pecie de homenaje o primaciade batall as pasadas dul cificadas por |as compl acientes
expresiones del estilo gético cortesano de Castilla. En definitiva, nuestro criterio es
gue éstas pinturas constituyen el punto central o capital del predicho ciclo pictérico
con anterioridad a las representaciones de la maderas de afarjes mudéares de los
siglos X1V y XV localizadosen lasprovinciasdePalencia, Valadolidy Burgos, pin-
turas que constituyen el epigono del arteislamicoy mudéjar de Toledo y su escuela.
Otro temadistinto esel dilemadesi un artistamudéjar comprometido con lapintura
cristiana es el autor de las escenas de |a Sala de Justicia, cual es nuestro criterio, o
por el contrario se trata de pintor castellano inmerso en un medio mudejarizante de
muchos siglos de arraigo. No nos parece vélida latesis de Gémez-Moreno® de que
unos artistas pintaron las escenas 0 personagjes 'y otros mudéjares o moros los temas
decorativos de las espadas y |0s cojines; uno de éstos tiene vegetal con dos aves en-
frentadas con las cabezas vueltas (fig. 2,1) a uso delaiconografiaoriental, en Tole-
do representadas en tablero de marmol del siglo X, maderas pintadas mudéjares del
Museo de Arte de Cataluniade Barcel onaprocedentes de aquellaciudad y delamis-
ma algunas yeserias del convento de Santa Isabel 1a Real (1361), ademés de frisos
dela“Saladelos Pavos’ del palacio sevillano de Pedro I. En lostechos castellanos
comentados siempre la decoracion colateral es arabizante o mudéjar, lo mismo que
en las yeserias de los palacios mudéjares toledanos de la época de Pedro |. Todas
estas pinturas nosrecuerdan €l caso delasyeseriasy maderas de edificios mudéjares

29. J. Dominguez Bordona. Manuscritos con miniaturas, vol. 11, p. 194, fig. 254 y 356, fig. 299.
30. Manuel Gomez-Moreno. Obras citadas.
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castellanos o més bien toledanos de la segundamitad del siglo XV enlasquelatéc-
nicamudéar se pone al servicio de laiconologia gética dominada por la claraboya
y la cardina dando la impresion de ser sus g ecutores mudéjares pasados a estilo
gético preisabelino o isabelino aunque sin desligarse del todo de lageometria orna-
mental islamicadel pasado.

Pinturas de los capulines laterales

Referente alas pinturas delos capulines|ateral es con escenas amatorias, de corte
y cinegéticas (fig. 6, 2, 3, 4) y presencia de musulmanes con turbantes y escudos de
dos évalos o adargas bivalvas con sendas borlas (fis. 5- 3), forman un rengl én segui-
do con las de |a maderas de techos mudéjares castellanos aludidos (figs. 6-5, 6, 7y
5- 4-1); laadarga con borlas muy representada en pinturas: soldado nazari delaCru-
cifixién del maestro de la Pentecostés de Cardona (museo de Arte de Catalufia) (fig.
5,LL), laCantigas, CLXXXI (fig. 5, M), pinturas arabes de lahabitaci6n ataconti-
guaa Partal delaAlhambra(fig. 5, M-2) y otras representaciones medievales, mu-
sulméan de “Usatge de Berenguer | (fig. 5, M-1). En latechumbre de |a catedral de
Teruel el signo emblemético en la adarga de un jinete musulman derribado eslaes-
trellade seis puntas (fig. 6, 1) reiterado en los guerrero de las Cantigas e incluso fi-
gura como marca de canteros arabes o mudéjares. Borlas se ven en el escudo de un
musulman del Calvario de San Salvador de Gallipienzo, siglo XV, estudiado por La-
carraDucay* (fig. 5, L). Nexo iconografico incuestionabl e entre | as pinturas de Jus-
ticiay el mudéjar de Pedro | es el tema del salvaje perseguidor de doncella, en las
pinturas de la Alhambra el salvagje sujetando aladama (fig. 6, 9), en las siluetas de
lasaladerechadel Salon de Embajadores de Sevillael mismo personaje cabalgando
persiguiendo aladoncellay en siluetaal lado distintade caballero cristiano portando
en lamano la cabeza cercenada del melenudo perseguidor (fig. 3, 4-1, 2, 3, 49*. El
mismo tema se ve en las maderas delos Balbasesy del palacio de Curiel delosAjos
y portadade piedradel palacio de Fuensalidade Toledo, de principiosdel siglo XV.
El temadel salvaje también acund en pinjantes de bronces del siglo X1V —salvajey
unadama sosteniendo un escudete y dama sosteniendo aun |edn por unacadenavis-
taen las pinturas del capulin derecho de la Salade Justicia—*=. Con anterioridad a J.
Dodds yo yaintroduje en mis escritos empujado por H. Terrasse laiconografia me-

31. Mariadel Carmen Lacarra Ducay. Aportacion al estudio de la pintura mural gética en Navarra.
1974, pp. 337-346, 1am. 36.

32. Arte toledano: islamico y mudéjar, p. 243.

33. M. L. Martin Anson. “ Adornos metélicos en los caball os: pinjantesy aplicaciones’. Archivo Espa-
fiol de Arte, L (199), pp. 297-312.
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dieval de las cajas de marfil parisinas como fuente de informacién de las escenas
festivasy de corte que relatamos del Alcézar de Sevillay delasaladelaAlhambra.
En esteciclo pictérico no faltael “ San Jorge” lanceando aun monstruo, siluetas del
palacio de Pedro 1%, transfigurado en musulman en algunos azulejos de la Alham-
bra®, o el centauro guerrero, cristiano o musulman, con escudo o lanza (maderas de
colecciones barcel onesas)® antes representado en pintura del alfarje de la sacristia
delacatedral de Tarragona, en lassiluetas de yeserias del vestibulo del palacio mu-
déjar de Tordesillas™ y portada de piedradel palacio de los Toledo del convento de
Santa |sabel 1a Real en Toledo, o monstruos arrancados de laiconografia romanica
sosteniendo o custodiando escudos en lasyeseriasdel palacio mudéjar delos Cordo-
ba de Ecija® y azulejos tardios de la Alhambra®.

2. Laarquitecturadela sala

LasdadeJusticia(figs. 4, A, B y 11) en todos | 0s aspectos representa unatrans-
gresion de laarquitecturanazari tradicional, a igual quetodo el palacio de los L eo-
nes en cuyo costado este seinstala. Setratade salaoblongaformada por tres qubbas
regias® separadas por tramos rectangul ares en nimero de cuatro, en total siete espa-
ciosque en € testero se completan por otrostantos, tres rectangul ares alineados con
las qubbas, especie de nichos, bahw-s o diwanes, sus cubiertas elipsoidales, como
ladelaSalade Barca, con las pinturas que relatamos, |os otros cuatro diminutos ha-
bitaculosindependientesy sin arte deinterés, sencillos médul os de trabazdn que con
todos aquéllos dan la suma de catorce espacios. Esta planimetriasi sela contempla
por lafachadaquedaal patio de L eonesresponde al esquemadelatrilogiajerarquica
delosarcoso camarinesdel testero del Salén o Qubbade Comaresalaque seantici-
pael testero del Cuarto Real de Santo Domingo de Granada. Jugamos con €l nimero
7, tresaperturas entre cuatro muros cerrados, lamismacadenciadelasventanasatas
de los grandes arcos que dan entrada a las salas de honor de los palacios de la Al-
hambra. El rasgo transgresor concierne alas qubbas, tres reunidas en lugar de una,
ésta“ QubbaReal” aislada—Sal6n de Comares— 0 con dos espacios | aterales—Cuarto

34. Arte toledano: islamico y mudéjar, p. 242.

35. Ibidem, p. 277.

36. Ibidem, pp. 276-277.

37. Ibidem, pp. 238.

38. Ibidem, |&m. CLIII.

39. Ibidem, p. 272.

40. El estudioformalizado delaqubbaenlaarquitecturaédrabever inicialmente Basilio Pavon Maldona-
do. “Entorno alaQubbaReal enlaarquitectura hispano-musulmana’. Actas de las Jornadas de Cultura
Arabe e |slamica (1978). Madrid, 1981, pp. 247-262.
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Real de Granada, Alcazar Genil y salasdelasDosHermanasy delos Abencerrajes—.
De hecho este tipo de qubba con dos espacios | ateral es se cumple en lasala de Justi-
cia, médulo triplicado como dice Fernando Chueca “repeticion ilimitada producida
por un juego de grandes espejos’. Pero ¢aqué viene lo de las tres qubbas reunidas?
En este caso | astres dimensi onal mente son exactamenteigual esen planimetriay alti-
metria. El efecto espacial resultante esambiguo, salamuy alargada, especie de vesti-
bulo o logia para fiestas, reuniones, menesteres |adicos (fig. 11, 2), todo un alarde
de arquitectura paisgjistica, pero que encierraunaconnotacion religiosasi compara-
mos la sala con la nave paralela del muro del gibla de las mezquitas almohades del

Magreb vistas desde cual quier punto delos costados menores (mezquitasde Tinmall

y laKutubiyya), aspecto reflejado en mi Arte toledano. En laqubba central de Justi-
ciano existe mas signo de principalidad que el de los diez personajes musulmanes,
cortejados por las pinturas anexasalas qubbas|ateral es. L as mismas cubi ertasmoca-
rabadas de | as tres qubbas no arrojan sintoma alguno de jerarquia escalonada, todas
préacticamente sin ser iguales se asemejan, con latradicional estrellacalifal de ocho
puntas en laclave (fig. 11, A-centro, B y C-laterales, D, seccién delaB). El triple
arco democarabesdel ingreso delastresqubbas, priorizado el arco central, haciendo
juego con los mismos del templete del patio, viene del maylisdel pabellon norte del

Gerelarife si bien ahora se prescinde de los tres afices individualizados y € medio
punto peraltado pasa a ser comba de mocarabes con trama corrida de sebka encima,
alamanera amohade que afect6 alas arquerias del patio de Doncellas del palacio
dePedro|. Enlalinternade lastres qubbas|as clasicas cinco ventanas por cada cos-
tado. Aislemosdelaplantaglobal delasaalastresqubbas(fig. 4, B), cual seriaini-
cialmente laintencién del arquitecto, para que las ventanas de la linternas cumplan
su mision, pero el criterio ahora no es otro que € tradicional de una qubba para el

soberano; al ser tres qubbas | os personajes soberanos serian tres. Uno en € centroy
principesoilustresinvitadosen las qubbas|aterales, dando respuestaal trio jerarqui-
co del testero del Salén de Comares.

En realidad esta concepcion jerarquicaviene de muy atras,; nace en lastres naves
del “Salén Rico” de Madinat al-Zahra’ cuyo testero luce tres arcos igual es, uno por
cada nave, amodo de mihrab plano delante de | os cuales se situaban, el califaen el
central y los principes o familiares en loslaterales. EI mismo juego de aparato sere-
crudece delante del mihrab de la Mezquita Mayor de Cérdoba de al-Hakam I1 (fig.
4, C), estavez con tres qubbasregias. Lacentral priorizada espacia mente por impo-
sicion delanave central precedente mas anchaque las naveslaterales; agui las qub-
bas tienen clpulas nervadas distintas, las doslateralesiguales. El significar con tres
gubbas la delantera del mihrab implica una de dos, reforzar la jerarquia divina del
mihrab o laterrenal del califal y susdignatarioso principesque sepostraban en ellas;
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en el segundo caso tendriamos tabernacul os mas pal atinos que religiosos, como €l

oratorio dela Aljaferia de Zaragoza en donde su fundador al-Mugtadir rezaba, con-
ceptualmente un mihrab de ocho ladostipo cordobés convertido en estanciao capilla
palatina. Lastres qubbas de Cérdobasegiin las fuentes arabes se repetian del ante del

mihrab delaMezquitaMayor de Sevilladel siglo XI1. Encuaquier caso lastres qub-
bas reunidas de la mezquita cordobesa y de la sala de Justicia de la Alhambra son
casosunicosenlaarquitecturaislamica. Lapropiaagrupacion detresqubbas sobera-
nasimplicareunion odialogo principesco, endefinitivasaladefiestas, funcionratifi-
cadapor € propio contenido lUdico delas pinturasy la omnipresente decoracion de
mocarabesen arcosy clpulas, estas en nimero de sietey quince paralosarcos, todo
un festival de falsas arquitecturas significando la sala por tal concepto Unicaen la
arquitectura hispanomusulmana. La qubba con mugarnas viene de la Sala de Dos
Hermanasy ladelos Abencerrajes. qubbas unipersonales parael sultany lasultana
respectivamente, edificios separados, todas imbricadas entre si con pauta o trama
original reconocida en las clpulas de mocarabes de las mezquitas del siglo XI1 del

Magreb, exceptuadalaclave C delaqubbalateral de Justicia(fig. 11) constatada por
primeravez en lamezquita de la alcazabade Tunez (1236), capulin del piso alto del

Partal dela Alhambray laclave del techo del Salon de Comares. Respecto alos po-
santes de las tres qubbas deciamos que podriaresolverse con la presenciadel sultan
y sus més allegados. Pero la presencia de tantos gestos cristianos de las pinturas con
el sello reiterado de los escudos de laBanda de Pedro | [leva a consideraciones més
ambiciosas. Partiendo del presupuesto delano disociacién entrelaarquitecturay las
pinturas, ¢estamos ante unos espaci os dedicados por Muhammad V por laviadelos
escudos ahomenajear asu ilustre amigo Pedro | ? ¢ Teatralizan |os diez musulmanes
del capulin central escenadeinvestiduradelaOrden delaBandacristiana? ¢Perifra-

sisentorno alaaceptacion de parte del reino nazari del emblemade Pedro |? Esim-
portante subrayar que en el capulin central solo figurala Banda cristiana ¢Por qué
no el castilloy el ledn rampante castellanos tan reiterados en | os palacios mudéjares
del monarca cristiano? Ello hubiera dado laimpresién de sala arabe avasallada por
las armas cristianas en un tiempo significado por la paz y la amistad, una diatriba
fuera de tono que tan solo aflora por la via de un lenguaje romancesco en la escena
de capulin deladerechadonde un jinete musulman derribaaotro cristiano como jus-
taréplicade batallas cristianas con musulmanes abatidos, seglin se relata entre otros
gjemplos en las pinturas del techo mudéjar de la catedral de Teruel. Por ello lapre-

senciade la Banda cristiana en la Sala de Justicia que tiene connotaciones festivas
u honorificasmas que politicasdeberatener un peculiar significado. EstaBandasolo
lapodian ostentar aquéllos quienes larecibieran por designio del rey; enlaCrénica
de Pedro | selee que“ sdlo quienes hubieran recibido el emblema de manos del Rey
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y lesirviesen podian usar laBanda’ , comenzando por Pedro | y su hermano bastardo
Enrique, quienes ostentaron lafagjadoradaen campo rojo, postulado quealavistade
los emblemas de la sala granadina se cumple con Muhammad V, por la ayuda que
éste recibid de Pedro | en larecuperacién del trono granadino (1362). De no ser asi
laSalade Justicia seriaun habitacul o festivo arabe con ocurrentesy licenciosas pin-
turas tontamente traspasadas del medio cristiano, una mera anécdota ornamental .

Lafuncion dela sala

De otra parte, reforzando la funcionalidad plenamente festivade lasalavistaen
su conjunto nos sale a paso el quetodaella estabay esta permanentemente abierta,
sin hojas de madera, por lo tanto vaciada de todo uso doméstico, adiferenciadelas
DosHermanasy saladelos Abencerrgjes, o que nosllevaaverlacomo salasociali-
zadao edificio pluriempleado; permanentemente abi erto, como losmausol eos arabes,
permitialibre trasiego en todo tiempo a igual que la sala opuestade los Mocéarabes
concebida como libre entrada al patioy al palacio. Unese aello laausenciade pilas
surtidores en el suelo que en Dos Hermanas'y |os Abencerrajes ponen una nota do-
meéstica. Lalaing dice quelasalateniapavimento de marmol blanco —como en €l pa-
tioy aquellasdossalasprincipesdel palacio—y en€lla, agregael ilustrevigjero, solia
acostarse el rey moro paraestar masfrescosy teniasu camaen un extremo delasaa
y lareinaen otro. Si e patio tenia pavimento de grandes losas de marmol vistas por
Minzer, a igual que Dos Hermanasy |os Abencerrgjes, la Sala de Justicia dada su
importanciasignificadapor lasqubbas debiatener marmol y nolasactual esbaldosas
ceramica (fig. 11, 1) de aspecto plebeyo o doméstico de segundo orden. Estarefle-
xién nos llevaa Salon de Comares, la Qubba Real por excelencia del reino nazari
deYusuf | que ajuicio delos Gémez-M oreno tendria pavimento de marmol aunque
por el momento sin pruebas objetivasde ello. En el aspecto luminico lastres qubbas
tienen dieciséisaperturasarasdel sueloy veinte paralasventanasatas, acentuando-
selaluz por aproximacion de lasalaalaclaridad del patio. Este concepto luminico
esnuevo en el palacio delosL eonessi |0 comparamos con lasrestantes qubbas pala-
tinas granadinas mas penumbrosas por distantes del patio y laintromision de sala
oblonga o maylis de honor con susiwanes en los costados. Aquel mismo artificio de
luz seadvierte en el Salén de Embajadores (fig. 11, B) del palacio sevillano de Pedro
| en el que advertimos el arcaico arco triple replicado tres veces en las entradas de
lasalagranadinay en los templetes del patio de los Leones.

Laasociacion en Justiciaentre el espacio oblongo'y €l juego de esosarcostriples
seguidos en € muro de la entradainvitaa pensar en un vestibulo muy abierto como
vimos automati camente simetrizado con la sala de Mocarabes opuesta con funcion
efectivadelibreentradaal palacio. Ambas salas sedesmarcan del circuloimaginario
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con centro en la fuente de los L eones que pasa por las pilas de Dos Hermanas, los
Abencerrajesy las centrales delos porticos de los costados menores, circulo mayes-
tético con su gje principal tendido de sur a norte con aquellas dos sal as principescas
del palacio ubicadas enlosextremos. En este sentido laSalade Justiciaadquiereevi-
dente colateralidad. Nosmovemosen un palacio privilegiado por laarcai capresencia
de un patio jardin con crucero o cuatro arriates superval orado en palacios arabes an-
teriores con el gjelongitudinal mayor apuntando siempre alas dependencias princi-
pales. En anteriores escritos mios™ explicaba |a teoria de que la caja rehundida- 33
por 19 metros- del crucero de L eonesveniaimpuestapor palacio prenazari adoptado
por Muhammad V quien reconvierte los gjes direccionales priorizando €l sur-norte
frente al oeste-este acotado por las salas oblongas de Mocarabes y de Justicia con
funciones colaterales. Tamarfia gesta arquitecténica propia de jornada constructiva
Unicay unitariano damargen parapensar quelaSalade Justicia, incluidas sus pintu-
ras, seaun aditamento tardio del reinado de Muhammad V, como veremos més ade-
lante.

3. Lafecha de construccion del palacio de los Leones

Pedro I, muerto en 1369, en lasinscripciones de su palacio sevillano se degjalla
mar “nuestro sefior €l sultan don Pedro”, rétulo literalmente copiado del que figura
sobreloscapitelesdel patio delosLeonesy enLindaraja, y todo el Salén de Embaja-
dores de la mansion sevillana es decorado por aarifes nazaries al tiempo que otros
mudéjaresy sevillanos perfectamente coordinados decoran lastres salas colaterales
y las galerias del Patio de Doncellas; se trata de encuentro o simposio de alarifes de
diferentesescuel asdial ogando entresi, aunque conléxico técnicoy ornamental dife-
rente. El mismo hecho de que el Saldn de Embajadores propiamente dicho se conci-
bieracomo unaQubbaReal al estilo drabe delosnazaries, con participacion desilue-
tas animadas pintadas en las salas laterales (fig. 3, 3) —-nunca se sabra si las mismas
siluetas figurarian en alto en el regio salén— conlleva una clara aproximacion entre
lasarquitecturasnazari y mudéar, constatadaen lasmonumental es portadas del pala-
cio sevillano (1364) y del palacio de Comaresimplantadapor Muhammad V, asi co-
mo en |os excepcionales cuatro porticos de los patios de Doncellay de los Leones,
en ambos priorizado €l arco central, seglin vieja receta almohade. En las dos arqui-
tecturas, con el apéndice de los decorados, que nos ocupan prevalece el didlogo o la
reciprocidad en €l nivel estructural y en el cronolégico. Por laviade laqubba, que
ya Alfonso XI utiliza en el alcazar sevillano —sala de Justicia del patio del Y eso—

41. Basilio Pavon Maldonado. “Metrologiay proporciones en el Patio de los Leones de la Alhambra.
Nueva interpretacion o teoriadel mismo”. Cuadernos de la alhambra, 36 (2000), pp. 9-35.
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habria que ver s el Salén de Embajadores —supuesta qubba del abbadi al-Mutamid
segun tesis de Guerrero Lovillo— se adelantaa Dos Hermanas, alos Abencerrajes o
laSalade JusticiadelaAlhambra; nosotros no |o creemos asi, puesto que siguiendo
lostextos sobre lanueva Alhambrade al-Jatib dados alaluz por GarciaGomez Dos
Hermanasseerigiriaen 1362. Nuestraconclusidn atodaslas consideracionesy refle-
xiones transcritas es que la Sala de Justicia nazari surgiriaen vidade Muhammad V
y de Pedro [, en los afios sesenta, con anterioridad alatoma por aquél de Algeciras
(1369) nombre escrito en lasinscripcionesdel poértico norte del palacio de Comares.
Estos paralelos entre los pal acios de ambos soberanos alcanzan credibilidad en la
planificacién unitaria de los mismos frente ala comprobada di spersi6n de habitacu-
los principescos de las monarquias precedentes, arabesy cristianas, lo mismo en la
Alhambraque en el Alcazar de Sevilla. Nadie puede negar que el médulo bésico de
cuatro espacios centralizado el cuadrado delaqubbade DosHermanas (fig. 11, 1-A)
seael modelo del Salén de Embajadores(fig. 11, B). Faltaen ésteel coqueto mirador
o bahw de Lindargja, lapila surtidor en medio de laqubbay presencia de acobas o
alhanias, atributos de indole doméstica que marcan escision en las dos monarquias
paralelas dandonos aentender quelaarquitecturacristianao mudéjar sejactadeimi-
tar ala arabe granadinaméas por homenaje ala misma que otra cosa, pues el palacio
sevillano, el primero mudéjar de planta unitaria, que se sepano parece que generara
en su literalidad secuencias ulteriores, exceptuada la Casa de Olea de Sevilla
Eshorayade considerar si existealgunindicio estilistico paraseparar en jornadas
diferentes el palacio delosLeonesy las pinturas de Justicia; vimos que conceptual -
mente toda la estructura del palacio es Gnica o unitaria, incluidos los capulines €lip-
soidalesdelas pinturaslo quenosllevaalafechao fechasen queseerigié e paacio
de los Leones, seglin textos de | bn al-Jatib como vimos seiniciariaen € afio 1362*.
Pero ¢cuando se terminaron las obras? Como seguro referente tenemos la construc-
cion del palacio sevillano dePedro |, entre 1364 y 1367, enjornadaconstructivadni-
ca, salvadas las reformas afiadida por CarlosV en el siglo XVI, un palacio de planta
unitariaconstruido aproximadamente en no mas de cuatro o cinco afios. No creo que
Muhammad V precisara de mucho més tiempo para concluir su palacio lo cua nos
pondria como mucho en los afios 1367-1368, por delante de la muerte de Pedro | y
de latoma de Algeciras por €l granadino, como ha escrito e Padre Cabanelas un

42. Emilio Garcia Gomez. Foco de antigua luz sobre la Alhambra desde un texto de Ibn al-Jatib en
1362. Madrid, 1988; y ¢ Fue un “lavado de gato” la“nueva Alhambra’ ? Una extrafia opinion”. Bol. de
la Real Academia de la Historia, CLXXXIX (1992), pp. 367-424. En estaobray en “Fue un “lavado de
gato...”, p. 32, el autor dice: “larealizacién de la segunda parte del palacio —mexuar—lallevé a cabo el
rey de 1362 a 1370, en laforma que alude Ibn al-Jatib en su Epistola censoru”.
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tiempo de paz y alianza entre las monarquias nazari y la cristiana que permitio a
Muhammad V entregarse de lleno a sus construcciones del interior de la Alhambra
El referente del palacio sevillano de Pedro | no cuentaparael construido por mudéja-
res en Tordesillas ya que éste es obra conjunta de Alfonso X1 y aquél marcandonos
dos jornadas gjecutivas, la primerainiciada en 1344 poco después de |a batalla del
Salado; en 1354 |o habitaba la viuda de Alfonso Onceno convertido poco después,
metidos en |os sesenta, en monasterio de clarisas en el que profesd unade las hijas
dePedro|, propuestahistéricafraguaday muy repetidapor Torres Balbas. En suma,
edificio o edificios de planta no unitaria de doble 0 méas jornadas constructivas. Este
clichénonosvale parael palacio de LeonesdelaAlhambra, si paralanuevaAlham-
brade Muhammad V con sus médul os u obras posterioresy aextramuros de L eones.
En éstedada su incuestionable unilateralidad en laplanificacion que conllevael uni-
formismo de lamismapor laviadel mocarabe no caben dilatantes pausas o jornadas
consecutivas. De otra parte parece |6gico traer a colacion ahora una vieja formula
consistente en el afadido de laparte del testero al edificio, segiin se presume ocurrio
en lamezquitade Madinat al-Zahra’: mezquitade Abd al-Rahman 111 con supuesto
nuevo muro de gibla afiadido por a-Hakam II. Tampoco encaja en €l palacio de
Muhammad V tan repleto de multidisciplinaresy meticul 0sos procesosornamental es
el reducir al mas minimo tramo de tiempo la €jecutoria de una construccién: lamez-
quitade Madinat al-Zahra' selevantd en 48 diasquelaepigrafiadelamismahades-
mentido, y en el Musnad delbn Marzug, segiin version deL évi-Provencal, seleeque
€l sultédn merini Abu I-Hasan ordend levantar un palacio con cuatro qubbas en un
tiempo increiblemente corto, semanas 0 meses®. Como las pinturas de Justiciaestén
encajadas en capulines sin duda estructurados pararecibirlasy ellos se integran en
la arquitectura unitaria de L eones comprendida entre 1362 y 1367-68 entendemos
queel pintor mudéjar o mudejarizante actud en ese tiempo. Las pinturas parano bur-
lar lo que prescribe laley iddmica paralas representaciones animadas permanecen
discretamente hundidas en la penumbra, sélo vistas por quien se echaba tumbado y
relgjado bajo los capulines. Su presenciadel ataunafrancaaperturaa mundo cristia-
no occidental enlaqueestaincluido el iconoromboidal del escudo nazari, peseaque
el marco arquitecténico del palacio seafiel alatradicion nazari ahorasublimado por
los mocarabes generadores de poéti cas perspectivas apai sadas o verticales. De oeste
a este siguiendo su gje mayor todo el patio de Leones es una escala ascendente de
arcos y cupulas de mocarabe que culmina en la salade Justicia. Como deciamos en
lineas anteriores, la Alhambra de Muhammad V erauna escuelamultidisciplinar de

43. Ed. Lévi-Provencal. Hespéris, 1925.
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alarifes a servicio de arquitecto Uinico muy versado en su oficio pero con lamirada
puesta en las gestas arquitectonicas de estilo mudéjar que venian desarrollandose en
lasmonarquiascristianasde Alfonso X1y Pedro I, su obradelos Leones por lo tanto
plagada de connotaciones almohades, nazariesy mudejari zantes sin descartar lapre-
senciamuy diluidadel artemarini —el Ilamado arte delas madrazas— del otrolado del
Estrecho que Muhammad V habia contemplado en su obligado destierro anterior a
1362; por jempl o, €l inesperado o slibdito concierto de arcoscon mocarabesde L eo-
nes puede tener una modesta introduccion en las madrazas marinies de Fez: Sajri
(1321), Attarin (1310-1331) y Buinaniya (1351-1356); lafachada de esta Gltimacon
programadeairoso alero adoptado por |osarquitectosde M uhammad V quetrascien-
dealamismaportadadel palacio dePedro|. El sumo del didlogo delosestilosnaza
ri y mudéjar |o establece de unaparte € Salén de Embajadores decorado por aarifes
nazariesy de otrala Sala de Justicia granadina con sus pinturas y frisos de estucos
sellados con decoracion naturalistay los escudos de laBanda, lade Pedro | y lade
Muhammad V. Es el primer encuentro en un mismo edificio de los dos emblemas.
Y respecto alafachada del palacio sevillano destacar su inscripcion superior con el
“Solo diosesvencedor” en cufico que puedeleerse haciaarribay haciaabajo, segin
vision de Gémez-Moreno, el mismo letrero de la portada del Maristan de Granada
edificado por Muhammad V entre 1365y 1367, seglin | &pidafundacional*. En carac-
teres cuficos normal es ese mismo letrero se deja ver en algunas yeserias del palacio
de Tordesillas a buen seguro atribuidas a Pedro |.

En estastesituras es poco juicioso apelar alos escudos de laBanda cristiana para
posponer las pinturas a reinado de Pedro | metiéndonos en €l reinado de Enriquell|
o €l de Juan Il (1369- 1390) como han propuestos algunos autores, en base aque €l
emblemadelabandatambién |o ostenté Enrique || y sucesores suyos, segiin se des-
prende de la Crénica del Rey Don Pedro, tesis de Balbina Martinez Caviro®™. Con
ello seoblicualahistéricaamistad de Muhammad V y Pedro | delaque cadauno por
su parte sacaron buen provecho manifiesto en sus respectivos pal acios; pero se debe
contar con que €l Trastamara no usd en sus construcciones conocidas, incluido €l

44, Manuel Gomez-Moreno. Guia de Granada, pp. 414-415.

45, BalbinaMartinez Caviro. “El arte mudéjar en el Convento toledano de Santa |sabel”. Al-Andalus,
XXXVI (1971), pp.190-195. En este articulo la autora, como réplica a escritos mios, dice que €l origen
del escudo delaBandanazari sigue sin esclarecerse soslayando el hecho histérico por mi puesto de mani-
fiesto deque el emblemano figuraen obras anterioresal segundo reinado de Muhammad V; y afiade ape-
lando aRamirez Arellano que el escudo delaBandacristiana utilizado por Pedro | paradecorar suspala-
cios seria con posterioridad ala batalla de Ngjera (1367) como simbolo de su victoria sobre Enrique 1.
Pero larealidad es que el escudo cristiano esta presente ya en la fachada del palacio sevillano de Don
Pedro documentada en el afio 1364, por lo tanto muy anterior a esa batalla.
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palacio de Tordesillasen el que se aposentd su esposa, €l emblemadelaBanda, pese
aquefigure en su sepulcro delaCapilladelos ReyesNuevosdelacatedral toledana.
Pedro | y Enrique Il eran por designio de su real padre caballeros dela Orden dela
Banday en el campo de batalla segiin se desprende dela Cr6nica del Rey don Pedro
| litigaron sobre quién erasu legitimo poseedor. A tenor delaescuderiadel sevillano
palacio de Pedro | esevidente quelalegitimidad, al menos en tiempos de paz, recaia
en ese monarca, y que sepa no consta que la larga y estable amistad de éste con
Muhammad V se prolongaraen el reinado de Enrique Il y el de Juan | tan s6lo uni-
dos aaquél por esporadicos o intermitentes pactos o tratados de convenienciaEn la
historiografia de las pinturas de Justicia siempre ha pesado lafijacion de fecharlas
hacialos afios ochenta con fecha tope en 1391 con el que finaliza el reinado del sul-
tén; lo cual significariaque el palacio tuvo casi treintaafios de coste edilicio atodas
lucesdedificil por no decir imposible credibilidad., y ello aunque fueraveinte afios.
El retrasar tanto las pinturastal vez porque su yaobsoletaatribucién amaestroitalia-
no asi |0 exigia, también por layadesterradateoriade los diez personajes musulma-
nes desde el siglo XV identificados con reyes—de Muhammad | a Muhammad VI

(1391-1404), excluidoslosdosusurpadoresanterioresaM uhammad VV—. Si laspintu-
ras, como siempre hemos pensamos, son del segundo reinado de Muhammad V, en
el tramo de los afos sesenta, |0s supuestos reyes seran ocho. Asi ladisociacion cro-
nol égica entre arquitecturay pinturas no tiene mucho calado cientifico. L uego tene-
mos como juicio de valor méas atener en cuenta el que en el 1slam todo edificio u
obraencierraun caracter o mensaje conmemorativo no digo las puertas cuyastrazas
delatan paréfrasis arquitectonicas de triunfo o de gloria o las qubbas definitorias en
si mismas de arquitecturareal por antonomasia. La pinturas arabes de la habitacion
angjaal Partal dela Alhambra pueden que se pierdan en el anonimato de las estam-
pas de libros miniados islamicos en las que parecen estar imbricadas, no asi las de
la Justicia aunque solo sea por el hecho de su especifico sello de laBanda cristiana
gue de los campos de batalla pasa alas paredes de | os palacios de la épocaen laAl-
hambra excepcional mente encajados en una tertulia de musulmanes alhajados con
espadas de ceremoniainstal ados precisamente en el testero dela qubba central con-
tando con queel centro en cual quier madul o arquitectdnico arabe equivaleapotestad
o primacia. El capulin de los diez musulmanes de Justicia, adiferenciade los perso-
najes de las tiendas de campafia de las pinturas del Partal, no tiene ningln punto o
persongj e priorizado que coadyuve aextraer latertuliadel anonimato, en cambiolos
escudosdelaBandacristianaenlosextremosdel €je superior delasestrellasparecen
cobrar el protagonismo histérico buscado pese a que los leones que los custodian o
sostienen estan vaciosde contenido herd dico. Por comparaci 6n no se pueden equipa-
rar los escudos de las flechas de |os Reyes Catdlicos afadidos en las yeserias de la
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Sala de Justicia en sustitucion de los medieval es de la Banda nazari de Muhammad
V conlos de laBanda cristianade las pinturas del capulin central; éstos estan en su
época sin posibilidad amovible. Trasladarlos areinados posteriores a de Pedro | y
Muhammad V conllevaaparcar laalianzahistoricade éstosy en definitivadesperso-
nalizar el mensaje de las pinturas, sacarlas de su contexto con lo que trasladadas al
reinado de Enrique 1 o de Juan | perderian un plausible significado concreto. A na-
die sele haocurrido atribuir aépoca post Pedro | las siluetas animadas de las yese-
rias punteadas de escudos de la Banda cristiana de |as salasinmediatas del Salén de
Embajadores sevillano. Si talesyeseriasy otras delamansion pedrinaostentan letre-
ros arabes propios de Granada o de la Alhambra dandose la mano o el abrazo con
aquellas siluetasy hojas de parrao higueray racimos del gético ¢por qué no dar por
buena la dicotomia estilistica en un mismo crono de la Sala de Justicia?
Nuestraconclusion esque el palacio delos L eones es obradejornada tinicacom-
prendida entre 1362 y 1367-68. Su arte y cortejo de emblemas de |a banda nazari
estén presentes en las obras de la Alhambrarealizadas por Muhammad V, incluidas
lasafiadidasen el alcazar de Yusuf |, porticosdel patio de Arrayanes, SaladelaBar-
cay lamonumental portada instalada en el Cuarto Dorado, la que ya concluido €l
palacio delos L eones gjerceria como portada honorificacomin de éstey del de Co-
mares formando lasumadelos dos el Qasr propiamente dicho dela Alhambra. Pero
cabeintroducir en estos planteami entos algunosinterrogantesy matizaciones. Setra-
tadelas alusiones aMuhammad V en las inscripciones sobre algunos capiteles del
patio de los Leones: “Gloria a nuestro sefior € sultan justo y guerrero” —el gloriaa
nuestro sefior el sultan” como vimos aplicado aPedro | enlasinscripcionesdefrisos
de su palacio sevillano—y “una victoria manifiesta para nuestro sefior...”, o en €l
mirador deLindargja“ gloriaal vencedor de ciudades’. L as hazafias guerreraso con-
quistas de Muhammad V de plazas cristianas tuvieron lugar basicamente entre los
afos 1367 y 1368: Priego, 1zngar, Utrera, Jaén, Ubeda, Baezay aliado aPedro | la
tomade Cérdoba en 1368. Bien pudieran ser aguéllasrutinarias expresionesen aa-
banzaal sultan constructor o patrocinador del palacio, antes empleadas en las yese-
rias del Salén de Comares para honra de Yusuf |. En el debate abierto en toda esta
cuestion, enlo que serefierea palacio delosLeonesno entralatomadelaplazade
Algecirasen 1369, sefial adaen frisos sobreloszécalos del pértico norte de Comares,
porquedilatar laconstruccion de aguel més alladelaconquistade laplazanos pare-
cefueradetodaldgica Y respecto a Abiz Abd al-All zh, kunyade Muhammad V, del
palacio de los Leones, seguida del epiteto honorifico al-Ganrhbi-l1h, segln lectura
deL afuente Alcantara, ¢como concertar ese al-Ganihi-1 zh con el mismo epiteto que
apareceen €l entorno del Cuarto Dorado, yeseriasy lamonumental portadadel Alca
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zar, seglin Garcia Gomez adoptado por Muhammad V apartir de 13687%. ;Significa
ello que Leones seguia construyéndose con posterioridad a ese afio?

El honorificoal-Ganibi-ll zh figuraen: portadaexterior delaPuertadel Vino, por-
tada exterior de la Torre del Peinador de la Reina, Patio de los Leones, Lindaragja,
Saladelos Ajimeces, portada monumental y yeserias del Cuarto Dorado, y portada
exterior del Maristén de Granada (1365-1367). Siempre donde figura el al-Ganibi-
[14h esta cerca o lejos en un mismo edificio el escudo de la Banda nazari, incluido
el Maristan*. Seglin estaexposiciony partiendo de que el al-Ganibi-112h no esante-
rior a afo 1367 se colige que las obras citadas son todas posteriores a ese afio dando
laimpresién de que entre 1362 y 1367 0 1369 no se construye nadaen laAlhambra.
Pero siguiendo a Ibn al-Jatib, siempre de la mano de Garcia Gémez, reparamos en
gue el Mexuar —palacio de los Leones seglin Garcia Gomez, concretamente la Sala
de DosHermanas- seiniciahacia 1262, y es conocido por ese mismo autor que, se-
gun gasidade Ibn Zamrak, laqubbadel Mexuar “ se acaba de construir en 1365”; en
estas ocasiOn GarciaGomez estimabaqueel Mexuar erael edificiodeDosHermanas
y no &l “Mexuar” asi llamado desde € siglo XV el espacio que precede al Cuarto
Dorado. De otra parte, siguiendo a Torres Balbas (Ars hispaniae | V), apelamos ala
inscripcién cursivadel mencionado friso del pértico de ComaresconlaausiénaAl-
geciras que reproduce los versos de unagasidade | bn Zamrak, segiin al-Jatib recita-
daen un Mawlid “ después de que (Muhammad V) terminé las famosas construccio-
nes de su palacio”. Es decir, en el afio 1369 estaba ya terminado €l Palacio de los
Leones, en nuestro criterioincluidaen é laSalade Justiciay suspinturas. Y uninte-
rrogante més paralatorre de Aba I-Hayyay o Peinador de la Reinade la Alhambra,
en cuyainscripcion de laportadaque miraaLindarajacomo vimosfigurael al-Ganr
bi-112h acomparfiado de “al retorno de”, segiin Almagro Cérdenas, que para algunos
estudiosos de la Alhambra, empezando por Torres Balbasy Gallego Burin, parece
referirseal retorno de Muhammad V al trono de Granadaen 1362 después de haberlo
ocupado sus hermanos Isma‘il y Muhammad V1.

Ultimamente se ha escrito que | os edificios en los quefiguralakunyade Muham-
mad V “ Aba Abd Allah” sin e “al-Gani bi-llah”, por jemplo |la Sala de la Barca,
deben fecharse antes de 1367-1368, tesis en la que quedarian comprendidos: €l arco
delaentradaal Patio delos Arrayanes, Salade los Abencerragjes, Saladelos Ajime-
ces, Sadlade DosHermanasy reformas del Bafio Real, todos, seguin Lafuente Alcan-
tara, sélo con dichakunya. Pero, como vimosen lineas anterioresen Lindaraja, Sala

46. Foco de nueva luz..., p. 57.
47. Apareci6 azulejo con €l escudo delaBandanazari, en J. A. Garcia Granados, F. Girén Iruestey V.
Salvatierra Cuenca. El Maristan de Granada. Un maristan isldmico. Granada, 1989, pp. 40-41.
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delos Ajimecesy patio de los L eones se datambién el al-Ganrbi-1lah. ¢Coémo con-
certar ambos extremos? ¢Seria permisible pensar que ese epiteto en las obras citadas
de Leones se afiadié después del afio 1367-68?

4. La Torre de Abz I-Hayyay o Peinador de la Reina de la Alhambra

Mencion aparte merece €l escudo delaBandanazari instaladaen el techoy yese-
rias de esta torre que se viene atribuyendo a Yusuf 1. En un articulo del afio 1976%
seexponequeel arrocabedelacubiertaen el que estaesculpido el emblema(fig. 10,
6) registra cuatro veces supuesta suplantacion del letrero Abal-Yuyyus (Nasr), nom-
bre de sultan (1309-1314) hermano de Muhammad 111 por él destronado, por lakun-
yaAbzl-Hayyay, laactual que ahoraseve, de Yusuf I, aunque sin saberseaciencia
ciertasi ella es de este soberano o de sucesores suyos del mismo nombre y kunya
(fig. 10, 1). El articulista en escritos suyos posteriores dice que insisto en los mios
en latesis de la banda nazari fundada por Muhammad V no antes de 1362, “contra
laevidenciaepigréfica’. Enlainvestigacion artisticase creeenlo que seve: el Aba
[-Yuyyus supuestamente suplantado en el arrocabe del Peinador delaReinano existe,
es puro invento; se pusieron las tablillas con la expresada kunya sobre no sabemos
guéescrituraanterior. Demaneraque estamos ante unaanécdotade indoleepigréfica
forjada en un tiempo indeterminado no se sabe por quién, nunca ante un mensaje
histérico atener en cuenta. Pero es quelatorre del Peinador nunca podra ser anterior
aYusuf I, oaMuhammad V yaquelamurallaquelauneaTorre de Comaresincide
en €l flanco derecho delaprimitivatorre de Comares, anterior aYasuf I, inutilizando
por lo tanto alos efectos defensivos ese baluarte (fig. 10, 4, 5), ademas de que todo
el artedel arrocabey el delapropiatorre responde aladecoracion geométricay flo-
ral del reinado de Muhammad V y de sus sucesores, todo ell o expuesto en mi articulo
del afio 1980*. Basta comparar €l tallado de lamaderas del arrocabe que nos ocupa
con las delostechitos de los pérticos del patio de los L eones, todas signadas con la
Bandanazari y con atauriques semejantes. L os escudos del arrocabe se dibujan den-
trode medall6n|obulado de sendas cintas entrel azadas formando angrel ado en acuer-
do con los medallones de las pinturas de los zécalos del piso inferior de la propia
torre del Peinador de laReina(fig. 10, 7) que nadie duda adjudicar aMuhammad V
0 asus descendientes, medall 6n repetido en un cuero nazari de lamisma época con-
servado en € museo de la Alhambra (fig. 10,8), en los techitos de | os pérticos del

48. Antonio Fernéndez- Puertas. “En torno a la cronologia de la torre de Abu I-Hayyay”. Congreso
Internacional de Historia del Arte. II. Granada: Universidad de Granada, 1976.

49. “Latorre de Aba |-Hayyay de la Alhambra o del Peinador dela Reina’. Actas de las |l Jornadas
de cultura Arabe e |slamica (1980). Madrid, 1980, pp. 429-441.
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patio de los Leones, en friso del Patio del Harem y en enjuta del arco de la entrada
alaSaladelaBarcaimplantada por Muhammad V. LaBandade madera del Peina-
dor delaReina(fig. 10, 1, 2) se ve rodeado por dos ramas con brotes de hgjillas de
tres puntas de aspecto naturalista vistos en tejidos nazaries tardios y yeserias de la
Alhambra de la segunda mitad del siglo X1V (fig. 10, 3); semejante escudo con las
dos ramas ciertamente nos recuerda | os emblemas laureados o coronados cristianos.
Y lasyeserias o vaciados de escayola de | as paredes del Peinador ostentan la Banda
nazari aquéllosy éstadeimposi ble adjudicaci6n asoberanosanterioresaM uhammad
V.

Latorrecilladel Peinador delaReinahasido desde su fundacién —nacidatal vez
como simple baluarte de Yasuf I—muy reformada por Muhammad V y sus descen-
dientes, eincluso a partir del siglo XV tras el afiadido de |as salas altas que permi-
tian retocar con facilidad la cubierta érabe pictéricay epigraficamente. Poco creible
es que esa cubiertaen la Edad Mediaa 7 o 8 metros del suelo, con su decoracion'y
epigrafia practicamente desapercibida, fuera modificada en la parte del techo por
supuestas diatribas dinasticas internas gestadas en la primera mitad del siglo XIV.
Laepigrafiatiene brillo propio pero con distintos reflgjos o interpretaciones atenor
delaformacion dequienlajuzgue. Enlastablillasactualesdelainscripcion del arro-
cabed arabistaAntonio Almagro Cardenas (1877) leyd, senosdice que equivocada
mente, Abiz Abd Allah en lugar de Abz1-Hayyay—tanto montamontatanto enlo que
espacio o cgjaocupaciona serefiere- que es el sobrenombre que dieron Oliver Hur-
tado (1875) y Manuel Gomez-Moreno (1892)%. L afuente Alcantara, no se sabe en
base de qué, no incluye lainscripcién en sus Inscripciones arabes de Granada. La
problematica del Peinador delaReina, si es que existe en €l nivel epigréfico, pudo
arrancar deun error delabrao malainterpretacién del texto copiado por €l tallistaen
lo que serefierealakunyaAbil-Hayyay, erratas muy habituales en nuestraepigra-
fiamedieval, tal vez problemas de morfosintaxis; reparese en que algunos de los es-
cudostienen labandadiagonal a revés seglin se advierte en otros escudos estampa-
dosen laceramicanazari delasegundamitad del siglo X1V (fig. 12, 6). Por ello des-
de el punto de vistadel arte la Banda nazari del arrocabe del Peinador de la Reina
debe supeditarse a hecho por nosotros descubierto y constatado en su diade quetal
emblema no aparece en Granada antes del afio 1362.

En esta ciudad excepcionalmentefiguralaBandanazari en arco delaCasadelos
Infantessin saberseacuentade quélatal presenciaen mansiénnoreal; lojustificaria

50. Antonio Almagro Cérdenas. Estudio sobre las inscripciones arabes de Granada. Granada, 1879;
Oliver Hurtado. Granada y sus monumentos arabes. Granada, 1875, p. 294; Gémez-Moreno. Guia de
Granada. Granada, 1892, p. 90.
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la pertenencia del edificio alos Infantes de Almeria uno de ellos emparentado por
lazos matrimonial esconlacasareal granadina, segin Gdmez-Moreno®. Lapresencia
deescudos en las enjutas de arcos se ve por primeravez enlaAlhambraen el pértico
del Cuarto Dorado seguido de arco de la Torre de las Infantas de Muhammad VI
respondiendo a moda cristiana o mudéjar (palacio mudéjar de Astudillo, Palencia,
castillo- palacio de Galianaen Toledo, palacio delos Toledo en Santalsabel |1aRedl,
1361, de lamisma ciudad, ventanas de la sinagoga de El Transito (1357), arcos de
yeseriade casas principales de Siglenza, transicién del siglo XI11-X1V, arco del pa-
lacio episcopal de Cuenca, Puertadel Perdon del patio delosNaranjos delaMezqui-
taMayor de Cérdobay arcosolios en lamismade la segunda mitad del siglo X1V).
También figura el emblema nazari en las enjutas del arco de la portada de marmol
delasAtarazanasde Md aga(fig.13) que algunos autorestratan de adjudicar aprede-
cesores de Muhammad V tal vez porque el programa de lamismareiterael delas
portadasgranadinasde Yusuf | (delaJdusticiay Siete Suel 0s) repetido con manifiesta
posterioridad en algunas puertas mudéj ares castell anas de la segundamitad del siglo
X1V (iglesiade SantaMariade laFuente de Guadalgjaray lade Aguilar de Campo).
De otraparte, hacemos hincapié en quelapresenciadel icono o rombo de un escudo
en laAlhambra solo puede concebirse dentro de laapertura por obrade Muhammad
V de Granaday su monumento principal a arte occidental. Es en este sentido de su-
maimportanciaconsiderar que el rombo de un escudo dentro de medallén |obulado
es igualmente un invento mudéar por primera vez constatado en aliceres arcaicos
toledanos, yeserias de arco sepulcral del convento de la Concepcion Francisca de
Toledo definalesdel siglo X111 o principio del X1V, enlamismaciudad yeseriasdel
“Taler del Moro” y las convento de Santalsabel laReal (1361), palacio de Tordesi-
Ilas seguido del palacio de Pedro | del Alcazar de Sevilla. Excepcionalmente consta
labanda nazari sin letrero en un edificio cristiano, las yeserias de la Capillade San
Bartolomeé de Cérdoba decorada por granadinos en la segunda mitad del siglo XIV
(fig. 12, 6).

Del Peinador delaReinadibujamosafios muy atras solerias de azul gjos vidriados
con la Banda nazari sostenida o custodiada por personajes cristianos y dragones™,
despuéspublicamos® el dibujo o grabado de L abordedeun preciosojarron desapare-
cido delaAlhambra (fig. 12, 2) con el escudo dela Banda nazari triplicado, decora-
daslas asas con decoracion naturalista, incluidas aves sobre lostall os, inspirada por
el naturalismo mudéjar delos afios de Pedro |, labanda reiterada en otras piezas ce-

51. Guia de Granada, p. 319.
52. Arte toledano, figuras 162, 163y 164.
53. “Latorre de Abu |-Hayyay”.
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ramicas dela Alhambra, un fragmento dejarrén (fig. 12, 3) y otros (fig. 12, 8), ade-
maés del azulejo de Fortuny del Instituto Vaencia de Don Juan de Madrid (fig. 12,
7), reconocida por Gémez-M oreno como obra realizada en €l reinado de Yasuf 111
(1408-1417), y € angrelado de azul ejos de cuerdasecadel arco delafachadainterior
de laPuertadel Vino (fig. 12, 4) que delata las reformas en ella introducidas por
Muhammad V.

Para terminar con el Peinador de la Reina, Garcia Gémez* en su traduccion e
interpretacion del texto sobre la Alhambra de |bn al-Jatib asigna a nuestra torre el
término bahw, especie de velbedere o pabell6n de recreo de Muhammad V que otros
autores™ aplican a latorrecilla exterior del Patio de Machuca; tal vez ese término
debaaplicarseal actual mirador deLindaraja, pabelloncillo destacado sobreunjardin
en los tiempos medieval es de incierta extension, con funcién de aposento o mirador
real en ceremonias de gala u oficiales. En nuestro criterio tiene mas pinta de bahw,
o nicho, Lindargja o latorrecilla de Machuca que €l Peinador de la Reina, éste pro-
gramado como laqubbadel Mexuar, por lo tanto el Peinador es qubba o aposento de
retiro, no bahw, término que al guin autor Gltimamente aplicasin base algunaepigréafi-
caotexto arabe medieval alasalaprincipal cuadradadel pabellén nortedel Patio de
laAcequiadel Generalife. El merecimiento de QubbaReal o salaregiade honor con-
llevaque€ edificio tengaventanas altas de iluminacion bien constatadas, empezan-
do por el Cuarto Real de Granada, en €l Peinador delaReinay en el pabellén aludi-
do del Generalife, lascinco del Palacio delos Leones, el Salon de Comaresy laTo-
rre delas Infantas

El almadrax de los escudos de la Banda del Salén de Comares

Vuelvo a tema de la Banda nazari tan traida y llevada en todas las obras de la
Alhambraposterioresal362; mereferiréal almadrax o pafio de azul€josde en medio
delasoleriadel Salén de Comares en cuya decoracion geométrica con medallones
lobulados se estamparon escudetes lisos o con |etrero de laBanda arabe (fig. 12, 1)
sobre cuya idoneidad iconogréfica e historica, expuesta en este trabajo, la mayoria
deloscritico o estudiosos dela Alhambrainexplicablemente no se pronuncian. Ape-
lando aunavisién de conjunto delos pal acios hi spanomusul manes, comenzando por
los de Madinat al-Zahra', las estancias regias de primer orden todas tenian solerias
de marmol; en la Alhambra, yalo vimos, la Qubba Real o qubbas reales (salas de
Dos Hermanas, de los Abencerragjes y de Justicia, segun Lalaing,) tienen o tenian

54. Foco de antigua luz..., y “ ¢Fue un “lavado de gato” |a“Nueva Alhambra’?, pp. 31-36.
55. C. Lopez Lopez, A. OrihuelaUzal. “Unanuevainterpretacion del texto de Ibn al-Jatib sobre la Al-
hambra en 1362”. Cuadernos de la Alhambra, 26 (1990).
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losas grandes de marmol, por lo que la Qubbaprincipal del reino nazari de Yasuf |,
€l Salon de Comares, sin dudaestabaenl osadacon marmol. Asilo creyé Gomez-Mo-
reno, si bien paraTorresBalbastodaslassalasdelaAlhambratenian solerias de azu-
Iejos menos los patios, enlosados con marmol. Sobre el almadrax se han barajados
diversasteorias. ParaGomez-Moreno seriadel siglo XV, segiin Torres Balbas pudo
venir de modelo nazari, aunque no aportasi € salén lo tenia en época musulmana.
JeslisBermUdez Pargjacreiaque esun resto delasoleriatotal delaestanciade época
musulmana extrafiandose de que los escudos con letrero que incluye el nombre de
Allah fueran pisados por los musulmanes contrasentido que resuelve mediante una
alfombra ocultando €l almadrax. Toda esta problemética sobre laidentidad arabe o
mudéjar o moriscadelosazulgjosdelaBandade Comareslaexpone muy abreviada-
mente Gomez-Moreno Calera en un articulo reciente® dejando €l debate abierto a
nuevos datos o consideraciones. A é me sumo con la propuesta de que el almadrax
gue nos ocupaes obrade ceramistas nazaries delasegundamitad del siglo X1V tras-
ladado de otro lugar a Comares donde fue repuesto del siglo XV en adelante en sus-
titucién de la supuesta soleriaoriginal de marmol, sin que por ello queden descarta-
dos de contexto medieval las labores de ladrillos con olambrillas de las solerias de
lascamarillasdelasventanasdelas que en escritos mios anterioresme ocupé. Consi-
derando que las solerias de Dos Hermanas, delos Abencerrajesy de Justiciaeran de
marmol, estimamos que €l amadrax vendria de salas intimas inauguradas por
Muhammad V o0 susinmediatos sucesores quienes como se Vio siguieron ostentado
laBandalisao conletrero, tal vez destinado adecorar zécal os. El dibujo geométrico
en € que estan instalados los escudos es préacticamente el mismo que se ve en un
fragmento de yeseria conservado en € Museo Arqueoldgico de Murcia (fig. 12, 5)
cuyaidoneidad nazari no se puede poner en duda. Seriaun grueso error adjudicar la
BandadelasoleriadelaTorre de Comares asu constructor o patrocinador Y asuf |.
En palaciostan compl gjoscualessonloslaAlhambralas piezasdecorativaspudieron
transitar de un lugar aotro siendo este €l caso al parecer del precioso gran zécalo de
alicatado del Mexuar trasladado aqui de |a sala o0 salas meridionales del palacio de
Comares”, y e mismo caso para azulejos de la Banda nazari, idénticos alos del al-
madrax de Comares, que se ven hoy sobre z6calo en el pasillo o corredor delantero
delaSaadelasdosHermanas. Como vamosviendo, con laadjudicacion del emble-
ma a sultanes anteriores aMuhammad V se desestabilizatodalaestéticay el crono

56. José Manuel Gémez-Moreno Calera. “ Reflexiones sobre la cerdmica arquitectonicamudéjar dela
Alhambra’. Actas Xl Congreso CEHA, 2000, val. I, pp. 123-133.

57. Jestis BermUdez Pareja. “ El gran zécalo del Mexuar delaAlhambra”. Actasdel 111 Congreso Inter-
nacional de Historia del Arte, 1977, vol. Il, pp. 57-61.
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delosedificios de la Alhambra propiciandose €l dislate de considerar como obrade
mudéjares o de moriscos el almadrax de Comares o imitacion o copiade soleriana-
zari. Respecto al contrasentido de que laBandacon el nombrede Allah fuerapisada
por los musulmanesreiteramos que el escudo de laBandaarabe figurabacomo mero
signo ornamental en la soleria del Peinador de la Reina aunque en este caso lafaja
diagonal sin letrero arabe. No pocos edificios mudéjares exhiben solerias con escu-
dosreales de Castillay Ledn estampados en las olambrillas expuestas a ser pisadas
por sus moradores. Dentro de este contexto cabe adjudicar a mudéjares 0 moriscos
el traslados del almadrax en una época en que algunos | etreros de caracteres cuficos
extraidosdejacul atoriaspiadosasislamicaspasaron asol eriasde edificiosmudéjares
toledanos, basicamente en latransicion del estilo isabelino a cisneriano.
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Fig. 1.: Bibarrambia
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Fig. 2.: Los diez musulmanes del cupulin central, Sala de Justicia, Alhambra
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Fig. 3.: 1. Friso mudéjar toledano; 2. y 3. Pintura del cupulin lateral de la derecha, Sala de Justi-
cia; 4. Alcdzar de Sevilla
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Fig. 4.: 1 y 2. Sinodo de obispos. “La primacia de la Iglesia toledana”, Biblioteca Nacional; 3.
Pinturas de la Concepeidn Franciscana, Toledo; 4. Silueta pintada, Palacio de Suez Tellez
dc Meneses, Toledo; A y B. Sala de Justicia; C. Testero de la Mezquita Mayor de Cérdo-
ba del siglo X. Il A y B evoca iglesias mozarabes (Templo de Alcuescar, Caceres), ss.
X-XI



Fig. 5.: Siluetas, pinturas y escudos



Fig. 6.: Pinturas de la Sala de Justicia y mudéjares castellanas



L
. \"' e' ]
o “%li i

o - i
_1"!"_"".-3‘)' Y
- ool

Ll

Fig. 7.: Musulmanes del cupulin central, Sala de Justicia



Fig. 8.: Musulmanes de las pinturas del cupulin central, Sala de Justicia



Fig. 9.: Musulmanes del cupulin central, Sala de Justicia
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Fig. 10.: Peinador de la Reina, Alhambra



Fig. 11.: 1. Palacio de los Leones con solerias en la actualidad; 2. Perspectiva de la Sala de Justi-
cia; A, B. y C. Claves de las clipulas de mocérabes de la Sala: A. De la Sala central. 3.
Enjunta de arcos travesarios; 4. Arco de entrada a las ctipulas laterales de las pinturas; 5:
Arco de entrada a la ctpula central de las pinturas



Fig. 12.: El emblema navari cn la cerdmica vidriada de la Alhambra



Fig. 13. Puerta de la atarazana de Mdlaga; A. Trasladada; B. Antes de la desaparicién de la atara-
zana en 1868



