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RESUMEN

Plantear trabajos de colaboracién entre centros educativos permite organi-
zar proyectos de investigacion o experiencias que incluyen el compromiso mutuo
de profesores y alumnos, en acciones que abren caminos a nuevos conceptos
gue nacen de los problemas e inquietudes de los propios dicentes. La finalidad
de este trabajo no es proponer un modelo ejemplar, sino propiciar la reflexién
sobre la utilidad del dibujo como instrumento de comunicacion, no s6lo como
medio o técnica. A través del proceso se comprobara cémo el alumno va adqui-
riendo los conocimientos, tanto en lo concerniente a la expresion Visual y Plas-
tica como en lo referente a la formacién del idioma Inglés, en este caso espe-
cifico.

ABSTRACT

Suggesting works of collaboration between educative centres allows to
organize Investigation Projects, or experiences including mutual engagement
between teachers and pupils, in actions which open ways to new concepts
arisen from problems and concerns of the scholars. The aim of this work is not
to propose an exemplary model, but to incite to reflection, taking Drawing as an
instrument of communication, not only as a means or a technique. Through the
process, the acquisition of knowledge by the pupil will be verified, with regard to
Visual and Plastic Expression, as with respect to the training in —in this case,
specific— English language.
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INTRODUCCION

L as colaboraciones entre instituciones podrian permitir conocer mejor las re-
laciones existentes y las barreras que se estén encontrando en su desarrollo, asi como
factores que facilitaran su éxito. El plantear trabajos de colaboracidn entre centros
educativos permite organizar actividades conjuntas entre alumnos y profesores, es-
tableciéndose asi |a cooperacion en Proyectos de investigacion o experiencias, que
incluyen el compromiso mutuo en acciones para llevarlos a cabo.

La préctica que se expone es fruto de la contribucion entre dos docentes, una
profesora de Universidad que propone esta experiencia para ser llevada en diferentes
centros segln la metodologia personal (ya experimentada con sus alumnos de Uni-
versidad) y otra de Educacion Secundaria que, trabajando ambas en este equilibrio
entre teoria (concepto del conocimiento disciplinar..), y précticay el diaadiadelos
procesos de trabajo con los alumnos..., intentan compartir sus experiencias y sus
puntos de vista para mejorar su labor docente, tanto con los alumnos de E.S.O como
con los futuros profesores.

La literatura especializada habla positivamente de este tipo de trabajos en equipo
(Lieberman, 1990; Inger, 1993; Carrefio, 1992; etc...), calificandolos el Ministerio,
como trabajos de actuacion positivos para los escolares asi como para los propios
profesores (M.E.C., 1989).

Sin embargo, aunque todo esto es cierto, la investigacion presenta limites,
riesgos y posibilidades (Escudero, 1990; Ferreres, 1992;....etc). Conocer sus dificul-
tades no resta e emprender tal experiencia con conviccion, razén que anima a
profundizar en el temaafin de contribuir con sus procesos y conclusiones a fomen-
tar en los futuros profesionales de la ensefianza, alternativas y propuestas de trabajo
adecuadas, tanto para que reviertaen el futuro docente (alumno de la Facultad)
como en el alumnado de la ESO.

En esta ocasion un tercer elemento entra en juego, el idiomalnglés, en un
intento de dar respuestas pedagdgicas ala necesidad de plantear una reconceptualizacion
del conocimiento artistico y la manera de desarrollarlo en la Educacion Secundaria,
como modelo posible para ser adecuado aotrosciclosy trabajar lainterdisciplinariedad,
lo que propicia, a su vez, una colaboracion interna a partir de los compromisos que
conllevan el desarrollo de la autonomia curricular.
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En este nivel interno interdisciplinar se pretende:

- Reforzar con espacios, tiemposy formacion, el trabajo de los equipos de
profesores en diferentes departamentos.

- Promover experiencias interdisciplinares y entre grupos de profesores.

- Impulsar aulas colaborativas que incluya conocimiento y autoridad com-
partida entre profesores, estudiantesy disciplinas.

- Fomentar estrategias globales como procesos de desarrollo del aprendizaje,
de lacomprension y de lainvestigacién — accién.

La division y especializacion del curriculo por disciplinas, que se inicia en
Educacion Primaria y se profundizan en Educacion Secundaria, contradice, con
mucha frecuencia, laforma en la cual se presentan los problemas de aprendizaje a
los que deben enfrentarse los individuos en su vida cotidiana, fuera del entorno
escolar. En Secundaria, con una tradicion curricular de fragmentacion en Areas de
especializacion por materias disciplinares, el proyecto de trabajo se encuentra con
un terreno dificil para que las personas o experimenten como forma de afrontar |os
problemas antes sefialados.

L os recursos humanos, las actitudes personales, la motivacion e interés por la
mejora, serdn fundamentales en este proceso de colaboracion interdisciplinar e
interinstitucional.

El desarrollo basado en e aula como lugar de trabajoy espacio innovador,
fomenta la cooperacion entre los docentes, convirtiendo a los centros educativos en
unidades organizativas que crean ambientes prometedores del desarrollo profesional
de los profesores (Molina, 1995) y del aprendizaje mutuo.

Esta via, adesarrollar, no puede aislarse de los intereses de los centros y del
papel clave de laformacion. Desde el punto de vista personal, queda claramente
justificada la potenciacion de proyectos de centro como via de desarrollo profesio-
nal. Sin embargo, la persistencia de modos culturales individualistas ratifica laim-
portancia de una formacion, que, ademas de proporcionar elementos para el cambio,
facilita la modificacion de actitudes y el compromiso con la mejora.

Laformacion, asi contemplada, debe cumplir la doble misién de fomentar el
desarrollo profesional y de incorporar €l aprendizaje al sistema educativo. Al respecto
se comparte con Gairin Sallan (1999) (1), sus propuestas:
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- Laformacién es una estrategia de cambio, que permite unificar lenguajes
y vencer resistencias a lainnovacion.

- Laformacion para el cambio implica modificaciones en la educacion, que
incluyen el reconocimiento del carécter estratégico de lamisma (¢qué pretende
la organizacion y qué debe pretender la formaciéon?) y e replantearse
metodol ogias més idéneas que las que actualmente se aplican.

- Laformacion permite modificar la vision personal, evidenciando que es la
primera via paralograr el cambio en la organizacién.

- La modificacién organizacional revitaliza el papel de las personas y €
aprendizaje de la organizacion; se alinea con las nuevas perspectivas que
hablan de la organizacion autocualificante.

Lafinalidad de este trabajo no es proponer un modelo ejemplar, sino reflexio-
nar sobre propuestas que abran caminos del conocimiento a otras ideas o ala com-
presion del propio aprendizaje en el curriculo de Secundaria, el reto de adaptarse y
de dar una mejor respuesta a unas demandas educativas en constante cambio, dotan-
do alos alumnos de unos conocimientos, experiencias y estrategias que les faciliten
otros conocimientos, ademas de buscar |a autorreflexion profesional.

El Dibujo no solamente sera el medio o latécnica que se utilizaré para presen-
tar €l resultado del andlisis formal que se haya realizado, sino que, a través del
proceso de dicho andlisis, se comprobara como & aumno va adquiriendo unos
conocimientos, tanto en lo concerniente ala expresion Visual y Plastica como en
lo referente ala formacion del idioma Inglés, en este caso especifico.

Se cree ademas que el proyecto de trabajo es la organizacion de la ensefianza
mas idonea para desarrollar |a préactica educativa desde esta orientacion:

- Permite relacionar contenidos del éreay de otras disciplinas.

- Fomentala participacion activa de |os alumnos como investigadores, y no
como objetos pasivos y receptores de informacion.

- Abre puertas a nuevos conceptos, con el incentivo de que nacen de los
problemas e inquietudes de |os propios alumnos.

- Fomenta la incorporacion en e aula de otras fuentes de informacién y
recursos didacticos.

- Permite, de una manera natural, el proceso: percibir, pensar-reflexionar,
comprender y crear.
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Al futuro educador le da un referente para adecuar su experienciaa la Edu-
cacién Primaria

PLANTEAMIENTO
* En torno al cémic, y la traduccion del Inglés al Espafiol.

* Los alumnos con los que se ha trabajado pertenecen alos cursos de 3°y
4° de la E.S.O.,con edades comprendidas entre los catorce y dieciocho
afnos, en la asignatura optativa de Imagen y Expresion, colaborando en la
propuesta las materias de Inglés e Informética.

» Los Departamentos que han intervenido son: el de Expresién Plasticay
Dibujo de la Facultad de Educacion, y el de Dibujo del |.E.S. Francisco
Salzillo de Alcantarilla

» Entodala propuesta se hatenido en cuenta la diversidad de intereses de
los alumnos, asi como su futura o posible eleccion de estudios.

» LaCoordinacion de todos ellos y de la propia actividad surge de las dos
autoras de este trabajo.

Se parte de las siguientes preguntas:

-¢Pueden simultanearse |os objetivos de estas materias o algunos de ellos
resultan incompatibles?.

-La Educacion Visual y Pléastica en esta accion puntual, ¢, mantendra una escru-
pulosa neutralidad ante la pluralidad de opciones creativas?

-Lamotivacion de las materias planteadas alos alumnos, ¢atenderd alaeficacia
préctica o se apostara por el riesgo creador y de aprendizaje?

-El juicio critico que se propicia, ¢puede ser uno de los aspectos para la com-
prension?.

El gercicio repetido y rutinario de las capacidades del alumno disuelve o
resuelve los problemas que al comienzo planteaba éste, en cambio, cuanto més se
avanza en las capacidades, abriendo su campo con opciones divergentes, se implica
al alumno, haciéndolo cada vez més consciente de lo que alin tiene que aprender. La
conciencia del aprendizaje estd hecha de muchas preguntas y de algunas respuestas,
de busquedas personales de actividad permanente del alumno.
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Otra de las preocupaciones era acercar al alumno al modo de “ver”, de inter-
pretar larealidad por parte de otros grandes maestros dibujantes, pues esto era un
incentivo mas para conseguir mirar con 0jos mas criticosy realistas el complejo
mundo de laimagen.

De estareflexién y otras acumuladas en la personal experiencia docente, nace
el Objetivo General: Ensefiar a aprender.

El procedimiento elegido desde la asignatura de Imagen y Expresion es el
Comic, pues con él se estudia un lenguaje de comunicacion gréficay este remite
aunarealidad determinada. Se enfoca como un lenguaje de “alfabetizacion” gréafica
y narrativa planteado en torno al estudio de estrategias, para, desde alli, remontarse
hacia la libre, y no colonizada posibilidad de expresarse autonomamente y
creativamente.

Por otro lado, la construccién de la unidad narrativa da opcion avincular a esta
propuesta un érealinglistica, vinculando imagen-texto. El Departamento de Inglés
se encuentra gjercitando |os procesos de traduccién del idioma, de esta manera se
unen dos aspectos curriculares de las materias de la E.S.O, sin interferir en el pro-
ceso individual y colaborando en el del aprendizaje.

El Cémic se revela extraordinariamente oportuno para favorecer una compren-
sion profunda, no sélo de este arte, sino también en las raices insertas en la obser-
vacion delarealidad y del estudio del lenguaje “alfabetizacion” gréficay narrativa,
gue posibilita la expresién autbnoma del alumno.

Este tipo de proposicién, parece abrir un muy vélido camino para un desarrollo
creativo y didéctico significativo del relato mediante imégenes dibujadas, con una
fundamental teoria de la puesta en escena con respecto a la narrativa dibujada y con
el animo de facilitar el acceso de cualquier individuo a un medio de expresién, que,
aparentemente estaria reservado a los “ dibujantes natos”.

Por otro lado, através del lenguaje escrito encargado de representar el sonido,
se consigue llegar en determinados casos a interesantes niveles de integracion que
facilitan y enriquecen la comunicacién en general.

ANTECEDENTES
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Breve comentario histérico

Aunque es facil seguir los antecedentes remotos del comic en frisos egipcios,
griegosy romanos, o en |os retablos géticos y renacentistas, fue, sin embargo, en
el seno de laindustria periodistica de finales del XIX, en EE.UU (1895), con la
publicacion del suplemento dominical en el periddico The Journal de Nueva York,
donde el dibujante Outcault ciment6 los pilares de lo que serialaimagen secuenciada
atraveés de las historietas dibujadas y publicadas en una gran vifieta protagonizada
por un nifio que llevaba una camiseta de dormir amarillay al que todos conocian
por Yellow Kid, en la que incluia textos escritos en el vestido del nifio o en las
paredes. Otras series surgieron, como lallamada Little Nemo in Sumberland o los
personagjes Hans y Fritz del dibujante Dirks. Hacia los afios 20, los strips o tiras de
comic aparecieron influyendo en la fama de sus personajes. En Catalufia se publi-
caron diversas revistas de historietas, como e TBO (1917) o Pulgarcito (1921),
consolidandose, el comic en |os medios de comunicacion del pasado siglo XX, como
un medio de expresidn gque se estructuraba en imagenes consecutivas |lamadas vifietas.
Estas representaban secuencialmente fases consecutivas de un relato o accion, que
guedaba asi articulado a través de la invencidon de un proceso convenciona de
lecturaicénica-temporal.

Los libros de comic, Ilamados comic-books, surgieron muy ligados a la apari-
cion del personaje del super-héroe. Muchas de estas publicaciones se articularon en
torno a un persongje, tal es el caso, en nuestro pais, del Capitan Trueno (su dibujante

era Ambroés) o de Mortadelo y Filemon (1959 del dibujante I bafiez).

A partir de las décadas de los 60, 70 y 80, el comic fue tratado como objeto
cultural, en si mismo, influyendo en los avances tecnol dgicos.

EXPERIENCIA

La Motivacion

Tomando conciencia de la no necesidad de un dibujo “magistral,” € cémic
provoco una liberacién, quedando claro que el dibujo “por la practica” (Acevedo

1992) y parala practica era algo factible de convertirse en un bien coman.

Una de las principales dificultades a los que debe enfrentarse un docente cuan-
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do imparte la asignatura de Imagen en la E.S.O. y, concretamente, en la propuesta
de larealizacion de un comic a sus alumnos, surge cuando éstos se cuestionan qué
lengugje escrito introducen, como comunicar los didogos y pensamientos de los
personajesy el discurso del narrador o la eleccion de las onomatopeyas. Se debe
recordar que en el cémic se produce un tipo de fendmeno semioético complejo (es-
crito-icénico) en el que intervienen diversos lenguajes.

La actividad de motivacion es encaminada a reflexionar sobre las posibilidades
expresivas y comunicativas, con el procedimiento del Dibujo y las estrategias que se
utilizan en el comic.

La experiencia, repetida en el aula, de esta problemética planted la necesidad
de encontrar narraciones cortas que atrgjeran la atencién lo suficiente como para
poder aplicar todos |os conocimientos y destrezas graficas que habian adquirido alo
largo del curso, es decir, una buena motivacion adecuada a sus edades, su genera-
cién y sus hipotéticas metas. Se les motivé haciendo que los alumnos llevaran a
imégenes las letras de canciones de cantantes y de grupos musicales que atraian su
atencion.

En el transcurso del trabajo, las preferencias de canciones en Inglés hizo que
Se propusi ese a este Departamento su intervencion, siendo su funcion principal la
supervision de las traducciones, €l vocabulario implicado y la adecuacion de su
texto. Estaidea se complet6 con el recurso de la Informética como medio de infor-
macion y blusgueda de datos.

Coémo articular este trabajo en el aula para llegar a su desarrollo y conso-
lidacion

En un comic, los alumnos deben representar un discurrir de aconteci mientos a
lo largo del tiempo. Pero, ¢como sujetar su atencidon con un dnico relato? y ¢como
adecuarla a este ciclo?. En otros centros escolares, concretamente en el |ES Francis-
co Salzillo de Alcantarilla (Murcia), se habian realizado cémics, pero en muchos
casos no se finalizaba la tarea por una falta de motivacion. Los alumnos empezaban
con entusiasmo su relato, pero rdpidamente se cansaban, no se implicaban. Las
historietas se finalizaban con una cierta desgana, |0 que repercutia en la totalidad de
la obra. La calidad decrecia a medida que continuaba el relato.
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La experiencia confirma que, ciertamente, no es facil llevar a imagenes una
narracion completa. El alumno debe realizar unalabor compleja de planificacién,
composicion de vifietas y angulacion de imégenes que se gjusten convenientemente
alanarracién de una historia. El relato completo debe tener una atmésfera determi-
naday unaintencionalidad gréfica de principio afin. Paralograrlo, el alumno tiene
gue dibujar con un registro gréfico continuo, ya sea éste de linea, de claroscuros o
de gamas tonales. Se debe asesorar alos alumnos para que sepan como resolver la
composicién de la paginay latécnica que mejor se ajuste a sus destrezas.

Por todo ello, se plantea unainstruccién tedrica de los diferentes elementos
gue intervienen en la descripcion, aspecto ilustrado con un visionado de diapositivas
en el aula, en € que se andicen, por un lado, la composicion argumental y la
resolucion iconicade las vifietas y, por otro, las técnicas empleadas por |os dibujantes.
Asi, la primeraidea que un alumno pasa al papel suele ser una variacion de algo que
ya havisto publicado o que surge de la admiracién por un dibujante y, en conse-
cuencia, su inicio suele coincidir con una modificacién de algo ya realizado.

Esto no debe considerarse como un factor negativo, sSino como un incentivo
que amplie su cultura, mostrando en el aula cdmics reales alos alumnos, en donde
se incentive la observacién que induzca ala comprension y a lacritica constructiva,
acostumbrandose a “leer” historietas enteras.

Este medio se facilita mediante la biblioteca de los Departamentos de los
distintos centros, que, en el intento de aportar una buena documentacién, se preocu-
pan de adquirir comics de diferentes estilos plasticos, disponiéndose de una pequefia
comicteca que sirva de consulta. De esta forma se puede andizar la edicion de
albumes, cémic-books, fanzines, magazines..., mientras se comprueba cémo se ar-
ticulan las diferentes historias, los personajes, expresiones animicas, corporales,
psicologia del personaje, vifietay secuencia, montaje y el texto y su iconografia...

Sélo viendo e induciendo al andlisis se aprendey se comprendey se aportan
recursos expresivos ya que, de lo contrario, se ha comprobado que se tiene una
cierta tendencia a resolver el espacio de |a hoja en blanco con vifietas de tamafio
repetitivo y simplista o estereotipado. El estudio “dirigido” y motivado hace com-
prender y articular los sub-lenguajes, contribuyendo al discurso de la accion. Este es
el caso, por gemplo, de las vifietas, representacion, mediante la imagen, de un
espacio y de un tiempo de la accidon narrada y considerada como la unidad de la
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narracion, que no siempre tienen que tener la misma superficie; su unién estructura
la narrativa, formada por la secuencia progresiva de vifietas para describir una ac-
cion.

Es preciso componer las paginas para que no resulten monétonas y para enfa-
tizar debidamente las partes de laaccion y del relato, que interesen, puesto que la
lectura de imagenes debe ser dinamica. La composicion final debe ser una organi-
zacion de formas intencionada con un ritmo interno atractivo y sujeto ala accion del
texto.

Otro sistema utilizado es el de exponer ejemplos en los que se vean diferentes
enmarcados de vifietas. Asi, |os alumnos se empiezan a plantear cuestiones como la
delimitacion bidimensional del encuadre, através de los planos, y a establecer re-
laciones de convergencias e influencias entre el cémic y otros medios de masas
como lafotonovela o el cine. Es necesario explicar en clase, tomando como referen-
cialafigura humana, diversos conceptos, tales como: Plano general (figura com-
pleta), Plano Americano (figura cortada a la atura de las rodillas), Plano Medio
(figura cortada a la atura de la cintura) y Plano Detalle (detalle concreto de la
figura) y su relacion con e cine. Para asentar la informaciéon en los alumnos se
planifica, que estos realicen, individualmente, un dossier con fotografias extraidas de
revistas en los que analizar 1os tipos de encuadre. Una vez han realizado este trabajo
de documentacion y recogida de informacién, en torno a un conocimiento, les resulta
mucho mas facil trasladar susideas al papel.

También es conveniente que realicen fotocopias de algunas paginas del mate-
riadl gréfico que han visto en clase y que expliquen qué tipos de planos y qué
encuadres ha empleado y escogido el dibujante; la explicacién los introduce en la
implicacién y concrecion de ideas.

Introducir el concepto del encuadre esimportante porque en este punto se
pueden desarrollar todas las nociones de perspectiva que se han explicado en otras
unidades didécticas. El dibujante debe situarse en un punto determinado para contar
la historia (entra en juego la percepcién visual y el punto de vista): éste puede ser
un angulo de visién normal (lavision natural de la mayoria de |os momentos), vision
de picado (&l punto de vista esta por encima de |os objetos representados) o contrapicado
(el punto de vista esta situado por debago). Los alumnos entienden que, de esta
forma, enfatizan la accién describiendo, por medio del dibujo, psicol 6gicamente la
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historia. Es en este momento donde se les incentiva acercade, laimportancia de
la relacién imagen-texto.

El mismo sistema de consulta o documentacion se emplea con el estudio de la
técnica a emplear, se les motiva para que vean historietas de diversas épocas y
distintos autores, analizando las técnicas que han empleado los dibujantes. Asi los
alumnos valorardn cudl va a ser la técnica que ellos mismos van a emplear, de
acuerdo con su propia destreza manual y la experiencia que de ella se tenga por
explicaciones anteriores. Se debe tener en cuenta € caracter no homogéneo que
sabemos que se sabe dentro del drea de Educacion Plésticay Visual.

Esta parte debe ajustarse al resto de la programacion seguida en el curso, ya
gue no todos los alumnos adquieren al mismo tiempo los contenidos tratados. Por
eso, se recomienda que esta experiencia docente sea incluida en la organizacién
didactica de la primera etapa de la Educacién Secundaria Obligatoriay retomada con
posterioridad en los siguientes cursos de tercero y cuarto. Esta programacion ciclica
da oportunidad de volver arecordar conceptos basicos para garantizar que se pro-
fundice en aguel campo al mismo tiempo que sirve para reforzar aspectos que se
amplian en cada nivel de ensefianza especifica. Ademas se puede relacionar con
otras unidades didécticas como:

El sistema axonométrico

La perspectiva conica frontal y oblicua.
El Volumen, su percepcion.

La proporcion.

Las texturas.

El Lenguaje gréfico-pléstico.
Lafotografiay €l cine.

La Publicidad

© N Ok~ wDdhE

De esta forma se evita perder el caracter integrador de la materiay se eviden-
cian las implicaciones entre |os diferentes conceptos.

El guidn. Lo que cuenta una cancién.

Y a se hamanifestado o complejo del texto, lo dificil que es conseguir un buen
guién que interese alos alumno. Sabido es que hay grandes dibujantes que contratan
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los servicios de guionistas para llevar a cabo sus historias. Por eemplo, el caso de
Moebius que lleva aimagenes los descabel lados relatos de Jodorosky o del dibujante
Eddie Campbell que trabaja con guiones de Alan Moore, colaborando con grandes
dibujantes contemporaneos y recibiendo, por ello, en laedicién de 2001, el premio
de la critica del Saldon de Angulema con el cdmic Vendetta, dibujado por David
Lloyd. Este tipo de relacion implicita hizo cuestionarse que también se podian
conseguir buenos guionistas para los alumnos.

Y a se ha comentado que se necesitaba una narracion corta que les sedujeray
ésta se encontré en las letras de canciones de sus cantantes y grupos favoritos
(estimulacion desde el “yo”). Estas historias, resueltas gréficamente por los alumnos,
en algunas ocasiones casi parecian story-boards de un posible video-clip musical, en
el que el cantante se tornaba el importante o erala historia descrita en la propia
cancion la que prevalecia

Una letra de una cancién es un micro-relato en el que se suceden y encadenan
gran cantidad de acontecimientos, que pueden ser |levados a imégenes con un poco
de imaginacién y adecuacion al proyecto de trabajo. Ademas con ellas se pueden
trabagjar recursos semanticos como las metaforas y otras figuras retéricas. Son €
vehiculo perfecto para que cada alumno se implique emocionalmente en la tarea.

Para un resultado éptimo, hay que dejar que cada alumno escoja la letra que
mejor pueda trasladar aiméagenes, incentivando su juicio critico e intentando razonar
el porqué de su eleccién.

Con €l guion literario resuelto, el alumno debe crear un nuevo guidn técnico
en el que diseccione los péarrafos de la cancion parallevar al dibujo las escenas 'y
acciones mas representativas, de manera que se ajuste a una puesta en pagina segin
una planificacién definida por vifietas. Toda la accion tendra que tener un ritmo
adecuado que dé respuesta a lo que expone la letra. Después tendra que bosquejar
el dibujo hasta que éste quede definido plenamente y pueda ser pasado rotulador o
tinta china, utilizando el pincel o la cafia. Se plantea la opciénabilidad de lareali-
zacion en color o no. En este caso los dibujos han sido resueltos en blanco y negro
porque, a la hora de hacer fotocopias para su reproduccién y divulgacion en €
centro, el resultado final es méas éptimo que si han sido coloreados.
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En la Clase, todos juntos

Cadaaumno de 3°y 4° de laE.S.O. realiza el trabajo individualmente, aunque
todas las historietas resultantes son presentadas, por medio de fotocopias, al resto de
companeros del curso, con la finalidad de comprobar las diferentes resoluciones
gréficas que cada uno de ellos ha aplicado, aun habiendo escogido la misma cancién.
En este sentido, los diferentes resultados estéticos de cada historia son de gran
utilidad, ya que facilitan el establecimiento de un debate sobre el gusto personal
dentro del aula. Asi pues, esto permite reflexionar sobre la propia historia del comic,
el mundo de laimagen seriada y discutir las facetas como un medio de comunica-
ciony expresion social, ademas de latraduccion empleada —aprender a utilizar los
recursos semanticos, metéforas y otras figuras retoricas.

Partiendo de una misma estructuray de unas pautas de trabajo comunes se
consiguen resultados dispares y en ellos se descubren la autoriaindividual de los
alumnos. La funcion del profesorado reside en la organizacion y coordinacion de
este proceso de creacion, con la preparacion y aplicacion del método idéneo al
alumno con el que se esta trabajando.

Hay canciones en inglés que han sido traducidas por el alumno con la super-
vision del profesor del idioma. También han necesitado, en ocasiones, la colabora-
cién del profesor de informética, ya que, en muchos casos, las canciones las han
obtenido en las paginas de los cantantes y grupos que hay en Internet. Ademas los
alumnos han encontrado en la red paginas como dreamcomics.com/escuela y en
www.dibujando.com, (esta Ultima especializada en manga) que les han ayudado en
su aprendizaje y posterior profundizacion.

En este sentido, el método de trabajo empleado, que ha aunado imagen-texto,
abre una nueva via de conocimiento: La edicion digital.

La Edicién Digital

En estos momentos, mediante las nuevas tecnologias estd despuntando una
nueva forma de entender asignaturas relacionadas con la imagen, como Educacion
Plastica y Visual o la asignatura optativa de Imagen y Expresion. En esta nueva
forma de entender la cultura visual se debe reconceptualizar seriamente el area de
trabajo, y pudiendo ser enfocados |os contenidos hacia los nuevos lenguajes tecno-
l6gicos. Estas estrategias en el Area ofrecen ventajas importantes porque permiten
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conectar directamente con situaciones que acontecen en el aula, y también con la
sociedad que rodea a los alumnos, de ahi el uso de lainformatica en la ensefianza.
Esto supone revisar los fundamentos tedricos y didéacticos de la educacion de las
artes visuales. No se puede permanecer geno a la evoluciéon socia que se esta
produciendo en este inicio del milenio. EIl Comic puede tomarse como una buena
herramienta pedagdgica para implantarlo en el aulajunto al uso de las modernas
tecnologias como Internet.

Por una parte, se pueden aplicar el uso de programas de dibujo como el Corel-
Draw, Illustrator y Frenad, que ofrecen la posibilidad tanto de dibujar como de
escribir lostextos. Si se quiere unir, ademés, fotografias, es de utilidad el Photoshop.
También se pueden maquetar con programas especificos como el Pagemaker o el
QuarkXPress. Si no dispone de estos medios técnicos, |o que si es posible hacer es
escanear los dibujos, einsertar en la pagina Web del centro.

Una péagina Web es un documento multimedia, un soporte fisico que permite
el desarrollo del hipertexto de forma que lainformacion es ofrecida segin multiples
maneras al usuario. Para poder aplicarlo no es necesario, conocer el lenguaje HTML
en el que esta programado, siendo sencillo por tanto, su aplicacion. En este caso
particular y teniendo en cuenta que éste es un trabajo interdisciplinar, se han llevado
los dibujos al Departamento de Actividades Extraescolares, que es el que ha mon-
tado la padgina Web del centro, para que en ella sean insertados | os trabajos de cada
alumno y, comodamente, desde su domicilio puedan leerlos e imprimirlos, si se
quieren conservar o realizar otras alternativas.

Se sabe que dibujar tebeos puede resultar econdmico, ya que con tan solo |apiz
y papel se puede realizar un trabgjo. Sin embargo, conseguir editarlos de forma
tradicional resulta caro por los gastos que genera por la impresion. La edicion
digital, através de Internet, estd cambiando |os pardmetros tradicionales de difusion
del comic. En el Instituto se siguié el ejemplo de otros dibujantes que han utilizado
este medio digital como Carlos Giménez, que ha sido uno de los primeros autores
espafioles en colocar su comic en Internet (www.carlosgimenez.com). En su pagina
se pudo comprobar como realiza sus cémics a través de una entrevista, con lo que
los alumnos, directamente, podian ver los problemas a los que se enfrenta un
profesional como éste que, por otra parte, ha disefiado |os story-boards de directores
de cine como Guillermo del Toro (El espinazo del diablo) o Pedro Almodévar
(Hable con ella). También conviene visitar otras paginas como www.marvel.com gque
alecciona sobre la historia del comic de superhéroes, o la pagina dreamers.com en
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la que estan |la mayoria de jovenes autores espafioles. Pero, con todo, la mas inte-
resante es www. dibujando.com, pagina dedicada al manga japonés con todo tipo de
informacion que, en el apartado de tutoriales, tiene abundante documentacion sobre
como poder resolver gréficamente los dibujos, ya se hayan realizado éstos con téc-
nicas tradicionales o con programas informéticos; el trabajo de insertar |os dibujos
de los alumnos en este medio, conecto, por otra parte, con los intereses pedagégicos
del profesor de informética, quién aprovecho la ocasion para explicar nociones sobre
de la busqueda de informacion en lared.

L os alumnos han encontrado en la citada red paginas como dreamcomics.com/
escuela, en la que, como ya se dijo, estan lamayoria de |os jévenes autores espa-
fioles o www.dibujando.com, (esta Ultima especializada en dibujo manga japonés),
gue les han ayudado en su aprendizaje y posterior profundizacién sobre la materia,
ya que en estas paginas disponen de apartados tutoriales en los que otros dibujantes
cuentan sus experiencias y como resuelven gréaficamente sus problemas, ya sea con
formas de trabajo tradicionales o con programas informaticos de perspectiva, anato-
mia humana, movimiento de los persongjes, tipologias de letras para los bocadillos...

Con este medio se estimul 6 a que cada alumno interesado aprendiera a encon-
trar un espacio Web que | e interesara, usando un buscador. Se aconsej6 al iniciar su
busqueda (el més utilizado www.yahoo y www.google) el nombre del dibujante, y
el de laeditorial parala que trabajan. La experiencia confirma que suele ser mas
facil hallarlos si se emplea esta férmula en la que se incluyen palabras clave.

Para finalizar, se puede comentar que los trabajos han sido incluidos en |la
pagina oficial del centro www.franciscosalzillo.com. Alli los alumnosy profesores
de informética, alentados por la experiencia personal, han dispuesto una seleccion de
comics para que todos los alumnos del centro puedan verlosy disfrutarlos, desper-
tando la curiosidad y la participacion de otros escolares y Departamentos. Al mismo
tiempo, también se conecta con otros centros con esta edicion electrénica, princi-
palmente, con lafinalidad de intercambiar informacién con otros IES.

Medios y Recursos

Bibliograficos, Técnicos, Audiovisuales, Soportes, Instrumentos y en casos
concretos, materiales de desecho.
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CONCLUSION

La experiencia realizada se considera positiva, no sélo por el grado de impli-
cacion del alumno y del profesorado del centro, sino porque ha suscitado el animo
de realizacion de proyectos interdisciplinares, tomando el Dibujo como instrumento
de comunicacion .

En el discurso, se han utilizado:

-La motivacion adecuada (idea como punto de partida)

-Estudios de sistemas de desarrollo de laidea hasta la obra final .
-Planteamiento del proyecto-técnica.

-La Fundamentacion a través de la busqueda de los grandes maestros.

- El estudio de diferencias entre un proyecto de comunicacion verbal o escrita
y el de la comunicacion grafica.

El alumno ha tomado conciencia de la relatividad de |as significaciones que
para cada uno tienen las mismas formas, la captacion del espacio en general y, en
base a unaidea, la representacién de dicho espacio en un soporte bidimensional,
adquiriendo la conciencia del espacio representado, el manejo de un procedimiento
técnico, comprendiendo que latécnica con la que ha realizado esta representacion se
ha convertido en una herramienta de solucién, no en una base para la creacion de
imégenes, y algo muy importante: la comprensién de que todo proyecto requiere un
proceso de maduracion desde laidea originaria hasta llegar a la definitiva.

En todo ello se ha contestado de manera positiva a las preguntas establ ecidas
al principio de la experiencia, apostando por el riesgo creador del aprendizaje. Sin
embargo, en determinados aspectos organizativos a nivel curricular con la coordi-
nacion del centro, se consideran que deben ser madurados para su puesta en préactica
en otros cursos escolares, ya que esta experiencia ha sido demandada parareali-
zarse en ellos.

NOTAS
(1) Acevedo, J. (1992): Para hacer historietas Edit. Popular. Madrid.

(2) Garin Sallan, J. (1999): “ La colaboracion entre centros educativos”. En
Educacion Artistica: Plasticay Visual. Edit. Praxis. Barcelona. pag. 17.
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