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RESUMEN

Desde la antropologia visual, con ayuda de la iconologia, se emprende una aproximacion etnohistérica al complejo simbdlico
que integran los emblemas monarquicos. Se analizaran en profundidad las coronas y los bastones de mando o cetros, y tras
recorrer diversos ritos de coronacion, estudiaremos el modelo pictérico de presentar a los monarcas hispanos y la evolucion
del objeto-simbolo de su poder.

ABSTRACT

From the standpoint of visual anthropology, aided by iconology, we undertake an ethnohistorical approach to the symbolic
complex expressed by monarchic emblems. We make an in-depth analysis of crowns and sceptres or other symbols of power
and, after researching several important rites of coronation, we will study the pictorial model of representation of Hispanic kings
and the evolution of the object-symbol of their power.
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Imagen 1. Corona del Sacro Imagen 2. Palacio Real de Madrid (siglo XVIII).
Imperio Romano Germanico
(Viena, siglo X).

En nuestras actuales sociedades complejas, el acceso de una persona al poder gira en torno al acto de
su proclamacion (segun diversos mecanismos, mas o menos democraticos o autoritarios), mediante la
cual ostentara la delegacion del conjunto social, al que sustituira en la toma de decisiones. Los miembros
de la colectividad han incorporado culturalmente determinada simbologia del poder, de la que suelen
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desconocer sus raices y significados. De acuerdo con Abélés, es importante que los antropélogos se
interesen por “las gramaticas del poder, poniendo de manifiesto sus expresiones y sus puestas en
escena’, ya que se trata de representaciones que “muestran las formas de lo politico en nuestras
sociedades, o dicho de otro modo, las practicas que conforman la esfera de lo publico” (Abélés 1977: 1).
Sin olvidar que nuestros gobernantes para cimentar su poder se aprovechan mas de los medios de
comunicacioén icénicos que de liturgias civiles.

Para evitar conflictos respecto a la funcion representativa, una de las bazas de los usufructuarios del
poder es reivindicar su legitimidad. Para construirla y mantenerla, se reactivan los ritos que apelan a la
nacion y a su memoria, y se materializan por medio de simbolos que configuran un sistema de valores
comunes (1). En el ritual politico se hace referencia a una tradicion y de esta toma su fuerza (implicita o
explicitamente). Ademas, el oficiante del rito “tiene tendencia a anularse para dejar que hablen mejor los
simbolos, para que su accion se inscriba en un sistema de valores que esta por encima de ély en una
historia colectiva que todo lo engloba; lo que prima es el sistema de valores y de simbolos reactualizado
por el acto ritual” (Abéles 1977: 9). En el caso de la Espafia contemporanea, en su ordenamiento
constitucional conviven un sistema electoral de delegacion periddica del poder gubernamental con otro
vitalicio y dinastico para la jefatura del Estado.

Imagen 3. Proclamacion como rey de
Juan Carlos | (Madrid, 22 noviembre
1975).

En la primavera de 2012, diversos incidentes relacionados con miembros de la reinante casa borbdnica
(2) indignaron a la opinién publica, con el desprestigio mediatico del régimen monarquico reinstaurado
por el dictador Franco. Aqui vamos a investigar la evolucion historica y los significados, tanto de los ritos
de entronizacién de soberanos como de la simbologia presente en tal ceremonia que tuvo lugar en 1975.

Materializaciones del poder

Son diversas las expresiones simbolicas que reflejan autoridad o poder: uniformes, insignias, armas,
creaciones artisticas, edificios... Quizas su manifestacion mas ostentosa sea la arquitectonica, de la que
destacaremos el castillo, recinto amurallado cuya construccién exige gran esfuerzo colectivo y se
remonta al neolitico preceramico, ese periodo de la prehistoria que se desarrollé en el llamado Creciente
Fértil entre el VIIl y X milenios a. C., cuando aparecieron edificios monumentales de caracter comunal.
De esta etapa inicial de la civilizacion se conserva una de las ciudades mas antiguas del mundo, la
biblica Jerico (en la actual Cisjordania palestina). La arqueologia atestigua su existencia al menos desde
el afio 8000 a. C., datandose hacia el 7000 a. C. sus edificaciones neoliticas. Gracias al comercio, Jerico
prosperd, agrupando a unas 3000 personas, con uno o dos templos, y rodeandose de gruesas murallas
con un sistema defensivo muy elaborado, que pasa por ser el primero en la historia de la humanidad: un
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terraplén de 3 m de anchura y 4 m de altura, donde se apoya un torredn de 8,5 m de alto (Bernabéu y
otros 1993: 115-116).

En Espafia tenemos su equivalente en el yacimiento de Los Millares (Almeria), poblado fortificado con
cuatro murallas y torres de defensa, cuya antigiiedad se remonta al 2700-1800 a. C.

Imagen 4. Recinto amurallado de Palmavera
(Cerdefia).

Una de las fortalezas prehistoricas mejor conservadas se encuentra en el poblado o nuraghe Palmavera,
cerca de Alghero (Cerdefia), habiendo sido construida la base de la torre principal entre los siglos XV y
XIV a. C., y su segunda torre y la nueva muralla hacia el siglo IX a. C. Se puede considerar que el castillo
“posee una doble imagen: por un lado es la defensa contra los ataques enemigos, la proteccion militar.
Pero es también la sede del poder, simbolo del sefior al que entregar los tributos y que impone las
normas” (Brisset 1984: 484). Otro objeto expresivo enraizado como mito casi universal es la ‘espada
magica’, simbolo de la fuerza, la ayuda divina y la transmision del poder.

1. Los simbolos de la realeza

Usualmente, la colectividad humana ha sido gobernada por jefes, aceptandose ese ‘principio de mando’
gue Bakunin calificaba de “maléfico”. Segun parece, la primitiva y espontanea asamblea delegaria
decisiones en el consejo de ancianos, suplantados ambos por dirigentes unipersonales, en ciertos
momentos electos y en otros, impuestos. Con la organizacion social en estados, se extendid una forma
de gobierno vitalicia y hereditaria, creandose las dinastias. Estas debieron comenzar con la supremacia
de los més fuertes de los guerreros, jefes militares convertidos en dirigentes de las ciudades-estado (“el
Estado es el fruto de la guerra”, segun Leval 1978: 61). Su poder solia ser ejercido de modo absoluto y
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con sustento teocratico: el gobernante lo era “por derecho divino” (ejerciendo como intermediario entre la
comunidad y las fuerzas de la naturaleza, hasta pasar a considerarse encarnacién del dios protector de
la comunidad), y alcanzé el estatus de ‘jerarca’, bajo denominaciones como faradn, basileus, khan, emir,
jeque, sultan, zar, sah, rey, principe... Los griegos designaron esta institucion con el término ‘monarquia’
(de monos, ‘uno’, y arche, ‘poder’). Y para diferenciarse del resto de la sociedad, utilizaron diversos
simbolos o insignias para acreditar su dignidad.

1.1. El trono

Se trata del elevado y distante sillébn donde solo se pueden sentar los monarcas, y desde el que presiden
los ceremoniales publicos. La persona que lo ocupa se identifica con él, hasta el punto que se utilizan los
términos “entronizar” y “destronar” para indicar el ascenso a, y la desposesion de, tal categoria de poder.
Estan lujosamente elaborados (lo que refleja la riqgueza del poseedor) y su situacion fisica, en el nivel de
lo proxémico indica un estatus superior.

Imagen 5. Trono del fara6n Tutankhamon
(dinastia XVIII, mediados del siglo XIV a. C.).

Imagen 6. “Sillas de poder” de la prehispanica cultura Imagen 7. “Silla de poder” o duho,
Mantefia (Ecuador). cultura Lucayan (Caribe).

1.2. Emblemas

También designados regalias, término con dos significados. Por jura regalia se conocieron los derechos
inherentes y exclusivos del poder soberano. También designa un conjunto de objetos simbdlicos de
realeza. Cada monarquia posee los suyos, a los que se atribuye un pasado a menudo legendario. Se
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conservan como tesoros, a los que se van incorporando elementos. En Francia se custodiaban en la
abadia de Saint-Denis, necropolis de los reyes franceses. En el Sacro Imperio Romano Germanico, el
primer inventario conocido de los regalia imperiales se remonta al siglo XlIl. Junto con la espada,
funcionalmente eficaz para la lucha, hay otros dos puramente ceremoniales: la coronay el cetro.

La corona

Quizas el simbolo monarquico mas extendido sea la corona, hasta el punto que con esta palabra se
suele designar la institucién en conjunto. El cristianismo triunfante la interpretaba como la sefial o marca
de la eleccion por Dios del soberano, asi como de la recompensa que este, de cumplir dignamente con
su mision, recibiria del cielo tras su muerte.

Imagen 8. Corona de la reina egipcia Sithathoriounet
(dinastia XII, h. 1850 a. C.).

Imagen 10. Icono de la actual corona del Reino
de Espafia (3).

Imagen 9. Corona votiva del rey
visigodo Recesvinto.

No es un objeto que tenga utilidad para la vida diaria, sino que su uso se restringe a los actos
ceremoniales o de gran aparato, de los que es expresivo adorno. El ritual para entronizar un nuevo
monarca tiene su nucleo en la coronacién o imposicién de este artilugio sobre su cabeza, significando el
nuevo poder adquirido. Sin embargo, la accién de acceder al trono o “coronar” no tiene su contrario en
“descoronar”, sino en “destronar”.
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Imagen 11. Coronacion de Isabel Il de Gran Bretafia
(2 junio 1953).

Imagen 13. Coronacion del rey Tupou V de Tonga
(Islas Fidji, 2008), con asistencia de miembros de
familias reales de Japon, Tailandia y Gran Bretafa.

Imagen 12. Foto oficial de Isabel II
(Cecil Beaton).

Las coronas (y diademas) tienen forma circular, originalmente hechas con plantas, flores, o metal
labrado. Desde hace milenios tuvieron varios usos: en las fiestas primaverales, como alegre adorno;
militarmente, para premiar hazafas (el primero en escalar una muralla, abordar un barco...); enlas
competiciones deportivas, signo de victoria (como las ramas de olivo en las olimpiadas griegas); los
romanos distinguian con ramas de laurel a los generales triunfantes.

Imagen 14. Izquierda: Corona de hojas de roble en oro (fines del siglo
IV a. C., santuario de Eukleia). Derecha: Corona de hojas vy flores de
mirto en oro (fines del siglo IV a. C., tumba). Halladas ambas en
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Tesalbnica, Grecia.

Un simbolo del poder y rigueza de los monarcas se encuentra en las tiaras, diademas y cintas frontales
de los reyes babilonios y asirios, que eran metalicas y adornadas con piedras preciosas. En el antiguo
Egipto, los faraones portaban en la cabeza diferentes tipos de coronas, para indicar el territorio
gobernado. El contenido simbdlico variaba segun sus adornos y tamafo, en correlacion con el poder
personal.

Imagen 15. Faradn Imagen 16. Faradén
Snofru, fundador de la Mentouhopep
dinastia 1V, divinizado en (dinastia XI, h.
el Imperio Medio (h. 2100 2000 a. C.).

a. C.). Estela de su templo
funerario en Dahsur,
portando la corona del
Alto y Bajo Egipto y un
flagelo.

Un uso basico fue ritual, como en la fiesta del dios Mitra, cuando el rey de Persia se embriagaba, con
una corona que representaba al sol en la cabeza. (Kénig 1964:921); y el efectuado en el Imperio romano
en sus cultos, que asignaban a cada divinidad un arbol determinado, utilizando sus ramas con flores en
las fiestas (de vid en las de Baco, laurel en las de Apolo, olivo en las de Minerva, espigas y adormidera
en las de Ceres, alamo blanco en las de Hércules). En la Edad Media se impusieron como insignia de
soberania, designandose por corona la personalidad juridica del estado cuyo régimen es monarquico
(imperio, realeza, principado). Al mismo tiempo, el cristianismo triunfante representaba a sus santos con
doradas “coronas de santidad”, adoptando como modelo icénico el de la mitologia solar egipcia.

A fines del Imperio Antiguo (h. 2400 a. C.) Ra, el dios Sol, se habia convertido en el dios oficial de los
faraones, que se consideraban sus hijos e incluso su reencarnacion. Durante la dinastia V fue elevado a
deidad nacional y su clero fue el mas poderoso. A Ra se le solia representar con el disco solar tras la
cabeza, por lo que muchos de los otros dioses sufrieron una solarizacion, que se consolido en el Reino
Medio, vinculandole luego al dios tebano Amén para convertirse en el todopoderoso Amon-Ra (4).
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Imagen 17. Ra, con el cetro uas, conduce en su
barca solar al difunto.

Imagen 18. La reina Nefertari como diosa Hathor,  Imagen 19. Sekhmet, solar
en Abu Simbel (1264 a. C.) (5). diosa de la guerra.

Imagen 20. Gotica Virgen Imagen 21. Abside romanico
de la Leche (Ramén Mur, deTahull, todos con corona solar.
1419).

El cetro

Otro atributo identificativo de los monarcas es el cetro, especie de baston de mando y signo de
autoridad, generalmente de metales nobles labrados y adornados. Se conectan con las largas varas que
utilizan como insignias los prebendados eclesiasticos y los mayordomos de congregaciones,

hermandades y cofradias.
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Imagen 22. En la cueva del Castillo, Cantabria,
se encontré lo que se considera un labrado
baston de mando magdaleniense (h. 12000 a.
C.).

Imagen 23. Uno de los mas antiguos cetros reales, hecho con calcedonia muy pulida, oro y cobre, fue
descubierto en la tumba del farabn Khasekhemwy en Abydos (dinastia Il, reunificé Egipto). Murié en 2686
a. C, y es el primer monarca egipcio que se conoce mandara esculpir esculturas suyas, y su camara
funeraria se considera la estructura de albafileria méas antigua del mundo).

El término cetro, que en sentido figurado denota “imperio, dominio, poder” (Enciclopedia universal
Espasa 1911: tomo XIl) proviene del griego okemrrpov (skeptron), el palo o baston que utilizaban las
personas mayores para apoyarse al andar. Puede ser universal asociar la idea de autoridad a la de
ancianidad, ya que “en los tiempos primitivos los ancianos eran los que ejercian tal funcién, y de aqui
gue los cetros pasaran a ser simbolo de autoridad o soberania. Por esto fue llevado por reyes, jefes
militares, jueces, sacerdotes, jefes de tribu, etc. (...) Parece que el nombre y el emblema del cetro
tuvieron su origen en el antiguo Egipto, y de alli pas6 su empleo a varias naciones de Asia” (Enciclopedia
Britannica). En el periodo predinastico de Egipto, en un contexto funerario el cetro uas indicaba la
potencia divina que el fallecido necesitaba para “la otra vida”’, y se puede entroncar con otros largos
bastones (a veces descritos como cayado de pastor para conducir el ganado) convertidos en signos de
poder, asociados con los dioses y el faraon.

Imagen 24. El farabn  Imagen 25. Cabeza de Imagen 26. Méascara
funeraria del faraén
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Horemheb ante la cetro uas.

diosa Hathor (6). Tutankhamon (1352 a.
C.) que porta el cetro

uas (tumba de
Horemheb, dinastia
XVIII, murié en 1295 a.
C.).

Los gobernantes de la Edad de Bronce en Mesopotamia no suelen representarse con cetros, pero en
algunas ocasiones aparecen armados, con arco y flecha y a veces una maza. El posterior uso de una
vara o0 bastdon como representacion de la autoridad entre los soberanos asiaticos (de oro entre los
persas) se impuso en la Grecia antigua, donde el cetro era simbolo de poder de un dios, consistente en
una larga vara rematada con una figura de metal, usada como bastén ceremonial por los ancianos mas
respetados. Tales figuras a veces eran de la fruta del pino, simbolo de la vida eterna. En cuanto a los
rituales dionisiacos, las bacantes portaban tirsos, una especie de lanza recubierta de hojas de parray
yedra, con propiedades magicas.

Imagen 27. La diosa Imagen 28. Altorrelieve romano con Baco
Hera sentada en su portando un tirso.
trono con un cetro (h.
500-475 a. C.).

Entre los etruscos, se usaban cetros de oro muy ornamentados. De ellos debieron derivar los cetros
romanos (del latin sceptrum). Parece que el primer rey que los uso6 fue Tarquino el Soberbio (una estatua
de Jupiter colocada por dicho soberano en el Capitolio, tenia vestiduras de purpura, diadema y un cetro
en la mano). Luego se impuso como insignia a las estatuas de dioses, siendo largos y llamados hasta.
Durante la Republica, un cetro de marfil marcaba el rango de consul. Lo usaban los victoriosos generales
qgue recibian el titulo de imperator, y también simbolizaba la delegacion de su autoridad. Durante el
Imperio, el sceptrum Augusti era especialmente usado por los emperadores, a menudo de oro o plata
rematado por un aguila.
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Imagen 29. Emperador César
Augusto (siglo I).

En medallones del Bajo Imperio aparece representado el emperador llevandolo en una mano, mientras
en la otra porta un orbe con una figurita de la Victoria encima (7).

Imagen 30. Moneda de la época de Magno Maximo (h. 386 d. C.).

El cristianismo adopté el cetro con su significado usual. Tras Constantino, al cetro imperial se le coloc6
como simbolo una cruz en vez del aguila. Entre los emperadores bizantinos, el cetro terminaba en un
globo (el mundo) rematado por la cruz de Cristo, representando al imperio defendido por el soberano,
garante de los valores y virtudes del cristianismo. En Espafa, segun Moliner (1889) fue el visigodo
Leovigildo el primer monarca que lo usé, presentandose con él en las audiencias publicas. Hasta el siglo
XIV, en Europa la autoridad real se solia representar con un cetro con una flor de lis que el monarca
portaba en su mano izquierda. Mas adelante, llegaria a ser el bastébn de mando de los mariscales.


http://www.kiwisoft.es/wordpress/?attachment_id=173
http://www.kiwisoft.es/wordpress/?attachment_id=174

Imagen 32. Cetro de Carlos
V Valois figurando a
Carlomagno (1364).

Imagen 31. Naipe del
tarot con el Emperador.

Imagen 33. Rey franco Hugo Capeto
(siglo X).

Imagen 34. Corona y cetro de Isabel la Catélica (fines del
siglo XV).

Un cruel reverso burlesco de estos simbolos se encuentra en un episodio de la pasién de Jesus, la
‘coronacion de espinas’, cuya mas completa descripcion corresponde al evangelista Mateo: Acusado
Jesus de proclamarse “rey de los judios”, los soldados del procurador Pilato le llevaron al pretorio, y alli
“lo desnudaron, le vistieron una tanica de parpura, trenzaron una corona de espinas y se la pusieron en la
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cabeza, y una cafia en su mano derecha; y arrodillandose delante, se burlaban de él, diciendo: ‘iSalve,
rey de los judios! [y] después que se mofaron de él (...) lo llevaron a crucificar” (Mateo 27, 27-31) (8).

Imagen 35. Ecce homo de
Caravaggio (1605).

2. La funcién simbodlica

El antropologo Leslie White (1940) llamé a los seres humanos “animales simbolizantes”, y es innegable el
papel que ocupan los simbolos en la psicologia, la literatura y el arte. Dado que los simbolos son
culturalmente dependientes para su viabilidad e interpretacion, para abordar su vasta y compleja
problematica, se puede partir de uno de los fundadores de la semi6tica, Charles Peirce, quien sostuvo en
1895 que los signos se dividen en los 6rdenes del icono (representacion por semejanza); del simbolo
(representacién por convencion general); y del index (representacion por contiguidad fisica del signo con
su referente), que en este caso esta dotado de un valor absolutamente singular o particular, puesto que
esta determinado Unicamente por su referente, y solo por este: es la huella de una realidad, como son
“las fotografias instantaneas” (Peirce 1978: 138-165).

En ese mismo 1895, Sigmund Freud tuvo un enigmatico suefio, que al tratar de entenderlo le llevaria a
formular las bases del psicoandlisis con su libro La interpretacion de los suefios, donde los define como
“realizaciones (disfrazadas) de un deseo (suprimido, reprimido)”, tras comenzar con estas palabras:"En
las paginas que siguen aportaré la demostracion de la existencia de una técnica psicoldgica que permite
interpretar los suefios, y merced a la cual se revela cada uno de ellos como un producto psiquico pleno
de sentido” (Freud 1988: 349). En términos actuales, los suefios serian estructuras significativas. A la
hora de proceder a la interpretacion de un elemento onirico, admite que le sobrevienen serias dudas: si
debe ser tomado en sentido positivo o0 negativo (relacién antinbmica); si debe ser interpretado
histéricamente (como reminiscencia) o en su sentido literal; y, por ultimo, respecto al problema de los
simbolos:

“En la interpretacion simbdlica, la clave de la simbolizacién es elegida por el interpretador, mientras que
en nuestros casos de disfraz idiomatico, son tales claves generalmente conocidas y aparecen dadas por
una fija costumbre del lenguaje (...) Este vaciado del contenido ideolégico en otra forma distinta puede
también ponerse simultdneamente al servicio de la labor de condensacion y crear conexiones, que de
otro modo no existirian, con una idea diferente, la cual puede a su vez haber cambiado su forma
expresiva en favor del mismo proposito (...) No olvidemos que el simbolismo sexual puede ocultarse,
mejor que en ningun otro lado, detras de lo cotidiano e insignificante (...) Pero hemos de observar que
este simbolismo no pertenece exclusivamente al suefio, sino que es caracteristico del representar
inconsciente, en especial del popular, y se nos muestra en el folclore, los mitos, las fabulas, los
modismos, los proverbios y los chistes corrientes de un pueblo, mucho mas amplia y completamente adn
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que en el sueio” (Freud 1988: 554-557).

Sin embargo, en su elaboracion teérica Freud asignd a los simbolos: “un papel solo marginal [pero] el
caracter puramente mecanico de la interpretacion de los simbolos nunca dej6é de preocuparle. [Ademas]
pensaba que ningun suefio puede ser objeto de una interpretacion que lo agote; la textura de sus
asociaciones es demasiado rica, sus mecanismos son demasiado astutos como para permitir que los
enigmas que plantea queden clarificados por completo” (Gay 1990: 144-147).

De todo lo anterior se desprende el papel que ocupa el inconsciente en la comunicacion a través de la
imagen. Admitiendo que el aparato simbdlico del discurso se refiere al fondo inconsciente, a lo reprimido
por las prohibiciones sociales y culturales, sus formas expresivas son artimafias que permiten transmitir,
mas alla del sentido manifiesto (explicito) de una escena, de un relato, de un objeto, un sentido latente
(implicito).

Un paso trascendental para el estudio de los simbolos es aportado por la iconologia, disciplina que se
define como ‘ciencia de la interpretacion de los contenidos simbdlicos de las imagenes’. Han sido los
miembros de la Escuela de Warburg los que desarrollaron esta nueva ciencia, y especialmente fue Erwin
Panofsky quien mejor sistematizé el método iconogréafico para el estudio de las iméagenes artisticas, asi
como llevé a su cumbre la iconologia. Para este autor eran cruciales las conexiones (tanto en estilos
como en significaciones) entre categorias formales y la matizacibn que comportan en el pensamiento
coetaneo. Y todo testimonio humano tiene que ser situado en el tiempo y en el espacio concreto en los
gue se produce.

En su propuesta metodoldgica destacan tres fases analiticas: a partir de las formas puras, cuya correcta
identificacion es tarea de la descripcion pre-iconografica, se deben descubrir los motivos artisticos
(contenido tematico primario), que al relacionarse y combinarse entre si van a expresar temas o
conceptos que deben ser identificados por el andlisis iconogréfico estricto (constituyendo el contenido
tematico secundario, pudiendo los ‘motivos’ portadores de este significado ser llamados imagenes, y sus
combinaciones, historias y alegorias), hasta llegar al descubrimiento e interpretacion de los valores
simbdlicos transmitidos por las imagenes (interpretacion que requiere cierta ‘intuicion sintética’ y es el
objetivo de la iconografia en su sentido mas profundo, lo que constituiria la sintesis iconografica). Todo
esto, teniendo en cuenta los sutiles cambios que cada época va aportando a la interpretacion de los
motivos y temas (Panofsky 1992: 13-37).

Las claves ideolbgicas presentes en las estructuras simbodlicas son objeto de estudio de la sociologia
histérica. Asi, trasladando a los objetos simbolicos lo que Sorlin dice respecto al cine: no son una
duplicacién de la realidad, sino parte de una puesta en escena social; son una retraduccion imaginaria
del medio social del que han salido, que refleja jerarquias y valores (Sorlin 1985: 50 y 169).

Por otro lado, tienen gran interés los estudios de simbologia comparada. Uno muy revelador es el que
Grimes efectud sobre los ‘rituales publicos’ -religiosos y teatrales- de los habitantes de Santa Fe (Nuevo
México), para probar “coOmo las actividades religiosas y teatrales estan sistematicamente ligadas a los
simbolos étnicos y civiles en un escenario moderno, urbano e interétnico” (Grimes 1981: 13). Luego le
atribuye un caracter de ‘sistema de simbolos’: (las relaciones que mantienen los simbolos entre si y con
los elementos no simbdlicos) de tipo publico que constituyen la fiesta y los rituales de la Conquistadora
de Santa Fe, aborda una determinada dificultad:

“Tratar a un grupo de simbolos como sistemas de formas y significados no carece de problemas. El
mayor reside en saber si los simbolos se comprenden mejor sistematicamente, en términos de sus
relaciones contemporaneas o cronolégicamente, en términos de su desarrollo historico. En otras
palabras, ¢debemos tratar estos simbolos como constituyentes de un sistema de simbolos o como un
proceso ritual?... Mi idea es tratar el ciclo del ritual publico como un sistema en evolucion” (Grimes 1981
37).



En 1954 Max Gluckman describié interesantes aspectos del ritual en su funcionalista estudio de los ritos
reales swazi. Puesto que de simbolos se trata, recordemos que en la década 1970-1980 (a partir de
Geertz y la Universidad de Chicago) se fue configurando entre los antropdlogos una formulacion teorica
sobre el papel que juegan los simbolos -religiosos, miticos, artisticos, étnicos, politicos, econdémicos, de
identificacion grupal- en los procesos sociales y culturales. Nombrada antropologia simbdlica o
interpretativa, ha originado “fructiferas lineas de investigacion antropoldgica, como el estudio detallado de
los géneros publicos de metacomunicacion” (Victor Turner, en el prologo a Grimes 1981: 10-11). Para
Turner (1980), todo ritual es un sistema de significados. Y para explicar un simbolo particular hay que
examinar primero el contexto mas amplio del que el mismo ritual es simplemente una fase.

Finalmente, a la pregunta crucial de ¢como se crean los significados?, la antropologia visual ofrece su
aportacion sobre los mecanismos de representacion, tras considerar ‘imagen antropologica’ aquella de la
gue un antropblogo pueda obtener informaciones visuales utiles y significativas; y que “los objetos
iconicos son productos culturales asequibles como artefactos, por lo que se deben analizar por igual su
forma, uso, motivo y significado. Sin olvidar ubicarlos dentro de sus redes temporales y espaciales de
conexiones culturales” (Brisset 2011b: 79). Apliquemos estos principios tedricos a los ritos por los que se
accede al poder monarquico.

3. Las coronaciones

Por “coronacion” se entiende la ceremonia por la que los soberanos inauguran su mandato. Consiste en
atribuir el poder monéarquico, al imponerle al nuevo soberano una corona y presentarle otros objetos
simbodlicos de ‘realeza’, que representan visualmente tal estatus. Este rito también suele incluir
juramentos y actos de homenaje. Habiendo sido un ritual basico en los estados medievales, con los
cambios socio-politicos ha ido perdiendo su caracter simbdlico, aunque siga perpetuandose en Gran
Bretafia, Tonga y varios paises asiaticos. En este ritual es apreciable una doble operacion politica: por un
lado, se expresa “la cohesion entre los gobernados que manifiestan su apego a unos valores, a unos
simbolos y a una historia comun; por otro, la reafirmacién de la aceptacion colectiva del poder
establecido y de los que lo encarnan” (Abéles 1977:8).

En el antiguo imperio egipcio: se conservan representaciones de coronacion, como la de Seti | (padre de
Ramsés Il) en 1290 a. C.

Imagen 36. Un relieve del templo
de Abidos (dinastia XIX, 1317 a.
C.) muestra al faradn Seti | en el
trono en su coronacion, portando
los cetros del cayado y el flagelo
(simbolos de la realeza) y
sosteniendo entre diosas la corona
de Atef.
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El emperador de Roma: primero era elegido por el Senado, y luego aceptado o reconocido en el Campo
de Marte por el pueblo y las legiones con aclamaciones que seguian un ritual fijo. La diadema, de origen
oriental, parece que fue introducida por Aurelio, y usada habitualmente por Constantino.

En la Europa precristiana: el rey o gobernante era elegido al subirlo a un escudo, soportado por los
principales de la tribu o nacion, en medio de la asamblea comunitaria. Luego le entregaban una lanza y le
ataban a la frente una diadema o rica banda de seda o lino, como signo de autoridad real. Con la
cristianizacion, se afiadié un servicio religioso de bendicion.

El emperador de Bizancio: con Leon | (afio 457) se elabora un rito de la coronacion con sentido religioso.
Constantino VIl Porfirogéneta, a quien debemos muchos conocimientos sobre los ceremoniales
bizantinos, lo describe asi:

Imagen 37. Coronacion
de Constantino VII (h.
945 d. C.).

El nuevo emperador, acompafado por los altos dignatarios, subié a un estrado en el hipédromo, donde
fue aclamado por la multitud, mientras le imponian las vestiduras imperiales, la diadema, el escudo y la
lanza. Luego fue acogido con la formula ritual. Siglos después, a fines del X, el rito se iniciaba en la
catedral de Santa Sofia con preces a cargo del patriarca, quien colocaba la coronay la capa pluvial de
color parpura al emperador, que luego se sentaba en un trono con cetros y estandartes a los lados, para
recibir el homenaje de los dignatarios que le besaban las rodillas (9).

El mas antiguo de los rituales conocidos para la coronar reyes en Occidente, esta en el pontifical de
Egbert, arzobispo de York a mediados del siglo VIIl. La ceremonia se intercala en la misa, con
bendiciones, himnos, untar éleo al rey, entregarle un cetro, un baston (baculus) y un casco, y besos
como signo de homenaje y vasallaje” (Encyclopedia Britannica 1911:

http://www.1911encyclopedia.org/Coronation ).

3.1. Coronacioén de Carlomagno

La coronacion imperial de Carlomagno es uno de los grandes acontecimientos politicos del Medioevo y
uno de los mayores mitos politico-religiosos de Occidente. A finales del siglo VIII, Europa estaba dividida
entre tres grandes poderes: el papa, jefe de la Iglesia catdlica; el emperador de Constantinopla; y el rey
de los francos y lombardos (Carlos | el Grande o Carlomagno). El papa Ledn Il fue depuesto por una
conjura de nobles romanos, y pidid ayuda a Carlomagno, quien le repuso en la dignidad pontificia. En
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prueba de gratitud, el papa decidi6 coronarle emperador en Roma, donde los antiguos césares habian
tenido la costumbre de coronarse. Este acto de imposicion del titulo imperial tuvo lugar en la basilica de
San Pedro en la noche de Navidad del afio 800, constituyendo la fundacion del Sacro Imperio Romano.
Los intelectuales carolingios trataron de vincular la imagen de Carlomagno méas con la de Constantino,
primer emperador cristiano, que con la de Augusto. También se cred un precedente: el de la coronacion
por el papa como condicién obligatoria para que la dignidad imperial fuera efectiva, ademas que la
uncién sacramental concedia al monarca una suerte de poder sobrenatural, convirtiéndolo en guia de la
cristiandad y cabeza de la Iglesia.

Imagen 38. Coronacion de Carlomagno.

Imagen 39. Corona de hierro de Carlomagno.

Las principales fuentes documentales directas de la coronacion de Carlomagno son dos. El relato oficial
franco, los Annales regni francorum (afio 801), segun los cuales el dia de Navidad, en el momento de la
misa, Leon Il impuso la corona imperial sobre la cabeza de Carlos, siendo aclamado por el pueblo como
augusto, grande y pacifico emperador romano. Por otra parte esta el Liber pontificalis, version romana de
los hechos, que afiade que, tras la aclamacion popular, el papa ungié con el éleo santo al rey. El titulo y
la aclamacion del pueblo romano indican que se sigue al rito de la coronacion imperial al uso en el
imperio cristiano antiguo (10).

3.2. Coronacion de Napoledn

Alcanzada la cima del poder absoluto, para consagrarlo e instaurar una dinastia, Napole6n Bonaparte
decidié coronarse emperador, recuperando los honores del Ultimo emperador reinante en Francia,
Carlomagno, como vinculo con el mas ilustre pasado de la nacion. La ceremonia de coronacion se llevé a
cabo el 2-Xl11-1804 en la catedral Notre Dame de Paris, con la asistencia del papa Pio VII, aunque
Napoleodn se cifid la corona a si mismo y después la impuso a Josefina, convirtiéndola en emperatriz.

Asi, revestido con el manto imperial (basado en el de los reyes Carolingios) port6 los dos cetros que
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empleaban los reyes francos: el m4s largo representa al baston de Moisés, el del buen pastor que guia a
su pueblo: “Cetro de rectitud y regla de la virtud, para conduciros bien, vos mismo y a la santa Iglesia y el
pueblo cristiano que os es confiado”, le precisaria Pio VII; el corto, “la mano de justicia”, es una mano de
marfil bendiciendo, que alude a la potestad religiosa y al poder del soberano de juzgar y hacer justicia, y
tal como le indica Pio VII: “Amar la justicia y detestar la iniquidad, pues es para semejante fin que Dios os
ha consagrado emperador”.

Imagen 40. Napole6én en su Imagen 41. Mano
trono imperial (Ingres, de la Justicia.
1806).

Imagen 42. La Joyeuse
de Carlomagno,
restaurada.

Otro elemento resaltable en este ceremonial de consagracion fue la espada Joyeuse de Carlomagno,
restaurada para esta ocasion. “Dignaos recordar que esta espada bendecida por nuestro ministerio esta
destinada por Dios para la defensa de la santa Iglesia; [para] que reparéis los desérdenes y conservéis lo
gue esta sabiamente establecido. Tomad esta espada, disponeos al combate, y recordad que los santos
triunfaron sobre las potencias de este mundo, no por la espada sino por la fe”, le diria Pio VII (Garzén-
Sobrado 2004).

4. Coronaciones hispanicas
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Cada uno de los reinos cristianos peninsulares tuvo diferentes ceremonias de coronacion: proclamacion
o jura al comienzo de los reinados, o como reconocimiento de cada uno de los diferentes territorios que
los componian. En la época visigoda, la corona se colgaba del techo o de un baldaquino, encima del
monarca. Para el caso de los territorios vascos y del reino de Navarra, el rey o reina era alzado sobre un
escudo por los ricoshombres.

4.1. Consagracion de los reyes de Aragon

La consagracion, coronaciéon, bendicién y ordenacién de reyes era uno de los “otros sacramentos”, no
instituidos por Jesucristo y no necesarios para la salvacion. Siguiendo a Gudiol, “en virtud de este rito
litargico, el rey se inscribia en el clero como participe del ministerio episcopal. Las partes sustanciales
del rito con sus respectivas formulas sacramentales eran la unctio con 6leo crismal, la impositio coronae
0 coronacion y la colocacion de las insignias reales: la virga o cetro y el pomum o globo de oro. Se
completaba la ceremonia con la assignatio solii 0 entronizacién. Accion previa al sacramental era la
investidura de caballeria, con la bendicién y entrega de la espada al rey”.

El pontifical de la curia romana es el libro litirgico que reune las celebraciones o conjunto de rituales que
preside el “sumo pontifice” de la cristiandad. El Pontifical romano del siglo Xl contemplaba la coronacién
del emperador. Siguiendo sus normas, Pedro Il fue el primero de los reyes de Aragdn ungido y coronado.
Un documento papal del 10-XI1-1204, bajo la rabrica Ordo coronationis Petri regis Aragonum describe la
celebracion del rito. Pedro acudié a Roma, y en el monasterio de san Pancracio fue armado caballero y
coronado rey por manos del papa Inocencio Ill, quien le impuso las insignias reales: el mantoy la
esclavina puarpuras de los emperadores bizantinos, el cetro, el globo, la corona y la mitra. Una segunda
parte de la ceremonia, la investidura de caballeria, se realiz6 en la basilica de San Pedro: el rey depositd
el cetro y la corona sobre el altar mayor y el papa Inocencio 1l le coloco la espada. Seguidamente, Pedro
Il prestdé sobre los evangelios juramento de fidelidad y obediencia al papa y de defender la libertad e
inmunidad de las iglesias, declarando asi su reino feudatario de la santa sede. Al afio siguiente,
Inocencio Il concedié a Pedro Il que sus sucesores fueran coronados en la catedral de Zaragoza por el
arzobispo de Tarragona.

El Pontifical romano fue renovado en el siglo XllI, afiadiendo la coronacion de reyes (que antes hubieran
sido elegidos), acudiendo los obispos a la ciudad de mayor dignidad en cada reino, “como son Roma en
el Imperio, Constantinopla en Grecia, Viena en Borgofia, Narbona en Gotia, Reims en Franciay
semejantemente en los demas reinos”. En el archivo de la catedral de Huesca se conserva un manuscrito
en pergamino que contiene los textos propios de las acciones liturgicas correspondientes al obispo, y
aunque se ajustaba al ordo del Pontifical romano del siglo Xlll, adaptaba el rito de la coronacién real, con
unas alocuciones que aclaran los significados de las acciones, por lo que merece traerlo aqui, en la
traduccion de Gudiol.

‘Liturgia de la coronacién’ segun el pontifical de la catedral de Huesca: De la bendicion de reyes (fol. 60-
65v). La semana anterior a la coronacion, el electo ayunara tres dias. El domingo, bien compuesto y
lavado todo su cuerpo, vestird tanica, dalmatica nueva, limpia y blanca y encima esclavina purpura
bordada en oro. Cuando llegue a la iglesia mayor, sera proclamado y el arzobispo entonara el Te Deum.
Investidura de caballeria Antes de la misa mayor, cuando el electo haya oido una misa privada, el
arzobispo bendice la espada y se la entrega. En la coronacion todos los obispos sostienen en sus manos
la corona y cogiéndola el arzobispo, la impone al rey diciendo: “Recibe, pues, la corona del reino (...)
Entiende que ella significa gloria, honor y fortaleza y no olvides que te hace participe de nuestro
ministerio episcopal.” Consagracion. Terminada la misa mayor, tome el arzobispo el 6leo santificado y
con él haga una cruz en el hombro derecho del rey, diciendo: “Yo te unjo rey en nombre del Padre y del
Hijo y del Espiritu Santo. Amén”. Afade después esta oracion: “Jesucristo, Dios hijo de Dios y sefior
nuestro, que fue ungido por el Padre con 6leo de exultacion antes que nadie, por esta sagrada uncion



infunde en tu cabeza la bendicién del Espiritu Santo y la haga penetrar hasta tu corazén (...) y, después
de tu reinado temporal en la justicia, reines eternamente con el que es rey de reyes sin conocer el
pecado”. Entrega del cetro. A continuacion se entrega el cetro al rey: “Toma el cetro de fortaleza y
equidad. Entiende que significa que has de encomiar a los virtuosos, atemorizar a los réprobos,
encaminar a los errantes, levantar a los caidos, humillar a los soberbios y aliviar a los pobres. Te abra la
puerta nuestro sefior Jesucristo, que dice de si mismo ‘Yo soy la puerta, el que entrare por mi se salvara’
(Juan 10, 9). ‘El tiene la llave de David y el cetro de Israel: si él abre, nadie puede cerrar, si él cierra,
nadie puede abrir' (Apocalipsis 3, 7)”. Bendicion del anillo. Se bendice el anillo y dandolo al rey, diga el
obispo: “Toma el anillo de dignidad y recondcete por él signo de la fe catdlica”. Entronizacion. Después,
mientras se canta el responsorio y el aleluya, el arzobispo acompafa al rey al lugar que se le habra
preparado -trono-, donde le entrega el globo, diciendo: “Toma el pomo en nombre del Padre y del Hijo y
del Espiritu Santo. Amén”. Seguidamente le dirige esta alocucion: “Ocupa y conserva el lugar que te
destina Dios y por su autoridad te designamos nosotros, todos los obispos y los demas siervos de Dios.
Acuérdate de honrar con preferencia a la clerecia que ves mas cerca de los altares en sitios adecuados,
para que, mediador entre Dios y los hombres, te confirme entre el clero y el pueblo en este trono del
reino y te conceda reinar eternamente con Jesucristo, nuestro sefior, rey de reyes y sefior de sefiores,
gue vive y reina con Dios Padre y con el Espiritu Santo”. Y se termina bendiciéndole.

Debido a enfrentamientos entre el papado y la corona aragonesa, cuando Pedro Ill fue coronado en
1276, decidio alterar el contenido del Pontifical romano: el papel del arzobispo se redujo a la uncién
sagrada y el rey se arrogé el derecho a autocoronarse y a tomar por si mismo las insignias reales, con el
fin de manifestar que no se consagraba ni coronaba a titulo de vasallo de la santa sede. En similar linea,
Alfonso IV estructur6 en 1328 un nuevo ordo coronationis del rey de Aragdén, que oficiarian los
arzobispos de Zaragoza.

4.2. Coronacion de los reyes de Castilla

Hasta Juan | (1379), las coronaciones castellanas tenian lugar en Toledo, entregando al monarca la
espada real, el cetro, la corona y la manzana de oro, antes de recibir su uncion. A partir de entonces, el
nuevo monarca era proclamado por las Cortes, ante las que debia pronunciar solemne juramento.

Un episodio de gran simbolismo fue la Farsa de Avila: el 5-VI-1465, reunidas las Cortes de Castilla, la
mayoria de los nobles castellanos (opuestos al poder real) alzaron por nuevo rey al principe don Alonso,
de once afios, “formando un teatro en una llanura cerca de Avila, donde colocaron la estatua de [su
hermano el] Rey Enrique IV coronada y cubierta de luto, sentada en una silla con todas las insignias
reales. Luego leyeron un manifiesto en que sefialadamente le acusaban de quatro cosas: por la primera
(decian) merecia perder la dignidad real, y entonces el arzobispo de Toledo le quité la corona de la
cabeza; por la segunda merecia perder la administracién de justicia, y el conde de Plasencia le quito el
estoque; por la tercera merecia perder el govierno del Reyno, y el conde de Benavente le quit6 el bastén
gue tenia en la mano; y por la ultima merecia perder el trono y reverencia real, y Diego Lopez de Zuaiiga
le derribé con ignominia del trono. Hecho esto los Grandes que ya habian conducido a aquel parage al
infante don Alonso, le colocaron en el trono real, y en altas voces aclamaron: ‘Castilla, Castilla por el fiel
don Alonso’, ceremonia usada en las proclamaciones de los reyes. A esta espantosa escena se siguieron
todos los horrores de las guerras civiles que hicieron funestos estragos en Castilla. Refiere este hecho
puntualmente Enrique del Castillo, Crénica de Don Enrique IV, cap. 74,"La efigie del depuesto rey fue
luego quemada” (Pulgar 1780: 3).

Tras los funerales de Enrique IV en Segovia, el 13-XII-1474, su hermana Isabel cambi6 de ropa, se quitd
la sarga blanca de luto y se puso otras galas mas ricas “con joyas de oro y piedras preciosas que
realzaban su peregrina hermosura” y sobre el cadalso de madera que se habia construido en el atrio de
la iglesia de San Miguel y con Isabel sentada en su silla real, estando presente el nuncio del papa,
muchos nobles y religiosos, fue jurada como reina sefiora de los reinos de Castilla y Ledn. La ciudad le



pidié que jurara, y ella asi lo hizo con la derecha sobre la Biblia y por la sefal de la cruz, ser obediente a
los mandamientos de la santa Iglesia [y] guardar los privilegios, libertades y exenciones que tienen los
hidalgos y las ciudades vy villas, al igual que lo habian hecho sus predecesores. Luego el corregidor y
alcaldes, en sefial de reconocimiento de sefiorio le entregaron las varas de justicia (o bastones de
mando) de la ciudad [luego el] alcaide y tenedor del Alcazar y de las puertas de la ciudad, le entregé a
Isabel todo por ser ella la legitima heredera. La reina pidié que se recogiera todo por escrito, y asi lo hizo
el escribano Pedro Garcia de la Torre. Tras vocear los portadores de los pendones de la reina la formula
de la proclamacion: “jCastilla, Castilla, Castilla, por la muy alta e muy poderosa princesa e Sefiora,
nuestra Sefiora la reyna dofa Isabel”, la reina descendié del cadalso y entr6 en San Miguel para rezar
ante el altar mayor, tomé en sus manos el pendon real, colocado en una lanza, y lo ofrecié Dios en las
manos de un clérigo que estaba en el altar”.

4.3. Coronacion de Carlos V

Carlos de Habsburgo, siendo rey de Aragdn, consiguid que los principes electores germanos le
designasen Sacro Emperador Romano para suceder a su abuelo Maximiliano. El acceso a esta dignidad
comportaba tres coronaciones sucesivas. La primera como rey de romanos, en la capilla palatina de
Aquisgran, donde se le imponia la corona de Carlomagno y se le entregaba su espada, junto con los
otros signos distintivos: anillo, orbe y cetro. Esta ceremonia tuvo lugar en 1520, y a continuacion se debia
proceder a las otras dos coronaciones en San Pedro del Vaticano, pero la situacion politica lo impidio, al
haberse aliado el papa con su enemigo el rey de Francia. Sellada la paz con el papa Clemente VII (Julio
de Médicis), eligieron un lugar neutral para la ceremonia: Bolonia. Y alli, en febrero de 1530 sele
impusieron la corona de hierro que le instituia rey de Lombardia y la de los césares, que significaba la
raiz romana de la dignidad imperial. En solemnisima ceremonia, y procediendo asi por Ultima vez, un
papa expresaba el pacto entre Iglesia y Sacro Imperio, coronando al emperador. Cantada la epistola, el
pontifice le entregd la espada, al tiempo que pronunciaba las palabras rituales por las que Carlos se
comprometia a “vencer y quebrantar a los enemigos del Dios de Israel’. A continuacion, el papa le
impuso las demas insignias de su dignidad, el cetro, la bola del mundo vy, finalmente, la corona imperial,
gue esta vez tenia forma de mitra pontificia.

Imagen 43. La ceremonia en un Imagen 44. En un plato esmaltado de la
fresco del palacio viejo de los época.
Médicis en Florencia, por Giorgio
Vasari (h. 1560).
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4.4. Coronaciétn de Juan Carlos |

En su testamento, Franco nombraba sucesor al principe Juan Carlos de Borbdn y Borbén, causando la Il
Restauracion Borbonica (11). El 22-XI-1975 las Cortes y el Consejo del Reino en sesion conjunta,
cumpliendo la ley de sucesion de 1947 y el ritual castellano (sin pendones), le proclamaron rey de
Espafa, en un acto centrado en jurar ante los evangelios cumplir las Leyes Fundamentales y ser leal a
los Principios del Movimiento Nacional, tras el que tuvo lugar la interpretacién del himno nacional y un
discurso. El nuevo rey lucia en su uniforme militar el distintivo de capitan general, rango que le habia sido
conferido horas antes por el Consejo de Regencia, y ostentaba la venera del Toisén de Oro. En primer
término del estrado se colocé una mesilla 0 escabel con un cojin soportando la coronay el cetro o baston
de mando (custodiados en el palacio de Oriente) y el crucifijo de plata del despacho del presidente de la
camara.

Imagen 45. El juramento ante el Imagen 46. Corona y cetro, a
trono. los pies.

Desde Isabel Il de Espafia, las mismas joyas han presidido las juras en las Cortes: la corona tumular de
los reyes de Espafia, cincelada en plata sobredorada por orden de Carlos Il para el funeral de Isabel de
Farnesio, viuda de Felipe V (1766), que tiene un valor mas simbdlico que econoémico; y el cetro (labrado
en oro, esmaltes, rubies y cristal de roca) que para unas fuentes fue un regalo a Felipe Il de su primo el
emperador Rodolfo Il, mientras que para otras es un baston de mando del siglo XVII de origen ruso
regalado a Carlos Il. Cinco dias mas tarde, una ceremonia religiosa consagro la ascension al trono del
rey Juan Carlos I: la misa del Espiritu Santo o de entronizacion, en la iglesia de San Jer6nimo el Real,
adonde entré y sali6 bajo palio.

Crodnica oficial:

http://www.fororeal.net/30aniv2.htm

Video:
http://www.youtube.com/watch?v=Jic74x8CilM&feature=player_embedded

Aunque en esta ceremonia la corona tuviera un rol pasivo, en el rito matrimonial efectuado cuando era
principe heredero, tuvo activa presencia esa corona que transfiere simbolicamente el poder del invicto
Sol.
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Imagen 47. Boda del principe Juan Carlos de Borbén con la
princesa Sofia de Grecia, en Atenas, el 14 de mayo de 1962.

5. Los retratos reales en Espafa

Los diferentes monarcas que rigieron el imperio espafiol hasta el siglo XVIII, han compartido simbologia
al eternizarse iconicamente ante sus subditos. En sus retratos oficiales, se les suele representar
vistiendo armadura y bastén de mando, a menudo a caballo y con el toison de oro al cuello. Veamos su
repetida simbologia.

5.1. Con el Toisoén de Oro

Un distintivo de poder muy relevante en Europa es portar el collar de la orden del Tois6n de Oro, al que
aspiraban tanto monarcas como nobles. Se trata de una orden caballeresca creada en 1430 en Brujas
por Felipe Il el Bueno, duque de Borgofia. Los sucesivos duques serian los soberanos de la ordeny
deberian nombrar un nimero limitado de caballeros (60), sin caracter hereditario, conforme a unos
rigurosos estatutos basados en los ideales caballerescos medievales que la casa de Borgofia trataba de
exaltar.

Imagen 48. Armorial de la orden (inicios del
siglo XVI).
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Imagen 49. Collar actual del Toisén de Oro.

El toisén o vellocino aparece en la mitologia grecorromana como la piel de un carnero alado cuya lana
era de oro, que colgaba de un arbol en la Colquide y era custodiada por dos fieros toros y un dragén.
Simbolizando la realeza, tras multiples aventuras el argonauta Jasoén lo raptd, para que le permitiera su
legitimo acceso al trono de Yolcos. Por otro lado, en la Biblia, el libro de los Jueces cuenta la historia de
Gedeodn, quien destruyd un altar a Baal para sustituirlo por otro a Yahveh, y este le auguré seria el
liberador de Israel si el rocio cubria solo la piel de un vellocino que extendiese en el suelo, lo que asi
sucedi6. Para terminar con los vinculos simbdlicos, también se relaciona este “cordero sacrificado” con la
imagen de Cristo como “cordero de Dios, que quita el pecado del mundo”, como hace Calderén de la
Barca en varios de sus autos sacramentales, calificando a Cristo como nuevo Jason que rescata la
humanidad.

Por el matrimonio de la heredera borgofiona con el emperador Maximiliano 1, la jefatura pasé a la casa de
Austria, alcanzando su maximo esplendor con su nieto Carlos V. La pertenencia a esta orden generé un
especial tipo de retrato cortesano “a la borgofiona”, donde se les mostraba vestidos de oscuroy
resaltando en su pecho el collar con el colgante del vellocino de oro. Pero los jefes de la orden también
gustaron retratarse con armadura, grabados los signos sobre el metal, que daria pie a otro estilo
iconografico, como veremos luego.

Tras la guerra de Sucesion, la soberania de la orden se dividio entre la dinastia borbonica espafiola y los
derrotados Habsburgo austriacos, conviviendo separados desde 1712. En el caso de la rama espafiola,
Isabel Il fue la primera mujer en ostentar la jefatura, y actualmente los nombramientos los concede el rey
Juan Carlos (caballero numero 1175 y XXl jefe de la orden), contando con mujeres desde su concesion a
la reina Beatriz | de Holanda en 1985. Hoy dia solo lo poseen cinco espafioles: el mismo rey, el principe
Felipe, el dugue de Suéarez, Javier Solana y Victor Garcia de la Concha. El mas reciente miembro de la
orden fue el presidente francés Sarkozy (2011), caballero nimero 1199.

5.2. Con el bastdén de mando

Ahora nos vamos a centrar en la implantacion iconografica en el retratismo monarquico del baston de
mando o ‘bengala’, que segun el diccionario de la RAE es una “insignia antigua de mando militar a modo
de cetro o baston”, nombre que proviene del persa bangale. Ahora veremos su presencia en destacados
ejemplos pictéricos. Esta tendencia se habia iniciado con Carlos V, cuando encarga un retrato a Tiziano
en 1548, en conmemoracion de su reciente victoria de Mihlberg sobre los principes alemanes de la Liga
de Smalkalda. Para simbolizar su poder, se le muestra lanza en ristre a caballo, con la armadura que
porté en dicha batalla
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Imagen 50. Carlos V por Tiziano.

“Panofsky sefialdé la convergencia en esta imagen de dos ideas no excluyentes entre si, al mostrar a
Carlos como heredero de la tradicion romana y encarnacion del miles christianus. La coyuntura en la que
se pinté el cuadro permite sin embargo minimizar sus connotaciones religiosas en beneficio de las
politicas. La corte no deseaba proyectar una imagen de Carlos como campedn del catolicismo o
arrogante vencedor de sus propios subditos, sino la de un emperador capaz de gobernar un heterogéneo
conjunto de estados y religiones” (12).

El enorme éxito que tuvo en la corte, supuso convertirlo en el modelo oficial para la representacion
triunfal del emperador. De ahi, las numerosas versiones realizadas por los pintores cortesanos. A su
muerte en 1558, paso a la coleccion de Felipe Il. Desde este momento, la obra se convirtié en la imagen
simbdlica de Carlos V y una de las pinturas capitales de la coleccion real espafiola, expuesta
habitualmente en el Real Alcazar de Madrid en un lugar tan destacado como el salén nuevo o salon de
los espejos. Ahora bien, la lanza, arma que se corresponde bien con el caracter valeroso y arriesgado de
este monarca, quien intervino personalmente en muchas batallas, tendria su réplica simbdlica en un
objeto similar aunque mas pequefio y no bélico: la bengala.

Tiziano, durante la misma estancia en Augsburgo (1548), pintd otro retrato de Carlos V, esta vez a pie,
con armadura y los simbolos de su majestad: bastébn de mando y espada, junto con la orden del Toisén
de Oro y la imagen de la Virgen con el Nifio sobre el peto (ligada a la iconografia carolina desde 1530).
La lanza del otro retrato se ha dividido, por un lado en espada, que mantiene el significado agresivo, y
por otro en el bastén, atributo del poder (13). Perdido el original, se conserva una copia realizada por
Pantoja de la Cruz en 1608.
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Imagen 51. Carlos V
por Pantoja.

Su hijo Felipe fue coronado rey en 1556, y al afio siguiente encarga su imagen oficial al flamenco Antonio
Moro, que resulta muy parecida, ya que aparece de pie, con semiarmadura, espada y daga, y la bengala
0 bastén de mando en la mano diestra. Agrado tanto al monarca, que encarg6 una copia al discipulo del
pintor, Sanchez Coello. Convertido este en retratista real, volvid a representarle ya adulto en muy
parecida pose en 1570, al igual que habia hecho con el 1l duque de Alba (1567).

Imagen 52. Felipe II. Imagen 53. Il duque de Alba.

Décadas después, serd Veldzquez quien pinte en 1635 al rey Felipe IV como general y jinete, con
bengala. Lo mismo hace con el principe Baltasar Carlos, que a la sazon tenia 5 afios: “Erguido sobre su
silla, al estilo de la monta espafiola, en una actitud de nobleza; en la mano derecha lleva la bengala
propia de general que se le concede por su rango de principe real” (Lafuente Ferrari 1964). El modelo de
ambos parece ser el “retrato ecuestre del duque de Lerma” de Rubens (1603).

Imagen 54. Felipe IV.
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Imagen 55. Principe Baltasar Imagen 56. Duque de Lerma.
Carlos.

Esta tendencia iconografica fue asumida por los Borbones, culminando con el retrato de Carlos Il por
Anton Mengs (1761), ultimo ejemplo de un monarca espafol en armadura. El incremento destructivo de
la artilleria, el alejamiento de los reyes de los campos de batalla y el declive de los torneos y juegos
ecuestres, arrinconaron por obsoletas las pesadas armaduras metalicas.

Imagen 57. Carlos lIl.

Los monarcas hispanos del siglo XX modernizaron su indumentaria, suprimiendo los bastones en sus
“retratos de gran gala”, y limitando los elementos simbdlicos al Toisén de Oro y condecoraciones

militares.
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Imagen 58. Tarjeta con foto Imagen 59. Juan Carlos |
oficial de Alfonso XII. posando con vestimenta
similar a la de su abuelo.

6. Los bastones de mando

Finalizaremos la investigacion proponiendo una interpretacion de estos bastoncillos tan vinculados con el
poder. Este objeto posee gran simbolismo en varias direcciones. Podemos aceptar que las armas mas
antiguas de la humanidad fueran el palo puntiagudo y la porra o maza (todos elaborados con ramas de
arboles), junto con las piedras y huesos. Estos objetos bélicos irian modificando su funcién ofensivo-
defensiva para convertirse en signo de prestigio y poder, convenientemente adornados. Al mismo
tiempo, los palos servian de apoyo en las caminatas, y como baculo para los ancianos. De aqui, su
conversion en signo de la experiencia.

Imagen 60. Cafias de
jefe (Angola siglo XIX).
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Imagen 61. Deidades del inframundo en la
Terraza del Rey Leproso, Jayavarman VIII,
Angkor Thom (siglo XIII).

Imagen 62. Toma de posesion del obispo de Alcala (Reig
Pla), 2009.

Asociado con tales objetos se tiene al hombre salvaje o de los bosques, figura mitolégica que abunda en
la literatura, obras de arte y grandes fiestas de la Europa medieval, con su apogeo en los burgos,
templos y cortes palaciegas del siglo XIV; y muy influyente en la época barroca, representando la
antitesis de la civilizacién y sus restricciones sociales represoras de nuestros instintos naturales,
especialmente el sexual y el egoista. Figuras parecidas se encuentran en la mesopotamica epopeya de
Gilgamesh (con su peludo hombre-bestia Enkidu), en el Ramayana, epopeya nacional india, donde su
héroe Rama encarna al genio de la selva antes de convertirse en dios del amor, y en las mitologias
griega y romana (con sus faunos y satiros), habiendo perdurado en el folclore popular, especialmente en
las comitivas de las mascaradas invernales. “El salvaje, como la etimologia de su nombre indica,
selvaggio, es el que habita en la selva, en los bosques (...) Este humano que vive lejos de las ciudades y
muy cerca de las guaridas de las bestias tiene largas barbas, va desnudo, con el cuerpo cubierto de
abundante vello o revestido a lo sumo de simples pieles, armado con un garrote, maza o bastén”
(Llinares 2008).
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Imagen 63. Dibujo de Hans  Imagen 64. Juego de la caza y muerte del hombre salvaje,
Holbein el Joven (h. 1525- por Brueghel el Viejo (h. 1560).
1528).

Es una figura polifacética. Por un lado, segun Mircea Eliade, el “mito del buen salvaje” prolonga el mito
de la Edad de Oro, Edén o paraiso perdido; de la perfeccion de los origenes y su nostalgia. Por otro lado,
estos salvajes son como enloquecidos animales lascivos, a menudo feroces y agresivos. Convertidos en
grotescos, de aterrorizantes han pasado a burlescos. Dentro del cristianismo hay una tendencia que
auspicio la version positiva del hombre salvaje: la del monaquismo, los eremitas y santos de los cenobios
del desierto (cultivada sobre todo en el Egipto del siglo IV). Y por el contrario, aparecen en los autos
sacramentales muchos enemigos de la moral caracterizados como salvajes, entre los cuales los que
para Calderon encarnaban el ateismo.

Imagen 65. Hombres de musgo del Corpus de Béjar
(Salamanca), 1995.

En su magistral investigacion sobre este ambivalente personaje, Bernheimer documenta el magnus ludus
de homine selvatico en la fiesta de Pentecostés de 1208 en Padua, siendo una de las primeras
referencias de actividades teatrales en Italia desde la desaparicion del teatro romano (Bernheimer 1952:
51). Representaciones rituales de su caza, captura y muerte (a veces tras ser juzgado), abundan en
Europa central, a menudo conectadas con las del oso de las mascaradas invernales, que fueran objeto
de prohibiciones ya en el siglo IX, aunque la Iglesia no consiguiera suprimir su culto, como prueba el que
sigan presentes por los Pirineos y cordillera Cantabrica en nuestros dias. Este autor duda entre calificarlo
“ritual de fertilidad que aportaba la promesa de la inmortalidad, o simplemente el eliminar un obstaculo
personificado para el regreso de la primavera, un demonio invernal que tenia que morir para que su
helado aliento no impidiera el estallido del verdor. Ambas interpretaciones tienen evidencias para
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sostenerse” (Bernheimer 1952: 56). Asi, el feroz hombre salvaje seria una imagen del invierno vy la
muerte; poseedor de una doble naturaleza: fertilizador y encarnacion de los muertos que regresan, como
refleja la ambigliedad de sus rituales. Ademas, su persecucion a la Dama en el folclore europeo ofrece
una amplia distribucion, lo que demuestra su antigliedad, establecida entes de la Alta Edad Media
(Bernheimer 1952: 145). Conectados con ellos se encontrarian los estrafalarios personajes
enmascarados conocidos como botargas , que portan palos con cabezotas esculpidas, y que fueran
estudiados especialmente en Guadalajara por Caro Baroja (1965).

Su genealogia iconografica nos llevaria hasta el mazo o rama de olivo empufiada por Hércules. En la
mitologia griega, sobresale un personaje de gran relevancia, implantado tan a fondo que incluso hoy dia
sigue estando presente en nuestra cultura cibernética: se trata del hijo del gran dios Zeus y el mas
célebre de sus héroes: Heracles, vencedor de mil combates, arquetipo de la fuerza y el vigor sexual
masculinos. Una de sus hazafias fue robar el ganado del gigante Geridn, que habitaba en las
Hespérides, al occidente del Mediterraneo. Fue transformado por los romanos en Hércules, al que
rendian culto. En la primera historia hispanica, la Cronica general de Alfonso X el Sabio (siglo XllI), se le
convierte en liberador de Iberia del yugo del tirano Gerion. De ahi, se le considera iniciador de la
monarquia ibérica. Y respecto el cetro o baston de mando, se puede interpretar como residual imagen de
la potencia sexual que se atribuye a sus portadores.

Imagen 66. Hércules romano Imagen 67. Hércules de los jardines del palacio de
(Constantinopla). Aranjuez (1827).

7. En los juegos de baraja

Concluiremos ya con las imagenes posiblemente més populares del monarca enarbolando un recio
baston falico, tanto en nuestros dias como hace siglos.
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Imagen 68. Rey de Bastos
(baraja num. 1).

Asi aparece el rey de Bastos en los naipes espafioles, juego de cartas al que se atribuye origen arabe.
Antiguamente, parece que a cada uno de los cuatro palos en los que se divide el juego, se otorgaba
cierto significado: los oros eran la burguesia (ricos), las copas el clero (por el céliz de la misa), las
espadas correspondian al ejército, y los bastos indicaban el pueblo (pobres cercanos a la naturaleza vy al
cultivo) (14). Pero no deja de ser evidente una conexion de la “gran porra” con la fuerza represiva de la
autoridad, ejecutada por los mercenarios a su servicio.

Imagen 69. Rey de Varas.

Parecido personaje es el rey de Varas del tarot, sentado en su trono. En webs esotéricas, la explicacion
de este arcano menor sugiere que la energia de las varitas magicas o bastos esta incobmoda por
permanecer quieta, y desea soltarse y volar. Cuando sale esta figura en una tirada de tarot, indica que se
debe controlar la impaciencia, pues puede llevar a actuar sin razonar y, con ello, al desastre. Toca
guardar la compostura y adecuarse a las normas. Por otra parte, cualidades del rey de Varas son la
creatividad y el entusiasmo: tiene coraje, convicciones y siempre cree en si mismo. Como una
personalidad fuerte que es, puede tender a veces a la intolerancia. Se considera que los simbolos que
dominan esta carta son dos: el ledn, emblema de Leo y la salamandra, un reptil legendario que se piensa
habita en el fuego, y era el simbolo favorito de los alquimistas. Visto esto, el Rey seria el maestro en la
creacion de fuego. jY asi volvemos al mitico dios Sol!
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Notas:

1. Para entender estas simbolizaciones modernas de lo politico, son interesantes las aportaciones de D.
I. Kertzer (Ritual, Politics and Power, 1988) y C. Riviére (Les liturgies politiques, 1988).

Imagen 70. Castillo conquistado por los cristianos
en las fiestas de Aldeire (Granada, 1982). Aqui, la
simbologia politico-religiosa impregna la
representacion teatral vinculada al ritual festivo.

2. El rey cazando elefantes en Botsuana en plena recesion y ola de recortes; turbios negocios de una
infanta y su marido (“escandalo Undargarin”); uso indebido de un rifle por un nieto de 13 afos.

3. “Este disefio de la corona real de Espafia timbra oficialmente el escudo nacional”, sin reflejar un objeto
existente, siendo un simbolo conceptual (Blog de heréldica, 1-X-2011).

Imagen 71. Escudo estatal de
Espafia.

Su definicion se recoge a través de tres normas legales de 1981 y 1982 que blasonaron, dibujarony
definieron los esmaltes de las armas de Espafia, especialmente en el Real Decreto 2267/1982, por el
gue se especificaron técnicamente los colores del escudo de Espafia (BOE, num. 221, del 15-1X-1982).
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Imagen 72. Corona oficial
de Espanfa.

Las palabras del legislador para blasonar la corona real de Espafia fueron estas: “Al timbre, corona real,
cerrada, que es un circulo de oro, engastado de piedras preciosas, compuesto de ocho florones de hojas
de acanto, visibles cinco, interpoladas de perlas, y de cuyas hojas salen sendas diademas sumadas de
perlas, que convergen en un mundo de azur o azul, con el semimeridiano y el ecuador de oro, sumado de
cruz de oro. La corona, forrada de gules o rojo”.

4. La leyenda mitolégica mas conocida en torno a Ra describe como durante el dia cruzaba el cielo con
su barca solar, mandyet, en tanto que por la noche viajaba en otra barca, Mesketet, a bajo la forma de
Sol de poniente. Tras derrotar a la maléfica serpiente Apofis, la cual intentaba detener el avance de la
barca, ascendia de nuevo al firmamento cada mafiana (Rosa Thode “El pantedn egipcio”, en:

http://www.egiptologia.org

5. Grabado en el templo menor de Abu Simbel, consagrado por el farabn Ramseés Il a Hathor, diosa del
amor, la alegria, la belleza, el erotismo y la ebriedad, y a su esposa favorita, la reina Nefertari, (aqui con
los atributos de Hathor). La veneracion de esta diosa proviene de la época predinastica, donde pudo
desarrollar los primitivos cultos a la fertilidad y a la naturaleza en general; con la que se vincularan la
deidad griega Afrodita y la fenicia Astarté (Rosa Thode “ElI pantedn egipcio” en
http://www.eqiptologia.org). Véase la semejanza con la muy posterior figuracion simbdlica de Ptolomeo
VIII coronado por las diosas del Alto y Bajo Egipto (144 a. C.)

Imagen 73. En el templo de Horus en
Edfu, periodo ptolemaico.

6. La diosa aparece en su representacion caracteristica, como mujer con cuernos de vacay el disco solar
entre ellos.

7. Mano izquierda, que le esta coronando con guirnalda, mientras alza con su mano derecha a una mujer
torreada, que esta de rodillas (el Estado).

8. También aparece en los santos evangelios de Marcos (15, 16-20) y Juan (19, 2-3).
9. Constantin VII Porphyrogénete, Le livre des cérémonies, ed. A. Vogt, 4 vols. (Paris, 1935-9): 1l/1, 1-5.

10. Corona de Carlomagno: La corona de hierro es una antigua y preciosa corona usada desde la Alta
Edad Media hasta el siglo XIX para la coronacién del rey de Italia. Durante siglos, también la recibieron
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los emperadores del Sacro Imperio Romano Germanico. En su interior hay una lamina circular de metal:
la tradicion cuenta que fue forjada con el hierro de uno de los clavos que se usaron en la crucifixion de
Cristo. Por este motivo la corona es también venerada como reliquia, y se custodia en una capilla de la
catedral de Monza (Italia), llamada Capilla de Teodolinda. Los textos fuente son: Annales Maximiani, en
R, Grousset, Histoire universelle, Paris, Encyclopédie de la Pléiade, 1957, t. Il: 378; y Liber pontificalis,
XCVIII, 23-24, en M. Artola, Textos fundamentales para la historia, Madrid, Alianza, 1992 (1968): 49.

11. Los anteriores derrocamientos fueron efectuados por Napoleén Bonaparte y las | y || Republica.
12. De la exposicion El arte del poder. La Real Armeriay el retrato de la corte, Museo del Prado (2010).

13. Tiziano habia pintado antes en Italia al duque de Urbino, Francesco della Rovere, como condottiero
(o jefe militar de los mercenarios) veneciano con baston de mando, poco antes de morir envenenado
(1536-8).

Imagen 74. El condottiero
Della Rovere.

14. Antiguamente habia varias fabricas en el territorio peninsular, las cuales necesitaban de autorizaciéon
real para garantizar que su fabricacion no fuera tramposa. En el siglo XVIII, una de estas fabricas estaba
situada en Macharaviaya (Malaga) y era propiedad de la familia Galvez, que consiguieron de la corona la
exclusiva de fabricacién para las Indias Occidentales. Los naipes mas conocidos en Espafia son los
fabricados por Heraclio Fournier: la primera de sus fabricas estaba en Burgos, se traslado a Vitoria y hoy
dia en Villarreal de Alava. El modelo nimero uno son las barajas méas populares de Fournier, que vende
anualmente mas de diez millones de unidades por el mundo.
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