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ES PROPIEDAD

Se ha hecho el depdsitfo gue
la ley determina.
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ELEMENTOS

DE

HISTORIA GENERAL DE LA LITERATURA

S e e 4 W — 1

PRELIMINARES

Definicién.—El concepto previo que hemos de for-
mar de nuestro estudio, estd claramente determinado
en el vigente plan de ensefianza que llama a esta
asignatura «Elementos de Historia general de 1a Lite-
ratura» y como los términos que la integran han sido
ya objeto parcial de conocimiento, enlazandolos y
relaciondndolos, podremos anticipar una definicidn,
siempre con carécter provisional y tramsitorio, que
luego seré confirmada y desarrollada en el transcur-
so de nuestra ciencia, y por lo tanto podremos decir
que Historia general de la Literatura es el conoci-:
miento de los hechos artisticos de la humanidad ma-
nifestados por medio del lenguaje hablado o escrifo.

Limites de la asignatura.—De esta definicion se de-
duce que la Historia Literaria tiene que concretar su
estudio al de aquellas obras que merecen el nombre
de artisticas porque en mdas o menos grado, ya de un
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He. Respecto al orden en que, dentro de cada periodo, han sido
colocadas las distintas literaturas, se ha tenidd cuidado de po-
ner en primer lugar de un modo constante las de aquellos pue-
blos que fuercn iniciadores en las diferentes épocas del movi-
miento cultural; asi, italia en el Renacimiento, Francia en la
época pseudo-cldsica; Alemania, en el periodo romantico.

Ciencias auxiliares de la Historia literaria.—Aunque
nuestra asignatura tenga un objeto particular de es-
tudio que la convierte en ciencia independiente, no ha
vivido ni puede vivir separada de las demas, sino que
por el contrario, de éstas se nutre, con ellas se rela-
ciona y en el organismo general cientifico penetran
sus raices para alimentarse de su savia.

Como ciencia histérica pide su ayuda a la Historia
universal, a la de Espafia, a la Arqueologia, ciencia
de los monumentos de la antigiiedad y dentro de ésta
muy especialmente a la Epigrafia que interpreta las
inscripciones, a la Paleografia o arte de leer la escri-
tura y signos de los libros y documentos antiguos y a
la Bibliogratia, ciencia critica de los libros impresos.

Desde el punto de vista artistico, nuestra asignatu-
ra tiene intima relacién con la Preceptiva literaria
y, principalmente, con la Esfética o ciencia de la be-
lleza; y con la Critica, que aprecia y juzga los méri-
tos y defectos de las obras artisticas; y atendiendo a
la forma externa, se relaciona con la Lingiiistica,
ciencia del lenguaje humano en general, que estudia
comparativa y filoséticamente, y con la Filologia,
ciencia histérica que lo estudia en sus diversas mani-
festaciones externas.

Clasificacion de las lenguas.—Observando los carac-
teres externos de las palabras, la forma es el funda-
mento mds firme de clasificacién de las lenguas, que,

por esto, se dividen en monosildbicas, aglutinantes y
flexivas.

—

Las lenguas monosilabicas, forma elemental de los
idiomas, constan tnicamente de raices, elemento sim-
ple que se confunde con la palabra y es producto de
una sola articulacién. No hay en estas lenguas for-
mas gramaticales y su oficio en la Sintaxis se deter-
mina por el uso, el ritmo, la entonacidn, ¢l lugar, etc.

Lenguas aglutinantes son las formadas por pala-
bras que tienen un elemento invariable- raiz—cuya
significacion se modifica por la adicién de otros ele-
mentos variables—afijos—que segtn el lugar que
ocupan se llaman prefijos, infijos o sufijos. Lenguas
las mdas numerosas y variadas, su extensién geografi-

"ca es muy grande.

Las lenguas flexivas constan de raiz y afijos unidos
indisolublemente y con variacién y modificacién cada
uno de dichos elementos, que de ese modo se pliegan
con fecundidad inextinguida a la expresién de la vida
espiritual.

Clasificacién morfolégica de las lenguas

Lenguas monosilabicas:
Chino, annamita, siamés, birmano, tibetano, efc.

Lenguas aglutinantes:

Africanas.—Hotentotes, bosquimanos, bantis, etc.

Americanas.—Atapasco, algonkin, iroqués, azteca,
maya, etc.

Caucésicas.—Circasiano, georgiano, etc.

India central y meridional.

Australianas.

Malayo-polinésicas.—Tagalo, javanés, etc.

Japonesa.

Hiperboreas.

Uralo-altaicas.—Samoyedo, turco, mongol, finnés
(htingaro, béltico, lapon, estonio, etc.)
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Vasco.~—Vizcaino, souletin, bajo navarro oriental,
bajo navarro occidental, alto navarro septentrional,
alto navarro meridional, labourdin.

Lenguas flexivas:

a) Semiticas.

Arameo asirio.—Asirio, caldeo, siriaco.
Cananeo.—Hebreo, fenicio.
Arabe.—Arabe, abisinio.

b) Camiticas.

Egipcio.

Libio o berberisco. ()

Etidpico.

¢) Arias o indo europeas. @

Indas.—Veédico, sanscrito (lengua clésica), pracrito’

(lengua vulgar), pali, hindi, etc.

Iranias.—Zendo, persa, armenio.

Helénicas.— Griego antiguo (eolio, dorio, jomnio,
atico), griego moderno.

Célticas.—Gaélico (irlandés, escocés, manés), kim-
rico (galés, cérnico, bretén o armoricano, galo).

Germanas.—G6tico, escandinavo (irlandés, norue-
go, sueco, danés), alto alemdn, bajo alemdn (sajon
(antiguo sajon (holandés, flamenco) y anglo-sajén (in-
glés], frison).

Eslavas.—Ruso, polaco, tcheque o bohemlo servio,
bulgaro.

Léticas.—Lituano, lete.

Italicas.— (Antiguas) latin, osco, umbrio; (neolati-
nas, llamadas también roménicas o romances), ruma-
no, dalmatico, rético, italiano, sardo, provenzal, fran-
cés, espafiol, gallego-portugués.

(1) Impropiamente se dice por otros berebere.
(2) Impropiamente las llaman otros jaféticas.

-0 —

Método.—Diversos son los métodos o caminos que
podemos seguir en la exposicion de nuestro trabajo.
Los principales son los siguientes: 1.° alfabético, que
estudia los autores por el orden de la inicial de sus
nombres o apellidos; 2. cronoldgico, que consiste en
la exposicién y estudio de las obras segun la fecha
de aparicién en el tiempo; 3.° estético, que las agrupa
atendiendo al grado de belleza que realicen, clasifi-
candolas por géneros literarios; en todos ellos hay
dificultades, bien porque no se aprecia el desarrollo
de las ideas al través del tiempo o porque se estudian
fragmentariamente aquellos autores de complejas ma-
nifestaciones artisticas. Por lo cual, y para evitar di-
chos inconvenientes, la mayor parte de los tratadistas
emplean el método mixto, que recoge y reune las ven-
ta}as del cronolégico y del estético. .

Divisién de la asignatura.—Siendo la historia literaria
uno de los aspectos en que se manifiesta la vida de
los pueblos, y perteneciendo por eso a la Historia en
general, su estudio lo dividiremos en Historia de la
literatura antigua, media, moderna y contemporanea,
subdividiendo la primera en tres épocas que llama-
mos: Oriente, Grecia y Roma. Y dentro del estudio-
particular de nuestra patria dedicaremos atencién
preferente a los autores cuya fama ha traspasado las
fronteras y a aquellos otros que deben ser conocidos
de toda persona culta.

Procedimiento.—Nuestra asignatura es una ciencia
histérica, que tiene por base la observacién directa
de los hechos literarios; tiene su laboratorio, la bi-
blioteca, y sus aparatos, los libros; y por eso pode-
mos decir que el fexto deben ser los fextos: una lec-
ura constante y variada, con la limitacién impuesta
por la edad de los estudiantes, pero que solicite el
desarrollo de su propio pensamiento y, sobre todo, le
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estimule las investigaciones futuras, es més util que
el penoso trabajo de memoria, dirigido a aprender
nombres y fechas que nada dicen a la inteligencia y
que no despiertan idea ninguna. Por esta razén se ha
procurado recoger en forma de notas aquellos datos
biograficos o indicaciones de obras literarias que, ne-
cesarios para un conocimiento més completo de los
autores, no son indispensables para la apreciacién de
su labor artistica.

CAPITULO I

LITERATURAS ORIENTALES

Su extensién.—Pueblos muy diversos se compren-
den en estas literaturas; unos, como el egipcio y el
chino, hablan lenguas monosilabicas; otros, como el
caldeo, semitica; y otros, como el persa e indo, len-
guas arias; y aunque no dejan de tener variedad lite-
raria, principalmente el chino y el persa, como prue-
ban los estudios hechos modernamente sobre estas
literaturas, por el aislamiento en que han vivido no
han ejercido influencia y no merecen atencién especial.

El pueblo egipcio y la escritura.—Igual puede decirse
del egipcio, aunque en otro aspecto merece la estima-
cién y agradecimiento del mundo por haber sido el in-
ventor de la escritura, lenguaje universal que ha perpe-
tuado y trasmitido las obras del pensamiento humano.

Los jeroglificos egipcios representaron primera-
mente los objetos mismos—escritura mimica o figura-

tiva—; mas tarde expresaron ideas—escritura simbo-

lica—; y, por tltimo, con signos convencionales re-
presentaron sonidos—escritura fonética,

11—

De los egipcios tomaron los fenicios su alfabeto, y
en alas del comercio y de la navegacién fué cono-
cido por los demds pueblos con quienes se pusieron
en contacto.

EL PUEBLO INDIO

Caracteres de su literatura.—De todos los pueblos
orientales el que mé&s nos interesa literariamente es
el pueblo 7ndio, el foco mas vivo e influyente de esta
civilizacién, pues posee una literatura de gran valia
y que se remonta a extraordinaria antigiiedad. En
ella, como en todo su arte, se advierte una poderosa
grandiosidad de concepcién en la que no se descuida
el detalle fino y minucioso. El fondo del cuadro es
siempre de una gran simplicidad, pero la intriga se
enmarafia en una profusién de incidentes que acusan
extraordinaria potencia imaginativa y que encubren
casi siempre un contenido alegérico. Esta literatura
ha permanecido desconocida en Europa hasta fines
del siglo xvir

Los primeros monumentos.—Son los Vedas los prime-
ros monumentos de la literatura india; su antigiiedad
es muy grande y aunque se atribuyen a Viasa debe
pensarse al escuchar este nombre en un gran numero
de compiladores que reunieron en los Vedas las sen-

(1) La imprenta no es mas que una de las formas de la escritura y su valor en
1a vida de la humanidad lo cantd gallardamente nuestro gran Quintana en su oda
«A la invencidn de la impranta», diciendo:

...... Sin ti se devoraban
los siglos a los siglos, y a la tumba
de un olvido eternal yertos bajaban.
Tt fuiste: el pensamiento
mir6 ensanchar la limitada esfera
que en su infancia fatal le contenia.
Tendid las alas y arribé a la altura
de do escuchar la edad que antes viviera
y hablar ya pudo con la edad futura . . . . .
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tencias y los himnos religiosos de lejanas generacio-
nes. De las cuatro colecciones Rig Veda, Yadyur-
Veda, Atharva Veda y Sima Veda, la primera es la
que tiene un valor estético mas alto.

Muy posteriores a los Vedas son los Puranas, es-
critos ya en lengua sénscrita, la lengua literaria del
pueblo indio; son como comentarios alegdricos de las
doctrinas contenidas en aquéllos.

. Bl libro Manava-Dharma Zastra, conocido también
por Cdédigo de Mant, esté escrito en lengua séanscrita
y establece ya las castas, la condicién de los anaco-
retas y los medios de purificacién.

Las epopeyas.—La grandiosidad y al mismo tiempo
la gracia que caracterizan el arte indio se advierten
tal vez mejor que en minguna obra artistica en sus
dos grandes poemas: el Mahabharata y el Raméyana.
También en ellos se encuentra un contenido alegérico.

El asunto del Mahabhdrata es la lucha de los cinco
hijos de Pandii—~-de ascendencia divina—con los ko-
ravas, a los que consiguen vencer tras enconados
combates, reconquistando asi su reino. Termina el
poema, que se atribuye a Viasa aunque este nombre
mas bien significa compilador, con la ascensién de
los hijos de Pandd al pais de la paz infinita y su vuel-
ta al primitivo estado de seres divinos.

Valmiki pasa por ser autor del Ramdyana, poema
de proporciones no tan desmedidas y en el que se ad-
vierte una mayor unidad. En sus 48.000 versos canta
la lucha de Rama con el demonio Ravana hasta que
aquél consigue recobrar a su esposa Sita conquistan-
‘do a Ceylén. Este asunto se ha interpretado como
simbélico de las luchas que hubo de sostener la raza
aria hasta conseguir establecerse en la India.

Poesfa lirica y dramdtica.—La poesia lirica india en
muchas ocasiones adolecié del defecto de conceder a
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Ia forma una importancia excesiva. Deben recordarse
los nombres de dos poetas: Sayadeva, autor del Gita
Govinda, composicidn pastoril de fondo alegdrico en
que se cantan los amores de Krechna (el dios Vichnit)
y que se ha comparado con el Cantar de los Cantares,
y Kalidasa, que es, ademds del mds elegante e inspi-
rado lirico indio, el méas importante de sus autores
dramaticos. «Urvazi» es un drama heroico en que el
final es satisfactorio, pues el featro indio no conoce
la categoria estética de lo tragico, y «Sakuntala» un
drama, verdadera obra maestra, en donde hay exqui-
sita gracia y frescura de sentimiento.

Sino por la delicadeza y elegéncia, por la fuerza de realidad,
por el desbordamiento de pasidn y la energia de los caracteres, es
notable la obra de Zesdraka «El carromato de tierra cocida»,
Otros poetas se inspiran para sus obras dramaticas en tradiciones
religiosas o heroicas o en los argumentos de las epopeyas. Tam-
bién aparece la alegoria y se cultiva el mondlogo en el teatro indio.

La fabula y el cuento.—La imaginacién del pueblo
indio creé innumerables cuentos y fabulas. La creen-
cia en la metempsicosis y su fondo marcadamente
didéactico favorecian la aparicién en la India de estas
composiciones en que los animales ensefian a los
hombres prudencia, discrecién y conformidad. El
Pantchatantra es una nutrida coleccién, de la que el
Hitopadeza es una seleccién posterior. Las fabulas
no aparecen aisladas. Vixnuzarma, a quien se atri-
buye el Pantchatantra, pero que seguramente no exis-
tié y que no es mas que el personaje que cuenta los
apdlogos, los refiere enlazéndolos, empezando uno
antes de terminar el anterior para que la narracién
no se interrumpa. Y en esta narracién todo es inago-
table inventiva y buen sentido.- A los pueblos neolati-
nos llegaron estas famosas colecciones, aunque no
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directamente; los persas fueron intermediarios que
facilitaron el conocimiento de este género a los &ra-~
bes conquistadores. Las traducciones drabes y he
breas determinaron la influencia.en Occidente de es-
tas ficciones, que fué muy duradera e importante. El
mismo gran fabulista francés Jean de Lafontaine re-
conoce que debe gran parte de sus aciertos al que
llama «Bilpai», sabio indio.

LITERATURA HEBREA

Aunque existieron libros de cardcter tradicional o
heroico de méas remota antigiiedad, en la Biblia, el
libro de los libros, el libro por excelencia esta con-
tenida la literatura del pueblo hebreo. Imitil es enca-
recer su importancia religiosa, especialmente la de
los libros del Nuevo Testamento, para los cristianos,
ya que en ellos debian tener fijas continuamente sus
miradas como en divino manantial de eternas verda-
des. Su importancia literaria es inmensa por haber
en sus libros honda, grave, intensa y sublime poesia.
El sabio profesor de hebreo sefior Garcia Blanco, dice
que los caracteres de la poesia biblica son: pensa-
mientos profundos, imagenes brillantes y grandiosas,
expresidn enérgica y canto dulcisimo.

Aunque de la Biblia no debe hacerse un impasible
estudio anatémico, puede decirse que se advierte en
ella, en la forma, un reiterado uso de la alegoria y del
paralelismo poético, que cousigue a veces efectos ar-
tisticos de gran fuerza, y un ritmo, ademds, no sélo
de palabras y de silabas, sino de figuras y de senti-
mientos que entrechocan con magnifica amplitud.

Integran la Biblia los llamados Antigno y Nuevo
Testamento.

Es de una gran dificultad por la complejidad de
su contenido la clasificacién de los libros del Antiguo
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Testamento; hay en ellos por su fondo y por su forma
una gran diversidad, pero casi siempre se distinguen
cuatros grupos:

1.° Libros histéricos (el Pentateuco y los de Josué,
los Jueces, los Reyes, Paralipémenos, ¥ los dos de
Esdras y los libros biogréaficos de Tobias, Ester y
Judit).

2.° Libros filoséfico-morales (los Proverbios, el
Eclesiastés, el Eclesiéstico, el de la Sabiduria y el li-
bro de Job).

3.2 Libros proféticos (comprende los cuatro de los

‘profetas mayores—]Jeremias, Isaias, Ezequlel y Da-

niel—y los doce de los menores).

4.° Libros poéticos (Salterio, Trenos, libro de Ruth
y Cantar de los Cantares).

No hay que deducir de esta clasificacion que sélo
haya poesia en los libros comprendidos en la cuarta
clase; es que a éstos no se les ha podido atribuir un
significado intencional distintivo; pero hay también
sublime poesia en todos, y principalmente en los cin-~
co libros del Pentateuco de Moisés (Génesis, Exodo,
Levitico, Niimeros y Deuteronomio) sobre todo en el
primero; en la maravillosa y arrebatada elocuencia
de los cuatro libros de los profetas mayores y en la
profunda emocién que late en el libro de Job. Excelsa
poesia hay también en la magnificencia y el senti-
miento de los Trenos o Lamentaciones dictados por
Jeremias a su discipulo Baruch, en la piedad de los
Salmos del Rey David reunidos en el Salterio @ que
tienen un sentido profético y alegdrico y en la inspi-
racién viva y suave del Cantar de los Cantares de

(1) Lo que se olvidé.
(2) Talvezno todaslas compasiciones que contiene puedan atribuirse a esfe
rey.
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Salomén que por su forma alegérica ha sido compa~
rado con el Gita Govinda indio. "

Hay que incluir aqui el estudio del Nuevo Testa-
mento aunque no estén escritos sus libros en lengua
hebrea. Todos ellos se escribieron en griego excepto
el Evangelio de San Mateo que lo fué primeramente
en siriaco. En el Nuevo Testamento estan incluidos,
ademés de los cuatro Evangelios, los Hechos de los
Apostoles, las Epistolas y el Apocalipsis, libro en que
San Juan alcanzé a elevarse con una gigantesca y
nunca superada inspiracién. -

Tres de los cuatro Evangelios son los llamados si-

ndpticos porque siguen paso a paso, cronolégicamen—n
te, la Vida de Cristo; son los de San Mateo, San Mar-
cos y San Lucas. El de San Juan, escrito después,
seria innecesario si no tuviese otro objeto: demostrar
la Divinidad de Jesucristo, para lo cual presenta, en
un orden elegido por é1y propio para el fin que desea
alcanzar, los hechos de su Vida.

Las ediciones de la Biblia son innumerables; la més
famosa es la llamada Poliglota, obra gigantesca del
Cardenal Cisneros. Sus traducciones, muy numero-
sas, arrancan de la versién griega de los setenta. Su
influencia es muy grande en los poetas cristianos.

"+ (1) Canta los amores de un pastor y la sulamita que representan, segtin se cree,
a Cristo y la Iglesia.
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CAPITULC II

LITERATURAS CLASICAS

L-LITERATURA GRIEGA

El pueble y la lengua.—En el vasto cuadro de la lite-
ratura universal ningiin pueblo merece estudio mas
detenido ni mayor atencién que el formado por la
raza helénica que pobld, alld en remotos tiempos, no
sélo la parte oriental de Europa y las islas adyacen-
tes, sino también el Sur de Italia, llamada Magna
Grecia y una parte del Norte de Asia.

'Aunque el pueblo griego, orgulloso de su civiliza-
cién y cultura, las considerase autéctonas, es lo cier-
to que de Asia y de Africa recibi6 los primeros gér-

" menes del saber, aunque supo transformarlos crean-

do una literatura tan original y esponténea, que ade-
mas de ser expresion de la vida helénica y manifesta-
cién de su unidad espiritual, se ha perpetuado al través
del tiempo, sirviendo de modelo a todas las literatu-
ras, que han encontrado en la griega fuente inextin-
guible de placer espiritual.

Para ello se sirvi6é de un instrumento tan hermoso como la len-
gua griega que por la abundancia de su vocabulario, la riqueza
de sus formas y la variedad de su construccién, pudiéramos de-
cir que es la lengua propia del arte.

Extension de la literatura griega.—La literatura grie-
ga abarca un largo periodo de tiempo cuyo punto
inicial no puede sefialarse con exactitud, pero que
termina con la toma de Constantinopla por los turcos
en 1453, en ¢l cual pueden sefialarse tr
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1.2 de formacién, hasta el siglo va.de]. C,; 2.2 de flo-
recimiento, clasica o siglos de oro, hasta el m a. de
J. C., y 3.2 de decadencia, hasta la fecha sefialada.

Epoca de formaciédn

En Grecia, como en todas partes, la poesia es anterior a la pro-
sa () y en esta época y en un periodo que pudiéramos llamar
antehistorico se manifiestan en forma confusa e indistinta gérme-
nes de los varios géneros literarios—épico, lirico y dramatico—
en composiciones corales anénimas, ya tristes como el Iino, que
se cantaba al terminar la primavera, y el freno, canto de funera-
les; ya alegres como el himeneo, canto de bodas, 0 en ob}'as de-
bidas a poetas como Orfeo, Museo, Tamiris, Oleno, Femio, De-
modoco, Hamados aedas, cuando cantaban composiciones pro-
pias, y rapsodas, cuando recitaban obras ajenas.

Termina esta época antehistérica con la aparicién de los poe-
mas homéricos, lliada y Odisea.

HOMERO.—Sus poemas.—La lucha de la civilizacién
occidental representada por Grecia, con la oriental
representada por Asia, y la victoria de aquélla sobre
ésta conseguida al través de esfuerzos extraordina-

rios, hirieron vivamente la imaginacién de los canto-

res épicos, los cuales crearon la poesia heroica po-
pular, que alcanzé su maxima importancia en un aeda
llamado Homero y en dos poemas modelos de la epo-
peya, lliada y Odisea.

La oscuridad que envuelve todo cuanto se refiere a la vida de
_este autor, del cual se ignoran con exactitud la fecha de su naci-

miento y la ciudad en que vi6 la luz, ha originado las hipétesis
mas atrevidas, que han llegado hasta negar su existencia; pero
hoy, pasada la accién de la critica de los siglos xvil y XIx, se cree

(1) La prosa no aparece hasta que no existe una curiosidad intelectual, una ini-

ciacién del espiritu cientifico. Ademads, para la prosa, es indispensable la escritu-
ra, En cambio la poesia se conserva por la repeticién tradicional de los recitados, - .

—_—19 —

que ambos poemas son de un solo autor o de dos alo sumo, pues
la unidad de concepcién de la «Iliada»—en la que todo se deriva
de la colera de Aquiles—es indudable. (1)

La lliada.—La guerra de Troya, originada por haber
sido robada Helena, esposa de Menelao, rey de Es-
parta, por Paris, hijo de Priamo, rey de aquella
ciudad, es el hecho més importante de la época he-
roica de Grecia y originé la /liada, vasto poema de
las virtudes civicas. _

Asunto de la lliada @.—Comprende los hechos ocu-
rridos delante de los muros de Troya durante los
cincuenta y uno tltimos dias del décimo afio de la
guerra, y en el desarrollo de la accién, siempre infe-

- resante y majestuosa, abundan las descripciones; los
'similes son muy expresivos y enérgicos, tomados con

frecuencia de objetos de la naturaleza, cual corres- -
ponde a un poema de remota antigiiedad, y en el len-
guaje se recogen formas lingiiisticas de toda la Gre-
cia, teniendo por tanto un vocabulario extensisimo.

La grandeza de la composicién se aumenta con la intervencién
de las divinidades, favoreciendo la diosa Juno a los griegos v
Venus o Afrodita a los troyanos, y de los personajes se destacan
entre los primeros Aquiles, el protagonista del poema, que apa-
rece impetuoso y valiente, aunque no exento de delicadeza y ter-
nura y accesible a los vivos sentimientos de la amistad y de la
compasion; Ulises, fecundo en recursos, por su habilidad y pru-
dencia; y Ayax por su fuerza y arrojo; y entre los segundos Héc-
tor, por su valor y talento militar; Paris, encarnacién del tipo
enamoradizo y afeminado; Priamo, expresion admirable del sen-
timiento paternal; la bellisima Helena, que parece a todos digna
de que mueran por ella tantos hombres, pues es tan hermosa que
se parece a las diosas inmortales, y Andrémaca, mujer de Héctor,
modelo de esposa amante y resignada.

(1) Aunque no hiciera Homero mds que elaborar una materia épica anterior.
Todas las afirmaciones referentes a estos poemas son dudosas. .

(2) Para el-conocimiento mas detenido del argumento de este poema y de otros
que se citan en esta obra, véase nuestra Anfologia lniversal, segunda edicién.
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Las primeras palabras del poema fijan el tema que
Homero se propone cantar: «De Agquiles de Peleo
canto joh diosal la célera fatal...» pero la obra, cuya
idea fundamental ya hemos sefialado, excedi6 en mu-
cho al propédsito porque nos revela la civilizacién
griega en los tiempos heroicos, sus dioses, la organi-
zacion de la familia, las leyes sociales, en suma sus
costumbres y sus pasiones.

Odisea.—Esta obra, que si es de Homero, es a lo

“sumo poema de su vejez @, tiene un asunto menos
grandioso y amplio que la Iliada, pero quizds mdés
humano y conmovedor, porque es la epopeya de la
fidelidad y de las virtudes domésticas, pues el prota-~
gonista no es un pueblo sino un hombre, Ulises, que
pone en juego todos los recursos de su fértil ingenio
para vencer e Su empresa y ver realizado su ideal,
que sostiene con tenacidad inquebrantable, compara-
ble sélo a la de su esposa Penélope sostenida en su
aislamiento por la fidelidad amorosa al esposo au-
sente. ;

Asunto de la Odisea.—Con inventiva inagotable y fe-
cunda imaginacién poética narra Homero en este
poema las aventuras que Ulises, uno de los héroes
griegos que asistieron al sitio de Troya, pasa en
unién de sus compafieros, desde que esta ciudad fué
tomada, hasta que consigue volver a Itaca su patria,
después de larga ausencia durante la cual le buscéd
infructuosamente su hijo Telémaco y su fiel esposa
Penélope habia resistido con admirable constancia el
asedio de numerosos pretendientes,

Importancia de estas ohras.—La importancia de am-
bos poemas es enorme: escuchando sus cantos se edu-~

(1) Ya se encuentra esta idea en el «Tratado de lo sublime» atribuido a Lon-
gino.
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caron muchas generaciones de jévenes griegos; en
ellos se encuentran los gérmenes de los demds géne-
ros literarios; todo lo liena el espiritu de Homero ®
y durante siglos la humanidad ha vaciado sus com-
posiciones épicas en los moldes sefialados por estos
poemas.

Hesiodo.—Este autor, que se suporne contemporaneo
de Homero, da nuevos horizontes a la poesia épica,
pues abandona los asuntos heroicos y legendarios y
sus poemas tienen carécter didactico, exponiendo en
el transcurso de ellos principios morales'y de justicia,
fundamento de la paz y del derecho.

Sus obras.—Se le han atribuido numerosas obras,
pero las que se consideran como suyas son La Teogo-
nia 'y Obras y dias. Bl primero es un poema filoséfi-

" co religioso en el cual el poeta explica el origen del

mundo y la generacién y genealogia de los dioses y
de los héroes. Es el tratado méas antiguo de mitologfa
pagana y la aridez de la seca enumeracién de nom-
bres, se salva por el arte del poeta y por lo expresivo
y energico de los epitetos. Su estilo no tiene la serena
grandiosidad del de Homero, aunque hay pasajes
como el combate de los Titanes y Jtpiter, de imponen~
te sublimidad.

Las Obras y dias es un poema que incita al goce
de la vida reposada 'y serena, basada en el orden y
virtudes domésticas. Ademés de numerosos mitos y
de abundantes reflexiones filosoficas y consejos mo-

rales, el poeta da principios practicos y reglas de apli-

cacién inmediata para el cultivo de la vifia, el laboreo
de las tierras, la exportacién de los productos, etcéte-

(1) Sus sucesores e imitadores, los {lamados aedas ciclicos, giran siempre alre-~
dedor de una especie de nicleo central constituido por la guerra de Troya. Tam-
bién, a imitacion de los homéricos, se escribieron poemas acerca de Edipo vy la

"guerra de Tebas.
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ra; es, en suma, un tratado de agricultura esmaltado
de principios morales ),

La poesia lirica.—Los aedas épicos cantaron sus composiciones
al son de un instrumento llamado citara o forminge, pero més
adelante se empled la lira para las composiciones de carécter
subjetivo, llaméndose por eso poesia lirica a la que canta los sen-
timientos que agitan el alma del poeta, como intérprete de los
de la colectividad.

La forma lirica més antigua se llamé elegfa entre
los griegos, no porque sus asuntos fueran tristes y
melancélicos, sino porque estaban escritos en versos
dactilicos, o sea un hexdmetro y un pentdmetro al-
ternados.

De los numerosos poetas liricos griegos sdélo cita-
remos los representativos, o sea los de mayor impor-
tancia: estos son Tirteo, Safo, Anacreonte y Pindaro.

Tirteo (siglo v a. de J. C.) fué el creador de una
nueva direccién lirica, y por esto, y por la forma ex-
terna de sus composiciones, escritas en versos de
desigual medida, la leyenda le supone cojo y maestro
de escuela. Escribié una elegia modelo de arte y de
moderacién politica, inculcando a los espartanos el
respeto a las leyes, pero es notable principalmente
por sus cantos guerreros, en los cuales pinta en es-
trofas viriles y candentes la gloria del soldado que
muere combatiendo por su patria y la vergiienza que
acompafa al que salva la vida en la fuga. En sus
poesfas se templd el corazén de los espartanos, y
cantadas en coro por el ejército inflamaron el valor de
éstos y les hizo triunfar en la segunda guerra mesenia.

La poetisa 8afe, de cuyas composiciones sélo que-

(11 La critica moderna ha fiegado a Hesiodo una realidad mayor que 1a de Ho-
mero. A veces se supone un viejo Hesiodo auntor de ciertas partes de Obras y dias,
7 a un autor, poco posterior, se le afribuyen el resto de esta y la Teogonia,
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dan dos odas completas y varios fragmentos, es la
creadora de la estrofa séfica, tan usada mas tarde por
el poeta latino Horacio, y canta en ellas el sentimiento
del amor con vehemencia y fuego extraordinarios.

La intimidad subjetiva de la pasion encuentra en las composi-
ciones de Safo expresion adecuada y esta misma vehemencia ha
sido la causa de que se oscurezca la delicadeza y ternura que
laten en el fondo de sus composiciones, creando una leyenda amo-
rosa que seguramente no tuvo fundamento.

Anacreonte de Teos (siglo via. de ]. C) es el lirico
del amor y de los placeres en composiciones alegres,
festivas y graciosas, que de su inventor se han llama-
do anacreénticas. Abandona los asuntos heroicos y
1eggndarios, pues su lira, como ¢l dice, sélo canta al
amor, y no tiene mas preocupacién que usar los go-~
ces que la vida ofrece, antes que la vejez lo impida.
Su fama fué extraordinaria y sus imitadores numero-
sisimos en todas las literaturas, tanto, que muchas de
las composiciones que corren con su nombre son
obra de sus discipulos.

Notables son también Arguiloco de Paros (siglo vir a. de ]. C.),
que dié a ia lirica un cardcter personal y se le supone inventor
del yambo, metro de la satira, y Siménides de Ceos (siglo vi an-
tes de J. C.), poeta elegante e inspirado y muy conocido por sus
epigramas, tomada esta palabra en el sentido clasico del género,
y principalmente por el dedicado a los héroes de las Termapilas. (1)

Pero el poeta lirico més célebre y popular fué Pin-
dare, nacido en Cinocéfalos, cerca de Tebas, en el si-

(1) Por su brevedad ponemos la traduccién que hizo D. Angel Lasso dela Vega:
Extranjero, ve a dar el testimonio
al buen lacedemonio
que el suefio de la muerte aqui dormimos
porque observantes de las leyes fuimos.
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glo via. de J. C. y que en realidad pertenece a la épo-
ca clasica de esta literatura.

Pindaro es el principe de los liricos griegos por el
tono arrebatador y sublime de sus odas, por el vigor
de la frase y por la exaltacién tumultuosa de los sen-
timientos que le inspiran. Pero siendo esto mucho no
es el principal mérito de Pindaro, porque al cantar
en sus odas a los vencedores en los certdmenes que
periddicamente se celebraban en diversas ciudades de
Grecia, por lo cual se dividen en Olimpicas, Piticas,
Istmicas y Nemeas, prescinde del cardcter puramente
local “y de panegirico en que hubiera caido otro
poeta falto de su genio, y enlazando a los vencedo-
res en los juegos y a sus familias con los dioses he-
lénicos, y buscando en aguéllos ascendencia divina,
es el cantor de la Grecia tinica y grande, y se eleva
por esto a la categoria de poeta nacional.

~ Parodia y fahula.—En la poesia parddica o imitacién

de grandes hechos tienen los griegos un poema Ba-
tracomiomagquia, o combate de las ranas con los ra-
tones, falsamente atribuido a Homero, pues ni por el
estilo ni por el lenguaje se parece en nada a las obras
del cantor épicd, poema que ha tenido abundantes y
felices imitadores en todas las literaturas.

En la fdbula, composicién alegérica con carécter
didéctico y moral, es famoso el nombre de Esopo, a
quien se supone frigio de origen y cuya existencia es
negada por los autores. En efecto, es casi seguro que
no existiera, pero sus viajes y correrias por el Asia,
prueban que Esopo es un nombre que simboliza la
influencia espiritual del Oriente sobre Grecia, més in-
tensa y viva en un género como éste cuyo abolengo
es totalmente asiatico y cuya eficacia persistié al tra-
vés del tiempo, concretdndose en el nombre de Esopo.
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De todos modos, las fabulas esépicas, cuya actual redaccién es
muy posterior a Esopo, han servido de modelo a numerosos au-
tores, influyendo principalmente en los latinos, de donde han
pasado a todas las literaturas.

Epoca clasica

Poesfa dramética.—La fuerza y poderio de Atenas
alcanzan su maximo esplendor en la época que se
conoce con el nombre de siglo de Pericles, duran-~
te el cual todos los géneros literarios se desarrollan
vigorosamente, aunque algunos, como el lirico y el
épico, se transforman prestando su concurso a la dra-
maética, que toma de la épica los asuntos y que contie-
ne elementos corales de indiscutible importancia: pue-
de por lo tanto afirmarse que la dramatica no es otra
cosa sino la épica reducida a formas representadas,
por lo cual es cierta la frase de un autor francés
que afirma que la tragedia griega naci¢ de las miga-
jas de la mesa de Homero.

El origen historico de las representaciones teatrales, aunque
oscuro, puede conjeturarse que naceria de fiestas colectivas, pro-
bablemente religiosas, y aun se afirma que fueron delas celebra-
das en honor de Dionisio o Baco, dios del vino. En esas fiestas
el pueblo entonaba ditirambos y danzaba alrededor de un altar
sobre el cual se habia inmolado un macho cabrio @) y de vez en
cuando un corista, actuando de inico personaje, narraba un epi-
sodio de la vida del dios; més adelante se cantaron toda clase de
asuntos, y lo que naci6 al calor religioso se convirtié en profano,
adquiriendo mayor movimiento escénico y aumentando la impor-

(1) Patin: Etndes sur les tragiques grecs.

{2) De aqui se quiere deducir la etimologia de tragedia, de fragos, macho ca-
brio, y ode, canto, aunque otros suponen que se le dié este nombre porque los que
formaban el coro se disfrazaban de satiros, con piernas y barbas de macho cabrio.
Ninguna de estas etimologias explica satisfactoriamente la naturaleza y desarrollo
de 1z tragedia, que es, en iiltimo término, el canto del terror, de faraj y ode: para el
desarrollo de esta etimologia véase el folleto que acerca de este asunto ha escrifo
D. Braulio Tamayo, catedratico de Literatura en el Instituto de Granada.”



— 26 —

tancia del didlogo, progreso a que contribuyeron Tespfs, Frinico,
Pratinas y Querilo, de quienes no se conserva ninguna obra.

La composicién de la tragedia griega era la siguiente: 1.° un
prologo que llegd a ser la exposicion del argumento; 2.° un paro-
dos, parte lirica que cantaba el coro; 3.° episodios o actos, en nia-
mero de tres o cinco, que eran la parte oral y dialogada, al final
de cada uno de los cuales el coro entonaba un canto lirico, y 4.°
el éxodo o salida, que indicaba la terminacién de la tragediay
constituia por lo tanto el desenlace.

El coro tenia una gran importancia en la tragedia
helénica; especie de personaje colectivo, dialogaba
con los actores o intervenia en el desarrollo de la ac-
cién expresando los sentimientos del pueblo y siendo
intérprete de las ideas de éste.

Los nombres mas importantes que compendian la
historia de la tragedia griega son Esquilo, Sdfocles y
Euripides.

Esquilo de Eleusis @ fué el creador de la tragedia
griega, pues perfecciond los escasos elementos escé-
nicos que antes de él existian, afiadiendo un persona-
je, con lo cual al mismo tiempo que nace el verdadero
didlogo, disminuye la importancia del coro, reducién-
dole a su verdadero papel de personaje colectivo,
cuya intervencion debe ser limitada.

(1) La aficién del pueblo griego al teatro fué extraordinavia y el actor, hipécri-
ta, tenido en gran estimacion y aprecio. Los teatros, de capacidad enorme, fueron
primeramente de madera y mds tarde de piedra y se hicieron aprovechando algin
accidente del terreno, por lo cnal se emplazaban a espaldas de alguna montafia o
teniendo por fondo bosques o el mar. Los actores usaban 1a mascara o careta, que
si daba inmovilidad al rosiro, quitandole la accidén expresiva del gesto, favorecia
1a colocacidn de la persona, especie de bocina con la cual elevaba la voz, cosa in-
dispensable en teatros de extensidn ilimitada y capaces para sesenta mil o mas es-
pectadores. Ademads los actores trdgicos usaban el coturno, borcegui de altas sue-
las y vestian ropas amplias que aumentaban su tamafio y estatura en conformidad
con 1a grandeza de la accidn que representaban. En las comedias el calzado era
de tacén y suelas bajas.

(2) Esquilo nacid en Eleusis (529) y murid en Gela (Sicilia), cerca del Etna, en
456. Tomé parte como soldado en los combates de. Maratén, Platea y Salamina,
siendo herido en el primero. Se cuenta que abandend Atenas por Sicilia, celoso
de la fama de Séfocles y Euripides.
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La accién de las tragedias de Esquilo es sencilla, y
sus asuntos de gran relieve épico: tienen grandeza ex-
traordinaria, a lo que contribuyen los personajes, que
son dioses o semidioses, cuyas pasiones sobrehuma-
nas excitan el terror méas profundo; pues aunque se
desenvuelven bajo la accién de la fatalidad, que ine-
xorablemente les impulsa a cumplir el destino que les
tiene sefialado, las pasiones que les mueve exceden
de la comprensidén de las fuerzas humanas.

Escribié unas 80 obras, pero solo nos quedan siete:
Las suplicantes, cuyo asunto es la leyenda de las Da-
naides; Los persas, tragedia histdrica contemporéanea,
pues se representd siete afios después de la victoria
de Salamina; Los siete contra Tebas, en la que inter-
vienen los hijos de Layo II y Yocasta, los desgracia-
dos reyes tebanos: Agamendn, Coéforas y Euméni-
des, trilogia V llamada Orestiada, de asunio también
legendario, y Prometeo encadenado, quizds la obra
de mayor pensamiento y grandeza de Esquilo.

Prometeo encadenado es la segunda parte de una trilogia que
completan Prometeo robando el fuego del cielo, que es la prime-
ra, y Prometeo libertado, que es la tercera, y con ella expresa
Esquilo la importancia y transcendencia que en la historia de la
humanidad tiene el uso del fuego, atributo de los dioses inmorta-
les, que no se desprenden generosamente de ¢l, para darselo a
los humanos, seres de un dia. En efecto, podemos asegurar que
el descubrimiento y empleo del fuego marca el trénsito del salva-
jismo a la civilizacién: con él, los hombres se defienden de las
tieras, combaten las inclemencias de la naturaleza, da principio a
la familia, nace el hogar y disfruta de comodidades que le hacen
mas agradable y placentera la vida. La tragedia de Esquilo tiene
en su accién y desarrollo toda.la grandeza del hecho que sim-
boliza.

(1) Ordinariamente los autores griegos presentaban a los certdmenes teatrales
tres obras—irilogia—a la que seguia un drama satirico, constituyendo todo una
tetralogia. _ .
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Séfocles de Golona.—® Es el segundo de los grandes
tragicos griegos, y para la critica en general, el mas
perfecto de todos ellos. Dié mayor importancia a la
accion, que adquiere gran vida y movimiento, pues
aumentando con uno mas el nimero de los persona-
jes, el didlogo dramatico adquiere casi su forma defi-
nitiva; el protagonista se destaca de un modo mas vi-
goroso y el coro se limita a interpretar los sentimien-
fos de los espectadores como eco de la colectividad.

Los asuntos de sus tragedias los toma de la época
heroica de Grecia, pero no los trata con la fuerza de
la epopeya, sino que los desarrolla por el juego de las
pasiones humanas, y por eso los personajes hablan un
lenguaje en perfecta harmonia con las situaciones, por
lo cual nos interesan y conmueven.

Mas de cien tragedias escribi6, pero so6lo se conser-
van siete: Edipo rey, Edipo en Colona, Antigona, Fi-
loctetes, Ayax, Electra y las Traquinianas, todas en-
lazadas con las tradiciones legendarias de Grecia, en
las cuales las hay de matices tan delicados como An-
tigona, victima del amor fraternal, y Filoctetes, de ac-
cién placida y serena e interesante por la nobleza de
los sentimientos que expresa, pues el protagonista lu-
cha entre su deseo de recobrar la salud y ver a su pa-
tria querida y el odio hacia los que tan impfamente
lo habian abandonado en la isla de Lemnos.

La investigacion moderna ha descubierto una obra
satirica de Séfocles, titulada Los rastreadores @,

(1) Sdfocles nacio en Colona hacia el afio 496 y murié en Atenas probablemen-.
te en 405. Hijo de un rico fabricante de armas, a \o0s 27 afios gand el premio de la
(ragedia en lucha con Esquilo, y una vez muerto éste ocupé el primer lugar entre
los tragicos griegos. Los atenienses le erigieron un monumento; sobre su tumba
se levantaba una estatua de Baco en recuerdo del origen de la tragedia, y en una
extensa inscripcién se declaraba a Anfigona y Electra, las mejores obras de este
aufor.

(2) Esta obra se ha descubierto en los papiros de Oxyrhynco en 1912 y hasta
ahora sélo se conocen los 400 primeros versos.
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Euripides de Salamina.—® Es el dltimo de los grandes
autores draméticos griegos en orden cronolégico, pero
el mas humano de todos ellos, en lo cual estriba su
fama, no inferior a la de Esquilo y Séfocles. Por eso
su teatro nos interesa grandemente, porque los per-
sonajes no se mueven a voluntad de los dioses,. sino
a impulso de sus propias pasiones, y por eso mismo,
como responsables de sus actos, en ellas encuentran
su recompensa o su castigo. La fatalidad, pues, no es
ya la fuerza que sefiala a los hombres el camino que
invariablemente han de seguir, y el coro ha pasado
a la categoria de recuerdo histérico y con frecuencia
tiene s6lo un valor decorativo y lirico.

Escribié mas de cien tragedias y dramas satiricos,
pero sélo se conserva uno de éstos, el Ciclope, y die-~
cisiete de aquéllas, @ en las que son de mnotar los
tipos de mujeres de tan contrapuesta psicologia como
Alcestes, reina de Feres, que por salvar a su esposo
sacrifica su vida y es salvada por Hércules; Medea,
que abandonada por fason, a impulso de los celos
hace morir a su rival por medio de” una tfinica enve-
nenada, y para castigar mas duramente al perjuro
mata a sus propios hijos, e Ifigenia en Tauris, en la
que el amor fraternal es utilizado como resorte dra-
méatico en escenas del mas delicado sentimiento.

Euripides se adapta, pues, a la realidad, y por eso es sobre
todo hombre de abundantes recursos teatrales y de diversos pro-
cedimientos técnicos que indican la variedad de su genio, que pe-

(1) Nacid en Salamina en 480 y murié en 406 pocns meses antes que Sofocles.
De familia humilde, se consagrd a la pintura, a la filosofia y a la elocuencia, y a
pesar de su mérito, Aristéfanes le hizo objeto de sus burlas. Se retiro ala corte de
Arquelao, rey de Macedonia, y alli murié.

(2) He aqui los titulos de ellas: Alcestes, Medea, Hipdlito, [6n, Andrémaca,
Las Troyanas, Helena, Orestes, ifigenia en Aulis, Las Bacantes, Hécuba, Electra,
Los Heraclidas, Las suplicantes, Hércules demente, Ifigenia en Tauris y Las Fe-~
nicias.
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nefra hondamente en el corazdn humano con la profundidad de
un psicélogo, y por su caracter mas cercano a nosotros ha inspi-
rado a muchos autores modernos: baste recordar la Fedra de Ra-
cine, la Electra de Alfieri y la Ifigenia de Geethe,

Comedia.—Etimolégicamente esta palabra significa
canfo de aldea, en conformidad con su origen histé-
rico, pues estas representaciones nacieron al calor de
las pequefias dionisiacas y de las canciones groseras
y desenvueltas que el pueblo cantaba en sus fiestas
mas vulgares.

Histéricamente la comedia griega presenta tres as-
pectos que originan las llamadas comedia antigua,
media y nueva. La primera tiene cardcter satirico y

social a veces tan desenfadado, que una ley de los-

treinta tiranos limité y hasta prohibié que tratara de
los hombres politicos, naciendo asi la media, de la
que sélo se conocen escasos fragmentos que se refie-
ren a filésofos y literatos ridiculizando sus tenden-
cias, y por ultimo en el siglo v a. de J. C. aparece la
nueva, que atendiendo a los vicios de la sociedad ori-
gina la comedia dé costumbres.

De los numerosos autores que cuitivaron la come-
dia solo citaremos a Aristéfanes como representante
de la antigua y a Menandro como cultivador de la
nueva, cuya descendencia espiritual ha sido muy ex-
tensa y duradera en las literaturas posteriores.

Aristéfanes ¢ cultiva la comedia con carédcter perso-
nal. Hombre de partido, recurre a toda clase de me-
dios y procedimientos para ridiculizar las costumbres,
las ideas, los personajes que no viven dentro del

(1) La vida de Aristéfanes es casi desconocida, pues no se saben con certeza
ni la fecha ni el lugar de su nacimienito y muerte. Se supone, sin embargo, que
debid nacer a mediados del siglo v, quizds el afio 452, v que murid en jos prime-
ros del 1v, después del 390, pues en 386 hizo representar por tltima vez su come-
dia el Pluto.
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mundo en que Aristéfanes vivia. Por eso en sus chis-
tes y en la composicidén de sus obras entran 1o sola~
mente el ingenio del autor, sino la exageracién del
hombre de partido y la vehemencia del adversario.
Asi tiene obras de puro cardcter personal, como Las
Ranas, en la que se burla de Euripides por su ten-
dencia filosoéfica; Las Nubes, en la que zahiere a Sé-
crates y ridiculiza su pedagogia, que supomne corrup-
tora de la juventud, confundiéndole con un vulgar so-
fista, y Los Caballeros, en la que ataca duramente a
Cleén y a la democracia.

En ofras expone sus ideas por medio de bersonajes imagina-
rios, y asi aparece como enemigo de la guerra en La Paz y Ly-
sfstrata; del comunismo, en Plutos y La junta de mujeres; de los
jueces de Atenas, en Las Avispas, y, por fltimo, llevado en alas
de una imaginacién poderosa, es creador de un mundo fantasti-
co en Las Aves, en donde se burla de lo divino y de lo humano.

Del ateniense Menandro (340-292), aunque segtin pa-
rece escribio méas de cien obras, sélo se conservan
los titulos y cortos fragmentos de ellas, pero su téc-
nica teatral la conocemos por haber servido de mo-
delo a los autores latinos, principalmente a Terencio,
su mas fiel imitador. Mirando siempre a la reaiidad
observa sus vicios y defectos y procura corregirlos
de una manera suave y reposada con la tranquilidad
y firmeza del filésofo, y por eso en sus obras hay
abundantes principios de sana y consoladora moral
que hacen més sensible todavia la pérdida de las
obras de este autor. )

{1) Recientemente y en una aldea egipcia a orillas del Nilo se han descubierto
unos papiros escritos en caracteres griegos y que son fragmentos de cuatro obras
de Menandro, tituladas El liéroe, El arbitraje, La mujer rasurada y La Samiana. La
mids complefa de todas es la tltima y su estudio confirma la opinién de Quinti-
liano y de los criticos acerca de Menandro. Estos fragmentos han sido presenta-
dos a la Academia francesa por Mauricio Croiset, pero han sido descubiertos por
el investigador Lefebore,
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Prosa.—La prosa es maés tardia en su florecimiento
que la poesia, lo cual no quiere decir que no coinci-
diera con ésta, pero en formas primitivas y rudimen-
tarias y con caracter didactico, ya filoséfico, ya histé-
rico.

Historia.—El cultivo artistico de 1a prosa tiene enla
historia tres grandes autores: Herodofo, Tucidides y
Jenofonte. S

Herodoto de Halicarnase " ha sido llamado el padre
de la historia, por ser el primero que presentd los

hechos unidos por un plan metédico y ordenado,

aunque llenos del espiritu heroico de la épica.

Su obra, dividida en nueve libros, cada uno de los
‘cuales tiene por titulo el nombre de una de las musas,
1no es ya una relacién de hechos fantasticos tomados
de la mitologia y propios de la poesia épica, sino
una narracién sencilla y amena de los sucesos que
en las guerras médicas ha visto él por si, en su ansia
inextinguible de viajero infatigable, y de aquellos
otros que recoge con espiritu investigador, sirviendo
a unos y otros de lazo de unién un vivo sentimiento
patridtico expuesto en estilo sencillo e interesante,
aunque a veces incorrecto. @

La narracién gira alrededor de las victorias de los griegos
sobre los persas en las famosas guerras médicas, y aunque haya
otros autores més filosdficos y documentados que Herodoto nin-
guno ha tenido el encanto de la narracién como ¢l, cuya obra
llamada también Los nueve libros de la historia, tiene una sen-
cillez e ingenuidad dificiles de conseguir por un autor cultoy
erudito.

(1) Nacid Herodoto en Halicarnaso, ciudad del Asia Menor, hacia el afio 490,
y a consecuencia de las discordias entre los sdtrapas persas se retird a Samosy
maés tarde se establecid en Atenas. Recorrié muchos paises y murié hacia el afio
424 en Pella segiin unos er Thurinm, segin otros.

(2) Recuérdese la famosa conversacion entre Jerges y Demarato en el libro VL
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Tucidides ™ se propuso narrar los sucesos de la
guerra del Peloponeso en los cuales habia intervenido
como general, y recogiendo tuanfos materiales pudo,
ademas de.los que le proporcionaba su propia obser-
vacidn, escribié dicha guerra hasta la toma de Ate-
nas por los lacedemonios.

Sigue un orden puramente cronoldgico ajustandose
a una severa imparcialidad, ® y de las paginas de su
obra se desprenden conocimientos estratégicos y po-
liticos muy elogiados por los militares, de tal modo
que se cuenta que la Historia de Tucidides era la lec-
tura favorita de Carlos V, quien llevaba esta obra en
todos sus viajes y expediciones.

Pone en boca de los personajes de Atenas y Es-
parta arengas y razonamientos que aunque fingidos,
amenizan la narracién y sirven para caracterizar a
quienes los pronuncian contribuyendo a la investiga-
cién de las causas y moviles de los stucesos.

Jenofonte @ es escritor de muy diversas aptitudes.
Prescindiendo de sus obras filoséficas, politicas, eco-
némicas y militares y de la Ciropedia, o educacién de
Ciro, novela pedagégica en la que late constantemen-
te el ideal socratico y es antecedente de otras obras
famosas en el género, nos quedan como propiamente

(1) Tucidides nacid en Halimunta, barrio de Atenas, en 471 y murié en 395. Tomé
parte en Ja guerra del Peloponeso y no habiendo podido socorrer a Anlipolis con-
tra Brasidas, fu¢ condenado al destierro, en el que estuvo veinte afios, en los que
reunid Ios materiales que le sirvieron para su obra.

(2) Seguin dice ¢l mismo «no dara crédito a los historiadores que mezclan las
poesias con sus historias y procuran antes decir cosas deleitables y apacibles a
los oidos del que escucha, que verdaderas».

(3) Nacié en Erquia (Atica) hacia el afio 445 y murié en Corinto por el afio
356. Fué discipulo de Sécrates, quien le salvé la vida en-la batalla de Delium.
Después de la toma de Atenas y de ser derribados los freinta tiranos emprendio
largos viajes y estuvo a las érdenes de Ciro el Joven dirigiendo la famosa retirada
de los 10,000 griegos. Fné desterrado de Atenas y peled en la batalla de Queronea
allado de Agesilao, retirdndose a Scilunta, cerca de Olimpia, a gozar de los hienes
que Esparta le habia concedido, pero antes de morir se habia reconciliade con
Atenas. "
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histéricas la Andbasis, relato de la campafia de Ciro
el Joven en el Asia y retirade de los diez mil, y las
Helénicas, continuacién de la historia de Tucidides.
Escribe sin artificio, con absoluta naturalidad, hu-
yendo de todo amaneramiento retdrico, y por eso su
estilo es tan facil y su lectura tan amena, que Cice-
rén dijo que era mas dulce que la miel, por lo cual se
le ha llamado Abeja del Atica.

La variedad literaria () de este autor le ha perjudicado si
juzgamos sus obras aislada y parcialmente, pero examinadas en
conjunto estan avaloradas por la idea de la subordinacién del
bien general y dz la colectividad a los intereses y conveniencias
particulares; ademés, hay en las obras filosoficas, y especialmen-
te en las que se refieren a Socrates, vivo sentimiento de amor y
veneracion al maestro, que las perfuma intensamente con la emo-
cion del agradecimiento.

Filosoffa.—También la Filosofia, como forma espe-
cial de la didactica, tuvo en Grecia numerosos culti-
vadores y dos de ellos han llenado el mundo con las
maravillas de su sabiduria y con las galas poderosas
de su diccién.

Un estudio de las diversas escuelas filosoficas ni nos pertenece
ni es oportuno; atendemos principalmente en esta obra al aspecto
estético, y por eso nada decimos de la primitiva filosofia, presen-
tada en formas breves, ni de otros poemas faltos de la belleza de
la forma.

De todos modos, el movimiento filoséfico fué tan numeroso
como vacuo y superficial, originando una serie numerosa de re-
toricos y oradores llamados sofistas, que, retorciendo el lenguaje
y torturando la dialéctica, defendian el proy el coutra de las co-

(1) He aqui una nota de las obras de Jenofonte, que con 1as ya sefialadas com-
pleta el catdlogo literario de eSte autor:

Filosoficas: Memorables o Memorias acerca de Sdcrates; Apologia de Socrates;
el Convite. .

Politicas y econémicas: la Economia; la Republica de Esparta; Rentas piiblicas;
Hierdn.

Militares: Anabasis; Hiparco o Jefe de caballeria; la Equitacién; la Caza.

sas, v ensalzando hoy la virtud y mafiana defendiendo el vicio,
hundian el pensamiento humano en el escepticismo y le ahogaban
en la paradoja. '

Contra los sofistas luché Sderates con la fuerza for-
midable de su genio y con la aplicacién del procedi-
miento pedagdgico conocido desde entonces con el
nombre de socratico; sentd las bases de una nueva
filosofia, dirigida fervientemente a la investigacién de
la verdad, y que si no conocemos por ¢l mismo, pues
Sécrates no escribié nada, ha pasado a la posteridad
por haberla conservado y propagado sus discipulos,
especialmente Platén.

Platén () expone las doctrinas del maestro emplean-

do con preferencia el didlogo, con tal intensidad y
renergia que adquiere en ¢l interés dramético, y los
interlocutores, que son Sdcrates y sus habituales ami- .
gos y discipulos, tienen la plasticidad y fuerza de lo
vivo.

Platén recoge y reproduce en el fondo las ensefian-
zas y las doctrinas de Sécrates, pero en la forma la
lengua griega adquiere vuelos inusitados por el in-
comparable encanto del estilo, pues nadie como é1 ha
sabido exponer de un modo mas bello y elegante, en
un lenguaje poético modelo de claridad y sencillez, el
aspecto especulativo de la doctrina socrética, llevan-
do la Idea a primer principio de las cosas.

Un diadlogo platénico es una obra de arte acabada
y de gran complejidad; casi siempre sefiala el Iugar

(1) Platén nacié en Atenas el afio 429. Recibié brillante educacién, y son de
notar en sus primeros afios inclinaciones poéticas, que se transforman cuando
muy joven ain conocié a Socrates, de quien fué entusiasta discipulo. Apariandose
de 1a politica viajé por Egipto y Sicilia, y en Siracusa le mandé vender como es-
clavo Dionisio el Viejo. Regresé a Atenas, y cuando tenia 40 afios se dedictd a la
ensefianza en los jardines de Academo, de donde se deriva el nombre de Academia
que se 4id a su escuela. Se llamaba Aristocles, pero Sdcrates le did el nombre de
Platén, segiin se dice, por la anchura de su frente y de sus hombros.
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en que conversan los interlocutores, los cuales tienen
su personalidad muy marcada. Con admirable habili-
dad Sécrates, por medio de preguntas y respuestas o
de discursos o de mitos, convence o confunde a sus
contrincantes, aunque a veces el didlogo quede como
interrumpido y pueda ser continuado.

La complejidad de los didlogos platénicos hace di-
ficil su clasificacion; es corriente dividirlos en mefa-
fisicos y dialécticos (como Teefefes, o la ciencia, y
Timeo, o de la Naturaleza); morales (como Protdgo-
ras, o los sofistas); politicos (que son tres: £l Politico,
La Repiiblica—extenso didlogo en que describe la or-
ganizacién de una ciudad ideal—y Las Leyes—que es
de los didlogos escritos por Platén al final de su vida
y cuando era menos viva la influencia de Sécrates) y
estéticos, entre los cuales sobresalen el Convite, del
amor; /6n, que trata de la poesia, y Fedro, de la be-
lleza. Entre los morales se suelen incluir aquellos re-
ferentes a los tiliimos momentos de Sécrates; el Fedon,
uno de los mas importantes, en que el maestro de
Platén discute con sus amigos acerca de la inmortali-
~ dad del alma; Critén, o el deber, y la Apologia de

Sdcrates, que es, mas que un didlogo, el discurso pro-
nunciado por aquel sabio ante los jueces que le con-
denaron a muerte.

Aristételes ) es el ofro fildsofo griego cuya fama
persiste al través del tiempo y las fronteras. Fué un

(1) Aristételes nacié en Estagira (Tracia) en 384 y muri6 en Calcis {(Eubea) en
322. Huérfano de padre, fué discipulo de Platén. Viajoé por el Asia Menor y tuvo
amistad con Filipo, rey de Macedonia, quien le confi¢ la educacién de su hijo
Alejandro. Después de residir ocho afios en Macedonia regresd a Atenas, y es-
tando ocupada la Academia por Jenderates, explicé durante trece afios filosofia y
retérica en el Liceo, ensefianza que daba paseando, de donde se did a esta escuela
el nombre de peripatética. Enemistado por dltimo con Alejandro, quien le habia
auxiliado generosamente en.sus investigaciones, y temerosc de la venganza delos
Atenienses que le acusaban de impiedad, pues no era muy respetuoso con los
dioses, se refugid en Calcis, en donde murid.
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vasto talento enciclopédico que con alientos de gigan-
te abarcé todas las manifestaciones de la ciencia, que
estudiaba basédndose en los hechos y en el empleo de
la observacién y de la experiencia.

Aristételes es un genio sistematizador y metddico
que lleva a la ciencia la clara luz del raciocinio y de
la logica, y por eso su estilo no tiene la fuerza atrac-
tiva de la belleza, que tanto nos encanta en Platén,
del que fué discipulo y del que se apartd para seguir
distinto camino en la investigacion de la verdad.

La solidez de su criterio y la claridad del método
hacen de Aristoteles uno de los maestros de la hu-
manidad de influencia permanente en la ciencia, pues
hasta sus mayores enemigos en filosofia y procedi-
qmiento de investigacién han reconocido su gran cul-
tura y sus enciclopédicos conocimientos.

Entre las numerosas obras que escribié citaremos
s6lo la Ldgica, célebre, entre otras cosas, por su trata-
do de las categorias; la Metafisica o Filosofia funda-
mental; los ocho libros de la Politica, en donde pre-
coniza la superioridad del talento y de la virtud a
quienes de derecho corresponde la gobernacién de los
Estados; la Etica, en donde enaltece la amistad, que
considera una virtud, y la Retdrica y la Poética, c6digo
mal interpretado y entendido por los seudo clasicos,
con capitulos tan interesantes como el que trata del
instinto de imitacién. :

Hay que tener en cuenta que muchas de las obras
conservadas de Aristételes no son mas que apuntes y
notas ain no definitivamente preparados para su pu-
blicacién, existiendo no sdélo errores de copia sino
confusién y amalgama de fragmentos.

Elocuencia.—La elocuencia en Grecia se propaga y
fomenta al calor de las instituciones democraticas,
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pues facultado todo ciudadano ateniense mayor de
cincuenta afios para defenderse a si propio, e in-
terviniendo todo el pueblo en el desarrollo de los ne-
gocios ptiblicos, la oratoria forense y la politica en-
cuentran campo abonado para su fecundo desarrollo.

Convertida mds tarde en profesion por los retéricos
y sofistas, son muy numerosos y variados los nom-
bres que han llegado hasta nosotros como cultivado-
res de la oratoria, pero los méas excelentes y los que
han alcanzado la cumbre de la fama son Demdstenes
y Esquines y principalmente el primero.

Demdstenes V) no es un orador apasionado y vehe-
mente: la fuerza de sus discursos nace de la estrecha
unién que existe entre la bondad del fondo y la soli-
dez de la argumentacién libre de adornos superfluos
y repleta de la elocuente fuerza de la verdad; a nadie
mejor que a Demdstenes puede aplicarse el vir bonus
dicendi peritus de Quintiliano.

Con tenacidad inquebrantable puso toda la fuerza
de su genio al servicio de la independencia y libertad
de Grecia y Filipo nunca tuvo enemigo mas formida-
ble que el orador ateniense. El patriotismo es la idea
generadora de todos sus discursos y el sentimiento
caloroso que les da vida; asi se ve en sus cuatro Fi-
lipicas oraciones en las que combate los propdsitos
del rey maceddnico y descubre las ambiciones de éste;

.

(1) El célebre orador griego nacié en Peania (Atica) en 383. Huérfano de padre
en edad temprana, los tutores disiparon su fortuna que en parte recobrd mas
adlante. Sintiendo arder el fuego de la inspiracion y careciendo de condiciones
fisicas para brillar en la tribuna, las adquirié por su constancia y, recurriendo,
seghn se dice, a procedimientos ingeniosos. Peled en la batalla de Queroneay
mas adelante contra Alejandro y muerto éste volvid a Atenas en donde fué recibi-
do con gran entusiasmo. Ansioso de la independencia patric organizé nuevamente
la lucha, pero vencido el ejército popular por Antipater, sus jefes, Demdstenes,
Hipérides y otros fueron condenados a muerte, que evitaron al pronto con la
huida. Refugiado en la isla de Calauria se envenend en el templo de Neptuno
para no caer en poder de los soldados que le perseguian, hecho ocurrida el afio 322,
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asi en sus tres Olintianas pronunciadas en defensa
de la ciudad de Olinto; asi en el Discurso de la em-
bajada en el que con calidos acentos censura el cri-
men de prevaricacion, lesiva para su patria; asi en el
de La Corona, el mas famoso de todos, en el que des-
vidndose del punto inicial y que le afectaba directa-
mente, se eleva a consideraciones generales defendien-
do la hermosa doctrina de que la justicia y la razén
de las acciones humanas son independientes del éxito,
con lo cual justifica los generosos aunque estériles
esfuerzos de Atenas en favor de la independencia de
toda la QGrecia.

Esquines ( rival y enemigo de Deméstenes en poli-
tica lo fué también emn oratoria. S6lo quedan de ¢l
tres discursos llamados por los antiguos las fres gra-
cias que son tres momentos de sulucha contra De-
mostenes. BEn el primero, confra Timarco, Esquines
venice a su rival; en el segundo, proceso de la £mba-
jada, se defendi6 habilmente de la acusacién de pre-
varicador; en el tercero, De la Corona contra Ctesi~
fon, no consiguié sus propdsitos y fué vencido por
Deméstenes.

Poseedor de los mas secretos recursos del arte es
apasionado y vehemente y con su poderosa imagina-
cién consigue habilmente encubrir la debilidad de sus
argumentos y su falta de patriotismo.

Epoca decadente

Esta época abarca el tiempo comprendido desde el
advenimiento de Alejandro Magno al trono de Mace-
donia, hasta la toma de Constantinopla por los tur-

(1) Esquines nacié en Cofocia (Atica) en 393 y murié en 314 en Samos. Hijo de
padres humildes ocupé altos cargos, entre cllos el de embajador de Atfenas cerca
de Filipo. Intervino activamente en las cuestiones politicas de su tiempo siempre
a favor del partido maceddnico, y por ultimo, se retiré a la isla de Rodas en don-
de vivié cultivando la oratoria en una escuela de Retérica que fundo y dirigia.
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cos, o sea, desde el siglo nr a. de J. C., hasta 1453 de
la era cristiana, y en este largo espacio se sefialan tres
épocas perfectamente marcadas por la transforma-
cidn politica del pueblo helénico, que se llaman res-
pectivamente, alejandrina, romana y bizantina, y en
ellas, aunque countinian cultivdndose los géneros lite-
rarios que fan brillante esplendor habian adquirido
anteriormente, no hay ningin autor de genio ni mucho
menos, como si el espiritu helénico agotado ya o en-
vilecido por la decadencia nacional, hubiera plegado
sus alas, sobre todo en sus dos tltimas épocas; en
cambio, florecen los estudios de erudicién con gran
ventaja para la lengua, se inician algunos géneros
como la poesia bucélica, adquiere algin desarrollo
el novelistico, y sobre todo, se manifiesta potente la

elacuencia religiosa alimentada al calor de la fe cris-
‘tiana.

En el periodo alejandrino (siglom a. de J. C.al u d.de J. C)el
cultivo de la ciencia y del arte se traslada a Alejandria favore-
cido por los Ptolomeos, sucesores del héroe macedénico, los
cuales retuvieron con regia hospitalidad y favorecieron en sus in-
vestigaciones y en sus trabajos de restaurazion y conservacion
literaria a los sabios y eruditos.

Edificaron el Museo, palacio. de la ciencia y del arte v, en su
magnifica biblioteca, que coustaba de mas de 400.000 volimenes,
se reunieron los tesoros de la cultura helénica. Alli se hicieron
revisiones de los textos antiguos y se publicaron comentarios;
allf se hizo la traduccién de Jos libros hebreos del Antiguo Testa-
mento, llamada versién de los setenta, y que sirvi6 de base para
la Vulgata de San Jerénimo, y alli se acumulé numeroso material
¢pico, que ufilizaron diversos autores con varia fortuna, y prin-
cipalmente Apolonio, que narrd la empresa de los argonautas.

En este sentido, los eruditos alejandrinos tienen la importancia
de haber detenido la decadencia y, sobre todo, la de haber con-
servado y popularizado la antigiiedad clasica, que por su bene-
mérita diligencia se ha trasmitido a la posteridad en textos cui-
dadosamente depurados.

Desde el punto de vista de la poesia, csta época nos ofrece un
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género nuevo, el bucdlico, que parece propio de las decadencias
literarias y sociales, como si el hombre buscara en la belleza del
campo la paz v el sosiego que no encuentra en la agitada vida
de la ciudad ni en las intranquilas inquietudes del espiritu cor-
tesano.

Poesfa hucélica.—Representa esta nueva modalidad
artistica Tedcrito de Siracusa (290-2107), el dltimo de
los poetas clasicos griegos y que vivié en el periodo
alejandrino. Este autor encontré en la mnaturaleza
fuente fecunda de realizacién artistica y did a la poe-
sia bucdlica su forma definitiva.

Los numerosos imitadores de Tedcrito no han hecho mas que
seguir sus huellas, pero sin alcanzar la sencillez, la del.it“a.deza y
la espontaneidad caracteristicas del antor griego, tan ‘(‘1%f1c1les de
[conseguir, pues frecuentemente han caido enla afectaciony en un
falso idealismo, consecuencias de un equivocado concepto de la
naturaleza. Ha sido preciso la enorme evolucién de las literatu-
ras en el siglo x1x, favorecida por el cambio de las ideas sociales
y politicas, para que la poesia bucélica adquiriera nuevos derro-
teros, en los cuales tiene una significacion especial nuestro poeta
Gabriel v Galan.

Los idilios de Tedcrito son de diverso caracter,
unos propiamente liricos, como EI Amor ladrén y La
hechicera; otros de fondo épico, como Las Gracias y
ElI Ciclope, y otros draméticos y perfectamente repre-
sentables, como [irsis y Las Siracusanas en la tiesta
de Adonis.

Historia.—Por las razones anteriormente dichas, en
este periodo florece principalmente la prosa en sus
manifestaciones didacticas, y en la histérica hay un
antor, Polibio (205-122), que en sus Hisforias da a es-
tos estudios un aspecto filoséfico. Eun su obra, que se
conserva incompleta, trata de los hechos ocurridos
desde la segunda guerra ptinica hasta la toma de Co-
rinto, y con un método rigorosamente cientifico, no
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solo narra los hechos, sino que procura investigar las
causas que los motivaron.

En el periodo romano merece especial mencidon
Plutarco de Queronea (50-120), por haber introducido la
novedad de los estudios biograficos, con su obra
Vidas paralelas, en la que estudia la vida de veinti-
trés personajes griegos, célebres por su talento o por
sus hechos, y la de otros tantos romanos, presentan-
dolos en parangémn. ‘

Aunque Plutarco no puede salvar totalmente la monotonia del
género, sin embargo, los curiosos datos con que ameniza las bio-
grafias y, sobre todo, las frecuentes maximas de sana moral que
deduce de los hechos, justifican la fama y popularidad de esta
obra.

Un nuevo aspecto literario aparece en esta época
con Luciano de Samosata ), genio solitario y tinico en
la literatura griega. En composiciones de carécter
muy variado se nos muestra como orador, moralista,
critico y filésofo y autor de narraciones en estilo li-
gero y alado, especie de crénicas de sucesos y he-
chos contemporéaneos.

Pero su gran fama es como satirico y humorista:
viviendo en una época de decadencia social y politi-
ca, en composiciones llenas de vida y gracia se burla,
con ironia despiadada, que hace més cruel una apa-
rente indiferencia, de las preocupaciones, ridiculeces
e hipocresias de su tiempo; nada escapa a su safira
burlonamente escéptica, que si en el fondo tiene sus

(1) Nacié en Samosata (Siria) er 130 d. de J. C. y murié probablemente en Ale-
jandria el afio 200. Hijo de padres humildes, intentd primeramente ser escultor,
pero sus aptitudes, que favorecié con el estudio, le llevaron al ejercicio de 1a lite-
ratura. Recorrid el Asia Menor, Grecia, Italia y Galia pronunciando discursos
preparados al efecto y obteniendo brillantes resultados pecuniarios. En tiempo de
Marca Aurclio parece que obtuvo en ligipto un ado cargo en la magistratura y
murid en Alejandria. .
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precedentes en Aristéfanes, adquiere en Luciano una
vigorosa y potente originalidad.

En los Didlogos de los muertos, los mas famosos
de todos, Didgenes y Menipo, filoésofos cinicos que
exponen los pensamientos de Luciano, se burlan con

~gracioso e irénico escepticismo de las grandezas hu-

manas, que desaparecen ante la accién niveladora de
la muerte.

Infundadamente se le ha atribuido EI asno, novela de aventu-
ras, que quizéas sea de un tal Lucio de Patrasy que por las trans-
formaciones por que pasa el protagonista, podemos encontrarla
entronque con algunas formas de nuestra novela picaresca.

Novela.—En esta época, y més atin en el periodo
bizantino, adquiere mayor desarrollo la prosa narra-
tiva de caracter imaginativo, o sea, la novela como
natural evolucién y forma definitiva de la épica. Ya
en el siglo 1 a. de J. C. aparecen las Fabulas milesias,
demasiado libres, debidas a Aristides de Mileto y des-
de entonces se sigue cultivando el género, aunque no
con mucha fortuna ni en cantidad ni en calidad. Hay

- que exceptuar, sin embargo, dos obras, las Etidépicas

o Amores de Tedgenes y Cariclea, novela de amor y
de aventuras de abundante descendencia en todas las
literaturas, y Dafnis y Cloe de Longo, elegantemente
traducida por nuestro D. Juan Valera, narracién sen-
cilla y real de un candoroso amor a la naturaleza, en
estilo quizés demasiado atildado y que parece prelu-
diar la afectacién del género bucélico.

Oratoria.—De todos los géneros literario§, ninguno
cayd en mayor decadencia que la oratoria, despresti-
giada por la insustancialidad de los sofistas y ahoga-
da por un ambiente de tirania. Con anhelo generoso,
el bitinio Dién, apellidado Criséstomo, es decir, boca
de oro, en sus discursos y en sus obras, escritas casi
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todas en didlogos, trabajé por la reinstauracion de la
moral v de la virtud, tanto piblicas como privadas,
inspirandose principalmente en las doctrinas del an-
tiguo estoicismo, pero todo fué inatil; la elocuencia
no florecié hasta que los oradores cristianos le die-
ron forma nueva al calor del ideal que propagaban,
ya ensalzando y defendiendo el cristianismo—apolo-
gistas—, ya desarrollando los fundamentos de Ia
nueva doctrina—dogmaticos—. En este sentido, llega
a las cumbres de la fama San Juan Crisdstomo, en el
cual se aunan en feliz consorcio la profundidad del
pensamiento con la belleza de la forma.

CAPITULO 1
LITERATURAS CLASICAS (CONTINUACION)

H.-LITERATURA LATINA

Extensidn de esta literatura.—Bajo el nombre de-lite-
ratura latina comprendemos todas las obras escritas
en latin en los diversos estados constituidos por el
genio romano, limitédndola en el tiempo por la des-
truccidn del Imperio y la toma de Roma por los van-
dalos en 476 d. de J. C.

Esta literatura nace més tarde que la griega, y después de nuna
larga y penosa gestacion se perfecciona y abrillanta al calor del
genio helénico, con quien se pone en contacto mds intenso des-
pués de la primera guerra pinica, y si es cierto que el pueblo ro-
maao, impulsado por sus anhelos de dominacién uuiversal, ven-
cié por la fuerza de las armas y sojuzgd al pueblo griego, no lo
es menos que éste, mas culto, mas civilizado, se impuso literaria-
mente al pueblo vencedor: una vez mas se verificé el fendmeno
de que puestos en contacto dos puebles vence el de mayor ener-
gia espiritual: jadmirable persistencia de la supremacia del cere-
bro sobre la inconsciente fuerza del misculol
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Caracteres de esta literatura.—E1 pueblo romano,
vacia, pues, sus manifestaciones artisticas en los
moldes de la literatura griega, sigue las huellas de
sus modelos helénicos, pero aunque carezca de la
fuerza del sentimiento de éstos y de su potente origi-
nalidad, no crea, sin embargo, una literatura de servil
imitacién, pues supo adaptar los elementos que reci-
biera a sus cualidades caracteristicas de pueblo de
poderosa energia, que pareci6 destinado a realizar la
unidad espiritual del mundo, con una tendencia prac-
tica y utilitaria a la cual servian admirablemente las
condiciones de su lengua.

La lengua latina.— La lengua latina, hermana de la
griega y de la sénscrita, tiene cualidades perfecta-
mente harménicas con las condiciones del pueblo que
la hablaba. Admirable por su concisién y energia, es
especialmente apta para las manifestaciones del de-
recho y las férmulas legislativas, breves y terminan-
tes como la sequedad rectilinea de la ley: de gran
fuerza expresiva, sus admirables elipsis y su sobrie-
dad varonil, tan distante de la sonora amplificacién
de los griegos, la hacen tinica para las inscripciones
epigraficas, por lo cual alguien ha dicho que el mar-
mol siempre hablé en latin.

Importancia de la literatura latina.—Ademas de la que
por si misma tiene, el estudio de la literatura latina
es interesante por lo que contribuye al conocimiento
maés perfecto y acabado de la griega, pues muchas
obras de ésta se han perpetuado en el mundo y han
sido trasmitidas a la posteridad por mediacién de los
latinos, que las estudiaron y tradujeron con amoroso
entusiasmo. Ademas, para nosotros los espafioles
tiene el interés particular de haberla ennoblecido y
abrillantado muchos autores nacidos en nuestra pa-
tria, la cual recogié en algunos aspectos artisticos
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con mas fidelidad que nadie las modalidades del pue-
blo latino, del cual somos hijos espirituales.

Division.—En el espacio de tiempo que abarca la
literatura latina, podemos sefialar tres épocas gene-
rales, que llamaremos de formacién, que llega hasta
la muerte de Sila (78 a. de ]. C.); de apogeo, hasta la
de Augusto (14 d. de]. C.), y de decadencia, épocas
que en estucdios mds detallados pueden a su vez sub-
dividirse en periodos.

Epoca de formaciéon

Los primeros monumentos literarios.—Las primeras
maunifestaciones de la literatura latina, tienen mas im-
portancia gramatical y filolégica que artistica, y ni el
espacio que podemos dedicar a este asunto ni el plan
de la obra permiten sino una mera enunciacién de
nombres.

Hay obras de caracter lirico como los cantos religiosos de los
sacerdotes arvales que entonaban himnos en la primavera como
simbolo de la fecundidad, pidiendo la proteccién de los dioses
para que las cosechas fuesen abundantes y fructiferas; y como
los llamados salios en honor de Marte, cantos en los cuales pro-
bablemente irian unidas las tres artes, poesia, musica y danza.
Hubo también ciertas composiciones dialogadas de cardcter sati-
rico y obsceno, gérmen informe de la poesia dramatica, llamadas
cantos fesceninos, palabra derivada segin unos de Fescenia,
ciudad de BEtruria, y segiin otros de «fascinuus», maleficio, y las
farsas Atelanas cantadas por coros de riisticos y soldados, ya en
sus fiestas agricolas, ya en honor de triunfos militares.

Dado el caracter del pueblo romano, no podian faltar compo-
siciones de brevedad epigréafica como las [nscripciones de los se-
pulcros de los Bscipiones y la grabada en Ja columna rostral
de Duilio, o legislativo como la lamada Ley de las Doce Tablas.

Después de estos primeros balbuceos del genio lati-
no, verdadera infancia de su arte, aparecen otfras ma-
nifestaciones mas importantes, épicas y tréagicas, de
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las cuales quedan escasos fragmentos, nacidas al con-
tacto de la civilizacién griega y al impulso patridtico
de las guerras ptnicas.

~ Entre los autores cuyos nombres se han conservado, citaremos
al griego de Tarento Livio Andrénico que ademas de hacer una
tosca traduccion de la Odisea, di6 a conocer los grandes tragicos
helénicos; Cneo Nevio que ahandonando la imitacién griega, en
sus obras dramaticas se inspira en asuntos romanos y ademas
escribe un poema hercico de asunto nacional acerca de la pri-
mera guerra plinica, y por ltimo a Quinto Ennio, que aparte de
otras composiciones, escribe tragedias, traduciendo a Esquilo y
a Buripides; sdtiras, que con él adquieren caracter propio, consti-
tuyéndose en composicién independiente y los Anales, narracién
poética en orden cronoldgico de la historia del pueblo romano
desde la fundacién de Roma hasta los tiempos contemporaneos
al auntor. :

La comedia latina.— Aunque los romanos fueron més
aficionados a los juegos del circo que a las represen-
taciones teatrales, en esta época florece esta clase de
obras con dos autores, Plaufo y Terencio, los mas
importantes dentro del género.

Plauto ‘" es llamado el padre de la literatura cémica
latina, aunque no se distingue por la originalidad de
los asuntos, pues como ¢é1 mismo confiesa en los inte-
resantes prélogos de sus obras, se inspira en los
autores griegos, principalmente en Difilo y Filemén,
a los cuales frecuentemente traduce.

Sin embargo, Plauto debe al teatro griego menos
quizas de lo que éI mismo pensara, pues con frecuen-
cia los personajes de sus obras son totalmente roma-
nos y sélo tienen de Grecia el nombre. Piensa que el

(1) Plauto nacié en Sarsinia (Umbria) hacia el afio 227 y murid, seglin parece
hacia el afio 184, aunque ambas fechas son muy inseguras. Lleno de aspiraciones'
pasé a Roma, en donde compuso comedias que vendié y representd ¢l mismo, en-
rigueciéndose. Arrninado mas tarde, fué esclavo de un tahonero, viéndose obliga-
doa d?r vueltas a la rueda de un molino.

1
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interés es la suprema condicién de las obras litera-
rias, y atento exclusivamente a divertir y regocijar a
los espectadores, no se detiene en la mayor o menor
verosimilitud de la intriga, ni en la urbanidad y co-
rreccién de los chistes, con demasiada frecuencia
obscenos.

Usa del retruécano y del equivoco, y recoge y conserva muchas
formas lingiisticas populares que él conocia perfectamente por

haber vivido en contacto con las infimas clases sociales, y desde -

este punto de vista tiene también gran importancia para el estu-
dio de la lengna. :

Dentro de la limitacion del teatro romano, que no
podia representar ni la vida politica ni la familiar en
su aspecto intimo, recoge tipos perfectamente obser-
vados en la sociedad contempordnea a él, como .son
el viejo avaro, el joven aturdido y prddigo, el esclavo
enredador y el soldado perdonavidas, de abundante
descendencia en todas las literaturas, algunos de los
cuales son todavia regocijo de los publicos contem-
poréaneos.

De las numerosas obras que escribié sélo se con~
servan veinte (), y aunque los antiguos sélo conocie-
ron el drama y Plauto cultivé exclusivamente la co-
media, su obra Los Cautivos tiene un cardcter espe-
cial, y al pintar la abnegacién del esclavo Tindaro
por salvar a su amo, ofrece altos y saludables ejem-
plos dignos de ser imitados. @

Mostellaria, cuya accién se complica por la fingida

existencia de duendes y aparecidos, fué imitada por-

(1) He aqui los titulos: Anfitrion, Asinaria, ‘Aulularia, Los Cauntivos, Curculio,
o sea el gorgojo, Lasina, Cistelaria, Epidico, Las Baguis, Mostellaria, Los Me-
nechmos, Miles gloriosus, o sea el soldado fanfarron, Hl Mercader, Pseudolo, Poe-
nelus, es decir, el cartaginesillo, Persa, Rudens, Stiche, Trinummus, es decir, los
tres escudos, fTrucalento, o sea el Brutal. .
(2) Véasc especialmente la escena V del acto 1L

el francés Regnard en su obra «La vuelta méas pesa-
da»; en Aulularia, o sea la marmita, crea el tipo del
avaro, obra que méas tarde imita Moliére en«L'Avare»,
y Menechmi, comedia de enredo fundada en la se-
mejanza de dos hermanos gemelos que no se cono-
cen, inspira al inglés Shakespeare «La comedia de las
equivocaciones».

El otro autor cdmico de esta época es Puhlic Teren-
cio Afer ) cuyo arte es totalmente distinto del de Plau-
to. La sociedad aristocratica y culta en que vivié y el
ambiente de civilizacién elegante que le rodeaba, ha-
cen que sus obras se distingan por la regularidad del
plan, la correccién del lenguaje y lo urbano y decen-
te del chiste. Sin embargo, lo que ganan las obras de
Terencio en perfeccién lo pierden en interés y ameni-

"dad y per eso no fueron populares ni aplaudidas en
su tiempo, pues sus excelencias se perciben mas en
la lectura reposada y tranquila que en la rapidez de
la representacion.

Terencio imita a los autores griegos, principalmen-
te a Menandro, y por su correccién de estilo, natura-~
lidad de lenguaje y elegancia en el didlogo, ha sido
muy elogiado por la critica, especialmente la france-
sa, que quizéds ha exagerado la tendencia moraliza-
dora del autor latino, que si se percibe algunas veces,
en ofras falta por completo.

De Tas seis obras que de él quedan @ la méas impor-
tante es Adelphi, o sea «Los Hermanos», en la cual

(1) Secree que nacié en Cartago en 185. Prisionero en Africa, fué esclavo de
un senador, llamado Terencio, quien lo manumitié y dié su nombre. Muy estima-
do por los personajes mas importantes de Roma, tales como Escipidén el africano .
y Cayo Lelio, consiguié gran fama como literato y por tiltimo marché a Grecia, en
donde murié en 159, segiin parece en un naufragio, desapareciendo con él las
obras que habia compuesto durante su estancia en este pais.

(2) He aquilos titulos: Andriana, Hecyra, Heautontimorimenos, o sea, el que
se atormenta a si mismo, Formidn, El Eunuco y Adelphi.
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plantea el problema de la educacién de los hijos,
tema de constante actualidad aunque mueve a sus
personajes entre dos extremos, la excesiva libertad y
la exagerada represion, obra que inspiré a Moliere
su comedia «La escuela de Jos maridos». '

Prosistas.— A esta época pertenecen también numerosos orado-
res, de los cuales no se conocen sino los nombres y algunas fra-
ses sueltas, y bastantes escritores didécticos, de los cuales el mas
famoso es Marco Porcio Catén el Censor, notable por su auste-
ridad y energia y por su obra De re ristica, especie de tratado
de agricultura.

Epocca clasica

Sus limites.—La época de apogeo o florecimiento de la litera-
tura latina es llamada época cldsica y edad de oro y comprende
el tiempo que media entre la muerte de Sila (78 a. de ]. C) y la
de Augusto (14 d. de J. C.) que en la historia de Roma represen-
ta la filtima evolucién politica de la Repiiblica que se transforma
en el gobierno de los triunviros, entre quienes culmina Julio Cé-
sar, y la aparicion del Imperio con Octavio Augusto.

En esta época triunfa definitivamente la cultura
helénica, y Grecia, vencida y dominada por Roma, se
impone espiritualmente a sus vencedores. Florecen
todos los géneros literarios: solamente el teatro en-
mudece falto del ambiente popular, pues el publi-
co preferia las farsas parddicas y mimicas y los jue-
gos del circo, més en harmonia con el caracter del
pueblo romano y con la misién politica que desem-
pefiaba en el mundo.

Angusto, el primer emperador romano, y su ministro Mecenas,
protegen y favorecen a los sabios y artistas y a este tiempo per-
tenecen los hombres mas importantes de la historia de la litera-
tura, los cuales viven y prosperan a la sombra del monarca, al
que con cierto espiritu de servilismo procuran adular en extremo,
aunque esto lo encubran con la mascara del agradecimiento. Por
esto, si florecen todos los géneros, en tiempo de Augusto plegd

sus alas la oratoria. Antes de ¢l, en los #ltimos afios de la Repi-
blica, épora de agitacion politica y de evolucién y transformacion
de la democracia, la oratoria vivié vida esplendorosa, que coro-
no brillantemente la magica palabra de Cicerdn, pero instaurado
el régimen imperial, enmudecid, o corrompida por los halagos o
temerosa de la violencia.

Poetas. —Entre los poetas de esta época y el prime-
0o en orden cronoldgico aparece Tito Lucrecio Caro
autor que se destaca con individualidad poderosa.

La obra de Lucrecio Caro se titula De Rerum natu-
ra y es un poema épico filoséfico en el cual, siguiendo
las doctrinas del filésofo griego Epicuro, explica el
origen y la conservacién del mundo, entreviendo doc-
trinas y teorias que hoy tienen actualidad.

Prescindiendo de ellas, pues este no es lugar para
su examien, hay que reconocer en su autor una pode-
rosa imaginacién y una brillante fantasia, con las
cuales hace agradables y atractivas cuestiones de
gran dificultad de exposicién, y asi hay fragmentos
como la invocacién a Venus (canto I) de gran senti-
miento lirico; otros, como el principio del canto I, de
serena placidez espiritual, y algiunas descripciones de
la naturaleza y la famosa de la peste (canto VD), de
gran potencia imaginativa, que demuestran que el
poeta brilla més alto que el didactico.

Pero los grandes poetas latinos de la época son
Virgilio, Horacio y Ovidio.

En las diversas composiciones que escribe Virgilio @

(1) Poco se sabe de 1a vida de este antor. Nacié en Roma hacia el afio 98 a. de
C. P_ertenecic’; a una familia noble y fué amigo de los principales literatos contem-
p?raneos a él. Probablemente estuvo en Atenas en donde estudid la filosolia epi~
(urea, y a su regreso compuso su poema, aprovechando los intervalos de lucidez
pues segin la tradicidn cayd en la demencia. Se suicidé en 55 a. de J. C. '

_(2) Virgilio (70~19) nacié en Andes, cerca de Mantua. Aunque hijo de padres hu-~
mildes, recibié esmerada educacién. Victima de las guerras civiles, fué desposeido
de su patrimonio, pero més adelante tuvo la proteccion de Augusto y de Mecenas,
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predomina el sentimiento y ademdés una idea patrioti-
ca y nacional corre por todas ellas y mueve su pluma.

En las Eglogas sigue las huellas de Tedcrito, y si
no canta la vida de la naturaleza con la sencillez que
éste, tienen en cambio cierta sentimental delicadeza
tan dificil de conseguir que sus numerosos imitado-
res han caido en la afectacion y falseamiento del gé-
nero.

En Alexis, tal vez la primera que escribi6, sigue a Tedcrito més
de cerca que en otra alguna; Titiro le sirve para demostrar su
gratitud a Augusto por haber devuelto a su padre los campos
que le fueron arrebatados por los legionarios, y en Polién augu-
ra el nacimiento de un nifio que hard que los hombres vuelvan
nuevamente a la edad de oro, lo cual en una época de fe exalta-
da fué considerado como una profecia del nacimiento de Jesu-
cristo; La Hechicera, inspirada también en Tedcrito, fué imitada
en la primera parte por nuestro gran poeta Garcilaso, quien en
general estd constantemente influido por el poeta latino.

Las Gedrgicas son un poema épico didactico escri-
to para reavivar en los romanos el amor a la agricul-
tura, abandonada por la excesiva aficién a la guerra.
Inspirdandose en el poeta griego Hesiodo, explica las
labores del campo y los animales titiles a la agricul-
tura, y por la sencillez del estilo, la naturalidad del
lenguaje, la belleza de la versificacién y aun por los
episodios que la esmaltan, todos los autores la con-
sideran como la obra mas perfecta de Virgilio y uno
de los poemas didacticos mds notables de todas las
literaturas.

Por 1ltimo, en la Eneida hace el poema heroico
nacional, y por las condiciones del plan y el desarro-
llo de la accion, se considera como un modelo de

que le obsequiaron y agasajaron espléndidamente. En edad ya madura hizo un
viaje a Grecia, con objeto de comprobar ciertos detalles necesarios para su poema
Eneida, y murio a los pocos dias de su regreso.
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poesia épica erudita, en cuyas fuentes han bebido
casi todos los cultivadores del género.

Es cierto que no tiene la espontaneidad y grandeza
propias de las composiciones populares, pero el pa-
triotismo que corre por todas sus péginas y las diver-
sas aventuras del héroe, justifican el calificativo de
epopeya del mar Iatino, que se ha dado a la Eneida.

Hecha esta obra por encargo de Augusto, Virgilio tomo por
modelos la lliada y la Odisea, y en los doce cantos de que
consta {rata de las peregrinaciones de Eneas, uno de los héroes
troyanos, y sus batallas y afanes en el Lacio, hasta que en com-
bate singular vence a Turno y obtiene la mano de Lavinia y el
dominio de la comarca sobre la cual habia de elevarse Roma. La
ruina de Troya (Canto II), Jos desdichados amores de Dido (Can-
to 1V), la visita de Eneas a los Campos Eliseos, en donde su pa-
dre AHQUISZS vaticina los destinos de Roma (Canto Vi) y el com-
bate singular entre Eneasy Turno (Canto XII) son los episodios
mas notables de la Eneida.

Sin embargo, el més excelso de los liricos latinos
es Quinto Horacio Flace ¥, cuya influencia principal-
mente desde el renacimiento para acé ha sido extra-
ordinaria.

Su inspiracién recorre solamente la vena lirica en
diversidad de forma que origina su caudal literario
compuesto de Sdtiras, Odas, Epodos, Epistolas, y el
Carmen seculare.

La satira, como género literario e independiente es totalmente
romana, pues los griegos con este carédcter no conocieron sino
la comedia antigua, la de Aristofanes, personal y violenta. En
Roma ya se habia cultivado principalmente con Lucilio, que en

(1) Nacid en Venusa el afio 65 y murid en Roma el afio 8 a. de J. C. Perfeccions
en Atenas la esmerada educacién que recibiera en Roma, aungue nacido de padres
humildes. Asistio a la batalla de Filipos y mas adelante fué protegido por Augus-
to y Mecenas, con quienes le unié estrecha y fiel amistad, muriendo en Roma po~
cas semanas después que éste.
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tono demasiado rudo y con frecuencia dirigiéndose al vicioso y
no al vicio, aspira a la correccién y enmienda por medio del ri-
diculo.

Horacio en sus Sétiras prescinde casi siempre de
alusiones personales y en un estilo entre suave e iré-
nico que llamaron los antiguos estilo medio, censura
defectos y vicios que son de todas las épocas, como
la avaricia, la hipocresia, la maledicencia, el lujo, el
libertinaje y la inconstancia.

A todas esas deformidades y vicios presenta en
tono placido y sereno que rara vez adquiere inusitada
energia como en la satira segunda del libro 2.9, las
ventajas de la virtud y de la sabiduria del vivir, como
fundamento de una tranquila mediania.

En las Odas y en los Epodos, aunque en estos pre-
domina el cardcter satirico, es donde aparece el tem-
peramento lirico de Horacio, en composiciones de
diverso asunto, heroico, filoséfico, amoroso, elegiaco,
moral, etc., pero siempre con el reposo y serenidad
caracteristicos de las poesias de este autor, que har-
monizaba muy bien con su filosofia levemente egoista,
que ambiciona solamente no tener ambicidn, o sea lo
que se llamoé durea medidcritas.

Esa serenidad y reposo no le abandonan ni aun en las compo-
siciones heroicas, como en O navis, en la que con generoso amor
avisa a su patria en forma simbolica de los horrores de la guerra
civil y de los peligros que la amenazan; y se manifiesta en marco
adecuado en sus Odas a Mecenas y Augusto, en las que testi-
monia su agradecimiento a sus bienhechores, y es fruto maravi-
lloso y sazonado cuando los anima con su amor a la naturaleza
en su Beatus ille, igualada, si no superada, por Fray Luis de
Leon, el més horaciano de nuestros poetas, en su oda «A la vida
del campon.

Las Epistolas son la obra de la edad madura de
Horacio y reproduce con mavor reflexién, dirigién-
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dolas a algunos amigos, los temas tratados en las
Sétiras y en las Odas.

Especial interés tiene la tercera del libro 1I, o sea
la Epistola a los Pisones, por ser un compendio de
las reglas de la literatura clésica.

El sistemna literario que preconiza, mas espontdneo que refle-
xivo, es el triunfo del buen gusto més depurado, advirtiéndose en
¢]1 una tendencia hacia el arte docente comiin con casi todos los
antiguos. La mayor parte de todos sus preceptos tienen tan pe-
rentie frescura que aun conservan su vigor, y sélo algin detalle
referente a la composicion draméatica ha quedado reducido a valor
histérico. Menéndez y Pelayo llama a esta epistola «codigo admi-
rable de preceptiva racional y sana, basado en la experiencia mas
que en la especulacion».

Por dltimo, el Carmen seculare tué un himno de
caracter patridtico y religioso cantado por nifios, mu-~
jeres y ancianos en unas fiestas que los romanos
celebraban cada siglo, de aqui el nombre de secula-
res, para pedir la paz y el poderio de Roma.

Uno de los poetas mdas grandes de la literatura la-
tina es Puhlio Ovidio Nasén » ejemplo notable de deci-
dida aptitud versificadora que exteriorizé en diversas
composiciones unas liricas, como Los Amores y los
Tristes y Heroidas, y otras épicas, como los Fastos y
las Metamorfosis, pues una tragedia titulada Medea
se ha perdldo‘

(1) Ov1d\o nacié en Sulmona el atio 43 a. de J. C., de familia rica perteneciente
al orden ecuestre. Fué a Roma y ejercié diversos cargos politicas, que no ahoga-~
ron su nativa facilidad versificadora, pues aunque él mismo se proponia no hacer
versos,

Juro, tibi, pater, nunquam componere versus,
sin embargo,
Et quod tentabat dicere, versus erat.

Dedicado totalmente al cultivo de la poesia, fué amigo de los personajes mas
influyentes de la corte de Augusto, y el mismo emperadorle distinguié con la suya,
hasta que el afio 9 d. de Cristo fué¢ desterrado, por causas probablemente politi-
cas y que la critica moderna va descubriendo, a Tomes, a orillas del mar Negro
en donde murig el afio 17 de Cristo, sin haber olvidado nunca la patria querida.



La poderosa vocacion poética de Ovidio recorre
con igual facilidad todos los tonos y los asuntos mas
diversos; hasta en los mas aridos y ajenos al arte
encontraba faciles veneros de inspiracién que le ser-
vian para hacer alarde de sus facultades poeticas, en
obras tan diversas como Los Amores, elegias erdti-
cas de caracter frivolo y mundano; las Mefamorfosis,
poema épico cosmogoénico en el que con brillante es-
tilo explicd las transformaciones de los seres, empe-
zando por la del Caos en los distintos elementos del
mundo y acabando por la de César en astro; las He-
roidas, cartas amorosas que personajes de la mitolo-
gia dirigen a sus amantes o esposas, y los Tristes y
Desde el Ponto, elegias escritas en el destierro, en las
que con intimidad subj etlva llora la ausencia de la
patria querida.

Poetas eréticos.—También se cultiva por otros auto-
res la poesia elegiaca de asunto amoroso, entre los
que sobresalen Catulo, Titulo y Propercio, que flore-
cieron en el siglo 1a. de ]. C., y que tienen su musa
inspiradora en alguna dama, a la que dedican sus
composiciones, sobresaliendo Catulo por el senti-
miento, Tibulo por la elegancia, dulzura y sensibili-
dad, quizés excesivas, y Propercio por su arte y eru-
dicién mitoldgica y por ser el creador de la elegia
nacional de asunto patridtico.

La prosa latina en la época clasica.—La prosa latina
en esta época tiene, lo mismo que la poesia, un gran
florecimiento. Las instituciones juridicas y politicas
de Roma favorecen el desarrollo de la oratoria, que
alcanza las cumbres de la elocuencia con Cicerdn, y
los géneros puramente didécticos, en sus diversas
manifestaciones, principalmente en la histérica, lo
cultivan con gran fortuna literatos cuyo nombre ha
pasado a la posteridad. Contribuye a este floreci-
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miento la perfeccién de la prosa literaria y de la len-
gua; que en Cicerdn tienen flexibilidad y abundancia
que no habian de ser superadas.

Historiadores.—En la Hisforia, hay que citar el pri-
mero, en orden cronolégico, al célebre triunviro Julie
César (100-44 a. de J. C.), cuya vida es tan conocida,
quien ademas de orador, epistolografo, gramatico y
poeta, fué historiador muy notable. Escribe los Co-
mentarios de la guerra de las Galias en siete libros
y los de la guerra civil en tres, en lenguaje castizo'y
correcto y estilo conciso y animado, més dificil de
imitar por esto mismo, por la naturalidad que brota
de la pluma del autor, exenta aparentemente de toda
preocupacidn liferaria.

Las obras histéricas de Julio César son igualmente
notables desde los puntos de vista militar y geografi-
co, por las noticias que nos da acerca de los pueblos
contra quienes guerreaba.

Cornelio Nepote (;99-247) fué contemporaneo de Julio César, y
escribié veinte biografias de hombres ilustres de Grecia, Roma
y Cartago, con el titulo De Jos hombres ilustres, que a falta de
otros méritos tiene el de la sencillez de lenguaje y estilo, por lo
cual sirve de texto a quienes desean iniciarse en el estudio. de la
lengua latina.

Gran fama tiene.Gayo Crispo Salustio 2, que culti-
va con gran fortuna la historia de sucesos particu-
lares en sus dos obras la Conjuracion de Catilina, y

(1) Ellibro octavo de estos Conientarios fué escrito. por Aulo Hircio, quien
ademas escribid tres libros que tratan de las campaiias de Julio César en Atlejan-
dria, Africa y Espafia. :

(2) Nacid en Amiterno el afio 86, y murié en Roma er. 36. De familia modesta,
se educo en Roma e intervino activamente en las cuestiones politicas, conspxrando
contra Cicerén. Partidario de César, fué pretor y mds tarde procdnsul en Africa,
en donde no perdoné medic alguno para enriguecerse, como lo consiguio. A su
regreso a Roma edificé un magnifico patacio en donde vivié sus dltimos arios, de~

dicado al disfrute de las riquezas que habia atumulado duranfe su inmoral vida
de gobernante. _
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la Guerra de Yugurta, narraciones interesantisimas
y amenas y de gran valor para ¢l conocimiento de los
hombres y costumbres de Roma, cuyos vicios censura
y quiere corregir con méximas de austera moralidad
que es lastima no cumpliera en su vida politica.

También escribid cinco libros de Historias, en los
que narraba los sucesos ocurridos de Yugurta a Ca-
tilina, completando asi la historia de Roma en ese
periodo; pero de esta obra sélo quedan escasos frag-
menfos.

Pero el autor mas importante en este género es Tito
Livio ", quien escribi6 una historia completa de Roma
con el titulo de Anales y que actualmente se conoce
con el nombre de Décadas, por haberla dividido los
copistas en periodos de 10 afios. Desgraciadamente
no ha llegado completa hasta nosotros, pues de los
ciento cuarenta y dos libros que comprendia, y que
abarcaban desde la fundacién de Roma hasta la
guerra germanica y la muerte de Druso, s6lo se con-
servan treinta y cinco, de narracién viva y animada,

a lo que contribuyen las arengas y los discursos que -

pronuncian los personajes.

Tito Livio no es un historiador critico y erudito, y por eso no
se detiene a investigar la verdad de los hechos que recoge en su
obra; al tratar, sobre todo de los tiempos primitivos, no desdefia
ninguna fabula, tradicién ni leyenda que coniribuya a enaltecer
la historia de Roma, que él abrillanta y enaltece con espiritu pa-
tridtico que viene en cierto modo a completar el pensamiento de
Virgilio en la Eneida.

Oratoria.—Cicerén.—Uino de los hombres més famo-
sos de la literatura latina, y desde luego, el primero

(1) Tito Livio nacié en Padua en 59 a. de J. C. y muri6 el aiio 19 de la Era cris-
tiana. Augusto le distinguié mucho y le facilité toda clase de medios para la com-
posicion de su obra. Al ocupar el trono Tiberio se retiré a su ciudad nataly enella
murid,

— 50 —

en la oratoria es Marco Tulio Gicerdn ), Poligrafo emi-
nente, y segun el Sr. Menéndez y Pelayo, «el primer
prosista de la tierra y uno de los escritores mas
grande y a quien se foma mds carifio». La flexibili-
dad de su talento hizo que cultivara con gran éxito
diversos géneros, y por eso hay que estudiarlo como
orador, didédctico y epistolégrafo. '

Los discursos de Cicerdn, lo mismo los forenses que
los politicos, se caracterizan por la abundancia del
lenguaje, lo elegante de la comnstruccién y la belleza
de los adornos, que si quita fuerza logica al pensa-
miento, consigue en cambio cautivar la sensibilidad,
que queda subyugada por la harmonia y sonoridad
del periodo ciceroniano. En este aspecto se citan como
modelos los discursos pronunciados en favor de Mi-
16n y de la ley Manilia; las Verrinas, oraciones con-
tra Verres, acusado de crimenes horrendos en su
cuestura de Lilibea (Sicilia) y, sobre todo, las Filipi-
cas, vehementes arengas contra Catilina conocidas
de todos los estudiantes.

En las obras diddcticas quizds sea més grande Ci-
cerdn, aunque es menor su popularidad, pues su ta-
lento y su actividad se diversifican en multitud de as-
pectos que le hacen aparecer como filésofo, retdrico,
critico, moralista, gramatico y politico. En estas obras
se despoja de la grandilocuencia externa y amplifi-
cadora de la oratoria y con espiritu reposado y sere-
no y con gran originalidad de pensamiento, que diri-
ge rectamente al bien y a la virtud, escribe con senci-

(1) Nacid en Arpino en 106 a. de ], C. y recibié esmerada educacién, favore-
ciendo con el estudio y los viajes las hrillantes facultades naturales que poseia.
Desde muy joven intervino en los asuntos politicos de su patria, llegando hasta el
consulado y descubriendo y venciendo la conjuracién de Catilina. Partidario de
Pompeyo y mas tarde de Octavio, éste le abandoné ala venganza de Fulvia, mujer
de Antonio, quien le hizo degollar el 7 de Diciembre del aiio 43, siendo expuestas
en la tribuna pitblica su cabeza y su mano derecha.
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llez y nobleza incomparables, que dan a sus paginas
interés y atractivo extraordinarios.

En este sentido, sus didlogos literarios, Del orador,
especie de preceptiva de la oratoria, y el Brufo, o de
los ilustres oradores, historia de la elocuencia roma-
na; el politico, De la Repiiblica, en donde expone sus

doctrinas acerca de la constitucion de los Estados;

los filoséficos, De senectute y De amicifia, en los que
imita a Platon; el tratado De officiis, o sea, de los
deberes, obra de amplio valor educativo llena en fo-

das sus paginas de espiritu patriotico y las Cuestiones -

tusculanas, escritas en su retiro de Tisculo en mo-
mentos de desengafio, y en las que investiga los me-
dios para conseguir la felicidad espiritual, son, con
otras, las obras més famosas de Cicerdn.

Por ultimo, como epistolégrafo, tiene las Cartas,
coleccién numerosisima—cerca de 800—que son mo-
delos del género, y su cardcter de intimidad y confian-
za las convierte en verdaderos documentos utilisimos

“para el estudio de la época y del artista.

Epoca decadente

Su extensién.—La decadencia de la literatura latina
comprende el espacio de tiempo que media entre la
muerte de Augusto (14 d. de J. C.) y la destruccion
del Imperio romano de Occidente (476).

Su caracter.—La inmoralidad piblica y privada, el despético po-
der personal de los emperadores, la pérdida de las virtudes civi-
cas del tiempo de la reptiblica, todo este estado de perturbacién
y desorden se refleja también en la literatura, que no puede sus-
traerse al ambiente que respiray que no produce obras maestras,
ni autores de genio, aunque desde Augusto hasta Adriano (14-117)
todavia florezcan algunos literatos estimables que en parte con-
tienen la decadencia.

En esta relajacion general se cultivan, como es Jogico, aquellos
géneros literarios que, como la satira y la fabula, aspiran gene-

rosamente a ser disciplinas que corrijan el vicio y el desorden, ya
con acentos de indignacién o suave y calladamente, dejandolos
correr bajo el velo de la alegoria o con obras de marcado carac-
ter didactico, dirigidas principalmente a ensefiar a los literatos
el camino'del buen gusto. Y es notable que sea en un espafiol, en
Quintiliano, en quien cristaliza esta tendencia, realizando una la-
bor cuyo mérito no ha disminuido con el tiempo; nombre y tenden-
cia que pueden oponerse a quienes acusan al genio espafiol, tan
notable en esta época, de haber contribaido a la decadencia de la
literatura, como si ésta no se produjera natural y espontaneamen-
te cuando se agotan los ideales y hay que buscar la originalidad
en el retorcimiento de la frase y en la novedad inusitada de la
palabra.

No contribuyd, pues, el pensamiento espafiol a la decadencia
de la literatura latina, que entonces ya era la manifestacion ar-
tistica de un pueblo en plena descomposicién: lejos de esto, po-
demos afirmar, que asi como Espafia di6 entonces a Roma sus
mejores Emperadores, también le di6 literatos de importancia
que en algunos géneros no tuvieron rival ni quienes les superara.
Dentro de los limites de este trabajo cabe sélo un breve estudio
de los mas importauntes, y para que se vea la variedad del genio
espafiol, aqui citaremos los nombres de Marco Porcio Latrén, Ju-
lio Galién, Turrimo Clodio y los gaditanos Balbos, que sobresa-
tieron en la oratoria; Cayo Julio Higinio, Pomponio Mela y Junio
Moderato Columela, didacticos de importancia; Silio Itélico, Dra-
concio y San Orencio, poetas, y Floro, Idacio y Paulo Osorio
historiadores. ’

Poesfa épica.—Lucano.—Entre los poetas épicos el
mas notable de todos es el cordobés Marco Anneo
Lucano O, autor de la Farsalia, que narra la guerra
civil entre César y Pompeyo, la cual por ser contem-
poranea a su autor no pudo idealizar, faltdndole por
lo tanto el elemento imaginativo necesario en la poesia

(1)' ) Lucano nacié en Cérdoba el afio 39 de la Era de Cristo. Amigo de Neron,
perdid el favor de éste que envidiaba los aplausos que Lucano obtenia con sus
poesias. Entré més tarde en una conjuracién contra el tirano y sometido al tor-

mezxto, denuncid a sus complices, pero al fin murié con valor desangrandose en el
bafio en el afio 63. '
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épica que s6lo puede conseguirse cuando el tiempo ha
actuado sobre los hechos que se narran.

Hay en la «Farsalia» cierta tendencia a la hipér-
bole y gran fuerza de color, producto de una poderosa
fantasia, que a veces le da cierto tono declamatorio y
retérico, pero tiene bellas descripciones, como la de
la selva mégica de Marsella y caracteres como el de
Caton enérgicamente pintados.

Poesia satitica.—En estas composiciones, a cuyo cul-
tivo tanto’ se prestaba la época, son notables Persio
(34-62), que en las seis Sdtiras que de él nos quedan
en estilo conciso, exhorta al cumplimiento de la vir-
tud y del bien y censura el vicio con la austeridad de
un estoico: Mareial (42-102 espafiol, nacido en Bilbilis,
cerca de Calatayud, que en sus guince libros de Epi-
gramas, recoge en pinceladas rapidas, precisas y ple-
toricas de gracia aunque con frecuencia demasiado
libres, todos los defectos de sus contemporaneos y
duvenal (47-130), quien en las dieciseis Sdtiras que se
le atribuyen ataca la inmoralidad y corrupcién que le
rodeaban en tonos enérgicos y de viva indignacién
segiin el mismo declara en su Satira primera, aunque
tampoco le es desconocida la ironfa como se ve enla
Satira VI en la que se burla de la mujer sabihonda.

La Fahula.—Fedro.—El fabulista de esta época es
Fedro, liberto de Augusto. Sus composiciones, lo mis-
mo las originales que las imitadas de Esopo, se dis-
tinguen por la sencillez y naturalidad y una concision

exenta de toda clase de adornos para que el hecho no
pueda desviarse del propésito didéctico que le guia.
Muchas de sus composiciones originales tienen infe-
rés para el estudio de algunos personajes romanos de
su tiempo a quienes parece que alude.
Prosistas.—Técito.—E] historiador mas notable de la
época y en opinién de muchos, el primer historiador

latino es Cayo Gornelio Tdcite (54-119), que se distin-
gue por la concisién del estilo, profundidad del pensa-
miento, por la energia con que fustigé el vicio y enal-
teci6 la virtud. Ademads, su espiritu filoséfico le lleva
a buscar las causas de los hechos y a deducir sus
consecuencias. ‘

Las obras que de ¢l han llegado hasta mnosotros
son: 1.° La vida de Agricola, suegro del autor, célebre
general romano, biografia admirablemente, escrita de
caracter panegirico en la que se harmonizan perfecta-
mente la severidad de la justicia con la ternura del
afecto; 2.” De las costumbres de los Germanos de ca-
racter geografico histérico y de interés extraordinario
para el estudio de los antiguos pueblos del Norte;
3.° Las Historias, narracidon de los hechos contempo-
raneos al autor y que se extiende desde Galba hasta
Domiciano y 4.° Los Anales que abarcan desde la
muerte de Augusto hasta la de Nerén, obras en las
que su amor a la verdad histérica le lleva a narrar
los hechos con tal fidelidad que el relato adquiere Ia
plasticidad de la dramética.

Interesante es también OGayo Suetonio Tranquile
(75-160), que escribié la vida de Los doce Césares,
desde Julio César a Domiciano, biografias interesan-
tisimas por las anécdotas intercaladas en la narra-
cién y que contribuyen al detallado conocimiento del
personaje.

Diddctica.—En contra de lo que ordinariamente se
cree, los didacticos espafioles contribuyeron a dete-
ner los vicios de la oratoria romana, ya censurando
sus defectos, ya dando reglas para el acertado des-
arrollo de la elocuencia. Importa por lo tanto rehabi-
litar el nombre de los ingenios espafioles, y princi-
palmente, el del cordobés Marco Anneo Séneca (59 an-
tes de J. C.-37 d. de ]. C.), conocido con el sobrenom- .
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bre del Retérico. Las Controversias y Suasorias,
obras que corren con su nombre, son discursos de
caracter judicial y deliberativo notables por la pureza
del lenguaje, pero que han sido muy censurados por
su tono enfatico y declamatorie: pues bien, estas
obras no son méas que una recopilacién de discursos
que Séneca habia oido y que recordaba, gracias a su
feliz memoria: pertenecen, pues, a oradores romanos
de plena decadencia y de Séneca son exclusivamente
los prélogos que puso en la coleccién. Juzgéndole por
ellos, aparece precisamente como severo critico de
los vicios de la oratoria romana, en la cual censura,
ya la debilidad de la argumentacién, ya el exceso de
figuras y adornos retdricos.

Pero el mayor didactico de-la época es Marco Fahio
Quintiliano, :

Prescindiendo de algunas obras menos importan-
tes.como las Declamaciones y Arte de Retdrica y de
otras como el Didlogo de los oradores, o Causas de
Ia corrupcién de la elocuencia, cuya paternidad esta
en litigio, pues muchos autores se la atribuyen a Ta-
cito, tiene bastante para su fama con las /nsfifuciones
oraforias.

Esta obra es un tratado completo de la educacién
del orador, a quien presenta desde la cuna sefialando
las cualidades que ha de tener la nodriza y le sigue en
todo el desarrollo de su vida estudiando las condicio-
nes del pedagogo que ha de acompariar al nifio, del
gramatico que ha de instruirlo y del reférico que

(1) Nacié en Calagurris, hoy Calahorra, hacia el afio 42 y murié en 118. El em-
perador Galba que le habia conocido en wspafia le llamé a Roma, en donde obtu-
vo grandes triunfos como abogado y profesor ¢e Retérica, siendo el primer pro-
fesor oficial de esta materia. Lleno de consideraciones y respetado por todos,
después de 20 afios de ejercicio abandond la cdtedra, retirdndose del bullicio de
1a corte, no siendo feliz en sus tltimos afios a causa de lamentables desgracias de
familia, :
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completard su educacién hasta hacerle perfecto en su
arte.

Nada escapa a la mirada de Quintiliano, que con
esta obra, cddigo del buen gusto y de la perfeccién
pedagogica, consiguié detener la decadencia de la
oratoria y dignificarla insistiendo constantemente en
su aspecto moral: el orador no es nada si no es hom-
bre de bien.

Quintiliano, aunque necesariamente se inspiré en las obras
andlogas de Aristételes y Cicerdn, di6 cardcter personal y pro-
pio a sus conocimientos teéricos y practicos en la materia, con-
signando reglas y preceptos que en su mayor parte son ain de
necesaria aplicacién y tratando cuestiones, como la eleccién de
maestro y la de si es preferible la educacién piiblica a la priva-
da, que hoy tienen palpitante actualidad.

Lucio Anneo Séneca ), llamado el Filésofo para dis-
tinguirlo de su padre, el Retdrico, tiene unaimportan-
cia enorme en la historia del pensamiento humano, y
hay que estudiarle como trégico y como filésofo.

En el primer aspecto se le atribuyen diez obras de
asuntos griegos todas ellas @ menos una titulada Oc-
favia. Estas tragedias, cuya paternidad es una cues-
tién critica muy discutida, se escribieron para ser
leidas en recitaciones piblicas o ante un auditorio de
personas cultas y eruditas. Por eso, no tienen gran
interés dramatico ni la intensidad de la pasién mueve

1) Naci6 en Cérdoba el afic 3 y murié en Roma el 65, Hijo de Marco Anneo,
fué famoso por su elocuencia y consiguid riquezas y honores. Encargado de la
educacién de Nerdn, las envidias y celos de éste hicieron que cayese en desgracia,
y complicado mas tarde en la conspiracién de Pisén contra el tirano, fué conde-
nado a muerte, que sufrié con serenidad de estoico, abriéndose las venas.

(2) He aqui los titulos de todas ellas, de las cuales sélo dos, Medea e Hipélito
parecen que indudablemente le pertenecen: Medea, Tebaida, Edipo, Hécuba, Thy-‘
estes, Hércules furioso, Agamendn, Hipélito, Troades y Octavia, la de mas dudo-
sa autenticidad,

s
—
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a sus personajes, pero en cambio la abundancia gra-
matical es muy grande y la sonoridad de la versifica-
cién, que se manifiesta esplendorosa en los coros de
verdadero cardcter lirico, y la riqueza amplificadora
de las descripciones, contribuyen a la brillantez del
estilo. ,

Como filésofo es mucho més importante, habiendo
pasado a la posteridad como el tipo del hombre sabio
y bueno, pues, en efecto, nadie como ¢l enaltecié la
perfeccién moral, la austera practica de la virtud y
del bien y la tranquilidad del alma en medic de las
desgracias terrenas .

La novela—En esta época hay también alguna ma-
nifestacién de la novela, aunque este género no se
prestaba al caracter y al genio del pueblo romano,
poco imaginativo e idealista, atento con preferencia
a los esfuerzos de la voluntad. ‘

Sin embargo, con cardcter autobiografico, existen
dos obras, el Satiricén, debida a Petronio, nacida en
el ambiente corrompido e inmoral de la corte de Ne-
rémn, y cuya vida licenciosa se retrata en sus paginas
y el Asno de oro, de Apuleyo, escrita en el siglo II de
]. C., basada en una novela griega que ya conocemos,
y que trata de las aventuras de un hombre desde que
es transformado en burro por la accién de un mito
maravilloso, hasta que recobra su forma primitiva.

Lo més interesante de esta tltima es el episodio

Psiqué, o sea el alma, que anda por el mundo llorosa

y acongojada por haber perdido la inocencia primi-
tiva, y que al fin encuentra la felicidad después de
purificarse por el dolor y el sufrimiento.

(1) He aqui los titulos de 1as obras liloséficas de Séneca: De 1a ira; De la con-
solacién; De la elocuencia; De la Providencia; De la vida bienaventurada; De la
tranquilidad del &nimo; De la constancia del sabio; De la brevedad dela vida; De
1a pobreza; De los beneficios; Epistolas a Luciiio y Cuestiones naturales.

[N 'y

De aqui en adelante, la literatura romana puede decirse que
agoniza lentamente, en un largo periodo de cerca de tres siglos.
No hay en los escritores de la Roma pagana ni un destello de ge-
nio, ni quizas un atisbo de talento. Los poetas y prosistas viven
del recuerdo de las antiguas grandezas literarias, y sus nombres
pertenecen al erudito y al especialista, pero no al campo de la
cultura general. Aquel todavia podra encontrar algo plausible en
las obras poético-didacticas de Nemesiano, o en los idilios de
Ausonio o en el poema satirico personal de Claudiano, no falto
de imaginacién, pero demasiado elocuente, o en el Itinerario de
Rutilio, que tiene algunos fragmentos descriptivos animados por
un vivo afecto a la grandeza de Roma; pero ni estos poetas ni los
prosistas de la Historia Augusta, escritores biograficos de lo%
Emperadores, ni Simaco, el ultimo orador del paganismo, logran
galvanizar el cadaver de la literatura romana,

Escritores latino-cristianos.—Para completar el cuadro
de:la literatura latina hay que resefiar, aunque sea
brevemente, algunos autores que si emplearon el la-
tin en sus composiciones pertenecen por su pensa-
miento al ideal cristiano, y al calor de estas doctrinas
produjeron sus obras. Entre los

Poetas citaremos al espafiol Aquilino Juvenco (siglo
V), que en sus composiciones, y principalmente en la
Historia Evangélica, canta la vida de Cristo y la his-
toria de la redencidn, «que valen mas que los que
habian dado fama a los antiguos poetas». No es un
gran poeta y su latin es incorrecto, pero tiene el mé-
rito de haber sido el primero que se inspird en las
ideas cristianas. ‘

Mayor fama tiene otro poeta también espafiol, Pru-
dencio, probablemente aragonés y nacido, como el an-
terior, en el siglo . Escribié diversas obras, pero las
mds famosas son El Iibro de los himnos (Cathemeri-
nén), y El libvo de las coronas (Peristefanén), en las
que puso el enfusiasmo y ardor de un apologista. En
la segunda, sobre todo, narra con viril energia los
tormentos de los mértires cristianos y se deja arreba-
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tar por su inspiracién lirica al contemplar la gloria
que alcanzaron, y para ello, ni se detiene en el len-
guaje ni en el metro, que transforma y modifica para
adaptarlo a la exacta manifestacién de su pensa-
miento, que asi adquiere viveza y colorido, y nos con-
mueve por la intensidad de lo patético.

También hay que citar en este sitio a San Ambrosio
(siglo 1v), famoso por su energia con Teodosio el
Grande W y por su elocuencia, llena de uncién reli-
giosa en el fondo, pero demasiado sitil y enfatica en
la forma. A pesar de esto, sus triunfos para la fe cris-
tiana fueron grandes, pero su fama como literato es
mayor como poeta lirico, autor de los Himnos, de los
que compuso la letra y la misica, llenos de intenso
-amor a la Divinidad, y admirables por su enérgica
concisiémn.

Prosa.—Los prosistas latino-cristianos encuentran en las nuevas
doctrinas manantial inextinguible de inspiracién artistica, y dan
a la oratoria una actividad y florecimiento que habia desapare-
cido por completo en el corrompido ambiente del paganismo.

En discursos apologéticos y dogmaticos, y en escritos de carde-
ter variado, pero con verdadera finalidad oratoria, los escritores
cristianos pelean sin cesar contra las antiguas doctrinas y las
herejias que ya habfan aparecido, y enaltecen la nueva fe y la
contrastan con la eficacia del ejemplo que con frecuencia se en-
grandece con la aureola del martirio.

Apologistas.—Entre estos sobresalen Tertuliano (si-
glos 1-m), de elocuencia apasionada, vehemente y
arrebatadora, que culmina en su principal obra el
Apologético, en la que defiende a los cristianos perse-
guidos; $an CGecilio Cipriano (200-258), que en sus dis-

(1) Porla crueldad empleada con los habitanies de Salémica, San Ambrosio
prohibié al Emperador Ia entrada en la Basilica de Milan, diciéndole que estaba
cerrada para los que habian vertido sangre inocente. Ademds le impuso severa
penitencia y le obligd a pedir publicamente perddn de su pecado.
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cursos y en su obra De la unidad de la Iglesia,
demuestra su cultura y erudicidn; Lactancio (siglo -
1), autor de diversas obras, pero que en la mas famo-
sa de todas, Instituciones divinas, confirma sus dotes
de escritor de palabra facil y harmoniosa, que da al
conjunto una elegancia que justifica el sobrenombre
de Ciceron cristiano, con que se le designa.

Dogmatices.—Entre éstos, los més famosos de todos
los Padres de la Iglesia latina son 8an Ambrosio, de
quien yd hemos hablado, San derénimo y San Agustin.

San Jerdnimo  es un escritor de vasta cultura y de
portentosa erudicidn.

Utilizando sus profundos conocimientos en litera-
tura, lenguas, teologia y demés disciplinas filosoficas,
realiza la magna empresa de traducir el Antiguo y
Nuevo Testamento, base de la Vulgata, cosa que na-
die como ¢l podia realizar por serle familiares el grie-
g0, el hebreo y el latin literario y culto, y como ade-
mas era un gran literato en el que ardia el sentimiento
de la belleza, esta traduccién tiene el encanto y atrac-
tivo de una obra poética.

Escribe también numerosos comentarios'sobre cuestiones reli-
giosas y acerca de los Profetas y de las Epistolas de San Mateo
y San Pablo y algunos tratados polémicos, y en todos ellos Ia ari-
dez del asunto desaparece ante lo galano de la frase, producto
de su potente imaginacidn.

En sus Cartas, modelos del género, la ternura de
su alma y su profundo conocimiento del corazén hu-

(1) Nacié en Estridonia (Dalmacia) en 3317 y murid en 420. Hijo de padres ilus-
.h:es, se dedicé con afan al estudio y después de una vida agitada y mundanal, via-
j6 por Oriente y vivié cuatro afios en los desiertos de Siria. Fué a Roma ]lar;lado
Por el papa San Damaso, quien le encargé la traduccién de la Biblia, pero muerto
e:ste fué a Palestina y se fij6 en Belén, viviendo en humilde celda dedicado al estu-
'dlg‘y 421\ estrecha y severa penitencia y mortificacién, hasta que murid en la fecha
indicada.
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mano, se manitiestan suave y placidamente, favoreci-
da por la intimidad de esta clase de composiciones.

San Agustin U supera a San Jerénimo y a todos los
escritores de su tiempo por su elocuencia y sabiduria,
Genio enciclopédico, abarcd con mirada de aguila
toda la ciencia de su tiempo, que con él adquiere vue-
los inusitados. La diversidad heterogénea de sus ap-
titudes se demuestra en sus numerosos escritos, de
los cuales se han nutrido todos los fildsofos cristianos,
y su sabiduria, profundidad de pensamiento y elo-
cuencia, han sido la admiracién de todos los tiempos.

De todo hay en las numerosas obras de San Agus-
tin; el critico, el filésofo, el moralista, el teélogo, que-

dan abrumados ante su ciencia incomparable, pero-

las mas famosas son Confesiones, autobiografia sin-
cera y espontanea de su época turbulenta y borras-
cosa; las Refractaciones, en las que juzga los escritos
de su juventud; las Cartas, que con las obras anterio-
res contribuyen al conocimiento de la psicologia del
autor; los Sermones, de los que desgraciadamente sélo
quedan escasos fragmentos y, sobre todo, la mas fa-
mosa de todas, la Ciudad de Dios, obra de vasto y
variado plan en la que para demostrar que la inva-
sién de Alarico y su entrada en Roma no era castigo
de los dioses paganos irritados por el triunfo del cris-
tianismo, crea la filosofia de la historia y sefiala el
orden providencial que preside a los actos humanos.

(1) Nacié San Agustin en Tagaste (Africa) 2 mediados del siglo Iv: murid en Hi-
ponax en el afio 430. Su padre era pagano, su madre Santa Mdnica, cristiana. En
su juventud llevé una vida borrascosa y cay6 en los errores de los maniqueos. En-
sefid elocuencia en Cartago, Roma y Mildn, y en esta ciudad le atrajo al cristia-
nismo San Ambrosio, conversion que ¢l nos cuenta de un modo encantador en sus
Confesiones. Dedicado a la oracién y a la penitencia, se entregd con entusiasmo
extraordinario a la propaganda y defensa de la religién y consagrado obispo de
Hiponax, ejercié 35 afios el episcopado, dedicado al cultivo de las virtudes cristia~
nas y asombrando al mundo col su sabiduria y piedad.

SEGUNDA PARTE

EDAD MEDIA

CAPITULO IV

LA LITERATURA LATINA EN LOS PUEBLOS ORIENTALES

Sus limites.—La Edad Media comprende desde el
afio 476, fecha de la caida del Imperio Romano de
Odcidente, hasta 1453 en que Constantinopla fué to-
mada por los turcos. En literatura esta divisién esta
muy bien marcada por el desarrollo—no la aparicién

. —de la revolucién artistica que se conoce por el

nombre de Renacimiento.

Contintian escribiéndose en la Edad Media libros en latin, lo
cual no termina del todo al empezar a utilizarse las lenguas nue-
vas. Periodo de formacidn, envuelto en oscuridades en muchos
puntos, el cuadro de la literatura en la Edad Media es de una
gran complejidad. Mientras la cultura érabe y hebrea alcanzan
extraordinario valor, y en la misma Roma existia actividad lite-
raria, los estados cristianos en formacidn, todavia no disponen de
un instrumento apropiado parala elaboracion artistica en sus len-
guas, ain torpes y balbucientes. Pronto estas lenguas van a ser-
vir para entonar cantos épicos populares de extraordinario valor,
mientras un pueblo, el provenzal, cultivando preferentemente la li~
rica, ha de tener resonarcia en todos los pueblos hasta que la
atencién se fije en las nuevas direcciones italianas. Perdida la tra-
dicién del teatro clasico, en los misterios y las farsas estan los
gérmenes de los nuevos teatros nacionales; y pronto, mas avanza-
da la Edad Media, iniciado el cultivo de la prosa, los escritores
clasicos, nunca olvidados del todo, serén leidos, traducidos e imi-
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tados; son los albores del Renacimiento, que pondra una litera-
tura erudita v sabia al lado de un gran desarrollo dela narracion
breve—el cuento —de marcada influencia oriental, mientras los
antignos cantos épicos se transforman en los libros de caballe-
rias, tan popularizados, y se intentan ofras clases de novelas
como la sentimental y la historica.

La literatura en lengua latina en la Edad Media.—Lo
que es llamado por algunos primera Edad Media, se

ha creido a veces casi totalmente estéril para las le-

tras: o hay tal cosa. Tanto en Italia como en Espafia
y en otros paises, la tradicién literaria no se inte-
rrumpe v se destacan figuras de extraordinario relie-
ve, iniciandose las transformaciones que habifan de
llevarse a cabo mas adelante, y sirviendo la lengua
latina, como ya habia servido en el periodo anterior,
de instrumento para una literatura nueva, en que si
el lenguaje no alcanzaba la perfeccién de la ¢poca
clasica, en cambio en el fondo habia, a veces, la
riqueza ideoldgica proporcionada por el cristianismo
ya triunfante y avasallador.

No puede olvidarse tampoco la labor paciente y oscura des-
arrollada por los monjes en la alta Edad Media en los monaste-
rios; se distinguen principalmente dos érdenes, la benedictina,
cuyo monasterio matriz era el de Montecasino, (fundado por San
Benito en Italia el siglo v), y ia del Cister, cuyo monasterio mds
importante estaba en Aquitania y que tiene un gran interés en el
estudio de la arquitectura de los cristianos. Los principales mo-
nasterios espafioles fueron los de Sahagtn, Ofia, Silos, Cardeiia
y Arlanza.

En Italia, dominada por los ostrogodos, hay un
renacimiento cultural impulsado por Teodorico, y cu-
yas figuras més interesantes son Boecio, autor, entre
otros libros, del titulado De la consolacién de la filo-
sofia, en prosa y verso, que alcanzé gran fama y fué
muy estudiado en toda la Edad Media; Jornandes,
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obispo de Révena, que, aunque de origen griego, es-
cribié obras histéricas en bastante buen latin; Gasio-
doro, autor de obras muy diversas, y el emperador
dustiniano, a quien se deben, ademas del maravilloso
templo de Santa Sofia en Constantinopla, trabajos de
enorme importancia en Derecho Romano (Digesto,
Codigo, Instituta, Novelas).

La Scholastica. —A esta época pertenece también el desarrollo de
la filosofia escoléstica en cuya doctrina es dominante la influen-
cia aristotélica, y se encuentra el intento de harmonizar la Teolo-
gia con la Filosofia, que se halla también en Averroes y. Maimo-
nides que influyeron, el primero al menos, en Santo Tomés de
Aquino y la teoria de los universales que promovié tan apasio-
nada discusién en la Edad Media.

El sabio Juan Escoto es el fundador de la Schofa. Entre los
michos tedlogos y filésofos escolasticos citaremos a Pedro Abe-
lardo (famoso por su amor a Eloisa), San Anselmo, Pédro Lom-
bardo, Alberto Magno y su discipulo

Santo Tomas de Aquino (1225-1274), llamado el Angel
de las escuelas, cuya fama lleg6 a todas partes, siendo
inmensa su autoridad y dando su nombre a la escue-
la Tomista, de la cual es el mas esclarecido represen-
tante, aunque no el iniciador. Sus numerosas obras,
escritas en latin, tratan principalmente asuntos teolé-
gicos y filosdficos, siendo las que mayor fama han
alcanzado la Summa catholicee fidei contra Gentiles,
y, sobre todo, la Summa theologize, que desde su
aparicién ha sido incansablemente estudiada.

En Francia fué menor el grado que alcanzaron los
francos. Se citan casi siempre dos historiadores, Gre-
gorio de Tours y Fredegario, pero mas importancia
tienen los escritores del renacimiento cultural corres-
pondiente a la época de Carlo Magno, entre los cuales
sobresalen el inglés Aleuino, autor de obras muy diver-
sas (cuyo discipulo Eginarde, escribi¢ Los Anales y
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vida de Carlo Magno), y el espafiol Teodulfo, poela
predilecto de la corte carolingia, en que revive la fuer-
za de inspiracién de los clasicos con una potencia de
colorido desusada en los poetas latino eclesiasticos,
y que se distingue también por el empleo de la alego-
ria en ciertos pasajes. 4

Ademas de Alcuino, Beda el Venerahle es de los es-
critores de mayor importancia correspondientes a
Inglaterra, pais en donde la romanizacién no fué tan
profunda, y también Juan Escoto Erigena, tedlogo famo-
sisimo.

Alemania, que formé parte del imperio de Carlo
Magno, tuvo también una cultura muy desarrollada,
pero una mujer excepcional se distingue sobre todos
los escritores de su época: es la monja Rotswitah, que
con bastante conocimiento de los clasicos escribid
obras piadosas, ya de caracter histérico y legenda-
rio, ya, lo que es mas interesante, en forma dramatica,
aunque siempre con un sentido alegérico 1.

En Espaiia. Epoca visigoda.—Invadida Espafia por los
barbaros e instaurada en ella la monarquia visigoda,
contintia el movimiento literario en latin, que se inten-
sifica al terminar las luchas religiosas con el triunfo
de la iglesia catdlica sobre el arrianismo, debido en
gran parte al elocuente y docto San Leandto.

La prosa histérica.—Es cultivada con preferencia;
entre los numerosos cromicones que son compuestos,
solamente hemos de citar el de Juan de Biclara, nota-
ble por su imparcialidad, para llegar enseguida a la
gran figura que deslumbré con su saber toda la Edad
Media: San Isidore (5707-636), que sucede a su herma-
1o San Leandro en la diocesis de Sevilla, y que si 110

(1) Sobre 2! teatro de la monje Rofswitah puedz verse un trabajo del Sr. Fer-
nandez Espino en sus «Estudios literarios».
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es un genio original es un hombre de extraordinario
saber que dedica sus esfuerzos a recoger la moribun-
da cultura clasica. Su obra més importante es la enci-
clopedia conocida con el titulo de Etimologias, dedi-
cada a San Braulio, el cual la dividio en 20 ’Hbros
?sfuerzo gigante en que se reutie toda la cultura de su’
época y que 1o deja de influir hasta el renmacimiento.
Tiene ademés obras de muy diverso caracter; sélo ci-
tare‘mos las histdricas: el Cronicdn, la Histhoria de
régibus Gothorum, De ortu et obitu Patrum, y el
Liber de viris illustribus. ’

Et‘ltre los continuadores de San Isidoro se destaca el arzobispo
de Toledo San dulidn, fildésofo y orador que escribe la Hist:oria de
la z-gbeh‘dn de Paulo contra Wamba, apartindose de la seca
sencillez de los cronicones y utilizando descripciones y arengas

retemcas, con lo que se-declara conocedor e imitador de los his-
toriadores clésicos.

Los himnarios.—El versificador més diestro y ele-
gante de ‘la época es San Eugenio; al mismo San Isido-
ro se atribuyen unos disticos que tal vez no son suyos
Pero la mayor riqueza poética de este periodo esté{
en los himnos de la liturgia, manifestacién literaria
zmportantisima contenida en gran parte en el Himna-
rio de la catedral de Toledo conservado en la Biblio-
teca Nacional, que contiene himnos no solo de caracter

rehglosp , sino adecuados a las diversas situaciones
de la vida.

. Los himnos de la Iglesia eran fieles al antiguo ritmo (cualita-
tivo), pero el moderno (cuantitativo) vencia. Y, al mismo tiempo
se acr‘ec:enta la importancia de la rima, que antes era permitfda,
tan _solo por las licencias métricas similifer cadens y similifer
desinens o no era advertida, pero que ahora aparece de un modo
cc')flstante en los versos y en la prosa misma, como ocurre en el
didlogo Syndnima atribuido a San Isidoro en el que Menéndez
Pelayo vislumbra algunos elementos dramaticos, y
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Invadida Espafia por los arabes, la literatura en
lengua latina es continuada por los cristianos inde-
pendientes y por los cristianos sometidos o moza-
rabes.

Escritores cristianos independientes.—La prosa histo-
rica es casi exclusivamente cultivada, aunque reduci-
da en su mayoria a secos apuntamientos sin valor
literario. Las mis importantes son la Gesta Ruderici
Campidocti, probablemente escrita hacia 1140 y refe-
rente a Rodrigo Diaz de Vivar; la Historia Compos-
telana que gira alrededor de la interesantisima figura
del arzobispo Gelmirez y la Cronica Adephonsi Im-
peratoris, que refiere las hazafias de Alfonso VII.

Hay otros muchos cronicones, como e} de Don Pelayo, el Bur-
gense, el Barcinonense, etc. Ademas se escriben vidas de santos;
la mas importante la de Sanfo Domingo de Silos por el monje
del monasterio de este nombre Grimalde, discipulo del Santo, que
compuso también, entre otras cosas, el epitafio de su sepulcro
primitivo y siete himnos.

El cultivo de la poesia es menor que el de la prosa;
se escriben himnos y algunas composiciones de otro
caréacter; las mds interesantes son el Cantar lafino
que relata los hechos del Cid en versos séficos y ado-
nicos, y el Poema de la conquista de Almeria inserto
en lu Crénica Adephonsi Imperatoris, que revela ya
el despertar del espiritu épico castellano préximo a
manifestarse en lengua vulgar.

Hay que citar también un libro escrito en latin, aun-
que sus fuentes son colecciones arabes de proceden-
cia india, la Disciplina clericalis, del judio converso
de Huesca Pedro Alfonso. Aunque su latin es poco lite-
rario tuvo el libro gran fortuna y fué traducido muy
pronto a las lenguas vulgares, en las que se narraron
estos cuentos y fdbulas de origen oriental.

__/7._.

Los mozérabes, conviviendo con los mahometanos,
conservan mejor la tradicién isidoriana, no florecien-
do entre ellos las crénicas por su condicion de some-
tidos, sino la literatura teolégica y apologética, en Ia

que sobresale Juan Hispalense por sus comentarios a
la Biblia.

Los mejores escritores mozarabes pertenecen al siglo Ix y re-
presentan una reaccion del espiritu religioso, provocada por la
persecucién del tiempo de Abderraméan 1L El Abad Speraindeo,
autor del Apologético contra Mahoma, fué el maestro de los dos
mas famosos: San Eulogio y Alvare Gordobés, ambos de gran cultura
para su tiempao y ardientes defensores de la fe cristiana. A San
Eulogio pertenecen entre otras obras el Memorial de los Santos
y el Apologético de los Martires. La obra principal de Alvaro
Cordobés es el Indiculo luminoso, apasionada defensa de los
mirtires y de la religién catdlica. Se le ha tachado alguna vez de
oscuro, presentdndole como continuador de Lucano y anteceden-
te de Gongora. También escribi6 poesias, pero las composiciones
mds interesantes de este género escritas entre los mozarabes, son
los ocho epigramas del Arcipreste de Cérdoba Gipriane. También
de Cérdoba fué el Abad Sansén, autor de un Apologético, en prosa,
que merece no ser olvidado.

CAPITULO V

LITERATURAS ORIENTALES EN LA EDAD MEDIA

LITERATURA PERSA

Ferdusi.—En la Edad Media, antes de la conquista
de Persia por los drabes, hay un renacimiento de la
literatura de este pais. Al siglo X pertenece el mas im-
portante de los poetas persas de esta época, Ferdusi
o Pirdusi, que compuso el extenso poema heroico

Sah Nameb, de caracter nacional, brillante monu-
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mento levantado a la historia y las tradiciones de su
pueblo, en el que se reflejan el estado de su cultura y
el caracter de sus doctrinas religiosas.

LITERATURA ARABE

Sus épocas.—Mientras la lengua latina se encontra-
ba en plena descomposicién, un pueblo oriental lleno
de vigor y de energia, se prepara para ocupar un im-
portante puesto en la historia del mundo. Mahoma
di6 unidad a las-creencias de las tribus y pueblos de
la Arabia, mezclando contfusamente las doctrinas més
seguidas (sabeismo, cristianismo, judaismo) y encauzd
una enorme fuerza vital que tendia a desbordarse. Por
eso la aparicién del Cordn puede considerarse como
punto de referencia para el estudio del desarrollo lite-
rario de este pueblo, distinguiendo en ¢l la poesia
anterior, coetdnea y posterior al Coran.

En la primera época refleja la poesia la vida némada del ara-

De en el desierto; los sentimientos de la hospitalidad y del amor,
y, més atin, los afanes de la caza y de la guerra se manifiestan en

. sus obras que, no por la sencillez y aun monotonia de su com-
posicién dejan de temer notable refinamiento de estilo. Estén

reunidas en colecciones como el Divdn de los Hudseilitas y las

Moallacas.

También en el segundo periodo se cultiva la poesia, pero la
atencién toda de los arabes estaba fija en el Cordn, libro escrito
por Mahoma—aungque parece que él no ordené sus capitulos—,
que debié ser un hombre de extraordinaria fascinacién para las
muchedumbres. El Coran hoy parece a los que no lo estudian
sino desde el punto de vista literario, un libro un tanto monétono
y desproporcionado, dividido en capitulos y en suras escritos en
prosa potética y a veces con imaginacién arrebatada. Su influen-
cia en ¢l mundo musulman fué enorme y las doctrinas de Maho-
ma deferminaron una corriente expansiva en los érabes. Es la
época de las grandes conquistas: se funda el gran Imperio y llega
la cultura a tener un desarrollo tan marcado que hay que sefialar
aqui el tercer perfodo.
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En el tercer periodo los principes musulmanes pro-
tegen las artes y las ciencias. Ocupando Alejandria
son los continnadores de la cultura helénica, princi-
palmente en la ciencia, menos sujeta que el arte a
condiciones de raza y lengua; por esto la filosofia
griega alcanza un nuevo e inesperado florecimiento.

Su situacion geografica les permite transmitir al
mundo occidental los cuentos y fabulas de la India.
Bagdag—sobre todo en la época de Harum al Ras-
chil—y Damasco son las capitales intelectuales del
mundo. Alkandi el filésofo comenta a Aristételes, y Al-
farabi, médico y matemaético, escribe entre otros mu-
chos libros su estudio De la tendencia de la filosofia
platénica y de la aristotélica. Bl médico Avicena al-
cgnza con su talento enciclopédico en el siglo x1 fama
universal, siguiendo a Aristételes, aunque con origi-
nalidad, en obras como La Salvacidn, que contiene
la Ldgica, Fisica y Metafisica.

Por el contrario, Algazali escribe contra los filésofos.
(«Intencién de los filésofos» y «Destruccién de los
filésofos»).

Ti.enen los drabes novelas principalmente caballerescas y co-
lecciones de cuentos y fabulas de procedencia india y ademas
ct.lentan con historiadores como Almakari y, sobre todé Aben Jal-
dan (1332-1406), que viajé mucho, estuvo en Granada’y escribe
con elegancia e ingenio su Itinerario (narracion de vi'ajes) y su
libro histévico El intérprete de las lecciones de la experiencia
en cuyos prolegdmenos hay notables ideas socioldgicas. Pero yz;
cuando escribia Aben Jaldin, la literatura drabe habia entrado

en un‘a decadencia franca; Espaifia era entonces el foco de la cul-
tura drabe.

Literatura drabe en Espafia.—En nuestra patria se ma-
nifesté de una manera poderosa la cultura arabe a
la cual dieron impulso los califas de Cérdoba, princi-
palmente Abderramén IIl, quien con mas int’ensidad
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favorece este movimiento intelectual, que no se detuvo
con sus sucesores y buena prueba de ello es la famo-
sa biblioteca de Alhaken II, que se componia de mas
de 400.000 voliimenes. Méas tarde los reyes de Taifas,
aun en plena decadencia, continuaron esta labor, so-
bre todo, en Sevilla y Granada, no desapareciendo de
Espafia la civilizacién érabe, sino con los arabes mis-
mos (1492).

La poesia lirica-culta.—El principal género cultiva-
do por los arabes espafioles es el lirico, continuando
la tradicidn de la poesia de las moallacas y cuidando
de un modo tan exagerado del artificio métrico, que
muchas veces son intraducibles estas composiciones,
que se reducen a juego retérico. Tienen cantos de gue-
rra y de amores, poesias satiricas, elegiacas, religio-
sas, panegiricas y béquicas, no muy conformes con
sus preceptos religiosos, y que se caracterizan por la
delicadeza, pasién y gran fantasia, que hace que se
advierfan en ellas mds imégenes que pensamientos.

- De los numerosisimos poetas de esta época los mds
famosos son Almetamid, rey de Sevilla, cuya larga pri-
sién y tragica muerte son tan conocidas como su tier-
na y notabilisima elegia, y Abulbeca, cuya elegia a la
pérdida de Ronda es, tal vez, la mas admirable com-
posicién escrita en la Espafia drabe. Don Juan Vale-
ro insinué que podia ser precedente de las coplas de
Jorge Manrique, pero la critica ha fallado en contra
de una manera unanime ©,

También fueron poetas importantes, entre otros, Aluacaxi, la poe-
tisa Ualada; Aben-Zaidfin, la poetisa granadina Racunia, Abensaid de
Granada, autor del poema Almogrib y Ahmed-hen-Farach, de Jaén,
autor de la coleccidn poética titulada Libro de los Huertos.

(1) La mayor semejanza se la da Valera al traducir ésta composicién en la es-
trofa manriqueiia. En la traduccién en prosa del Sr. Carbenero y Sol no se ad-
vierte la supuesta semejanza.
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La poesia popular.—Al lado de esta poesia culta que
se recitaba en los palacios, existié una poesia popu-
lar que se cantaba en la plaza publica v que casi
siempre adoptaba la forma de recitado de un hecho
para terminar alabando a un poderoso de quien se
solicitaba una dadiva utilizando los estribillos para
los coros. Ejemplo de estas poesias, en la que se mez-
claban numerosas palabras romances, es el interesan-~
tisimo Cancionero de Aben Guzmén O,

La prosa. —En la Espafia drabe abundan los escrito-
res enciclopédicos, como consecuencia de la variada
cultura desarrollada en este periodo, pero sus obras
mas numerosas e importantes son las histéricas y fi-
loséficas.

Es muy grande la lista de los histeriadores arabigos,
14 cual corresponde a un florecimiento extraordina-
rio, mayor atn si se le compara con la sequedad de
las crénicas cristianas; su importancia ha sido reco-
nocida modernamente y es motivo de interesantisi-
mos estudios de erudicién.

Citando sélo los principales historiadores, recordaremos entre
los mas antiguos a Ahmed Arrazi (siglo x) cuya Hisforia, perdida
casi en su totalidad, es, probablemente, base de la célebre Créni-
ca del moro Rasis, que tanto influyoé en la Edad Media, y Aben-

-aleutia (el hijo de la goda, lamado asi por ser descendiente de

Vitiza) cuya Historia de la conquista de Esparia llega hasta la
época de Abderramén III; y de los posteriores, entre otros mu-
chos, a Aben Hazam, de Cordoba, autor de una Historia de Ios
Omeyas y de otras obras muy numerosas, y Abenaljatib, de Loja
(1313-1374), que también escribié mucho, alcanzando en el reino
de Granada gran fama y altos puestos; su obra mas famosa es el
libro biografico de hombres célebres granadinos titulado Jhata
(Circulo), también llamado E! Circulo sobre la Historia de Gra-
nada. Es también muy abundante en la Espafia arabe el ntimero
de gedgrafos. ’

(1) Estudiado por D. julidn Ribera en el discurso de ingreo e:;,la&ql\a
- . 6
P

i

<3




— 80 —

Los estudios filoséficos adquirieron igualmente extraordinario
desarrollo a pesar de la hostilidad del vulgo y de los sacerdotes.
Como iniciador aparece el cordobés Abenmasarra (siglo x), el cual,
como Aben Hazam, ya citado entre los historiadores (1), se inspi-
ran en Platén, pero Aristdteles es seguido por Abempace en EJ/
régimen del solitario, cuya fama fué oscurecida por la de su dis-
cipulo Averroes (1126-1198), cordobés, autor de comentarios a
Aristételes y de varias obras mas, entre las cuales las mas famo-
sas sou el Libro sobre la armonia de la ciencia’y la religién, y
la conocida por el titulo de Desfructio destructionis. Su doctrina
influyé en la filosofia cristiana largo tiempo, por ejemplo en Santo
Tomas de Aquino, pero hay que tener presente que lo que se ha
llamado durante mucho tiempo averroismo nada tiene que ver
con sus ideas filoséficas.

De gran interés son igualmente Aben Tofail, de Gua-
dix, autor de la novela filoséfica EI filésofo aufodi-
dacto @, y el murciano Ahenarahi, cuyas doctrinas han
influido, no sélo sobre Raimundo Lulio, sino sobre el
mismo Dante.

LITERATURA JUDAICA

Literatura rabinica.—Después de la liferatura hebrea
la labor literaria de los judios se reduce a la depura-
cién, interpretacién y comentario de los textos sagra-
dos como el Thargum, el Talmud y mas tarde la
Masora, y a intentos de enciclopedia cientifica como
la Cabala, en que no logran librarse de las trabas de
la supersticién, consagrandose su actividad principal-
mente a la astrologia y la alquimia. A esta literatura
se la conoce con el nombre de rabinica.

Destruida Jerusalén, vienen a Espafia numerosos
hebreos que facilitan la conquista de la peninsula a
los drabes y conviven con ellos, llegando a poseer un

(1) Es autor de la «Historia critica de las religiones» y del bello libro traducido
por D. Miguel Asin «Los caracteres y la conducta», Madrid, 1916.

(2) Den Marcelino Menéndez y Pelayo (Origenes de la novela Tomo I), ha
sefalado la semejan'za de esta obra con parte de «R] Criticon», de Graciadn.
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altisimo grado de cultura y a crear obras poéticas y
filoséficas de primer orden.

La poesfa hebrea en Espafia.—A la época de Abderra-
méan III hay que referir la fecha inicial del desarrollo
de la civilizacién hispano-judia. Pronto aparece una
de las mas grandes figuras de la filosofia y de la
poesia hebreas, la de Salomén hen Gahirol (1021-1070),
conocido entre los cristianos por Avicebrdn, y que es
uno de los més grandes artistas de la humanidad:
artista, a la vez, de la palabra y del pensamiento. Na-
cié en Mélaga, vivio en Zaragoza y, tal vez, en Gra-
nada, habiendo influido quizés algo en su métrica,
aunque no tanto como se ha dicho, 1a laberintica y
complicada de los drabes, pero quizés por esto su

Jpoesia estd libre de la cercana imitacién biblica que

en tantos poetas judaicos se advierte. En su lrica
nunca faltan la emocién, un tanto pesimista, y la pro-
fundidad de pensamiento. La mejor de sus obras de
esta clase es Corona real (Kether-Mal-Kuth), especie
de himno en donde canta la creacién y la unidad de
Dios en prosa poética. Como filésofo es famoso por
su Fuente de la vida (Wakor Hayim), libro de tenden-
cia neoplaténica escrito en &rabe y que influyé en
tedlogos y fildsofos cristianos por la traduccién al
latin de Domingo Gundisalvi, de la escuela de traduc-
tores de Toledo. '

En esta ciudad nacié otro de los més grandes poe-
tas hebreos, Jehuda Halevi, mas conocido por Juda
Levi (10857-1143), que también escribié un libro en
arabe, el Cuzary, didlogo en que quiere demostrar la
superioridad de la fe sobre la razén, y, por lo tanto,
de la religién sobre la filosofia, y de la religion judaica
sobre todas las demads, y que fué imitado por D. Juan
Manuel (Libro de los Estados), y Ramén Lull (Del
gentil y de los tres sabios). Como poeta nos quedan
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de ¢]1 mas de 800 composiciones en que, con inusitada
grandeza, se hace intérprete de los sentimientos de su
pueblo desterrado; asi en la coleccién titulada las
Sidnidas, que recuerdan a Graetz (U por sus patéticos
acentos los salmos de David, el rey poeta. Citaremos
también el himno Kedusdh de la Hamida de la maria-
na, admirable por la forma y, sobre todo, por la gran-

deza del pensamiento, v el Himno a la creacién, que
fué traducido por Menéndez y Pelayo.

Menor importancia que los anteriores tienen Moisés hen Ezra,
poeta amoroso en sus elegias (Collar de perlas); Abraham ben Mair
hen Ezrd, escritor muy variado y cuya vida inquieta y aventurera
tiene ain mdés interés que sus obras, y Salomén Aljarizi, traductor
¢ imitador de las Makamas o Sesiones de Hariri, a quien se ha
llamado el Ovidio israelita; es autor también de un libro en que
juzga a poetas antiguos y modernos.

La prosa.—Por la extensa y variada cultura que lle-
garon a poseer los hebreos en Espafia, la prosa
alcanzd gran desarrollo. Pero, a diferencia de los
arabes, se advierte predileccién, no por los estudios
histéricos, sino por los filoséficos. Entre la muche-
dumbre de los prosistas se destaca la figura del mas
grande de los pensadores del pueblo judaico, la de
Moseh ben Maimén Sefardi (1135-1204), conocido por
Maiménides @, més famoso que por sus obras de me-
dicina, por las teoldgicas y, sobre todo, por las filo-
soficas.

La principal de ellas es la Guia de Ilos descarria-
dos, escrita en drabe y traducida muy pronto al he-

(1) H. Graetz, Les jnifs d'Espagne, trad, Stenne. Paris. 1872.

(2) Naci¢ en Cérdoba y su vida no carece de aveniuras y sobre todo de desven-
turas, teniendo que convertirse en apariencia al islamismo para librarse de con-
tinuadas persecuciones; esto le obligd a salir de Espafia, muriendo en el Cairo, en
donde habia llegado a adquirir gran fama ejerciendo la medicina
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breo, latin, castellano y otros idiomas. Como Ave-
rroes y Santo Tomds, intenta concordar la fe y la
razémn, la Biblia y la Filosofia.

Después de Maimonides pueden citarse muchos nombres de
prosistas-~Abraham ben Hasdai, Bechali, Hadailan, Jonds Aben
Ganach—cuyas obras se refieren a todos los ramos del saber.

Influencia hebrea en Espafia.—La cultura hebrea in-
fluye en la castellana mas en la ciencia que en el arte.
En la poesia su influencia es casi nula y la que pu-
diera observarse se explica porque tanto los poetas
hebreos como los cristianos tenfan su inspiracién en
la Biblia; verdadera influencia hebraica en la poesia
no se.encuentra hasta D. Sentob de Carrién. En la
ciencia no ocurre lo mismo, y no podia menos de se-
fialarse esta influencia, pues los hebreos convivieron
con los cristianos, colaboran con Alfonso X, y uno
de ellos, convertido a nuestra religion llega a ser obis-
po de Burgos. Este movimiento cientifico termina en
el siglo xvi en lengua hebrea. Los judios buscan otros
instrumentos mas inteligibles, y abandonando su idio-
ma utilizan, ya el latin, ya el castellano (en el que ya
acostumbraban a escribir desde antiguo), ya otras
lenguas como la italiana, en que Judas Abravanel, el
famoso Ledn Hebreo, escribe sus conocidos Didlogos
del amor a la manera platénica.
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CAPITULO VI
EVOLUGION Y DESCENDENCIA DEL LATIN

Las lenguas roménicas ().—Al fraccionarse el Imperio
Romano con la invasién de los barbaros, persistié la
lengua latina en casi toda la gran extensién que ocu-
paba, pero sufriendo importantes modificaciones que
originaron la formacién de las diferentes lenguas lla-
madas romédnicas, neolatinas o romances. La exten-
sién de territorio que hoy ocupan estas lenguas se
llama Romania, y no coincide de un modo perfecto
con los limites del antiguo Imperio Romano, porque
en el transcurso de los siglos y en su roce con las
lenguas de las comarcas vecinas, tuvo notables pro-
pagaciones y sufrié importantes pérdidas, sobre todo
en Dalmacia y en Suiza Oriental. :

Diversificacion del latin.—Las causas de esta tenden-
cia del latin a una diferenciaciéon en las distintas co-
marcas son: los mismos matices que existian en la
lengua latina que fué importada a los diversos paises
conquistados por Roma en diferentes épocas; la di-
versidad de raza de los pueblos latinizados; la dife-
rencia de relaciones comerciales que, separando o
apartando las diversas regiones hizo evolucionar su
lengua con mayor o menor celeridad; la influencia de

(1) Creemos necesaria una corta explicacién de la transformacion de la lengua

latina en la Edad Media para comprensién de las modernas literaturas. Aun dentro
de la brevedad concederemos atencién preferente a la fermacién de la lengua cas-
tellana y se presenfardn algunos casos concretos de derivacién comprensibles
para los alumnos que ya tienen algin conocimiento de la lengua latina: ademas
servird para su iniciacién en unos de los aspectos mas interesantes del estudio
de dicha lengua, quizés el de mayor importancia dado el cardcter de cultura ge-
neral del bachillerato.

otras lenguas (ya de elementos indigenas, ya invaso-
res, ya vecinos) y hasta la misma posicién geografica.
Clasificacion de las lenguas romances.—Las lenguas
romanicas (a su vez subdivididas en numerosos dia- f
lectos), son las siguientes: Rumana, Dalmatica, Rética,
Italiana, Sarda, Provenzal, Francesa, Espafiola y Ga-
llego-portuguesa. '

1. Rumano (que comprende mayor extensién geogralica que
el reino de este nombre al que llegaron en la Edad Media en
emigracién procedente de! Sur de la peninsula de los Balcanes),

2. Dalmético, que existe en las costas de Dalmacia.!

3. Rético, hablado en la antigua Retia, que comprende parte
de Italia, Suiza y Austria.

4. [Italiano, hablado en Italia, aungue con gran nimero de
dialectos, de los cuales el toscano por su cultivo literario ha al-
canzado la categoria de lengua nacional.

5. Sardo, que se habla en la isla de Cerdefia. :
6. Provenzal, que alcanzé madurez y cultivo literario prema-
turos. Uno de los dialectos del provenzal es el cafaldn, «que no
es ofra cosa que el provenzal que se extendi6 por la Peninsula a
medida que retrocedian los arabes; comprende las costas del Me-

diterraneo (Catalufia y Valencia) y también las Baleares». (1)

7. Francés, en el que hay que distinguir los dialectos del Nor-
te, entre los cuales estd el de la Isla de Francia, que por su cultivo .
literario es hoy la lengua culta, de los dialectos, muy diferentes
de la region que corresponde a la antigna Burgundia y a las
didcesis de Lyon y de Viena de Francia, y que llama Meyer-Lubke
Francés Sud-Oriental.

8. Espafiol.

9. Gallego-Portugués.

A esta extension territorial hay que afiadir la pro-
pagacién del espafiol en América Central y del Sur,
del francés en el Canadd, del portugués en el Brasil,
y los dialectos criollos (negro-francés, megro-portu-

(1) Palabras del gran romanista Meyer-Lubke. «Introduccién al estudio de la .
lingiiistica romance». Trad. de A. Castro. pag. 49. Pnblicaciones de la Revista de
Filologia Espafiola. . i



gués, malayo-espafiol), que presentan una estructura
morfoldgica muy diversa.

La lengua espafiola.—Todas las lenguas roménicas
presentan en su comparacién con el latin modifica-
ciones semejantes, marcandose en ellas una constante
tendencia analitica. Aqui no podemos sino iniciar el
estudio de las transformaciones del latin en Espafia
~y del mapa filolégico de nuestra peninsula, que es
bastante complejo, lo cual se debe a circunstancias
histéricas y geogréficas.

En el siglo vi, cuando los arabes invadieron la Peninsula,
en ésta la lengua popular no era ya el latin, sino un romance
que por su forma de diptongar se parecia al leonés, segiin de-
muestran los nombres toponimicos. (1) Los 4rabes redujercn con-
siderablemente los dominios de los cristianos y alla en las oscu-
ridades de la Edad Media empezé a hablarse la lengua castella-
na en un rincén de la Bureva, (provincia de Burgos) alcanzando
después un desarrollo tal por su expansiéu conquistadora y su
cultivo literario que, destacdndose considerablemente de los dia-
lectos leonés'y aragonés, ha merecido el ncmbre de lengua espaiio-
la con el que la designaron nuestros primeros tratadistas, siendo
esta denominacion por la que en el extranjero es exclusivamente
conocida.

Lenguas de la Peninsula ibérica. —Asi, pues, en nues-
tra peninsula, actualmente, se hablan las siguientes
lenguas; la vascuence, la catalana, la gallego-portu-
guesa y la espartiola en la que hay que distinguir del
espafiol o castellano propiamente dicho, los dialectos
leonés—que se distingue por un exceso de diptonga-
cién—, aragonés y andaluz, que no es transforma-
cidén del latin, sino propagacion del castellano, y que
se caracteriza, entre otras cosas, por sus particulari-
dades fonéticas.

(1) Veéase el trabajo de don Ramon Menéndez Pidal en la «Revista de Filologia
Espariola.»
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Elementos de la lengua espafiola (1.—La base de nuestro dicciona-
rio esta en la lengua latina, pero hay muchos de procedencia muy
variada, debidos principalmente a los diversos pueblos que inva-
dieron la Peninsula. Muy dudosa es la influencia ibérica, aunque
se citan algunas palabras tipicas de nuestra topografia (paramo,
nava, vega), y otras vascas (izquierdo, del vasco ezquerra, y mu-
chos terminados en rro, como cerro, guijarro).

Més numerosas son las de origen griego, que, o son palabras
griegas adoptadas por los romanos o proceden de la dominacion
bizantina en la parte oriental de Espaiia, o son palabras tomadas
por los eruditos en época muy posterior (pirpura, gruta, guitarra,
botica, drama, telégrafo, monarquia); también hay muchas pala-
bras germdnicas que ya habian tomado los romanos; otras son
procedentes de influencia directa (guerra, guarecer, tocar, burgo,
dardo, yelmo, etc.; la mayor parte $0n términos guerreros o pro-
pios de las costumbres feudales).

Los drabes no dejaron de influir considerablemente, aunque no
10das las palabras que empiezan con a/ son de esta procedencia,
pues el articulo arabe (al) se antepuso a otras de origen latino
(son palabras muy diversas de oficios, de guerra, de cultura: al-
beitar, albaiiil, alarite, atalaya, algarada, almena, adarve, alhon-
diga, alcoba, zaguan; hay muchas referentes a su notable sistema
de riegos: alcantarilla, alberca, albufera, algibe, acequia, azuda,
noria). Del hebreo quedan algunas palabras procedentes de la
liturgia (aleluya, amén), y otras del gallego (morrifia), del cataldn
o valenciano (nao, seo), y de las lenguas indigenas americanas,
a consecuencia del descubrimiento, conquista y civilizacién de
este pais, (caribes: canoa, huracdn, cacique, quichua (Perid); cén~
dor, loro, jaguar; azteca (Méjico): jicara, petaca, chocolate, to-
mate).

De las restantes naciones europeas las que mas palabras nos
han proporcionado han sido Jtalia, por su influencia en el Rena-
cimiento y nuestra dominacidén en aquel pais (casi todas de voca-
bulario artistico: fachada, escorzo, barcarola, soneto), y, sobre
todo, Francia, que influyé en tiempos remotos, principalmente en
el siglo xvu. Los galicismos anteriores al siglo xvi representan la

(1) Toda esta materia se destina a la lectura en clase: aunque los alumnos ya
han cursado latin, su edad y otras causas no permiten pasar en este asunfo de
nna sencilla iniciacién adquirida por ese procedimiento, iniciacién que el profe-
sor se encargard de ampliar y hacer amena despertando la curiosidad cientifica
del estudioso.
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g. . francesas por j castellana (que tenia el mismo sonido, paja,
jardin); en los posteriores se representa por ch (charretera, pi-
chén). Son galicismos: bajel, sargento, coqueta, hotel, silueta,
corsé, couplet; otros, muy usados en el siglo xvii, como petime-
tre, remarcable, van siendo olvidados. El inglés y el alemén han
proporcionado escasos vocablos a la lengua castellana.

Influencia del latin.—Pero la base de nuestro idioma

es el latin; hay que apartar las palabras que entraron

por influencia culta, sobre todo en el Renacimiento, y
que no son sino transcripciones; asi se da el caso de
que una sola palabra latina ha formado dos espafio-
las; una por influencia culta (utilizando como 6rgano
la vista); otra por transformacién popular (por medio
del oido); son lo que llaman los franceses doublets;
asi, de medulam, medula y meollo.

También hay que distinguir dos clases de latin que
se hablaban en Espafia. El latin clasico, que procedia
de los hombres cultos, y el latin vulgar, hablado por
todos, por el obrero, por el soldado, por el campesi-
no, y que fué el que méas contribuyé a la formacion
de la lengua espafiola, pues muchos fendémenos que
aparecen en los romaunces (pérdida de la m final; for-
macién analitica de la voz pasiva) se encuentran ya
en el latin vulgar ); mas para resumir brevemente la
accion de cada clase de latin, diremos que el vulgar-
plebeius dié principalmente el léxico, el clasico-urba-
‘nus, la construccion.

Principales transformaciones.—Las mas importantes

son las siguientes: se pierde el sentido de la cualidad
silébica (lo cual trastorna toda la teoria de la versifi-
cacién) y se cambia el acento de musical en enérgico.

- {1) Elestudio del latin vulgar es muy dificil, por no quedar de ¢1 monumentos
escritos. Sélo se conocen algunas palabras que consignaron los gramdticos cen-

surandolas; sobre todo en el Apendix Probis. Grandgent: An Introduciion to vulgar -

Latin. Boston, 1908, y Bourcier: Manuel de lingilistique romane, Paris, 1910.
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El acento tiene enorme importancia fonética, porque
las vocales acentuadas se conservan Siempre mien-
tras las preténicas o posténicas tienden a desapa-

recer.

Fonética.—Las vocales: Las diez vocales latinas (cinco largas y
cinco breves en el latin clasico y abiertas y cerradas en el vulgar)
se reducen a cinco: a, ¢, i, o, u, digtongando la e abierta en ie
(metu, miedo) v la o abierta en ue (bonu, bueno). La a tiende a
conservarse siempre, pero las restantes se debilitan, cambian o
pierden cuando no llevan acento, ya sean iniciales (Emeritam,
Mérida) ya protonicas internas (calidum, caldo; famélicum, jamel-
go). La e final se pierde tras T, D, N, R, L, §, C, y en la lengua
antigua tras muchas mas, lo cual da al castellano antiguo una
mayor semejanza con otros romances. :

Las consonantes.—() Hay que sefialar la particularidad del so-
rido ch (3 que muchas veces procede de CT latina (pectus, pecho;
lactem, leche). Entre las consonantes simples intervolalicas se
nota el cambio de ciertas letras del mismo 6rgano que, de sordas,
se convierten en sonoras. P < B (lupy, lobo), T <2 D (vita, vida),
C <« G (securn, seguro). Estas letras sonoras, cuando son de pro-
cedencia latina unas veces se conservan y otras desaparecen; By
subsiste. I} (sudare, sudar; pero pedes, pies), G (Augustu, agosto;
pero legale, leal).

Igualmente F << V (escrita hoy casi siempre B) (trifoliu, trébol;
Cristophoro, Cristébal).

| y G, suenan Y (majore, mayor). Esta Y se pierde ante ciertas
vocales (sigillum, seello).

M, N, L, R, permanecen (fumu, luna, dolore, mauru).

Las consonantes dobles tienden a hacerse sencillas (sagitta, sae-
ta; bucca, boca; flamma, llama; grossu, grueso). RR tiene una vi-
bracién mas prolongada que R.-L-L y NN se palatalizan en Ll y
N. (cabally, caballo; canna, caiia).

En posicién inicial se conservan casi todas las consonantes. La
H, que representaba un sonido aspirado, no es ahora més que

(17 Atendiendo al cardcter elementalisimo de estas notas, no nos hemos atre-
vide a hacer una clasificacion de las consonantes por el érgano, ni por el modo
de articulacion ni a hablar de sonidos, como el de S, o C, gue no se corresponden
con los que estas letras representan hoy.

(2} En términos cientificos esta articulacion es oclusiva portalveolar mojada.
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signo ortografico. La F, excepto ante ue, ie, (fuego, fiera) se trans-
forma en H que hasta el siglo xvi tenia un sonido aspirado (hie-
rro, hacer) (.

Consonauntes finales: se pierden todas excepto la R que pasa a
ser interior (inter, entre) y la S y la L que se conservan (Deus,
Dios; mel, miel). Pero por pérdida de la E final, ante T. D. N. R.
L. S. C. quedan estas consonantes como finales; la C convertida
en Z (pace, paz; cruce, cruz). Bl castellano antiguo admitia como
finales otras consonantes.

Morfologia. Derivacion nominal y proneminal.—El latin
empleaba la flexién pospositiva, es decir, por medio
de desinencias, y en castellano se cambid en preposi-
tiva, favorecida por razones fonéticas y sintacticas,
pues el empleo de la preposiciéon es mas comodo y
significativo.

De los diversos casos latinos que pudieron originar
los castellanos, el acusativo es el caso general de
derivacion con pérdida en el singular de la desinen-
cia m, que no sonaba en latin vulgar, y las modifica-
ciones ténicas necesarias en la silaba final; en el plu-
ral la derivacién fué mas sencilla todavia, pues la s
es el signo propio del acusativo en este niimero. A
veces el nominativo, el genitivo y el ablativo pasaron

también al castellano, pero esto fué de una manera .

aislada y muy circunscrita.

Las cinco declinaciones latinas se convirtieron para
la derivacion en tres: temas en a, o primera, como
terra; temas en o, segunda, como dominus, y temas en
consonante, o tercera, como dens. Los temas en 1, 0
sea de la cuarta, fluctiian entre la primera y segunda,
y los de la quinta, o sea en e, se asimilan a los de la
primera o fercera.

Lo mismo ocurre con los adjetivos, en los que se

(1) Por el cardcter de este estudio prescindimos de lo referente a los grupos ini-
ciales ¢ intervocélicos de consonantes,
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pierde el género neutro, pasando la terminacién a del
plural (bona, santa) a designar el género femenino.

Los pronombres personales son las tinicas pala-
bras que en castellano conservan restos de la flexién
pospositiva (yo, mi, me, conmigo, etc.), a semejanza
de los latinos, pero ademas tienen la declinacién pre-
positiva, lo cual constituye una riqueza de nuestra
lengua.

En general la derivacion de los pronombres latinos
fué muy variada y diversa, originando los castellanos
no exclusivamente del acusativo, sino de diversos ca-
s0s. Asi ocurre que el pronombre ego pasa por las
formas intermedias éo, io, 76, para llegar a la caste-
llana actual yo, y que el de tercera persona ille, illa,
{]Iud, origina el actual él, ella, ello, y perdiendo su
significado demostrativo se convierte en el articulo
el, Ia, lo. No es de los casos menos notables el rela-
tivo castellano cuyo, formado del genitivo latino
cujus, de donde nace el caracter posesivo de esta
palabra.

La derivacién verbal.—Las cuatro conjugaciones lati-
nas se reducen a tres castellanas, pues los infinitivos
largos en ere se asimilan a los breves de la misma
terminacién, perdiendo fodos la e final (amare, amar;
légere, leer); en el perfecto hay tendencia a la des-
aparicion de las formas acentuadas en el tema (for-
mas fuertes). En el Imperfecto de Indicativo la B de la
terminacion latina aba, eba, ieba o iba, se conserva
en la primera conjugacién amaba (escribiéndose hasta
el siglo xvii aua: amaua), y en las otras se pierde
(podi[bJa; queri[bla); este ia en la Edad Media se con-
vierte en ie (tenie).

Aungque el verbo se conservé mejor que el nombre,
pierde el futuro de indicativo (amabo) y el imperfecto
de subjuntivo (amaremy),los dos supinos y otras varias
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formas. Ademas toda la voz pasiva que forman con el
verbo ser y el participio; pero se enriquecié formando
perifrésticamente los tiempos compuestos: he amado,
hubiera y hubiese amado, habria amado, y el futuro
de indicativo y el condicional, aparentemente simples,
y que no son sino el infinitivo del verbo mas el pre-
sente e imperfecto de indicativo del verbo haber:
amaré = amar-he; amaria= amar (hab)ia = amar-ia.
Los sufijos personales del verbo latino al pasar al
“castellano sufren en el Indicativo y Subjuntivo los
siguientes cambios: singular, 1.2 persona, -m, se per-
dié; 2.% persona, ~s = -s; 3.% persona, -f, se perdid;
plural, 1.2 persona, -mus = mos; 2.% persona, -#is =
(des, es) -is; 3.7 persona, -nf == -1,

En el pretérito perfecto hay algunas caracteristicas -

especiales que son: singular, 2. persona -sti = ~ste V);
plural, 2.2 persona, -stis == (stes) -steis; 3.% persona,
runt = -romn.

En el Imperativo sélo hay que tener presente la se-
gunda persona del singular, cuya desinencia -fe se
convirtié en d.

En la Temé&tica nuestra lengua se enriquece extra-
ordinariamente aumentando su vocabulario, utilizan-
do no sélo los numerosos prefijos v sufijos latinos,
sino también ofros procedentes de diversas lenguas;
asi estan -ico, ito, que no son de origen latino; -iego
(andariego), tal vez de procedencia ibérica; -engo, ger-
manico (ej.: realengo); 7, drabe (ceuti, marroqui, ba-
ladi). Algunos son todavia de inexplicable origen,
como el sufijo -ez, que forma apellidos ¢ indica des-
cendencia (Fernandez, hijo de Fernando; Rodriguez,
Lépez, etc.).

[€3) Por esto es incorrecto decir en castellano amasfes, leistes, estuvistes, etcé-
tera, con una s final que no existe en la ascendencia latina.
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En la Sintaxis pasa la lengua castellana por dos pe-
riodos: uno en el que construye a imitacion de las
lenguas semiticas, y por influencia hebrea y érabe
hace e] periodo breve y cortado con abundancia de
conjunciones copulativas, pero més adelante, cuando
se conocen y traducen directamente los autores lati-
nos, como hace por ejemplo el canciller Pedro Lépez
de Ayala (1332-1407), 1a sintaxis latina da sus moldes
a la castellana, aunque con hipérbaton menos vio-
lento y mayor tendencia al pleonasmo y a la ampli-
ficacidén, lo cual hace el periodo més concadenado y
elccuente.

Sin embargo, por mucho tiempo persistié en nues-
tros autores la colocacidén del verbo al final de la
frase, latinismo que ya censurd Valdés (149...-1541)
eh su Didlogo de la lengua ¥, cuando dijo: «No pon-
géis el verbo al fin de la cldusula, cuando de suyo no
se cae, como hacen los que quieren imitar a los que
escriben mal latin».

CAPITULO VI

FORMACION DE LAS LITERATURAS NACIONALES

Los eantes épicos.—En los siglos 1x y X nacen las
nuevas nacionalidades sobre las ruinas del Imperio
Romano, y los pueblos que surgen afirman su perso-
nalidad al calor del recitado de sus leyendas y tradi-
ciones. En esta poesia joven y vigorosa de los nacien-
tes pueblos, hay como una exaltacién de los viejos

(1) Diélogo de la lengua, p. 118,



héroes a lo largo de la vasta narracién épica que en
ciertos casos se mezcla también con un extrafio con-
tenido teogdnico en que encuentra cauce la mitologia
de algunos pueblos.

En las literaturas escandinavas existen unos poemas,
los Eddas, que parecen de remota antigiiedad. En

ellos y en otros relatos heroicos posteriores, los Sa-

gas, se contiene la mitologia de estos pueblos del
Norte. En los paises eslavos aparece el poema de
Igor, cuya autenticidad se ha discutido, y que parece
pertenecer al siglo xiL.

En Alemania, hacia esta fecha adquiria perfeccidn,
fijeza y condiciones expresivas el alto alemén en el
que se comporne, ademds de otros poemas, la epopeya
germadnica, integrada por los Nibelungen y el Gudru-
na, llamados generalmente la [liada y la Odisea de
los Germanos. Aquel es un poema vastisimo, de com-
plicada trama y de gran ferocidad de sentimientos;
suele dividirse para su estudio en dos partes: en la
primera muere el héroe, Sigfredo, asesinado de parte
de Brunhilda; en la segunda se narra la venganza de
Crimhilda, esposa de Sigfredo.

Epica popular francesa. Su divisién.—En Francia hay
un numero extraordinario de cantos épicos popula-
res que permanecieron muchos siglos olvidados sin
que su contenido fuese modificado por versiones
nuevas. Tal vez llevaran los germanos a la Galia este
uso de cantar hazafias guerreras, que en Francia tuvo
una gran difusién. Estos poemas, llamados Canciones
de gesta, con lo que se indica su caracter eminente-
mente narrativo M, se dividen, agrupandolos por su
contenido en tres ciclos: el de Carlomagno y sus doce

(1) Gesta es un plural neutro latino que por raro caso se conserva en lengua
vulgar; la gesta de un héroe son los hechos.

— 97 —

pares; el del Rey Artiis y los caballeros de la Tabla
Redonda, y el ciclo clasico .

La cancién de Roldan.—El mds importante de los
poemas franceses del primer ciclo y el mas antiguo,
es la Chanson de Roland, extensa composicién escrita
en versos de 10 silabas segin la méirica francesa,
equivalente, aunque no por la acentuacién y el ritmo,
al endecasilabo castellano. Se basa en un hecho real:
la derrota de la retaguardia del ejército de Carlo-
magno en el destiladero de Roncesvalles.

La refiere el historiador Eginardo, el cual nombra a Roldan
una sola vez. Pero este Roldan, de tan escasa importancia para
el historiador, es para ¢l poeta una figura gigantesca que sabe
luchar con los sarracenos guiados por Marsilio, sin pedir ayuda
haciendo resonar el cuerno hasta que abrumado por el ntimero
de los enemigos y extenuado por la lucha, muere después de in-
tentar romper su espada «Durandal la fuerte».

La fecha de la conquista de Inglaterra por los normandos, des-
pués de la batalla de Hastings (1066), es la del desenvolvimiento
del ciclo bretén. El Rey Arttis, Merlin, la tradicion del Santo
Graal, aparecen cantados en lengua de oil, que es la lengua
épica francesa, por varios poetas, de los cuales el mas digno de
ser recordado es Chestrien de Troyes.

En los poemas del ciclo clasico aparecen los héroes y los he-
chos de la antigitedad con grandes anacronismos, transformados
en personajes de la Edad Media—asi en los poemas de Eneas,
Alejandro, César, etc.—, pero el siglo xii es el de la decadencia de
las gestas francesas, que se convierten en recitados prolijos y fa-
tigosos.

La satira de la Edad Media.—Poema de la Rosa.—En
Francia, en el siglo XIII, florece la poesia satirica en
un poema, el Roman de la Rose, cuyos primeros 4.000

(1) El poeta del siglo x11t Jean Bodel empieza un poema de este modo:
Ne son que trois materes a nul homme entendant
de France; de Bretaigne ¢t de Roma la grant,
Fz aqui, en el siglo xin, sefialados ya los tres ciclos de la épiﬁa Trgnces’a_,_%

S
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versos fueron compuestos hacia 1230 por Guillermo
de Lorris y que fué continuado unos 50 afios des-
pués por Juan de Meung; la primera parte es alegdri-
ca y canta el amor simbolizado en la rosa, en versos
elegantes y correctos.

Juan de Meung es confuso y apasionado; su obra—mucho mas
extensa que la de Guillermo de Lorris—es atrevida y sincera en
la sdtira y atin mas en la exposicién de osadas teorias. Se inspi-
ra en los clésicos y a veces los traduce; dato interesante, pues los
clésicos, sobre todo los latinos, no estaban tan olvidados en la
edad Media como muchos creyeron.

Poema del Zorro.—E1 llamado Reman de Renard, satira
de la sociedad feudal que alcanzé un gran éxito, pudo
ser compuesto por varios poetas, aunque ni de ello ni
de sus fuentes sabemos gran cosa. Los personajes son
animales que parodian las luchas de los hombres;
entre ellos Noble, es el Leén, Chanteclair, el Gallo;
Isengrin, el Lobo (uno de los més importantes) y
Renard, el astuto zorro, que da nombre al poema que
tuvo tan gran popularidad que pasando Renard de
nombre propio a genérico fué desde entonces deno-
minado de esta manera el goupil.

En prosa o en verso se escriben los fabliaux, na-
rraciones mas breves, en las que hay una viva satira
social en ocasiones con excesivo atrevimiento.

(1) Uno delos fabliaux refiere como cierto hombre se arrepiente de su intento
de arrojar a su anciano padre del hogar dandole por todo equipaje una manta al
ver que su hijo la rompe en dos pedazos guardando uno para cuando su padre sea
viejo también,

Je vous partirai auntressi
Comme vous avés lui parti

dice el hijo. Es ¢l mismo aspnto de un cuento de Grirt en que el nieto—en vez del
incidente de la manta—hace una escudilla de madera para que ¢n ella coma su
padre cuando sea anciano. Pero en el fabliaux hay también sdtira social porque
sucede todo por haber casado el hijo con una mujer de posicién mds elevada.
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LA EPICA EN CASTILLA

. Las gestas.—8u origen y forma.—En Espaiia, for-
mada la lengua castellana, aparecen las canciones de
gesta, venerables cantos de recia y varonil poesia. No
fueron tan numerosos como los franceses, pero si
existieron bastantes més de los que hoy se conservan.
La causa de ello es que en Francia vivieron olvi-
dados en los archivos, mientras el contenido épico
castellano no se olvidé, modificdndose siempre en
sucesivas elaboraciones, sienido las gestas prosifica-
das en las crénicas, conservandose en otros cantos del
pueblo mas breves—Ilos romances—y constituyendo
el alma y el nervio de nuestro teatro del siglo de oro.

JHay que suponer a nuestra epopeya como originada

por los cantos épicos de los germanos igual que la
francesa y no derivada de ésta como se ha supues-
to, aunque indudablemente influyé sobre nosotros,
pero esta misma influencia tiene que ser reducida a
razonables limites, pues la epopeya castellana es
menos frondosa e imaginativa pero mas realista y de
mayor exactitud histérica. Estos poemas estan escri-
tos en series indefinidas de versos monorrimos con
tendencia a los paradigmas de 14 y 16 silabas, pero
con marcada fluctuacién entre 11 y 18 silabas ®.

El poema del Cid. 8u estudio.—El méas antiguo de los
poemas conservados es, como en Francia, el mas im-
portante. Es el Cantar de Mio Cid, que parece com-
puesto hacia 1140, y que conocemos tinicamente por
un codice, evidente copia, hecha en 1307 por Per
Abad @. El Cantar de Mio Cid tiene un fondo histé-

(1) P. Henriquez Urefia. «La versificacién irregular en la poesia castellana»,
pag. 13. R. Menéndez Pidal, Revista de Filologia Espafiola. 1916, pag. 338, y 1917,
al publicar el fragmento de Roncesvalles.

(2) A este codice le faltan tres hojas, una de ellas al comienzo. D. R. Menéndez
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rico muy marcado. La figura del Cid y las de sus
compafieros de armas, como Alvar Fafiez «lanza far-
dida», nada tienen de fantésticas; son caracteres fir-
memente trazados, en los que hay simpdtica rudeza y
alguna vez ternura varonil que no entiende de exqui-
sitas galanterias cortesanas. Son escasos los elemen-
tos puramente literarios de la obra y predominan los
histéricos, aunque hay errores de detalle, como el de
llamar D.? Elvira y D.? Sol a las hijas del Cid, cuyos
nombres fueron Cristina y Maria.

Igualmente se observa exactitud en la geografia del
poema, que, ademds de su interés literario y de su
importancia artistica, tiene el valor de monumento en
el que late el espiritu patriético y el generoso herois-
mo de nuestra raza \V.

Argumento.—El Cid es desterrado por Alfonso VI a consecuencia
de cierta acusacion. La ciudad de Burgos, por orden del rey le nie-
ga todo auxilio, que le proporciona la astucia de Martin Antolinez
«el burgalés de pro», el cual consigue que le entreguen dinero los
judios Raquel y Vidas, dandoles como garantia dos arcas con
imaginarias riquezas. El Cid combate victoriosamente con los
moros, conquistando Valencia y conduciendo su familia a ésta
ciudad. Una vez reconciliado con el Rey, accede a que sus hijas
casen con los infantes de Carrion, celebrandose solemnemente
las bodas. Los infantes de Carrién abandonan a las hijas del Cid
afrentosamente para vengarse de las burlas que sufrieron en
ocasion de cierta cobardia. Pide el héroe justicia y el Rey reune
Cortes en Toledo. El Cid recobra sus espadas Colada y Tizén
y la dote de sus hijas, retando después a los condes. Las hijas
del Cid se casan con los infantes de Aragén y Navarra por lo
cual, al final del poema, el juglar afirma «Hoy 1ds reyes de Espa-
fia sos parientes son».

Pidal las ha sustituido vali¢ndose de la Créunica de veinte Reyes. La mejor edicidn
es la de R. Menéndez Pidal. Madrid, 1908. 3 vols. Texto, gramética y vocabulario.
Ha publicado ademas ofra edicién mas asequible @ los estudizntes en las ed. de
«Clasicos castellanos», Madrid., 1913.

(1) Olvidado duraute varios siglos, fué publicado por primera vez por D. To-
mas A. Sanchez en el siglo Xviir—cuando atin no habia sido impresa ninguna gesta
francesa-—este poema.
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El Rodrigo.——Un siglo después segiin se cree fué
compuesto el poema conocido con el nombre de Ro-
drigo o Crénica rimada, aunque seguramente fué re-
tocado més tarde. Se conserva en un cédice de la Bi-
blioteca Nacional de Paris, y ha influido mas que el
cantar de Mio Cid en la elaboracidn posterior de la
leyenda en los romances. Pero no tiene su rico caudal
de poesia y en ¢l se encuentran «la fanfarronada y la
hipérbole del valor, que es la caricatura del heroismo
sano de las rapsodias mds antiguas» Y. Predomina en
este poema el verso de 16 silabas con cesura.

Otros poemas.— Recientemente ha sido publicado
por D. Ramén Menéndez Pidal un fragmento del
poema de Roncesvalles, correspondiente al momento
en que Carlo Magno descubre los caddveres de los
héroes Roldan, Oliveros y el obispo Turpin.

Hubo otros que nos han conservado las prosifica-
ciones de las crénicas. D. Ramén Menéndez Pidal ha
reconstitnido sobre ellas ia gesta de Los siefe infan-
tes de Lara, cuadro de venganza aterrador, en el que
debe haber un fondo histérico y en ¢l que la geogra-
fia es muy exacta.

Argumento.—Los siete infantes de Lara son odiados por doiia
Lambra, mujer de su tio Ruy Veldzquez por haber matado el
menor de los infantes Gonzalo Gonzalez a un vasallo suyo en
ocasién de una disputa provocada por este en Barbadillo desde
donde los infantes marcha a Salas. Ruy Veldzquez envia a Gon-
zalo Gustioz, padre de los infantes con una carta a Alinanzor en
la que le dice que le de muerte. Almanzor se contenta con apri-
sionarle. También, eor traicién de Ruy Veldzquez Almanzor se
apodera de los siete infantes y de su ayo Nufio Salido a los que
manda decapitar. La escena mas intensa se desarrolla en la pri-
sién al reconocer Gonzalo Gustioz las cabezas de sus hijos. Al-
manzor se apiada del desdichadoy le liberta. Mas adelante llega
a Salas Mudarra, hijo que tuvo Gonzalo Gustioz de una mora

(1) Son palabras del Sr. Menéndez y Pelayo.
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durante su cautiverio, y que venga a sus hermanos matando en
desafio a Ruy Veldzquez y quemando viva a D.* Lambra.

Otros cantares fueron el del Abad Don Juan de Montemayor,
el de Sancho Il de Castilla o del Cerco de Zamora y los de San-
cho Garcia y Garci Fernandez, condes Castellanos, Alvar Faiiez
de Minaya, Bernardo del Carpio, Ferndn Gonzalez, todos de
asunto histdrico y el de Maynete que pertenece al ciclo carolingio.

De fecha posterior a estos poemas y pertenecientes quizas a
dltimos del siglo XII o principios del XIII, se conservan otros de
origen francés como indica su versificacion, de métrica irregular,
aunque abundando el verso de nueve silabas. Asi el de la Vida
de Santa Maria Egipciaca y el Libro de los tres Reis d'Orient,
mas corto que el anterior.

Las primeras manifestaciones dramaticas.—En Francia
han sido descubiertas bastantes obras dramaticas de
caracter popular—misterios, milagros, moralidades y
farsas—. Existié en remotas épocas el drama litirgi-
co en latin, pero ya en el siglo xut hallamos el drama
de Adam, en lengua vulgar, que se representd segura-
mente en la plaza ptblica y en el que no puede ne-
garse cierta habilidad dramética a la escena de la
seduccion.

En el siglo xu hay ya mas textos dramaticos, siendo dignos de
recuerdo los nombres de Juan Bodel y Adam de la Halle, y, ya
mucho después, hacia 1465, aparece una obra maestra del teatro
cdmico en la Edad Media; la farsa del abogado Pathelin, de autor
desconocido, en la que existe el tipo de ristico socarrén, tan re-
petido después (1),

Como en Praucia, el teatro aparece en Inglaterra con los lla-
mados Miracleplays, en [falia con las Sacre Rappresentazione,
en Alemania con los Geistliche Schauspide. ©

El teatro en Espafia.—En Espafia hubo representa-
ciones en latin en el interior de las iglesias, como

(1) " El abogado Pathelin habla a veces en varios dialectos: limusino, flamenco,
picardo... Es el mismo recurso comico que ntilizaron en Espafia Torres Naharro y
Moreto en alguna ocasion,
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comentario a ciertas festividades religiosas, sobre
todo en Navidad. El teatro surge en la Edad Media,
interrumpida la tradicién literaria, al calor de la igle-
sia y como arte religioso. Después aparecen los mis-
terios en lengua vulgar, de los cuales todavia se repre-
senta el famoso misterio de Elche. De esta literatura
dramética, seguramente muy extensa, solo ha llegado
a nosotros un fragmento de 147 versos del Auto de
los Reyes Magos. Parece obra del siglo xu1, en la que
no falta cierto sentido dramédtico, siendo de mucho
interés el estudio de su versificacidn, en la que apare-
ce el llamado verso leonino.

Argumento: Gaspar, Baltasar y Melchor se ponen en camino
después de contemplar la estrella. Hablan con Herodes, y éste,
preodupado, consulta a fos rabinos. {«Pus catad,—dezid me la
uerdad,—si es aquel omne nacido—que estos tres rees m’an di-
cho.»] Con la disputa de los rabinos termina el fragmento.

Al lado de este teatro religioso existid un teafro
profano de cardcter popular, con elementos comicos
embrionarios que més adelante habrdn de desarro-
llarse con frondosidad extraordinaria.

El mester de clerecia.— Después de la poesia popular
de las gestas, del mester de juglaria, aparece la pri-
mera escuela erudita con el mester de clerecia, ¢enten-
diendo aqui la palabra clérigo en el sentido de ilus-
trado. Estos poetas dan nuevos horizontes a la poesia,
pues amplian extraordinariamente los temas poéticos,
reducidos antes casi exclusivamente a los asuntos
heroicos, y en la forma, a distincién de los juglares,
versifican ya por silabas cuntadas, utilizando constan-
temente la misma estrofa: el tetrdstrofo mondrrimo
alejandrino, y aunque su lectura es a veces fatigosa,
nunca falta en estos poemas sentidos, sinceros, sim-
péticos v candorosos rasgos. '
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Sus poemas.—Fl méas antiguo de todos parece ser el
Libro de Apolonio, que hay que referir al siglo xm, y
que tiene la particularidad de que en algunos casos
sus estrofas constan de cinco y no de cuatro versos.
Se desconoce quién ha sido su autor, que, por algu-
nas formas dialectales, se supone aragonés. Su asunto
es la historia del rey Apolonio de Tiro que, después
de numerosas aventuras, encuentra a su hija Tarsiana
convertida en juglaresa. Este asunto se deriva de una
novela griega perdida y es precedente de la novela
bizantina de aventuras con sus peripecias y recono-
cimiento final.

Gonzalo de Berceo (siglo xur) es el primer poeta cas-
tellano de nombre conocido; fué clérigo secular y en
su larga vida escribié nueve poemas V. El mas im-
portante es el titulado Milagros de Nuestra Sefiora,
coleccidn de 25 leyendas piadosas, 18 de las cuales
se han creido imitadas de los Miracles de la Sainte
Vierge de Gautier de Coincy, aunque es més probable
que tanto éste como Berceo se inspiraran en alguno
de los numerosos hagidgrafos latinos. Es de las més
notables la tradicién de la casulla regalada por la
Virgen a San lldefonso, siendo de interés advertir que
ya aparecen en esta obra leyendas de las que mdas

() No sc sabe la fecha del nacimiento del poeta. Nacié en Berceo, cerca de
Calahorra, y pertenecid, aunque como clérigo secular, al famoso monasierio de
San Millan de la Cogolla. Kn 1237 era presbitero y su firma aparece en algunas
escrituras posteriores, la itima de 1264. Debid llegar a edad avanzada, pues es-
cribe en su «Vida de Santa Oria»: “Quiero en mi vejez, magiier so ya tansado,—
de esta santa Virgen romanzar su dictado”.

Las obras de Berceo son: «Loores de Nuestra Sefiora»; «Miraclos de Nuestra Se-
fiora»; «Duelo de la Virgen el dia de la pasién de su Hijov; «Vida de Santo Do-
mingo de Silos»; «Vida de San Millan de la Cogulla»; «Vida de Santa Oria»; «Mar-~
tirio de San Lorenzor; «El sacrificio de la misa»; «Los signos que aparecerdn an-
tes del juicio». Menéndez y Pelayo, en su «Antologia de poetas liricos castellanoss,
tomo 11, admite como de Berceo los fres himnos que comtnmenie se le atribuyen.

Hace pocos afios fué descubierto en el Monasterio de Santo Domingo de Silos
un nuevo codice de la vida de este santo, por Berceo, que ha sido estudiado por
el P. Alfonso Andrés,
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adelante hubo nuevas redacciones, como la que po-
pularizé Zorrilla en «Margarita la Tornera». Berceo
utiliza siempre—excepto en el cantarcillo de los ju-
dios, de exquisita poesia, incluido en el «Duelo de la
Virgen»—el metro de la escuela del mester de clere-
cia, pero a pesar de la facilidad con que el tetrastro-
fo se presta a la amplificacion, no es de los poetas
més prolijos.

Alguno de sus poemas—E! sacrificio de la misa—no es casi
mas que un océano de prosa rimada, pero en casi todos abundan
los rasgos felices—como la visién de las tres coronas en la Vida
de Santo Domingo de Silos--y su inspiracion, siempre cristiana,
es tan alta en ocasiones, que para Menéndez y Pelayo «La vida
de Santa Oria» es el primer esbozo de ese arte tan espafiol que
alcanza su perfeccion en «Las Moradas».

A Berceo se ha atribuido un poema, El Iibro de
Alexandre, que hasta ahora hay que considerar como
anénimo, pues aunque se creyé que su autor erd Juan
Lorenzo Scgura de Astorga, «bon clérigo e ondrado»,
cuyo nombre aparece al final del poema, no hay que
olvidar que los copistas, los amanuenses de cddices,
colocaban su nombre al final, como Per Abad, y los
autores al principio, como Berceo.

El antor de este extenso poema de asunto clasico
y en el que la figura del héroe maceddnico y la de
los demds personajes aparecen extraordinariamente
adulteradas, fué hombre de variada y extensa cultura
para su tiempo, por lo cual sus fuentes son muy di-
versas, p¢ro principalmente se inspira en un poema
latino y en otro francés, aunque prefiriendo el prime-
ro. Bl poema estéd escrito con gallardia y tiene trozos
muy notables, como el de la tienda de Alejandro con
la representacién alegérica de los meses, y ofros muy
curiosos, como el viaje aéreo y el viaje submarino de
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Alejandro, en los que tal vez haya influencia oriental.
En este poema se encuentra también el més antiguo
de los apdlogos castellanos.

El Poema de Fernan Gonzalez, escrito probablemente
por un monje de Arlanza—monasterio ligade de un
modo tan intimo con la historia del conde a quien
Castilla debi6 su independencia—tiene su inspiracién
en una cancién de gesta perdida, y narra poética-
mente la historia del héroe castellano. Contribuyé a
esto el que al prosificarse los cantos épicos, en la Cro-
nica general fué preferido este poema erudito a los
cantos de los juglares en que se inspiraba. Los pri-
meros versos del poema estdn tomados de los de
Berceo en la «Vida de Santo Domingo de Silos».

La decadencia del mester de clerecia se advierte ya
en la Vida de San [ldefonso, de] beneficiado de Ube-~
da, en donde no hay aliento de poesia.

El Hadi¢c de Yuguf o Poema de José, pertenece a la
literatura aljamiada, o sea escrita en castellano con
caracteres arabigos. Es obra anénima, y al referir la
historia de José y las liviandades de Zalija, sigue, no
la Biblia, sino la sura 12 del Alcoran.

En 1920 fué publicado un nuevo poema por la cua-
derna via, el «Libro de Miseria de homme» ), que
parece pertenecer al siglo xiv, siglo en que son escri-
tos los dos grandes poemas del mester por el Arci-
preste de Hita y el Canciller Pero Lépez de Ayala, en
que la escuela de Berceo aparece modificada y rota la
monotonia del tetrdstrofo en diversidad de metros,
aunque sé6lo en la parte lirica y no en la narrativa.

Hubo otros poemas, hoy perdidos, como el de los
Votos del Pavén, que cita el Marqués de Santillana
en su Proemio.

(1) Por Miguel Artigas, en ei «Boletin de la Biblioteca de Menéndez y Pelayo».
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CAPITULO VI

LA POESIA LIRICA EN LA EDAD MEDIA

Antigiiedad de la poesfa lirica.—Al fraccionarse el
Imperio romano y surgir las nuevas nacionalidades,
aparece una poesia épica, ya estudiada, que si indu-
dablemente precede a la prosa artistica, coexiste du-
rante mucho tiempo con manifestaciones liricas olvi-
dadas hasta ahora y no conocidas todavia muy bien,
pero que indudablemente contienen una riqueza poé-
tica muy grande. En la mayor parte de los paises,
Alemania, Francia, Portugal y Espafia, la épica se
sobrepone como signo de su nacionalidad; en otros,
como en Provenza, ocurre o contrario: las manifes-
taciones épicas son muy débiles y la lirica triunfa
conio género casi 1inico y desde luego preponderante.

Sus manifestaciones en Eurepa.—En Inglaterra, de los
siglos xu a xv cultivan la poesia lirica los llamados
poetas menestrales, trovadores de caracter popular
que escriben en lengua inglesa, mientras los eruditos -
escriben en latin.

En Alemania, a los siglos xi1 y xii pertenecen los
minnesinger o cantores de amor, que expe¢rimentan la
influencia de los trovadores provenzales, pero que
presentan esta escuela modificada. Tienen delicadeza
y sentimiento, adaptando a veces la poesia popular al
refinamiento cortesano. Sus principes protegian a es~
tos poetas, de los cuales los més interesantes son Go-
dofredo de Estrashurgo (siglo xm), autor del poema 7Tris-
tdn e Isolda, y, sobre todo, Wolfram de Eschembach, que
en Parsifal—vastisimo poema no falto de habilidad
artistica y de aliento poético—canta las aventuras de
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este héroe relacionadas con la leyenda del Santo
Graal. A estos errantes trovadores, cuya existencia
favorecia la organizacion feudal, sustituyeron en los
siglos xiv y xv los meistersinger o maestros canto-
res (U artesanos que alternaban los trabajos de su
oficio ¢ n el ejercicio de la poesia, pero a los que
falta la fantasia y la delicadeza de los minnesinger.
Uno de los més famosos, pero perteneciente ya a los
comienzos de la Edad moderna, fué el zapatero Hans
Sachs (1494-1576), que escribié innumerables obras
liricas y dramdticas, a veces con gran fuerza cémica.

La lirica en Francia.—Se crey6 por mucho tiempo que en Francia
habia estado vinculada la poesia lirica en los primeros tiempos
en Provenza, como la épica en las regiones del Norte, que habla-
ban la lengua de oil o francesa, mientras en el Sur se hablaba la
lengua de oc, de donde surge una denominacién topominica: Lan-
guedoc. En lengua de oil hay desde antiguo composiciones liricas,
aunque menos subjetivas que las provenzales, hasta que la in-
fluencia de Provenza se propaga hacia el Norte, apareciendo en
el siglo xi1 poetas a la manera provenzal algunos, como Quesnes
de Béthune o el castellano de Coucy, muy notables. Las poesias
de este tltimo estan impregnadas de gracia y de melancolia (2.

Lirica provenzal.—Pero la mayor riqueza lirica de la

Edad Media es la que pertenece a las comarcas del
Sur de Francia, llamada Provenza, y que fué escrita
en lengua de oc. Adquirid esta lengua muy pronto
una flexibilidad y dulzura de expresién que la hacen
instrumento apropiado para los faciles discreteos tro-
vadorescos, y con ellas se multiplica el niimero de es-
trofas, adquiere complicacion la métrica, y los libros

(1) Meister: maestro; singer, de singen cantar, en lengua alemana.

(2) A este poeta se le denomina el castellano de Coucy--su nombre es descono-
cido—porque fué, segiin parece, alcaide o jefe del castillo de Raul, sefior de Coucy,
cuya tragica leyenda fué tema predilecto de los dramaturges del romanticisma.
Murio en 1191,
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de los tedricos fijan inmediatamente las leyes de la
lirica provenzal, acatadas por todos con una verda-
dera disciplina de escuela. '

Los trovadores.—Los nuevos poetas, llamados trova-
dores, penetran en los palacios y en los castillos, y
viajan por las cortes vecinas, mientras los juglares
llevaban al pueblo las nuevas invenciones de los poe-
tas . Una poesia de esta clase, lirica casi exclusiva-
mente, tenia que convertirse al fin en sttil ejercicio de
salén, y la decadencia vino muy pronto, que intil-
mente intentd defener la instauracién por la Acade-
mia de Tolosa, de los juegos florales (1324).

Trovadores provenzales.—El primer trovador cuyo nombre ha re-
cogido la Historia es Guillerma IX, Conde de Poitiers, famoso gue-
rrero, pero la perfeccién de sus poesias no permife que se le con-
sidere como iniciador. Pedro Vidal de Tolosa fué tan famoso como
por sus poesias-—alguna muy notable—por sus exfravagancias.
Beltran de Born tiene gran fuerza satirica. Uno de los altimos fué
Giraldo Riquier, poeta discreto y agradable, y muchos més que pu-
dieran citarse.

Propagacion de la lirica provenzal.—Esta poesia ad-
quiere una gran difusidn; influye en los minnesinger
alemanes, y en la Francia del Norte, y en Cataluiia,
Galiciay Castilla. Contribuye a ¢llo la dispersiéon de los
trovadores, sus viajes y la buena acogida que halla-
ban en Reyes y Magnates. Pero también se propaga
por la influencia de las poéticas que a todas partes
llevan la métrica complicada del serventesio, la canso,
el fensons, que sirven de forma a numerosas compo-
siciones.

Trovadores catalanes.—En Catalufia la influencia
provenzal es marcadisima por la relacién histérica y

(1) Téngase en cuenta que trovador es el poeta que eseribe y recita o canta su
obra, a veces, en los palacios de los préceres. Los juglares son simplemente reci-
tadores populares de poesias ajenas.
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semejanza de lengua, y a imitacién de Provenza en
1393, en Barcelona esfablece Juan ! los Juegos Flora-
les. Pero 1a lirica catalana del siglo xv tiene ya carac-
ter propio y distintivo.

De entre los trovadores catalanes recordaremos a Alfonso 1l de
Aragdn; Hugo de Mataplana, delicado poeta; Guillén de Berdagan, sati-
rico desenvuelto; Serveri de Gerona, mas humano y moral, y Ramén
Vidal de Besall, autor de una poética trovadoresca.

Literatura catalana en la Edad Media.—Para completar
el cuadro de la literatura catalana trataremos de su
desarrollo desde el siglo xm en adelante, época en
que alcanza caracteres especiales, creando en cataldn
una literatura propia que, sobre todo en la prosa di-
déctica, tiene enérgica individualidad.

Sefiala el apogeo de la literatura catalana la gran
figura de Ramén Lull o Raimundo Lulio (1235-1315),
escritor enciclopédico que dejé numerosas obras, la
mayor parte en latin o en cataldn . Como filésofo
representa la lucha contra el averroismo y el intento
de crear un nuevo sistema de los conocimientos hu-

manos, principalmente en su complejisima obra Ars

magna generalis. La influencia oriental es en ¢l mar-
cadisima. Libro de gran interés es Blanquerna, nove-
la utépica de fuerte originalidad, en la que esta inter-
calado el cdntico del amigo y del amado, escrito en
prosa, pero que es una muestra de la potente inspira-

(1) Nacié en Palma de Mallorca (1235) v murié en Bujia (Africa) después de re-
cibir el martirio (1315). Su juventud fué desordenada y uno de los episodios mas
notables de ella, lo cant¢ en magistrales estrofas Nifiez de Arce en su poema
Raimundo Lulio. Esle se emplea en el servicio de Dios, vive en Paris, en Mallorca
y en Roma, predica en Egipto y Titnez, profesa en la Orden Tercera de San Fran.
cisco y dedica todas sus energias a la propaganda de sus doctrinas y a combatir
el averroismo. Se le conoce con e} nombre del Doctor jluminado y fué beatificado
por Pio IX. Ademds de las obras citadas en el fexto, son suyas—entre ofras—el
Libre del gentil e los tres sabis, Disputa de Raimundo y el averroista y ¢! Libre del
Orde de Cavayleria.
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cién lirica del autor. También es una de las mas nota~
bles obras poéticas de Raimundo Lulio el magnifico
poema lirico didactico el Desconort (Desconsuelo).

La gran figura de Raimundo Lulio pertenece a una época en
que uﬁ gran rey, Pedro I, protector de las letras y las artes, es-
cribe versos enérgicos e inspirados; y a otro rey, Don Jaime I,
le ha sido atribuida por largo tiempo una crénica de su reinado,
aunque es casi seguro gque no es obra personal suya. Pero, de to-
dos modos, en esta época se desarrolla extraordinariamente la
prosa histérica, Después de la Crénica de Jaime I, sea de quien
sea, aparece la Crénica de Pedro Il y sus anfepasados, escrita
por Bernardo Desclot, que es uno de los mas grandes cronistas
de la Edad Media.

Pero el mayor de todos es Ramén Muntaner (1265-
1336), que tomo parte en la expedicion de los catala-
nes y aragoneses a Oriente, en la que encontrd la
muerte Roger de Flor. Su Crénica empieza con el
reinado de Jaime [ v termina en el de Alfonso IV,
siendo obra fuertemente personal y de un interés
muy grande en la parte en que el autor refiere los he-
chos presenciados por él. Influye por el asunto que
trata, en el historiador espafiol Francisco de Moncada.

En el siglo xiv hay, entre otros, dos escritores dignos de ser
citados: Fray Francisco Eximenis, autor del Libro de Jas donas
y Fray Anselmo de Turmeda, que mas tarde apostaté pasando a
Tiinez y haciéndose llamar Abdald, hombre de ingenio que fué
muy estimado entre Jos musulmanes y que escribié en drabe. En

* catalan compuso La disputa del asno contra Fray Anselmo Tur-

meda, que tiene su origen en libros orientales.

Ya en el siglo xv aparecen los grandes poetas cata-
lanes influenciados por Dante y Petrarca, pues el Re-
nacimiento, por razones geograficas e histéricas, llega
antes a Catalufia que a Castilla.

El més importante de todos es Ausias March (1379~
1459), caballero valenciano que comntrajo matrimonio
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por dos veces, pero que no canta a ninguna de sus
esposas en sus poesias. Conocia bien a Dante y, so-
bre todo, a Petrarca, y como éste a Laura canta a su
dama Teresa Bon en la vida y en la muerte. Pero sus
poesias no tratan de una manera monétona un tema
finico, pues al amor ardiente une la exaltacién reli-
giosa, que le eleva algunas veces a la mas alta inspi-
racién.

Pero también merecen citarse: Mosén Jaume Roig, habil satiri-
co en su Libre des Consells; Andreu Febrer, que hace una notable
traduccién en tercetos de La divina comedia, y Rocaberti, que es-
cribe su Comedia de la gloria de amor gue acusa influencia de
Dante.La influencia de Petrarca esté representada por Mosén Jordi
de San Jordi, alabado por el Marqués de Sautillana que compone
en su honor el poemita de la Coronacién; Mosén Jordi es autor
de poesias amorosas de positivo mérito, pero no puede competir
con el mas grande de los poetas catalanes, también alabado por
Santillana en su Proemio. .

Como en Castilla, hubo en Catalufia teatro profano de cardcter
popular y teatro religioso. De este tltimo nos quedan el Misferi
de Sant Esteve, de la Catedral de Gerona (1380), la Representa-
ci6 de la Asumpcié de Madona Santa Maria y el Misterio de
Elche que aun se representa en esta ciudad.

Trovadores gallegos. Los cancioneros. — En Galicia
exisie también un gran flovecimiento lirico, determi-
nado tal vez, segiin opina Menéndez y Pelayo, por
influencia de las numerosas peregrinaciones que de
la Provenza, como de todo el mundo cristiano, pasa-
ban a Galicia a visitar, impulsadas por la fe, el se-
pulcro del apdstol Santiago, de donde indudablemen-
te debid extenderse a Portugal, favorecida por la co-
munidad de lengua. Esta poesia gallega esta recogida
en grandes cancioneros, de los cuales es el mas anti-
guo el de Alfonso X de Castilla titulado Camntigas de
Santa Maria, aunque hay composiciones aisladas de
mas lejana fecha. Los restantes cancioneros son el de
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Ajuda, el del Vaticano y el llamado Colocci-Brancuti,
conocido por los nombres de su antiguo y actual po-
seedor, que contiene 1675 canciones. Hay noticia .de
otros cancioneros perdidos, como uno al que Se re-
fiere el Marqués de Santillana.

El méds famoso de los poetas cuyas composiciones
fueron recogidas en estos cancioneros es el rey Don
Diniz, a cuya muerte se inicia la decadencia de la es-
cuela.

Lirica popular.—Pero al lado de esta lirica cortesana
artificiosa y frivola, existe también otra popular de
gran importancia por los elementos musicales, en su
mayoria gallegos, que contiene. Esta lirica popular
recorre todos los matices del sentimiento y en ella
aparecen ritmos como el endecasilabo anapéstico que
tan facilmente se adapta al aire bailable de la mu-
Tieira.

Extensién de [a lirica en [a Peninsula.—Esta lirica en
gallego no fué la tnica que existi6 en Espafia, como
se ha creido durante muchos afios hasta que moder-
nas investigaciones han iluminado las obscuridades
de estas épocas lejanas. Es indudable que existié una
lirica popular en castellano con varios géneros muy
definidos y que influy6 en la poesia drabe andaluza
en los siglos x1y xi, al dltimo de los cuales pertenece
el famoso cancionero del cordobés Aben Cuzman: en
ella se hicieron canciones de mayo, de romerias, de
Nochebuena, de Carnaval, villancicos amorosos, se-
rranillas, efc.

Sus primeros monumentos.—La composicién lirica
mds antigua hasta ahora es la Razdn feita de amor e
bien rimada que parece corresponder al principio del
siglo xm. En realidad comprende dos composiciones,
una amorosa, no exenta de sentimiento, y una disputa
entre el agua y el vino, que pertenece a %

</' 8 ‘
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popularisimo en la Edad Media. Como al final se de-
clara que lo hizo Lope de Moros, parece mdlcar el
nombre del copista y no el del autor.,

Se conserva incompleto el poema de «Elena y Ma-
ria» en pareados, tal vez de autor leonés y de caréc-
ter popular.

CAPITULO IX

LA LITERATURA ITALIANA EN LA EDAD MEDIA

Dante.—De los diversos dialectos que empezaron a
hablarse en lItalia, alcanzé al fin supremacia el tosca-
no, que poetas de genio extraordinario elevaron a la
categoria de lengua nacional, aunque el concepto de
nacionalidad no aparece en Italia en la Edad Media.

El primer gran poeta italiano, y hasta ahora el mas
grande poeta italiano, fué Dante Alighieri (1265-1321).
A su nombre estd unido el de una mujer, Beatriz,
que supo hacer inmortal,

Sus obras.—Importancia de la Divina Comedia.—En su
obra la Vita nuova, mezcla de prosa y verso, nos re-
fiere su pasién hacia Beatriz, viniendo a ser como una
autobiografia espiritnal, escasa de datos objetivos.
Pero la obra inmortal de Dante es la que llamé Co-

(1) Nacié Dante en Florencia en 1265. Fué politico y diplomatico, interviniendo
directamente en las luchas de su siglo. No pertenecid al partido wibelino, comu se
ha dicho, sino al giielfo, aunque a los llamados blancos, a guienes los negros til-
daban de gibelinos, y después de ser elevado a una alta magistratara, sufrié el
destierro por causas politicas, muriendo en Ravena en 1321. En su juventud ena-
mordse de Beatriz Portinari, y este amor ilumina su vida entera. Perc Beatriz caso
con Simén de Bardi, muriendo a los ires afios de casada, y Dante contrajo matri-
monio con Gemma Donati, siendo su vida de casado una continua infelicidad.
Ademas de «La divina comedia» y 1a «Vita nuovar, son obras suyas «De vulgari
eloquio», elogio de la lengua popular, escrito en lengua. sabia; «El Convites,
dialogo a la manera platdnica; el tratado «De Monarchia», y las poesias reunidas
en el Cancionero. También escribié poesias latinas.
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media por la variedad de tonos, y que la posteridad
ha calificado de Divina, inmenso poema, de genial
concepcién, que viene a ser la epopeya cristiana de
la Edad Media. Dante, hombre de gran cultura y muy
versado en ciencias teoldgicas, supo llevar a su poema
los conocimientos, las creencias todas de su tiempo,
haciendo asi que tuviera un interés general, humano.
Su fantasia poderosa le permite descender a las pro-
fundidades de las regiones infernales y remontarse a
las alturas celestes con una inspiracion arrebafada y
siempre segura de si misma. En este maravilloso viaje
encuentra personajes de la historia y de la vida con-
temporaneas, utilizando las penas del Infierno para
castigar a los que fueron sus enemigos en vida. Su
tantasia creadora le permite trazar vigorosisimos
cuadros, sobre todo en la parte del Infierno, que es lo
mas admirado de su obra. Estd escrita en tercetos
admirables de energia y fuerza expresiva, y utiliza la
alegoria para sus ficciones . La influencia de Dante
es inmensa en todo el Occidente cristiano y en Espa-
fla; sin ella quedaria sin explicar toda una parte de
nuestra literatura. Dante, en esta obra manifiesta una
potente originalidad; sin embargo se le ha buscado
precedentes en leyendas y cantos anteriores, como la
leyenda del purgatorio de San Patricio, y, reciente-
mente, en leyendas &rabes, como «El libro del noc-
turno viaje», del murciano Benarabi @.

(1) «La Divina Comedia» se divide en tres cantos: «El Infierno», «El Purgato-
rios y «H1 Cielo». kI primero consta de 34 cantos muy cortos y los dos restantes
de 33 cada uno. En el viaje por el Infierno y el Purgatario le acompaiia Virgilio, el
gran poeta latino; por las regiones celestes guia a Dante Beatriz. El Infierno de
Dante viene a ser como una gran fosa con nueve circulos en donde se encuentran
los condenados. Los dos pasajes de mayor intensidad son el encuentro de Dante
con Francesca de Rimini (canto quinto), y el de la muerte del Conde Ugolino
(canto 33). El Purgatorio es como unz montafia con 9 escalones, y el Paraiso com-
prende 9 circulos, en 7 de los cuales estan los 7 planefas y el empireo en el centro.

(2) Vease el interesantisimo discurso de ingresoen la R. A. E. por D, Miguel
Asin, Madrid, 1919, sobre «La escatologia musulmana en la Divina Comedia».
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Petrarca.—También ha ejercido enorme influencia
en todas las literaturas otro escritor italiano: Francisce
Petrarca (1304-1374), que es el ultimo trovador italiano
y el primer gran poeta moderno (. La literatura ita-
liana llega antes que ninguna otra a la madurez, y al
publicarse el cancionero de Petrarca en 1370, nos en-
contramos ya en pleno siglo xwv, con un hombre del
Renacimiento. Petrarca es un hombre del Renacimien-
to por sus estudios clasicos, su amor a la antigiiedad,
sus eruditas obras latinas. Pero ahora se le recuerda
como poeta inspiradisimo, que en una lengua flexible
v harmoniosa canta su pasién delicada, honesta, es-
piritual, hacia Laura, cuyo nombre ird al de Petrarca
eternamente unido como el de Beatriz al de Dante.
Sus Canciones y, sobre todo sus 317 Sonefos, son cin-
celadas joyas en que consigue expresar los matices
mas delicados de su sentimiento. Su tltima obra, Los
Triunfos, poema alegérico en tercetos, revela la in-
fluencia de Dante. Fué tan grande su fama, que en los
siglos xv y xvi se imprimi6 167 veces su Cancionero.

A Petrarca erudito, se le recuerda sélo por sus ver-

sos en lengua vulgar; a otro erudito, Boccacio @ se le
nombra siempre como autor de una coleccién de cuen-

tos no faltos de atrevimientos. Juan Boccacio (1313~
1379) escribi6 numerosas obras en latin y en italiano,
en prosa y en verso, pero ahora su fama es como
creador de la prosa narrativa italiana y el iniciador
de la novela moderna. En la Fiametfa es precursor

(1) Nacié Petrarca en Arezzo (1304) y muri6 en Argua (1374); vivi6 en la corte
pontificia de Avignon y en esta ciudad, en 1327, vi6 a Laura salir de la iglesia de
Santa Clara. Se ha identiiicado a Laura con Laura de Noves, muerta de la peste
en 1248, Pas6 Petrarca parte de su vida en el apacible retiro de Vaucluse, y en
Roma fué coronado solemnemente.

12) Boccacio nacié en 1313, probablemente en Paris, aungue de padres italia-
nos y vivio en la corte de Florencia rodeado de gran fama, y en donde conocié y
amo a Maria, hija natural del rey de Napoles, a la que inmortaliz0 con el nombre
de Fiametta.
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de la novela psicoldgica, y en el Decamerdn ®, su
obra mas famosa en este género, se nos muestra conio
cuentista genial y variado, con gran talento descrip-
tivo y lenguaje puro, pero sobre todo es un narrador
ameno y espontdneo, que hace su lectura encantadora.

Boccacio toma direccion literaria distinta a la de Petrarca, pero
coincide con él en su entusiasmo por la antigiiedad clasica que
conocia perfectamente, de tal modo que la Illiada y la Odisea le
eran familiares y en latin escribié dos famosas obras De casibus
principum y De claris mulieribus por las que fué famoso en la
Edad Media y que fueron, sobre todo la dltima, iniciacién de una
copinsa literatura ya en pro, ya en contra de las mujeres. Ade-
mads trabaja porque la Divina comedia sea conocida y compren-
dida y la explica y comenta en lecturas piiblicas, y también es el
primero que emplea la octava en la poesia épica, en cuyo metro
escribe su poema La Teseida. Esta breve indicacion servira para
conocer la importancia de Boccacio dentro del Renacimiento.

En Inglaterra.-—Chaucer.—En Inglaterra en el siglo xm aparece
una triple literatura; una literatura en latin, heredera de la tradi-
cion clasica de la Edad Media; una literatura en francés, impor-
tada por el pueblo conquistador, el normando, y una literatura
que se iniciuba en lengua inglesa, la lengua de los sometidos.
Asi Gower, que muere en 1408, escribe en latin Vox clamantis
Speculum meditantis en Irancés, y en inglés la Confessio aman-
tis, tres obras poéticas, cada una en una lengua distinta.

El primer gran poeta inglés es Godafredo Chaucer (13407-1400).
De humilde origen y protegido por Enrique III, recorrié Francia
e Italia, y pudo llevar en la retina a las brumas de Inglaterra las
esplendorosas visiones del Renacimiento, Sus primeras obras re-
velan la influencia del Romdn de la Rose, que tradujo; después
aparece la influencia italiana, principalmente de Boccacio en Las
mujeres. efemplares (De claris mulieribus), y en otras obras se
advierte la influencia de Daute, siendo su obra mas importante la
titulada Cuentos de Canforbery, en verso, influenciada por el
Decamerén; es una coleccion de narraciones que se suponen re-

(1) El Decamerdn es una serie de cuentos que se suponen referidos por siete
sefioras y tres galanes en 10 dias que pasan en el campo no lejos de Fiorencia, hu-
yenda de la peste que la asold ¢n 1348, La descripcion de la peste es una de las
mejores paginas del libro,
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feridas por 30 peregrinos como alivio del camino que les conduce
df: Londres a Cantorbery, a donde se dirigen para adorar las re-
liquias de Santo Tomds Becket. Estos peregrinos pertenecen a
todas las clases sociales y se expresan segiin su condicion, re-
sultando admirablemente dibujados ciertos tipos, el caballero, el
abogado, el médico, el molinero, el fraile, la abadesa... Sobres'ale
Chaucer en la riqueza y brillantez de las descripciones y se le
considera como el primero, en el orden cronoldgico, de los hu-
moristas ingleses.

CAPITULO X
EPOCA DE ALFONSO X

La prosa castellana.—Durante la Edad Media conti-
nuaron escribiéndose cronicones en latin en forma de
seco apuntamiento, y mas tarde, ya en el siglo xim,
estos cronicones se redactan en castellano, como los
de Cardefia y las dos primeras partes de los Anales
Toledanos, (escritos del 1220 al 1250), pues la tercera
es muy posterior.

En latin escriben todavia el obispo Don Lucas de Tuy (Chroni-

con mundi), y el arzobispo Don Rodrigo Jiménez de Rada (1170- -

1247), pero su Historia Catélica, de elegante redaccién; y en la
que revela condiciones de historidgratfo, fué traducida en parte y
en parte compendiada con el titulo de Esforia de los godos, tal
vez por persona distinta del autor.

Primeras obras.—A la misma época (1241) pertenece
la versién romanceada del Fuero Juzgo, cddigo visi-
godo, (aunque con muchos elementos romanos), que
n{andé traducir a la lengua vulgar Fernando III, y
di6 por fuero a varias ciudades, entre ellas a Cérdo-
ba al ser conquistada. Tal vez bajo la direcciéon de
este rey, se escribiera el Libro de los doce sabios y
otros catecismos morales y politicos dirigidos a la
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educacion de los principes. Otro modelo de prosa pri-
mitiva son las dos cartas escritas por Alejandro mo-
ribundo a su madre, que aparecen al final del poema
de Alexandre, y que proceden de fuentes orientales.

Epoca de Alfonso X. Influencia oriental.—En la forma-
cién de nuestra prosa hay que tener en cuenta una
influencia que trasciende también a los asuntos, per-
petuandose en nuestra literatura en otros géneros: la
de los cuentos y apélogos orientales que llegan a Es-
pafia por mediacion de los drabes, quienes a su vez
los conocieron de los persas.

Aunque no esté escrita en castellano, sino en latin, no se puede
olvidar la obra Disciplina clericalis, del judio bautizado Pedro
Alfonso, que tal vez la escribiera en drabe primeramente. Sus 33
cuentos son quizas los primeros que llegan a nosotros de origen
oriental, y los utilizan Don Juan Manuel, Boccacio, el Arcipreste
de Hita y otros muchos, e incluyéndose en diversas colecciones
como el Libro de los exemplos.

A esta cultura arabe fué aficionado Alfonso X, que
siendo infante manda traducir al castellano el Libro
de Calila e Dimna, de origen indio (Panchatantra).
Del mismo origen es el Sendebar, que D. Fadrique,
hermano de Alfonso X, mandé también traducir, titu-
landolo Libro de los enganos et los asayamientos de
las mujeres. .

Alfonso X representa un poderoso esfuerzo por la
cultura espafiola. Si fué desgraciado en sus empresas
politicas, en las literarias no le falté nunca el instinto
genial y la constancia creadora de obras grandes. Su
figura en el orden literario es de una grandeza tan -
manifiesta que a ¢l se han atribuido todas las obras
anoénimas de la época, creyéndolas hijas del entendi-
miento poderoso del Rey Sabio. De ¢l arranca el des-
arrollo de nuestra prosa, lo cual es como decir que la
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lengua se encuentra esencialmente formada y dispone
ya de riqueza en los medios de expresién. Aunque es
indudable que muchas veces no hizo sino dirigir a sus
colaboradores limitdndose a un trabajo de inspira-
cién y correccion del que habla en el prélogo del libro
de la Estera, su figura no es por eso de menor gran-
deza.

Glasificacion de sus obras.—Las obras escritas o ins-
piradas por Alfonso X, pueden ser clasificadas en la
siguiente forma: poéticas, histdricas, recreativas, le-
gislativas, cientificas.

Las poesias de Alfonso X estdn escritas en gallego,
(las castellanas que se le atribuyen son evidente-
mente apdcrifas) y se encuentran en el Cancionero del
Vaticano y en el de Colocci-Brancuti, y ademds en un
Cancionero: Las Cantigas de Santa Maria Y, escritas
en alabanza de la Virgen, con verdadera piedad y
haciendo gala de gran variedad de metros, pues
emplea versos desde 4 a 7 silabas. En las 417 cantigas
de que consta, las hay liricas v de cardcter narrativo,
éstas en mayor niimero, encontrandose sus fuentes en
diversos autores latinos, franceses, provenzales y aun
en Berceo, con el cual coincide en algunos asuntos,
pero sin inspirarse en él, segiin el Marqués de Val-
mar, y ellas, a su vez, han inspirado a autores extran-
jeros como Schiller y Préspero Merimée, y espaioles
. como Calderén y Zorrilla.

De cllas citaremos la cantiga LXXXIV, en que la Virgen re-
sucita y hace feliz a una dama que, dudando de la fidelidad de su

marido, quien le confes6 que amaba a otra sefiora mucho més que -

- a ella, sin decirle que era la Virgen, se habia dado muerte. La

(1) Es tradicional alirmar que esta es de las obras escritas por Alfonso el Sa-
bio, y asi debe creerse mientras no haya en contrario prueba decisiva. D. Narciso
Alonso Cortés afirma quc no todas las composiciones de esia coleccion estan es-
critas por Alfonso X, y el francés Grousac duda de l1a atribucién tradicional.
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CLV, admirable por su sencillez, que narra los esfuerzos que hace
un gran pecador para llenar de agua un vaso, penitencia que le
ha sido impuesta para redimirse de sus pecados, y que no con-
sigue realizar hasta que caen dentro de él dos lagrimas de arre-
pentimiento. La cantiga LV, en que nos dice cémo la Virgen sus-
tituye a una tornera que habfa huido con su amante a Lisboa, que
es el asunto de «Margarita la Tornera», de Zorrilla. La CLIII, de
tragica grandeza, en la que un jugador a quien no habia favore-
cido la suerte, ve caer sobre él mismo, ensangrentada, la saefa
que habia disparado contra el cielo pensando herir a la Virgen.

Las poesias castellanas que corren con el nombre de Alfonso X
son evidentemente apécrifas. El romauce «Yo salf de la mi tierra—
para ir a Dios servir—» ¢s de época muy posterior y el famoso
Libro de las querellas es una invencién de Pellicer.

Obras histéricas: son la Grande et general Estoria
que se conserva en varios codices y atin no ha sido
publicada, constituyendo el primer intento de Histo-
ria Universal en nuestra patria; y la Crdnica general
de Espafia, inspirada en diversas fuentes y que no fué
dirigida totalmente por el rey Sabio, pues la segunda
mitad se compuso en época de Sancho IV, lo cual ex-
plica la variedad de su prosa.

Los libros recreativos, de gran interés para el co-
nocimiento de las costumbres de la época, son el Li-
bro del Algedrez, dados et tablas y el Libro de Mon-
teria. Aqui puede incluirse la traduccién del Calila e
Dimna que mandé {raducir siendo infante.

Las obras juridicas, aparte del Espéculo que se tie-
ne por apdcrifa, son ademés de algunos opusculos, el
Septenario empezado en tiempo de San Fernando; el
Fuero Real, ensayo legislativo basado en el derecho
nacional, y las Partidas, que se fundan por el contra-
rio en el derecho romano, no llegando a tener fuerza
legal hasta el ordenamiento de Alcald de Alfonso XI
(1348), no consiguiendo por lo tanto Alfonso X su
proposito de llegar a la unidad legislativa. Pero, apar-
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te de esto, son un monumento juridico de extraordi-
naria importancia, en el que ya la prosa aparece for-
mada, varonil y robusta. La empezaron a escribir en
1256 y durd la formacidén del codigo 7 6 9 afios, no
siendo obra de Alfonso X tan sélo, pues debieron
ayudarle famosos jurisconsultos, como Fernando
Matinez y el Maestro Jacome Ruiz.

Las obras cientificas son: Los libros del saber de
Astronomia, las Tablas astrondmicas o alfonsinas, 1os
dos Astrolabios y el Lapidarioy el Libro de la Esfera.

Sancho IV.—El movimiento cultural iniciado en la
época de Fernando III y que en la de Alfonso X con-
sigue su mavor intensidad, continiia bajo el reinado
de Sancho IV, aunque éste le encauza en otra direc-
cién, apartandose de las literaturas orientales para
tomar como modelo las de otros pueblos, principal-
mente Francia.

Mandé Sancho IV traducir el Libro del Tesoro, obra de Bru-
netto Latini, maestro de Dante, y en su época se compuso el Lu-
cidario, obra de carécter enciclopédico, inspirada en el Speculum
historiale de Vicente de Beauvais y La gran conquista de Ultra-
mar, historia fabulosa de las Cruzadas, de enorme extension y

de extraordinario interés por las leyendas que refiere, muchas de -

las cuales son verdaderas ficciones caballerescas. Esta obra, de-
rivada de la Historia latina de Guillermo de Tiro se inspira direc-
tamente en fuentes francesas.

D. Juan Manuel (1282-13497), nieto de San Fernando
y sobrino de Alfonso el Sabio ®, es el continuador de
la obra de éste y escribié subyugado por la admira-
cién que le producia la labor de su tio.

(1) Nacio en Escalona en 1282, Murid, tal vez, en 1349. Su vida fué tan agitada
que parece imposible su extensa y cuidada labor literaria, asi como su inquietud
no se adapta bien a su caracter de moralista. Lucho repetidas veces contra Alfon-
so X1, con quien se reconcilio al final de su vida. Su hija Constanza, que habia
celebrado esponsales con este rey, casé con D. Alvaro de Portugal.
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La obra méas [amosa entre las que se conservan es
el Libro de Patronio o Conde Lucanor, coleccion de
50 apodlogos o cuentos, y que continua el aspecto di-
déctico de nuestra prosa narrativa.

El libro de Patronio fué anterior en unos cuantos
afios al Decamerdn, y las fuentes en que se inspira
son muy variadas, predominando las orientales, y lo
mismo que en éstas, los cuentos estan enlazados por
una ficcion general que va de unos a otros, y que
aqui la constituyen los diversos problemas de indole
moral principalmente, que el conde Lucanor plantea
a su consejero Patronio, y que éste resuelve con la
narracién de un breve cuento o apdlogo que termina
con una moraleja en verso en las que hay gran varie-
dad métrica, y que son las tinicas muestras del talento
versificador de D. Juan Manuel, pues aunque parece
que escribi6é un Libro de cantares, nada se conserva
de ¢l

Tal vez la primera obra suva fué la Crénica abreviada, resu-
men de la Crénica general de Alfonso X. En Alfonso X, en San
Isidoro, en Ramon Lull (Libre del orde de cavayleria) y en otros,
se inspira para su Libro del Caballero y del Escudero, que 1o se
conserva completo; es obra de caracter didactico, como también
¢l Libro de los Estados, cuyo asunto es la educaciéon de Johds,
hijo de un rey pagano, que al fin es convertido al catolicismo por
el santo varén Julio.

D. Juan Manuel es un autor muy notable que sefia-
la un gran avance en la prosa castellana, y aunque
no emplea el didlogo, forma de elocucidén de gran
dificultad, sin embargo, las situaciones y las ideas
estan desarrolladas con gran fuerza légica y con po-
deroso entendimiento, y en la forma la lengua tiene
una viveza e interés desacostumbrados hasta en-

tornces. :
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CAPITULO XI

TRANSFORMACION DE LA EPICA

Evolucién del mester de juglaria. EI poema de Alfonso
Xl.—Este poema, de autor desconocido, y que se atri-
buye a Rodrigo Yafiez, que probablemente no hizo
sino poner en castellano un original gallego, narra
com fidelidad historica las hazafias de esle rey, cuya
figura enaltece con acentos robustos y viriles, en los
que se nota un carino simpatico.

Es la dltima manifestacién del arte épico populary
de gran importancia, porque es el punto de transicion
entre el metro de 16 silabas y el de 8 propio de los
romances, y que serda en adelante el que el pueblo
emplee en sus composiciones poéticas narrativas.

Evolucidon del mester de clerecia. El Arcipreste de Hita.—
Las manifestaciones de la épica erudita castellana
habian alcanzado en esta época extraordinaria varie-
dad en los asuntos, expresdndose con monotonia casi
ininterrumpida en la estrofa monérrima de cuatro
versos alejandrinos; pues todo esto se altera y trans-
forma, originando una evolucidén progresiva, con un
poeta quizas el de més potente originalidad de la
Edad Media, Juan Ruiz, Arcipreste de Hita, que nacio o
habitd, segtin ¢l mismo dice ), en Alcald de Henares,
y que debid morir antes del afio 1351.

El Arcipreste de Hita, hombre de vida agitada y

(1) Bl mismo nos lo dice en uno de sus versos—Fija, mucho vos saluda uno que
es de Alcald—. Fué hombre de vida desenvuelta y de caracter jovial y divertido.
Muy conocedor de la miisica popular, tocaba habilmente diversos instrumentos, y
por causas desconocidas atin, el arzobispo de Toledo Don Gil de Albornoz le tuyo
13 afios en prision.
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desenvuelta, y que conocié intimamente la sociedad
de su tiempo, heterogénea y antitética, mezcla de vir-
tudes extraordinarias y de corrupciones morales, en
la que el desorden y la perturbacién eran impulsados
a veces por un idealismo caballeresco o sentimental,
la retrata en su obra, a la que ¢l no puso titulo, pero
que hoy es conocida por el de Libro de buen amor,
y que por eso mismo es tan variada y compleja en su
fondo y en su estructura.

De tal modo es asi que parece que el Arcipreste ha expresado
poéticamente en esta obra todos los cambios y evoluciones de su
espirity, la variedad de hechos por que ha pasado en su vida agi-
tada y turbulenta, y los que ha visto y cbservado en la realidad,
que trata ya con ironia suave y desenfadada que le convierte en
un humorista formidable o con acendrada devocién y ferviente
amor a la Virgen.

A ello contribuye la cultura del Arcipreste, pues no le eran des-
conocidos ni el francés ni el drabe y sin duda estaba enterado
del movimiento provenzal; y también sus dotes de observador
sagaz y penefrante que no olvida ningin aspecto del tiempo en
que vive; pero todo esto hubiera sido inftil si no hubiera poseido
un temperamento poético genial y distintivo que individualiza a

- este escrifor y le separa de todos los de la época.

Por esto mismo los elementos componentes del Li-
bro de buen amor, tan variados y contrapuestos como
que lo forman satiras, exiemplos, canticas de serrana,
parodias, canciones a la Virgen, etc., estén llenos de
la vida del mismo Arcipreste dandoles unidad, quien
puede decirse que ha hecho su novela poética y al
mismo tiempo la epopeya coémica de su tiempo.

En é1 se rompe, como hemos dicho, la monotonia
del tetrastrofo monérrimo aunque tan solo en la par-
te lirica, como ocurre en las cantigas de serrana y en
las coplas de devocién a la Virgen; pues dicha com-
binacién caracteristica del mester de clerecia, persiste
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en la parte narrativa, como los amores de Don Meldn
y Dofia Endrina, en los que interviene la famosa
Trotaconventos que viene a ser precedente de la Celes-
tina y constituye el episodio mas extenso e importan-
te del poema; en trozos burlescos como el de la Bata-
lla de Don Carnal y Dofia Cuaresma; en las sétiras,
como la donosa de las propiedades de las mujeres
chicas, o la apasionada de los clérigos de Talavera;
en los enxiemplos, o apélogos, que son intercalados
como confirmacién de los razonamientos.

El conocimiento del idioma permite a Juan Ruiz
dar forma a un poema de tan gran complejidad, siendo
la lengua del Libro de buen amor tan rica y variada
como el fondo y aundndose con éste para constituir
un estilo prepio y personal.

El rabf Don Sem Toh.—El mester de clerecia aparece
igualmente modificado en una obra del judio Den
SemToh, rabi de Carrién, titulada Consejos y documen-
tos al rey D. Pedro, suficientemente claro para que
comprendamos su caracter sentencioso y moral, pri-
mera muestra de la poesia de este género en Espafia-
Ademas de esto merece citarse por estar escrito en
estrofas heptasilabas de rima alternada o cruzada, lo
cual indica el instinto didactico del rabi, que com-
prendié la necesidad del metro corto para que se po-
pularizaran sus maximas y advertencias.

La Danza de la Muerte.—A Don Sem Tob de Carrién
se le ha atribuido, entre otras cosas, el poema de la
Danza de la muerfe, que no es suyo y que probable-
mente corresponde a un original francés. El tema es
corriente en la literatura del Norte y en é1, ademas de
dominar el sentimiento de lo breve de la existencia
humana y de la severidad de la justicia divina, hay
una nota caracteristica: la viva sétira social que pone,

uno a uno, en interminable .sucesidn, al lado de los
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seres mas humildes de la sociedad medieval a los
mas encumbrados, como el Emperador, el Rey, el Ar-
zobispo y el Duque. :

El canciller Lpez de Ayala.—E! ultimo autor impor-
tante de esta escuela es el canciller Pero Lépez de Ayala
(1332-1407), que tiene otros aspectos literarios que le
conquistan gran importancia en nuestra literatura. M

Como poeta escribe el Rimado de Palacio, poema
en el que de una manera dura y acre censura los vi-
cios de la sociedad de su tiempo usando la dureza
de la sdtira y la severidad del consejo en largas di-
sertaciones morales. Conserva el tetrastrofo mono-
rrimo y en la parte lirica que contiene persiste la
influencia trovadoresca.

Emn la historia de nuestra prosa hay que citarle
como autor de las Crénicas de los reinados de Pedro
I, Enrique II, Juan I y Enrique 111, la cual no terming.
La més notable es la primera, cuya imparcialidad ha
sidomuy discutida pero que hoy parece fuera de duda.
Ayala —que habia traducido a Tito Livio—escribe his-
toria a la manera cldsica, y elige con gran acierto
los hechos que caracterizan a los personajes, a los
cuales retrata con pocos y expresivos rasgos y con
gran agudeza psicolégica.

Escribié, ademds, el Libro de Cetreria, de interés
para el estudio de las costumbres de la época, traduce
del latin a Tito Livio y Boecio, y del italiano a Bocca-
cio, iniciando una tendencia literaria que mas ade-
lante ha de aparecer en Castilla, y empezando la

(1) Nacié en Vitoria ario de 1332, Murid en 1407. Ocupd cargos bajo el reinado
de don Pedro 1, pero sc aparté de éste para ponerse al lado de Don Enrique de
Trastamara. Fué hecho prisionero dos veces; una por las huestes del principe
Negro: otra por los portugueses, en la batalla de Aljubarrota, quienes le retuvie-
ron un aio en el castillo de Oviedes hasta cobrar el cuantioso rescate, pagado
por su mujer dofia Leonor de Guzmdn, el maestre de Calatrava, pariente suyo, y
los reyes de Francia y Castilla.
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evolucién de la prosa castellana que de aqui en ade-
lante ira olvidando los moldes semiticos para vaciar-
se en los de la antigiiedad griega y romana.

CAPITULO XII

LA POESIA CASTELLANA EN EL SIGLO XV

Cardcter general.—El siglo xv es uno de los mas va-
riados y fecundos de la historia literaria, aunque en
¢él no lleguen a la plenitud de su desarrollo los géne-
ros cultivados; pero 1o mismo que el orden politico se
caracteriza por un caudal enorme de energia, con fre-
cuencia contrapuestas, que los Reyes Catdlicos encau-
zan y dirigen a una finalidad comtin, igualmente en el
orden artistico hay una gran abundancia de obras que
llevaran pronto la literatura espafiola a los siglos de
mayor prosperidad y engrandecimiento.

Hay en el siglo xv tres periodos perfectamente mar-
cados por los reinados de Juan II, Enrique IV y los
Reyes Catdlicos, aunque este ya entra en el siglo xvi
e inicia los siglos de oro de la literatura espafiola.

REINADO DE D. JUAN I

Poetas. El Cancionero de Baena.—FEl gran desarrollo
de la poesia lirica en esta época se demuestra con el
estudio del Cancionero de Baena, llamado asi del
nombre de su compilador, que fué judio converso. Es
sencillamente una coleccién de 576 composiciones
pertenecientes a poetas de fines del siglo xiv y princi-
pios del xv, y aunque sus autores son conocidos, no
faltan algunas andénimas, laguna que la critica mo-~
derna no ha podido todavia llenar.
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Estos poetas del Cancionero se mueven dentro de
dos tendencias liricas, una la tradicional (que es las-
tima olvidara los elementos liricos populares, pues
sOlo imita el aspecto erudito de la escuela galaico-
portuguesa), y que se llama frovadoresca por seguir
tendencia parecida a la provenzal, v otra influenciada
por Dante y la tendencia de su Divina comedia, por
lo cual se la ha llamado dantesca y alegdrica.

Entre los poetas de 1a primera escuela, el mas nota-
ble es Alfonso Alvarez de Villasandino de facilidad
versificadora extraordinaria que gasta sin tasa ni me-
dida en composiciones amorosas de sutil y artificioso
discreteo sin asomos de verdadera pasion; satiricas,
de excesiva libertad o en alabanza a la Virgen, en
las que tiene sentidas y bellas estrofas.

También debe citarse a Macias el enamorado, cuyo
nombre ha pasado a la posteridad méds que como
poeta como representacién de la constancia amorosa,
pues segin parece fué muerto de un saetazo por el
marido de una dama de quien estuvo enamorado y a
la que cantaba en sus composiciones, hecho que ins-
pird a algunos de nuestros poetas del romanticismo.

El autor més importante de la escuela alegérica es
Micer Francisco Imperial, genovés avecindado en Sevi-
lla, cuya principal obra es el Decyr a las siete virtu-
des, en la que inspirdndose en la Divina Comedia
hace uso constante de la alegoria, y asi como Virgilio
acompafié a Dante, éste acompafia a Imperial, quien
retrata al poeta florentino con un libro en la mano
«escripto todo con oro muy fino» y que empezaba
«BEnmedio del camino», que son las primeras pala-~
bras de la epopeya italiana .

(1) En efecto, la Divina Comedia empieza «Nel mezzo del cammin di nostra
vitas.,. =
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Pero més todavia que por esto, pues quizas dentro
de la escuela hay otros poetas de mas robusta inspi-

racién como Ruy Péez de Rivera, es famoso Imperial -

por haber escrito su poema en endecasilabos, metro
que hasta entonces en Espafia no se habia empleado
en composiciones de alguna extension.

El Marqués de Santillana. Su importancia.—Pero entre
todos los poetas del reinado de Juan II se destacan
unos pocos cuyas figuras vamos a resefiar brevemen-
te empezando por . liiigo Lopez de Mendoza (1398-1458),
Marqués de Santillana ©, quien contintia la tradicion
literaria y cientifica de nuestros reyes y proceres de
la Edad Media, los mas cultos e ilustrados de Euro-
pa, quizas porque en Espafia, y sobre todo en Casti-
lla, no aparece el feudalismo con la fuerza absor~
bente y avasalladora que en otras naciomnes.

El Marqués de Santillana fué hombre de gran afi-
cién al saber y de variada cultura, ya clasica, ya del
Renacimiento, que se refleja en sus obras, y que ade-
mas de imitar a Dante y Petrarca, es poeta propio y
original, lo que constituye su caudal literario, tan ex-
tenso y variado que parece mentira que un hombre de
vida tan agitada y turbulenta, aiin tuviera tiempo para
una labor cultural tan intensa.

Imita a Dante y sigue la escuela alegoérica en la Comedieta de
Ponza, escrita en octavas de arte mayor, en la que canta la ba-
talla naval de este nombre, en la que los genoveses derrotaron a
los espafioles, haciendo prisioneros al rey Alfonso V de Aragdm,
al de Navarra D. Juan y at infante D. Enrique, y en el Infierno
de los enamorados.

Es diddctico en el didlogo de Bias contra fortuna, de gran

(1) D. ldigo Lopez de Mendoza, nacid en Carridn de los Condes (1398, y murid
en Guadalajara (1458). Fué hombre de gran importancia politica en su tiempo, ¥
uno de los enemigos mas decididos del Condestable D. Alvaro de Luna, contra
quien luchd en la batalla de Olmedo, interviniendo ademds en otras guerras inte-
riores de Espafia, ya contra el rey de Navarra, ya contra los moros granadinos,
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elevacién de pensamiento y de flexible estilo y versificacidn; en el
Doctrinal de privados, inspirado en la caida de D.v A!va;‘o de
Lunzf. y en los Proverbios en rimo, escritos para la educacion de
su hijo, cuya doctrina estd recogida de la sabiduria po 1;111' 3y
versificada en forma facily amena. piet pero

Imita también a Petrarca, y siguiendo las huellas de éste, escri-
be 42 sonetos fechos al itdlico modo, combinacion que p1or pri-
mer.a vez aparece en Espafia y que si no se aclimaté entonces fué
debido a que la lengua castellana carecia ann de las condici;meQ
de flexibilidad necesarias al endecasilabo.

Pero ademas de esto, el Marqués es célebre por su
Pr:obemz‘o al Condestable de Portugal, carta que es-
cn'bic’) a este procer al enviarle sus obras y que es el
primer ensayo de historia literaria en nuestra patria
notable por algunas afirmaciones criticas como la qué
se refiere al concepto de la poesia, a la que exige be-
lleza en la forma, y por su opinién acerca de los
romances, que llama de estilo infino, y con los cuales
«<la gente baja e de servil condicién se alegran»,

‘Y es verdaderamente notable que quien hace esta
gflrmaci()n publicara los Refranes que dicen las vie-
Jas tras el fuego, primera coleccién de esta clase inte-
resantisima por la lengua y que declara que Santi-
llana vi6 los tesoros de poesia didactica que en el
pueblo se conservaban.

Pero si por todas estas obras es conocido este
a}x‘tor por los eruditos y profesionales, ha tenido tam-
bién la suerte de bajar al pueblo y de perpetuarse en
18.1 admiracién de éste por sus serranillas, composi-~
ciones campestres de gran colorido en las imagenes
Yy que por su sencillez y fuerza expresiva nos ponen,
en \{wo contacto con la naturaleza, y cuyo mayor
elogio estd hecho recordando que a pesar del tiempo
y de las diferencias de lengua, alguna de ellas como
la Vaquera de la Finojosa, atn es delicia de los nifios
espafioles.
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Ademaés de las obras citadas, pertenecen al Marqués los poemas
alegaricos Coronacién de Mosén Jordi, Defuncién de D. Enri-
que de Villena, Canonizacién del maestro Vicente Ferrer, Glo-
sas a sus proverbios y Lamentacion en profecia de la segunda
destruzccion de Espafia.

dJuan de Mena: su significacién.—Menos variado y ex-
tenso pero en algin orden més famoso que Santillana,
es su intimo amigo Juan de Mena (1411-1456), natural

de Cérdoba, y a quien se presenta como uno de los

supuestos eslabones de la escuela culterana M.

Su fama la debe al poema el Labyrintfo, llamado
también las Trescientas, del ntimero de coplas que
escribio, aunque parece que en realidad sélo le per-
tenecen 297, ampliadas més tarde a 365, o sea tantas
como dias tiene el afio. ‘

Su genio poético se nutrid del espiritu dantesco, educacion lite-
raria favorecida por su estancia en ltalia, y por eso su poema per-
tenece a la escuela alegérica, pero adaptdndola a las grandezas
de la patria espafiola para hacer un poema heroico nacional, sin
que le falte inspiracién lo mismo al narrar el valor de los héroes
castellanos como en el famoso pasaje de la muerte de Niebla, que
en las sentidas lamentaciones de la madre del desgraciado Da-
valos.

%

Nada importa que en algunos pasajes recuerde a
Virgilio y a Lucano, pues Juan de Mena los transfun-
dié al calor de una idea patridtica, que desarrolla en
la ficcién poética de las tres grandes ruedas que le
muestra la Providencia y que simbolizan lo pasado y
lo futuro «firmes, inmotas e quedas», y ¢l presente en
continuo movimiento, la cual contenia gran ndmero

(1) Se sabe muy poco de la vida de Juan de Mena. Nacié en Cérdoba y murié
en Torrelaguna, en las fechas indicadas, y después de eswmdiar en su patria y en
Salamanca estuvo en Italia, en donde se molded su gusto literario. A su regreso
fué protegido por Juan lI, nombrado veinticuatro de Cdrdoba y cronista real,
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de seres humanos que llevaban escrito en su frente
«e] nombre e la suerte por donde pasaua».

Para realizar este pensamiento encontrd pequefio
los moldes de la lengua castellana y las formas poéti-
cas, perdida en las sutilezas de la escuela trovado-
resca, y por eso transforma el lenguaje ampliando sus
horizontes con latinismos y galicismos y exagerando
el hipérbaton, novedades que, si dieron oscuridad a
sus poemas, enriquecieron el vocabulario con térmi-
nos que se han perpetuado.

El poema estd escrito en octavas dodecasilabas en
la copla que se llama de Juan de Mena, y las inco-
rrecciones que se notan en algunos versos se expli-
can porque quizés fuese cantado en su época.

No se reduce a esto la labor literaria de Juan de Mena: ademads
de composiciones satiricas, amorosas, etc., que existen en los can-
cioneros y que desdicen del fono del poeta, escribié varios poe-
mas, el més notable la Coronacidn de Santillana, en quintillas
dobles, escrito para honrar al Marqués, al cual coronan en el
monte Parnaso las Musas y las Virtudes, y en prosa, en estilo
artificioso y afectado, un comentario a la Coronacién y un com-
pendio de la lliada.

Alfonso V de Aragdn. Cancionero de Estifiiga.—Pero la
lengua castellana como forma externa de la lirica
pasa los limites geograficos de su territorio, penetra en
Aragén, y con su rey Alfonso V cruza los maresy va
a Italia, y al conquistar Népoles es vehiculo poderoso
que pone en intima comunicacién ambas civiliza-
ciones. .

A ello contribuye la aficién del rey a la cultura de
tal manera que en alguna ocasién llegé a decir que
<antes preferiria perder todos mis reinos que las po-
cas letras que poseo», y en su corte encontraron ca-
rifiosa acogida y espléndida proteccidon los sabios y
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lcs poetas cuyas manifestaciones liricas son recogi-
das en un Cancionero llamado de Lope de Estisiga
del nombre del primer autor que aparece en la co-
leccién.

REINADO DE ENRIQUE 1V

Gardcter de la literatura.—En este reinado se aumen-
taron la perturbacién y el desorden politicos que lle-
gan a un extremo inconcebible y como los poetas no
pueden vivir aislados de la sociedad sino que en ella
se inspiran y de ella viven artisticamente, en sus com-
posiciones revelan ese desquiciamiento que aspiran
a corregir en obras didacticas o a enmendar en sati-
ras con admoniciones severas y enérgicas. Por esta
razén se cultiva la satira, ordinariamente con carac-
ter personal lo cual explica que sean anémimas las
composiciones que de esta clase nos quedan.

Poetas.—La sdtira politica.—Con este caracter se pu-
blican las Coplas del Provincial en las que bajo la
ficcién de suponer que la corte es un convento, el
provincial ataca a las damas y caballeros de la de
Castilla citdndoles por sus nombres y aplicdndoles
epitetos groseros. :
- Mas importancia literaria y méds urbanidad tienen
las Coplas de Mingo Revulgo, andénimas como las an-
teriores. Es un didlogo en el que dos pastores, Gil
Arribato que representa la nobleza y Mingo Revulgo
que simboliza al pueblo (re-vulgo), censuran los vicios
de la época dirigiéndose al rey, al que llaman Can-
daulo para que los corrija, y evite que los lobos des-
truyan el ganado aprovechdndose de la ausencia de
los perros defensores que son las cuatro virtudes
cardinales. ‘

También son anénimas las coplas de jAy panaderal
en las que se censura citando nombres propios, la
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cobardia de muchos nobles castellanos vencidos por
D. Juan Il y D. Alvaro de Luna en la batalla de Ol-
medo,

La familia de los Manriques.—Las dos grandes figuras
de esta familia M son Gémez Manrigque '? y su sobrino
Jorge.

La importancia del primero (1412?-1490) se ha acre-
centado ultimamente con la publicacion de su Can-~
cionero que ha demostrado la injusticia del olvido en
que se tenfa a su autor.

Sobresale en diversas manifestaciones artisticas
pues fué orador elocuente como demostréd en alguna
ocasidn dificil, mereciendo que Alvarez Gato le de-
nominara pintorescamente «orador ante quien todos
son grillos».

Como pocta tiene importancia excepcional para el
estudio de los origenes de nuestro teatro, por dos
misterios: Lamentaciones fechas para Semana Santa,
y Representacién del Nacimiento de Nuestro Sefior
que fueron representados.

Como lirico escribe composiciones festivas, amoro-
sas, etc., con las sutilezas de pensamiento y las galan-

(13 ElP. Sarmiento dijo «parece que toda esta familia tenia 1a poesia por he-~
rencia, pues también el mismo Conde de Paredes, padre de D. Jorge hizo diferen-
tes coplas. Unas hizo en doce décimas burlescas a un tal Juan Poeta en que noto-
riamente le moteja de judaizante».

(2) Fué enemigo de D. Alvaro de Luna y en el reinado de Enrique 1V partida-
rio det infante D. Alfonso y después de Dofia Isabel interviniendo directamente en
el matrimonio de ésta con D. Fernando de Aragén. Siendo corregidor de Toledo
impidié con un notable discurso que el pueblo abandonara la causa de estos
principes en ocasion en que el Arzobispo de Toledo queria entregar la cindad a
fos portugueses. Durante su corregimiento hizo grabar en la escalera del Ayunta-
miento las dos siguientes quintillas que de una manera sintética y expresiva indi-
can las cualidades que exigia a los gobernantes y administradores del pueblo:

Nobles discretos varones Por los comunes provechos
que goberndis a Toledo, dejad los particulares:

en aquestos escalones pues voz hizo Dios pilares
desechad las aficiones, ) de tan riquisimos techos

codicias, amor y miedo. estad firmes y derechos.
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terias propias de la escuela trovadoresca, en las cua-
les no estriba su fama, sino en las serias como el
Planto de las virtudes y los Consejos o Coplas a Die-
go Arias de Avila, la mejor de todas por la severidad
de su juicio, 1a sana moral y las consideraciones filo-
soficas que hace sobre la instabilidad de las grande-
zas humanas y en las cuales seguramente se inspird
mas tarde su sobrino.

Jorge Manrique (1440-1478) ha conseguido la inmor-
talidad por una sola composicién cuyos versos por
nadie son ignorados y que han ahogado a otros
festivos y amorosos en los cuales también se ocupd
su Musa .

Las Coplas a la muerte de su padre el maestre de
Calatrava Don Rodrigo Manrique es la mejor poesia
lirica de la época y una de las mds famosas en la lite-
ratura universal. El dolor del hijo es un dolor varo-
nil, de hombre fuerte y de cristiano sincero; cristaliza
en un elogio de su padre, al que precede una larga e
inspirada consideracién sobre la brevedad de las
glorias humanas, y termina refiriendo poéticamente
el cristiano transito del caballero y presentando a la

muerte, no como algo odioso, sino inevitable y nada

temible para el justo. El dolor de Jorge Manrique lle-
ga a una intensidad lirica pocas veces lograda y al
apartarse del caso concreto para deplorar lo delezna-
ble y transitorio de las glorias humanas, es el eco de
la colectividad y el intérprete de los sentimientos de
todas las épocas y de todos los pueblos.

Este fondo tan profundamente moral y cristiano se
exterioriza en una forma poética tan bella y facil, que
hace su lectura tan extraordinariamentz grata y ame-

(1) Su vida fué breve (1440-1478). Intervino en las contiendas de la época y se
significd como ardiente partidario de Isabel la Catdlica, muriendo en un combate
librada ante cl castillo de Garci Mufioz en lucha contra ¢i Marqués de Villena,
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na que facilita el aprendizaje y repeticién de muchas
de sus estrofas.

Un capricho de D. Juan Valera, que al traducir 1a elegia he-
réica de Abul Beca lo hizo en la copla manriquefia, ha servido
para decir que nuestro poeta se inspird en la del autor &rabe;
1o hay tal cosa, pues la semejanza desaparece en otras traduc-
ciones mas literales, y ademds, Jorge Manrique, que probablemente
1o conoceria el arabe, como fuentes de inspiracién bastante tenia
con la Biblia, los filosofos cristianos y aun los escritores didac-
ticos de la época, entre ellos, como hemos dicho, su mismo tio
Gémez Manrique.

Btros poetas.—Al lado de estos, poca importancia tienen, aun-
que por si mismos no carezcan de mérito, Antén de Montoro (1404-
1480) satirico de agudo ingenio; Juan Alvarez Gato (14307-14967),
autor de poesfas religiosas, y el sevillano Pedro Guillén de Se-
govia (1413-..) simpatico porla persistencia de su agradecimiento
a don Alvaro de Luna a quien canta después de muerfo, por
haber versificado los Salmos y por haber publicado el primer
diccionario de la rima castellana.

Prosistas.—En estcs reinados la prosa castellana se
cultiva en obras de muy diverso caracter, siendo la
producciéon abundantisima, por lo cual, y dados los
limites de este libro, sélo indicaremos los mas impor-
tantes, colocdndoles dentro de la seccién en que mas
se distinguieron, pues la mayor parte de ellos cultivan
diversos géneros. Ademds, como caracter general po-
demos sefialar la continuidad de la influencia cldsica
iniciada ya en los prosistas anteriores y que nos
aproxima al Renacimiento, y el olvido, por lo tanto,
de los prosistas semiticos.

Historia.—Entre los Historiadores hay que sefialar en primer
término al desconocido antor de la Crénica de D. fuan I, falsa-
mente atribuida a Juan de Mena, el cnal a lo sumo contribuiria a
la redaccion, cosa tampoco muy segura, pues la prosa es mucho
més elegante y correcta en el estilo que la habitual en el autor
de las 300. La narracidn, que es muy artistica, gira alrededor de
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la muerte de D. Alvaro de Luna, y en los hechos resalta una se-
rena imparcialidad exenta de todo apasionamiento.

Autor de mucha valia es Ferndn Pérez de Guzman
(13767-14607), que en el Cancionero figura con com-
posiciones en que sigue la escuela trovadoresca. Pero
ni por ellas, ni por el poema Loores de los claros va-
rones de Espaifia, en el que prueba ya sus aficiones a
los estudios histéricos, tiene la fama que alcanzé con
sus Generaciones y semblanzas, biogratia8 de los re-
yes Enrique Il y Juan II, y de los «prelados o nota-
bles caballeros que en los tiempos de estos nobles
reyes fueron». La serenidad de juicio que resplandece
en estos retratos, pintura exacta de la sociedad de su
tiempo, se debid sin duda a haberlo escrito lejos de
las intrigas cortesanas, en su retiro de Batres, y si su
prosa no es atildada y correcta, tiene en cambio un
fondo de grandeza ética que ennoblece toda la obra.

Escritor de obras varias, algunas de ellas en verso,
fué también Mosén Diego de Valera (1412?-14877), que
ademds de las Epistolas, de caracter politico, escribié
la Crdénica abreviada de Espafa, en estilo facil y

ameno, que aumenta en la parte que frata de los he- -

chos presenciados por ély en los que intervino acti-
vamente.

Historiador de negras tintas fué Alfonse de Palencia, enemigo
formidable de D. Alvaro de Luna y de Enrique IV, de cuya época
hace una pintura sombria, lo contrario de Diego Enriguez de Gasti-
flo (1433-1504?), en cuya Crénica de Enrique IV resaltan su
carifio y fidelidad al monarca, y tampoca debe ser olvidada la
Crdnica de los Reyes de Navarra, escrita por D. Garlos Principe de
Viana (1421-1461), tan famoso ademas por su desgraciada vida y
trdgica muerte.

También hay toda una serie de crénicas de personajes particu-

. lares, de hechos famosos o de viajes extraordinarios. Asi, la apa-
sionada Crénica de D. Alvaro de Luna, de autor andnimo; el
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interesante Victorial, de Gutierre Diaz Gdmez, en que este refiere la
historia de su sefior D. Pero Nifio, conde de Buelna; la Relacién
de fechos del Condestable Miguel Lucas de Iranzo, de autor des-
conocido, que diserta sobre la vida social en Espafia; el Libro
del Passo honroso de Suero de Quifiones, relacién de este hecho
por el escribano Pero Rodriguez de Lena, y las interesauntes relacio-
nes de los viajes de Ruy Gonzalez de Clavijo y Pero Tafur. El primero
con la Historia del gran Tamorldn, en donde cuenta su viaje a
Persia con otros dos caballeros, por encargo de Enrique II de
Castilla, y el segundo con las Andanzas e viajes de Pero Tafur
por diversas partes del mundo, de amena narracién.

Entre los escritores didécticos de la época hay que
citar unos cuantos que ocuparon su ingenio en obras
en alabanza o en vituperio de las mujeres.

Mosén Diego de Valera y Juan Rodriguez del Pa-
drén aparecen como defensores, y a ellos se suma
D. Alvaro de Luna con su Libro de las virtuosas e cla-
ras mujeres, escrito en buena prosa, y entre sus de-
tractores el méas notable y también una de las figu-
ras mas famosas de Espafia para el estudio de la pro-
sa en la BEdad Media es Alfenso Martinez de Toledo,
arcipreste de Talavera (13987-14707), autor del Cor-
vacho o Reprobacion del amor mundano, de gran in-
terés para el estudio de la lengua, pues nos ha con-
servado muchas palabras y giros populares.

Como diddctico también, pero de muy vario caracter, esta Don
Enrique de Villena (1384-1434), que desde su nifiez fué mas incli-
nado a las ciencias y artes que a la caballeria, y de facilidad
asombrosa, segin testimonio de sus confempordneos, para apren-
der cualquier disciplina intelectual. :

No se conocen los versos de este autor, que no disfruté el Mar-
quesado que la tradicién le asigna, y aunque escribié versos, no
se conserva ninguno. Tradujo la Eneida y la Comedia de Dante,
y de él nos han quedado, ademds-de su extrafia leyenda, algunos
libros escritos en prosa retorcida y afectada. De sus estudios fa-
voritos sélo resta—después de la quema de parte de sus libros
hecha por el obispo Fr. Lope de Barrientos, por orden de Don
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Juan 11, hecho a que contribuyd su fama de nigromante—, el Tra-
tado de aojamiento o fascinologia. Aparte de otras obras meno-
res, hay que citar Los doce trabajos de Hércules y el Arte Cisoria
o Tratado del arte de cortar con el cuchillo, de mucho interés
para el estudio de las costumbres de la época, y los fragmentos
del Arte de trovar, que es una imitacién de las poéticas proven-
zales.

Por tiltimo mencionaremos a Alonso de Madrigal, obispo de Avila,
conocido por el Tostado, prototipo de la fecundidad (1), y a Alonsa
de Cartagena, obispo de Burgos, autor de obras de diverso caréc-
ter, alguna en favor de los judios conversos.

LA LITERATURA EN LA EPOCA DE LOS REYES CATOLICOS

Su caracter.—En esta época se desarrollan de una
manera espléndida todos los géneros literarios con
abundante produccidn en algunos de ellos y realizan-
do en otros obras maestras de imperecedero recuerdo.

Contribuyen a este resultado el completo conoci-
miento de la antigiiedad cldsica, fomentado y alenta-
do por los humanistas, tomada esta palabra en el am-
plio sentido del estudio y cultivo de aquellas faculta-
des mas nobles y que en mayor medida contribuyen
al perfeccionamiento de la humanidad, y la invencién
de la imprenta que favorecié extraordinariamente’ la
propaganda y difusion de las obras del ingenio huma-
no. En realidad, esta es una época de transiciéon que
nos aproxima al Renacimiento.

Poesia.—La cultivan en esta época con asunto religioso dos fran-
ciscanos, Fray liigo de Mendoza, poeta favorito dela reina Catdlica
y Fray Ambrosio de Montesinos, que tienen la importancia de cultivar
formas métricas populares, y un cartujo, Juan de Padiila (1468-

_ 15227), quien aparte de otros poemas es famoso por el titulado

(1) Su sepulcro, de maravilloso ¢stilo plateresco, estd en la girola de la Cate-
dral abulense, y en ¢! hay una cartela con una inscripcién que termina asi: «..Es
muy cierto que escribié—por cada dia tres pliegos—de los dias que vivid,~su sa-
ber ansi alumbré—que hace ver a los ciegos.» ’ ' M
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Los doce triunfos de los doce ap6stoles, poema alegérico a la ma-
nera dantesca, pero tomando por guia a San Pablo por los luga-
res que los apostoles ilustraron con su palabra y dignificaron con
sus virtudes y afin con su martirio. De esta manera, en ellos co-
noce a los pecadores a quienes contempla en sus tormentos, visi-
tando por 1ltimo Jerusalén, en donde viven los bienaventurados.
El poema escrito en estancias de arte mayor, revela en su autor
facilidad de poeta y condiciones imaginativas, aunque a veces in-
curre en latinismos y giros desusados a imitacién de Juan de Mena.

Los Gancioneros.—La mayor parte de las composicio-
nes de esta época estdn recogidas en el Cancionero
general, publicado en Valencia en 1511 por Hernan-
do del Castillo, selva frondosisima que comprende
obras de cerca de 200 autores, casi todos del tiempo
de Jos reyes Catdlicos. De ellos haremos mencidn es-
pecial de Rodrigo de Cota, judio converso a quien se le
atribuyeron por largo tiempo las Coplas de Mingo
Revulgo, las del Provincial y el primer acto de La Ce-
lestina, obra de la que pronto hablaremos, aunque
para su fama basta con el Didlogo entre el amor y
un viejo, composicién lirica tan movida y animada,
que Moratin dijo que «es una representacién drama-
tica con accidén, nudo y desenlace».

En este Cancionero, mds que los poetas abundan los versifica-
dores, y los de mayor mérito son: . Diege Lopez de Haro, el Marqués
de Astorga, el Comendador Romén, Garel Sdnchez de Badajoz v Diego de
Ban Pedro.

La expansién de la lengua castellana fué tan grande, que pene-
tr6 en Portugal, y muchos ingenios de esta nacion la utilizaron
también en sus composiciones como se ve en el Cancioneiro ge-
ral de Resende, en el cual aun en los poetas que escriben en por-
tugnés se ve una influencia de nuestra lirica.

El teatro.—La poesia dramdtica es de elaboracién mas lenta y
penosa que los demas géneros literarios por necesitar del con-
curso y ayuda de otras artes, y en Espafia, como fuera de ella,
antes de alcanzar su plenitud se manifiesta en forma de misterios,
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pasos y autos de asunto religioso, de cardcter sencillo, o en com-
posiciones profanas Illamadas juegos de escarnio, farsas, momos,
etc., notables por las formas populares que nos han conservado,
y éstos como aquéllos por los elementos musicales que les acom-
pafiaban y que son cbjeto de la investigacién moderna.

En los Cancioneros existen muchas composiciones dialogadas
que pudieran representarse, y ya hemos mencionado las de G6-
mez Manrique, hechas para conventos de monjas, a las que afia-
diremos los didlogos de Navidad compuestos por Fray Ambrosio
de Montesinos con el mismo objeto.

~ Después de estos primeros esbozos, gérmenes in-
formes de poesfa dramatica, aparece un autor, Juan
del Encina (1469-1529), de mds importancia en esta
clase de composiciones @, que ¢l llamé Eglogas,
aunque ninguna relacién tienen con la poesia bucé-
lica. '

Por sus asuntos se dividen en religiosas y profa-
nas, habiendo entre estas algunas satiricas como el
Auto del Repelén, cuya accién se desarrolla en Sala-
manca entre estudiantes y pastores, y ofras amorosas
como Cristino y Febea, y la de Placida y Victoriano,
de mayor complejidad.
~ El aparato escénico es muy sencillo, el didlogo ani-
mado, la versificacién facil, todo lo cual hace muy
estimable a este autor, de importancia también por las
formas dialectales que nos ha conservado y la inter-
vencién de la miisica, cuyo estudio ha investigado la
erudicién moderna.

Enzina, ademads, es poeta lirico popular muy interesante en sus

romances y villancicos, de facil inspiracién, alegérico a la ma-

" nera de Dante en el Triunfo del Amor, la mas notable de todas,
y didactico en su Arte de la poesia castellana.

(1) Nacié en la provincia de Salamanca, probablemente en la aldea que se
llama Enzina, y muy joven entré al servicio del duque de Alba Habil misico,
perteneci6 a la Santa Capilla en tiempo de Ledn X. Ordenado de sacerdote, mar-
ché como peregrino a Jerusalén, diciendo su primera misa ante el Santo Sepulcro.
Fué arcediano en Malaga y en Ledun prior de la Catedral,
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Paisano, contemporaneo y discipulo del autor que
acabamos de mencionar, fué Lucas Fernandez, que en
las seis farsas y églogas que compuso en nada des-
merece de aquél por la sencillez de la trama, la dono-
sura de los chistes y principalmente por lo apropiado
del lenguaje, muy en armonia con la indole de los
personajes.

Autor de mds importancia es el portugués Gil Vicen-
te (14707-15397), escritor bilingiie que en unas obras
emplea el castellano, en otras, la lengua nativa, y en
otras, ambas conjuntamente.

Gil Vicente escribe al principio siguiendo las hue-
llas de Juan del Encina, pero mas adelante, y por ha-
berse prolongado su vida muy dentro del siglo xvr, se
desprende de esta influencia y aparece con originali-
dad e independencia, y con una gracia y fuerza sati-
rica muy notables. Sus obras son de asunto religioso
o profano, y algunas como la Comedia de Rubena, la
mads antigua de las comedias de magia, las farsas O
clérigo de Reira y Dos fisicos, y las tragicomedias
Don Duardo y Amadis de Gaula, de asunto caballe-
resco, acusan gran inventiva y mayor interés drama-
tico que las églogas de Juan del Enzina. 4

El romance. Acepciones de esta palahra.—En esta época
estudiaremos un género de excepcional importancia
para nosotros: nos referimos al romance. Esta pala-
bra romance se emplea con significaciones muy di-
versas; aplicada a los idiomas, lenguas romances son
las romanicas o neolatinas, o sea las derivadas del
latin; asf se dice muchas veces en la Edad Media que
un libro estd escrito en romance para significar que
gsté compuesto en lengua vulgar, y romancear una
obra no es, por lo tanto, sino traducirla. Mas tarde
pasa esta palabra a significar, en Francia, narracién
larga (roman = novela), y en BEspafia narracién
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. - .2 - . s 2 lca en
breve en verso, y fambién la combinacién métri
que esta narracién se hace. Asi, los rqmar}?es sc’m un
género literario y el romance la combinacién métrica

empleada en dicho género.

Persistencia de la épica castellana.—La persistencia del\ esl-m-?t_u
épico castellano explica la pérdida de nu.estros poema? prlmdm— v
yos preteridos por las sucesivas elaboraac_)nes de las eye;' as,
Las canciones de gesta, en vez de ser olv1c}adas en 19§ archivos
como en Brancia, entran a formar parte de libros histéricos cogno
la Crénica general, de ella surgen nuevamente “para ser cantadas,
en la forma fragmentaria de romances en los siglos XV y XV, y
son en el xvi y xvil ¢l nervio de nuestro :[eatro, manifestandose,
por dltimo, en la novela, confirmando ast la frase de Cervantes
de que la épica lo mismo puede escribirse en prosa como en

Verso.

Origen de los romances.—Los romarices son la épica
popular de los siglos xiv y xv, cantos breves,‘frag—
mentarios en muchas ocasiones, que con admu*abl‘e
intensidad poética presentan las hazaﬁqs de los heé-
roes tradicionales. La teoria mds autorizada supone
a los romances como transformacién de las gestas,
cuyo metro conservan-ett 1o esencial.

No son los romances, histérica y filolégicament? considerados,
anteriores al siglo xv. Si hubo cantos breves de mdﬂe .popular,
anteriores a las gestas, han de considerarse como deﬁmtwamentg
perdidos y no se le puede atribuir a nuestro rorflancFrFA una ant1‘-
giiedad que, en todo caso, pertenece al contemdp épico que en
ellos existe y no a la forma que de dicho contenido representan.

Han defendido esta teoria los Sres. Mild y Fontanals, Menéndez

é Pidal.
y Pelayo y Menéndez .
Otra teoria, més antigua, supone a los romances anteriores a
las gestas, las cuales podian ser consideradas como resultado de

agregaciones de romances fragmentarios o referentes a un héroe.

La defendi6é a principios del siglo x1x, D. Agustin Duréq, gl ad-
mirable editor de nuestro romancero, y recmntementia ha }n’cen-
tado presentarla de nuevo el Sr. Cejador en la «Revue hispaniquev».
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El romance combinacion.—La versificaciéon de nues-
tras gestas consistia en una serie de versos monorri-
mos asonantados; el niimero de silabas de cada uno
fluctnaba, pero en las tltimas composiciones de esta
clase hay una visible tendencia al de 16 silabas, que
resulta predominante. Los romances no son més que
eso, una serie indefinida de versos de 16 silabas
(8 + 8) asonantados todos ellos, es decir, ¢! mismo
metro de nuestras gestas, sometido a una regla que
le obliga a cierta uniformidad.

Debian, pues, escribirse los romances en una sola linea cada
dos versos, y asi los escribia en sus citas el famoso miisico del si-
glo xv1 Salinas, a quien dirigié Fr. Luis de Leén una magnifica
oda, pero por una engafiosa costumbre se escriben, fraccionando
en dos el largo verso épico, por lo cual las asonancias resiltan
alternadas y en los versos pares, quedando los impares libres.

Los romances épicos populares se escriben en dicha combina-
cion métrica, cuyo origen también ha sido causa de dudas para
los eruditos. Ha habido quien como Conde quiere derivarlo de
metros drabes, lo cual es inadmisible, y quien como Menéndez y
Pelayo ha aventurado la hipotesis del octonario latino o del tri-
nietro yambico acataléctico; otros, como Wolf, buscan su origen
en una sucesién de pareados, lo cual también es inaceptable; 1o
natural es buscarle como a poesia popular, ascendiente inmedia-
to, como hemos dicho, en las composiciones del pueblo, o sea en
las canciones de gesta.

Divisién de los romances.—Los romances fueron com-
puestos por humildes juglares que no hacian sino
reproducir la poesia épica popular respetando su
sentido y sin intento de modificacién alguna. Escritos
por el pueblo y para el pueblo merecen el calificativo
de populares con que han sido designados para dis-
tinguirlos de los juglarescos, posteriores a los popula-
res, que ya no tienen su maravillosa objetividad y son
mas largos y artificiosos. T
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Esta clasificacién no es perfecta, pues unos y otros eran igual-
mente populares, pero en los juglarescos el autor o refundidor
dejabk huella de su personalidad que no era absorbida del todo
por la objetividad de! recitado. Estos son Jos romances viejos,
que al principio fueron desdeflados por los poetas cultos que,
ya en el siglo xvi compusieren numerosos romarnces, aceptando
la férmula de nuestra poesia popular, y son los que se conocen
con el nombre de romances artisticos.

Clasificacion de los romances.—La materia épica de
los romances es muy variada y por tanto dificil una cla-
sificacién. Hasta ahora la més aceptable es la de Mila
y Fontanals perfeccionada por Menéndez y Pelayo.

Pueden establecerse en nuestro romancero las si-
guientes secciones:

A.—RomaNCES HIsTORICOS: 1.°) EI Rey Don Rodrigo
y la pérdida de Espaiia; 2.°, Bernardo del Carpio;
3.°, El Conde Ferndn Gonzalez y sus sucesores (los
principales el Conde Garci Fernéndez y Sancho Gar-
cia): 4.°, Los infantes de Lara: 5.°, E] Cid de cuyas
hazafias cantan principalmente las mocedades, el
cerco de Zamoray la conquista de Valencia: 6.°, Ro-
mances histéricos varios, como el de la leyenda del
emplazamiento de Fernando IV: 7.°, Don Pedro el
Cruel a quien los romances no son favorables como
tampoco a D.* Maria de Padilla: 8.°, Romances fron-
terizos destinados a cantar las luchas de frontera del
filtimo periodo de la reconquista perteneciendo casi
todos al siglo xv y siendo rigurosamente histéricos,
y uno de los més notables es el que presenta a Don
Juan II contemplando en la lejania la ciudad de Gra-
nada en su atrevida incursion de 1431; y 9.°, Roman-
ces histdricos de tema no castellano. .

B.—ROMANCES DEL CICLO CAROLINGIO.

C.—ROMANCES DEL CICLO BRETON, algunos de los cua-
les fueron popularizados por Cervantes en el Quijote.
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D.—ROMANCES NOVELESCOS SUELTOS, algunos bell{si-
mos, como el de la Infantina, el de Rosa fresca, o
Rico Franco. ‘

E.—RomaNCEs Liricos, como el de Fonte-frida, de
exquisita delicadeza. |

Gonservacion de los romances.—Romanceros.—Los ro-
mances no fueron nunca escritos, sino trasmitidos de
generacidn en generacién. Pero fija en el siglo xvi la
atencién en esta poesia, varios escritores recogen
romances del pueblo y se forman los Romanceros.

El mejor texto critico para leer los romances vie-
jos es, hasta ahora, a pesar de haber sido rectificada
en algunos casos, la Primavera y Flor de Romances,
de Fernando Wolf y Conrado Hoffmann, que ha sido
reimpresa y adicionada por D. Marcelino Menéndez y
Pelayo. -

Recogen romances Ginés Pérez de Hita en la primera parte de
las «Guerras de Granada», Juan de Timoneda en sus cuatro Rosas,
Juan de la Cueva y después Lope de Vega y Guillén de Castro
en sus obrus draméticas v otros muchos. Ademas se imprimen
numerosos pliegos sueltos y algunas colecciones, de las que son
las més importantes el Cancionero de Romances que publicé en
Amberes Martin Nucio en 1550 y la Silva de varios romances
de Esteban de Néajera, impresa en Zaragoza el mismo afio. Pero
todavia la memoria del pueblo retiene sus cantos populares reco-
giéndose por este procedimiento nuevas versiones y atin cantos
desconocidos en Espafia y en todos los paises en que se conserva
la lengua espafiola, incluso eatre los judios espafioles de Oriente.

Bibliografia de esta materia.—Entre la abundante bi-
bliografia son obras clésicas para el estudio de este
interesante capitulo:

Mild y Fontanals. «De la poesia heroico popular
castellana» Barcelona, 1874.

Menéndez y Pelayo. Tratado de los romances viejos.

Vols. XI, XII, XIIT y X1V de la Antologia de poetas
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liricos castellanos. (En esta obra reimprime, con adi-
ciones, la Primavera y Flor de Romances de¢ Wolf y
Hoftmann.) ;

Ramoén Menéndez Pidal. L'Epopée castillane a tra-
vers la litterature espagnole. Paris, 1910.

Ramén Menéndez Pidal. El romance espafiol. Pa-
ris, 1910, y

£1 Cancionero de romances de Amberes, reprodu-
cido por R. Menéndez Pidal. Madrid, 1914.

La Prosa.—Mayor importancia que la poesia tiene la prosa en

esta época que en alguna de sus formas produce monumentos de
indiscutible valor. A ello contribuye el renacimiento de la cultura
greco-latina en Italia cuya difusiéon favorecen los reyes Catdlicos
y a imitacién suya los magnates de la corte. D. Fernando recibe
educacién clédsica, la reina Isabel estudié latin con Dofia Beatriz
Galindo, conocida por el sobrenombre de 1a Latina, las hijas de
los reyes fueron versadisimas en esta lengua y hasta se did el
caso de que una mujer Dofia Francisca de Nebrija, explicéd céte-
dra en la Universidad de Alcala, sucediendo a su padre el célebre
humanista Antonio. ;

Al comienzo de este glorioso reinado (1474) pertenece la pu-
blicacidn del primer libro impreso en Espafia, en Valencia, Les
trobes en lohors de la Verge Marie obra en la que colaboran 40
poetas la mayor parfe de los cuales escriben en valenciano y
desde entonces la imprenta se desarrolla extraordinariamente en
Zaragoza, Sevilla, Barcelona, Alcald, Medina del Campo y otras
poblaciones.

Todo este desarrollo permite 1a realizacién de una obra por-
tentosa orgullo de la erudicién espafiola y manifestacién magnifi-
ca de su genio: nos referimos ala Biblia poliglota, gloria impere-
cedera del Cardenal Cisneros, una de las figuras mas grandes de
la historia de Espafia.

Esta obra, terminada el afio 1517, no se publicé hasta 1520 a
causa de la muerte del Cardenal y consta de 6 libros; en los cua-
tro primeros esta el Antiguo Testamento en hebreo y griego con
algin texto caldeo y traducciones interlineales latinas; el quinto
contiene el Nuevo Testamento en griego v latin, y el sexto voca~
bularios hebraico y caldeo, y gramética hebrea. :
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Antonio de Nebrija.—Este movimiento de renovacién
clasica fué favorecido por los humanistas entre los
cuales el de mayor importancia fué Elio Antonio de
Nebrija (1441-1522) quien después de estudiar en Es-
pafia pasé a Italia, regresando en 1473 y protegido
por el Cardenal Cisneros explicé en Sevilla, Sala-
manca y Alcald, siendo su nombre la encarnacién del
saber en su época.

Su fama no estriba en sus obras de derecho, teolo-
gia y arqueologia, ni en sus traducciones, ni en sus
versos latinos, sino en sus obras gramaticales, pues
publicé un Diccionario latino-espafiol y espafiol latino
de mayor mérito que el de Alfonso de Palencia que
fué olvidado, y sobre todo hace su Arte de la lengua
castellana nuestra primera gramética en lengua vul-
gar, editada en 1492 fecha tan gloriosa en nuestra his-
toria, con lo cual facilité nuestro dominio intelectual
en América, contribuyendo a la creacién del lazo de
la comunidad de lengua, base indestructible de po-
derio. :

Ademas fué el primero que explicé la formacién
perifrastica del futuro y condicional castellanos, ade-
lantdndose a doctrinas de la filologia moderna.

Cronistas de los Reyes Catélicos.—Dos son los mas
notables, Andrés Bernéldez (...-1513), conocido por
el sobrenombre de Cura de los Palacios, por serlo de
este pueblecito cercario” a Sevilla, y Hernando del
Pulgar (siglo xv), cuyas fechas de nacimiento y muerte
se desconocern.

El primero escribe la Hisforia de los Reyes Catélicos Don
Fernando y Dofla Isabel en la que con estilo llano y facil, sin
preocupaciéu literaria refleja su entusiasmo por la reina, tra-

* tando con detenimiento la expulsién de los judios y el descubri-

miento de América, esto seguramente por las estrechas relacio-
nes de amistad que tuvo con Colén.
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Hernando del Pulgar tiene muy diversas condiciones literarias.
Vivié en la corte y escribid su Crénica con carécter oficial, lo cual
a veces perjudica a la fidelidad histérica, pero expone los hechos
con claridad cientifica y correcto estilo. Mas interés tienen sus
Claros varones de Castilla, obra inspirada en las Generaciones
y semblanzas de Pérez del Pulgar, en la que nos presenta 24 ca-
balleros de la corte de Enrique IV estudiados cuidadosamente en
lo fisico y en lo moral, con reflexiones filoséficas deducidas dela
historia antigua y que aplica a los hechos contemporaneos.

También son de interés las Cartas en ntimero de 32, dirigidas
a la reina Isabel y a diversas personas de la corte.

“Novela.—Aunque pertenece al reinado de D. Juan II
citaremos aqui para agrupar las manifestaciones no-
velescas de la época, a duan Redriguez del Padrén que
también escribié versos y que como su paisano Ma-
cias es conocido por amores felices al principio, des-
graciados més tarde. Como novelista escribe EI siervo
Iibre de amor narracién de su agitada vida de amante
en la que no falta vivo amor a la naturaleza y en la
que intercala una ficcidn caballeresca, Esforia de los
dos amadores Ardanlier e Liesa, todo lo cual hace de
esta obra la primera novela sentimental escrifa en
castellano. :

En esta época escribe Diego de $an Pedro una novela
titulada La Cdrcel de Amor, que empieza por una ficcién
alegdrica que acusa la influencia de Dante. Al narrar
los esfuerzos de Leriano por conseguir el amor de
Laureola y defenderla de la calumnia, hay elementos
caballerescos, pero el andlisis de la pasién que les
anima y la muerte del protagonista dejandose morir
ante los desdenes de su amada, incluyen esta obra
entre la novela sentimental, siendo notable por el co-
lorido de la palabra y lo correcto de la prosa.

Algo posterior a esta época, pues se publicd en 1513 es una no-
vela de autor andninio, titulada Cuestion de amor, interesante
para el estudio de las costumbres y dz los personajes de Napoles,

Y
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los cuales intervienen en la accién con nombres supuestos que

la critica moderna va aclarando.

La Celestina.—Pero la obra clasica de nuestras letras
en este periodo, es La Celestina o comedia de Calixto
y Melibea, pues el titulo de Tragicomedia con que hc?y
se la conoce no es el primitivo, y por su importancia
y por la serie de cuestiones que ha originado aﬁn 10
resueltas, entre ellas la de su autor, aunque se cree
que fué Fernando de Rojas, merece un estudio mas
detenido.

La primera edicién que se conoce es la de Burgos, impresa en
1499 que constaba solamente de 16 actos, que en ediciones post}e-
riores se aumentaron a 21, pero que sin embargo acusan la mis-
ma procedencia artistica.

Su autor.—Una de las cuestiones mas debatidas es
la que se refiere acerca de quien sea el autor de esta
famosa obra. En unos versos acrodsticos se dice que
es el abogado Fernando de Rojas, del cual se sabe que
fué judio converso natural de la Puebla de Montalban
y que muri6 en Talavera de la Reina, y en el prélogo
se afiade que el autor, siendo estudiante en Salaman-
ca, conocié el primer acto que atribuye a Juan de
Mena o a Rodrigo de Cota, lo que le movié a termi-
narla, cosa improbable por la extensién que tiene y,
sobre todo, por la unidad de pensamiento y de estilo
dificil de conseguir, por lo cual parece que debe con-
siderarse la Celestina como obra toda ella de Fernan-
do de Rojas.

Argumento.—Calisto, enamorado de Melibea, al verse despre-
ciado por ésta, busca, aconsejade por su criado Sempronio el
auxilio de una vieja llamada Celestina, 14 cual, fingiéndose buho-
nera habla con la joven y consigue gue ésta corresponda al amor
de Calisto, comunicandose los amartes por un jardin. Sempronio
y Parmero, criados de Calisto, piden a Celestina parte de las
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déadivas de su amo y negandose ella le dan muerte, pero son con-
denados por la justicia y degollados en la plaza piiblica. Algunos
amigos de los criados muertos quieren vengarlos en los amantes
y atacan al nuevo criado de Calisto, el cual acude al rumor tan
presturoso que, cayendo de la escala al saltar el muro, queda
muerto. Melibea, desesperada, sube a una torre, y a la vista de
su padre Pleberio «déjase caer de la torre abajo», terminando la
obra con el llanto de los padres ante el cadaver de su hija.

importancia de esta obra.—La forma externa de esta
obra es el didlogo, y por esto y por la fuerza de los
caracteres, la intensidad de las pasiones y ¢l realismo
de las costumbres a veces exagerado con que estdn
pintadas, hacen de esta obra una viva representacién
de la sociedad de su tiempo, por lo cual muchos la
consideran como obra dramdtica, pero otros, aten-
diendo a que la forma dialogada no es exclusiva del
teatro, al ntimero de sus actos y a la extensién des-
mesurada de ellos, que la hace irrepresentable, la
consideran como una novela.

Sea lo que fuera, es lo cierto que si en el tipo de la
Celestina tiene sus precedentes dentro mismo de
nuestra literatura, en la figura de Trotaconventos del
Arcipreste de Hlta con Fernando de Rojas adqmere
una 1ndw1duahdad caracteristica.

Forma exierna.—Ademaés, la prosa tiene abundancia
extraordinaria, apta ya para ajustarse a la expresion
de todos los estados del espiritu, y aunque la cons-
truccién sea todavia muy latina y con gran tendencia
a un hipérbaton desmedido, siempre es harménica a
- las situaciones y a los personajes.

Los libros de caballerias. Su origen.—Los libros de
caballerfas son narraciones novelescas repletas de
monstruos fantasticos, combates extraordinarios, en-
cantadores maravillosos, con abundancia de ficcio-~
nes e incidentes inesperados, sorprendentes e incon-
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cebibles, en los cuales tiene gran intervemcién un
ideal amoroso. Nacieron en la Francia del 'N. como -
una derivacién de la épica, y de aqui pasaron a to-
das partes.

Al degenerar la poesia épica, se mezclan con las leyendas tra-
dicionales ofros elementos de muy distinto origen, principal-
mente fantasticos, procedentes de la poesia del Norte de Europa,

"y todo ello, unido al caracter de la sociedad feudal, la exaltacién

de los sentimientos caballerescos, la influencia de la fe cristiana,
producen esas numerosas ficciones que se extendieron por todo
el Occidente Europeo, desde las heladas brumas de los paises
escandinavos a las calidas tierras espaifiolas.

Estos relatos de aventuras extraordinarias con caracter caba-
lleresco, tienen un florecimiento extraordinario en la Edad Me-
dia, muy superior al del resto de la novelistica. En Espafia la
fradicidn épica se conserva en otra clase de composiciones, pero
en Francia, falta de aliento, la poesia popular narrativa se trans-
forma y da origen a los libros de caballerias. Las Chansons de
geste se modifican, se alteran por la intervencién de elementos
extrafios, se pierde la rima y el verso es sustituido por la prosa,
dejan de ser compuestas para ser cantadas, y son escritas para
ser lefdas, cunvirtiéndose en estas obras, que conservan la triple
divisién por asuntos en ciclos: el del rey Artds y los caballeros
de la Tabla Redonda, tal vez el primitivo, el de Carlomagno y sus
doce Pares y el clésico u oriental.

- 8u aparicién.—La época en que los libros de caba-
llerias aparecen en Espafia, es bastante tardia aten-
diendo al movimiento general en el Occidente de
Buropa, aunque se encuentran alusiones a héroes
caballerescos en el Cancionero de Baena, en el Arci-
preste de Hita y en Berceo, y en otros libros, y se em-
piezan a componer no sélo imitando a los extranje-
ros, sino dando rienda suelta fogosamente, a la ima-
ginacidn; de todos ellos, si no el primero publicado,
el mas antigno, aunque no en la actual redaccién, y
el de mayor mérito, es el Amadis de Gaula.
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Asunte del Amadis.—E] argumento es imposible de

. resefiar; son las innumerables y fantésticas aventuras
de los dos hermanos Amadis y Galaor, el primero de
los cuales consigue, al final, libertar a su amada
Oriana y unirse con ella, a quien guardé siempre fi-
delidad, a despecho de mal intencionados encanta-
dores.

El autor del Amadfs.—Los origenes de este libro son muy oscu-
ros, pero indudablemente es anterior en unos dos siglos a la pri~
mera edicidén conocida, que es la de Zaragoza de 1508. llnos le
han atribuido a un tal Vasco de Lobeira, portugués que asistié a
la batalla de Aljubarrota, afirmacién que no tiene fundamento sé-

- lido, y otros a Juan Lobeira, que en realidad s6lo es su refundidor.
Nada hay seguro hasta la edicién citada, en la cual el Amadis
aparece dividido en cuatro libros, de los cuales el dltimo ‘es de
Garci Ordéfiez de Montalvo, corregidor de Medina del Campo
en la época de los Reyes Catdlicos, y los tres primeros fieron
por ¢l refundidos y traducidos segiin algunos han supuesto.

duicio de Cervantes acerca de este libro.—Aunque el
autor del Amadis no se caracteriza por la sobriedad,
la obra no carece de interés y esta escrita en excelen-
te prosa. Cervantes, en el escrutinio del Ingenioso
Hidalgo, le llama «el mejor de todos los libros que

de este género se han compuesto» y aun le imita y

parodia en bastantes ocasiones, como en la peniten-
cia de Don Quijote en Sierra Morena, juicio que ha
sido confirmado por la posteridad.

Pero no puede decirse otro tanto de las demés novelas caba-
llerescas, aunque haya alguna otra que se salve. El Amadis al-
cauzé gran resonancia y sus imitaciones fueron muchas; pero «las
demads obras de este género son, en su mayor parte, caricaturas
del Amadis» (). )

Al siglo xiv pertenece la Historia del Caballero de Dios que

- N

(1) Fitz-Maurice Kelly. Historia de la literatura espafiola. Madrid, 1910, p. 177,
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avia por nombre Cifar, también de muy heterogéneos materiales
y que no carece de mérito. También lo tiene Tirant lo Blanch
(1490), del catalan Juan Martorell y Johan de Galba, traducido al
castellano en 1511 y alabado por Cervantes, el cual también se-
fiala el mérito del Palmerin de Inglaterra (1547). Pero toda la
balumba de imitaciones, con las dinastias de Amadises, Lisuartes,
Floriseles y Palmerines, entre los cuales se encontraban Amadis
de Greciay Florisel de Niguea, de Feliciano de Silva, con todas
las encrespadas razones y sinrazones de que tan donosamente se
burla Cervantes, van a ser objeto de cruel auto de fe porlos bra-
zos justicieros del ama y de la sobrina del Ingenioso Hidalgo,
cumplidoras del fallo del Cura que ha confirmado la posteridad.
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TERCERA PARTE

EDAD MODERNA

CAPITULO XV

EL RENAGIMIENTO EN ITALIA ¥ ESPANA

Su significacion,—La renovacién artistica conocida

por este nombre estd determinada por un cambio de
cultura. Las letras cldsicas, nunca olvidadas del todo,
adquieren ahora fuerte impulso, y hay una larga serie
de hombres estudiosos que concentran su atencién en
las obras de la antigiiedad: son los humanistas. Este
movimiento artistico en literatura, como en las demaés
artes, se inicia en Italia, en donde la tradicién latina
se conservaba con més vigor- y puede ser estudiada
en todo el siglo xwv. A fines del xv y principios del xvi,
la expansién de esta tendencia es enorme, a lo cual
contribuye la invencién de la imprenta. Sin embargo,
no hay que olvidar que no se frata de una resurrec-
cion, imposible en todas las artes, de las normas de
belleza a que ajustaron sus obras los griegos y la-
tinos.

Los humanistas.—La existencia de un considerable
nfimero de hombres versados en las letras clasicas

fué favorecida en el siglo xv por la proteccién que les
dispensaban los Pontifices, el rey Alfonso V de Ara-
gon y Napoles, la familia de los Médicis y otros pré-
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ceres de aquel tiempo; y la llegada a Italia de los sa-
bios griegos con motivo de la toma de Constantino-
pla por los turcos, di6é impulso a los estudios héleni-
cos, aunque estos no superaron a los latinos. Sobre
todo, el gran Lorenzo Valla (1406-1457), Lucio Marineo
Siculo y Pedro Martir de Angleria, fueron los principales
humanistas de Italia. Pero este interés hacia los estu-
dios clasicos no era exclusivo de un reducido nicleo
de eruditos. Lo caracteristico del Renacimiento es la
extension de esta cultura latina, que influye también
en los poetas, y entre los nombres que pudiéramos
citar, no debe olvidarse el de Angel Policiano (1434-
1494), traductor de la Iliada al latin, que deja en sus
Stanze el modelo mas perfecto de la octava real en
lengua italiana, no superado ni aun por el Tasso.

Los poetas.—Al siglo xv1 pertenece, porque en él al-
canzd la madurez de su ingenio, uno de los mayores
poetas épicos italianos: Ludovieo Ariosto (1474~1533),
de Reggio, en el ducado de Médena. Su conocimiento
de los libros de caballerias, su fantasia inagotable y su
habilidad de versificador, le permiten crear su poema
Orlando furioso, notable por la riqueza imaginativa y
por la brillantez de las descripciones; algo asi como
la representacién amplisima y compleja de la civiliza-
cién caballeresca medieval, en parte vivida y en parte
sofiada. Su poema tuvo extraordinario éxito, y el mis-
mo Cervantes se inspiré en esta obra para algunos
pasajes del Quijote. También escribié composiciones
liricas y satiras, traduciendo a Terencio y compo-
niendo ademds obras originales, a veces demasiado
atrevidas.

Bernardo Tasso (1493-1569) fué, ademds de lector in-
fatigable de libros de caballerias, aficién que se revela
en su inmenso poema en cien cantos Amadis de Gau-
la, ¢l inventor de la combinacién métrica que los
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espafloles conocemos por lira y que él utilizé en al-
gunas canciones.

Mucho maés interés tiene para la Historia literaria
su hijo Torcuato Tasso (1544-1595), cuya vida fué en
extremo desgraciada, y que murié la vispera del dia
en que iba a ser coronado ptblicamente en Roma.

Su obra més importante es la Jerusalén libertada,

poema épico que si es notable por la concepciény -

desarrollo del plan, lo es més por la harmonia del len-
guaje y por la belleza del estilo. Su asunto es la cru-
zada de Godofredo de Bouillén, idealizada con epi-
sodios de excesiva inverosimilitud. Consta de 20 can-
tos y esta escrito en octavas reales. Escribi6 también
un poema caballeresco, el Rinaldo, y un exquisito
poemita pastoril, Aminta, deliciosa fabula maravillo-
samente traducida por nuestro D. Juan de Jatregui.

‘Al contemporaneo del Tasso Juan Bautista Guarini se le recuer-
da por su poema pastoril EI Pastor Fido, méas artificioso que el
Aminta, pero también de mérito; «Guarini repiti6 con frecuencia
las ideas de Tasso, procurando aumentar su efecto mediante una
cnidadosa elaboracién» (1,

Los poetas liricos continitan la tradicién de Petrarca y son casi
exclusivamente amorosos; el mas importante es el cardenal-Pedro
Bembo (1470-1547), conocedor profundo de la lengua latina y autor
de sonetos excelentes, y después Doiia Victoria Colonna y el ge-
nial escultor Miguel ﬂngel Buonarotti (1474-1569), autor también de
sonetos y madrigales.

Los prosistas.—Los primeros afios del siglo xvi son
‘de gran actividad literaria para Nicolds Maquiavelo
(1469-1519), que fué durante muchos afios secretario
del Consejo de los Diez que gobernaba a Florencia.
Como historiador, su nombre sera sizmpre respetado
por su Historia de Florencia, pero sus astutas ideas

() Garnett. Historia de la literatura italiana. Trad. de Soms y Castelin, .
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politicas, contenidas en el libro EI principe, han sido
muy censuradas, aunque no por eso han dejado de
ser puestas en préctica antes y después de su publi-
cacién M. En esta obra y en las tituladas Del arte de
la guerra, Discursos sobre la primera década de Tito
Livio, Embajadas y comisiones, y Cartas, se muestra
como uno de los primeros prosistas italianos.

Muy distinta tendencia es la del Gonde Baltasar Gas-
tiglione (1478-1529), que fué Nuncio de la Santa Sede
en Espafia y murié electo obispo de Avila. De él nos
ha quedado su noble continente en el magnifico re-
trato de Rafael, uno de los mejores pintados por este.
gran artista, y una idealizacidn de las conversaciones
sostenidas en su larga permanencia en la corte de
Urbino, la més refinada de Italia, en su libro EI Cop-
tesano, en donde presenta el tipo del caballero per-
fecto y tiene vivas reminiscencias degPlaton en los-
pasajes en que desatrolla la teorfa del’amor puro. La
magnifica traduccién de Boscéan d1o a este libro carta
de naturaleza en Espafia.

Al lado de Castiglione hemos de citar a su amigo el embajador
de Venecia en Espafia Andrés Navagiers (1483-1529), que di6 impul-
so a los estudios clasicos y describié su Viaje por nuestra patria,
en el que tienen especial interés las paginas dedicadas a Granada
y Sevilla. Otro prosista muy notable es Francisco Guicciardini (1494-
1532), que escribe con elevacion y elegancia su Historia de Italia
v los Didlogos del Gobierno de Florencia.

La poesia dramédtica tuvo en Italia, como en todo el occidente
cristiano, un origen religioso. El teatro tiende a secularizarse, y
en el Renacimiento se hacen imitaciones de los escritores latinos,
de Terencio sobre todo; después se escriben obras originales,
entre las cnales hay que citar, ademds de las de Ariosto, la Man-
dragola, de Maquiavelo, escrita con ingenio y desenvoltura; la

(1) «El tiempo de Maquiavelo ha pasado; pero la civilizacién tiene aun largo
y penoso camino que recorrer para desterrar de la pchtu:a el Magquiavelismo.»
Palabras de Antonio Zozaya. .
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Calandria, del Cardenal Bibbiana, secretario del papa Ledn X, obra
muy atrevida, y las de Pedro Aretino, que tiene en sus ol?ras teatra-
les hermosos rasgos al lado de reprobables audacias. -En l‘a
novela hay escritores como Luis de Porto y Firenzuola, que conti-
nfian imitando a Boccacio, 1o cual hace también Mateo B.anfiellu,
que proporcioné asuntos a otros escritores de muy dlStI'ntOS
paises. Pero el mds notable en este género es_u'n‘espanol criado
en Napoles, Jacobo Sanndzars (1458-1530), que inicia con st novela
Arcadia el género pastoril que ha de tener tantos cultlva‘dores en
Ytalia, Francia y Espafia. E] amaneramiento de esta hteratur'a
aparece ya en la obra de Sannézaro que, como todas las del gé-
nero, presenta arbitrarios pastores bajo los cpales se esconden
personajes reales, uno de los cuales es el propio autor.

El marinismo.—En el siglo xvir la decadencia de las
letras era general en [talia y los autores de escasa

importancia, si se excluye al caballero Marini (1569-

1625), cuyo renombre fué muy grande, no s6lo en su
patria, sino también en Fraucia, princ1})almente,por
su poema Adonis. Bs un poeta artificioso y rebus-
cado, y de ¢l se ha llamado marinismo la tra.nsforma-
¢ién de la poesia italiana, en la que se persigue una
dificil originalidad por la tortura de la frase y el retor-
cimiento de la forma. Se le ha comparado con nues-
tro poeta Géngora, pero Marini es menos genial.

EL RENACIMIENTO EN ESPANA

La lirica en el siglo XV.—En Espafia hay en el Re-
nacimiento, sobre todo. en la lirica, una fuerte in-
fluencia italiana que determina la adopcién de metros
que, como el endecasilabo, constituyen desde er‘Ltf)n-
ces parte importantisima de nuestro tesoro poético.
La vieja poesia de los Cancioneros opuso alguna
resistencia, pero pronto tué vencida, pues era muy
fuerte ya el impulso de la corriente literaria de la
época y, por otra parte, no dejaba de haber entre nos-
otros precedentes del uso de los nuevos metrosy es-
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trofas, pues ya habian escrito endecasilabos Micer
Francisco Imperial y otros autores, en los cuales
aparecen ocasionalmente, y sonetos, Santillana y
Mosén Juan de Villalpando.

Pero la innovacién estd representada por Mosén
duan Boscan @, poeta a quien se recuerda més que por
sus meéritos positivos, que también los tuvo, por su
cualidad de reformador.

Durante su vida Boscan no publicé mas que una
traduccidn de EI Cortesano de Castiglione (1539), que
le habia sido enviado desde Italia por Garcilaso. Es
libro capital para el estudio de la prosa castellana,
que alcanza una soltura comparable sélo a la de la
Celestina. - .

Después de muerto, su vinda D.2 Ana Girén de
Rebolledo publicsd sus poesias (1543) en cuatro libros,
el dltimo de los cuales contiene las composiciones de
su amigo Garcilaso de la Vega. El libro primero esta
formado por poesias a la manera antigua, que en su
mayor partc carecen de interés; pero en la carta a la
Duquesa de Soma, inserta al principio del segundo
libro, cuenta Boscén su famosa conversacién en Gra-
nada con el veneciano Navagiero, el cual le impulsé
a intentar los ritmos a la manera italiana. Boscan
emplea sisteméticamente el endecasilabo—aunque a
veces con torpeza, vacilando en la acentuacién y em-
pleando los finales agudos—, escribe buen ndmero
de sonetos, diez canciones en las que utiliza la estro-
fa, tres composiciones en tercetos—una de ellas la
interesante epistola a Don Diego Hurtado de Mendo-

(1) Boscén nacié en Barcelona, tal vez en 1490, pero su educacidn y gran parte
de su vida se desarrollaron en Castilla. Pertenecia a la clase noble de cindada-
nos honrados, entré al servicio de la casa de Alba y fué ayo del mas famoso de
sus duques y amigo de Garcilaso, Cetina y D. Diego Hurtado de Mendoza. Residid
en Barcelona, y murid en esta cindad o muy cerca de ella, de regreso de un viaje

en 1542, . .
C;:__)
S 2
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za, en donde dejé datos de interés para su biografia—,

la Octava Rima, poema alegdrico imitado de Bembo
en 135 octavas rimas (o, como se dice ahora, octavas
reales) y la Historia de Hero y Leandro, larga y fati-
gosa imitacién del poemita de Museo y tal vez del
que Bernardo Tasso escribi6é en versos sueltos; el
cual, con las canciones, es lo de menos valor en su
produccién poética.

Boscén se inspira principalmente en Petrarca y
también en Ausias March, y aunque abundan en sus
versos las inexperiencias, en todas sus obras pueden
encontrarse rasgos felices, sobre todo en la Octava
Rima.Las perfectas estrofas que existen en este poema
demuestran, como la traduccién del Cortesano, que
no hay que atribuir los defectos de Boscéan a que fuese
un extranjero en la lengua, sino a que, como él mismo
dice, «en todas las artes los primeros harto hacen
con empezar».

Durante mucho tiempo se publicaron unidas a las
poesias de Boscén las de su gran amigo Garcilaso de
la Vega (1503-1536), pero éste era mucho més poeta y
su ejemplo fué tal vez decisivo en el triunfo de la
nueva tendencia literaria . Era por su alcurnia, ga-
llardia, valor, discrecién y agudeza, admirado de
todos; hoy se le reconoce como a poeta genial que
expresa la intimidad de su sentimiento con insupera-
ble maestria, manejando los metros nuevos con tal
suavidad y dulzura, que no parecen sino que fueron

(1) Era nieto de Ferndn Pérez de Guzmadn y nacid en Toledo el afio 1503. Asis-
i6 desde los 17 afios a las campaiias de Carlos V. Casé con dofia Elena de Ziifiiga
y después de sufrir un destierro en la isla de Schut, en el Danubio—rio divino,
como le llama el poeta~, por haber asistido como testigo a la boda de un sobriuo
suyo no consentida por el Emperador, y de vivir algunos afios en Napoles, murié
en Niza en 1536 a consecuencia de las heridas recibidas al asaltar valerosamente
al frente de sus tropas, en la campafia de Provenza, la fortaleza de Muy, sintién~
dolo tanto el Emperador, que condené a muerte a todos sus defensores.
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creados para que ¢l los empleara. Virgilio y Horacio,
entre los antiguos, y Tansillo y Bembo—de guien funé
amigo en Italia—entre los modernos, fueron los mo-
delos de Garcilaso, imitdndolos muchas veces, aunque
sin dejar nunca de poseer verdadera originalidad.
Sus ohras.—En prosa sélo resta de Garcilaso una
carta enviada a Boscén, y que éste publicd con su
traduccién de El Corfesano. El niimero de sus poe-
sias tampoco es grande. Si se prescinde de algunas
escritas segiin el antiguo sistema de los Cancioneros,
so6lo restan una interesante epistola a Boscéan en verso
suelto; cinco odas o canciones, de las cuales la mas
famosa es la dedicada A la flor de Gnido; treinta y
ocho sonetos, perfectos casi todos, de los cuales se
requerda principalmente el que empieza «Oh dulces
prendas por mi mal halladas...» inspirado en Virgilio,
por la cita de Cervantes; y tres églogas en que con
indefinible encanto y elegancia trata temas pastoriles
sin que le falte sentimiento ni amor a la naturaleza,
a pesar de la falta de realismo del género. Las mejo-
res son la primera, escrita en silvas, en que canta «El
dulce lamentar de dos pastores—Salicio juntamente,
y Nemoroso»—, y la tercera, en octavas reales, en que
Tirreno y Alcino alaban a las pastoras Flérida y Filis.
Ademés de los metros utilizados por Boscén, intro-
duce Garcilaso, toméndola dé los italianos, la rima
interior (rima al mezzo), que no llegé a propagarse
y s6lo se utiliz6 alguna vez como capricho literario @,
y la estrofa de cinco versos heptasilabos y endecasi-
labos que se conoce por el nombre de lira, por figu-
rar esta palabra en el primer verso de la cancién 4 Ja
flor de Gnido @, y que fué tan maravillosamente em-

(1) Asi en el siglo x1x por Espronceda.
(2) Si de mi baja lira—tanto pudiese el son que en un momento—apagase la ira
—del animoso viento—y la furia del mar y el movimiento...
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pleada mds adelante por San Juan de la Cruz y
Fr. Luis de Leén.

La nueva escuela tiene enseguida numerosos adeptos, y de ellos
citaremos a Hernando de Acufia (1500-1580), que escribié buenos so-
netos y madrigales; derdnimo de Lomas CGantoral, que tiene menos
importancia, y un B. Luis de Hare, de quien no se conservan poe-
sias, pero @ quien envuelve Castillejo en una misma censura con
Boscan, Garcilaso y un procer, figura interesantisima de nuestras
letras, y del cual vamos a ocuparnos.

Hurtado de Mendoza.—Nos referimos a D. Diego

Hurtado de Mendoza (1503-1575), que nacié y estudié
en Granada con el gran humanista Pedro Mdrtir de
Angleria ), despertando en ¢l decididas aficiones cla-
sicas que le llevan a reunir copiosa biblioteca y abun-
dantes manuscritos griegos, gran parte de los cuales
se conservan en la biblioteca del Escorial. Conocia
el griego y el latin, el hebreo y el &rabe, e hizo tra-
ducciones como la Mecdnica de Aristételes. Se le han
atribuido varias obras que probablemente no le per-
tenecen, entre otras, y durante mucho tiempo, la fa-
mosa ncvela picaresca Lazarillo de Tormes, pero
basta con las auténticas para que haya que reconocer
la importancia de este ilustre literato.

Obras.—Como poeta Hurtado de Mendoza pertenece
tanto a la escuela tradicional como a la italiana. La
Fabula de Adonis, Hipdmenes y Atalanta, es, tal vez,
su mejor obra en la nueva disciplina, pero no maneja
el endecasilabo con la misma soltura y naturalidad
que el octosilabo, ni hace tan buenos tercetos y octa-
vas reales como quintillas y cuartetas.

(1) Vivié de 1503 a 1575, Estudié en Salamanca, y fué embajador en Inglaterra,
Venecia y Roma, y representante de Carlos V en el Concilio de Trento. Al final de
su vida, por una disputa en palacio con D. Diego de Leyva, fu¢ desterrado a Gra-
nada, lo cual le permitié seguir de cerca la campafia contra los moriscos. Murid
en Madrid.
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Hurtado de Mendoza es también un prosista de
extraordinario valor, como demuestra con su historia
de la Guerra de Granada, en que refiere la subleva-
cién de los moriscos en la Alpujarra contra Felipe I,
tomando por modelo a los historiadores clésicos, que
le eran familiares, sobre todo a Salustio y Técito, a
quienes imita en algunos pasajes. Su permanencia en
Granada mientras se desarrollan los sucesos, le per-
mite recoger datos interesantes que inserta, siendo
notable su libertad de juicio, por lo cual esta obra no
fué publicada hasta mucho después de su muerte..
Algunos pasajes son familiares a todos, como el de la
muerte de Aben Humeya ®.

Amigo de D. Diego Hurtado de Mendoza y también
de Boscan y Garcilaso, cuya innovacién sigue, es
Gutierre de Cetina (1520-1560), que nacié y murid en
Sevilla, después de haber asistido como soldado a la
campafia de Italia ®. Se han perdido casi todos sus
versos, pero por los gite restan se ve que sus condi-
ciones poéticas nada tienen de semejante con las que
después se han de considerar caracteristicas de la
escuela sevillana. Hay exquisita finura en el dejo sati-
rico de sus epistolas y delicadeza y sentimiento en sus
sonetos y canciomnes; en los que vibra casi exclusiva-
mente la cuerda amorosa, pero es més famoso por la

(1) Recientemente se ha dudado de la autenticidad de esta obra. Don Lucas del
Corral la supone prosificacién de los primeros diez y ocho cantos de la Austriada,
de Juan Rufo. Foulché Delsbosch ha demostrado f;ue, por el contrario, la Austria-
da esta tomada en parte de la obra de Mendoza. .

(2) Estuvo también en Flandes, en la jornada de Tinez contra Barbarroja, y en
Méjico, de donde envié a su padre «cuatro piegas desclavos de tierra firme, de los
cuales son bibos los dos dellos, que se llaman Juan y Franciscor, segin consta en
el testamento de su padre Beltran de Cetina, dado en Sevilla a 9 de Mayo de 1548,
y existente en el Archivd de protocolos de Sevilla. Lo publicd Rodriguez Marin en
el «Boletin de la R. A. E.», 1919. Después Gutierre de Cetina se hizo sacerdote;
doctordndose en Teologia, y residiendo durante algin tiempo en Madrid adscrito
a una de sus parroquias.
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deliciosa cortesanfa de sus madrigales, especialmente
por el popularisimo A unos ojos.

Escuela tradicional.—No faltaron otros poetas que
se opusieron a la innovacién de Boscéan y Garcilaso
aunque sin éxito. Bl que representa principalmente
la escuela tradicional es Cristéhal de Castillejo ) que,
tal vez por haber residido mucho tiempo fuera de
Espafia nunca quiso transigir con los reformadores.
Sus innegables condiciones de poeta y su facilidad

versificadora se prueban con sus composiciones, de

las cuales las mas notables son el chispeante Didlo-
g0 que habla de las condiciones de las mujeres; el
Diédlogo y discurso de la vida de Corte y el Didlogo
entre el aufor y su pluma. En su famosa satira
contra los petrarquistas inserta tres sometos y una
octava real, parodiando los metros de la nueva escue-
la, que demuestran no era inhébil para haber brillado
en ella a haberlo querido; pero sus composiciones son
siempre en metros cortos, ligeras y égiles, de caracter
castizo en los que a veces utiliza cantares populares
con versiticacién irregular.

Es interesante advertir que Castillejo escribié versos en portu-~
gués, lo cual demuestra Ja unién que existia entre los ingenios de
Portugal y Espafia. Pero més corriente era gue los escritores
portugueses empleasen la lengua espafiola, como’ se ve en Ca~
moens, Jorge de Montemayor y Gregorio Silvestre.

En castellano y en portugués escribié Francisco Saa de Miran-
da, nacido en Coimbra y que murié-en 1558. Su permanencia en
Italia le permitié conocer la nueva métrica que llevé a su patria, y
sus composiciones pastoriles se distinguen por la correccion y el

(1) Nacié en Ciudad-Rodrigo en 1490 probablemente. Fué fraile y secretario

_ del Rey de Hungria Don Fernando de Austria, hermano de Carlos I Murié en

1550. Su satira contra los petrarquistas tiene gran donoéura. Dice en ella que Ta

reforma literaria no se acomoda a la indole del lenguaje castellano, porque:

«Nuesfra lengua es muy devota—de la clara brevedad,—y esta trava, a la verdad,
~ por el contrario, denota—oscura prolijidad...» '
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sentimiento, siendo las mdas notables la Fdbula do Mondego y
Alexio y Nemoroso que fué escrita con motivo de la muerte de
Garcilaso.

CAPITULO X1V

DIRECCIONES DE LA LIRICA ESPAN\OLA

iLas escuelas poéticas.—En los siglos xviy xvi hay
un extraordinario florecimiento de la lirica en Espa-
fia; florecimiento tan grande que el mismo exceso de
aptitud artistica de algunos de nuestros escritores ha

" de determinar los defectos que originaran la decaden-

cia de la poesia al final del siglo xv1, que dejara como
herencia para el xvii el prosaismo o la extravagancia.
Es tradicional en los siglos de oro de nuestra lite-
ratura la agrupacién de los poetas liricos en escuelas,
aunque este 1o sea un concepto preciso determinado
por identidad de opiniones estéticas. Se acostumbra
a sefialar en el siglo xvi dos grupos literarios, cuyos
caracteres se coniraponen; las llamadas escuelas sal-
mantina y sevillana; de la primera, de mas cercana
inspiracion clasica y de mayor profundidad de pen-
samiento se distingue la segunda por no ser en ella
la inspiracién clasica exclusiva, pues también se
puede sefialar una influencia de los libros sagrados,
y por la elaboracién del lenguaje poético que llega a
alcanzar extraordinaria grandiosidad y riqueza.

Hay, sin embargo, mucho de arbitrario en la agrupacién tradi-
cional de estos poetas cuya individualidad no aparece sometida y
se manifiesta en una diversidad inunegable. Hay poetas que no
presentan los caracteres sefialados y qite, sin embargo, suelen
incluirse en una u otra escuela segin el lugar del nacimiento, o
la cindad que fué su habitual residencia.
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ESCUELA SALMANTINA

Autores principales.—El principal representante de la
escuela salmantina es Fr. Luis de Leén (1527-1591), uno
de los més grandes poetas en lengua castellana (. Su
extraordinaria cultira, su conocimiento profundo del
hebreo, del griego y del latin, le permiten hacer mag-
nificas traducciones, ya en prosa, como la famosisi-
ma del Cantar de los Cantares, de Salomén, y la Ex-
posicién del libro de Job (en donde a la traduccion.
literal del texto hebreo acompafia una glosa elocuen-
tisima y una parafrasis en tercetos); ya en verso, como
las de los salmos de David, las de varios poetas grie-
gos y latinos y algunos italianos, como Petrarca y
Bembo. Pero, sobre todo, en donde se muestra altisi-
mo poeta es en sus poesias originales @, en las. cua-
les no faltan algunas reminiscencias de sus autores

- favoritos, principalmente de Horacio; tal vez por no

(1) Nacié en Belmonte (Cuenca) en 1527 y murié en Madrigat el afio 1591, Pasd
parte de sus primeros afios en Madrid. A los catorce fué a Salamanca, en donde
ingresé en la orden de San Agustin y estudi¢ Teologia, siendo el célebre Melchor
Cano unv de sus maestros, Obtuvo varias catedras por oposicién, y sufrié una
prisién de cerca de cinco afios—1572 a 1576—, siendo al fin absuelto en el proceso
promovido por la Inquisicién a causa de las acusaciones de Ledén de Castro y
otros envidiosos del sabio agustino, que las fundamentaron eu las opiniones de
Fr. Luis sobre la Valgata, y no, como se ha dicho, en la fraduccién de E! canfar
de los cantares, annque éste fuera uno de los cargos que se hicieron contra él, por-
que «profanando los dichos cantares, los tradujo en lengua vulgary estdn y andan
en poder de muchas personas, a quién &l los dig, y de otras en la dicha lengua de
romance». La entrada de Fr. Luis en Salamanca fué verdaderamente triunfal, y
despuss de ella se le atribuye en su primera explicacién en catedra la famosa fra-
se: deciamos ayer... Més adelante fué envuelto en otro proceso, aunque sin conse-
cuencia algund.

(2) Las poesias de Fr. Luis fueron recogidas por éste al final de su vida, pero
no fueron publicadas hasta que lo hizo Quevedo mucho después de muerto sn
autor, Los eruditos trabajan en el descubrimiento y critica’de poesias inéditas y de
variantes. Véanse 10s trabajos «Sobre la transmisién de 12 obra literaria de Fr. Luis
de Ledn» por Federico de Onis, (Revista de Filologia espafiola. 1915), y «Tres poe-
sias inéditas de Fr. Luis de Letn en el Cartapacio de Francisco Moran de la Es-
trella», por R, Menéndez Pidal.
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conceder Fr. Luis demasiada importancia a sus ver-
sos, brotaron estos con tanta naturalidad de su plu-
ma, Yistiéndos’e el pensamiento profundo con el sereno
rgpa1e de palabras tan expresivas, tan suaves, tan
ajustadas a la idea, que apenas advierte el lector el
artificio ritmico. La estrofa llamada lira es instru-
mento maravilloso en poder de Fr. Luis, q{:e‘ iguat se
adapta a la energia de la oda La profecia del Tajo
como a la serenidad y placidez de la oda La vida de}
campo, a la inspiracién que dicta las estrofas de La
noche serena, la melancolia de EI apartamiento o la
du’lce emocion de la poesia dedicada 4 Salinas. Ade-
mas de éstas, las odas mejores de Fr. Luis son: La
Ascension, De la vida del cielo y A Felipe Ruiz, que
le acreditan, como las tres anteriores, de uno de nues-
tros mas inspirados poetas misticos O,

Como prosista, ademas de las obras ya citadas,
dfzben recordarse La perfecta casada, obra populari-
sima, en que se limita a comentar algunos versiculos
del capitulo 31 del libro de los Proverbios y, sobre
tod‘o, los admirables didlogos de Los Noml;res de
Cristo, que si por el arte exquisito del coloquio hacen
pensar en los de Platén, por su fondo son esencial-
mgnte teolégicos; didlogos en donde la prosa de F ray
Luis consigue tesoros de armonia desconocidos hasta
entonces en nuestra lengua, que nunca habia sido
trabajada de tan artistico modo.

También se inspirdé principalmente en Horacio el
Bachiller Francisco de la Torre, cuyas poesias, como
las de Fr. Luis de Leén, fueron publicadas pO;' Que-
vedo, que no tenia muchas noticias de su autor; pocas

. (;;) 'La oda «La p.rofecia del Tajo» estd inspirada en la de Horacio, Pastor cum
raheret. Bl Beatus ille, de Horacio, que Fr. Luis tradujo, influyé en 1a famosisima
oda de nuestro poeta sobre «La vida del campo».



—170 —~

han llegado a la posteridad, pues se desconoce hasta
la fecha de su nacimiento y muerte. Es un buen poeta
a quien no faltan sencillez y naturalidad, y que en al-
gunas de sus composiciones llega a una delicadeza
dificilmente superada, y tiene buenos sonetos en que
a veces, como en otras de sus obras, imita a los
poetas italianos, y es de los primeros en utilizar la
estrofa safica. Ademads de sus composiciones amoro-
sas de fondo elegfaco, dedicadas a Filis, son famosas
sus canciones A la tértola y La cierva herida.

Cierta semejanza de condiciones poéticas hay entre Francisco
de la Torre y Francisco de Figueroa (1536-16207), que naci6 en Al-
cala de Henares, paso6 largo tiempo en Italia y merecié de sus
contemporaneos el sobrenombre de Divino—aplicado en el siglo
XVI con excesiva frecuencia—, pero que justifican algunos de sus
versos, muy poco numerosos, pues antes de su muerte los mandd
quemar. Imité principalmente a los poetas italianos, manejé bien
el verso suelto, hizo somnetos admirables y se distingui6é en la
poesfa bucélica, adoptando el nombre pastoril de Tirsis, con el
que aparece en la Galatea de Cervantes, de quien fué amigo-

" Entre los escritores de la escuela salmantina se suele citar a
Franeisco Medrano, de Sevilla, que por sus condiciones artisticas se
asemeja a los castellanos. Fué un buen poeta, como lo prueban
sus odas y sonetos con profundidad de pensamiento y sobriedad
en la expresidn: su entusiasmo por Horacio le hace encontrar los
mayores aciertos en sus imitaciones del poeta latino.

En la escuela salmantina suelen ser incluidos otros poetas: San
Juan de la Cruz, que ha de ser estudiado entre los misticos; Malén
de Chaide, mistico también, o mejor ascético; y Arias Montano y
Francisco Sanchez el Brocense, cuya huella mis perdurable ha
quedado en la didactica.

" ESCUELA SEVILLANA

Autores principales. — Hay que empezar el estudio
de la escuela sevillana citando, no a un poeta de
genio, sino @ un humanista, Juan de Mal-Lara (1525?-
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1571), cuya influencia se advierte en algunos de los
poetas de esta escuela y, en general, en la aficién al
estudio y a la cultura de los sevillanos en el siglo xv.
Mal-Lara, nacido en Sevilla, después de largos estu-
dios en Salamanca y Alcalé regresé a su ciudad na-
tal, en donde estableci6 una academia. Era més eru-
dito y versado en la antigiledad clasica que poeta, de
tal modo, que se le recuerda méas que por sus intentos
épicos, como el poema La hermosa Psyche, liricos y
dramaticos, por su influencia en los poetas de Sevilla
y por la cultura y agudeza con que glosa mil refranes
castellanos en su Philosophia vulgar.

El mds importante de los poetas de la escuela es
Fernando de Herrera (1534-1597), llamado el Divino,

' que nacid y vivié en Sevilla, ordendndose de menores
y disfrutando un beneficio en la iglesia parrognial de
San Andrés. Fué hombre muy docto, distinguiéndose
en el conocimiento del griego, hebreo y latin y de la
antigiiedad pagana, pero la influencia que de los cla-
sicos, de Horacio principalmente, puede observarse
en él, es muy pequefia si se la compara con la recibida
de la Biblia. Los libros sagrados inspiran sus mejores
composiciones, prestandoles una fuerza y grandiosi~
dad a la que se adapta muy bien la rotundidad y elo-
cuencia de su poesia. ‘

Son éstas sus odas o canciones heroicas A la ba-
talla de Lepanto, en que imita el cantico de Moisés al
pasar los israelitas el Mar Rojo, contenido en el Exo-
do; a la Pérdida del Rey Don Sebastidn, en que la-
menta la muerte de éste y la derrota de su ejército en
Alcazarquivir; y A Don Juan de Austria, en que in-
terviene Apolo, escrita en liras, estrofa que no se
adapta bien en este caso a la inspiracién de Herrera,
pero que tiene fragmentos de singular valentia. Tam-
bién es notable la dedicada al Sanfo Rey Don Fer-

1
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nando. La célida inspiracién de Herrera se inflama
cantando con entonacién pindérica las luchas con el
enemigo tradicional de su patria y de su religiéon, y
crea sus obras mas perdurables. '

Al lado de estas composiciones todas las restantes
quedan algo oscurecidas. Sin embargo, Herrera tiene
gran importancia como poeta amatorio: En la sereni-
dad de su vida, desprovista de imprevistos cambios 'y
de interesantes sucesos, sélo hay un episodio de in-
quietud espiritual, al cual, por eso tal vez, han conce-
dido los bidgrafos extraordinaria atencién. Herrera
conocié a D.? Leonor de Mildn, condesa de Gelves,
esposa de Don Alvaro de Portugal, précer culto y

aficionado a las letras, en cuya casa se reunian los.

principales ingenios sevillanos, entre ellos Mal-Lara
y Herrera.

Este, enamorado profundamente de D.? Leonor,

a quien canta con varios nombres, enfre ellos el de
Heliodora, refleja sus sentimientos en composicio-

nes en que existen influencias de los eréticos lati- -

nos, de Petrarca, de Ausias March, pero que deben
ser consideradas no como un artificio métrico, sino
como un grito de pasién. En sus Canciones, Elegias
amorosas y Sonefos, hay, no puede negarse, riqueza
inagotable de recursos poéticos, pero el sentimiento
verdadero mno falta, como han creido algunos, pues
en Herrera nunca desaparecié esta pasién, cuyo ca-
racter ha sido discutido, pero que no descendié nunca
de las alturas de la més exquisita espiritualidad.
Herrera, como Juan de Mena, quiere crear un len-
guaje poético continuando la direccién de Garcilaso.
Para ello trabajo la forma, zlcanzando tal grandilo-
cuencia y perfeccionando la lengua de tal modo, que
Lope de Vega escribio refiriéndose a una de sus com-
posiciones, la dedicada al rey Don Fernando: «Aqui
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no excede ninguna lengua a la nuestra; perdonen la
griega y la latina». Pero la riqueza de Herrera, la
pompa y grandiosidad de su diccién, que en é1 mismo,
a veces, resulta amplificadora en exceso, se habian
de convertir mas adelante en palabreria hueca de
poetas sin genio y en culteranas oscuridades en que
se sacrifique todo a la forma. En el lenguaje resulta
también predecesor del culteranismo por la violencia

- de algunos giros y los numerosos latinismos de su

vocabulario.

Tiene también importancia como prosista; aparte
de algunas obras que se han perdido y de otras de
menos valia, es interesante su edicidn con Anotacio-
nes de las poesias de Garcilaso, en donde revela es-
'timables cualidades criticas y que promowidé una de
las polémicas mds apasionadas de la literatura es-
pafiola.

Aunque en nada se parece a Herrera, se suele in-
cluir entre los poetas de la escuela sevillana a Balta-
sar dei Alcdzar (1530-1606), por haber nacido en Sevi-
lla. Al final de su vida perdi6é la mayor parte de su
hacienda, siempre escasa, pero no su buen humor,
que hace que sus composiciones jocosas estén en boca
de todos, mientras sus intentos de poesia seria fueron
definitivamente olvidados. Fué hombre de cultura
humanistica; gustaba de Marcial, de quien tradujo
algunos epigramas; pero su vena poética es exclusi-
vamente popular por el espiritu y por el metro, casi
siempre octosilabo: Sus quintillas y cuartetas son ad-
mirables y lo mas caracteristico de su obra, y en ellas
estan escritas sus abundantes epigramas, muy atrevi-
dos algunos, y sus famosisimas composiciones Modo
de vivir en la vejez, Vida de la aldeay Cena jocosa,
en que parece revivir la optimista carcajada del viejo
Anacreonte. Pero no permanecid fiel a la tradicion
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castellana, pues tiene buenos sonetos y madrigales en
silvas @,

Ademas de estos poetas, florecieron en Sevilla en el siglo xvi
otros muchos, como Diego Girén, discipulo de Mal-Lara; Francis-
co Medina, ya citado; Juan de la Cueva, de mas importancia en la
historia de nuestro teatro; el mismo Don Alvare de Portugal, y
los pintores Francisco Pacheco y Pablo de Céspedes (aunque este
nacié y residio en Cérdoba), que deben incluirse entre los didac-
ticos. En el siglo xvi1 hay buen ntimero de importantes poztas en
Sevilla; pero es necesario estudiar, antes de llegar a ellos, la revo-
lucién artistica que se conoce con el nombre de culteranismo.

LA POESIA CULTERANA

El mal gusto en literatura. Su universalidad.—En el
siglo xvi ha alcanzado gran desarrollo la literatura
espafiola, que parece culminar en los primeros afios
del xvi, que es cuando Cervantes escribe sus mas be-
las péaginas y Lope sus mas inspiradas comedias;
pero en estos mismos afios del siglo xvi la decaden-
cia se inicia precisamente por un género, el lirico, que
habia conseguido madurez antes que el épico y el
dramatico. ' .

Aparecen en nuestra lirica ciertos vicios que después se extien-
den al resto de las creaciones literarias, invadiéndolo todo o casi
todo. Pero no hay que considerar este fenémeno como exclusivo
de la literatura ni circunscrito a nuestra patria. Si se hubiera tra-
tado de un capricho de loco no hubiera tenido aceptacién y hu-

biera sido ahogado bajo la muchedumbre de protestas o en la

frialdad del silencio. Era algo cuyo germen estaba en el ambiente:

(1) Bastantes composiciones de B. de Alcdzar no contenidas en la biblioteca de
Rivadefneyra, pueden verse en el tomo I, niims. 93 y 94, del Ensayo de una bibliote-
ca de libros raros y curiosos, de Gallardo. Alli estéd la composicién EI frueco, en
redondillas y sin burlas, escrita al final de su vida y dedicada a Francisco Pacheco.

Qtras composiciones de Alcdzar dignas de ser recordadas, son los Didlogos entre
dos perrillos, tal vez antecedente del «Coloquio de los perros», de Cervantes, y
entre el Galan y el Eco, cuyo artificio aparece después en poetes tan desemejantes
como Martinez de la Rosa, Rubén Dario y Théodore Botrel,
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el momento psicolégico de la época era propicio. Bl Renacimien-
to, aunque no consiga la serenidad cldsica, guarda cierta medida
y llega a una gran perfeccién que el siglo xvi quiere.superar,
rompiendo esta medida y apareciendo desbordante toda su fuerza.
Es un siglo barroco. Tan barroco en arquitectura, con sus timpa-
nos quebrados y su locura de ornamentacion, como en escultura,
con sus figuras violentas y retorcidas, como en poesia, con sus
violencias de frase y su diccién hojarascosa. Churriguera, Berni-
ni, Géngora, con su locura de atrevimientos artisticos, equivoca-
ron el sendero de la perfeccién, pero son artistas geniales. Su
grave pecado, mdas que sus mismas obras, es la muchedumbre de
imitadores que friamente, sin geniales atisbos, retuercen las lineas,
o las masas, o las frases, para crear, no obras de arte, sino jero-
glificos curiosos.

En literatura se ha solido atribuir a los espafioles el mal gusto;
se unian los nombres de dos cordcbeses, Lucano, el cantor de la
guerra civil, y Géngora, el de las Soledades. P2ro basta sefialar
que el mismo vicio que Géngora introduce en Espafia y en Portu-
gal y que se conoce con el nombre de gongorismo o culteranismo
(en Portugal culfurania), aparece también en el preciosismo de
Francia, marinismo de ltalia, lohentismo de Alemania y eufuismo
de Inglaterra, para que se advierta se trata de un fendmeno lite-
rario extensisimo que no pudo originarse por una causa particu-
lar como la predisposicién de los cordobeses, la pobreza del pen-
samieuito espafiol o 1a intolerancia religiosa en nuestra patria,
intolerancia que, por otra parte, jamds existid, pues los escritores
gozaron de una amplitud de pensamiento y de palabra quizés
excesiva, y, desde luego, desconocida en otros paisgs que nos
censuran por apasionamiento o por ignorar nuestra historia.
Por esto, por la importancia de los autores y por haberse repro-
ducido este fendémeno en la tendencia literaria del siglo x1x, cono-
cida por el nombre de modernismo, trataremos esto con alguna
extension, aunque destinando a la lectura la mayor parte de nues-
tras observaciones.

- Aspectos de la lirica en este tiempo.—En nuestra poe-
sia aparece el vicio literario llamado culferanismo
que vela la pobreza de pensamiento con oscuridades
de forma; como reaccién contra el culteranismo, algu-
nos escritores de extraordinario talento caen en el
conceptismo que, pobre de expresién, tiene gran ri-
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queza de contenido, no siempre facil de desentrafiar
por las lejanas relaciones que establece entre las ideas;
varios poetas perseveran en el buen gusfo, pero
otros, si no incurren en alguno de los dos vicios cita-
dos caen en el prosaismo, en la vulgaridad con ambi-
cidén de poesia que es ya general a fines del siglo xviL

Origen del culteranismo. Géngora.—La verdadera cau-
sa de la aparicién del vicio literario conocido por cul-
teranismo, no es otra sino la separacién que en el si-
glo xvi se inicia entre la poesia popular y la erudita,
(separacion que se hace casi completa durante el si-
glo xvin), y a que ésta, abandonada a si misma, falta
de savia, quiere encontrar novedad, huyendo del ago-
tamiento de los asuntos, en la retorsién de la forma.
No deja de ser curioso que sea en Espaifia el creador
de la nueva escuela D. Luis de Argote y Géngora (1561-
1627), que es uno de los poetas en cuyos versos hay
mas espiritu popular, utilizando o imitando cancio-
nes del pueblo y no rehuyendo en su poesialos es-
quemas de versificacién libre ®. Eso en su primera
época, cuando compone sus inimitables romances
(Servia en Orén al Rey...—Amarrado al duro banco...
Hermana Marica... etc.) y sus ingeniosas Jetrillas (Las
flores del romero...—La mas bella nifia... Dineros son
calidad... Ande yo caliente.., etc.) en que siempre hay
melanclica elegancia o gracia picaresca. «A Géngo-

(1) Nacié y murié en Cérdoba y estd enterrado en la maravillosa catedral, la
antigua mezquita: Veldzquez pintd su retrato. Estudié en Salamanca y volvié a
Cérdoba, en donde disfruté un beneficio, aunque aur no se habia ordenado de
sacerdote. Hizo varios viajes a Madrid, Granada y otras ciudades. Establecié su
residencia en Madrid al ser nombrado capellén de honor del Rey: tenia entonces
Géngora cincuenta afios. Al final de su vida una grave enfermedad le ocasioné la
pérdida de la memoria. Ha publicado «Cartes y poesias inéditas» de Géngora
E. Linares Garcia, Granada, 1892; también «Poésies inédites» Hugo A. Remnert en
«Revue Hispanique», 1897, Un manuscrito en que se copian bastantes cartas de
nuestro poeta existe en el Archivo del Monasterio de Santo Domingo de Silos.
Una carta autdgrafa posee D, Manuel de Géngora y Ayustante,
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ra bastanle cuatro rasgos satiricos, trazados como al
desgaire, para darnos una visién de la sociedad o
para esbozar el retrato de un personaje.» ) También
escribi6 sonetos llenos de elegancia y claridad.

Angel de la luz, le llamé el humanista Francisco de
Cascales,y dngel de lastinieblas en su segunda época.
Géngora quiere extremar el lenguaje poético de Herre-
ra, @y crea una manera de decir tan oscura que llega
a ser ininteligible ¢, Por eso las poesfas de esta se-
gunda época de Géngora hay que estudiarlas a la luz
de 1a filologia; extrema las metaforas, quiere resucitar
el hipérbaton latino en violentas transposiciones @
y aumenta el diccionario con gran ntmero de cul-
tismos, casi todos de procedencia latina, de los cua-
les bastantes se han perpetuado, aunque hayan sido
inaceptados otros muchos. Por esta razén en la época
de Géngora su poesia debié ser atin mas ininteligible
que en la actual. A este estilo encrespado y laberinti-
co pertenecen el Panegirico al Duque de Lerma, el so-
neto Jaudatorio a la Historia pontifical de Luis de
Bavia, la Fdbula de Polifemo y Galatea en octavas
reales y las dos Soledades escritas en silvas.

(1) Azorin. «Lecturas espaiiolas»,
(2) En efecto, Herrera tuvo la preocupacién de crear un lenguaje poético, yvya

sus confempordneos satirizaron esta pretensién, Recuérdese el famoso soneto de
Luis Barahona de Soto, que empieza

Esplendores, celajes, rigoroso,
y que termina
esto quitado, cierto que es bonito.

que prueba la violenta oposicidn que el estilo colorista encontrd entre los literatos.
(3) «Huyela claridad y escurécese tanto, que espanta de su lecién, no sola-
mente al valgo profano, sino a los que mds presumen de sabidos en su aldea», dice
Pedro de Valencia en la carta que, mds adelante, sera citada.
(4 De ellas se burla Lope de Vega en sus famosisimos versos:

... «En una de fregar cayd caldera
(transposicion se llama esta figura)
de agua acabada de quitar del fuego...»
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Estas obras fueron apasionadamente comentadas por el ptibli-
co. Las Soledades corrian manuscritas de mano en mano y era
aguardada su aparicién con tal impaciencia, que Cascales, en sus
«Cartas Filologicas», compara a Géngora con un campanero que,
con el badajo en alto, mantuviera.a todos en espera de una cam-
panada, Las poesias de Gongora no se publicaron hasta después
de su muerte por Lépez de Vicufia (1627), que las recogié con
gran diligencia colecciondndolas con el titulo Obras en verso del
Homero espafiol; pero la polémica literaria fué¢ muy viva. Con-
testando a una consulta de Géngora el humanista Pedro de Va-
lencia, alaba las poesias ligeras de la primera época, «que se
aventajan con grande exceso a todo lo mejor .que he leido de
Griegos y Latinos en aquel género», pero en las de la segunda
época censura las «travesuras» del ingenio, no pareciéndole tole-
rable que extreme las metadforas hasta el extremo de decir que
las islas son paréntesis frondosos al periodo de su corriente». (1)
Los dramaturgos en poesias y comedias satirizan el nuevo estilo;
asi Lope, Tirso y Moreto @); y Vélez de Guevara en «El diablo
cojuelo», en las pragmaticas de la Academia Sevillana compade-
ce a los que se hallen «perdidos en las soledades de don Luis de
Géngora»; Quevedo, que incurre en el opuesto vicio, o sea en el
conceptismo, publica las poesias de Fr. Luis de Leén y de Fran-
cisco de la Torre, para poner un digue a los avances de la nueva
tendencia, y escribe muchos opiisculos satiricos contra ella, como
«La cultalatiniparla»; también combaten el gongorismo otros mu-
chos, como el ya citado Cascales, el portugués Manuel de Faria
y Sousa en sus «Comentarios a Camoens»; juan de Jatdregui, que
escribe el «Antidoto contra las Scledades» y el «Discurso poéti-
co», vy el maestro Ximénez Patén, que fué quien designé primera-
mente a la nueva escuela con el nombre de culteranismo, que ha
_prevalecido.

(1) Hay dos manuscritos autégrafos en la Biblioteca Nacional que difieren mu- |

cho. Los publicé Serrano y Sanz en su estudio sobre Pedra de Valencia, «Archivo
Extremefior, 1910. Tiene un extracto Menéndez y Pelayo en «Ideas estéticas», tomo
11, vol. 2.°, 497-499.

(2) Véanse por ejemplo: «El lindo Don Diego», de Moreto («Yo, prima, no sé
de cultos:—porgue a Géngora no entiendo,—ni le he entendido en mivida...), y
Lope dice en «Las bizarrias de Belisa», entre oiras cosas, «...que no soy—culto, que
mi corto ingenio—en darse a entender estudia». Pero el mismo Lope no puede sus-
traerse a la moda y tiene frases culteranas, comn esta de «Los Tellos de Meneses»:
«...en ella, gracias a Dios—afeitan la yerba a ur prado--cien yeguas...». Entre las
alusiones que tiene Tirso en sus obras a los culteranos, puede citarse la de la es-
cena XV del acto [ de «Por el sétano y el torno». o
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Por su parte Géngora compone sonetos satiricos contra sus
enemigos, como aquel que empieza

«Patos del agua chirle castellana,

De cuyo rudo ingenio fécil riega, .
Y tal vez dulce inunda nuestra vega,

Con razdn vega, por lo siempre llana.»

en el que claramente se ve la alusién al gran Lope de Vega, o
como aquel otro escrito contra Quevedo, y en donde se lee:

«Las puertas le cerrd de La Latina (1}
'Quien duerme en espafiol y suefia en griego,
Pedante gofo, que de pasidn ciego,

La suya reza y calla la divina.

Pero también encuentra entusiastas comentaristas
en Salazar Mardones, Garcia de Salcedo Coronel,
José Pellicer, y defensores apasionados en Juan Fran- .
cisco Andrés de Ustarroz y el doctor Juan de Espi-
nosa Medrano, que publicé en Lima (1694) su notable
«Apologéticor. {Lastima de erudicién!

En cu segunda manera, Géngora tiene importancia
histérica y filoldgica, pero por sus poesias de la pri-
mera época queda y quedard siempre como uno de
los mejores poetas en lengua castellana. «Y es inevi-
table recomnocer que si Gdéngora hubiera producido
s6lo la mégica arquitectura plateresca de sus versos
de corte italiano—o sea los Sonetos, el Panegirico, el
Polifemo, las Soledades, las obras que le dieron su
fama 1ultima y crearon su inmensa y extrafia influen-
cia—, podria admirarsele como artifice, pero no se le
sentiria tanto como lirico, ni se le aprenderia de me-
moria» O,

(1) Se refiere al hospital de este nombre fundado por D.? Beatriz Galindo, ya
citada al tratar de los Reyes Catodlicos.

(2) Pedro Enriquez Urefia, «La versificacién irregular en la poesia castellana»,
péag. 237,
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En efecto, el culteranismo oscurecia los pensamientos por el
abuso inmoderado de latinismos, de los cuales Juan de la Cueva
- ya dijo en su Ejemplar poético:

De dos archipoetas conocidos
Una murmuracién oi a un poeta
Porque usaban vocablos escondidos.

Sclopetum llamaban la escopeta,
Escopeda decian al estribo,
Famélica curante a la dieta;

Al maldiciente decian causivo,

A la causa comiin de la vil gente
Piblico alojamiento del festivo.

Carnes privium llamaban comunmente
A las carnestolendas, y asi usaban
De aquesta afectaciéon impertinente.

Hay, pues, que estudiar el culteranismo a la luz de la filologia,
y asi se vera que es un fendmeno filolégico primeramente, que 110
fué infecundo porque ampli6 el diccionario con palabras que que-
daron ya en uso, y en segundo término literario en el cual amplia
los catces ritmicos y favorece la harmonia, y para probar la afir-
macion hecha de ser cuestién lingilistica, examinemos una breve

composicion culterana, la que Géngora escribid con el titulo «Al -

sepulcro de tres nifias hijas del duque de Feria».

Tres violas del cielo,
Tres de las flores ya breves estrellas,
Fragante mérmol sellas
Que aljofaré la muerte de su hielo,
Si las trenzas estdn cifiendo ahora
De un alma que crepisculos iguora.

Vemos que muchas de las palabras no tienen un sentido pro-
pio, que otras no son usuales y, que en conjunto estd oscurisimo
el pensamiento, pues tenemos; violas, empleado por »violetas»;
del cielo, es decir, «excelentes»; el ya del segundo verso es inttil
a la oracién; breves estrellas, que estaria mejor dicho «estrelli-
tas»; aparece la impropiedad de fragante y sellas, que esta por
«cubres»; igualmente es impropia la calificaciéon de aljofar al hielo,
y por iltimo, dice: si las frenzas estdn cifiendo ahora, o sea, si
estan ahora gozando; de un alma que crepisculos ignora, o sea,
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«de un altma que nunca muere»; y todo ello para querer decir: la
miuerte embellecié con su hielo estas fiores, que han ganado
porque estan en el cielo. : .

Otros escritores culteranss.—A pesar de todas las oposiciones, el
culteranismo triunfaba y Géngora encontrd muy pronto discipu-
los. Entre ellos esté el Conde de Villamediana, D. Juau de Tassis
(1582-1622) nacido en Lisboa, y que murid asesinado a causa de
sus poesias satiricas o de sus atrevidos amores acerca de los cna-
les se refieren varias anécdotas, alguna de las cuales pertenece
al folk-lore universal. Villamediana, que era un agudo satirico y
un ingenioso epigramatico a veces con ribetes de conceptista en
sus composiciones largas, como la Fabula de Faetdn, es culterana.
Escribid también muchos sonetos. Ofro poeta, B. Francisco de
Trillo y Figueroa, nacido en la Corufia, pero que vivid largo tiem-
po en Granada, en donde probablemente murio, es agradable e
ingenioso imitador de las poesias de la primera época de Gongo-
va en sus romances y letriilas, y furiosamente culterano en el poe-
ma Neapolisea, en honor del Gran Capitén, y en otros escritos,
(un panegirico y dos epitalamios).

Pero el que consigui6 popularizar el culteranismo fué Fr. Hot-
tensio Félix Paravicino y Arteaga (1580-1633), madrilefio, pertene-
ciente a la orden Trinitaria, y famosisimo predicador. Aunque
compuso algunas poesias (1 entre ellas unos souetos al Greco,
su verdadera popularidad y su influencia fueron como orador sa-
grado que llevo al pilpito el culteranismo, componiendo aquellos
famosos sermones de berberia, como les llamo Calderdn, que ori-
ginaron toda una extravagante oratoria religiosa, que no se ex-
tinguid hasta la publicacion en el siglo xvii, de 1a célebre novela
del P, Isla «Historia del famoso predicador Fr. Gerundio de Cam-
pazas». '

Poetas aragoneses, castellanos y valencianos.— Otros
poetas, a pesar del ejemplo de Géngora, persisten en
el buen gusto en el cultivo de la poesia; algunos no
tienen ni grandes errores, ui grandes aciertos; otros
logran definir mas su personalidad. A la cabeza de
todos hay que citar a dos hermanos, Lupercio y Bar-

(1) Y también una comedia, como Villamediana. Gongora compuso dos de no
gran meérito.
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tolomé Leonardo de Argensola ), cuyo renombre con el

tiempo se ha empequefiecido algo.

Lupercio en su juventud escribi6 tres tragedias:
Filis, Isabela y Alejandra, la primera de las cuales se
ha perdido. No tienen gran mérito, aunque lograron
la alabanza de Cervantes. Como cronista de Aragén
escribié una Informacion de los sucesos de Aragén
en 1590 y 1591 notable defensa de los fueros de su
regidn. Bartolomé, como historiador, continué los
Anales de Zurita, comprendiendo los afios 1516 a
1520, fatigando su relacién con el detalle excesivo, y
otras obras menores, entre las que sobresale la Con-
quista de las Islas Molucas.

Las poesfas de los Argensola fueron publicadas
en 1634 por el hijo de Lupercio, Gabriel Leonardo de.
Albién. Como poetas tienen una notable semejanza;
son hermanos en letras y tienen gran parecido de
condiciones, aunque a veces es Bartolomé més artista
que Lupercio. Escribieron canciones, epistolas, sati-
ras, sonetos y traducciones de la Biblia, de Horacio
y de Marcial. La satira de Lupercio «A Flora», escrita
en tercetos, es ingeniosa, pero el asunto estd dema-
siado diluido. Este es el mayor defecto de estos poe-
tas, el ser a veces difusos y faltarles vivacidad y ter-
nura. En cambio, en sus composiciones se encuentran
siempre correccién, elegancia y pureza, que justifican
las conocidas palabras de Lope de Vega: @ «vinieron

(1) Lupercio (1557-1613), natural de Barbastro (Huesca) fué a Madrid como se~
cretario del Duque de Villahermosa, perteneciendo a la Academia Imitatoria. Mas
tarde fué cronista de Aragdn y, por dltimo, pasé a Népoles como secretario del
Virrey Conde de Lemos, fundando alli la Academia de los Ociosos. Murié en dicha
ciudad italiana. ) )

Bartolomé (1562-1631), nacido también en Barbastro, fué cura de Villahermosa;
intervino, como su hermano Lupercio, en los sucesos de 1591, en que fué figura
principal Antonio Pérez. Capellan de la emperatriz Maria de Austria, de quien su.
hermano fué secretario, signié a éste a Zaragoza y a Napoles y, muerto Lupercio,
iné nombrado cronista de Aragén y candnigo de Zaragoza, en donde murié.

(2) En el informe para la licencia de impresion de las poesias de los Argensola.
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de Aragén a reformar en nuestros poetas la lengua
castellana, que padece, por novedad, frasis horribles
con que mas se confunde que se ilustra.» Algunos so-
netos de los Argensola son verdaderos modelos como
el famosisimo «Dime, Padre comin, pues eres justo»,
y aquel en que justifica el «blanco y carmin de dofia
Elvira-.

Fué costumhre muy extendida durante parte del siglo xvi y los
dos siguientes, la reunion de literatos bajo el titulo de Academias,
a imitacién de las de Italia, en donde hubo algunas famosas; en
Francia ocurrié igual. Casi siempre ¢l alma de estas Academias
era un procer amigo de las letras o alguna dama culta y discreta.
En la Academia Imitatoria, Lupercio Leonardo de Argensola se
llamé Barbaro—pues acostumbraban a utilizar nombres supues-
tos—, en honor de la que fué después su esposa D.* Maria Bar-
ibara de Albidn. .

De Matute (Rioja) fué Esteban Manuel de Villegas (1589-1669). Sus
Eréticas fueron compuestas en su juventud, y por ellas hay que
juzgarle, pues un libro de satiras que tenfa compuesto en la edad
madura se perdié a causa de cierto disgusto que tuvo Villegas
con el Santo Oficio. También tradujo al final de su vida la Con-
solacié:z, de Boecio, en prosa y verso. Es un poeta que se puede
colocar en la escuela de los Argensola, de quien era admirador.
Imita a Horacio y, con mas fortuna, a Anacreonte. Superiores a
sus endecasilabos son sus versos cortos, utilizando los heptasila-
bos para las anacrednticas, lo cual se hizo tradicional. También
maneja muy bien los saficos y adonicos.

FEn Tortosa (Tarragona) nacié el Capitdn Francisco de Aldana
(+ 1578), que murié en la jornada de Africa, segfin rezan las porta-
das de sus obras sacadas a luz por su hermano Cosme. Es un
buen poeta que conocia bien el italiano (escribid octavas en esta
lengua), y apenas compote versos cortas, sino sonetos, 9ctava§,
silvas y epistolas en tercetos, sobresaliendo en las poesias reli-
giosas, en donde a veces llega a encumbrarse con mistico arre-
bato. Su hermano Cosme de Aldana (fl. 1587), de Valencia de Alcan-
tara, escribio bastantes versos, enfre ellos una lamentacion a la
muerte de su hermano Francisco, publicada en espafiol y en len-
gua italiana, y el poema burlesco La Asneida. .

De Toledo, no de Aragdén como se habia creido, fué Pedro Lifian
de Riaza. Murid en 1607, en Madrid. Poeta facil e ingenioso, maneja
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mejor quie los endecasilabos los metros tradicionales; no dej6 de
escribir sonetos, pero sus romances los superan con mucho.

Poeta sin atisbos de genio, pero siempre discreto y equilibrado,
es el Virrey del Perit D. Francisco de Botja, Principe de Esquilache,
natural de Madrid (1582-1658). Entre sus obras liricas hay algu-
nos sonetos agradables, y la inspirada cancién «Fuentecillas que
reis...» .

Valencia fué, con Sevilla, ademés de Madrid, de los centros lite-
rarios de mas vida en Espafia durante los siglos xvi y xvi. De.
1591 a 1594 se formé en aquella ciudad la famosa Academia de
Jos Nocturnos (cuyas reuniones se celebraban de noche), a las
cuales acudiai, entre otros, los notables poetas y dramaturgos, el
canénigo Tarrega, Rey de Artieda,y Guillén de Castro. Este ulti-
mo fund6 en 1616 la academia de los Montafieses del Parnaso.
También eran corrientes en esta época los certamenes poéticos,
como el que hubo en Madrid con motivo de la canonizacién de
San Isidro. En Valencia hubo un certamen de esta clase en 1608,
al celebrarse la beatificacién del Santo Fr. Luis Bertran, al que
concurre, entre otros muchos poetas, el discreto D. Carlos Boil.

En Valencia nacio Gil Pole (1 1591), a quien estudiaremos mas
adelante como novelista. Como poeta quedan de él algunos so-
netos y las composiciones insertas en su novela pastoril Diana
enamorada. Versiftica con dulzura, habilidad y sentimiento de la
naturaleza. «Gil Polo es el poeta hucélico més parecido a Garci-
laso» (1), y tiene el interés de escribir versos alejandrinos en el Epi-
talamio de Diana y Sireno, lo cual es rarisimo en su época.

Poetas granadinos y antequeranos.—En los siglos xvi y'xvi hubo
también actividad literaria en Granada. Vienen a esta ciudad, a
raiz de la conquista, humanistas como Pedro Martir, nace proba-
blemente en ella Diego Hurtado de Mendoza, y en ella existe una
Academia literaria de D. Pedro Granada Venegas (1600), y flore-
cen prosistas como D. Jacinto de Aguilar y Prado. También hubo

vida artistica en Antequera. A mediados del siglo xvi florecio alli -

el preceptor Juan de Vilchez, buen latinista, autor de un poema
latino en que canta la leyenda de la Pefia de los Enamorados, y
después hay buen nttmero de escritores. LIn antequerano, Pedro de
Espinesa (1578-1650), autor, entre ofros escritos en prosa, de la
novelita El perro y la calentura, de gran interés folklérico, co-
lecciond eu sus Flores de poetas ilustres las composiciones de
los poetas granadinos y antequeranos y varias de algunos otros

(1) Juan Hurtgdn y Angel Gonzélez Palencia Lit. esp. 407,
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castellanos como Quevedo y Fr. Luis de Leén. Esta colecciodn,
impresa en Valladolid el afio 1603, es de importancia capital para
el estudio de nuestra lirica. Espinosa publica buen nimero de
versos suyos, entre 1os que sobresale la gallarda Fdbula del Ge-
nil, y ademds, versos de muchos poetas, entre ellos de Luis Bara-~
hona de Soto y del rondeiio Vicente Espiriel, que mdas adelante serén
estudiados; de la poetisa antequerana D." Gristohalina Fernandez
de Alarcén y de Luis Martin de la Plaza, entre cuyas numerosas
composiciones, siempre didfanas de estilo y puras de lenguaje, se
destaca la urbanidad de un madrigal delicadisimo: («Iba cogiendo
flores—y guardando en la falda, etc.)

La escuela sevillana en el siglo XVIl.— En el siglo xvi
florece en Sevilla buen numero de poetas. Amigo y
protector de todos fué el acaudalado précer D. Juan
de Arguijo (1664-1728), Veinticuatro de Sevilla, que
perdié casi foda su hacienda por su generosa protec-
cién a los artistas que en su casa solian congregarse.
Como Garcilaso, Espinel y otros, fué también misico,
y compuso una Silva a la vihuela ®. Tiene también
una coleccién de cuentos que publicé Paz y Melia en
sus «Saies espafiolas» (2.2 serie. Madrid, 1902). Pero
su mayor fama es como sonetista. Sus numerosos
Sonefos son magnificos en general; los hay filoséficos,
como el famoso La tempestad y la calma, (Yo vi del
rojo sol la luz serena—turbarse...), pero abundan los
de motivos cldsicos (Lucrecia, Dido y Eneas, Baco),
broncineos relieves maravillosamente repujados.
Nada ampuloso y siempre correcto y profundo, me-
reci6 que de ¢l dijera Gracidn en la Agudeza y arte
de ingenio, que «atiende mas a la profundidad y gra- .

1) .En la cual dice que su misica le calma y proporciona alegria. «..Asi lo
experimento—en medio de mis males—joh, suave instrumentol».

Arguijo cosechd por su generosidad alabanzas y dedicatorias. Lope de Vega v
Guillén de Castro le dedican obras, y aquél le alaba en el Laure! de Apolo, enla
conocida frase: «Aqui, D. Juan de Arguijo—del Sacro Apolo y de las Musas hijo—
{qué lugar no tuviera si viviera?--Mas ;si viviera quién lugar tuviera?» También le
alaba Rudrigo Caro en Los claros varones en letras, naturales de Sevilla.
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vedad del concepto que a la verbosa altaneria».
Amigo de Argnijo fué Francisco de Rioja (1586-1659),
protegido del Conde Duque de Olivares, y canénigo
en Sevilla. Casi toda su vida estuvo en Madrid o en
aquella cindad. Escribié algo en prosa, pero son mas
famosos sus versos, sobre todo sus Silvas a las flo-
res, al clavel, a la rosa, a la rosa amarilla, y a la ri-
queza, @ la pobreza y al verano, y la imitacién de
Horacio «A la tranquilidad». En sus poesias hay un
fondo moral y filos6fico expuesto en una forma irre-
prochable, elegante y harmoniosa, que nunca ostenta
la excesiva abundancia de Herrera. Su renombre fué
mayor antes por atribuirsele, sin fundamento, la Can-
cién a las ruinas deltélica y la Epistola moral a Fabio.
Esta #ltima composicion, escrita en tercetos, y de
las muestras mas admirables de la poesfa castellana,
por la profundidad del fondo y la perfeccién y natu-
ralidad de la forma, se atribuye al capitédn Andrés Fer-
nandez de Andrada ', que debid ser amigo de Rioja.
La Epistola moral a Fabio, es el modelo mas aca-
bado y perfecto de poesia filosética que hay en nues-
tra lengua y quizas en la literatura universal, En nin-
guna como en ella se han pintado con mayor inspira-
cién las ventajas de la paz del espiritu y el sosiego de
una tranquila mediania, en contra de los anhelos de
la ambicién desmedida. Por toda ella corre un espi-
ritu cristiano, y la elevacién filoséfica de sus pensa-~
mientos se desenvuelve en una forma perfecta, llena
de metaforas elegantes y comparaciones expresivas
desarrolladas en tercetos impecables que dan a la com-

(1) Hizo la atribucién a Andrés Ferndndez de Andrada, D. Adolfo de Castro,
descubridor de un manuscrito—copia, no autégrafo—en que como de aquel apa-~
rece la epistola, en ia Biblioteca Colombina. Otros la atribuyen a un Pedro Fer-
nandez de Andrada, autor del Libro de la gineta, probablemente padre de Andrés.

De este autor se conoce también un fragmento de una silva, no en autdgrafo,
sino en copia rudisima. )
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posicion un fono de serena y reposada solemnidad.

De Rodrigo Gare (1573-1647), natural de Utrera, nos
quedan pocas composiciones, pero una sola basta
para su renombre; nos referimos a la elegia Can-
cién a las ruinas de Itdlica, " en la cual hermana
sus aficiones de poeta y arquedlogo, y al comparar
la grandeza de la antigua colonia romana con su ac-
tual decadencia se eleva a la consideracion de lo fra-
gil y transitorio de esta vida, pensamiento vulgarisi-
mo y empleado por multitud de escritores, pero que
Caro enaltecid con la belleza de la diccidn, con ima-
genes brillantisimas y con una riqueza versificadora
en la que se harmonizan tan perfectamente los ende-
casilabos y heptasilabos que producen un encanto ha-
lagador.

El sevillano Juan Martinez de Jaiiregui (1583- 1641)
fué pintor y literato. Hizo un retrato de Cervantes
que creen algunos es el descubierto en 1911. Comba--
tid el culteranismo en el Antidoto contra las Soleda-
des y «i Discurso poético, y compuso poesias que
adolecen en muchas ocasiones de frialdad, pero en
las que luce buen gusto y dominio de los mietros ita-
lianos, que conocia muy bien, como la lengua de este
pais, por haber estado en Roma. Mas valen sus tra-
ducciones de David o de Horacio y, sobre todo, las
del salmo Super thimina Babilonis, més bien una pa-
rafrasis, y Aminta, fabula pastoral de Torcuato Tasso,
que a pesar de ser una traduccmn conserva las be-
llezas del original.

(1) Demostré que esta Cancién era de Rodrigo Caro, D. Aureliano Fernandez-
Guerra y Orbe. Estudié en Sevilla, fu¢ sacerdote y notable arquedlogo, autor de
las Antigiedades de Sevilla, de los Claros varones en letras naturales de Sevilla y
del Memorial de Utrera en que incluyd la famosa cancion. Del mismo caracter,
aunque inferiores, son sus poesias 4 Carmona y & Sevilla antigua y moderna. BEs-
cribié otras obras y composiciones en verso y también poesias latinas. Son inte~
resantes sus Dias geniales o lirdicos para los estudios de folklore.
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Pero maés tarde Jatiregui incurrié en el culteranis-
mo, seguramente por influencia de Lucano, d'e f{uien
tradujo el poema Orfeo y la Farsalia, esc_rx.blendo
también, en defensa de Fr. Hortensio Paravicino, su
Apologia por la verdad. ‘

Otros muchos poetas florecen en esta época en Sevilla. De los
que quedan por citar, el mejor es Pedro de Quirds, famoso por su
madrigal Tértola amante que en el roble moras... D. Angel L?S,SO
de la Vega, en su «Historia y juicio critico de la escu.ella poética
sevillana en los siglos xvi y xvi» (Madrid, 1871), da noticias de 15_1
escritores; eso solamente en Sevilla, lo cual da idea de la extraordi-
naria riqueza de nuestra literatura lirica enlos siglps de oro. Hay
que tener en cuenta que aun quedan por citar 1ir1co§ eminentes
que, como Quevedo y como todos los dramaturgos, tienen su lu-
gar sefialado en otros capitulos.

CAPITULO XV
EL CONCEPTISMO

Su desarrollo en la literatura espafiola.—En el siglo
xvII aparece el vicio literario conocido por concepiis-
mo, que en ocasiones no es incompatible con el culte-
ranismo, aunque el mas genial de sus representantes
incurriera tal vez en é1, no sélo por la agudeza de su
ingenio, sino por odio a la escuela de Géngora. No
es mayor la claridad de los conceptistas que la de los
culteranos, pero no consiste esta oscuridad en retor-
cimientos de forma, sino en la profundidad del fondo
y las lejanas relaciones que entre las ideas establece,
que no siempre, a primera vista, pueden ser‘desentra-
fiadas. Pero pdra esto, frecuentemente tuvieron que
introducir neologismos, emplear palabras viejas, o
utilizar nuevas formas de sintaxis: por eso los con-
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ceptistas, como los culteranos, tienen interés filolégi-
co. Principalmente el gran Quevedo, y también Gra-
cidn, enriquecen nuestra lengua, sobre todo con vo-
cabulario de ideas abstractas. Es mucho menor el
nimero de los escritores conceptistas que el de los
culteranos, porque para ser conceptista era necesario
poseer una enorme, extensa y variada cultura y gran
fuerza y originalidad de pensamiento O,

Se cita como iniciadores de esta tendencia a Alonso de Ledesma
(1562-1623), segoviano, por sus Conceptos espirituales, que fueron ’
muy leidos a pesar de su irrespetuosidad, y- otras obras, como
los Juegos de Ja Noche Buena, y a Monso de Bonilla, de Baeza,
poeta de menor interés. Pero hay un nombre en esta tendencia
que vale por toda una literatura: el de D). Francisco de Quevedo.

D. Francisco de Quevedo y Villegas (1580-1645), naci6
en Madrid @y fué hombre de extraordinarias aptitu-
des, cuya vida es un modelo de actividad literaria y de
enérgico y bien intencionado patriotismo. La variedad
de su talento le permitié sobresalir en muchos géne-
ros de obras literarias, llevando a todas su maravillo-
so dominio del lenguaje castellano, su valentia admi-

(1) bl conceptismo no es el simple juego ingenioso de palabras, el equivoco;
reside en el pensamiento., Equivoquistas, si hubo muchos; conceptistas, pocos.
Solis, en los siguientes versos, censura el vulgar juego de palabras sin saber Ii-
brarse de incurrir en él: ...«El equivoco abandona—sélo reinen los concetos -¢ha
de estar la discrecién—en que nas equivoquemos.,.?»

(2) Bstudid en Alcalay tuvo gran cultura, dominando el griego y latin, italiano
y francés; de sus variados conocimientos nos habla la diversidad de sus obras.
Dibse pronto a conocer en Madrid, pero habiendo muerto en duelo a un descono~
cido en defensa de una dama, desconocida también, que habfa insultado en la.igle-~
sia de San Martin el Jueves Santo de 1611, tuvo que marchar a ltalia. Alli le pro-
tegid el duque de Osuna y aunque volvié a Madrid alguna vez, interviene, hasta
que éste dejo de ser virrey de Napoles, en los asuntos de [talia, estando a punto
de ser asesinado en Venecia. A los cincuenta y tres afios contrajo matrimonio, por
compromiso, con D.? Esperanza de Aragdn y la Cabra, de la que se separd a los
tres afios. Vive en Madrid y, tras varias alternativas, sufre al final de su vida, por
la enemistad del Conde Duque de Olivares un destierro de cinco afios en San Mar-
cos de LeGn que quebrantd su salud; al salir de San Marcos se refird a su posesién
de Ja Terre de Juan Abad, muriendo en Villanueva de los Infantes (Ciudad Real}.
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“rable, su saber profundo y su genial humorismo que

nada tiene que ver con el ingenio y la agudeza que
muchos creen sus cualidades mas eminentes, por no
conocer de este escritor sino sus obras més fitiles.
Quevedo es un genio literario, aunque sea mas pro-
piamente un genio de decadencia; pero no merece otro
dictado por la enorme fuerza de expresién de sus
obras tan ricas de vida 'y de realidad y, a veces, de
alto sentido filosélico, que se esconde tras la exterior
agudeza de la palabra. . -

Quevedo es uno de los hombres de mas simpatica
memoria de cuantos nacieron en aquella época de los
filtimos Austrias, y al mismo tiempo un literato
genial y personalisimo en que no se sabe qué a‘dmi~
rar mas, si la profundidad del pensamiento o la inge-
niosa y atrevida expresién. Conocedor como pacos
del mecanismo de nuestra lengua, su agudisimo inge-
nio y su abundancia y riqueza de ideas le hacen mu-
chas veces tropezar en el escollo del conceptismo;
pero otras veces es comnceptista y oscuro tal vez de un
modo deliberado para poder dirigir su despiadada
burla con e] riesgo menor para su vida y. su libertad.
Parodiando sus propias palabras de la epistola al
Conde Duque de Olivares, podemos decir que fué
nuestro gran D. Francisco un espiritu valiente que no
disimula sus sentimientos en sus escritos, a los que
lleva toda la amargura que le hace exclamar en uno
de sus sonetos

Miré los muros de la patria mia,
si un tiempo fuertes, ya desmoronados...

No se conservan todas sus obras, pues no las pu-
blicd ni les dié demasiada importancia. Los versos
fueron editados por sit amigo D. Jusepe Antonio Gon-
zélez de Salas con el titulo de EI Parnaso espafiol
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monte en dos cumbres dividido con las nueve musas
castellanas. La parte correspondiente a las tres 1lfi-
mas musas fué publicada por el sobrino del autor
D. Pedro Aldrete de Quevedo y Villegas con bastante
descuido e incluyendo algunas poesias que pertene-
cen a otros poetas. Quevedo es de los mejores de
nuestro gran siglo, maneja los endecasilabos con
maestria en toda clase de combinaciones, tanto en las
octavas reales de la Muerte de Filenno, como en las
silvas, de que son modelo las dedicadas Al suefio y
A Roma antigua y moderna, como en los ferce-
tos de sus Sédfiras, entre las que sobresalen la de
los riesgos del matrimonio y la dirigida contra el
Conde Duque de Olivares. Entre sus sonetos los hay
de elevada inspiracién como el escrito en memoria
del Duque de Osuna, «Faltar pudo su patria al gran-
de Osuna...», 0 el que empieza «Miré los muros de la
patria mia...»; y burlescos, como el dedicado «Al
mosquito de trompetilla» y el famosisimo «Erase un
hombre & una nariz pegado..» ®; y satiricos, como
los dirigidos contra Géngora y el culteranismo.

En los versos cortos Quevedo es un maestro, inimi-~
table por la gracia y la profundidad satirica, y siempre
compenetrado con el espiritu popular, del cual aprove-
cha a veces la libertad de la versificacién ritmica; son
admirables sus romances, jdcaras y letrillas («Podero-
so caballero...», «Con su pan se o coma...», etc.), aun-
que a veces hay en ellos demasiado atrevimiento.
Ademas hizo traducciones de Jeremias y Anacreonte,

(1) Este soneto y Jos cuarfetos del citado en que alaba al Duque de Osuna,
fueron incluidos por Eulogio Florentine Sanz en su obra dramética «Don Fran-
cisco de Quevedo». Entre Jos sonetos burlescos mas notables se puede citar el ti-
tulado «Respuestas de mujer arisca». En cuanto a las satiras a Géngora hay que
advertir que, a pesar de ello, el fltimo terceto del soneto de Quevedo «A Cérdo-
ba», dice: « ..Un necio vulgo, un Géngora discreto.—Esto en Cérdoba hallé; quien
mas hallare~ Péngaselo por cola a este soneto.»
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y compuso entremeses y un poema diddctico-moral
titulado Doctrina de Epicteto, puesto en esparfiol, con
consonarntes. '

Como prosista hay que notar en Quevedo la prefe-
rencia por la frase eliptica y corta, 1util para el con-
ceptismo, a la amplitud del periodo, que habia triun-
fado hasta entonces en nuestra prosa dectrinal, como
se ve en Fr. Luis de Granada y Fr. Luis de Leén, y
narrativa, por ejemplo en Cervantes. Aqui la diver-
sidad es atin mayor que en los versos. En la doctrina
que informa sus obras filoséficas se advierte la in-
fluencia de los estoicos y de Séneca, cuyas epistolas
tradujo. Entre las obras ascéticas y filosoficas de
Quevedo se destaca La cuna y la sepultura, que aun-
que se clasifica entre las segundas tiene mucho de las
primeras, y entre las politicas—varias de ellas de cir-
cunstancias—sobresalen la Politica de Dios, gobier-
no de Cristo y tirania de Satands y la Vida de Marco
Brufo, en la que se refiere a asuntos contemporaneos.
Entre las de critica literaria, aparte de las escritas
contra los culteranos ! tiene el Cuento de cuentos, en
que se burla del abuso de los refranes, y La Perinola,
sétira contra Pérez de Montalban que motivé 1la gro-
sera réplica del libelo Tribunal de la Justa Venganza,
en que tal vez aquél intervino.

Los Suefios son obras originalisimas, de fondo sati-
rico-moral, en que luce Quevedo gran conocimiento
de la lengua, inagotable inventiva y finisima observa-
cién satirica. Son tal vez sus obras mds admirables y,
desde luego, en las que alienta humorismo de maés
empuje y vigor. Son una sélira de la sociedad de su
tiempo que se mantiene en la amplitud de la generali-
dad, «pues—como dice Quevedo en el Prologo de Las

(1) Citadas ya en la pag: 178.
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zahurdas de Plutén—lo primero, guardo decoro a las
personas y sélo reprendo los vicios». Los Sueifos son
cinco: El suefio de las Calaveras, vision apocaliptica;
El alguacil alguacilado, en que un diablo describe a
los pecadores que llenan las mansiones infernales, las
cuales aparecen en el siguiente suefio, Las zahurdas
de Plutén, visitadas por el autor mismo; EI Mundo por
de denfro, en que presenta algunas escenas y perso-
najes de la vida despojados de hipocresias y conven-
cionalismos, y La visita de los chistes, en que apare-
cent personajes tradicionales M. Del mismo cgracter de
los Suerios, y entre ellos pueden incluirse, son Ef en.
tremetido, la duefia y el sopldn, en que estos tres per-
sonajes revuelven y hacen intolerable su presencia en
el Infierno mismo, y La hora de todos y la Fortuna
con seso, cuadro mds amplio y en el que hay un pen-
samiento méas profundo.

Mucha menos importancia tienen las obras festivas,
aunque en todas hay gracia e ingenio: citaremos las
Epistolas del Caballero de la Tenaza, las Capitula-
ciones matrimoniales y las diversas Premadticas.

En la novela dejé D. Francisco de Quevedo una
obra maestra de la picaresca en su Historia de la vida
del Buscén, llamado Don Pablos, que se popularizéd
con el titulo de E! Gran Tacafio. Pablo cuenta sus
aventuras como estudiante en Segovia y Alcala y pi-
caro en Madrid y Sevilla, sin que entre ellas (que son
pretexto para un animado cuadro de la vida espafiola
en el siglo xvi), haya otra relacién que la personali-
dad del protagonista; no busca Quevedo un desenlace
final, y asi hubiera podido alargar la obra inventando
nuevos incidentes, pero fatigado de su picaro le hace

(1) Entre ellos esta, allado de Pero Grullo y del Rey que rabiél._g_L,, arqués de
Villena, cuya leyenda fué tan popular. -
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pasar a las Indias, aunque dispuesto para nuevas
aventuras, porque pasa, segiin dice el mismo Pablos,
«no de escarmiento, que no soy tan cuerdo, sino de
cansado, como obstinado pecador.»

Quevedo merece un estudic especial y detenido,
literario y filologico, pues quizds ningun autor espa-
fiol tenga un vocabulario mds rico, y desde luego,
ninguno con tan extenso significado, pero aqui nos
contentaremos con aprender la clasificacién que de

sus obras se ha hecho en politicas, ascéticas y devo-’

tas, filoséficas, de critica y sétira literaria, festivas
y de entretenimiento, novela y poéticas.

Para gque pueda verse con mayor claridad la exten—
sa y variada cultura de este escritor y el numeroso
catalogo de sus obras, que le convierte en un famoso
poligrafo, 1éase la clasificacién de ellas, signiendo la
edicién hecha por la Sociedad de Bibliéfilos Andalu-
ces en 1897:

I. Obras politicas.—1.2 Politica de Dios, gobierno de

Cristo, tirania de Satanas. 2.* El Rémulo, del mar-
qués Virgilio Malvezzi. 3.2 La vida de Marco Bruto.
4.2 Suasorias de Marco Anneo Séneca el Retérico.
5.2 Carta del rey D. Fernando el Catdlico al primer
virrey de Népoles, comentada. 6. Mundo caduco y
desvarios de la edad en los afios desde 1613 a 1620.
7.2 Los grandes anales de quince dias. 8.* Memorial
por el patrono de Santiago. 9.% Lince de Italia o Za-
hori espafiol. 10.2 El chitén de las taravillas, obra del
licenciado Todo-se-sabe. A vuestra merced que tirala
piedra y esconde la mano.

Il. Gbras ascéticas o devotas.—1.? La caida para le-
vantarse, el ciego para dar vista, el montante de la
Iglesia, en la vida de San Pablo apéstol. 2.2 Epitome
a la historia de la vida ejemplar y gloriosa muerte
del bienaventurado Fray Tomas de Villanueva. 3.% La

s
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cuna y la sepultura para el conocimiento propio y
desengafio de las cosas ajenas. 4.* Las cuatro pestes
del mundo y las cuatro fantasmas de la vida. 5.2 Pro-
videncia de Dios, padecida de los que la niegan y go-
zada de los que la confiesan. Doctrina estudiada en
los gusanos y persecuciones de Job. 6.2 La constancia
y paciencia del Santo Job en sus pérdidas, enferme-
dades y persecuciones. 7. Introduccién a la vida
devota (traduccién de la obra de San Francisco de
Sales). 8. Varios opiisculos y papeles sueltos.

lil. Obras filoséficas.—1.7 De los remedios de cnal-
quier fortuna. 2.% Epistolas de Séneca (traduccién).

* Nombre, origen, intento, recomendacién y descen-
doncza de 1a doctrina estoica. Defiéndese Epicuro de
,las calumnias vulgares.

V. Obras satirico-morales.—1. Los suefios. (Son: El
sueflo de las calaveras; El alguacil alguacilado; Las
zahurdas de Plutén; El mundo por de dentro; La vi-
sita de los chistes). 2.% El entremetido, 1a duefia y el
sopldén o discurso de todos los diablos o infierno en-
mendado. 3.% La hora de todos y la fortuna con
seso @,

V. Obras de critica y satira literarias.—1.* Cuento de
cuentos donde se leen juntas las vulgaridades risticas
que atn duran en nuestra habla. 2.* La cultalatini-
parla, catecismo de vocablos para instruir a las mu-
jeres cultas y hembrilatinas. 3.* La Perinola; Al Doc-
tor Juan Pérez de Montalban, graduado no se sabe
dénde, en lo qué, ni se sabe, ni é1lo sabe. 4.2 Su es-
pada por Santiago, solo y tinico patrén de las Espa-
fias con el cauterio de la verdad yla respuesta del
doctor Balboa de Morgovejo del afio pasado al doctor

(1) No se incluye entre los suefios el titulado Casa de locos de amor por no
considerarse hoy esta obra como de Quevedo,
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Balboa de Morgovejo de este afio. 5.2 Varios juicios,
prélogos y advertencias a las ediciones de Fray Luis
de Ledn, Francisco de la Torre, efc.

VI. Obras festivas y de entretenimiento. — 1.2 Las
Preméticas. 2.? Cartas del Caballero de la Tenaza.
3.* Capitulaciones de la vida de corte y oficios en-
tretenidos en ella. 4.? Libro de todas las cosas y
otras muchas mads. .

Vil. Novela.—Historia de la vida del buscén lla-
mado D. Pablos, e]emplo de vagamundos y espejo de
tacafios.

VIll. Obras poéticas.—1.? Las Musas o El Parnaso
espafiol, monte en dos cumbres dividido con las
nueve musas castellanas. 2.2 Doctrina de Epicteto,
puesta en espafiol con consonantes. 3.2 Vida y tiempo
de Phocilides. 4.2 Paréphrasis y traduccién de Ana-
creonte. 5.% Lagrimas de Jeremias castellanas. 6.2 Poe-~
sias sueltas. 7.2 Enfremeses.

Fueron también escritores conceptistas el poeta e historiador
Melo y Baltasar Gracian que escribe la preceptiva de la escuela en
su Agudeza y arte de ingenio, los cuales seran més adelante estu-
diados; el candnigo Melchor Fuster que con sus Conceptos predi-
cables (1672) influyé en el desarrollo del mal gusto en nuestra
oratoria, y 1a monja de Méjico Sor Juana Inés de la Cruz (1651-1695)
que fué famosisima en su tiempo; escribié algunas comedias y
muchos versos de cardcter muy variado estando a veces influida
por Géngora.

CAPITULO XVI

LA EPICA, LA NOVELA Y EL TEATRO ANTERIOR A LOPE DE VEGA

La Poesfa erudita en Portugal y Espafia.—En los si-
glos xv1 y xvIl se escribieron bastantes poemas épicos
empleando casi siempre la octava real, pero no logran
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sus autores el éxito deseado: pasada la época he-
roica, propicia para el desarrollo de este género, aun
habiendo asuntos de extraordinario valor épico, los
poetas no saben desprenderse de las ataduras de la
exactitud historica y alguna vez pecan sus obras por
falta de sentimiento nacional. El caudal épico caste-
llano se conserva transforméndose en el teatro y la
novela sin que estos cultivadores eruditos y artistas,
consigan hacer vibrar con sus cantos el alma espa-
fiola. ;

Camoens.—Los portugueses pueden enorgullecerse
de poseer un épico de indiscutible genio en Luis de
Camoens (1524-1580). Fué autor de obras dramaticas
y de poestas liricas, en portugués y en castellano, en
,que sigue las tendencias literarias de su época, escri-
"biendo églogas y sonetos muy notables, teniendo tam-
bién composiciones a la manera antigua, en que
utiliza cantares populares portugueses, pero perdura
en la memoria de todos como el mas grande de los
poetas épicos de la peninsula ibérica y uno de los
principales de la literatura universal. Camoens "
tuvo una idea patridtica y ella es la que anima sus
versos en los que no canta un hecho de armas aislado
sino que levantando a su patria un monumento impe-
recedero, entona un himno a los esforzados navegan-
tes portugueses y a la gloria y la culiura de su pais.
Bl mismo dice el argumento y plan de la obra: «Can-
taré las armas y los hombres ilustres que, partiendo

(1) Nacié y murié en Lisboa, estudié en Coimbra y fué desterrado de la Corte
por sus prefensiones a una dama. Paso al Africay perdié un ojo en una refriega
con los moros delante de Ceuta. Estuvo en las Indias orientales, y en un viaje a
Goa perdiéd cuanto pOSQla, exceptuando su poema «Os Lusiadass, Después de
grandes privaciones regresé a su patria en 1570, no mejoraudo su suerte aunque
vi6 agotadas en un aifio tres ediciones de su obra, muriendo, segiin unos, en un
hospital en la mayor miseria, aunque otros aseguran que ¢l Estado le pagaba una
corta pension,
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de las riberas occidentales de Lusitania, atravesaron
mares que ninguno habia surcado, y llegaron.a co-
marcas desconocidas, situadas més alld de Trapoba-
na. Su esfuerzo en los peligros y en los combates so-
brepujaron lo que prometen las fuerzas humanas, y
marcharon a fundar entre los més remotos pueblos
un imperio que se elevd a prodigiosa grandeza.

‘Cantaré también la memoria de aquellos reyes que,
extendiendo los dominios de la fe con los de su pode-
rio, devastaron los infieles campos del Africa y del
Asia».

Este asunto se ensancha con episodios que son
cantos bellisimos de otros aspectos de la gloria por-
tuguesa, sin faltar nunca en el estilo brillantez y ter-
nura profundamente humana. Se ha censurado, sin
razén, el empleo en un poema cristiano de elementos
maravillosos del paganismo, lo cual no es extrafio en
un poeta como Camoens impregnado del espiritu del
Renacimiento.

La poesfa heroica en Espaiia. Sus cultivadores.—En las
hazafias de los espafioles en el Nuevo Mundo encon-
traron inspiracién varios poetas, el mayor de los cua-~
les es D. Alonso de Ercilla y Ziifiiga (1533-1594), que en su
poema La Araucana refiere los hechos de armas en
que tomo parte en la guerra contra Chile ®. Es obra
escrita con aliento épico aunque le falta visién de

~ conjunto, tal vez por estar en parte escrita, segiin dice
Ercilla en el prélogo «en la misma guerra y en los
mismos pasos y sitios, escribiendo muchas veces en
cuero por falta de papel, y pedazos de cartas, algunos

(1) Nacié en Madrid en 1533 y fu? paje de Felipe II, a quien acompafié a In-
glaterra y dedicé su poema La Araucana, estando presente a los acontecimientos
de la guerra de Chile que refiere en él y disfinguiéndose por su valor y bizarria,
Contrajo matrimonio con la rica dama doria Maria de Bazan y murié en Madrid
el afio 1594.

1
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tan pequefios que apenas cabian seis versos, que no
me costd después poco trabajo juntarlos.. Consta de
fres partes y treinta y siete cantos estando escrito
exclusivamente en octavas reales notables por su
gallardia y fuerza expresiva. Las descripciones y las
arengas son admirables y muy bellos los episodios
que intercala—toma de San Quintin, batalla de Le-
panto, historia de Dido, anexién de Portugal por Fe-
lipe II—aunque son censurables por inferrumpir la
narracién del poema. También se estima como uno de
los defectos de Ercilla, y ¢1 mismo lo teme en el Pré-
logo, la grandeza con que presenta las figuras de los
héroes indios, lo cual despoja al poema de valor na-
cional, aunque solo se propone escribir una compo-

, sicién épica histérica, es decir <historia verdadera y
de cosas de guerra» como dice en el Prélogo de la
primera parte y en cuya narracién ha de -haber de
caminar siempre por el rigor de una verdad» como
aflade en el de la segunda.

Por esto, aunque interviene en el poema el general D. Garcia
Hurtado de Mendoza, no tiene el relieve con que acaso pudo ser
presentado, por separarle del poeta cierto disgusto: tal vez por
ello sea esta una obra sin protagonista individual, aunque lo
tenga colectivo, pero con personajes muy dibujados, como Valdi-
via y el mismo Ercilla entre los espafioles, y Caupolicén, Lautaro,
Rengo, Tucapel y el anciano Colocolo, el Néstor de esta Iliada,

» entre los indios.

Se componen bastantes poemas épicos, de los cuales seran ci-
tados los mas importantes. Como ejemplo de obra de fastidiosa
lectura, se nombra siempre el largnisimo poema de Luis Zapata
(1526-1595), tijulado Carlo famoso 1), que tiene por asunto las
hazafias de Carlos V, coincidiendo en esto con la Carolea de Je-
rénimo Semper. Las del gran Capitan fueron celebradas en la

(1) Zapata escribi6 también una Misceldnea en prosa de gran interés anccdd-
tico. Se publicé en la «Coleccion de documentos inéditos para la Historia de Es-
pafian.
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Historia Parthenopea, del sevillano Alonso Ferndndez (escrito en
octavas de arte mayor, a la manera del siglo xv), y las de D, Juan
de Austria en el de su secretario el cordobés Juan Rufe (....-1586),
cuya Austriada (inspirada en parte en la Guerra de Granada, de
Hurtado de Mendoza), es demasiado histérica y falta de fantasia,
aunque no faltaran al autor condiciones de versificador, alcan-~
zando tan gran fama en su tiempo, que Cervantes afirma, por
boca del Cura, en el escrutinio de la libreria del Ingenioso Hi-
dalgo, que la Austriada, la Araucana de Ercilla y el Monserrate
de Virués, «son los mejores que en verso heroico en lengua cas-
tellana estén escritos y pueden competir con los mas famosos de
Italia. Guardense como las més ricas prendas de poesia que tiene
Espafia». Es exacta esta afirmacion enlo que se refiere a la Arau-
cana y al Monserrate (1, :

La Araucana fué continuada por Santisteban y Osorio, y la figura
del general D. Garcia Hurtado de Mendoza sirve de protagonista
al poema el Arauco domado, escrito con ese objeto por Pedro de
Ofia, poeta nacido en América en 1570 y que es notable como ver-
sificador.También se escribieron otros utilizando asuntos delacon-
quista de América, como La Mejicana, de D. Gabriel Lasso de la
Vega, que se tituld primeramente Cortés valeroso, ylas Elegias de
varones ilustres de Indias, obra de duan de Castellanos.

A la épica caballeresca pertenecen dos poemas no-
tables, de no escasa importancia, uno es el Bernardo,
compuesto por . Bernardo de Balbuena (1568-1627),
natural de Valdepefias y obispo de Puerto Rico. Bal-
buena escribié también doce églogas tituladas E7 siglo
de oro en las selvas de Erifile, en que su maestria de
versificador sabe encantar en maravillosas descrip-
ciones, pero consigue mas fama con su Bernardo,s
poema excesivo en todo, en las dimensiones y en el
contenido poético, en que su inmensa fantasia, inspi-
randose principalmente en Ariosto, da forma a la
leyenda del héroe leonés, complicdndole con otros

- elementos muy complejos, muchos de ellos de origen
tradicional. )

(1) Rufo escribié también un curioso libro anecddtico, «Los seiscientos apo-
tegmas»,
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El otro es el titulado Las ldgrimas de Angélica, de Luis Barahona
de Sota (1548-1595), natural de Lucena, estudiante en Granada y
Sevilla y médico en Osuna. Murié en Antequera, en donde habia
estudiado con Juan de Vilches, habiendo aparecido poesias suyas
en las «Flores», de Pedro de Espinosa. Comeo lirico tiene compo-
siciones a la manera tradicional y otras siguiendo la moda ita-
liana, y como prosista los interesantes Didlogos de monteria (1.
Las ldgrimas de Angélica es una imitacion de Ariosto en doce
cantos que no carecen de artificio y recursos poéticos.

A la épica religiosa pertenecen varios buenos poe-
mas; son El Monserrate, del valenciano Cristéhal de
Virués (1550-1609), que refiere la interesante historia
del ermitafio Garin; la Vida de San José, del maestro
José de Valdivielso (1560?-1638), cuyos mayores méri-
tos estdan en la parte descriptiva; la Creacidn del
,mundo, de Alonse de Acevedo, dividido en siete cantos,
y aventajado por pocos en la viveza y brillantez de
las descripciones ?, y, sobre todo, La Cristiada, en
doce cantos, de Fr. Diego de Hojeda (15707-1615). Aun-
que Hojeda @ no versificara con la maestria de Bal-
buena, es también suave y armonioso poeta y, sobre
todo, le sobrepuja en ternura de afectos y en el sen-
timiento tréagico del asunto, que no es sino la pasion
de Cristo, empezando en la 1iltima cena y terminando
con el descendimiento de la Cruz y sepultura del di-
vino Cuerpo. La grandeza del asunto se manifiesta en
la sencillez del poema, cuyos escasos episodios (como
la vision de los pecados del hombre en los siete plie-
gues de la tinica de Cristo), son de gran belleza.

(1) Segiin ha demostrado el Sr. Rodriguez Marin en su libro Luis Barahona de
Soto.

(2) De Acevedo quedan muy pocas noticias, desconociéndose incluso la fecha
de su nacimiento y muerte.

(3) Naci6 en Sevilia, se hiza dominico y marcho a América, muy joven aun. En
el Cuzco escribié su poema que duraute largo tiempo fué olvidado, y que Fitz-
Maurice no cita en su «Historia de la literatura espaitola», trad. Bonilla. Madrid,
1910,



- 202 —

En la épica hurlesca, ademés de la Asneida, de Cos-
me de Aldana, ya citado entre los liricos, y de otras
obras, merece atenciéon La Mosquea, de José de Villa-
viciosa (1580-1658), de Sigilenza, que canta la lucha
entre las moscas y las hormigas, y el triunfo de estas,
en un poema, tal vez excesivamente largo, pero inge-~
nioso.

Enla épica diddctica ocupan lugar importante el pintor Pahle de
Géspedes (1538-1608) cordobés, del que conocemos parte de su Arte
de la Pintura, escrito en buenas octavas reales que casi siempre se
citan como modelos de esta combinacién métrica. También escri-
bi6 un poemita alabando a Fernando de Herreray el Discurso
de la comparacidn de la antigua y moderna pintura y esculfura.
Lo que se conoce del Arte de la Pintura de Céspedes se debe a
Francisce Pachece (1571-1654), suegro de Veldzquez y famoso
pintor cuyo Arfe de la pintura es de menos mérito que el de su
amigo. La obra de Pacheco Libro de descripcién de verdaderos
retratos de ilustres y memorables varones tiene interés para el
estudio de los hombres mads ilustres de su época.

Aparte de otros poemas de menor importancia han quedado
sin citar algunos de mérito, de autores famosos por obras de otro
caracter y que seran estudiados en diferente lugar; asi los de
Juan de la Cueva, Cervantes y Félix Lope de Vega Carpio.

TENTATIVAS DRAMATICAS EN ESPARNA

Torres Naharro.—El teatro en Espafia habia sido ya
cultivado por Juan del Enzina y Gil Vicente cuando
escribié sus obras dramaticas Bartolomé de Torres Na-
harro (", que representa un notable avance, aunque por
haber vivido en Italia su influencia no se dejé sentir
en nuestras letras, ni se apercibié, como lirico, de la
reforma que en nuestra patria Boscén y Garcilaso
habian Ilevado a cabo.

(1) Nacid cerca de Badajoz, en la Torre de Miguel Sexmero y se tienen pocas
noticias de su vida. Vivié en Roma y en Népoles en donde fué impresa por pri~
mera vez su Propaladia en 1517.
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Tiene en sus obras dramadticas algo de influencia
clasica y de imitacién del teatro italiano y mucho de
estudio de escenas de la vida, siendo interesante el
proemio de su coleccidn Propaladia, en que clasifica
sus comedias en a noticia y a fantasia, segiin predo-
mina en ellas la observacién o lo imaginado, esta-
blece la divisién en jornadas, opina que los persona-
jes deben ser mads de seis y menos de doce (aunque él
infroduce muchos més de este ntimero en alguna de
las suyas) y las hace preceder de un introito y un
argumento. Su coleccién contiene ocho comedias ©
En Tinelaria utiliza el recurso cémico de hacer que
sus personajes hablen varias lenguas; en Soldadesca
presenta escenas de la vida de los soldados con nota-

,ble realismo y en Himenea, que es tal vez la mejor

de todas, el amor es ya uno de los resortes drama-
ticos.

En tanto, contintian haciéndose tanteos, y mientras la Ce-
lestina da origen a numerosas imitaciones, otros autores intentan '
la creacidn de un teatro ya por medio de traducciones clasicas,
como la del Anfitrién de Plauto y otras por Fernan Pérez de Dliva
y la de la misma comedia por Franeisco Villalohos ya por el camino
de representaciones populares como las de Sebastian de Horozeo y
otros. Entre ellas debe citarse el Auto de las cortes de la Muerte
que empezd Miguel de Carvajal y termina Luis Hurfade de Toledo que
da lugar a una de las aventuras del Ingenioso Hidalgo Don Quijote.

Lope de Rueda.-—Una reputacién muy grande en su
tiempo alcanzd Lope de Rueda, sevillano, que aban-
dond su oficio de batihoja para recorrer los pueblos
y ciudades representando con la compaiiia de que era
autor, o sea director, las comedias y pasos que ¢l
mismo componia.

(1) Serafina, Himeneo, Aquilina, Calamita, Soldadesca, Tinelaria, Jacinta y
Trofea.
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Era este hombre de agudo ingenio y su influencia aparece tam-
bién en la representacién mejorando el artificio de ella que era
hasta entonces casi nulo. Escribié Lope de Rueda cuatro didlogos
(uno de ellos el famoso de la invencién de las calzas) y un auto
ademas de los pasos y comedias (). En estas se advierte mas
que en los pasos la influencia italiana, siendo las principales
Eufemia y Los engafios (que se relaciona con Menechmi, de
Plauto aunque es mas probable que Rueda imitara una novela
de Bandello o alguna comedia de los italianos).

En cambio los pasos son espafiolisimos por el donaire y la.

gracia del didlogo y el ingenio con que presenta ya las fanfarro-
nadas de un hampodn (El rufidn cobarde): ya las travesuras de
un estudiante sin blanca (El convidado); o la graciosa disputa
entre Torubio y Agueda acerca del precioa que han de venderse las
aceitunas que van a cosechar unas olivas que aiin no fueron sem-
bradas, pero de las que ya cosecha golpes Mencigitela (Las acei-
‘tunas). )

El éxito de Lope de Rueda animd a su amigo el librero valen-
ciano Juan de Timoneda a hacer arreglos de comedias italianas y
a escribir pasos. Timoneda era aficionado a la literatura popular
y, ademés de su Rosa de Romances (), publico dos colecciones
de cuentos: Sobremesa y Alivio de Caminantesy El Patrasiuelo.

En la segunda mitad del siglo xvi se contintia trabajando en la
labor de dar con los moldes propios de nuestro teatro. Hay algu-
nos escritores apreciables, si no geniales, y que nacidos en otra
¢época, hubieran podido repetir la fdrmula literaria, que dié por
fin Lope de Vega, con tanta discrecién como otros ingenios de
segundo orden.

Otros autores,—Actor coémico como Lope de Rueda fué Alonso
de la Vega muy inferior a él como autor, relacionandose su co-
media La Tolomea con Los engarios de aquel. Autores de come-
dias fueron también Luis de Miranda que imita una vez mas La
Celestina y Francisco de Avendario, a quien se afribuye la divi-
sién de las comedias en tres actos, y mds tarde, Fr. ferdni-
mo Bermiudez (1530?-1599) en cuyas dos tragedias sobre dofia
Inés de Castro, Nise lastimosa y Nise laureada (mejor la prime-
ra, imitada de la del portugués Antonio Ferréira) hay algunos
trozos liricos de inspiracién horaciana.

(1) Quedan de Rueda cinco comedias y diez pasos, todos en prosa menos la co-~
media titulada «Cuestiéon de amor».
(2) Queda citada en la pag. 147.
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Aparte de Juan de Mal-lara y de Lupercio Leonardo de Argensola,
cuyas obras dramadticas han sido cifadas ya, escribié obras de
tendencia tragica hasta la exageracion, como las de Lupercio,
Gristdbal de Virués que entre los épicos esta mejor colocado. Va-
lenciano como Virués fué Micer Andrés Rey de Artleda (1599-1613)
del cual se sabe utilizd para sus comedias los asuntos caballe-
rescos y fué el primero que dié forma dramatica a la famosa
leyenda de Isabel y Marsilla en su obra Los amantes.

Juan de la Cueva.—Estuvo a punto de encontrar la
formula del teatro espafiol el sevillano duan de la
Gueva (15507-16107) que escribio buenas poesias liri-
cas,—pero que preferia a la manera italiana la tradi-
cional,—por su cardcter eminentemente popular que
le llevaba a componer romances y a utilizar para sus

,obras los asuntos histéricos y tradicionales que han

de ser, mas tarde, nervio del teatro de Lope: asi en
sus comedias Los siete infantes de Lara, Bernardo
del Carpio y El cerco de Zamora, aunque en otras
presenta asuntos cldsicos, como en Virginia, o de
costumbres contemporaneas como E!/nfamador, obra
que no puede considerarse, como se ha creido, prece-
dente de Don Juan Tenorio. La toma de Sevilla por
San Fernando fué cantada por Cueva en La conquista
de la Bética poema de escaso mérito, perteneciendo
a la épico-didactica su Ejemplar poético en tercetos,
tres epistolas en que expone sus ideas literarias.

Cierta semejanza con el sistema dramético de juan
de la Cueva tiene el de Bervantes, cuyas obras de tea-
tro seran estudiadas con el detenimiento posible. Pero
ya, cuando Cervantes estaba todavia en plena pro-
duccién se alzd Lope de Vega «con el cetro de la mo-
narquia cémica», como aquel dijo en el prélogo de
sus «Comedias», creando el teatro nacional de nues-
tra patria. :
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DESARROLLO DE LA NOVELA

La novela histérica.—En el siglo xvi, mientras conti-
ntian escribiéndose y publicdndose novelas caballe-
rescas, se inician o cultivan nuevos géneros.

A la novela histérica, que aparece ya en la Cues-
tiéon de Amor, corresponden dos obras de interés,
muy desemejantes entre si. Una de ellas es la Histo-
ria del Abencerraje y de la hermosa Jarifa, que se
crey6 de Antonio de Villegas @ por estar incluida en su
Inventario, aunque antes se habia publicado en la
Diana, de Jorge de Montemayor, pero en redaccién
diferente que no se puede atribuir a este poeta. No es
tampoco de Villegas y tiene que ser considerada como
andénima esta deliciosa y breve narracién de un acto
de cortesania, tal vez histérico, que llevé a cabo don
Rodrigo Narvéez en la guerra de fronteras que pre-
cedi6 a la conquista de Granada.

Los soldados de D. Rodrigo Narvaez apresan cerca de Alora a
un moro que se dirigia a Coin a contraer matrimonio con su pro-
metida. D. Rodrigo Narvaez, al saberlo, le permite ausentarse de
la prisién por tres dias. Regresa al cabo de ellos el abencerraje
con Jarifa, que le ha seguido a la prisién, y Narvéez los pone en
libertad, testimoniando ellos su agradecimiento al noble y caba-
lleroso castellano, asunto que sirvié de argumento a Lope de
Vega para su comedia «El remedio en la desdicha».

Novela histérica es la primera parte de las Guerras
Civiles de Granada, obra de Ginés Pérez de Hita (15447-
1619?) murciano, que refiere las luchas en Granada
entre los bandos de zegries y abencerrajes. En la se-
gunda parte cuenta la rebelién de los moriscos en la
Alpujarra, en cuya represién tomé él parte, prepon-
derando en ella, por dicha causa, sobre la parte no-

(1) En la lirica fué partidario de la escuela tradicionai.
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velesca, la histérica. En su obra intercala Pérez de
Hita romances alusivos a los acontecimientos que
narra, ya populares, principalmente en la primera,
parte, yva compuestos por él a imitacién de estos.

Supone Pérez de Hita en esta obra un original drabe de un
Aben Hamin, traducido por el judio Sata Santo, que es tan histo-
rico como el Cide Hamete Benengeli, de Cervantes. La obra esta
escrita con gallardia y lenguaje puro vy, a pesar de sus errores
histdricos, es notable, pudiéndose citar a Hita como predecesor
de Walter Scott, el cual alirmé que, de haber leido Las Guerras
de Granada oportunamente, hubiera puesto en Espafia la accion
de una de sus novelas de la serie Waverley.

La novela pastoril.—Influencia virgiliana hay que no-
tar en la novela conocida por el nombre de pastoril,
idealizacién de la vida del campo, vestida siempre
con las mejores galas de la retérica, prestandole a
veces el arte 1o que no busca en la emocién de la vida
y de la realidad. Género artificioso y falso en el cual
acostumbraban los poetas a presentarse con sus ama-
das y amigos bajo nombres supuestos y disfraz de
pastores, cantando versos y manteniendo rebuscados
didlogos en que el amor no es tema preponderante,
sino 1nico; sus obras se salvan por el encanto del
estilo, pues este género ha sido cultivado por algunos
de nuestros méas excelsos escritores. :

Sus cultivadores.—El tipo de novela pastoril lo da
Sannazare con su Arcadia, a la cual corresponden las
novelas de esta clase escritas en castellano. Pero en
Portugal Bernardino Ribeiro (1482-1552)—de quien se

_refiere una romantica historia de amores—compuso
su novela bucélica Menina e moga, cuyo titulo esta
comptuesto con las tres primeras palabras del texto,
por un procedimiento distinto del de Sanmdzaro y
dentro de un ambiente sentimental marcadisimo.

Sin embargo no en el sentimiento del portugués,
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sino en el artificio del italiano se inspiraron los inge-
nios espafioles, y los mismos portugueses. Ya en 1549
se hacia una traduccién de la Arcadia, y varios afios
después aparecia la Diana, de Jorge de Montemayor
(15207-1561), portugués, que escribié en su idioma vy
en el castellano, glosé la Elegia de Jorge Manrique,
fué buen poeta, e incluye buenos versos en su novela
pastoril, como era costumbre entre los literatos. La
prosa de Montemayor es excelente, y su obra fué muy
leida e influyd en nuestra literatura y en las extranje-
ras. Fué continuada varias veces, una de ellas por el
valenciano Gaspar Gil Polo (....-1591), que en su Diana
enamorada tiene mas senfimiento de la naturaleza
que Montemayor, y escribe bellos versos y elegante
prosa, siendo siempre su lenguaje puro y correcto.

Después de los citados, aparte de la Galatea, de Cervantes, y
la Arcadia, de Lope de Vega, las novelas pastoriles que se com-
ponemn, y no son pocas, caen en el amaneramiento al que el gé-
nero, siempre artificioso, tenia que derivar fatalmente. De las me-~
jores, es EI pastor de Filida, de Luis Galvez de Montalvo, siendo
también muy conocidas La constante Amarilis, de Gristéhal Sudrez
de Figueroa, y Los diez Iibros de la fortuna de amor, compuestos
por Antonio-de Lofrase, que carecen casi totalmente de valor ar-
tistico. -

La novela picaresca. El Lazarillo,—Al lado de la timi-

da aparicion de la novela histérica y del artificio y.

pulcritud de las pastoriles, se inicia un género de
honda raigambre castellana por lo que tiene de sano
realismo y de cruel objetividad de la vida; es la no-

vela picaresca que cultivaron altisimos ingenios y _

que desde el principio produce una obra maestra que
influye poderosamente: el Lazarillo de Tormes.

Esta obra es un enigma literario. La primera edicién es desco-
nocida, pues en el afio 1554 se publicaron tres en Burgos, Ambe-
res'y Alcald, lo cual supone una edicidn anterior, Su popularidad
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fué inmensa y, aunque suprimido alguno de sus pasajes por ¢l
Santo Olficio, estuvo en todas las manos. Durante mucho tiempo
se creyd habia sido escrita por D. Diego Hurtado de Mendoza en
sus afios mozos, cuando frecuentaba las aulas de la Universidad
Salmantina. Hoy ha quedado descartada esta atribucién y se la
considera como obra andnima ().

La concisién del Lazarillo, que no impide su mara-
villosa fuerza expresiva, y su lengua de indole popular
—en la que no faltan incorrecciones,—contribuyen a
la aceptacién de esta galeria de tipos satiricos, que
eso es el Lazarillo, mas que novela entendida esta pa-
labra en el sentido moderno de complejidad artistica.
Consta de siete capitulos (tratados) y en ellos Lazaro
es sucesivamente criado de un ciego, un clérigo, un
escudero, un fraile de la Merced, un buldero, o ven-
dedor de bulas, un capelldn y un alguacil, terminando
casado y «en la cumbre de toda buena fortuna». El
pasaje del ciego es de los més conocidos, y motivd
que con el nombre de Lézaro sean designados cuan-
tos desempefian igual cometido.

La popularidad del Lazarillo motivé varias continuaciones. Se
ha alabado una de ellas, de un tal J. o H. de Luna, intérprete de
lengua espafiola en Paris, pero Lézaro en ella deja de ser picaro

para convertirse en bobo y sus aventuras son absurdas y faltas de
verosimilitud.

Mateo Alemdn.-—~Gran popularidad también consi-
guid la obra de Mateo Aleman (1547-1614) titulada
Guzmaén de Alfarache, titulo al que agregé su autor @

1) Esto se debe a la autoridad del hispanista Morel-Fatio en sus «Etudes sur
I"Espagne». En 1920 Max Daireaux, en la revista Hispania publicacién del Insti-
tuto d’études Hispaniques de I'Université de Paris ha defendido la vieja teoria,
Don Jos¢ Maria Asensio y después el sefior Cejador han atribuido <l Lazarillo a
Sebastian de Horozco.

(2) Nacid en Sevilla el afio 1547, Estudi en Sevilla y Alcald y fué veinte afios
contador de la Contaduria mayor sufriendo una prision en Sevilla que le hizo co-
nocer intimamente los tipos que aparecen en su obra. A los sesenta afles emigrd
a América muriendo en Méjico fal vez cn 1614, T

R Y | 33 i\\ )
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Atalaya de la vida humana, indicando los saluda-
bles ejemplos que podian deducirse de su lectura.
Asi, en esta larga obra al lado de las péaginas dedi-
cadas a las travesuras del picaro, hay otras en que se
hacen largas consideraciones de cardcter moral que
interrumpen la narracién, en la cual no faltan nunca
la soltura y el ingenio.

Fué tan grande el éxito de la primera parfe del Guzmén, que
habiéndose publicado esta en 1569 y tardando en aparecer la se-
gunda, un abogado valenciano, Juan Marti, di6 a la estampa con
el pseuddnimo de Mateo Lujdn de Sayavedra, en 1602, una se-
gunda parte apécrifa. Aleman publicé la auténtica en 1604, y
aquella cayé para siempre en el olvido. Es semejante el caso alo
ocurrido con Cervantes y Avellaneda, aunque el de Juan Marti es
mas reprobable, pues pudo ver algiin trozo del manuscrito de la
segunda parte de Mateo Aleman.

El autor del Guzmdn de Alfarache, publicd también la Vida
de San Antonio de Padua, los sucesos de Fr. Garcia Guerra
Arzobispo de México, y una Orfografia castellana. ’

Asi como el Lazarillo motivé varias continuaciones, Guzmén
de Alfarache, libro popularisimo y muchas veces editado, influyé

en La picara Justina, obra publicada por un Francisco Lépez de -

Ubeda, que unos creen personaje histérico y otros pseudénimo del
dominico Fr. Andrés Pérez, y que tiene mas interés filologico, por su
vocabulario*amplisimo, que literario. ;

Espinel.—E1 rondefio Vicente Espinel (1550-1624)
hombre culto, buen latinista y aventurero incansable
escribi6 una novela picaresca en que se réevela comc;
escritor habil y concienzudo que no se limita a dibu-
jar una serie de tipos picarescos tomados de la rea-
lidad. En su Vida del escudero Marcos de Obregon,
hay _capitulos que parecen entresacados de novelas
de viajes o de moros y otros propiamente picarescos,
ademas de reflexiones morales, no tantas ni tan fati-
gosas como las del Guzmén de Alfarache. La obra
esta dividida en descansos y el mismo escudero es

quien refiere su vida, de la que algunos episodios re-
cuerdan la biografia de Vicente Espinel.

Este fué¢ también musico y poeta lirico. Se dice que agregd la
sexta cuerda a la guitarra y que inventd la décima, que es tam-
bién llamada espinela. Hay poesias suyas en las Flores, de Espi-
nosa, y se le recuerda como autor de una traduccion de la Epis-
tola ad Pisones, de Horacio, que en el siglo xvi fué causa de una
ruidosa polémica.

Otros autares. —Novelas picarescas son también la Vida y he-
chos de Estebanillo Gonzdlez, de autor andnimo; 4lonso, mozo
de muchos amos, 0 El donado habiador, escrita en forma de dia-
logo por derénimo de Alcala, y la Vida del soldado espafiol Miguel
de Castro, escrita por é] mismo, como también Cristabal de Villalén,
autor de la famosa satira el Crotaldn, relato su Viaje a Turqguia,
que viene a ser también viia narracion picaresca.

Pueden considerarse comoa novelistas picarescos a Alonse Jeré-
"nimo de Salas Barbadille (1581-163%), madrilefio, autor de La hija
de Celestina o la ingeniosa Elena, Don Diego de noche y otras
obras, y a Alonso del Castille y Solérzane, de Tordesillas (1584-1648?),
que escribié mucho, y se orienta hacia lo picaresco en La Gar-
dufia de Sevilla y en La nifia de los embustes.

En los siglos xv1 y xvii se cultivé también la novela sentimental
y la de viajes y aventuras. Entre los que cultivan aquel género
puede sefialarse, durante el siglo xvi, la persistente influencia de
la Céarcel de amor y de Bl Siervo libre de amor. A esta clase per-
tenece la Historia de Aurelio e Isabela, escrita por Juan de Flores.

Las novelas de viajes y aventuras no escasearon: algunas han
sido ya citadas. Hay que advertir que en esta seccion hay bastan-
tes obras que corresponden al tipo de novela bizantina de largos
viajes que finalizan en anagnorisis o reconocimiento de unos per-
sonajes por otros, cuyd modelo es la novela griega Aventuras de
Teagenes y Cariclea.

Debe ser citada la Selva de aventuras de Jerénime
de Contreras y también el Viaje entrefenido de Agustin
de Rojas Villandrando que tiene interés para la historia
de nuestro teatro.

Narraciones cortas.—E| Cuento y la novela corta fue-~
ron muy cultivados. Hay muchisimas colecciones, de
las cuales han sido ya citadas las de Timoneda, y ade-
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mas escribieron abundantes narraciones breves Salas
Barbadille (Correccién de vicios), Castille Solérzano
(Noches de placer, Tardes entretenidas, [Jornadas
alegres) y doiia Maria de Zayas y Sotomayor (1590-1661)
noble dama madrilefia que' en Novelas ejemplares y
amorosas, y Novelas y saraos con narracién elegante
y fécil retrata las costumbres de las clases elevadas a
veces con demasiado atrevimiento.

CAPITULO XVII

CERVANTES Y SU OBRA

Vida de Cervantes.—Lugar aparte entre nuestros es-
critores del siglo de oro merece Miguel de Cervantes
Saavedra, nuestra mayor gloria literaria y uno de los
mas excelsos artistas de todas las literaturas.

Cervantes nacié probablemente en Alcald de He-
nares, pues alli fué bautizado el 9 de Octubre de 1547
en la iglesia de Santa Maria la Mayor. Era hijo del
cirujano Rodrigo de Cervantes y de Leonor de Cor-

tinas y tal vez acompafiara a su padre por diversas -

ciudades en las que ejercié su profesién, habiendo
supuesto algunos que nuestro gran escritor estudié
en Salamanca 'V o en Sevilla @, Fué discipulo segin
toda probabilidad, en Madrid del licenciado Juan Lé-
pez de Hoyos, pero después, habiendo pasado a Ita-
lia, se alisté como soldado hacia 1570 perteneciendo
a la compafiia del capitan Diego de Urbina y tomando
parte en la galera Marguesa en la batalla naval de

(1) Asidofia Blanca de los Rios de Lampérez «Hstudié Cervantes en Sala-
manca?» trabajo incluido en su volumen <Del siglo de oro»,
(2) Rodriguez Mariu en su conferencia «Cervantes estudid en Sevillas.
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Lepanto, que llamoé «la mas alta ocasion que vieron
los siglos». En aquella memorable jornada fué el sol-
dado poeta herido en el pecho y en la mano izquicrda
la cual le quedd inttil, pero no perdid el brazo como
generalmente se ha creido ™. A pesar de las heridas
recibidas continué Cervantes en el servicio de las
armas asistiendo a la expedicién a Tinez y a otros
hechos de guerra. Cuando en 1575 regresaba a Es-
pafia en la galera Sol, fué¢ apresada ésta por las del
turco Arnaute Mami, teniendo que soportar el cauti-
verio en Argel durante mds de cinco afios, no consi-
guiendo la libertad, a pesar de los esfuerzos que hizo, -
hasta que fué rescatado en 1580 por los frailes trini-
tarios Antonio de la Bella y Juan Gil.

. Ya en Madrid, Cervantes se trata con literatos, pu-
blica su novela pastoril Galatea y contrae matrimo-
nio con D.* Catalina de Palacios Salazar, pero no
bastandole el cultivo de las letras para atender a sus
necesidades, se ve obligado a desempefiar diferentes
cargos, entre ellos el de proveedor de la Armada In-
vencible, habiendo estado preso por dos veces en la
carcel de Sevilla por irregularidad en las cuentas, de
las que ¢l no era responsable, y por la quiebra de un
banquero. También estuvo preso en la de Valladolid

(1) Enla epistola en tercetos a Mateo Vazquez, Cervantes manifiesta su gozo
al ver el vencimiento de los enemigos de la fe:

...A esta dulce sazdn, yo triste estzba
con la una mano de la espada asida,
y sangre de la otra derramaba;

el pecho mio, de profunda herida
sentia llagado, y la siniestra mano
estaba, por mil partes, ya rompida.

Pero el contento fué tan soberano
que a mi alma llegd, viendo vencido
el crudo pueblo infiel por el cristiano,

que no echaba de ver si estaba herido
aunque era tan mortal mi sentimienta
que a veces me quitd todo el sentido...
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por haber sido hallado moribundo junto a la casa en
que Cervantes vivia, el caballero D. Gaspar de BEs-
peleta, episodio sobre el que se forjé una leyenda
romantica, pero acerca del cual se cree hoy en la
completa inocencia de Cervantes. Al final de su vida
residié en Madrid, y después de haber intentado in-
ttilmente pasar a Napoles con el Conde de Lemos, su
protector, 1o cual motivé cierta rencilla entre Cervan-
tes y Lupercio Leonardo de Argensola que se opuso
a ello, murié en Madrid el 23 de Abril de 1606 .
Cuatro dias antes, y como ¢l mismo dice recordando
* un romance tradicional, puesto ya el pie en el estribo,
escribié la sentida dedicatoria del Persiles al Conde
de Lemos; esta fué la tltima pagina que salié de su
maravillosa pluma @.

Cervantes poeta.—Se ha negado por muchos que
Cervantes tuviera condiciones de poeta, pero los que
tal dicen no demuestran sino que no han leido las
composiciones del mayor de nuestros ingenios ©.

En la Galatea, en el Quijote, en el Persiles, en las
comedias también, hay trozos poéticos de primer
orden, aparte de muchas composiciones sueltas, de

(1) E! mismo dia 23 de Abril, en que murid Cervantes, dejd de existir Shakes-
peare, ¢l escritor mas genial de la literatura inglesa, «cuyo fallecimiento suele
fecharse por %1 calendario no reformadey, segin advierte el hispanista Fitz-Mau-
rice Kelly. .

(2) Lavida de Cervantes ha sido objeto de minuciosos estudios. Los ernditos,
incansables, han rebuscado documentos que iluminen las oscuridades en que es~
taba envuelta en parte, y que atn no se han disipado del todo. En 1016 (segin la
obra «Rodriguez Marin, documentador cervantinos, de-D. Aurelio Baig Bafios)
eran conocidos 410 documentos cervantinos, de los cuales gran parte habian sido
publicados por D. Cristébal Pérez Pastor y D. Francisco Rodriguez Marin,

(3) Se citan siempre unos versos de Cervantes eu el Viaje del Parnaso, en que
por modestia dice que el cielo no le quiso conceder  aquella gracia, y una frase
maligna de Lope de Vega en una carta privada. Las relaciones eutre Cervantes y
Lope no fueron modelo de cordialidad, pero, sin embargo, Lope alaba a Cervantes
en el Laurel de Apolo, y Cervantes en su entremés La guarda cuidadosa, escribe:
«Esta trova me parece bien, pues parcce de Lope, como 1o son todas las cosas que
§OT O parecent bienass,
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las que sobresalen los romances y sonetos, algunos
- tan famosos como el dedicado A7 fiimulo de Fga}ipe 1
y el que empieza Un valentén de espétula y gregiies-
co. Uno de los poetas predilectos de Cervz;ntés era
Garcilaso a quien imita en algunas ocasiones.

Lo que ocurre es que Cervantes vivio en época de
grandes versificadores y altisimos poetas, y la Iucha
con éstos era mas dificil y el brillar mucho mas pe-
noso. En épocas de menos abundancia Cervantes hu-
biera pasado por un poeta facil, y sencillo en las com-
posiciones menores y elegante y correcto en las
mayores.

Pero esta opinidn de sus contemporaneos, tan paco
favorable a sus condiciones poéticas y de la cual
¢l se dolid tanto en su vida, no debemos lamentarla,
pues fué causa de su inmortalidad en otras composi-
ciones en donde encontré marco adecuado su genio
creador.

Ademas tiene composiciones de caracter épico di-
décticc. asi el poema en tercetos Viaje del Parnaso,
(junto al cual debe recordarse la Adjunta al Parnaso,
en prosa) y el Canfo de Caliope, en octavas reales
incluido en La Galatea, en los cuales nombra a casi
todos los escritores de su tiempo, prodigandoles ala-
banzas casi siempre con mucha benevolencia.

Gervantes autor dramdtico.—En dos épocas de su
vida dedicése Cervantes al teatro. Las comedias que
compuso en la primera época, probablemente méas de
veinte, fueron recibidas con agrado por el piiblico
«sin que, como dice su autor, se les hiciese ofrenda
de pepinos i de otra cosa arrojadiza», pero se han
perdido todas menos dos, los Tratos de Argel, en que
presenta escenas del cautiverio, y la Numancia, tra-
gedia notable por la grandeza épica y la inspiracién
patridtica.
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Las comedias escritas en la segunda época no llega-
ron a ser estrenadas y las publicé Cervantes en un
volumen titulado «Ocho comedias y ocho entremeses
nuevos» con un interesante Prélogo, modelo de prosa
castellana.

Las comedias son: la picaresca, Pedro de Urdemalas; la de ca-

racter caballeresco, La casa de los celos; El rufidn dichoso; La .

entretenida, de enredo; El laberinto de amor, y trzs‘en queyuel«
ve a presentar escenas de la vida de los cautivos cristianos, t1tuyla-
" das Los Bafios de Argel, La gran sultana y El gallardo espafiol.

Sus enfremeses, escritos en prosa, excepto La elec-
cién de los alcaldes de Daganzo y El rufidn viudo,
son breves cuadros en que hay chispeante graciay
agudos rasgos satiricos escritos con mucho- sabor
popular. Son, ademds de los dos citados, El juez _de
los divorcios, La guarda cuidadosa , El vizcaino fin-
gido, El retablo de las maravillas, La cueva dg Sala-
manca y El viejo celoso, y también se le atribuyen
otros entremeses de los cuales el mas conocido es el
de Los habladores.

Cervantes novelista.—La primera obra publicada por
Cervantes (que era ya conocido por varias poesias,
principalmente sonetos) fué una novela, La Galatea;
la tltima fué una novela también, el Persiles.

La Galatea, publicada en 1585, es una novela pas-
toril, en que, segin era costumbre en los que intenta-
ban este género, se presentan bajo nombres supues-
tos personajes reales, entre ellos el mismo autor, y se
intercalan versos. Imita las novelas pastoriles mas
conocidas, pero resulta superior a ellas y la meiqr
de este género artificioso y falsc, pero no fué termi-

nada, aunque su autor no dejaba de prometer en.

todos los prélogos de sus obras la segunda parte de
ella. )
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El renombre de Cervantes empezd con el «Quijoten,
siendo consolidado por las novelas efemplares (1613),
que se publicaron después de la primera parte de
aquella obra inmortal. Las Novelas efemplares son
doce obras breves de caracter muy desemejante, pues
mientras unas tienen corte italiano, otras como Rin-
conete y Cortadillo, participan del realismo sano de
nuestra picaresca y otras, como El cologuio de los
perros y El licenciado Vidriera son obras extrafias
escritas con extraordinario ingenio, mientras La Gi-
tanilla tiene algo de novela bucdlica.

£l cologuio de los perros es un didlogo de gran fuerza satirica
cuyos interlocutores son Cipién y Berganza, el tltimo de los cua-
les cuenta su historia. El lcenciado Vidriera es un curioso
estudio de la locura de Tomds Rodaja que piensa es de vidrioy
sirve de pretexto con sus ingeniosas respuestas para presentar
una serie de dichos agudos. Las restantes novelas ejemplares son:
La ilustre fregona, cuya accién se desarrolla en Toledo en el
mesdn del Sevillano. EJ celoso extremerfio que es también de las
mejores, £l casamiento engafioso narracién picaresca que sirve
de introduccién al Cologquio de Cipién y Berganza, y otras de
menor mérito en que Cervattes presenta temas amorosos aunque
variando mucho los lugares en que las acciones se desarrollan:
son La espafiola inglesa, Las dos doncellas, La sefiora Cornelia,
La fuerza de la sangre y El amante liberal, en la tiltima de las
cuales vuelve Cervantes al tema de la vida de los cautivos en
Argel, que era uno de los de su predileccion.

A Cervantes se ha atribiiido la novelita La tia fingida, obra
cuya paternidad es uno de los motivos de discusién mdas enco-
nada entre los eruditos.

La dltima obra escrita por el glorioso manco es la
titulada Los trabajos de Pérsiles y Sigismunda, nove-
la de viajes, en la que Periandro y Auristela recorren
distintos paises del Norte de Europa, descritos de una
manera fantéstica, y atraviesan Portugal y Espafia
para llegar a Roma. Pertenece al tipo de novela bi-
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zantina y hay en ella profusién de incidentes y des-
cripciones muy notables.

La prosa de Cervantes.,—Cervantes es nuestro mas
excelso prosista; pero no hay que entender con esto
que fuera un escritor atildado, sin una incorreccidn.
Es incorrecto a veces, aunque no tantas como ha
creido alguno de sus censores, pero siempre inimita-
ble por su gracia no buscada, su maravillosa fuerza
expresiva, su acierto en la eleccién de los epitetos, y
la suavidad y relieve de las descripciones. Allado de
esto nada valen algunos defectos de detalle, de los
que esté libre cuando en obras como La Galatea y el
Pérsiles, quiere escribir en una prosa mads. limada,
mas pulida, pero en la que no puede, como en la del
Quijote, dar libertad a su genio para expresarse con
la llaneza de la lengua popular.

El Quijote.— El afio 1605 publicd Cervantes la pri-
mera parte de su obra El Ingenioso Hidalgo Don
Quijote de la Mancha, que fué en seguida popular. Es
la obra mas genial de nuestro gran escritor y la de
mayor importancia de nuesira literatura, no habiendo
estado circunscrito su éxito a una época ni.a un
pueblo, pues sus ediciones son innumerables y estd
traducida a la mayor parte de los idiomas, a alguno
de ellos repetidas veces. Este éxito grandioso esta
justificado por el cardcter de universalidad del Qui-
jote. Cervantes se propuso solamente tna cosa, aun-
que opinen de otro modo los que intentan sostener
inadmisibles teorias acerca de la finalidad de la in-
mortal novela; se propuso «poner en aborrecimiento
de los hombres las fingidas y disparatadas historias
de los libros de Caballerias» escribiendo una admi-

(1) Creemos iniitil indicar el argumento de esta obra, que de todos debe ser
conocida en su integridad. :
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rable satira literaria que motivé la desaparicién de
aquellas legiones de fantasticos héroes y de encanta-
das princesas, pero su genio traspasé los limites que
se impuso, y en vez de hacer una sitira literaria es-
cribié la epopeya humoristica de la vida, y por ser
profundamente humano y dar con su objetividad po-
tente a los seres que pintaba una fisonomia y un ca-
racter, en vez de hacer una novela limitada a su
época y transiforia, crea una obra universal y eterna,
en lo que tiene de eterno lo humano.

Por eso, aun siendo tan intensamente humanos Don
Quijote y Sancho, vemos en ellos algo més que una
admirable creacién de la vida en la literatura, y que-
remos identificar a Don Quijote con la exaltacion
idealista, con el romanticismo generoso que atiende
mas al impulso magnifico y a la altura y bondad del
propésito, que a la medida de las fuerzas propias, y
a Sancho con la prudencia, la mesura y el buen sen-
tido que mide las dificultades més que se exalta con
la gloria indtil.

Bternos y eternamente admirables son este buen
hidalgo de la Mancha que quiere vivir aquellas his-
torias con que le hicieran sofiar sus libros de mara-
villosas aventuras, y su bueno y leal escudero el
socarrén Sancho, incansable endilgador de refranes,
elevado a este encumbrado puesto por obra y gracia
de la andante caballerfa manchega desde el suyo hu-
milde de labriego castellano.

Pero las figuras de Don Quijote y de Sancho no tie-
nen esta simplicidad lo cual las hace mads intensa-
mente humanas. Don Quijote es hombre de juicio
sereno y mesurado en lo que no se refiere a caballe-
rescas hazafias; Sancho tiene también su locura, tna
locura més modesta, méas a su alcance de escudero y
de villano, y suefia con un gobernador Panza envi-
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diado y respetado de todos en su insula. «Don Qui-
jote no estd completamente loco; Sancho no es com-
pletamente razonable» ),

Estos dos admirables caracteres se conducen enla
primera y segunda parte de la obra con notable afian-
zamiento de su personalidad, sin un titubeo. El mismo
Alonso Quijano, que decide salir en busca de aven-
turas al principio de la novela, es el que cristiana-
mente muere en sus ltimas péginas. Son dos carac-
teres magistralmente trazados que prestan unidad al
maravilloso relato de sus aventuras, narradas en
serie episédica de acciones.

La primera parte del Quijote.—Sin embargo, en la
primera parte del Quijote se advierte que Cervantes
no llegé a comprender la enorme franscendencia de
su obra y ni siquiera tenia prejuzgada su extension.
Asi se observa alguna falta de unidad y de plan, que
se trunca por la inclusién de la novela «El curioso
impertinente» que pertenece a la categoria de las
ejemplares, el relato de las aventuras del cautivo en
que el autor vuelve una vez mas a su tema predilecto
de la vida de los cristianos prisioneros en Argel, y el
episodio de Dorotea, Luscinda, Cardenio y Don Fer-
nando, que se refiere encubiertamente a un suceso de
la vida de Lope de Vega y que al motivar las iras del
Licenciado Alonso Ferndndez de Avellaneda quizas
fuera causa de que el Quijote se terminara.

El Quijote de Avellaneda.—En 1614, impresa en Ta-
rragona, aparecié una continuacién del Quijote por
un Alonso Fernéndez de Avellaneda, pseudénimo bajo

el cual se ocultaba un buen escritor y latinista, amigo -

de Lope de Vega, cuyo nombre atin no ha podxdo
encontrar la moderna erudicién.

2

(1) Palabras de Paul Albert «La prosa».
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Se ha atribuido a Fr. Luis de Aliaga, Fr. Andrés Pérez, Ruiz
de Alarcon, Lope de Vega, Juan Blanco de Paz y varios otros.
Don Narciso Alonso Cortés lo atribuye al agustino Cristobal de
Fonseca, y Menéndez y Pelayo indica la posibilidad de que pudie-
se ser su autor el poeta aragonés Alfonso Lamberto.

Avellaneda era un escritor ingenioso aunque a su
gracia le falta finura y le sobra brutalidad. Desfigura
a Don Quijote que se counvierte en un loco vulgar, y
a Sancho, que es en esta obra grosero y hambrém.
Imita la primera parte de Cervantes hasta en interca-
lar cuentos, y ataca en el prologo con dureza y gro-
serfa al glorioso manco, porque al saber que estaba
en preparacion la segunda parte auténtica del Quiio-
te veia en peligro su ganancia. No carece Avellaneda
de condiciones literarias, que algunos, como Lesage,
han estimado en demasia, pero su obra disminuye
muchisimo de valor si se la compara con la de Cer-
vantes.

La segunda parte del Quijote.—En 1615 publicé Cer-
vantes ia segunda parte auténtica de la Historia de
Don Quijote, que se apresurd a terminar al tener no-
ticia de la aparicién de la obra de Avellaneda, preci-
pitacién de la que se resienten algo los tltimos capitu-
los desde el LIX en adelante. Pero se equivocd nues-
tro gran literato al afirmar que nunca segundas
partes fueron buenas, pues la suya no solamente lo
es, sino que resulta superior a la ya publicada, por la
mayor unidad del plan, el interés y gallardia de la
accién y ser menos visible la parodia de los libros
caballerescos, dandoa Don Quijote <finalmente, muer~
to y sepultado, porque ninguno se atreva a levantar-
la nuevos testimonios:. ) Y por si esto no bastara,
escribe el admirable prélogo que la precede, en que

(1) ralabras del projogo de Cervantes a la parte segunda del Quijote,
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al contestar con levantada serenidad de dnimo las
agrias sinrazones del escrito por Alonso Fernéndez,
luce toda la domosura y suave ironia cervantesca,
creando una de las paginas mds maravillosas es:ritas
por el humano ingenio.

CAPITULO XVIII

APOGEQO DEL TEATRO ESPANOL

Lope de Vega: sus cualidades artisticas.—Contempora-
neo de Cervantes, con quien no le unié una amistad
cordial, fué Lope Félix de Vega Garpio (1562-1635), que
si se diferencia de aquel en el género literario que
preferentemente cultivé y que fué base de suinmortali-
dad, se le asemeja por la fuerza creadora y el aliento
de espafiolismo ). Lope es un escritor maravillosa-
mente dotado, que escribe con inagotable vena y faci-
lidad acaso no superada, sin que fuera por esc tan
s6lo un habil versificador, sino un poeta de geniales
atisbos que si, sobre todo en sus obras dramaticas,

(1) Nacié y muri6 Lope de Vega en Madrid. Conocemos datos de su nifiez por
la Fama péstuma, publicada por su discipulo Montalvén, que nos presenta a Lope
como muchacho atrevido y maravillosamente dotado para las letras, que dicta
versos a sus comparieros cuando atn no sabia escribir, y a los trece afios com-
pone El verdadero amante, su primera comedia. Su temperamento inquieto y apa-
sionado se manifiesta en varios lances de su vida, que proporcionan al poeta largo
destierro fuera de la Corte, durante el cual vivié en Valencia, Granada, Sevillay
otras ciudades. Contrajo matrimonio con D.? isabel de Ampuero, y asistié a la
jornada de la Armada Invencible a bordo del galeén San Juan. Vindo a los pocos
afios, se enlaza denuevo con D.? juana de Guardo, que murié cinco afios después,
haciéndose mas tarde sacerdote. Goz6 de fama sin limites, y aunque tuvo enemi-
gos y mo pocos envidiosos, contd siempre con l4 admiracién del pueblo y la amis-
tad de literatos como Arguijo y Montalvén, y de acandalados préceres, sus pro-
tectores, como el Duque de Alba, los marqueses de Malpica y Sarria y, sobre todo,
el quque de Sessa, que dirigié su entierro, grandiosa manifestacién de duelo que
prueba el inmenso renombre que el poeta habia alcanzado en vida.
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no alcanza la perfeccién siempre por la rapidez con
que produce, crea el modelo de comedia espafiola que
otros grandes ingenios sabran repetir, pero no modi-
ficar. ,

La grandeza de la figura de Lope es evidente, aun
sin considerar que ¢] ha sido el creador de nuestro
teatro; porque sus maravillosas condiciones artisticas,
su vocacién de poeta y su gran actividad, le permiten
abordar todos los géneros, produciendo obras admi-
rables sin que su destreza en el uso de toda clase de
metros y combinaciones, le haga desdefiar la prosa,
en la cual nos deja muestras gallardas de su talento y
de su extraordinaria variedad de condiciones. Sus
contemporaneos le llamaron Fénix de los ingenios y
Monstruo de la Naturaleza, y realmente asombra que
en su produccién inmensa, pues se calcula escribio
unos veinte millones de versos, no tenga destuidos
mayores y mas numerosos.

Lope, poeta lirico.—Como poeta Jirico tiene innume-
rables composiciones en toda clase de metros; roman-
ces, letrillas, epigramas, epitafios, sonetos ¥ silvas,
canciones, odas, ya de arte italiano, ya de inspiracién
y tono popular, pero siempre correctas e inspiradas,
lejanas de contaminacién con los errores estéticos
que se llamaron culteranismo y conceptismo y sin
que nunca se adivine el esfuerzo del artista. Lope, lo
mismo cuando escribe versos satiricos y burlescos,
que cuando canta sus sentimientos amorosos, o se
eleva a la altura de otros mds altos amores, es siem-
pre un gran poeta y a veces un fervoroso mistico de
innegable inspiracién, como puede verse en las Rimas
sacras.

(1) De los sonetos de Lope es, tal vez, el mas famoso el que empieza «Un so-
neto me manda hacer Violante», imitado de otro de Hurtado de Mendoza: «Pedis
Reina un soneto y ya lo hago».
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Lope, poeta épico.—Fué ademds poeta épico-heroico
que no temié contender con los mas famosos de Italia,
que era como decir del mundo en aquellos siglos. Con
el recuerdo de «La Jerusalén libertada» del Tasso,
lucha en su poema en veinte cantos La Jerusalén
congquistada, que refiere la cruzada de Ricardo Cora-
z6n de Ledn, y continiia el «Orlando» de Ariosto en
su extenso poema La hermosura de Angélica, escrito
en octavas reales y en el que hay a veces rasgos muy
bellos, aunque no la extrafia ironia del autor italiano.

De menor empefio son sus restantes poemas, que
corresponden a muy diversas clases de la poesia na-
rrativa. Histérico, alegdrico y vibrante de patriotismo
es ¢l dedicado a la muerte del pirata inglés Drake
que lleva por titulo La Dragontea; histérico y religioso
el consagrado a lamentar la muerte de Maria Estuar-
do, Corona trdgica; y mifoldgicos otros varios, como
La Filomena, en cuyo final hay datos para la biogra-
fia de Lope, La Andrémeda, y La Circe, inspirada en
el conocido pasaje de la «Odisea». ‘

Interés especial por distintas causas, tienen otros
poemas de Lope: entre ellos los dos publicados con
el pseudénimo de Tomé Burguillos que son, El Isidro
premiado en las fiestas que se celebraron con motivo
de la beatificacion del patrono de Madrid, poema es-
crito en quintillas con mucho caracter popular y en
silvas el épico burlesco la Gatomaguia, en que con
facil inspiracién canta la lucha entre los gatos Marra-
maquiz y Micifuf, enamorados de la sin par Zapa-
quilda. Por otro motivo son interesantes El laurel de
Apolo y el Arte nuevo de hacer comedias, que perfe-
necen a la épico-didédctica; en el primero cita a mu-
chos poetas juzgandolos con discrecién casi siempre,
y en algunos casos con hiperbélica alabanza, fluc-
tuando en el segundo entre sus estudios clasicos y
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su instinto de poeta nacional, a pesar de lo cual hay
en él muchos datos tiles para el estudio del sistema
dramatico de Lope.

Obras en prosa.—También escribe Lope libros en
prosa; son los Soliloguios, de caréacter ascético, el
Triunfo de la fe en los reinos del Japén, libro histéd-
rico en que mezcla con la prosa versos a veces tra-
ducidos de originales latinos y varias obras noveles-
cas; entre ellas mas valor literario que las cuatro
novelas cortas y que la relacién de asunto sagrado
titulado Los pastores de Belén tienen La Arcadia, no-
vela pasforil en que se imita el artificio de esta clase
de obras introduciendo personajes reales con el dis-~
fraz de pastores y mezclando elegantes versos con la
prosa; El peregrino en su patria, novela de aventu-
ras, cuyo protagonista, Panfilo, pasa por muy diver-
sos estados de fortuna, incluyéndose también en ella
versos y representaciones de asunto religioso (autos).
Mayor importancia tiene la admirable Dorotea, no-
vela dialogada, a imitacién de la Celestina, (tipo re-
presentado aqui por Gerarda), en la que hay un fondo
autobiogréfico que se refiere a un apasionado episo-
dio dela juventud de Lope. Aqui la narracién estd
sustifuida por el didlogo en que era maestro, adap-
tandose muy bien la prosa artistica y cuidada a la
intensa corriente de realidad que de su desarrolio
dramético fluye, avalorando, ademads, la obra, que es
de las mas admirables de su autor, los inspiradisimos
versos que en ella aparecen intercalados V.

Lope de Vega, creador del teatro nacional.—Como autor
dramético es inmensa la importancia de Lope de

Vega, por ser el creador de nuestro teatro nacional,

para el cual se inspira principalmente en las fradicio-

(1) una cnidadosa traduccidén francesa de la Dorofea hizo JaceboCr eliet.
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nes espafiolas y en el admirable romancero, ‘cuyos
asuntos pasan en gran parte al caudal dramético de
nuestro autor. Su preceptiva dramatica es acatada
por cuantos cultivaron el teatro hasta el 51gl€> XV,
por haber conseguido Lope acertar con la férmula
del éxito. v _

Lope establece la division de las comedias en tres
jornadas, que ya contaba con precedentes en nt'lestra
literatura, procurando mantener hasfa el fmal. vivo el
interés de los espectadores, respetando la umd'ad de
accién, pero quebrantando muchas veces la de tiempo
y, sobre todo, la de lugar, y eligiendo cuidadosamente
los metros para la versificacién de las escenas. Abun‘-
dan en sus obras las redondillas y los romances, uti-
lizandose a veces las silvas y las quintillas; los terce~
tos en escenas de gravedad y lentitud, y los sonetos
en los soliloquios. No utiliza nunca la prosa, que 1o
aparece sino algunas veces en cartas que son leidas
en.la escena. :

Tiene defectos engendrados por la rapidez con que
produce, pues, segun ¢l mismo confiesa de sus come-
dias...

«Mas de ciento en horas veinticnatro
pasaron de las musas al teatro.»

y por el enorme niimero de obras dram;‘xtica§ que le
pertenecen, pues aparte de mas de mil quinientas
comedias, compuso, segin se afirma, unos cuatro-
cientos autos. No es por lo comén muy profundo en
los estudios psicolégicos de los personajes, pero ﬁe_ne
a veces notables aciertos, y aunque en sus obras in-
terviene la mujer mucho mas que en las de los dra-
maturgos anteriores, los tipos femeninos carecen de
variedad psicologica y los presenta a veces com ex-
ceso de caballeresco idealismo.

Si la poesia dramatica es la representacién artistica
de la vida humana, ¢l poeta que aspire a ser aplaa-
dido por sus contemporaneos no puede vivir alejado
de la realidad en que se mueve; y eso fué lo que hizo
Lope de Vega, inspirarse en la sociedad suya, llevan-
do al teatro las pasiones y las costumbres de su tiem-
po. Di¢ por esto la formula definitiva teatral, ¢ hizo
un teatro humano en el fondo, nacional en la forma,
Pero ademads cred el personaje cdmico, dandole indi-
vidualidad y caracter suficiente para que, entrando en
las obras serias, hermanara 1o tragico con lo gracio-
so, naciendo de esta unién el drama como mas en
harmonia con la complejidad y contraste de la natu-
raleza.

Clasificacion de las obras draméticas,—Se conocen de
Lope unas quinientas comedias, cuya clasificacién es
muy dificil por la diversidad de los asuntos. Muchas
son verdaderos dramas por la emocién tragica que
en ellas alienta, aunque en el siglo de oro la denomi-
nacién comedia era mdas compresiva que hoy, asi
Dineros son calidad, que puede ser precedente del
Burlador, de Tirso, y otras muchas, pero con este
amplio sentido podemos decir que tiene comedias re-
ligiosas, novelescas, histéricas y de costumbres.

Las religiosas se inspiran en el Antiguo y Nuevo
Testamento, en vidas de Santos o en tradiciones pia-
dosas. Asi David perseguido, El nacimiento de Cris-
to, Barlaam y Josafd, La encomienda bien guardada O,

Las novelescas comprenden asuntos muy variados,
mitolégicos y pastoriles, que se relacionan con la bu-
colica italiana y con las representaciones de la escue-
la de Encina, como Venus y Adonis y La Arcadia,
caballerescas como EI Marqués de Mantua y Las

(1) Elasunto de esta comedia es el mismo de la Cantiga LV, Véase la pég 121,
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mocedades de Roldédn, y moriscas como E! hidalgo
abencerraje.

Las histéricas, que son las méas importantes, tienen

enorme variedad de asuntos. Las hay de la historia
oriental, como Contra valor no hay desdicha; de la
clésica, en Las grandezas de Alejandroy Roma abra-
sada; de la exfranjera, en La Imperial de Otén y El
gran duque de Moscovia, y de la 'historia espafiola,
en las cunales el genio de Lope alcanza sin igual ins-
piracién, abarcando todos los asuntos y todos los
sucesos: asi en £/ postrer godo de Espafia, El casa-
miento en la muerte, las siete en que interviene el Rey
D. Pedro, de las cuales las més importantes son EI
rey D. Pedro en Madrid y El infanzén de Illescas, El
cerco de Santa Fe, Los comendadores de Cérdoba, y
otras muchas. Algunas se refieren a sucesos locales,
como el drama popular Fuente ovejuna y la tamosa
comedia la Estrella de Sevilla.
- Las de costumbres, llamadas también de capay es-
pada, presentan con amplitud y habilidad la vida
espafiola de su tiempo, siendo de las mejores EI acero
de Madrid, El perro del hortelano, La moza del can-
taro, La nifia boba y Los milagros del desprecio.

También escribié Lope numerosos aufos, como el
de La siega, o el de EI viaje del alma, aunque este
género no era el que més se adaptaba a sus condicio-
nes, y otras obras menores como loas y entremeses.
- La inmensa labor dramdtica de Lope de Vega pesa
sobre todos los dramaturgos que le siguieron, que no
vacilaron en muchas ocasiones en ufilizar las obras
del creador de nuestro teatro. A

Continuadores de Lope de Vega.—Lope de Vega tuvo
enseguida gran nimero de continuadores e imitado-
res que siguen su sistema dramdtico, sin apartarse de
¢l, aunque consiguiendo a veces aciertns aislados.
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Entre estos poetas continuadores de la labor del Fenix de los
ingenios un grupo numeroso ¢ importante se seflala en Valencia,
ciudad que, como ya se ha dicho, tuvo floreciente vida literaria
en esta época. Entre los varios que se citan se deben recordar al
simpéatico ingenio Don Carfos Boil Vives de Canesma (1577-1617) del
que no resta mas que una comedia, de las mdis correctas y dis-
cretas de nuestro teatro, El marido asegurado cuvo asunio pre-
senta algnna semecjanza con el de la novela del Curioso Imper-
tinente que Cervantes insertd en su Quijote, v sobre todo al Ga-
pitan Guillén de Castro (1569-1621) que alcanzé gran fama en su
tiempo y fué el primero que presentd en el teatro escenas de la
inmortal obra de Cervantes en su comedia Don Quijote de Ja

Mancha, siendo ofra de las suyas El curioso impertinente, Gui-

11én de Castro se inspiré muchas veces en los romances; asi en
El conde Alarcos y El nacimiento de AMontesinos; y los roman-
ces le prestan singular fuerza dramatica y viril aliento épico a
tas dos partes de su drama Mocedades del Cid y Hazafias del
Cid, de las cuales la primera, casi por completo en octosilabos,
vibrante de poesia heroica no fué igualada por el gran drama-
turgo francés Corneille. La segunda parte abunda mads en endeca-
silabos y la figura del Cid no tiene el mismo relieve, pues aunque
interviene en el conocido episodio de la jura en Santa Gadea no
lc hace en las escenas de la prision de Alfonso VIen Toledo y
del cerco de Zamora que vienen a ser la accidén principal.

Discipulo de Lope fu¢ el Dr. Don dJuan Pérez de Montalvin
(1602*1638) madrilefio, enemigo de Quevedo que sz burld cruel-
mente de él. Aunque murid joven escribié muchas comedias, como
la que pone en escena la tragica historia de Los-amantes de Te-
ruel ademds de un poema, el Orfeo, y un libro muy complejo
titulado Para todos en que incluye comedias, discursos, trata-
dos, etc., estos con erudicion abrumadora,

También fué muy renombrado el arcediano de Guadix Antonio
Mira de Amescua (1578-1640) excelente poeta lirico, tierno y delica-
do, y buen dramatico, de quien se conocen varias comedias, las
mejores El esclavo del demonio y Galdn, valiente y discrefo.

Mayor celebridad alcanzd Luis Vélez de Guevara (1579-1644),
nacido en Ecija y que tuvo amistad con los literatos y grandes
de su época, gustando Felipe IV mucho de su ingenio. Escribié
unas 400 comedias, de las que restan algunas que hacen que le
juzguemos dramaturgo que concebia bien e incluia bellos versos
en sus obras, aunque en los desenlaces no se muestra tan acer-
tado. Las mas famosas son Reinar después de morir, en donde
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presenta de manera no superada la historia de dofia Inés de
Castro, La serrana de la Vera, La luna de la sierra y El diablo
estd en Cantillana. Al final de su vida escribid en prosa la obra
titulada E! diablo cojuelo que algunocs han catalogado entre las
novelas picarescas, pero que es mas bien una fantastica relacién
satirica a la manera de los Suefios de Quevedo.

Muy famoso debid ser Miguel Sanchez que fué llamado el divino

pero no conocemos sino una de sus comedies, la titulada La guar-
da cuidadosa, que es bastante notable. También hay que citar al
sevillano Luis de Belmonte Bermidez (1587-1650?) buen poeta y autor
de varias cbras escribié entre otras una comedia famosisima EJ
diablo predicador y mayor contrario amigo, aunque inspirdn-
dose en Lope, v al granadino Alvaro Cubillo, poeta fecundo y de
10 escaso mérito.
LOS GRANDES AUTORES

Su importancia.—Entre el gran ntmero de autores
draméticos que continfian la escuela de Lope de Vega
hay varios de singular importancia que atun incluidos
dentro de la misma tendencia, tienen fisonomia lite-
raria distinta por la profundidad de su talento dra-
méatico que en algunas obras llega a lo genial. Sen
Tirso de Molina, Alarcén, Rojas Zorrilla, Moreto y
Calderdn de la Barca, figuras de indudable grandeza,
algunas de las cuales han sido puestas al lado y aiin
por encima de la de Lope.

No creemos oportuno una apreciacién del mérifo relativo de
estos autores; todos ellos producen obras admirables, aunque por
la extensiéon y los caracteres de su labor Tirso y Calderén son
los de més transcendencia. Todos ellos sobrepujan a Lope en
casos aislados, aunque otras veces utilizan sus obras, pero Lope
siempre quedard como el creador y por eso su gloria es distinta.

Tirso de Molina (1571-1648) es el pseudénimo que
consigui6 hacer famoso Fr. Gabriel Tellez ™, discipulo

(1) Desu vida quedan pocas noticias, aunque la erudicién moderna ha con-
seguido rectificar las errdneas que antes eran corrientes, Macié en Madrid y pro-
fesd joven en la Orden de la Merced ocupando en ella, entre ofros cargos, el de
Cronista. Estuvo en la isla de Santo Domingo, en varias civdades espafiolas, entre
ellas en Sevilla, y murié en Sorie, habiendo sido un religioso lleno de virtud,
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de Lope como dramético y autor de mas de 400 co-
medias que le proporcionaron gran fama. Sus obras
teatrales, que son casi tan diversas como las de Lope,
se distinguen por la gracia del didlogo, que a veces
llega a lindar con la desenvoltura, la imitacién en al-
gunas escenas del lenguaje villanesco (aunque esto
no sea exclusivo de Tirso), 1a riqueza métrica siempre
adaptada a las situaciones, la habilidad en el desa-
rrollo de la accién y en la complicacién de la trama
en las comedias de enredo vy, sobre todo, por la fuer-
za en la creacién de¢ caracteres enlo cual su teatro
es muy superior al de Lope y al de casi todos los
dramaturgos. Como los personajes de Shakespeare
los de Tirso se revelan desde las primeras frases y
‘algunos—como el de D. Juan--no han podido ser
mejorados a pesar de las elaboraciones posteriores.
Las mujeres son mucho més humanas que las de
Lope, més atrevidas, traviesas y apasionadas, aunque
tiene obras en las que aparecen coronadas por la
aureoia de la virtud y de la grandeza.

Entre sus obras dramaéticas de las cuales aun sue-
len ser representadas algunas, citaremos E! burlador
de Sevilla y Convidado de Piedra en donde crea el
tipo de Don Juan Tenorio, que ha tenido larga des-
cendencia en todas las literaturas \V, EI condenado por
desconfiado, inspiradisimo drama teoldgico; La pru-
dencia en la mujer, en donde presenta con innegable
grandeza la figura de Dofla Maria de Molina y otras

(1) Kl origen de la leyenda es probablemente espafiol, aunque haya otras se-
mejantes en algunos detalles en otros pueblos, y quizas llegaria a la noticia de
Tirso en Sevilla. He aqui los nombres de algunos autores que trataron el tema de
Don Juan {en el teatro): Dorimond, Moligre, Corueille, Alejandro Dumas, Tols~
toy, Zamora, Zorrilla, Martinez Sierra, (en la novela) Merimée, Flaubert, (en el

- poema) Byron, Guerra junqueiro, Espronceda, Campoamor. Muchos mds autores

pueden verse citados en la obra de G. Gendarme de Bévotte «La légende de Don
Juan» Paris, 1911, 2 vols.
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muchas, histéricas, como Las Quinas de Portugal;
de carécter, como-Marta la piadosa y El vergonzoso
en palacio; de enredo, entre las cuales sobresalen
Por el sétano y el torno, Don Gil de las Calzas ver-

des y En Madrid y en una casa, y villanescas, como

La villana de Vallecas y La gallega Mari-Hernéan-
dez.
~ Ademas escribié Tirso dos obras en que incluye
comedias y novelas, como Montalbdn en su Para
todos, son Los cigarrales de Toledo (en el que estd la
novelita Los tres maridos burlados) y Deleitar apro-
vechando. Escribié ademés una Historia de la Orden
de la Merced. .
Don dJuan Ruiz de Alarcén y Mendoza.—(15817-1639)
natural de Méjico @ es de nuestros dramaturgos me-
nos prolificos, pero por no haber escrito sino escaso
niimero de obras, casi todas compuestas con exquisi-
to cuidado y por su arte equilibrado y reflexivo, es de
nuestros escritores mas estimados en la actualidad y
de los que cuando se leen parecen siempre modernos.
En sus obras hay casi siempre una intencién moral
mas 0 menos encubierta, expuesta enla fdbula dra-
mética con regularidad y arte y en estilo correcto e
inspirado. Entre las mejores estdn Ganar amigos, en
donde enaltece la persistencia en el cumplimiento de
las promesas, aun sacrificando nuestras mas queridas
atecciones; Los pechos privilegiados, Mudarse por
mejorarse, Las paredes oyen, en la que castiga a los
maldicientes; Examen de maridos en donde se trata
de la acertada eleccién de esposo y La verdad sos-

- (1) Descubierta no hace mucho por Dofia Blanca de los Rios de Lampérez en
¢l Archivo de la Academia de la Historia.

(2) Vivié en Sevilla y en Madrid, ejerciendo el cargo de Relator de Indias, Su-
trié por su defecio fisico~-pues era jorobado—las burlas delos escritores de su
época.
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pechosa, la més conocida y de alto valor moral, cen-
sura acerba de la mentira, que sirvié al francés Cor-
neille para su obra Le menteur. La peor obra de Alar-
cén, Bl Anticristo—que tiene, sin embargo alguna es~
cena notable—fué utilizada por Voltaire en su Ma-
homet.

Posteriores a los citados, son Rojas Zorrilla y Mo-
reto. D. Francisco de Rojas Zorrilla (1607-1648), que na-
ci6 en Toledo y fué autor de muchds obras draméati-
cas en las que sigue a Lope y a Tirso, se distingue
por la agudeza y la gracia en las comedias, de las
cuales son famosas Don Lucas del Cigarral o entre
bobos anda el juego, y Don Diego de moche, entre
otras varias, aunque es mas conocido el drama de
Yerdadera intensidad y vigor Del rey abajo ninguno
o el labrador mds honrado Garcia del Castafiar, exal-
tacion caballeresca del honor, que no tolera le agra-
vie del rey abajo ninguno.

Se reconoce en Rojas el defecto de la desigualdad.
Tiene rasgos enérgicos, caracteres diestramente tra-
zados, trozos fluidos de versificacidn, claros, transpa-
rentes, ingeniosos. Pero al lado de estos hay otros
afectados en que la diccién es artificiosa y falta de
naturalidad. Es el tributo del escritor a su época, a la
que ’cambién,‘en parte, como Rojas, tendrd que some-
terse Calderdn de la Barca.

Don Agustin Moreta y Cabafia (1618-1669), sacerdote
natural de Madrid, fué de los dramaturgos mas popu-
lares, pues compuso més de cien comedias, algunas
de asunto religioso o histérico, pero distinguiéndose
principalmente en las llamadas de carécter y de figu~
61 y en las de enredo, mostrando siempre habilidad
dramética, buen gusto, destreza poética y gracia in~
agotable y de buena ley. Utiliza asuntos ya presenta-~
dos en obras de otros escritores, sobre todo de Lope,
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aunque casi siempre los mejora, y deja en su reper-

torio obras que casi alcanzan la perfeccién, como El
lindo Don Diego, en la que al ridiculizar a este per-
sonaje enamorado de su tipo, se censura este defecto
social, y El desdén con el desdén, en que el amor
vence espoleado por un aparente desprecio, y otras
como La confusién de un jardin y Trampa adelante.
La titulada Aventuras de Pantoja, algo desordenada,
pero interesantisiina, tiene algunas escenas de ntucho
ingenio que se representaron mucho suel’cas3 como
entremés, con el titulo de La burla de Panfoja. Una
refundicién de esta comedia hizo en el siglo xix Zo-
rrilla con el titulo de La mejor razon la espada. Una
excelente obra tragica de Moreto es la que lleva por
titulo El rico hombre de Alcald o rey va]z'enfe y jus-
ticiero, drama en donde se enaltece la autoridad real?
representada aqui por la figura del rey D. Pedro, y se
castiga la soberbia y altanerfa de los nobles.

A-Moreto se atribuyé la comedia Todo es enredos amior, inge-
niosa y brillantemente escrita, que en realidad pertenece a lo‘s
hermanos Diego y José Figueroa y Cérdoba, naturales de SQV‘P
Hta (1). Otros poetas dramaticos de esta época'so_n, el portugue's
Juan de Matos Fragoso (1608-1689) y el madrﬂeno_]‘uan Claundio
de la Hoz y Mota (1622 1714) autor de EI montanés Juan Pas-
cual, en que se inspiré Zorrilla para su dre_ima El zapatero y el
rey v de la comedia EI castigo de la miseria exn donde se burla
de la avaricid ingeniosamente.

TEATRO DE CALDERON

Su importancia.—Contemporaneo de_M&Preto es Cal-
derdn, uno de nuestros dramaturgos mas geniales y
que da su nombre a su época. D. Pedro Galderdn _de la
Barca Henao de la Barrera y Riafio (1600-1681), nacié en

- (1) ‘Astlo demosiré el sefior Cotarelo. «Boletin de la R, A, B.» nbril, 1919.
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Madrid ® y es uno de nuestros més importantes es-
critores. Los méritos y defectos del sistema draméatico
de Lope de Vega, aparecen en él extremados, habien-
do sido por esta razén objeto de las mas apasionadas
alabanzas y de las mds acres censuras.

El siglo xvit atacd duramente a Calderdn como a todos nues-
tros dramaturgos clasicos en nombre de las famosas reglas;
fué prohibida la representacion de autos sacramentales y tam-
bién la de la célebre comedia filoséfica La vida es suefio. Pero
mds tarde hubo una reaccidn calderoniana motivada por las ala-
banzas y encomios de los romanticos alemanes, sobre todo de
Schlegel. Las conocidas conferencias que dié Menéndez y Pela-

© Yo'y que fueron recogidas con el titulo de Calderén y su teatro

tienden a oponerse a esta corriente entonces dominante pero no
deben citarse como la opinidn del més eminente de los criticos
espafioles, porque después éste en el prélogo al libro de Dofia
Blanca de los Rios de Lampérez «Del siglo de oro» rectifico al-
gunas tibiezas que habia manifestado en su admiracién hacia la
obra calderoniana. '

!

Calder6n es un artista de primer orden aunque na-
cido én una época tardia en que la decadencia se en-
cuentra casi inmediata. Por eso mismo ¢l representa
el momento culminante de nuestro teatro que sabe
revestir con todas las galas del lenguaje, pues era un
gran poeta, aunqgue alguna vez incurra en el desdi-
chado culteranismo. Pero otras veces esta afectacién
no vela la delicadeza del pensamiento que se plasma
en estrofas irreprochables y de expresién felicisima
que no hubieran podido ser mejoradas. Por esto, y
por la concepcién es, ademads, el teatro de Calderdn,
tal vez el primero del mundo, aunque ¢n ¢l desarro-

(1) Como Lope de Vega, era Calderén madrileiio, pero oriundo de la monta-
fia, Su primera actuacion literaria es en las fiestas en honor de San Isidro en
donde obtuvo un premio. Le distinguié mucho Felipe 1V, que también fué poeta y
compuso obras dramaticas, pertenecid a la orden de Santiago, y después de asis-
tir a 1a guerra de Catalufia, a la edad de 51 afios se ordend de sacerdote, aunque
no dejd de escribir para el teatro.
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llo falte a veces habilidad y sobren incidentes inopor-
tunos.

Sus obras.—Ejemplo de estos defectos y de estas
excelencias es la comedia filoséfica La vida es suefio
cuya idea, lo transitorio y fugaz de las glorias huma-
nas se desarrolla con exceso de lirismo, a veces cul-
terano, pero con una finalidad profundamente moral
y cristiana, obra que comparte la celebridad, entre
todas las de su autor, con el grandioso drama EJl al-
calde de Zalamea, apoteosis del poder civil, en donde
llega Calderén a poseer el don supremo del autor
dramatico creando caracteres llenos de pasién y de

vida y, sobre todo, la inmensa y vigorosa figura del '

anciano labrador Pedro Crespo que puede ponerse al
lado de las mds grandes creaciones de todas las lite-
raturas. Ademads tiene otras muchas obras dramaéticas
dignas de ser recordadas, de entre las 120 que escri-
bi6. Entre ellas las comedias religiosas, La devocion

de la Cruz y El madgico prodigioso, en la que el pro- -

tagonista se salva por la fuerza de su fe; el drama
tragico La nifia de Gomez Ariasy el filoséfico En
esta vida todo es verdad y todo es mentiray la co-
media Casa con dos puertas, mala es de guardar, que
puede ponerse como modelo de obra de capa y es-
pada aunque tiene mucho de comedia de enredo, una
de cuyas escenas, aunque algo artificiosa y dema-
siado lirica es una maravilla de versificacién draméa-
tica. Al mismo género pertenecen La dama duende y
No hay burlas con el amor.

‘En lugar aparte deben ser citadas las comedias en
que los sentimientos que determinan la accién son
el honor y los celos; de esta clase son El Médico de
su honra, El pintor de su deshonra, A secreto agra-

vio, secreta venganza, El tefrarca de Jerusalén o el

mayor monstruo los celos.
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Calderdn, ademds, escribié comedias histéricas y
caballerescas, entremeses, como el titulado E/ desafio
de Juan Rana, y comedias liricas, escritas para ser
cantadas, como E! laurel de Apolo, que se llamaron
zarzuelas, por representarse en la posesion de este
nombre.

Los autos de Galderén.—Y sobre esta obra, que le co-
loca entre nuestros primeros dramaturgos, Calderén
presenta todavia su labor en un género en que &l llegd
a la perfeccién por la profundidad de su saber teold-
gico, su dominio del idioma y su poderoso genio poé-
tico: los autos sacramentales, que tenfan por asunto
el misterio de la Eucaristia, buscando los poetas al-
gtin tema que con &1 se relacionara. En este género
draméiico, eminentemente popular, la abundancia
lirica de Calderdn le permite introducir sin riesgo al
cansancio ni a que decaiga el interés, personajes ale-
goricos.

Los autos sacramentales se representaban la tarde
del Corpus, 1o en el teatro (corrales en aquel tiempo),
sino en la plaza ptiblica. Es un género exclusivamen-
te espafiol, que habla a la posteridad del fervor reli-
gioso de nuestros antepasados y del sentido popular
de 1a religién, cuyos dogmas a todos apasionaban. La
dificultad de presentar de manera tangible los miste-
rios religiosos y las discusiones teolégicas, es mara-
villosamente vencida por el poderoso genio de Calde-
rén, que encuentra un publico capaz de entender los
razonamientos de sus personajes, alegorias de los vi-
cios y de las virtudes, y de cuantas cualidades, ele-
mentos y sentidos hay en el hombre y el mundo.

De los autos que escribié—muy cerca de ochenta—
son los mas notables La cena de Balfasar; La vifa
del Sefior, alegoria de extraordinaria magnificencia;
La primer flor del Carmelo, el Pintor de su deshonra



y La vida es suefio, que son sus mismas obras dra-
maticas tratadas en el aspecto especial que exami-
Tamos.

El entremés.-—Al lado de estas graundes figuras que
cultivaron los géneros mayores, hay que citar a nues-
tro gran entremesista toledano Luis Quifiones de Bena-
-vente, que vivié en la primera mitad del siglo xvi, y
de cuya vida desconocemos muchos dafos; sigue la
tradicién de los pasos de Lope de Rueda y de los en-
tremeses de Cervantes, en los suyos, llenos de ingenio
"y gracia, cunadros animadisimos de escenas de la vida
popular dibujados en escasos rasgos, con atenta ob-
servacién y fino espiritu satirico.

CAPITULO XIX
LOS MISTICOS ESPANOLES

Gardcter e importancia.—Uno de los capitulos maés
interesantes de nuestrza historia literaria en los siglos
XVI y XVII, es el que puede hacerse de los escritores
misticos y ascéticos cuyas obras son de tan dificil in-
clusién en cualquiera de los casilleros preceptivos
por la complejidad de sus formas y porla variedad
infinita de su fondo. Creemos, sin embargo, que cons-
tituye algo propio y sustantivo que se escapa a todos
los anhelos de clasificacién aunque algunos los estu-
dien en la oratoria y otros eu la didactica.

De todos modos podemos afirmar el extraordinario
valor estético de muchos escritores religiosos de los
siglos de oro que en sus aspiraciones supraterrenas
sublimaron la lengua para acercarla en lo posible a
la expresién de sus anhelos misticos.
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Y de aqui nace otro de los aspectos importantes
que tiene este estudio, el filoldgico y el gramatical,
pues estos escritores ensancharon el idioma acudien-
do a toda clase de medios ya cultos, ya populares que
sirvieran para la expresion en forma sensible de lo
que por su misma naturaleza es inefable, pues por
rica y expresiva y variada que sea una lengua nunca
podréa agotar las aspiraciones del alma humana y sus
ansias amorosas a'lo eterno e inmaterial. Ya lo dijo
San Juan de la Cruz (" «ignorancia seria pensar que
los dichos del amor e inteligencia mistica con algunas
palabras se pueden bien explicar».

Nuestros grandes escritores religiosos no solamente son poe-
[tas, sino prosistas de gran importancia y también elocuentes ora-
dores sagrados, de tal modo que no habria incomveniente en
incluirlos dentro de la oratoria pues sus obras leidas por quien
sepa hacerlo tienen en general la sonoridad y tonos propios de
este género que se avalora por el fondo convencitivo y méas fre-
cuentemente dirigido a persuadir y conmover.

Otros las colocan entre las didacticas porque tratan de la cien-
cia de Dios al que los misticos quieren llegar por la intuicion del
éxtasis conseguido por la fuerza de la oracién y el amor, y los
ascéticos por los merecimientos de la tortura corporal en el sa-
crificio y la penitencia.

Principales autores.—Los primeros de nuestros gran-
des misticos en el orden cronoldgico, son: el Beato
Alonso de Orozco (1500-1591), v el Beato dJuan de Avila.
El primero es autor de muchas obras, siendo de las
mejores Las siefe palabras que la Virgen Nuestra
Sefiora hablé. '

E1 Beato Juan de Avila (1500-1569) gozé de una fama
inmensa por su elocnencia y santidad @. Se han per-

(1} Prélogo del «Cantico espirituals.

(@) Vivid de 1500 a 1569, v era natural de Almoddvar del Campo, lo cual ha sido
negado recientemente sin razones bastantes. Estudié Derecho en Salamanca y
Teologia en Alcald, ordendndose de sacerdote y predicando en pueblos y ciudades



dido todos sus sermones, menos dos platicas al clero
de Cérdoba, pero su influencia fué muy grande, pu-
diendo ser considerado como creador del lenguaje
mistico castellano. Escribio el tratadito Audi filia et
vide, y el Epistolario espiritnal, obras ascéticas en
que algunas veces llega al verdadero misticismo. Pu-
blicaronse sus obras en 1588, con la vida del autor,
por Fr. Luis de Granada, de quien inmediatamente
vamos a ocuparnos.

Fr. Luis de Granada (1504-1588), es uno de nuestros
maés importantes misticos, y al propio tiempo de los
méas elegantes ariifices de la lengua castellana V. Sus
cualidades como escritor son predominantemente ora-
torias, y su prosa, tanto en los discursos como en
casi todos sus restantes libros, es fluida, «legante,
harmoniosa, rica de expresion y sencilla, sin alardes
ernditos, ni cultismos en el vocabulario; tiene arran-
ques patéticos y sublimes, pero algunas veces hay en
st largo y elocuente periodo cierta monotonia origi-
nada por falta de variedad en la construccion.

Como orador experimentd la influencia de Juan de
Avila, y por los trece Sermones que de é1 nos quedan y
ademas por su Retdrica eclesidstica, escrita en latin,
se conoce su aficién al periodo amplio, ciceroniano,
conseguido casi siempre por yuxtaposicién de miem-
bros unidos por conjunciones o pronombres relativos.

andaluces, a ruegos del arzobispo D. Alonso Manrique, alcanzando tan gran éxito
que se le conoce con el nombre de Apdstol de Andalucia. Se han atribuido a sus
predicaciones la resolucién de San Juan de Dios y la conversidn de San Francisco
de Borja. Es lo cierto que predico en la Real Capilla de Granada al traer a la Em-
peratriz y que pudo escucharle el antigno Duque de Gandia.

(1) Nacié en Granada, viviendo de 1504 a 1588; sus padres eran oriundos de
Galicia. Protegido por el Conde de Tendilla, profesd Luis de Sarria en el convento
de dominicos de Santa Cruz, de Grarada (hoy iglesia de Santa Iiscolastica y cuar-
tel de Santo Domingoy, de donde su madre era lavandera. En Portugal rehusé el
Obispado de Viseo y el Arzobispado de Brage, siendo enganado al firnal de su vida
por la monja milagrera de Lisboa, lo cual di6 ocasidn para su famoso «Sermén de
Ias caidas pubiicase. .
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Tradujo Fr. Luis la fmitacion de Cristo, atribuida a
Kempis y la Escala espiritual de San Juan Climaco y
compuso otras obras originales. Bl Libro de la Opa-
cion y meditacion y la Guia de Pecadores, su obra
mds popular ), son libros, mds ascéticos que misticos,
y de cardcter oratorio y declamador en que la prosa
$e muestra siempre abundante, aunque en algin caso
ia amplificacion es excesiva. La Jutroduccidn al sim-
bolo de la fe, la mas extensa de las obras de Fr. Luis
es la que un lector moderno lee con mas agrado, ai
menos en su primera parte, ¢n donde en estilo dulce
placido y candoroso, demuestra la existencia de I,)iosz
por la perfeccién terrena, maraviilando la agudeza
de Fr. Luis para la percepcién de las perfecciones en

' los mas mimisculos seres. Entre otras son admirables
Ia ?escripcién de la granada y la pintura del pavo
real.

‘Ll‘lgar importantisimo en la historia de nuestra
mistica ocupa Santa Teresa de desis (1515-1582) @, mu-

{_1‘; Fué aiabada por Molisre cu su comedia «Sganarelle ou le Cocu imagi-

naires. ’
La Guide des pécheurs est encore un bon livre:
Ctest Ja qu'en pen de emps on apprend a bien vivres,

{2-» Nacid en Avila ol afio 1515; se Hamo feresa de Cepeda y Ahomada v era de
fs‘mulia noble. En la casa en que nacio—de la que se cor 'zrm' entre o(mzaJhabita-
;umes imxf:amente m:s;iﬁcar]as, el huertecillo en que jugaba con su hermano a

acer ermitas spontendo unas piedrecillas, que luegn s 3 caians—estd ahora
e} convento de carmelitas descolzos ilﬂma!dg de la ?;amea.n;?:gd;?i"cimxii;: ih;;s
lihros d':: caballerias y se dice que empezd a eseribir uno con su hermano i{Odl'iqo.
En union de éste intentd escapar de Avila, en busca del martirio, diripiéndose' «d
tierra de moros, para que alld nos descabezasen», pero huerau di:h:nid?zs cerca de
1a cindad en el lugar conocido por Los cuatro postes. Profesd en ol convento de la
Encarnacién, sitvado en las afueras de Avila y lleno hoy di recuerdos teresianos
Enfermd, estando o punto de morir, v eStuvo un afio fuera del convenio y /iee:
pués de un periodo breve de vacilacion, consagrése ardientemente a refm"n;a;r ia
o_rden carmelita y a fa fundacidn de nuevos conventos, sufriendo por ello persecu-
ciones y calumnias hasta que logrd cansolidar la reforma. Fundd diez ysiétc
conventos, el primero el de Salamanca, y el altimo el de Burgos. Regresando de
esta fundacion murio en Alba de Tormes el afio 1582, Bl retrato de la Santa hcch6
por el lego Fr. Juan de Ta Miseria, que tiene mds interés histérico que.arfistico
se censerva en el Saldn de Sesivnes del Ayuntamiento de Avilas™ B
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jer excepcional que une a su gloria de maravilla de
nuestras letras, la de directora de espiritu, reforma-
dora de 6rdenes religiosas y fundadora de conventos.
Santa Teresa no poseia cultura cldsica y es, por eso
mismo, escritora eminentemente popular. Desconocia
el latin, segiin declara en varios lugares ) y su len-
guaje da, por ello,’cuenta exacta de cémo se hablaba
el castellano en Avila en el siglo xvi, presentando
formas que atn se conservan en el idioma del pue-
blo '%, encantando su prosa por la llaneza y natura-
lidad, y siendo causa de admiracién la gallardia con
que se expresa en los pasajes mas dificiles y sutiles.
Su sintaxis obedece mas que a la 16gica gramatical a
la viveza de inspiracién .

Santa Teresa escribié diversas obras, siempre por
mandato de sus superiores; dos libros de caracter bio-
grafico, el de su Vida, que ella llamaba Libro de las
Misericordias de Dios, en que apenas da datos objeti-
vos limitdndose a su vida espiritual, y el de las Fun-
daciones, en que relata sus trabajos. El que se llama
Libro de las Relaciones esta entresacado de su episto-
lario del que debe volver a formar parte. Las Consti-
tuciones; el Modo de visitar los conventos; el Camino
de perfeccion; los Conceptos del amor de Dios (co-
mentario de parte del Cantar de.los Cantares) y los
Avisos a las monjas, son obritas didacticas de menor

(1) Capitulos XV, XIX y XXXVI de su Vida.

(2) Asi metdtesis en nombres; perlado, naide y el empleo del posesivo con
articulo: la mi Isabela. Bl temperamento apasionado y vehemente de la Santa
prodiga en su prosa los diminutives y superlativos.

t3) «Asi, de la mano de Teresa de Jesus, la ola fervorosa del habla corriente, del
habla en que se ama y se vive, del romance caundaloso y recio que rodaba por los
campos, por los caminos y aldeas de Castilla, el que decia ternezas e intimidades
en la hidalga casa de los Cepedas de Avila, entrése como transfusién de sangre
1ueva, por el libro, imponiéndose al viejo farrago de latinismos, ergotismos y re-
tdricas...» Blanca de los Rios de Lampérez. «Santa Teresa de Jesis y el apostolado
socialy, Conferencia.
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empetio. Sobre todas estas sobresalen Las Moradas,
o Castillo Interior, obra superior a todo lo escrito por
la Sanfa, por la profundidad del pensamiento, el sen-
tido alegorico y la forma artistica, y el Epistolario,
en el cual han sido reunidas mas de cuatrocientas
cartas, escritas con gracia, sencillez y naturalidad.
En una carta a su hermano Lorenzo incluye tres quin-
tillas «{jOh, hermosura que excedéis—a todas las her-
mosurash.») que, hasta ahora, son los dnicos versos
aufénticos de Santa Teresa.

Se le atribuyen hasta veintiocho poesias de las cuales hay va-
rias de dudosa autenticidad; sobre todo es dificil sean suyas las
composiciones en metros italianos que no armonizan bien con el
espiritu popular de la Santa (1),

Lna joya de nuestra poesia mistica es el famoso soneto «No
me mucve mi Dios para quererte» que se ha atribuido a varios
misticos de importancia, eutre elles a San Fraucisco Javier, que
tiene en sus obras latinas alguna idea semejante, y a Santa Te-
resa, pera que hasta ahora hay que considerar como anénimo.
Sabre todo la atribucidn a Santa Teresa debe ser rechazada, pues
no hav indicios de que la Santa, cuyo cardcter, lenguaje y cultura
son eminentemeate populares, conociera ¢! artificio de la versi-
ficacion italiana.

Junto a Santa Teresa se habla siempre de San Juan
de la Gruz (1542-1591) que compartié con ella las per-
secuciones y ahora la celebridad literaria, pero su
genio es de muy distinta indole aunque también de
singular grandeza . Su poesia es {an arrebatada y
sublime, es tan poderosa su intuicién, que apenas es

({1 Es posible que sea de Santa Teresa la conceptuosa letrilla <que muero por-
que no mueros que en el pensamiento se asemeja a las quintillas auténticas. El ver-
$0 «gue muera porque no muero» aparece ya varias veces en ¢l Cancionero de Re-
sende; de Santa Teresa seria la glosa.

2) NWacio en Fontiveros (Avila) en 1542, ocup6 importantes cargos en su orden:
trabajd en a fundacion de muchos conventos, fu¢ prior en Granada y vicario en
Andalucia y murié en Ubeda el afio 1591, Se conoce a San Juan de la Cruz con el
nemkbre de Doctor Extitico.
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comprensiva y parece irrespetuoso reducirla a un cri- -

terio literario. Se la ha llamado poesia celestial y lo
es si puede calificarse asi obra alguna humana.
Tiene obras en prosa, como los Avisos y sentencias
espirituales, y diez y siete carfas; y otras, como Sy-
bida del Monte Carmelo, Noche oscura del alma
Céntico espiritual y Llama de amor viva, que no sm;
sino glosa de las composiciones en verso del mismo
titulo que en ella aparecen colocadas al principio.

Los versos de San Juan de la Cruz rebosan de «todo el gozo
intimo, todo el afecto y ternura del alma inflamada por el amor
divino, del alma singular que ha saciado sus ansias 'y reposado
sus vuelos en la unidn extatica con Dios» (). El poeta llega a los
dltimos términos de lo inteligible al cantar «el modo de subir
hasta la cumbre del Monte, que ¢s el més alto grado dela per-
feccidn, la llamada unién del alma con Dios» @), pero la dulzura
y suavidad de su poesia impregnadas de una lirica efusién inago-
table con su misma imprecisa vaguedad, encantan al lector como
algo no humano, que corresponde a la frase de San Juan dela
Cruz «estas aguas de deleites interiores no nacen en la tierra» @
S;m Juan dela Cruz maneja admirablemente las silvas y las ]ifas,
en 1a§ que apenastiene otro rival sino Fr. Luis de Leén que fué'
también, de nuestros mas excelsos misticos como en otro lugar
quedé indicado. ’ ’

Inspiraci6n ascética es la que anima la obra del agustino Fray
Pedro ialén de Chaide (1530-1590), natural de Cascante (Aragén)
y cat_edrético de Teologia en Zaragoza, que en su libro La con-
version de la Magdalena la presenta en los tres estados de peca-
do, de penitencia y de gracia.

Mas semejante a San Juan de la Cruz es el franciscano Fr. Juan
de los Angeles (15367-1609), que ocupé elevados cargos en su or-
den. Sus obras principales son los Triunfos del amor de Dios
qu'e refundi6 y mejord en la Lucha espiritual y amorosa entre’
Dios y el alma; los Didlogos de la conquista del espiritual y di-

(1) Ma O ]’n.gue errueta. El mistici e T d uz sus
rtin D !1'1 ’ 2 Ber 1SUCISmMO ‘ de San Iuan ela Cruzen
2; Palabras de San Juam de T " ubida del Monte
'( 7} 1 I la Cruz enel argumento dela § a
(3) Carta de San Juan de laCruzala eligi
10sas Ves a
3T hg Q de E'is, 1 pubkco QGarnica
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) rein v Dios, v sa continuacion Manual de vida perlecta.
Casevtivos iy que citar también o Melchor

e

Fntre fos misticos
Gano (1504-1560), dominicy, obispu e Canarias v tedlogo eminen-
1o que escribia el Tratado de Ja Victoria de si misme, y Cartas
e mucho interes; al P, Pedro de Rivadeneyra, autor del Tratadao de
{a tribulacion, que ha de ser mds adelante estudiado como his-
teriadar, v al franciscano Fr. Diege de Estella, que nacid en esta
cindad (1524-1577% fué famoso orador y escribio elocuentemente
las Clen meditaciones del amor de Dios, y con un estilo mas con-
ciso el tratado De la vanidad del mundo.

Otros muchos nombres podrian afadirse, pues es interminable
¢l catalogo de nuestros misticos y ascétivos en los siglos xvi y
xvi; asi los de Alejo Venegas, Hernande de Zarate, Fr. Francisce de
Osuna, cuyo Tercer abecedario espiritual era lectura de Santa
Teresa; Alonso de Gabrera, el P. Cristébal de Fonseea, el granadino
Fr. Basilio Ponce de Leén vy otros muchos, v, yaa mediados del siglo
xvif, cuando finalizaba la gran ¢poca de nuestra literatura reli-

'giusa, Horecen el jesuita madrileiio Juan Eugenio Nieremberg (1395-

1638), elegante prosista, autor de varias obras, entre ellas la titu-
tada Diferencia entre lo temporal y lo eterno, crisol de desen-~
gados, y de una traduccion de la Imitacion de Cristo, atribuida a
Kempis, mas conocida que la de Fr. Luis de Granada; y la famo-
sa monja Sor Marfa de Jesds de Agreda (1602-1655), célebre por su
larga correspondencia politica con Felipe IV, y que escribid entre
otras obras, 1a Mistica ciudad de Dios, inspirada en la Virgen,
que fué muy leida en su tiempo.

CAPITULO XX

LA DIDACTICA ESPANOLA EN LOS SIBLOS XVI Y Xvii

La historia en esta época: su cardcter.—La prosperi-
dad politica de nuestra patria, que escribe en el reina-
do de los Reyes Catélicos y en los que inmediata-
mente le siguen sus paginas mds brillantes, determina
un extraordinario florecimiento del género historico,
que encuentra instrumento apto en nuestra lengua ya
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formada y rica. La mayor parte de estos historiado-
Tes no son modernos, sino cldsicos; es decir, no se
preocupan de comprobar y aquilatar los hechos, ni
de perseguir la prueba documental, y, a veces, no va-
cilan en sacrificar la exactitud para conseguir un
efecto artistico. Utilizan a veces las leyendas y siem-
pre los recursos de la historia clasica—retratos, aren-
gas, descripciones—buscando sus maestros en Tito
Livio y, sobre todo, en Salustio y en Tacito, lo cual,
a veces, influye en la concision de su frase.

Floridn de Ocampo (1499?7-1555), empezé una Crdnica
general de Espafia, con plan amplisimo, sin critica ni
grandes dotes de escritor. Su obra, que empezaba en
el diluvio, quedd interrumpida en los Escipiones.
Hasta Fernando I el Magno la continué Ambrosio de
Morales (1513-1591), hombre de gran cultura, que no
sobresale a pesar de ello gran cosa del anterior, y a
quien sorprendid la muerte en la redaccién de la parte
correspondiente a Alfonso VII. Desde este punto, y
con datos mas seguros, la continud Fr. Prudencio de
Sandoval (1560-1621), autor también de una Historia
del Emperador Carlos V.

La primera historia completa de nuestra patrla es
el Compendio historial, de Esteban de Garibay, en cua-
renta libros, en que se recogen datos muy ttiles. Pero
el primer historiador cientifico fué Jerénimo de Zurita
(1512-1580), cronista de Aragdn, que registrd los ar-
chivos con diligencia para compomner, sobre datos
comprobados, sus Anales de la corona de Aragodn,
aunque como escritor no alcance la misma impor-
tancia.

Ya se ha citado en otro lugar (1) al ilustre précer D. Diego Hurta-
do de Mendoza, autor de las Guerras de Granada. El mismo asun-

(1) Enla pag. 164.
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fo, v e manera mas metddica ¥ ocompleta, aungue con menns
alne de artista, trata D, Luis de Marmol, en su Historis de 1o robe-
Lom v casfigo de fos moriscos de Gragaada.

Un verdadero monumento literario ¢ historico, a
pesar de todos sus defectos y las rectificaciones de la
moderna critica, es la Historia de Espaia que escri-
hio ¢l P, Juan de Mariana (1536-1623), natural de Tala-
vera de la Reina y que profesd en la Compafifa de
Jestis, Hombre de inmensa cultura y espiritu indepen-~
diente v enérgico, lo demuestra en sus tratados poli-
ticos, econdmicos y filostficos como el De rege et
regis institucione. En el De spectaculis censura se-
veramente las representaciones dramadticas y otras
fidstas, como la del toreo.

Su Historia de Espaifia publicada primero en latin
y traducida por él mismo al castellano es, por la am-
plitud de su contenido, por el vivo sentimiento pa-
tridtico que la anima, por la sencillez de la narracion,
que huye de retéricas amplificaciones, hasta por el
defecto que se le ha sefialado de admitir con excesiva
credulidad nuestras leyendas—lo cual no significa
que carezca de critica—la mas popular de nuestras
historias, que nunca dejard de ser leida a pesar del
ligero arcaismo de su lenguaje.

No en historias generales sino en la de sucesos
particulares son famosos Moncada y Melo. Don Fran-
cisco de Moncada (1586-1635) tomd por modelo a Hur-
tado de Mendoza, aunque es menor la concisién de su
frase, en la Expedicidn de catalanes y aragoneses
contra turcos y griegos, obra en la cual no se advier-
ten indicios del mal gusto propio de la época en que
fué escrita. No puede decirse lo mismo de D. Francisco
Manuel de Melo (1611-1667) natural de Lisboa pero que
conoce admirablemente nuestra lengua. Escribio va-
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rias obras, como la Politica militar en que se revela
como imitador de Quevedo, y como historiador le per-
tenece la Historia de los movimienfos y separacion
de Catalufia y de la guerra entre Su Majestad Cato-
lica Don Felipe IV y la Diputacién General de aquel
Principado. Melo, que en el fondo tal vez simpatiza
con los separatistas, escribe con viveza y profundi-
dad, aunque afea la nobleza dela prosa histérica
cierta ingeniosidad conceptista.

A esta época pertenece la falsificacion de los falsos cronicones,
en la que intervinieron varios eruditos. Demostraron la falsifica-
cién, principalmente, el marqués de Mondéjar y Nicolds Antonio.

Historiadores de Indias.—Un grupo numeroso de es-
critores de cardcter histérico fija su atencién en nues-
ira gloriosa epopeya del descubrimiento, conquista
y colomnizacién de los paises americanos.

Entre los principales historiadores de Indias, ademas de los
que luego serdn citados, estan Cristdbal Golén el descubridor ge-
nial, cuyas Carfas, sin reminiscencia italiana alguna, son de
gran interés, y el conquistador de Méjico Hernan Cortés que tam-
bién cultivé la literatura epistolar. .

Gonzalo Ferndndez de Oviedo (1478-1557), nacido en Madrid, con
imparcialidad y estilo sencillo y claro escribié su Hisforia na-
tural y general de las Indias, que contiene muchos datos de
interés. :

No aparece 1a misma imparcialidad en el sevillano Fr. Bartolomé
de las Gasas (1475-1566) dominico y obispo de Chiapa que escribio
una Historia de las Indias, pero es més conocido por su Brevi-
sima relacion de la destruccion de las Indias, en donde apasio-
nadamente, presenta’ con inexactifudes que ha determinado la
moderna critica histérica la colonizacidon americana, habiendo
conseguido la triste gloria de ser su nombre bandera de combate
para los trabajos de los publicistas enemigos de nuestra patria. (1)

(1) Como obra de reivindicacidn de nuestra labor colonizadora es importante
la del americano Lummis «Los exploradores espafoles del siglo xvis,
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El glorioso episedio de la conquista de Méjico fué
asunto para las obras de dos historiadores contem-
poraneos, Francisco Lépez de Gomara y Bernal Diaz del
Gastille. El primero escribio la Historia de las [ndias
y la Cronica de la Congquista de Nueva Espafia que
algunos consideran como primera y segunda parte de
una obra tnica. Hombre culto, amigo de Cortés, de
quien fué capelldn, hace de éste el protagonista de su
libro presentédndole con toda la grandeza del héroe.
Esto motivé que Bernal Dfaz del Castillo que habia lu-
chado a las ordenes de Cortés en aquella jornada
célebre, considerando preteridos a sus compafieros
de armas escribiera su Verdadera historia de los su-
cesos de la conquista de Nueva Espaifia, obra enérgi-
ca y sincera en la que, a pesar de la causa por que
fué escrita, no faltan los elogios al valeroso capitan
extremefio.

El ntimero de obras historicas que pueden incluirse en esta sec-
cién es muy grande y también el niimero de escritores, de los que
pueden recordarse a Oervantes de Salazar, Agustin de Zarate, Pedro
Aguado, (que refiere la historia de Venezuela), Juan Cristébal Salvete
de Estrella v, sobre todo, Antonio de Herrera, que en sus Décadas
es tal vez el que escribe con intento literario mas deliberado.

Pero todavia quedan por citar dos escritores de
sobresaliente mérito. Uno de ellos es el Inca Garcilaso
de la Vega (1539-1617), hijo de una princesa peruana y
de un noble espafiol que nacid en el Cuzco y estd se-
pultado en la Catedral de Cérdoba, excelente prosis-
ta, autor de una Historia del Peri y los Comentarios
reales, en donde recoge tradiciones de los Indios y
describe sus costumbres e instituciones, aunque con
cierta credulidad. El otro es Antoniode Solis (1610-1686)
bastante posterior a los citados, autor de versos y
comedias, por las que se ie incluye en la escuela de
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Calderon, pero mas famoso por su Hisforia de la
conquista de Méjico, compuesta a la manera clasica,
con discursos y retratos, y cscrita en excelente prosa
libre de los defectos de su época, aunque quizds de-
. masiado atildada.

También fueron escritores histéricos Fr. Pedro de
Rivadeneyra y Fr. José de Sigiienza. El P. Rivadeneyra
(1527-1611) toledano, fué discipulo y secretario de
San Ignacio de Loyola y escribié las Vidas de los
tres primeros generales de la Compafifa de Jesis, San
Ignacio, ¢l P. Diego Lainez y San Francisco de Bor-
ja, y ademds la Historia eclesidstica del Cisma del
reino de Inglaterra. Eun otros géneros son interesan-
tes su Principe cristiano, en donde combate a Ma-
quiavelo, v el Tratado de la tribulacion, tal vez su
mejor obra, aunque en todas ellas se muestra escri-
tor fino, correctoy de aristocréfica elegancia. El
P. Sigiienza también es de nuestros mejores estilistas
y de los que manejan una lengua més pura. Su His-
toria de la Orden de San Jerdénimo, ademds de ser
obra de alto valor estético, es de interés para el estu-
dio de las artes en Espafia, sobre todo en lo que se
refiere al Monasterio del Escorial.

Fildsofos, moralistas y politicos.—Incluimos en esta
secciéon al obispo de Guadix Fr. Antonie de Guevara
(1490-1545), porque aunqgue escribié obras histéricas,
no cuida de confrontar sus datos, lo cual le hace incu-
rrir en numerosos errores; en cambio como moralis-
ta alcanzé gran fama por su amenidad, aunque su es-
tilo no puede citarse siempre como modelo de buen
gusto. Sus obras més conocidas son las Epistolas fa-
miliares, Menosprecio de corte y alabanza de aldea
y, sobre todo, sit Marco Aurelio, titulado también
Relox de Principes cuya publicaciéa fué un verdade-
ro acontecimiento literario. ‘ ~

.

Tud

51 -

El medico Dr. Juan Huarte (...-19913 o ouden @ veres se Homa
Huarte de San Juan por haber necido en San fuen de Pie de
Buerto, escribia con profundidad v opran originalidad su obra
Examen de ingenios (publicade en Baeza, el afto 1578, traducida
al latin y a varias lenguas modernas, siendo predecesor de mo-
dernas teorias en filosofia y en fisiclogia.

Miguel Sabuso, en el libra Nueva fifosotia de Ta naturaleza del
hombre que publicd con ef nombre de vu hija Dofla Oliva Sabie-
¢o de Nantes a quian‘ha sido atrihuido, es cults v correcto es-
critor, th

Antonio Pérez, —(1540-1611) que fué secretario de Felipe Il y es
una de las figuras mas interesantes y discutidas de su tiempo,
aparece en sus Relaciones vy en el Memorial de su causa como
un escritor correcto y habil. Sus Cartas familiares le veputan de
epistologralo; son ingeniosas, eruditas y profundas, pero tienen
mas artificio que sencillez ¥ no sobra en ellas la sinceridad.

* En esta seccidn hay que incluir también a dos de
nuestros mas importantes prosistas v pensadores:
Saavedra Fajardo y Gracian.

Don Diego Saavedra Fajarde.—(1584-1648) natural de
Algezares (Murcia), sacerdote y diplomatico, es un es-
critor correcto, culto e ingenioso, a veces notable por
su concisiéon con la que quiere, imitando a los latinos,
dar relieve al pensamiento, exponiéndoio en forma
sentenciosa. Sus dos obras méas importantes, ademas
de otras inferiores en mérito como Locuras de Euro-
pay Corona gética, son las Empresas politicas y la
Repiiblica literaria. La primera, cuyo titulo completo
es Idea de un Principe politico cristiano representada
en cien empresas, sirve a su autor para combatir a Ma-
quiavelo y para utilizar toda la experiencia atesorada
en su vida de diplomatico. Tal vez le falte unidad, pero
es libro cuidadosamente, sagazmente compuesto @,

1) Alfinal de este libro inserta su Cologuio de Ias cosas yue mejoran en este
mundo.

2} «Elproy el contra de las cosas estan dosificados de un modoe prodigioso
en las Lmpresas. Saavedra Fajardo posee en alto grado of sentido de la gradacién
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La Repﬁbﬁm literaria fué publicada después de la
muerte de su autor y no aparecid con su nombre
hasta la segunda edicion; de ella se conocen dos tex-
tos que difieren en algunos casos. El estilo en gene-
ral es mas ligade que en ofras obras de su autor y
siempre correcto y elegante en esta satira literaria, en
que la critica casi siempre es urbana y segura.

Baltasar Gracian (1601-1658), aragonés ), es uno de
nuestros escritores mas personales. Aunque algunos
le han tachado de culterano, Gracidn no era esto,
sino conceptista, admirador de Quevedo, que persigue
la concisién en la forma de un modo constante, ajus-
tandose a sus conocidas palabras «lo bueno, si breve,
dos veces bueno; méas obran quintas esencias que fa-
rragos». Esto hace que su lenguaje sea oscuro, por
lo cual no es en Espafia tan conocido como merece,
siendo en cambio muy admirado por extranjeros
como Schopenhauer.

Sus obras tienen unidad de concepcién que las
enlaza, pues en todas ellas—El Héroe, El Politico

_Don Fernando el Catdlico, Agudeza y arte de inge~
nio, El discreto, Ordculo manual y arte de prudencia
—quiere sefialar las condiciones que el hambre- ’ha
de reunir para poseer un ideal humano de perfeccién.
Ademés, la Agudeza y arte de ingenio puede conside-
rarse como la preceptiva del conceptismo.

Pero la obra mas importante de Gracién es la nove-
la filoséfica El Criticén, alegoria de la vida humana,
cuyos protagonistas son el espafiol Critilo y el sal-
vaje Andrenio .

y del matiz. Y un escritor duefio del matiz, de la variante, dela gradacion es in-
discutiblemente un gran escritors. Azorin La obra de Saavedra Fafard?: ‘
(1) Nacié en Belmonte, cerca de Calatayud. Profesé en la Compaiia fle )em‘x?
y aunque no publicdé con su nombre sinc la obra devota E! comulgatorio sufrid
disgustos y reprensiones por su aficién literaria. ) N
(2) En su primera parte presenta el Criticon una gran semejanza con El filésoto

Los humanistas.--El nimero de eseritores que en los
siglos xvi y xvit escriben en prosa sobre asuntos filo-
soficos, politicos y Hterarios es muy grande. Varios
de ellos utilizaron el latin como medio de expresion,
y casi todos poseyeron inmensa cultura cldsica, por
lo cual en algunos libros se los comprende con el
dictado de humanistas, aunque éste en un sentido res-
tringido no sea facilmente aplicable a todos.

Uno de los mds importantes fud Juan Luis Vives, de
Valencia (1492-1510), cuyas obras, escritas en latin, se
extendieron por todo ¢I mundo, ejerciendo las ideas
de su poderoso entendimiento influencia universal.

De no menor fama son los hermanos Alfonso y Juan
de Valdés (siglo xvi). No estd bien sefalado lo que a
sada uno de cllos corresponde en su obra literaria,
pero parece pertenecer a Alfonso, que fué secretario
de Carlos V, el Didlogo de Lactancio y un arcediano,
en que quiere disculpar el saqueo de Roma por las
huestes del Duque de Borbdn, lo cual le motivd cierto
disguste con Baltasar Castiglione, a la sazén enviado
del Papa en la Corte de Castilla. Juan de Valdés es-
cribid, entre otras obras, el Didlogo de Mercurio v
Cardn, que, como el de Lactancio, es obra de corte
y sabor parecido a los del famoso Luciano de Sa-
mosata, género que Erasmo habia cultivado también.
Pero la obra mas famosa de Juan es el Didlogo de la
lengua--de cuya paternidad intentaron despojarle no
hace mucho—, en donde estudia la lengua espaniola
con tino y buen gusto, citdndose sus afirmaciones
como las de autoridad de gran valor. Al mismo tiem-
po en este didlogo de la lengua, el idioma castellano
s¢ encuentra formado y maduro, escribiendo Valdés

atodidacto de Aben Tefail, pero se desconoce come pudo legar a noticia de Gra.
cian esta obra.
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con tal elegancia y pureza, sometido siempre a su re-
gla de hacerlo con naturalidad y sin mentiroso arti-
ficio, que puede cifarse como modelo pocas veces
igualado de prosa castellana.

Entre los humanistas, unos escriben en latin, l'eng 1a universal
de los cultos, y otros en castellano. En latin escriben, e-ntre ot}*o.«?,
Heruan Nafiez Pincians, conocido por el Comendador griego, dlS.CI-
pulo de Arias Barbosa y que ademds de representar los estudios
helénicos en Espaiia, fijé su atencién en los rleh*anes; y el respe-
tado tildlogo (aunque no fueron tdnicamente éstas sus aptitudes)
Francisco Sanchez el Brocense (1523-1601), lamado asi por. e‘l fugar
de su nacimiento, las Brozas, cerca de Cdceres, que edité y co-
menté a Garcilaso y fué quien primero publicé sus obras separa-
das de las de Boscan. También fué eutendido en Ietra:s clasicas,
filésofo de la escuela neoplaténica y preceptista, d. sgab:o, natn}‘.axl
de Sevilla, Sebastidn Fox Moreille (n. 1528). Buen lanmstaktamm‘en
y conocedor de otros idiomas clasicos, fué_el 'e'xtr.'emeno Benito
Arias Montano (1527-1598), que dirigi6 la pubhcacmn_ dg una nueva
Biblia poliglota que se conoce por el f10111bre &‘f Bxbﬁlm de Ambe-
res, por haber sido impresa en esta ciudad el afio 1.)7'2. '

En lengua castellana escriben, entre otros hur‘namstas, e‘I mé-
dico Francisco Lépez de Villalohos (1473-1549), que hizo traducciones
de Plauta y escribié otras obras curiosas, con‘m el Tratado dg las
{res Grandes (La gran parleria, Ja gran porfia ’y' la gran' risa).
Fernan Pérez de Oliva (1494-1533), que es elocuentisimo gscmtor en
su Dialogo de Ia dignidad del hombre, y Juan Lépez de‘P_alamoa
Rubio (m. 1525), que compone el Tratado del esfuerzo bélico-he-

roico. .

También escribe en lengua castellana, a pesar de
ser excelente latinista, Pedro Simén Abril (15307-15957),
pues, entre sus ideas pedagogicas estaba la de que la
;nseﬁanza debia darse en lengua vulgar; tradujo a
Aristételes, Cicerdn y otros autores clasicos, pero sus
traducciones mas conocidas son las que hizo de las
comedias que se conservan de Tevencio.

Posteriores son Pedra de Valencia, ya” citado con motivo de sus

censuras al culteranismo; Vicente Mariner, valenciano, que t'raduio
al latin 1a Retérica y la Poética de Aristételes, y los filélogos,

— DR
Bernarde de Aldrete csiclo xvimy, one cuoribio 1o obra f3of arigen v
principio de fa lengua castellana gue hov se asa en fuparia, v
Sehastidn de Bovarrubias (sigic xvi, cuy ewora el Jengaa

castellana o vspafivle s onotable diveionarie que todavia
merece esiima, a pesar de la burla de Quevede, que decia de 6
«es mas el papel gue 1a razon,

Los estudios literarios.—En esta opoca escriben namerosos pre-
ceptistas, entre {os cuales sobresalen, ademas de Gracidn, ya
estudiado, el médico de Valladolid Dr. Alenso Lépez Pinciano,
gqueen su Philesophia Antipua Pedtica comenta a Aristoteles
exponiendo jdeas propias con fundamento filosdfico v esteticy;
et murciuno Francisco de Cascales (siglo xvin, que combatiy el
culteranismo v escribio las Tablas podticas y las Cartas filo-
fogicas; D. Jusepe Antonic Gonzdlez de Salas, amigo de Quevedao,
de quien edité casi todas las poesias, y cuya Nueeva idea de la
tragedia es un verdadero movumento de erudicion clisica, aun-
que 8o se pueda sefialar como medelo de buen gusto literario, y
otras como Ximénez Patdn v Baltasar de Céspedes,

Obra muy notable es el Genio de Ja Historia de Fr. Jerbnime
de San José, en la yue expone sus ideas sobre el género historico
con verdadera originalidad y buen gusto. Gran fama alcanzo el
Arte podtica espariola de Diego Garcia Rengifo, libro imitado de
ltalia, que no merece en las primeras ediciones las censuras que
se fe han rradigado por los extravagantes afiadidos de Vicens.
Completando esta labor de preceptiva, se traducen ¥ comentan
muchas veces la Refdrica y Poitica de Aristoteles y la Epistola
ad Pisones de Horacio. -

Entre los tratadistas de otras artes mencionaremos al famoso
mitsico, el ciego Franciseo Salinas, a quien se recuerda por la oda
que ie dirigio Fr. Luis de Ledn, y por un libro muy notable De
Miisica, annque 1o escrito en castellano, sino en latin, y a Francis-
co de Montanos, que defermind un avance de la estética musical.

Asi como en Poesia las autoridades eran Aristoteles v Horacio,
en Arquitectura se comenta sin descanso a Vitrubio, el cldsico tra-
tadista, y abundan los libros que se refieren al arte de los pinto-
res, de los cuales han sido citados en otro lugar los de Pablo de
Céspedes y Francisco Pacheco. Nombraremos aqui los Didlogos
de la pintura, del pintor florentino Vicente Carducho, que residic
en Espaiia casi toda su vida, y que no carecen de mérito, teniendo
ademas la particularidad de que en ellos se incluyen versos de
poetas amigos del autor, como Lope y Pérez de Montalhan,

Entre los eruditos de esta época merece especial mencion Nigg-
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l4s Antonio (1617-1684), natural de Sevilla, que reunié gran nimero

de datos para el estudic de nuestra literatura, en sus obras Bi-
blioteca hispana vetus y Biblioteca hispana nova.

CAPITULO XXI

EL RENACIMIENTO EN FRANCIA, INGLATERRA Y ALEMANIA

Caracteres del Renacimiento francés.—En el siglo xn
existen en Francia gran ntimero de escritores que
preparan la aparicién de la época clasica de Ia litera-
tura de este pais en el siglo xvi.. Es un periodo rico,
pero confuso, como de transicién, en el que la lengua
tiene una gran riqueza de vocabulario, perdida en
parte en el siglo xvi, y en que el Renacimiento se
manifiesta con pujanza después de una larga prepa-

racién de traducciones clasicas, sobre todo latinas, -

que arrancan del mismo siglo xiv.

Los primeros poetas.—En la poesia lirica, después de Glemente
Marot (1497-1544), poeta de gran variedad de condiciones, prote-

gido por Francisco I con el cual fué hecho prisionero en Pavia, -

aparecen un habilisimo versificador, Saint Gelais (siglo xv), que
escribe los primeros sonetos en lengua francesa, y un grupo de
siete poetas que es designado por la Pléyade, cuyo astro mas im-
portante es Pedro Ronsard. -

Ronsard (1524-1585), cuyo renombre ha sufrido va-
rias alternativas, es hoy considerado como un alto
poeta que tuvo un propésito ambicioso: ensanchar los
limites de la literatura a imitacion clésica, y los de la
lengua, creando un lenguaje poético. Es un poeta
erudito que puede ser considerado con mds justicia
que Malherbe como el creador del ritmo del verso
‘francés, debiendo ser méas estimado que por el poema,
que dejé sin terminar, La Franciada, por sus numero-
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sas poesias liricas en las gue nunca faita sentimiento
v arte exquisito, aunque a veces las afea el exceso de
ia ficcion mitoldgica.

La presa, que habia teuido va cultivadores tan notables como
el cronista Froissart (siylo xiv), el célebre Alain Chartier y e natu-
ralisimo Comines, por cuyas interesantes Memorias fluye la vida
sin artificio {siglo xv), cuenta en el siglo xvi con dos escritores
tan importantes como Rabelais y Montaigne.

Francisco Rabelais (1483-1553), conocedor profundo
de la vida y de la sociedad de su tiempo, la satiriza
sin piedad en su famoso libro Vida del gigante Gar-
gantia y de su hijo Pantagruel, que publicé en va-
rias partes. Tal vez su frase sea demasiado latiniza-
da, pero es un autor de talento que sabe escribir de
manera expresiva, pasando con cierta incoherencia
de la aguda sdtira a la observaciéon moral, y de ésta
al atrevimiento menos disimulado.

Muy distinto cardcter esel de Miguel Montaigne (1533~
1592) hombre de mucha cultura y elevada posicién
social, que en sus Ensayos expone sus ideas sin se-
guir sistema ni orden alguno, refiriendo también epi-
sodios de su vida y manifestando su amor a la paz y
al sosiego del estudio. Como filésofo es algo escép-
tico y contradictorio, habiendo sido muy estudiadas
sus ideas pedagogicas, que difieren mucho de las de
Rabelais. Como prosista tiene gran importancia por
el singular encanto, claridad y valor expresivo que
comunica a la prosa francesa.

En el siglo xvi hay otras obras en prosa que merecen recor-
darse; tales son el Heptamerdn, coleccion de cuenfos que com-
puso inspirdndose en Boccacio la hermana de Francisco I Maria .
reina de Navarra; las traducciones de los cldsicos hechas por
Amyot, que lograron gran fama, sobre todo la de Plutarco, que
influye en bastantes escritores franceses; yla Séh?a«:ﬁéﬁ}'ﬁea,
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crita en verso y en prosa a favor de Enrique IV por seis hom-
bres de letras. Es una satira politica, en general ingeniosa, cuyo
titulo seria probablemente tomado del de una obra del escritor

latino Varrén.

Epoca clésica francesa.—El siglo xvii es la ¢época
clasica de la literatura francesa; entonces florecen sus
escritores mas cuidadosos y limados y algunos de
genio indiscutible que se manifiestan dentro del ideal
de limitacién, un tanto estrecho, del pseudo clasicis-
mo. Bl género que ha de alcanzar mas dgsarrollo es
el teatro, que por el talento de sus cultivadores in-
fluird en el siglo siguiente en la literatura de todos
los pueblos occidentales, pero en élyen el mom‘er}to
de mayor florecimiento de la literatura dramatica
francesa, ésta imita repetidas veces las obras que
componen el riquisimo caudal del teatro espafiol. En
la novela hay intentos en distintas direcciones; pero
la gran época de la novelistica en Francia es otra.La
oratoria religiosa llega en este periodo a una perfec-
cién después no igualada. _

Agrupaciones literarias.—En el florecimiento que re-
presenta el siglo xvi en la literatura de Francia, se
acusa la influencia de varias agrupaciones; las mas
importantes son la reunién del Hotel de Rambouz']]«::‘t
a la cnal concurrian los poetas del tiempo de Luis
XIII, y a cuya imitacién se crearon numerosas tertu-
lias enlas que la afectacién y la ingeniosidad se ele-
varon a norma tnica; la de la Porf-Royal, antigua
abadia que sirvié de refugio a un niicleo de escri:rores
que tiemen interés filoséfico, pero que produjeron
obras de cardcter muy variado, y la Academia Fran-
cesa, fundada por el famoso ministro de Luis XI@I
Cardenal Richelieu, no para recompensar a los escri-
tores, sino para depurar y fijar la lengua de su pais,
por lo cual fueron preferidos-los eruditos y no perte-
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necieron a ella artistas de gran velor. La Academia
se praponia publicar un Diccionario, Gramdtica, Re-
torica v Poética, pero s6lo publicd el primero.
Malherbe. - En este siglo no alcanza la poesia lirica
identico desarrollo que los demas géneros. Maltherbe
(1555-1628), a quien se ha considerado como artista
genial, solo en sus ditimos afios pertenece al gran
siglo francés:—ademds no es sino un continuador de
Ronsard-~hombre de gusto que selecciona los ritmos
que ¢ste habia creado y corrige y pule sus poesias,
hasta conseguir una perfeccion que a veces no esta
muy lejos de la frialdad. Poeta satirico es Regnier, y
ligero y espiritual, fino y cortesano Voiture, uno de
los mas asiduos contertulios del hotel de Rambouillet.
La Fontaine.—El poeta de mas talento de este siglo
no pertenece a la lirica pura; cultiva el apdlogo y se
llama Juan de La Fontaine (1621-1695), que imitando
a Esopoy a Fedro, dié a sus Fdbulas tal originalidad
y delicadeza, que por ellas se ha puesto a la cabeza
e los cultivadores de estas composiciones en las na-
ciones neolatinas. También son notables sus cuentos
en prosa, aunque excesivamente atrevidos.
Boileau.—En el teatro se manifiesta en este periodo
la influencia de una tendencia que se conuce con el
nombre de pseudo clasicismo, que pretendid imponer
las tres famosas unidades de accién, tiempo y lugar
que se creyeron aconsejadas por Aristoteles. El pri-
mero que las proclam¢ fué juan de la Taille en 1572,
pero el que las hizo triunfar fué Nicolds Boileau Des-
preaux (1636-1711), poeta predilecto de la Corte que
escribe correctamente, aunque sin inspiracién, sus
Sdtiras y Epistolas en verso, imitando la suavidad
horaciana, y un poema burlesco excesivamente largo
El Facistol (Lutrin). Pero Boileau fué, por asi decirlo,
el dogmatizador del pseudo clasicismo, y sus doctri-
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nas, expuestas en su Arfe poética en Verso y en sus
obras en prosa,las observaron puntualmente los auto-
res draméticos, hasta que fueron destruidas por la
critica del aleman Lessing. Basadas en una falsa in-
terpretacion de la Poética aristotélica y en la mala
traduccién de la palabra griega peirdtai (termine), que
engendr6 un errémneo conocimiento dgl teatro'griegc,
ejercieron, sin embargo, una influencia negativa, im-
pidiendo los extravios del gusto, aunque cercenando
las alas-de la inspiracion. Por eso se ha dicho que
Boileau demuestra cémo puede a veces sobrepomnerse
al genio el simple talento poético habilmente dirigido.

Los grandes dramaticos franceses.—Sometidos a las
estrechas reglas pseudo clésicas, crean sus obras los
tres grandes autores del teatro francés: Corneille,
Racine y Molieére. ‘ :

Pedro Gorneille (1606-1684), es el creador de la poe-

“sfa dramatica francesa, y hubiera dejado mayor ni-
mero de obras maestras a no haber escrito bajo la
influencia de los pseudo clasicistas ). Es poeta dra-
mético de grandes alientos, mas tragico que comico,
y sus obras mejores son EI Cid, Horacio,v Cinna y
Polieuto.

En el teatro espafiol descubrié el mas rico venero
para sus triunfos al imitar en E! Cid a nuestro Gui-
1lén de Castro; en FHoracio al «<Honrado hermano», de
Lope de Vega, y en Le menfeur, a «La verdad sospe-
chosa», de Alarcon. «El Cid» es la més interesante y
famosa de las obras de Corneille, aunque encontre-
mos en ella al héroe castellano sin la naturalidad de
«Las mocedades» de Guillén, que bebié en las fuep—
tes riquisimas de nuestra épica, y mucho menos sin

(1: Corneille escribié 33 obras dramdticas, Razine 12 y Molisre 29. Compé'rese
con esta limitada produccién la fecundidad de nuestros dramaturgos de los siglos
de oro. -
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la rude grandeza, varonil y realista, con ese realismo
gue es el alma de nuestro arte, del Cantar de Mio Cid.

Algo posterior a Corneille al que sucedia en ¢ fa-
vor del publico, fu¢ Juan Racine (1639-1699), menos
¢épico que su rival pero de mayor fineza psicolégica -
y mas grandes alientos liricos. En el teatro francés,
Racine representa la elegante perfeccion y el clasicis-
mo mas rigido, 1o cual hace que su restringido piblico
esté formado por los que poseen una refinada culfura
de ciertas clasicas estrecheces. Busca sus modelos no
entre los espafloles, sino entre los grandes tragicos de
Grecia, cuyo idioma conocia, siendo sus mejores
obras Iphigenia, Fedra (inspirada en Euripides), Ata-
Hay Esther.

'En prosa y verso compone sus comedias Moliére
(1622-1673), que satiriza sin descender a complejida-~
des psicologicas, los vicios y ridiculeces de su tiempo.
Obtuvo su primer triunfo en Paris con su comedia
Las preciosas ridiculas, en donde se burla del hotel
Rambouiiiet o de sus parodias, y d¢ las mujeres sabi-
hondas.

Como Plauto y Lope de Rueda v Shakespcare, é1
representaba sus propias obras llevado por su extra-
ordinaria aficién, después de haber ocultado sunom-
bre (Juan Bautista Poquelin) tras el psendénimo de
Moliére.

Aunque en El avaro imité muy de cerca la obra
de Plauto «Aulularia» sin aventajar al poeta latino
pero sin cederle tampoco, Moliére encontré su ins-
piracién muchas veces en la literatura espafiola, como
ha reconocido Martinenche en sus estudios. De sus
obras de raices espafiolas tal vez en la que menos
acertara haya sido en «Don Juan», que ha sido tra-
ducida por nuestro gran dramaturgo Benavente.
Hasta parece haber heredado de los satiricos espa-
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fioles como Quevedo y de los escritores picarescos
como Espinel, la tendencia a la sétira de los médicos,
que hace en El médico a palosy en L'amour mede..
cin, obra recientemente traducida al castellano y que
fué imitada por D. Ramén de la Cruz,

Moliére es un valor positivo -en el teatro francés y
su obra mas perfecta, en donde llega a crear un tipo
que nadie puede mejorar segiin Navarro Ledesma, es
Tartufe, o sea el Hipdcrita.

En el siglo xvi fué enorme la inﬂuencia de Moliére

en Espaifla, sobre todo en Iriarte y en Leandro F. de-

Moratin. De ella no se libré ni el mismo D. Ramén
de la Cruz a pesar de su inspiracién espafiolisima.

Hubo otros autores draméticos como Tomds Corneille, herma-
no de Pedro, y Rofrou, que en sus obras imité a Lope y a Rojas
Zorrilla, pero los tres estudiados son los de mayor importancia.

La prosa en Francia en esta épeca.—La prosa alcanzd
también extraordinario cultivo. En la novela hay in-
tentos en diversas direcciones que incluyen a Francia
en el movimiento literario europeo.

Asi, 1a Astrea de d'UIrfé es la primera novela pastoril, imitada
més de las espafiolas que de las italianas; Clelia y Ciro, de Ma-
dame de Scudéry son falsamente histéricas y de inspiracion ca-
balleresca, y La princesa de ‘Cleves de Madame de La-Fayette,
notablemente escrita, tiene felices atisbos psicoldgicos. Como es-
critor comico se cita a Scarron por su Roman comique.

Como cuentista es notable el parisién Perrault (1628-
1703), quizés el més popular, pues nadie como ¢l ha
sabido deleitar a los nifios en cuentos como los titu-
lados Pulgarito y Caperucita encarnada, que se distin-
guen por una sencillez encantadora, consiguiendo dar
forma definitiva a los cuentos qué se repetian de boca
en boca y cuyo orlgen tiene que ser buscado en
Oriente,
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Eserifor rtz‘.i;qia:srn fue Sap Franoiseo de Sales, dlegentisimo v
deticado poets on la prosa de su Introduccion a4 Ja vid deveta
y Aol Frarado di l amor de Dios.

Furre los fiiosofos deben ser recordados Descartes, «de frase
exduta v previsd, sobre tado por su Tamoeso Liscarse ded mivtodo,
v Malebranche, su continuador, oscuro como filosafo, pero fiterato
exyuisite siempre duefio del arte de la forma.

Muy famoso ¢s también Pascal, que vivio en la aba-
dia de Port Royal y escribio las Carfas provinciales
vy los Pensamientos, género este tltimo al que perte-
necen dos obras verdaderamente clasicas por su es-
tilo, las Mdximas de La Rochefoucauld y los Caracte-
res de La Bruygre. También son verdaderos modelos
en su género—el epistolar-~las cartas de Mme. de
Seyigné.

_ Bl Arzobispo de Cambray Fenelén (1651-1715) tiene
interés como filosofo y pedagogo. Escribié fabulas en
prosa, los Diglogos de los muerfos y una novela edu-
cativa, Las aventuras de Telémaco, que alcanzd un
éxilo resonante. Fué ademas clocuente predicador.

Oradoeres.——Pero el mayor de los oradores religiosos
de Francia es dJacoho Benigno Bossuet (1627-1704),
obispo de Meaux, cuya extensa cultura se manifiesta
en varias obras de las cuales la de mds franscenden-
cia es el Discurso sobre la Historia Universal, ¢n
donde expone la teoria providencialista. Como ora-
dor es famosisimo por la fuerza dialéctica, la energia
y la expresiva sencillez de sus discursos, siendo ad-
mirables, sobre todo, los panegiricos de Santos y las
oraciones finebres de ilustres personajes.

En las oraciones funebres sobresale también el
obispo de Nimes Flechier (1632-1710), elegante y atil-
dado orador. Fama semejante a la de Bossuet, y atin
superior, consiguid en este género Bourdaloue (1632-
1704), que en sus discursos atiende principalmente a
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convencer, consiguiéndolo por la habilidad de la ar-
gumentacién, y Massillén (1663-1742) que es, mas que
nada, conmovedor y patetico.

EL RENACIMIENTO EN INGLATERRA

Sus caracteres.—El Renacimiento llega también a
Inglaterra, manifestandose igualmente por una gran
aficidén a los estudios clasicos, lo cual ocasiona buen
namero de traducciones de los escritores griegos y
latinos. Ya en la segunda mitad del siglo xvi, liega
Inglaterra a poseer una literatura de gran importan-
‘cia, que corresponde en parte-al famoso reinado de
1a reina Isabel, literatura en la cual se advierteIa do-
ble imitacién de la poesia italiana y de la espafiola.

Los vicios literarios de la época—culteranismo y
conceptismo--estan representados por JuanLyly, poeta
discreto en algtn caso, pero que en su Euphues
(1579) se puede citar como modelo de afectacién. Le
imitaron numerosos escritores, siendo conocida est'l
tendencia con el nombre de euphuismo.

Pero hay un poeta de gran mérito en Edmundo Spenser, de cuyas
numerosas producciones se debe recordar el poema La reina de
las hadas, que le valié la proteccién de la reina Isabel; canta con
gran inspiracién y riqueza las ficciones caballerescas, a las que
" afiade elementos mitologicos. Su amigo y protector Sir Felipe Sid-
ney (1554-1586)—~que no quiso aceptar el trono de Polonia—, es-
cribié una novela pastoril en prosa y verso, la Arcadia, en la que
aparecen también relatos tragicos y caballerescos. Escribio, ade-
mas, en prosa, su Defensa de la poesia.

La dramatica.—Pero el género literario que alcanza
mayor florecimiento es el dramatico. Su origen esta,
como en los demds pueblos, en las representaciones
religiosas, pero después, perdiendo este caracter, es-
criben obras dramdticas muchos autores,

e DG e

Eutre ellos of mismo Lvly, v ademas Arture Brooke ue o3, ensn
Faomeo v Julleta, proslecesor de un avimto de Shakespeare, de
qufen ws el precursor, por su taiento dramatico, Gristéhal Marlowe
(15365-1993), del gue se revuerdan L tragedia bistérica Kduardo
v ol drama Bl judio de Malta, v oqne, ademds, en su Fawsto
exnone en forma teatral fa leyenda que ha de utilizar mds tarde
ol alemdn Goethe.

Shakespeare.—Pecro el mayor de¢ los autores ingle-
ses, genio poderoso, la mas alta gloria de la literatu-
ra de su pais, es Guillermo Shakespeare (1554-1616)
tal vez el primer dramaturgo del mundo, no porque
fuera el mas prolifico, pues en abundancia de produc-
cion le aventajaron muchos, sobre todo los espafio-
les, pero en ¢l arte no debe juzgarse con un criterio
de cantidad; ni porque fuera original en los asuntos,
pues casi todas sus obras tienen precedente inmediato
et obras anteriores; ni tampoco porque sus dramas
sean de perfecta regularidad en la frama, pues no ¢ra
¢l, mi mucho menos, un clasicista y como dato curioso
diremos que el pintor francés Ingres, espiritu de un
fanético clasicismo, borrd por sospechoso de roman-
ticismo, el retrato de Shaskespeare del cortejo de ar-
tistas en su cuadro «Apoteosis de Homero», aunque
estaba en los bocetos incluido; en cambio, al triunfar
el romanticismo en Francia primero v en toda BEuro-
pa después, la fama del gran dramaturgo inglés se
extendio de un modo extraordinario, y el mismo Vic
tor Hugo, jefe de la nueva escuela, escribié su obra
« William Shakespeare», que no hay que entender
como meditado libro de critica, sinc como la intuicién
de un genio por ofro entendimiento poderoso.

1) El dramaturgo inglés Shakespeare nacd y murid en Stratford: nacio en
1554, murio en 1616, A los 20 afios pasd a Londres y entrd en una compaiia de
comicos, en donde fué a 1a vez autor y actor. Protegido por la reina Isabel, adqui~
risd la propiedad de un featro Hamado El Globo, en doude rennidé una regular for-
tuna; dej entonces la profesion de actor, pero continud escribiendo para el teatro.
Sin embargo, ¢s oscuro cuanto se refiere a su vida.

-
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Todo esto es lo que Shakespeare no tiene; pero lo
que tiene le coloca a la cabeza de todos los autores
draméaticos; es Shakespeare, ante todo y sobre to_do,
creador de caracteres; en las venas de sus personajes,
que no son convencionales mu}’iecos de trapo, hierve
la sangre, poniendo en sus labios frases con calor de
'vida, y por todas sus escenas .corre un aire fatal de
pasién. En las mismas comed'las en que hay mayor
ligereza y menos fuerza emocional, encontramos per-
sonajes, como el Falstaff de {Jas: a]egre§ comadm‘eifie
Windsor, cuya fisonomia serd siempre mco'nfunmme.

Ademas de esta obray de otras comedias _como
La fierecilla domada, El mercader de Venecia, La
comedia de las equivocaciones (imitada de ?lauto),
tiene dramas tan intensos como Romeo y Julieta, en
que da forma definitiva a un tema ya muy tratad'o;
Julio César, de asunto clasico; v, sobre’todo', ademas
de sus dramas sobre asuntos de la hlston‘a de su
pais, las cuatro tragedias que han sido conmderade.xs
como lo més perfecto de su labor: Hamlet, la tragedia
del amor filial, fundada en extrafias leyendas del

Norte, de gran complejidad psicolédgica (fué traducida

en el siglo xvir por D. Ramén de la Cruz y por I';,ean~
dro Fernandez de Moratin); Macbeth, la tragedia de
la ambicién; Ofelo, la tragedia de los celos, tema t'ra-
tado en cuatro dramas por nuestro Calderdn, que im-
pulsan al protagonista, el moro Otelo gng'aﬁfido por
Yago, a matar a Desdémona creyéndola infiel, y EI
Rey Lear, que es la tragedia del a{morﬂpaternal; del
amor paternal del rey que se ve desdsznado por sus
hijas cuando ha repartido su fortuna entre ellas.

La influencia de Shakespeare en toda Buropa ha
sido enorme; sus traducciones intcontables. Las es-
pafiolas més conocidas son la de Macpherson, Me-

néndez y Pelayo y Benavente. Un excelente iridicador ,

apm
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bibliografico de todas ellas es la obra de I, Eduarde
Julia »Shakespeare en Espafiae,

Duispanis de Shakespeare, v CORIMHMpOTAnens suyos, hay varios
exvrtores dramitivos, de fos cuales of de mas talla o Ben donsan
(157 310375, menos geadal v atrevido, pero corrects v sometido o
las reglas; mas que en sus abras tragicas sobresale en las comi-
sas yosativicas, como en la titularda Volpone o of zorro.

Milton.—Poeta lirico de elevada entonacian es Juan
Miltan (1608-1674), que recibié esmerada educacion
cldsica y viajo por Europa, interviniendo a su vuelta
en larrevolucion dirigida por Cronwell, Escribié mu-
chas obras en latin y en inglés, pero su mavyor fama
€8s como poeta épico. Atacado de gota serena, quedd
ciggo y dictd a sus hijas el famoso poema El Paraiso
perdido, en el cual, con grandeza ¢épica, pinta la caida
de nuestros primeros padres, y aunque no carece de
defectos, la perfeccion del estilo y la belleza de las
descripciones, le han dado fama imperecedera, Repe-
tidas veces se ha hecho el estudio comparativo de esta
obra con «La Mesiada» del aleman Klopstoch y «La
Cristiada» del castellano Hojeda. Siendo los tres
poemas de gran valor artistico y habiendo en todos
aciertos que les hacen sobresalir, en el de Milton pa-
rece haber una mayor unidad de concepcidn v téenica
mas perfecta.

Otro importante poeta es Juan Bryden (1631-1700), que compuso
obras dramaticas como la tragedia La conguista de Giranada,
perey que se distingue sobre todo como satirico en su poema
Absalon y Achitophel y en otros en que se revela como un gran
estilista.

En latin y en inglés escribio el contempordneo de Shakespeare
Francisco Bacon de Verulamio (1561-1626), canciller y hombre de
importancia en su tiempo, a quien hoy se recuerda mas que por
sus jibros de historia por sus descubrimientos en la fisica y sus
estudios filosoficos, de los cuales ¢! Novum Organum es el mas
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importante, sobre todo en el campo de la légic‘a. Tamtfién deben
ser recordados Hobhes (1588-1679), que tradujo la ‘Iha'd.a v la
-Odise-a y compuso otras obras— Leviatdn; libros hmmricos«—_y
el Tiléséfo Lncke (1632-1704), cuya labor ha influido en el movi-
miento filosdfico europeo.

LA LITERATURA ALEMANA EN LOS SIGLOS XVI Y XVii

AMemania y la reforma religiosa.—Alemania durante
el siglo xvi aparece apartada c-ie- la 'evolucmrx mun-
dial, y su literatura posee la originalidad de no ten?r
renacimiento. Influye en esto el estar Al.el'rfama’ mas
lejos que los pueblos latinos de lya fradmon c]as1'ca,
y quizas también la reforma religiosa que llevd a
cabo Lutero (1483-1546). Este influye con Sus.obﬁas
en la lengua alemana, ampliando su caudal 11pgms—
tico, dando entrada a formas populares del bajo ale-
o 1 ritores de este tiempo de discusién y polémica
apE:itcigag:,elsg§ més dignos de ser citados son los satiricos, To-
_mas Murner (1475-15367), franciscano y enemigo de Lutero, y Juan
Fischart (15507-15907).

Erasmo.—FExcepcional importancia tieme en esta
época el humanista Desiderio Era‘smn (1465-1536), na-
cido en Rotterdam y hombre de inmensa cuitura que
escribié en un latin, no tan artistico y elocuente como
el de algunos humanistas italia’nos, pero superando-
los a todos por la agudeza del ingenio y }o punzante
de la ironia. Influy6 en numerosos esc?ltores entre
“ellos en un nutrido grupo de nuestra patria, de 1031 q?‘;&
se destacan Luis Vives y Alfonso y]uan de Valdes‘ .

En el siglo xvu los escritores, ninguno de gran :im-
portancia, suelen agruparse en academias y socieda-
des. De ellas la més famosa es la llamada escuela de

(1) Estudiados en la pag. 253,
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Silesia. La segunda escuela de Silesia representa
en Alemania lo que en otras naciones ¢l culteranismo,
marinismo, preciosismo, ete. Después influye la doc-
trina pseudo cldsica francesa, de la cnal es el princi-
pal defensor Juan Cristébal Gottsched (1700-1766), que
ya pertenece al siglo xvul

CAPITULO XX
EL SIGLO XVII EN INGLATERRA, FRANCIA E ITALIA

Su desarrollo en Inglaterra.—En ¢l siglo xvir predo-
mina en Inglaterra la imitacion francesa como en
todq el mundo literario, pero su literatura no sélo no
disminuye en importancia—aunque no florezca nin-
gun autor del genio de Shakespeare,--sino que en un
geénero, el novelistico, que cultiva con caracter pecu-
Har y marcadamente propio, llega a un florecimiento
inusitado. :

Entre los poetas sobresale Alejandro Pope (1688-
1738) que escribié numerosas poesias de cardcter
muy variado, pero siempre con exquisita elegancia y
correcci6n, alcanzando gran fama, que hoy se justifica
principalmente por su poema burlesco EJ robo del
rizo. También son excelentes poetas Samuel Johnson
(1709-1784) que sobresalio en la didactica; el fabulis-
ta duan Gay (1688-1732); Eduardo Young (1681-1765),
cuyas célebres Noches influyeron en Espafia en el
poeta Cadalso, y Jacobo Thomsom (1700-1748) que és-
cribi6 el famoso poema Las Estaciones. A esta época
pertenece también la famosa falsificacién de Macpher-
son (1738-1796), que publicé unos poemas de Ossian,
bardo del siglo 1, que influyeron en los poetas pos-
teriores, por ejemplo en Espronceda,
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Entre los varios escrifores que cultivan la dramatica el mas
importante es Ricardo Sheridan, que intervino en politica y fué elo-
cuente orador y ademas un buen autor cdmico en obras como

La escuela de la murmuracién y La critica.

La novela.—Pero el género literario que alcanza
mayor desarrollo es el novelistico.‘ ’ B
En Inglaterra ha habido un florecimiento extrao-rdl-
nario e ininterrumpido de la novela desde el mgl}o
*xvit. Bl estudio de este género literario es de los mas
interesantes que se pueden abordar al acercarse a la
literatura inglesa. Pero no es so6lo int_eresante por el
nimero de obras escritas y por la 1mpqrtanc1a.de
muchas y popularidad e influencia de algu‘na.s, sino
por la potente originalidad que da amlas paginas de
los novelistas ingleses un sabor extrafio para el gusto

latino.

En los siglos xvit y xviu, por influencia principalmente de. Ea-
pafia y de Italia, gozaron de popularidad las novelas hermcfas,
pastoriles y picarescas, pero no tardd en aparecer la novela in-
glesa con cardcter propio y definido. Fle!tflng (1689-'17'54) y Ri-
chardson (1707-1761), que recibieron educacion muy distinta p}em
que tienen una vida literaria paralela en la que no dejz? fie ﬁaazr
cierto pugilato artistico, son escritores de pot'ente originalidad.
Alguien ba dicho, sobre todo refiriéndose al primero, que son los
fundadores de la novela sentimental. (') Lo que hay de cm.'to. es
que huyen de la acumulacién de incidentes para poner senfimien-
to de vida en una accidon serena. De aqui se derivaron los nove-

listas de la vida doméstica, que a la sencillez y cordialidad unen-

un elemento nuevo, el humorismo, del que no deja de haber in-
dicios en Richardson y en Fielding.

Dero las raices del humorismo estan en Daniel Qefoe
(1663-1731), escritor multiforme y abundantisimo,
cuya obra mds conocida, Robinson Cru;oe, tal vez

(1) Las mejores novelas de Fielding sow: Jonathan Wild y, sobre todo, Ton
Jones; y de Richardson, Pamela y Clarisa Harlowe.

haya sido inspirada por la lectura de la fraduccién
inglesa de «El Criticon», de Gracian, hecha en 1681
(la figura de Viernes es bastante semcjante a la de
Andrenio del libro del jesuita aragongs), vy, sobre
todo en 8wift (1667-1745), humorista de gran fuerza,
cuyos famosos Viajes de Gulliver, en medio de su
aparente superficialidad sorprenden al lector, hacien-
do meditar al hombre un libro que parece escrito para
distraer imaginaciones infantiles. Sin embargo, el hu-
morista inglés por excelencia es Laurence Sterne (1713-
1768) y el libro en que todo estd subordinado a ese
valor estético mal detinido adn por los fratadistas,
ese elemento tan extrafio en los paises que hereda-
ron la tradicién intelectual de Grecia y de Roma, el
humoyismo, es el libro de Sterne Viaje sentimental;
un libro de un viajero que sélo anota lo insignifican-
te, lo pueril, pero que ha sabido causarle una sensa-
¢ion honda. Sterne es un espiritu minucioso y com-
plejo, con atisbos romanticos muy definidos, y su
arte, de un valor autobiogréafico, tiene el detalle de la
cuidadosa miniatura. ,

La fradicién de la placida novela doméstica y el
humorismo explican a otros novelistas ingleses: Gold-
mith, Dickens, Tackeray, de los cuales sélo el primero
pertenece a csta época,

Oliverio Goldmith (1728-1774), entre otras obras es-
cribe El Vicaric de Wakefield, narracion sencilla, no
exenta de emocidn, impregnada de blando humoris-
mo y de compasiva ternura. Samuel Jhonson dijo de
¢l en su epitafio «Et nihil tétigit quod non ornavit», y
nada tocd que no embelleciera.

Oradores y did4cticos.— En la oratoria Horecieron, aparte de She-
ridan, Pitt (1759-1806), célebre ministro, y Burke (1728-1797), y en
1a filosofia David Hume (1712-1776), que es también notable historia-
dor en su Historia de Inglaterra, y Jderemfas Bentham (1748-1832),
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También debe ser citado el célebre Adam Smith (1723-1790), a quien
por su obra Investigaciones sobre la riqueza de las naciones, se

. considera como el creador de la Economia politica, y los criticos
José Addison (1672-1719), y Steele (1671-1729), que escribieron obras
teatrales y publicaron varios periédicos. de caracter literario, de
los cnales The Spectator es el mas conocido.

LA LITERATURA FRANCESA EN EL SIGLO XVl

Sus caracteres.—Si no alcanza la literatura en Fran-
cia en este siglo la perfeccién del anterior, hay en ella
indicios de cambio literario 'y se intenta crear un

" nuevo arte, aunque esto no se consiga hasta el siglo
x1x con el romanticismo. Pero, sobre todo, es necesa-
rio indicar que los filésofos franceses de esta época
influyen de un modo enorme en las corrientes intelec-
tuales del mundo que, en el siglo xvi, tenia la vista
fija en Francia y en la perfeccion de su arte en el an-
teriof siglo. Sin embargo, los escritores francgses, aun
en este siglo xvii en que la influencia francesa triun-
fa, experimentan a veces la de los escritores de Ingle-
terra y Espafia. ~

Los poetas.—En la poesfa épica alcanzé gran fama
el abate Delille con su poema Jardines, correcto pero
frio y hoy justamente olvidado. En la lirica no hay
un gran poeta hasta el final del siglo xvi, en que es-
cribe Andrés Chenier (1762-1794), que murié en el ca-
dalso en la época del terror, y que es, por muchos.
conceptos, un escritor moderno. El clasicismo que
aparece en sus poesias, muy numerosas, impregnadas
del espiritu helénico, no quiere decir que haya en el’las
tria serenidad, sino pasién. En sus églogas, elegias,
epistolas, odas, recorre todos los tonos y se revela

como un conocedor consumado de los secretos dek
ritmo. : |
La novela.—Entre los novelistas es excepcional la

importancia de Lesage (1668-1747), excelente prosista
gque imita - El diablo cojueloy, de Vélez de Guevara,
en su obra Le diable boiteus, v que debe su fama a la
publicacian de la novela (0t Blas de Santillana, no-
vela picaresca hecha con materiales espafioles, v en
la que campean un hendo espiritu de observacion v
una satira fina y delicada, Traducida esta obra por el
P, Isla, que se llamaba a si mismo «un espafiol celoso
que no consiente que se burlen de su nacions, pro-
moviose una polémica literaria acerca de la origina-
lidad de Lesage, en la que tomaron parte escritores
de diversas naciones, entre otros Walter Scott v ¢l
critico norteamericano Everet. Hoy todos aceptan que
aungue los materiales de Ia obra pertenecen a nues-
tra tradicién picaresca, es indiscutible la originalidad
de la forma.

Son muy conocidas también dos obras novelescas
debidas al abate Prevost y a Bernardino de Saint Pierre,

El abate Prevost (1697-1763), es, en realidad, un pre-
cursor del naturalismo en la novela, direcciéon artisti-
ca que Zola cultivd modernamente en Francia, y su
célebre novela Manon Lescaut es notable por la fuer-
za de los afectos que pinta y por la intensidad con
que estan retratados. -

B. de Saint Pierre (1737-1814), escribe Pablo v Vir-
ginia, novela traducida a todas las lenguas, en la que
canta la vida de la naturaleza, sin falscarla como han
hecho la mayor parte de los poetas bucélicos. Inspi-
rada en la novela griega «Dafnis y Cloe», es més de-
licada que ¢sta, pues los amores de los protagonistas
son mucho mas espirituales.

La dramética.—En el teatro se buscan nuevas férmu-
las dramaticas, aunque sin conseguirlo. Autor ¢émi-
co, excelente por el estilo y la versificacion fué Reg-
nard (1655-1709), pero mas original que Méste»--«y«méﬁx\s

18 ;
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apartada su obra de la de Moliere, es Marivaux (1683-
1;7)(%3) cuyas comedias, como su 1er}gua]e, se distin-
guen ’pm‘ 1a exquisita finura del matiz.

Una nueva direccién en la comedia busga Nive}!e d: l;x;ii;a;x;sgie,

autor de comedias patéticas, en lo cual le sigue Didero '(‘ 1 3- . 21’
s comedias en prosa, en que a pesar de perseguir la ver a

o THS '&o;nesentacic‘m es falso y artificioso. Pero Q.St? tendencia

e liit?ae}i:a de triunfar un siglo més tarde. Otro indicio de'reno-

z:zic’)n‘ del teatro son las adaptaciopes hechas p‘zrlbmzs1 c?el

teatro de Shakespeare, autor que fué uno de los idolos del ro-

manticismo.

Un autor dramético de importamﬁa es Pedro Ag!fsﬂn
Cardn de Beaumarchais. (1732-1799) hijo de un r.elolero
que llegd a moble, y autor de unas Me-morzas. que
fueron muy leidas y uno de cuyos EPIS(?(\hOS 11};1}}1‘0 a
Goethe su drama Clavijo. Beaumarchais e_scr} i6 ga—
rias comedias patéticas, (¥ pero deb_e su f-amcé1 a dos
de muy distinto caracter; una comedl’q lee em-'eﬂo cuya
accidn se desarrolla en Espafia y man}h‘esta in ;mncxa
de nuestro teatro, El barbero de Sev’zlla, en la (%ue
acierta a crear un tipo teatral, el de 1?*‘1ga_1rc.>Z que abgo
modificado es el héroe de su otra composu;lon,’l;as o:
das de Figaro, comedia de enredo’m.ucho rria's com
plicada, pero en la que lo caracteristico es e 1}1’%%2112‘110
y atrevimiento de la satira de la c%ase noble. drzy
prohibié su representacién, pero mas tarde esta orden

fué revocada.

La filosofia.—En la filosofia florecen gra‘:n m"zmero d;; esc;:éc;—
res como Condillac, Proudhon, Cox‘lte’, .(,ousm ¥, -s?‘ r:lmemé
Montesquien (1689-1755), cuya fama fué inmensa, princip Imente
por su obra Espiritu de las leyes que representa un granObra iy
zo.de pensamiento. Ademds escribio las Cartas persas,

[¢)] | Una de ellas, La madre culpable, que no tuvo éxito, es continuacién de Zas
hodas de Figaro. } -

G
e d X

satiny maoral v Las Comsidergciones sobre las causas de la pran-
diaa e fos Bomanos ¢ de su decadencin, en que deduce de la
Bistariy nn efempla politivo, mspirdandose en ol Discurse sobre Ja
Historia Uuiversal de Bossuet

S volova o Mostesquivs entre Tos enciclopedisias como a otros
esiTitares, aumgne esta denvminacion tal VeZ 110 se ajuste bien a
sueardeter, La Enciclopedia fué wna obrea dirigida por Diderot
e 1a yue colaboraron muchos avtores vasi siempre de tenden-
cta Dosolica atrevida, Bi Liscarso preliminar es obra notable
del matemadtico d'Alembert,

Francisco Marfa Arouet. -Conocido por Voltaire (1694-
1778) fué hombre de gran ingenio y de aptitudes muy
variadas, que quiso sobresalir en casi todos los géne-
ues literarios . Vivid tres afios en Inglaterra y en é1
influyen los escritores de esta nacién, T anto en sus
tragedias, como Kdipo, Zaira, Alcira, Merope, como
¢n - su poema épico La Henriada hay bellos versos
PEro no un conjunto acabado; sus Sdtiras y Episto-
las, en verso, son a veces notables. Como prosista
cempuso libros de historia, cartas, obras filoséficas,
con evidente parcialidad, y cuentos escritos con fina
satira y estilo elegante ¥ correcto, siendo tal vez los
mejores, Zadig, que procede de fuentes orientales, y
Céndido. '

Comparti6 la fama con Voltaire v Montesquieu Juan
Jacobo Rousseay (1712-1778) de Ginebra, miisico, que

se dedico a la filosofia desde que obtuvo un premio
en la Academia de Dijon. Es apasionado y a veces
declamador, y sus cbras fueron muy leidas, siendo el
nervio de su ideologia, que aparece en todas elias, la
exaltacién de la naturaleza, en la que cree hallar la
felicidad que huye del artificio de 1a civilizacidn. Sus
obras principales son EI contrafo social, la novela

i1} Esto hizo que Diderot atirmara, con evidente intencion perversa <Voltaire
Ho es sino el sepundo en todas los generose,
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pedagégica Emilio'y la novela sentimental Julia o la
Nueva Heloisa, en la que puede encontrarse algo de
aliento roméntico. o

- Dideticos. — En la literatura francesa abundan las relaciones
de hechos contempordneos, o memorias. Entre las que se es-

criben en el siglo xvin son interesantes las del duque de Saint-
Simén por la fuerza de realidad que en ellas existe. En muy dis-

tinto género es admirable la Historia natural de Buffon, que hoy

1o tiene valor cientifico sino literario por la admirable belleza
del estilo. ,

Como tratadistas de Literatura se recuerdan los
nombres de Marmontel y La Harpe y como estéticos los
de Jouffroy y Batteux.

‘Oradores.—Los acontecimientos del final del siglo

'wyiil motivaron un notable desarrollo de la orator‘ia
politica, en la que brillan Vergniaud, Dantdn, Robespie-
tre, y, sobre todo, Mirabeau (1749-1791) orador.mw

rrecto pero abundantisimo y de célida elocuencia.

LA LITERATURA ITALIANA EN EL SIGLO XVill

Su ca'récter.wiAunque en este siglo persiste la deca-
dencia de la literatura italiana que vive en casi todos

los casos de la imitacién, se pueden citar algunos -

nombres muy conocidos, alguno de sobresaliente
mérito.

La litica.—En la primera mitad de!l siglo xvin apare-
ce la célebre agrupacién conocida por. el nombre de
Arcadia, que denominan otros Academia de los A}*—
cades, que intenta un renacimiento del gémero mas
artificioso de la poesia. Poesfa campesina y pastoril,
sin pastores, y que busca su inspiraciémn, 1o en el
campo, sino en las fiestas cortesanas, no pc?c’ha conse-
guir un alto valor estético, aunque si ejercid una mc?-
menténea influencia. Ahora se recuerda con mas
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gusto al poeta satirico Parini (1729-1793), que ataca a
‘los arcadianos y a la clase aristocratica en su poema
11 giorno (El dia).

El teatro.—Dos arcades cultivaron el género dramatico, Esei-
-pibn Maffei (1675-1755), que revela la influencia del teatio francés,
y Pedro Trapani, el poeta mas importante de la Arcadia, cono-
cido por Metastasis (1698-1782), autor de tragedias y dperas como
la titulada Dido, con las que consiguid gran fama, aunque carez-
can de verdadero valor artistico por la total subordinacién de la
letra a la misica.

Autores cémicos de mérito son Garlos Goldoni (1707-
1793) y Garlos Gozzi (1720-1806). El primerc se inspira
en los franceses y modifica el teatro cémico italiano
en que solo intervenian personajes tradicionales, pre-
sentando escenas de costumbres populares con gra-
cia aunque con desalifio; de sus mejores obras es La
locandiera ). Carlos Gozzi, escritor efectista, busca
su inspiracion en los dramaturgos clasicos espafioles.

El mayor de los trdgicos italianos de este periodo
es Victor Alfieri (1749-1802), cuyas obras si son duras
en la versificacién, tienen sencillez y grandeza. Si-
gue la direccién falsamente clasica del teatro franm-
cés, sobre todo de Racine, en su Virginia, que alcanzé
gran fama, y en otras tragedias, como Agamendn,
Antigona, Saul, y Felipe II. '

La prosa.—Entre los prosistas (e esta época citaremos.a Juan
Bautista Vico (1658-1744) que en sus Principios de una ciencia
nueva es el creador de la filosofia de la Historia; al erudito Luis
Antonio Muratori (1672-1720) y a Jerénimo Tirahoschi, autor de una
Historia de la literatura italiana.

e it e .

(1) Con el titulo de «La posaderz» hay una traduccion de Cristébal de Castro
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CAPITULO XXIII

EL SIGLO XVIII EN ESPAfA

Sus Ifmites y caracteres.—Lo que en Historia literaria
se suele llamar el siglo xvi, perfectamente caracteri-
zado en la evolucion de la cultura, comprende en rea-
lidad algo més de un siglo, pues empieza el afio 1700,
fecha de la muerte de Carlos II, el dltimo rey de la
dinastia de los Austrias, y termina al final de la tercera
década del siglo xix con el triunfo del romanticismo.
En este periodo la literatura espafiola se caracteriza
por lalucha entre la tradicién nacional, que a pesar
de haber llegado a suméxima decadencia estaba mas
a tono con el cardcter de nuestro pueblo, y la imita-
cién de la literatura de Francia. Esta lucha constituye
el episodio mds interesante de la historia de nuestra
literatura en el siglo xvi, que no es tan pobre como
se ha creido, y que sobre, todo puede presentar una

larga lista de nombres gloriosos de eruditos y de in- - |

vestigadores. En la lirica sélo al final del siglo xviiy
en los primeros afios del X1x, aparecen poetas de im-
- portancia que pertenecen por su cardcter a esta épo-
ca, aunque en algunos detalles preludien ya el ro-
manticismo. ‘

El pseudoclasicismo.—La influencia francesa se ex-
plica por la decadencia de nuestra literatura en el
siglo xvi, que llega al final a extraviarse por los sen-
deros del culteranismo y del conceptismo, y que sino
incurre en ellos no alcanza a elevarse del prosaismo
mas vulgar.: E1 pueblo atin se entusiasmaba, sobre
todo en ¢l teatro, con aquellos engendros monstruo-
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sos; pero los literatos de mas depurado gusto cafan
en la imitacién del pseudoclasicismo francés, de hori-
zontes estrechos pero que era una norma, una disci-
plina demasiado rigida y arbitraria, aunque tal vez
preferible a la extravagancia sin freno y sin poesia.

Academias oficiales.—Contribuye también a la in-
fluencia francesa la perfeccién y fama de los escrito-
res de aquella nacidn en el siglo xvi, y la instauracién
en Espafia de la dinastia Borbénica. Felipe V quiso
rodearse de una corte como la de su abuelo Luis XIV,
y contribuye al desarrollo de la literatura, fundando
la Biblioteca Nacional (1712) v la Academia de la
Historia (1738), y a imitacién de la Academia Fran-
cesa, la Real Academia Espafiola (1714) que publica
la Ortografia, la Gramaticay la gran -obra del Dic-
cionario llamado de Auforidades.

Academias particulares. Los épicos y liricos.—La poesia
lirica y la épica en el siglo xviI se encuentran en plena
decadencia. Contintia la aficién a las reuniones lite-
rarias que se conocen por ¢l nombre-de Academias,
de las cuales es famosa la del Buen gusto, que se
reunia en Madrid en casa de la condesa de Lemos, y
a la que acudieron los literatos mas famosos de la
época, casi todos representantes de la tendencia
pseudoclésica ¢,

Entre los numerosos poetastros que escriben en
este siglo, se distinguen algunos poetas no faltos de
condiciones y que hubieran brillado més de nacer en
ocasién menos desdichada. Tales son Alvarez de Toledo
(1662-1714), autor del poema burlesco en octavas La
burromagquia, que no se conserva integro: Eugenio Ge-
rardo Loho (1679-1750), conocido por el capitdn cople-

(1) En Granada existié la Academia del Tripode en casa del Conde de Torre-
palma, que era también poeta. ’
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ro, autor de versos ligeros y populares: . Antonio Por-
cel, granadino (17207-....), candnigo de la Catedral de
Granada y colegial del Sacro Monte, autor del poe-
"ma Adonis, desigual pero inspirado, y Fr. Juan de |a

Concepcidn, que escribié en verso su discurso de in-

greso en la R. A. E. ®. Autor de un poema burlesco,

no falto de mérito, La perromagquia, es Nieto de Molina, -

Reascidn a favor del buen gusto.—Influyd en la de-
puracién del gusto una revista de la que se publica-
ron siete volimenes: el Diario de los literafos, obra
de Martinez Salafranca y Leopoldo Jerdnimo Puig (pues
otro redactor, Manuel de Huerta y Vega, dej6 pronto
de cooperar), publicandose en ¢l la Sdtira de Jorge
Pitillas, pseudénimo bajo el que se encubre D. José

Gerardo Hervds, que, inspirdndose en Boileau, y prin-

cipalmente en sus obras en prosa, lanza contra los
malos escritores su famosa composicidén en tercetos
que ha sido unénimemente admirada. Por este tiempo
se publica la Poética de Luzdn, de preceptos algo es-
trechos, pero inspirados en el buen gusto, y el Diario

de los literatos interviene en las polémicas literarias

eni que abundé tanto el siglo xviL

El teatro.—La polémica més apasionada fué la refe-
rente al teatro, que habia llegado a su méxima deca-
dencia en manos de escritores sin ingenio como Go-
mella y Valladares. Entonces se pensé en imitar el
teatro francés, sujeto a las reglas pseudoclasicas. Se
hacen traducciones y se componen obras dramaticas
en el nuevo estilo por escritores tan notables como
Nicolds Ferndndez de Moratin, Cadalso, Quintana,
Cientuegos, Iriarte y Jovellanos @. Ninguna de ellas
logra despertar el entusiasmo del piiblico.

(1) Volvié a hacer esto Zorrilla. También Campoamor leyd en verso en la
R. A, B, la necrologia de Gonzélez Brave.
(2) Serdn citadas mds adelante al estudiar a estos autores.
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Los jefes de la cruzada antinacional fueron Montiane (1697-1764)
y Nasarre (1689-1751). Aquél, estimable erudito, no sélo escribe su
Discurso sobre las tragedias espariolas, sino que compone dos,
Ataulfo y Virginia, siguiendo sus teorias afrancesadas. En cuanto
a Nasarre, baste decir que prefiere el Quijote apéerifo al autén-
tico, y que supone que Cervantes escribid sus comedias como
burla o parodia de las de Lope, para comprender la agudeza y
altura de su critica.

Entre los partidarios del teatro espafiol se distinguen D. Tomas
de Zavaleta por su Discurso critico, y D. Vicente Gavefa de la Huerta
(1734-1787), que publicd, aunque con escaso gusto y tino, una se-
leccidn de obras de nuestros clsicos con el tifulo de Teatro es-
parfiol, y triunfé plenamente con la tragedia Raguel.’

El sainete.—Pero mientras eran vanos todos estos
intentos de implantacion del teatro francés en nuestra
patria, hay un literato de indole eminentemente popu-
lar que consigue grandes triunfos: D. Ramén de la Cruz
Gano y Oimedilla (1731-1794), que es el heredero de la
tradicién de nuestros pasos y entremeses en sus
sainetes admirables, en que el marco se amplia un
poco, pero continta siendo lo principal el dibujo sati-
rico del tipo popular finamente observado, y lo de
menos la accién que no es sino un pretexto. Por eso,
aunque se ha censurado a D. Ramén de la Cruz el que
estén con frecuencia mal unidas, deshilvanadas sus
escenas, este reparo del critico no ha sido tenido en
cuenta por el publico, que contintia deleitdndose con
sus admirables cuadritos de la vida madrilefia, que
parecen motivos para el 1dpiz de Goya. D. Ramoén de
la Cruz escribié también comedias, adapté Hamlet, de
Shakespeare, imité a veces a Moliére y resucité la
zarzuela con obras como Briseida, de asunto clasico,
y otras que le siguieron. Pero vive y vivird siempre
en el recuerdo de todos, no por esto, sino como pintor
de las costumbres populares principalmente y de la
clase media, en sus numerosos sainetes, de los cuales
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sobresalen entre otros El Mufiuelo, Manolo, Las cas-
tafieras picadas, La pradera de San Isidro, La come-
dia casera v El fandango de Candil V.
Inspirandose a veces en D. Ramoén de la Cruz, perg
las més con inspiracién propia, y reproduciendo un
- medio social muy distinto, compone sainetes muy es-
timables D. dJuan Ignacio Gonzalez del Castillo (1763-
1800), gaditano, apuntador del teatro de Cadiz y

maestro del célebre D. Alberto Lista. Entre sus mejo-

res sainetes estén La feria del puerto y Los literatos.
Sin embargo, apagte de estos géneros menores,
nuestro teatro clasico no podia revivir. E1 Conde de
Aranda prohibe en 1765 los Autos Sacramentales, y
pronto el teatro pseudoclasico conseguird el triunfo,
aunque efimero, con las obras de D. Leandro Ferndndez
de Moratin. ) ,
Los poetas de la tertulia de la fonda de San Sehastidn,
—A esta célebre tertulia, en la que no se permitfa
hablar sino de teatros, de toros, de amores y de ver-
sos, concurrian numerosos literatos de la época, prin-
cipalmente de los que simpatizaban con la escuela
~ galoclasica. De los mas importantes son D. Nicolds
Fernéndez de Moratin, Cadalso, Iriarte y Samaniego.
D. Nicolds Ferndndez de Moratin, madrilefio (1737-

1780), se muestra enemigo del teatro espafiol y parti-

‘dario del francés en sus opisculos en prosa y en sus
obras dramdéticas Lucrecia, La Petimetra y Hormer-
sinda, que agradaron més a los literatos que al pabli-
co; pero en cambio triunfa en la lirica cuando escribe
con espafiolisima inspiracién sus briosas quintillas

1) No deja de ser curioso saber cdmo se ejercia la censura de libros en esta
época; véase la que hicieron D. Tomés A. Sénchez y D José Antonio Porcel a la
_obra de D. Ramén de la Cruz Las labradoras de Murdia: «las expresiones maldila
sea tu cara, es una cochina puerca, te harto de patadas, y otras de este jaez que
vsa y no son dignas del Teatro y del euditorio, especialmente en la Corte, porque
¢l decoro de las personas es vna de las primeras leyes del arte oratoria y comicas.
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de la Fiesta de toros en Madrid, o sus romances
moriscos .

D. Jdosé Cadalso y Vazquez (1741- 1782), hombre de cul-
tura moderna, fué natural y sencillo poeta lirico en
Ocios de mi juventud, agudo satirico en su obra en
prosa Los eruditos a la violeta, observador ingenioso
en sus Cartas marruecas, influenciadas por Montes-
quieu y precursor del romanticismo en sus Noches
ligubres, imiladas de Young, en parte autobiografi-
cas. Ademaés, escribié una tragedia, Sancho Garcia,
en que se ajusta a los dogmas pseudoclasicos.

D. Tomas de Iriarte (1750-1791), sobrino de D. Juan
de Iriarte, intentd diversos géneros, entre ellos el dra-
matico, con sus comedias El sefforito mimado y La
sefiorifa mal criada, y el épico en su poema didactico
La musica, de escaso valor artistico. Debe hoy su re-
nombre a sus Fabulas literarias, escritas con notable
variedad de metros y combinaciones.

Fabulista fué también D. Félix Maria Samaniego (1745-
1801), pero no se preocupa de corregir los vicios lite-
rarios; sus fdbulas son de caracter moral y estéan
escritas para la juventud, que todavia las lee. Se ins-
pira en otros fabulistas, como Fedro y La Fontaine,
y a veces es prosaico, pero otras puede compararse
con los mejores de los que escribieron en otras len-
guas. ‘ :

Terrible satirico y apasionado polemista fué el extremeifio Juan
Pablo Forner (1756-1797), natural de Mérida (Badajoz) que escribid
en tercetos sus satiras Contra los vicios introducidos en la poe-
sia castellana y Contra la literatura chapucera de su fiempo.

(1) Tiene dos poemas épicos, La caza 'y A las naves de Cortes destruidas. Este
ultimo, escrito para un concurso de la R. A. E., no consiguié el premio, que fué
otorgado a Vaca de Guzman,
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La novela.-—La decadencia de la novela espafiola es |

tan grande que apenas se publica sino una importante
en todo un siglo.

Mucho sabor novelesco tiene la vida de D. Diego de Torres Villa-
“rroel (1693-1770) natural de Salamanca y hombre popularisimo

en su época. Bscribid versos, Los suefios, .a imitacion de Que- ..

vedo, y la narracién de su propia Vida.

Una novela de trauscendencia es la obra mas fa-
mosa del P. Isla (1703-1781) autor también del opts-
culo satirico Dia grande de Navarra, de una traduc-
cién de la novela de Le Sage Gil Blas, que promocvig
una polémica muy viva, y de Carfas muy notables. Su
Historia del famoso predicador Fr. Gerundio de
Campazas es considerada como el Quijote de los ma-
los predicadores y en verdad lo es por sus efectos,
pues consiguié extirparlos—Ilo que no habia conse-

guido la Refdrica de Mayans--, pero no por suvalor
artistico, pues aunque es obra escrita con gracia e in--

genio, es demasiado larga y cansa por ello y por las
numerosas digresiones.

La prosa en el siglo XVIIl. Los estudios de erudlclon.
Los escritores cientificos en este siglo son muy nu-
merosos y su labor muy importante, aunque ninguno
de ellos como literato consiga verdadera personali-
dad en el estilo.

Los estudios literarios cuentan entre sus cultivadores a D. Gre-
gorio de Mayans y Siscar (1699-1781) que persigue en su Reférica el
renacimiento de la oratoria en nuestra patria, y que en sus Ori-
geaes de la lengua espafiola publica 2l Didlogo de la lengua de
Valdés. El Marqués de Valdeflores es mas de recordar-por su Viaje
por Espafia en que publica muchos documentos recogidos en sus
investigaciones, que por sus Origenes de Ja poesia castellana.
Més valor que este libro tienen las Memorias para la historia de
la poesia y de los poetas espafioles del P. Martin Sarmiento (1695

. 1772), que en forma desordenada recoge datos de mucho interés. -
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Figura muy simpatica es la de D. Tomés Antonio
Sanchez (1732-1789), el primero que comprendié la
importancia~ de nuestros viejos poemas, de los que
publicé cuatro volimenes dedicados al Cantar de
Mio Cid, Berceo, el Alexandre y el Arcipreste de Hita.
Deben ser citados también el abate Marchena, poeta
de inspiracidén en sus composiciones religiosas; el dis-
cutido pero indudablemente erudito comentarista del
Quijote D. Diego Glemencin (1765-1834), y sobre todo
Don Bartolomé José Gallardo (1776-1852) bibliéfilo insa-
ciable y apasionado polemista, excelente poeta y au-
tor de muchas obras, algunas tan notables como E!
Criticén. Sus papeles fueron recogidos y publicados
por los sefiores Zarco del Valle y Sancho Rayén con
el titulo de Ensayo de una biblioteca de libros raros
y curiosos, prestando asi un servicio inapreciable a la
bibliografia y a la investigacién literaria ™.

Excepcional importancia corresponde a la figura
de lgnacie de Luzdn (1702-1754) por la importancia de
su Poética y 1z influencia que ejercid enla literatura
espafiola. Luzén que habia vivido 17 afios en Italia se
inspira més en los tratadistas italianos que enBoileau,
y es un reformador timido, pues aunque defiende las
tres famosas unidades alaba algo a nuestros grandes
dramaturgos. La segunda edicién de la Poéfica, pu-
blicada después de muerto su autor, es mds radical
y menos timida.

Como estético tiene importancia el P. Esteban Artea-
ga, de Madrid, por sus Investigaciones filoséficas
sobre la belleza ideal considerada como objeto de
todas las artes de imitacion (1789) en que aparece

(1) Recientemente han publicado dos notables estudios, aunque de cardcter
muy distinto, sobre Gallardo, los sefiores D. Juan Marqués Merchan y D. Pedro
Sainz Rodriguez,
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como precursor de la teoria wagneriana sobre el
drama musical.

Todavia merece estima el Teafro histérico-critico -

de la elocuencia espafiola, coleccién diestramente
seleccionada por D. Antonio Capmany (1742-1813), autor
tamDbién de una Filosofia de la elocuencia. En cambio

- perdi6 toda la autoridad de que antes disfrutaba el

minucioso Arte de hablar en prosa y verso de Don
José Mamerto Gémez de Hermosilla (1771-1837), espiritu
seco y que no comprende el alto valor dela poesia
popular. .

Entre los fildésofos, ademdas de D. dJuan de Iriarie
(1702-1771), tio del fabulista D. Tomas, buen latinista
que colabord en el Diario de los Iiteratos y escribié
las Disertaciones gramaticales, hay que citar al por-
tentoso lingiiista P. Lorenzo Hervas yPanduro (1735-1809),
conocedor de innumerables idiomas que hecha la base
de los estudios de gramética comparada en su Catd-
logo de las lenguas conocidas.

La hisforia en este siglo adquiere un caracter marcadamente
cientifico e investigador. Entre los historiadores y arquedlogos
citaremos a Berganza, autor de las Antigiiedades de Espafia; al
P. Enrique Florez (1701-1773), que publica 24 volitmenes de la. Es-
pafia Sagrada, obra monumental de erudicion continuada porlos
Padres Risco y La Canal; Anirés Burriel, D. Rafael de Floranes, Sem-
pete Buarinos, el arabista Conde y otros. Una Historia critica de
Espéﬁa muy discutida publico el jesuita Masdeu, en donde la
reaccién va demasiado lejus y pretende negar cuanto tiene sabor
tradicional y legendario aunque haya tenido realidad histérica.

En lugar aparte merecen mencién Don Eugenio de Llaguno y Don
Agustin Cean Bermiidez. La obra del primero Viaje literario a las
iglesias de Espafia, fué publicada después de su muerte por el
segundp, que la utilizé para su conocido Catdlogo de los mds
ilustres profesores de las bellds Artes en Espafia. Ambas obras
han sido explotadas por cuantos se han dedicado al estudio hi{s—
térico de las Artes.

En la literatura juridica sobresale Martinez Marina, y en obras de.

"muy diverso cardcter el médico Andrés Piquer.
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BEscritor importantisimo es Fray Benito Jerdnimo
Feijoo (1676-1764), de Orense, hombre de extensa y
variada cultura que escribe numerosas disertaciones
sobre asuntos muy diversos, publicadas en los 8 vo-
limenes de su Teafro critico y en los 5 de sus Cartas
eruditas. Su indiscutible ortodoxia le permitié salir
siempre victorioso de los ataques que padecié por su
deseo de depurar los errores tradicionales. Pero el
saber de Feijoo se impuso a todos y Carlos III pro-
hibié que se continuara escribiendo para atacar sus
obras. Entre sus defensores—que también los tuvo—
estédn el P. Isla y sobre todo el P. Sarmiento.

EVOLUCION LITERARIA AL FINAL DEL SIGLO XV

La lfrica.—Al final del siglo xvi y principio del xix
hay un nuevo desarrollo de la poesia lirica, flore-
ciendo gran nimero de poetas, muchos de los cuales
llegan a la época roméntica aunque por su estilo per-
tenecen mas propiamente al siglo xvi, Se acostumbra
a hablar de un renacimiento de las escuelas salman-
tina y sevillana, aunque en realidad no se trata de una
resurreccién del antiguo espiritu poético, sino de nti-
cleos literarios compuestos por poetas que nacieron
o habitaron en Salamanca y en Sevilla.

Meléndez Valdés.—Amigo de Cadalso y maestro de
buen niimero de estos poetas, entre ellos de algunos
tan famosos como Quintana y Nicasio Gallego, fué
el magistrado Meléndez Valdés (1754-1817), que al-
canzd gran fama en su tiempo como poeta, aunque
como autor dramético no consiguiera el triunfo con
su comedia Las bodas de Camacho. Meléndez es un
poeta dulce, suave, un tanto afectado que compuso
numerosas poesias erdticas y anacrednticas, aunque
después tuvo inspiracién mds alta. Escribié compo-
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siciones de indudable valor, como la oda titulada
La gloria de las artes, pero es mas conocido como
bucdlico. No falta en sus poesfas bucdlicas senti-
miento de la naturaleza, aunque en ellas subsista el
artificio del género, y agradan siempre por la ele-.
gancia y blandura de la versificacion.

" Discipulo de Meléndez fué Nicasio Alvarez de Cien-
fuegos (1764-1809), autor de obras dramaticas, pero
méas notable como poeta lirico que preludia en ciertos
detalles la revolucién roméntica, sobre todo en el
desorden, refiido con la detenida composicién de los
clasicos. Su vocabulario es a veces incorrecto por el
1uso 1o siempre afortunado de neologismos. Entre sus
mejores composiciones estan las tituladas ln amante
al partir su amada, El Otofio y La Primavera.

A la llamada escuela salmantina pertenecen Fr. Diego Gonza-
lez (1733-1774) v dosé lylesias de la Casa (1748-1771) poetas algo
anteriores a Meléndez, de los cuales el primero es principalmente
recordado por su invectiva titulada El murciélago alevoso, com-
posicién gallardamente escrita, con abundancia y movimiento.
Iglesias es un poeta tacil que se distingue en las composiciones
ligeras, como las anacreénticas (género que cultivarén después
entre otros Cadalso y Meléndez Valdés), los epigramas y las Te-
trillas delas cuales es modelo la que empieza ¢ Vés aquel sefior
graduado?

Quintana.—Un gran poeta cuya labor artistica se
‘escapa a estos estrechos conceptos de_escuela alcan-

sando verdadero carécter nacional y hasta humano, '

es D. Manuel José Quintana (1772-1857), madrilefio @

(1) Quintana estudié en Madrid, Cérdoba y Salamanca, e inflamado su patrio-
tismo con la invasién napolednica, cooperd al buen ¢xito de la guerra de la Inde-
pendencia como secretario de la Junta Central, e ifiterviniendo activamente et 1as
Cortes de Cadiz. Le premié Fernando VII encarcelandale en 1812, como defensor
del sistema constitucional, pero conseguida la libertad al cabo de largo tiempo,
ocup6 cargos importantes siendo al final de su vida coronado por mano de Isabel
Tl'en el palacio del Senado. Al cefiir la reina—de quien el poeta habia sido ayo—
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figura relevante en nuestras letras y en la historia de
nuestra patria. Algunos han discutido su mérito sin
te?aer en cuenta que Quintana no puede ser juzgado
fnan.lente, sino en el marco de su época y dentro del
a_mbwnte en que se desenvolvio su vida. Empez6 como
d1s€ipulo de Meléndez, pero pronto adquiere perso-
nalidad relevante, cuando inflamado su patriotismo
después de la memorable jornada del 2 de Mayo al
ver cémo los soldados de Napoledn

obedeciendo en torpe vasallaje
-al planeta de muerte que los guia,
trocaron en horror el hospedaije

y la amistad en servidumbre impia,
A}

escribe sus poesias rebosantes de indignacién y amor
a la patria, Al armamento de las provincias espa-
dolas, y A Espafia, después de los acontecimientos
de Marzo, que son joyas de nuestra lirica. También
pueflen contarse entre sus mejores composiciones las
dedicadas A la expedicién espafiola que propagé la
vacuna en América, en la que no faltan acentos de
ternura, y A la invencién de la imprenta, en donde
encuentra asuntos muy apropiados para el carécter
de sus ideales de progreso y humanitarismo, y las
cx.lasi A Trafalgar, en la que expresa la idea del pa-
triotismo conciliable con el reconocimiento de la valia
del adversario, y Al mar, y la poesia El panteén
del Escorial, que por el tono puede considerarse den-
tro del romanticismo, pero influida con exceso por el
sectarismo politico. '

Quintana es un poeta vibrante y apasionado, de

i;xélaf. s:er;es de Quimana la corona de oro, que habia sido costeada por suscrip-
reh? popu ar. dijo: «Yo me asocio a este homenaje en nombre dela Patria como
ina, en nombre de las letras como discipula». Quintana murié el mismo dia’ que

cumplia, 85 afios; el 11 de Marzo de 1857.
C»
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potente y viqorosavinspiracién, que abunda en rasgos
sublimes y frases grandilocuentes.

Es cierto que la poesia de Quintana es fx'ecuentege?te oratoria
en verso, a lo cual contribuye su costumbre‘de escribir sus com-
posiciones en prosa para revestirlas despue's del metr9 y dela
" rima. Por esto ha sido censurade, sin advertir que elv mismo pro-
cedimiento utilizaron ofros poetas, entre ellos Racine, y sobr.e
todo, que a los escritores no hemos de pregun?arles c.zl'procedl-
miento yue utilizan para componer sus obras, smo. exigirles que
en estas haya resplandores de belleza. Y}os h?y, indudablemen-
te, en las poesias de Quintana, que adema§ e§tan muy a tono con
1a ocasién para que fueron escritas, pues ni Tirteo huble’:r.a podido
entonar sus cantos de guerra acompaﬁa.do de dulce§ misicas pas-
toriles, sino de la ruda trompa bélica, 1'11 a la apasionada Poesm
de Quintana servian los dulces y melodiosos acentos de Meléndez,
buenos para cantar al pastor Batilo.

Quintana hizo representar con éxito dos Qbras dra}-
maéticas, El duque de Viseo y Pelayo; recoge con cri-
terio mas artistico que cientifico joyas de nuestra liri-
ca en su Coleccién de poesias selectas ca‘sz‘eﬂanas,.a
las que precede un prélogo en prosa con ul.teresan’;es
observaciones criticas, y es, ademés,‘proswta de los
mejores en sus Vidas de espaiioles célebres y en sus
Cartas a Lord Hollard. o

. Amigo de Quintana fué D. Juan Nicasio Ealllego (17717-
1853), sacerdote, natural de Zamora. De ¢l se cono-
cen escasas poesfas, que se distinguen por lo cuida-
doso de la forma, en la que no se advierte apresura-
miento alguno, sino el continuado ejercicio <-12 1’a lima.
Tiene sentimiento, abunda en escogidas imagenes,
pero lo que gana en detalles retdricos lo pierde en
naturalidad. De todos modos es un gran poeta que
con extraordinaria correccién y brio canta.asuntos
heroicos en la oda A la defensa de Buenos Airesy la
elegia Al 2 de Mayo, su mejor composicién, y temas
jjarticulare's en sus elegias 4 Ia muerte de la Duquesa

*
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de Frias (que fué cantada por varios poetas), y 4 Ja
muerte de D.? Isabel de Braganza O,

Como prosista debe recordarse la excelente tra-
duccién de la novela Los novios, de Alejandro Man-
zoni.

Del miicleo de poetas sevillanos se destacan Arjo-
na, Reinoso, Blanco White y D. Alberto Lista.

D. ManuelMarfa de Arjona (1771-1820), escribié muchas
composiciones de muy distinto carécter, patridticas,
religiosas, amorosas y pastoriles, que valen mas que
su poema Las ruinas de Roma, pero sobre todo se
distingue como intérprete de Horacio empapado del
espiritu y de laletra del original. En cambio, mas que
las composiciones liricas de D. Félix José Reinoso (1772-
18141), vale el canto épico La inocencia perdida en
octavas reales, que refiere el pecado primero de los
hombres.

D. José Marfa Blanco (1775-1841), que en inglés se
firmaba White, sevillano, que murié en Inglaterra, no
dej6 muchas poesfas, pero las que de ¢l quedan, sobre
todo Una tormenta nocturna en alta mary La volun-

tariedad y el deseo resignado, le acreditan de poeta
de valiente inspiracion @.

(1) La correccién de Nicasio Gallego es admirable. El Marqués de Valmar, en
su magistral historia de 1a poesia lirica en el siglo xvim, publicada al frente del’
vol 68 de 1a Bib. d2 A. E. sélo puerle censurar un verso: «el espantoso obiis lan-
zando estragos», al cual tacha de improniedad. Nicasio Gailego es un clésico por
¢l exquisito cuidado de la forma, Et Marqués de Valmar, en la obra citada publica
una carta dirigida a ¢l por Nicasio Gallego, en la que censura el movimiento ro-
mantico y, sobre todo, la novela de V. Hugo Nuestra Sefiora de Paris.

(2) La mds célebre composicién de White es su soneto en inglés conacido por
la traduccién del poeta americano D. Rafael Pombo, y que dice asf:

Al ver la noche Adén por vez primera
Que iba borrando y apagando el mundo,
Crev6 que, al par del astro moribundo,

La creacién agonizaba entera.

Mas iuego, al ver lumbrera tras lumbrera,
Dulce brotar y hervir en un seguado,
Laiverso sin fin... vuelto en profundo
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Mayor importancia que los anteriores tierie I; Alber-
to Lista (1775-1848), de Sevilla @, autor de muchas
composiciones, cultiva el romance, imita a Meléndez
en la poesia bucélica y traduce o imita también a va-
rios poetas extranjeros, entre ellos a Horacio, pues
era un buen conocedor de la antigiledad. En el Can-
tar de los Cantares se inspira para sus poesias reli-
giosas EI canto del esposo y El sacrificio de la espo-
sa, pero, sobre todo, es admirable su oda A la muerte
de Jests, modelo de inspiracién, de elegancia y de
sentimiento. También es notable la oda filoséfica Al
triunfo de la tolerancia.

Pero aun siendo Lista un buenpoeta, correcto, ele-
gante, ni excesivamente ampuloso ni conciso hasta
lindar con la sequedad, es atin mas notable por su
influencia en la juventud, ya por sus libros tedricos @,
ya por su labor pedagdgica directa, favoreciendo el
eclecticismo de que hacia gala al surgimiento de los
poetas romadnticos, alguno de los cuales, como Es-
pronceda, fué su discipulo.

Otros poetas.—Otros muchos poetas de menor im-
portancia florecieron al final del siglo xvul y en la

Pasmo de gratitud, ora y espera,
Un sol velaba mil; fué un nuevo Oriente
Su ocaso, y pronto aquella luz dormida
. Desperté al mismo Adén pura y fulgente.
... {Por.qué 1a muerte al d4nimo intimida?
Si asi engafia la luz tan dulcemente,
(Por qué no ha de engafiar también la vida?

(1) Murid en su ciudad natal y fué enterrado después de solemnes funerales en
la iglesia de1a Universidad Hispalense. Fu¢ sacerdote y profesor de matemdaticas
en Sevilla, Cadiz y otras poblaciones.:

(2) Los Ensayos literarios y criticos de Lista, Sevilla, 1844, 2 vols., tratan de
temas muy variados con tino y discrecidn. Versan unos sobre temas de Estética,
como los referentes a la belleza, lo sublime y el principio de imitacién; otros sobre
asuntos de preceptiva (el lenguaje poético); varios, muy interesantes sobre el teatro
espafiol, francés e inglés, sobre Tirso, Rojas, Vélez, Alarcén, Cafizares, Zamora,
Calderén, Comella; acerca de escritores clasicistas como Moratin, o sobre la nueva
escuela literaria, en los que tratan de «el romanticismo» y de grandes poetas ro-
ménticos como Espronceda.y Zorrilla.
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primera mitad del x1x; algunos alcanzan la revolucién
romantica, pero no forman entre sus prosélitos. Entre
ellos estan Vargas Ponce (1760-1821), famoso por su
satira en octavas Proclama de un solterén . Den
Juan.Bautista Arriaza (1770-1837), autor de poesias pa-
tridticas; D. Juan M. Maury (1772-1845), habilisimo ver-
sificador y traductor de nuestras joyas liricas al fran-
cés en su coleccién L'Espagne poetique; el traductor
de Horacio D. Javier de Burgos (1778-1848); el excelen-
te poeta Dionisio Solls (1774-1834); el bibli6filo Gallarde
cuya letrilla amorosa Blanca Flor es joya delicadisi-
ma, romantica por la inspiracidén aunque sea la forma
de un irreprochable clasicismo; el Duque de Frias y su
amigp Martinez de la Rosa, a quien estudiaremos entre
los roméanticos. Hubo otros muchos poetas estimables
como el granadino Ramén Roca. @

Enlugar aparte hay que citar -al cataldn D. Manuel
de Cabanyes (1808-1833), espiritu eminentemente clasi-
co, con un clasicismo que no significa sometimiento
a arbifrarios dogmas artisticos, sino marcado en su
temperamento de poeta. Se inspira en Horacio y en
Fr. Luis de Leén, y es un autor perfecto, delicado,
que maneja hébilmente el verso suelto y del que siem-
pre serd recordada su composicién La independezz—
cia de la poesia.

El Teatro. Triunfo del -pseudoclasicismo. — D. Leandru
Ferndndez de Moratin (1760-1828), madrilefio, hijo de
D. Nicolas, es el que al fin consigue el triunfo del tea-
tro pseudoclésico. Escritor discreto, fino y mesurado
no tiene arranques vigorosos, pero si perfeccién mé-
trica en sus poesias liricas de corte cldsico. Tiene
sonetds, romances, odas y epistolas y algunos de sus

(1) Contest6 a esta satira D.* Micaela de Silva, en su composicién Un novio a
pedir de boca.
(2) Vivia en Méjico hacia 1820.
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epigramas se recuerdan por todos. Dedica una Silva
a Goya, que pint6 su retrato, «asociando su gloria al
nombre mio», segin dice Moratin.

Como dramaturgo se inspira en Moliére, a quien
traduce (), y escribe tres comedias en verso, EI yiejo
y la nifia, El Barén y La Mogigata, para abandonar
el verso por la prosa y escribir sus dos obras maes-
tras, la admirable satira literaria La Comedia Nueva
o El café y El si de las nifias, fina sétira social.

Sétira literaria también es su opisculo ¢n prosa
La derrota de los pedantes. Sus Origenes del teatro
espafiol tienen erudicién apreciable. Al final de su
vida describi6 su Viaje a Ifalia con frialdad que no
sabe reflejar las emociones recibidas en la contem-
placién de los tesoros artisticos italianos.

Se considera ordinariamente a Moratin como un
esclavo servidor de las reglas dramaticas del pseudo-
clasicismo las cuales elev$ a cdnones fundamentales,
y de aqui se ha pasado a estimarle como decidido
enemigo de nuestro teatro clasico; y aunque esto, en
gran parte sea verdad, no puede olvidarse que fre-
cuentemente elogia y alaba a Calderdn, y que limita
la eficacia de las reglas en la composicién de las
obras de arte, hasta el extremo de afirmar en su tra-
duccién del Hamlet que «el ingenio es lo més en las
obras de ingenio». Lo que ocurre es que la decaden-
cia del teatro era tan grande, las extravagancias y
las deformidades tan enormes, que un espirifu ex-
quisito no podia transigir con ellas, originando una
reaccién quizd estrecha, pero en aquella época salu-
dable, porque sirvié para contener y limitar los ex-
travios del mal gusto.

(1} Traduce en prosa, de Molisre £l médico a palos y La escuela de los maridos

y de Shakespeare el Hamlel,
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En este sentido la sétira culta y urbana en la for-
ma, pero dura y violenta en ¢l fondo de Moratin,
contribuyé con las obras de Luzén y de Jorge Pitillas
y las publicaciones de la Real Academia Espafiola a
encauzar y dirigir rectamente nuestra produccién -
teraria.

La prosa.—Don Gaspar Melchor de Jovellanos (1/44-
1810) natural de Gijén y famoso jurisconsulto, es tal |
vez el mejor prosista de la época, elegante autor de
discursos y memorias ‘Y. Sus dos priucipales obras
son la Defensa de la junta Central y el Informe sobre
la ley agraria. Escribié ademds una tragedia en
verso,,Pelayo, y El delincuente honrado, comedia en
prosa. Como poeta se le coloca entre los de la escuela
salmantina; tiene gran variedad y son de sus mejores
composiciones las dos epistolas satiricas 4 Arnesto.

Todas estas obras prueban su extensa y variada
cultura que manifestd en castizo lenguaje y correcto
estilo; pero més todavia es de admirar la energia de
su pensamientn, de la que dié prueba principalmente
en su famoso /nforme sobre la ley Agraria, base de
una revolucién econdémica y obra que tiene hoy to-
davia mucho que leer y que admirar.

La oratoria.—En el siglo xvit la oratoria por lo ge-
neral carece de mérito, cuando no incurre en las ex-
travagancias censuradas por el P. Isla. Sin embargo,
en la.oratoria forense brillan Meléndez Valdés y Jove-
llanos, ilustres jurisconsultos, que afiaden un mmto
mas a su labor artistica.

La oratforia poética florece en 1812 con motivo de
las célebres Cortes de Cadiz, pues el sistema constitu-

(}) Susideas estéticas pueden deducirse de alguno de sus escritos como el
Elogio de Ventura Rodriguez y el Elogio de las bellas Artes. Exaltacién de Ia figu-
ra de Jovellanos, como patriota es el ensayo dramético Jovellanos, de jos¢ R Ca-
rracido, Madrid 1893,
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cional favorece mas el desarrollo de la oratoria po-
litica,.que la monarquia absoluta. Los més famosos
oradores de aquellas histéricas sesiones son el extre-
mefio Don Diego Mufioz Torrero (1761-1829), de oratoria
serena y reposada, firme de pensamiento y sélido en
la argumentacién; Don Pedro de Inguanzo y Rivero
(+ 1836); Don Agustin Argiieiles (1776-1844), llamado el
divino por su calida y ciceroniana elocuencia, y el
Conde de Toreno (1786-1843), notable también como
historiador.

CAPITULO XXIV

EL SIGLO XVIIT EN ALEMANIA

Lessing.—Alemania en este siglo ha de ser la inicia-

dora del movimiento roméntico y posee una literatura.

de excepcional importancia. El que determind este

florecimiento dando a la literatura mayor amplitud: -

que la que consentian los cdnones pseudoclésicos, es

Gotthold Efraim Lessing (1729-1781), que escribié nota--

bles obras dramaéticas, pero que es mucho mds impor-
tante como critico. ®

Lessing es el verbo de la critica hecho carne. Hom-‘

bre de extraordinario talento, rehabilité los teatros
inglés y espafiol, y en su Dramaturgia di6 la exacta
interpretacion de la Poética aristotélica, destriyendo
el pseudoclasicismo de Boileau. Menéndez v Pelayo
dice que Lessing fué para Francia una especie de

(1) Nacié en Camenz en 1729. Hijo de un pastor protestante, pronto se disiin-
guid por su aplicacién y talento. Se trasladé a Berlin y més tarde a Braslau, en
donde fué secretario del gobernador. Llamado a Hamburgo, publicé su «Drama-
turgia hamburguesas reformando el teatro de esta ciudad. Murid en 1781 en su
retiro de Wonfenbditfel, -
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Arminio de la edad moderna, y aunque le somos
deudores de la rehabilitacién de nuestro teatro clasi-
co, la Dramaturgia es muy poco conocida entre nos-
otros. '

De gran interés critico es también el Laoconte,
interesantisimo trabajo que tiene por punto de parti-
da el estudio de la expresién del dolor en el célebre
grupo escultdrico de este nombre, de donde pasa
Lessing a considerar otras cuestiones estéticas y lite-
rarias relacionadas con los limites de la pintura y de

"la poesia, de gran influencia en la mayor parte de los

estéticos que le signieron. En las Carfas trata de
diversos temas de arte y de literatura, smmpre con
gran agudeza critica.

Los poetas.—Contemporaneo de Lessing fué el gran
poeta Klopstock (1724-1803) inspirado lirico y autor
también de obras teatrales. Pero su nombre queda
como el de un afortunado cantor de la pasién de Je-
sucristo en su poema épico La Mesiada, en que
siempre hay profundo sentimiento religioso y a veces
magnificos rasgos sublimes.

Se recuerda también al poeta Biirger (1747-1794), que es el crea-
dor en Alemania del popularisimo género de Ia balada: al suizo
Gessner (1730-1787), cuyos idilios pueden incluirse entre las mas
afectadas producciones y al amigo de Goethe Wieland (1733-1813),
hombre de gran cultura cldsica que escribié muchas obras, entre
ellas el poema épico Oberdn. )

Los mayores poetas alemanes son Goethe y Schi-
ller, aunque algunos ponen al lado suyo a Klopstock.

Juan Wolfgang Goethe (1749-1832) fué hombre de ex-
traordinaria cultura, no sélo literaria sino también
cientifica. ®

© (1) Nacid en Francfort en 1749 y murié en Weimar en 1832. Estudidé jurispru-
dencia en Estraburgo en donde vivié un poema de amores campesinos con Fede-
rica, cuyo recuerdo persistié en ¢! siempre, siendo.como centro ideal de.las figu~
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Conocedor de la poesia oriental (recuérdese su fa-
moso Divdn), de las literaturas cldsicas, de la espa-
fiola (era un admirador fervoroso de Cervantes y
Calderdn), es un poeta en que a una extraordinaria
perfeccién de forma y a un amor a la belleza digno
de un espiritu helénico, se unen inquietudes de reno-
vador que dan origen en la poesia al romanticismo
filoséfico.

Entre sus numerosas obras hay que citar, ademas
del drama histérico Goefz von Berlichingen, en que
presenta una figura tradicional alemana, y del poema
Herman y Dorofea, encantador idilio que es una de
sus mas perfectas producciones, sus poesias liricas
—en que imita a veces las baladas nacionales, con-
servando su fondo de imprecisa melancolia—y su no-
vela Werther, en que se analiza con tanto vigor poé-
tico una desgraciada pasién que ha e]ercxdo una per-
niciosa influencia social.

La obra de toda su vida—aunque tal vez no sea la
mds perfecta—es el poema épico-filoséfico Fausto,

cuya elaboracién {ué muy lenta; no hay en ¢l unidad

de metro, llegando a emplear la prosa en algtin pasa-
je, en lo que se aparta de lo acostumbrado én los si-
glos anteriores. Ha ejercido este poema influencia en
todas las literaturas, y en Espafia inspir6 a Espron-
ceda «El Diablo Mundo»; Gounod con su famosa dpe-
ra, encanto de todas las almas poéticas, ha populari-
zado algtn episodio del «Fausto».

Su asunto tiene cierta relacién con el del drama de
Calderén «El mégico prodigioso». El Dr. Fausto, que

ras de mujer creadas por su fantasia de poeta. Abandonando después los estudios
juridicos, vivid en Fraacfort y, por tltimo, en Weimar dedicado a la poesia entre
la admiracién de todos y el aprecio de Federico 11, 1o cual hizo de ¢l una especie
de cultisimo dictador literario. Halldudose en Esfrut en 1808, Napoleén quiso co-

nocerle, y, después de conversar con él, se arrancé la cruz de la Legion de Honor'

y 1a coloc en el pecho del poeta.
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mediante un pacto con Mefistéfeles—un demonio que
argumenta filoséficamente—recobra la juventud per-
dida entre polvorientos infolios, conoce a Margarita,
poética figura de un candor extraordinario. Pero el
alma de Margarita—que muere en la carcel—se salva,
mientras Fausto queda retenido por Mefistéfeles, su
compafiero de aventuras. El episodio de Margarita,
que constituye la primera parte del poema, es lo que
ha alcanzado mayor fama. La segunda parte, mds
dificil de entender, y que alguien ha calificado de «El
Infausto», tiene, sin embargo, ciertos pasajes brillan-
tisimos y algunas figuras—como la de Helena—crea-
das con gran acierto.

Publicé ademds Goethe, con el titulo de Ficcién y
Verdad, una gran obra autobiografica.

Juan Federico Schiller (1759-1805) es el representante
del romanticismo alemdn en la dramética ®. Su edu~
cacién y sus estudios le inspiraron obras liricas de
las que son las mejores las baladas. E! Canto de la
campana es la mas famosa de sus composiciones de
este género. En sus obras draméticas,-canta la liber-
tad y ensalza el heroismo. En Los bandidos intenta
hacer simpéticos a los malhechores; en Maria Stuar-
do presenta con majestad la figura de la llamada por
el P. Coloma reina martir, y en Guillermo Tell y en
D. Carlos, trata respectivamente, asuntos de la his-
toria de Suiza y de Espafla, falseando en este 1ltimo
los hechos y los caracteres de los personajes.

Hoy las investigaciones histéricas han iluminado las sombras
que entenebrecian el problema histérico de las relaciones de Fe-
lipe II con su hijo Carlos, y han hecho que no tenga su misterio-

(I+  Schiller nacié en Marbach en 1759, y murié en Weimar en 1805. Estudié las
lenguas y literaturas cldsicas y abandond la vida militar, a la cual no tenia afi-
cién, Su amistad con Goethe le llevd a una cétedra de historia en la Universidad
de Jena,
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sa muerte otro valor que el de una mal intencionada leyenda
mientras convertia al mancebo atrevido y generoso que nos pinta
Schiller, en un'joven con indudable anormalidad mental. Esto no
disminuye el valer de la obra del poeta alemén (que no esla
mejor suya, aunque tenga especial interés para nosotros), pues
hay en ella una figura trazada con simpatia y acierto, y en la que
hay algin fundamento histérico, aunque 2sté desfigurado el titulo
nobiliario; nos referimos al Marqués de Posa, que aunque aparece
en el drama como confidente del principe, viene a ser el verdade-
ro protagonista. Su muerte—el pasaje de mds intensidad—tiene
su origen en la muerte de algin noble luterano por orden de Fe-
lipe II; aunque se han dado varios nombres no se ha podido
llegar a una conclusién definitiva.

La obra, como todas las de Schiller, tiene trozos de
gran elocuencia; su autor por ello, por haber fijado la
- versificacién dramdtica, por su arte consciente y bien

intencionado (véanse los extensos prefacios de sus
obras), merece el titulo de creador del teatro aleméan.

- Ademés Schiller escribié en prosa obras histéricas

y filoséficas, siendo particularmente interesantes sus
doctrinas estéticas.

Los fildsofos.—En este siglo alcanzan importancia
también los estudios filoséficos que tan enorme des-
arrollo han de fener en el siguiente. Citaremos aqui
los nombres de Manuel Kant (1724-1804), fildsofo
que fundamenta sus teorias en la critica del comnoci-
miento y que tiene importancia por sus ideas estéti-
cas; Juan Godofredo Herder (1744-1803), discipulo del
anterior, notable poeta y conocedor de las literaturas
.extranjeras, y creador de la filosofia de la historia @,
y Juan Golieb Fichte (1762-1814), pensador cuya doc-
trina es eminentemente subjetiva, pero que fué mas
popular por sus patriéticos alegatos de la época en
que ocuparon Alemania los ejércites napolednicos.

‘(1) En su obra Ideas sobre la filosofia de Ia bis‘ton‘.a. Herder populariza en Ale-
mania la leyenda del Cid, aunque la tomé de la literatura francesa y no de la es-
pafiola. Ademds, influye en Goethe, que le conocié en Estrasburgo.
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CAPITULO XXV
LAS LITERATURAS ALEMANA E INGLESA EN EL SIGLO XIX

El romanticismo. Sus tendencias. —Desacreditada la
doctrina pseudocldsica, cuyo corifeo fué Boileau, por
natural reaccién artistica se rompen todas las reglas
y trabas que aquella tendencia pretendia impomer,
para volver a una gran libertad en el arte. La reac-
cién trajo algnnos excesos, pero fué en todas partes
fructifera. En el romanticismo se presentan dos di-
recciones; la filosdfica y la histérica; en ésta, la aten-
cién se fija preferentemente en la Edad Media, tan
despreciada por los neo-clasicos, (y asi en arquitec-
tura hay un renacimiento del arte ojival), contribu-
yendo a ello los trabajos de Winckelmann en Alema-
nia, Ruskin en Inglaterra y Viollet le Duc en Francia.

Literatura alemana. Poetas.—Alemania, que poseyd
la gran figura del eminente critico Lessing, va al
frente de esta revolucién artistica. Schiller puede ca-
talogarse entre los roménticos; y después de él hay
figuras estimables como Luis Tieck (1773-1853), nota-
ble poeta y traductor del Quijote y Teodoro Koerner
(1792-1813), autor de inspiradas composiciones pa-
tridticas. Mayor fama que estos consiguié Luis Uhland
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(1787-1862), uno de los poetas alemanes que compo-
nen mejores baladas, con sencillez y melancolia. Ex-
celente lrico de inspiracién cristiana es Eichendorff
(1788-1857), que también cultivd la novela; pero
mayor fama que ély que todos los anteriores consi-
gui6, fuera de su pafs, Earique Heine (1799-1856), pues
este célebre humorista alemén, es uno de los escrito-
res mas influyentes en todas las literaturas. Espiritu
muy complejo, hay en sus obras una mezcla de afir-
maciones y de negaciones que hacen muy dificil su
andlisis. :

Heine ha influido mucho en nuestros poetas, sobre
todo en Campoamor y Bécquer, pero no tanto que
las composiciones de este tltimo carezcan de origi-
nalidad; por esto es injusto el calificativo de «suspi-
rillos germdanicos» que alguien dié a las obras del
poeta sevillano. Heine es humoristico y demoledor;
Bécquer, triste y apasionado. Sélo se parecen enla
brevedad de sus poesias, y esto ni siquiera es regla
que. quede sin infringir siempre. En el Intermezzo
es en donde alcanza Heine mayor intensidad lirica.

En sus obras en prosa vierte, como en Sus versos,
toda la amargura de su espiritu, cruelmente burlén.
Ni Alemania ni- Francia misma se libran de su satira,
que a veces 10 es sino la satira del buen sentido, que
se expresa sin temor y sin velos retéricos. En los
Cuadros de viaje no es escritor objetivo, y hay mucho
de lirico en la subjetividad de la narracién.

En la dramatica pueden colocarse los nombres de
bastantes poetas, algunos como Uhland més sobresa-
lientes como liricos. Autor dramético de gemio es
Francisco Grillparzer (1791-1872), en el que se advierte
la influencia del teatro espafiol de los siglos de oro;
aunque se inspiré principalmente en Lope, su obra
mas famosa El suefio es vida, estd imitada de una
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de las obras més célebres de Calderén de la Barca.
Dramaturgo de importancia también es Hehhel autor
de muchas obras, entre ellas de Maria Magdalena y
Judith. Ricardo Wagner (1813-1883), eminente misico y
autor de libros en donde expone sus ideas estéticas,
es el creador del drama musical en sus obras inspi-
radas en las leyendas de su pais.

Los dos més famosos cultivadores del teatro aleman contem-
pordneo son Hauptman, de tendencia naturalista, social y simbé-
lica, y Sudermann que cultiva el llamado teatro de ideas.

La prosa.mLa‘novela en esta época es cultivada por
bastantes escrifores, entre ellos Inmermann, que tam-
bién fué antor dramatico. Pero han consegnido mayor
popularidad los cuentistas.

Un narrador extraordinario es Hoffmann (1776-
1822), que escribié novelas histéricas, pero que debe
su fama a sus narraciones breves.

. Las ediciones que se han hecho de los Cuentos
fantdsticos, nos prueban su importancia. Dotado su
autor de una imaginacién calenturienta y desordena-
da, di¢ tal colorido a sus narraciones, que aun las
tomadas de la vida real tienen un cardcter maravillo-
so. En su vida y -en su procedimiento artistico tiene
grandes semejanzas con el cuentista norteamericano
Edgardo Pse. . :

De caracter muy distinto son los cuentos de los her-
manos Brimm, Guillermo Carlos y Luis Jaccbo, (1786-
1859 y 1785-1863), eruditos vy fildlogos alemanes.

Los hermanos Grimm tuvieron el buen gusto sufi-
ciente para apreciar los tesoros de poesia y el fin
moral y diddctico que encerraban muchos de los
cuentos que oralmente transmitia el pueblo alemén.
De boca de éste los recogieron, formando la famosi-
sima coleccién que se conoce en todo el mundo.
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Los eruditos, investigadores y fildsofos. —La lab.or_
de Alemania en el siglo XIX es inmensa. en todas las
disciplinas del saber humano. Los eruditos alemanes
han transformado la ciencia moderna.

Aungque limitandonos a una apresurada enumeracién, c‘ita’re.mo;,-
a los filosofos Sehelling (1775-1854) que se aparta del Su]?]ej[lwsmo
de Fichte; Schopenhauer (1788-1860), que elev? el pesimismo a
doctrina, y Nietzsche (1844-1900), genial y extrano‘ pensador. .
Entre los estéticos tienen importanga excepcional Juan_Pahlu
Richter (1763-1825), estético del llumorlsmq y de']a tendencia ro-
méntica y ¢l gran Hegel (1770-1814), cuya Estétzca es un ,CO%OSEI
estuerzo por sistematizar la actividad artistica de ‘la.humamdad.
Hay que recordar también a los hermanos Augusto Guillermo (1769-
1845) y Federico Schiegel (1772-1829), emmentzs_ criticos, autor el
primero de una Historia de la literatura an;thua, y moderna y
el segundo de un Curso de literatura .dramatICé. Los. ale-xflanes
1levan a la historia el espiritu cienﬁhc_o con 12: investigacién de-
tallada y minuciosa. Se distinguen Niebuhr (1/77—1'831), Mommsen
(1817-1903) que estudia el pueblo romano y l}urtl‘us, (181.4-1896)
que o solo atiende a la historia del Pueblo helénico, sino que
publica una Gramédtica griega, hog anillcuada, pero que ha disci-
i uchas generaciones estudiantiles. ) ;
phﬁ:;?s Winck%lmann (1717-1768) en su Hirctorz'a del arte a.nbn-
guo crea la filosolia del Arte v el gran Federico Diez los e§tudlos
tica comparada. .
d@Pg:: ?illétlimo hay E)m nutrido grupo de hispanistas de lqs cuales
recordaremos al barén Adolfo Federico de Schack que _publlca.; _er'ltre
otras obras, Poesia y arte de los drabes e‘n'Espana ¥ S_zcz]za y
la Historia de la literatura y el arte dramdtico en Espaiia, y el

+

eruditisimo Fernando Woef por Primavera y flor de romances y

~ Estudios.
LITERATURA INGLESA

Su cardcter. — Aunque la literatura inglesa .e«sté
dentro de la evolucién romdantica hay que .advemr en
ella la persistencia de su tradicién literaria en nove-
listas como Dickens y Thackeray.

" Poetas.—En la lirica, después de los poe.:tas de lba
escuela lakista, o de los lagos, que se- inspiran en la
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naturaleza, de los cuales son los més famosos Cole-
ridge (1772-1834) y Woordswosth (1770-1850), autor
del poema filosofico La Excursién, aparece un bri-
llante poeta cuya obra tiene gran resonancia fuera
de su pais: Lord Byron.

Jorge Noel Gordon Byron (1788-1825), fué origi-
nalisimo poeta, de audaz y atrevida concepcién, ma-
nifestada en composiciones liricas de brillante forma
y de inspiracidén pesimista y sombria. Pero sobre todo
fué el menos inglés de los poetas; por el incansable
espiritu aventurero, por el célido entusiasmo, por el
alma que ponia en sus versos, en los que siempre
estaba todo ¢l en una plenitud subjetiva, por el odio
a los convencionalismos de su pais y por el amor a
una amplisima independencia, hasta el punto de que
el espiritu de Byron es el protagonista de todos sus
poemas, es el mds latino de todos los poetas ingleses
y es simbdlico que repose bajo la misma tierra que
Safo y que Pindaro.

Fu¢, ademas de lirico y épico, autor dramético, y entre sus poe-
mas hay que recordar las Melodias hebraicas, Childe Harold y
Don Juan, en donde da una interpretacién personal a la leyenda -
espafiola. :

En la primera mitad del siglo xix su influencia fué muy grande:
le dieron a conocer en Espafia los emigrados politicos, como a
Walter Scott, y Espronceda le imité muchas veces, y sobre todo
encontrd en él un modelo que se asimilé facilmente por existir
entre ellos grandes coincidencias en temperamento artistico.

Otros poetas.—Amigo de Byron fué Shelley (1792-1822), autor de
La Reina Mab, que también vivié fuera de Inglaterra. Son no-
tables Juan Keast (1795.1821), poeta de verdadera inspiracién, y el
irlandés Tomas Moore (1780-1852), que canta con vibrante patrio-
tismo los ideales de su pais en las Melodias irlandesas.

Conventry Patmare (1823-1896) es un escritor amoroso que tiene
mucho’de mistico en las odas tituladas EI desconocido Eros.

Dante Gabriel Rosetti (1828-1882), hijo de un emigrado italiano

que como pintor pertenece ala escuela prerrafaclista, es exce-
C 2
-~

- >

-



- 306 —

lente poeta, él que tal vez supere su hermana Cristina Rossetti
(183441894), que fu¢ monja y escribid muchas poesfas sobresa-
liendo en los sonetos. -

Como poeta inglés contempordneo podemos citar a
Tennyson (1801-1892), que se distingue por la ternura
y delicadeza con que trata los asuntos y por las be-
Hezas de la elocucién externa. Son célebres sus /di-
lios del rey de carécter épico caballeresco y sus corm-
posiciones liricas, en las cuales canta las excelencias
de la virtud y del amor ideal.

La novela.—La novela histérica, de la que hay en
Espafia precedentes tan importantes como «I@S gue-
rras civiles de Granada», de Ginés Pérez de Hita, 1le-
ga a la categoria de género hecho, popular, de in-
fluencia extraordinaria al ser cultivada por el escocés
Walter Scott (1771-1832), que abandoné los estudios
juridicos y el cultivo de la lirica para dedicarse ala
novela. Arruinado por la quiebra de un editor, las
obras producidas en su ultima época se resienten. del
apresuramiento con que fueron concebid‘as y es.m‘*ltas.

Sus profundos conocimientos le permiten unir a la
viveza de la descripcién artistica la exactitud del in-
ventario arqueolédgico, dando a sus obras la grandio-
sidad de la historia y el interés de la novela.

Sus narraciones interesan siempre, a pesar de la
lentitud con que suelen desarrollarse los aconteci-
mientos, y aunque la critica ha sefialado algunos
errores histéricos en sus reconstituciones novelesca§
de tiempos pasados, éstos son inevitables siempre' si
se tiene en cuenta la transformacién de las ciencias
histéricas por la paciente labor de los eruditos. Pero

como novelista es Walter Scott un habilisimo narra-
dor que triunfa plenamente en-el género nov‘elfasto,
predilecto de los lectores del ;‘omanti‘cismo, af1c19nar

- 307 —

dos a las romancescas evocaciones de la época me-
dieval. En las obras de Scott hay que distinguir los
personajes histéricos de los imaginados; aquélios sue-
len estar presentados habilmente; éstos, que a veces
son convencicnales y sin profundidad psicolégica,
son con frecuencia escoceses, pues Scott era un ena-
morado de su pais, Escacia, al que canta en el més
famoso de sus poemas, La Virgen del Lago.

De las mejores son Ivanhoe, Rob-Roy, Los Purita-
nos de Escocia y Quintin Durward, aparte de las
que componen la serie Waverley. «Quintin Durward»
es la historia de un joven escocés que logra abrirse
paso en la corte de Luis XI de Francia. Uno de los
pasajes mas interesantes es el asalto de Lieja que ha-
bia sido ocupado por el aventurero Guillermo de la
Mark, por los soldados de Luis X1 y el duque de Bor-
gofia, Carlos el temerario.

La influencia de Scott fué enorme en todo el mun-
do. En Espafia le imitaron entre otros Larra, Espron-
ceda, Martinez de la Rosa, Castelar y Cénovas, sin
conseguir acercarse a su modelo, :

Las dos obras més perfectas de Sir Eduarde Bul-
wer Lytton (1803-1873) pertenecen al género en que
tanto sobresalié Walter Scott; son las novelas histd-
ricas Los tltimos dias de Pompeya y Rienzi que, so-
bre todo la primera, atin continiian siendo muy lei-
das. No alcanza la misma perfeccién en sus restantes
novelas, la mayor parte, como Luz y sombras, de
muy distinta tendencia y ya muy lejanas del gusto
moderno.

Bulwer Lytton cultivé también el teatro aunque en
este género su influencia no fué tan grande. Su dra-
ma en cinco actos Richelieu ha sido traducido por
nuestro gran dramaturgo Benavente.

Contintia la tradicién de la novela inglesa un gran
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escritor, Garlos Dickens (1812-1870), aunque con ori-
ginalidad y bien marcada fisonomia.

Dickens, como escritor, entronca facilmente con
Oliverio Goldmith. Es sencillo, tierno, compasivo y
humorista, sin humorismo flagelador y punzante, sino
comprensivo y acariciador. Sin embargo, hay entre
ellos la misma diferencia que enire el talento y el
atisbo genial; y la semejanza no procede de imitacién,
sino de semejanza de temperamento. Observador pe-
netrante y sagaz, retraté fielmente la sociedad con-
temporanea, satirizando suave y veladamente las in-
justicias sociales, que quiere reformar y corregir. Sus
prop6sitos moralizadores y docentes, que brotan de
los hechos mismos que narra, estan sintetizados por
Taine en estas palabras: «Todas las mnovelas de
Dickens se resumen en una frase, y es esta: Sed bue-
nos y amad».

Las aventuras de chszck viaje de un sabio por
Inglaterra, es tal vez su obra de mas plenitud humo-
ristica. La ha traducido D. Benito Pérez Galdés.

Bn La tienda de antigiiedades-y Oliverio Twist,
tal vez sus dos més famosas novelas, se advierte la
simpatia y ternura del escritor hacia los nifios, a
quienes casi nadie ha comprendido como él.

Junto a Dickens se cita siempre a Thackeray (1811-
1863), escritor muy inferior a él y aficionado en de-
masia a las disertaciones de cardcter moralizador. Su
obra mas famosa es La feria de las vanidades.

Maria Ana Evans (1819-1880), que publicé sus obras con el
pseudénimo de Jorge Elliot, es' una escritora en la que todos con-
vienen en censurar el exceso de intento moralizadory de tendencia
docente; pero se alaba el espiritu optimista y el leve humorismo
de su estilo. Entre sus novelas mas estimables estdn Adam Bede,
cuadros de la vida provinciana y Silas Marner. Més valor estético
tienen Jas novelas de. Isabel Cleghorn . de. Gaskell (1810-1865), en
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las que hay siempre fina observacion y exquisita delicadeza:
entre sus obras deben recordarse las tituladas Mary Barfony
Mi prima Filis.

El teatro.—Fama extraordinaria ha alcanzado 0s-
car Wilde (1854-1900), que no es un-genio literario,
pero si un ingenio que brillé en varias clases de com-
posiciones abordando la lirica en sus poemas, la no-
vela en la titulada El refrato de Dorian Gray y en
los admirables cuentos de La casa de las granadas,
y el teatro. Como autor dramético es como se afirma
su personalidad. En francés escribid su famoso drama’
en un acto Salomé, que recorrié todo el mundo, pero
valen més sus comedias de sociedad, finas, cultas,
ingeniosas, en que combina la emocién con los atis-
bos psicolégicos y el didlogo humorista y paraddgico.
De las mejores son: E! abanico de Lady- Winder-
mere y Un marido ideal.

Oradores, Ziddcticos y fildsofos.—Como oradores sobresalen en
esta época 0'Conell (1775-1847), Peel (1788-1850) y Gladstone (1809-
1868) entre muchos més que no pueden ser citados.

Como historiador sobresale James Anthony Froude (1818-1894),
mds notable por el estilo que por la exactitud de los datos. Tam-
bién fué historjador Lord Macaulay (1800-1859), que goza de
fama universal, no por sus obras histéricas sino por sus Ensayos
que le acreditan de agudo y elegante critico literario y social.
Tampoco debe el escocés Tomds Carlyle su fama a su Historia
de la Revolucién francesa, por lo que tiene de libro histérico,
sino por la originalidad y la counstante paradoja del estilo. Car-
lyle es un gran escritor que expone con mas libertad sus 1deas en
su historia del traje Sastor resartus.

Como estético tiene excepcional importancia Jhon
Ruskin (1819-1900), defensor de las doctrinas prerra-
faelistas y brillantisimo poeta en prosa en sus obras
Las siete lamparas de la Arquitectura, Las piedras
de Venecia, Las mafianas de Florencia y, sobre todo,
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en las magnificas péginas de Los pinfores modernos
(el paisaje), en donde muestra finisima percepcién y
gran profundidad estética.

Filésofos eminentes fueron Stuart Mill (1806-1873); Heribert Spen-
cer (1820-1903) y el gran naturalista Garlos Darwin (1809-1882).

CAPITULO XXVI

LAS LITERATURAS ITALIANA, FRANCESA Y PORTUGUESA
| EN EL SI6LO XIX

Ei romanticismo en ltalia.—En Italia, como en toda
Europa triunfa el romanticismo, que surge alli con
marcado caracter patriético, siendo los poetas alen-
tadores del sentimiento de unidad que habia de pro-
ducir més adelante importantes acontecimientos en la
historia. '

Los poetas,—Caracter patritico tiene en sus trage-
dias Huge Féscelo (1777-1827), que aparece como pre-
cursor del romanticismo, sobre todo por su famoso
poema Los sepulcros de gran intensidad de senti-
miento, y por su novela Carfas de Jacopo Ortiz, que
siempre se compara con el Werther de Goethe.

Una de las figuras mas eminentes de la literatura
‘italiana moderna es la de Alejandro Manzoni (1785-
1873). Representa este escritor el triunfo del roman-
ticismo en Italia, unido a una corriente poderosa de
espiritu patridtico, que hace triunfar a Manzoni en
la famosisima oda EI cinco de Mayo, mientras en sus
Himnos da muestras de una recia inspiracién reli-
giosa,
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Escribié obras muy diversas: tratados didactices,
dramas histéricos de corte reméntico como Ef conde
de Carmarfiola y Adelchi, pero la obra que mayor re-
nombre le ha proporcionado, ha sido la novela Los
novios.

Publicada en 1825, nadie ha pretendido desde en-
tonces discutir su mérito. Nacida en una época en
que la novela histérica alcanzaba gran éxito, no fué
la moda de un instante lo que la impuso, sino que
quedé como algo de un valor estético perdurable.
Criticos como Sainte Beuve afirmaron que Manzoni
llegd a Walter Scott, aunque sean las de ambos dos
fisonomias literarias de una distincién muy facil.

Nada falta en «Los novios»: ni interés novelesco,
ni habilidad en la trama, ni caracterizacién de los
personajes, ni verdad en la reconstitucién historica.
Afin dicen algunos que sobra algo de prueba docu-
mental. '

Las dificultades que los torpes deseos de un noble
ponen al matrimonio de dos campesinos, es el ar-
gumento de la obra. Lucia ha de huir a Milan y atin
alli librarse de varias perversas asechanzas. En Mi-
14n la busca Lorenzo. Y logran unirse por fin, triun-
fando la vida sobre los cadéaveres de que la peste de
1630 llend la ciudad italiana, lo cual da motivo a las
descripciones mas perfectas de J promessi spossi.

La significacién de Manzoni es muy grande, pero
en un aspecto, en el de lirico le supera el gran Jacoho
Leopardi (1798-1837), poeta de maravillosa inspiracién.

Leopardi reunié ires condiciones que rara vez se
ven unidas: un gran corazén, variedad de sentimien-
tos y poderosa inteligencia, las cuales le permifen
unir a la ciencia del humanista los laureles del poeta.

No es s6lo—como se ha creido—el poeta del pesi-
mismo desconsolador; hay en su alma sentimientos
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La mayor personalidad de Italia entre los poetas
contemporaneos ¢s, con d'Annunzio, Biosué Garducci
(1836-1908), que desarrollé una magnifica labor de
erudito y maestro en su catedra de la Universidad de
Bolonia. Pero sobre todo es un poeta épico genial
poeta de su patria y de su tiempo, pero impregnado
en la forma del clasicismo mdas puro. Su arte casi
siempre es vigoroso y apasionado, aunque a veces,
como en el exquisito /dilio maremmano, esta lleno de
dulzura y melancolia. Carducci es, ademds, un inno-
vador que busca para la poesia nuevos rumbos.

Su Himno a Satdn, inspirada protesta contra la ac-
tual organizacién social, originé vivas controversias,
y en las Odas bdrbaras, naturalizé en la moderna r~né~
trica .los versos alcaico y séafico. De sus pequefias
composiciones, ninguna tan notable como el sone@o
El Buey, que Garnett llama apoteosis del trabajo
paciente. ‘

En la literatura contempordnea se destaca con inu-
sitado brio la gran figura de Gabriel P’Annunzio (nacid
1864) bien conocido por sus recientes aventuras gue-
rreras. Ha cultivado la lirica, la novela y el teatro,
manifestandose siempre como un escritor conocedor
admirable del idioma, que maneja con gran elegancia,
con elocuencia pocas veces superada y abundando
en iméagenes brillantes. El simbolismo de sus concep-
ciones a veces dificulta la comprensién de sus obras,
en las que se sefialan, sobre todo en las novelas, ten-
dencias muy desemejantes. Ha publicado muchos vo-
ltimenes de poesias y bastantes obras novelescas y
dramaticas. Las mejores son las novelas Las virgenes
de las rocas y EI fuego,y las tragedias Gioconda,
Francesca de Rimini y La hija de Jorio. En francés
ha escrito la obra dramatica titulada Bl martirio de
San Sebastidn. '
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Entre los novelistas sobresalen, ademas de D’Annunzio, Gie-
vanni Verga (n. 1840) poco conocido en Espafia, que reprodice
con realismo admirable la vida en el pais siciliano de donde es
natural; Salvador Farina escritor delicado y sencillo que poetiza los
afanes cotidianos en la narracién titulada ;Hijo mio! y Matilde
Serao,

Un autor dramatico, Gerslamo Rovetta (1850-1910), autor del dra-
ma histérico Romanticismo y de EI rey burlén, obra muy discuti-
da, es también importante novelista, pudiendo citarse como mode-
lo de obra afortunada en la observacién psicolégica, la novela de
corte realista titulada EI ilustre Cantasirena. Autores dramaticos
son también Enrice Butti; Giacosa, autor de Amores tristes; Bracco,
que escribe Mafernidad y otras obras, y Marco Praga, que triunfa
en Las Virgenesy en Crisis. Estos escritores se inspiran principal-
mente en las doctrinas del naturalismo y en el teatro de Ibsen
aunque tienen personalidad propia y definida.

La historia tiene un cultivador cuyo nombre ha re-
corrido el mundo en Gésar Gantii (1807-1895), autor de
obras muy voluminosas; es muy conocida su Historia
Universal que no es lo mejor que escribi6. Citaremos
ademés a los estéticos Gioberti (1811-1852) y Marie
Filo; y a los penalistas Lomhrase (1836-1909), Garéfalo y
Fetti, aunque sus doctrinas son ya inactuales.

En nuestra época, pensador originalisimo y ele-
gante escritor es Benedetto Croce, que por muchos
titulos merece ser recordado. Es autor, entre otras
obras, de una Estética de la que hay traduccién cas-
tellana; de Problemas estéticos y de estudios sobre la
corte literaria de Alfonso V en Népoles, y la novela
espafiola del siglo xvi Cuestién de amor, que le acre-

ditan de hispanista.

EL SIGLO XIX EN FRANCIA

El romanticismo en Francia.—Se inicia la revolucién
romantica entre los franceses con un caracter de exo-
tismo muy marcado, que se advierte en la predileccion
por las obras de ambiente y asunto extranjero. Influ-
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yen en la literatura francesa principalmente la alema-
na y la inglesa.

Precursores.—En su libro De la Alemania, revela la
gran Mme. Stael (1766-1817), las nuevas teorias artis-
ticas, y en el teatro, que fué en donde se libré la ba-
talla mas refiida, la gran figura de Shakespeare es el
idolo de la nueva escuela.

Como predecesor del romanticismo debe ser citado
el vizconde Francisce Renato Chauteaubriand (1768-1848),
gran poeta en prosa, que con magnifica elocuencia y
arranque genial y vigoroso, aunque a veces con énfa-
sis excesivo, escribe la apologia de la religién que se
titila El genio del cristianismo, tal vez su mejor obra,
ala que se acerca la dramética inspiracién de- Los
mértives y Los Natchez. Cuadros de menor amplitud
son Atala, René y El #ltimo abencerraje . Escribi6
otras muchas obras, entre ellas las Memorias de ul-
tratumba. ' ' .

El teatro, que después de la revolucién y en la épo-
ca napolednica quiere ser orientadc hacia el clasicis-
mo de gran espectaculo y aliento patriético, se trans-
forma sefialdndose los romdnticos, como se ha dicho,
por la admiracién hacia Shakespeare.

Un gran trinnfo consigue Federico Souliée (1800-1847), autor de
muchas obras, entre ellas las narraciones tituladas Las cuatro
épocas, con su arreglo de Romeo y Julieta, de Shakespeare. Vic-
tor Hugo, el jefe de la escuela roméntica en Francia, escribe su
libro, més apologético que critico, William Shakespeare, que es,

(1) Laaccién de esta obra se desarrolla en Granada, en donde Chauteaubriand

habfa estado, pareciéndole la Alhambra «digna de ser visitada aun después de ha- -

ber visto los templos de Grecia». Sin embargo, su espafiolismo tiene mucho de
convencional; recuérdense estos versos que hace cantar a su personaje D. Carlos:

«Pret 4 partir pour la rive africaine
Le Cid, armé, tout brillant de valeur,
Sur sa guitarre, aux pieds de sa Chiméne,
Chantait ces vers que lui dictait- ’honneur...»
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segiin D. Juan Valera (1), «ciclépeo monumento, serie de ditiram_
bos desaforados, estatua colosal, fundida en una imaginacién de
fuego por un entusiasmo que raya en delirio, y abrillantada y
retocada por un cincel de diamante.»

Triunfo del romanticismo.— Consigue por fin el triunfo
definitivo la nueva escuela en el histdérico estrenc del
drama de Victor Hugo Hernani. Victor Hugo (1802-
1885), fué el poeta del siglo xix @, Cultivé todos los
géneros poéticos, y en la lirica canté de una manera
grandilocuente y en brillante estilo, inspirdndose en
la religion, el arte, la naturaleza y los grandes ideales
de la humanidad.

Sin embargo, la excesiva eflorescencia lirica y el nt-
mero extraordinario de odas que escribié, hacen que
no esté su obra exenta de desigualdades. Es que Vic-
tor Hugo, més que lirico y que dramatico es un genio
épico de enormes alientos viriles y de gigantesca ins-
piracién; asi se manifiesta en La leyenda de los si-
glos. Sus nevelas son novelas épicas, incluso las pri-
meras y mas endebles, como Bub-Jargall y Han de
Islandia; en ellas aparece casi siempre torturado por
preccupaciones sociales, pero ostentando una gran
intensidad de emocién y una prodigiosa frondosidad
imaginativa; esto 1ltimo hace que, a veces, lleguena
fatigar al lector, Asi en Los Miserables, en que el pro-
tagonista es el alma agitada de Juan Valjean, dedica
gran nimero de capitulos a pintar un obispo senci-
lo, figura sentida y en la que hay intima y humilde

(1) Sobre Shakespeare. En el vol. Disertaciones y juicios literarios.

(2) Victor Hugo nacid en Besangdn en 1802; murié en Paris en 1885, [Hijo del
general Hugo, siguié a su padre por diversos paises de Europa, estando en Ma~
drid en 1811; por eso, aunque apenas pudo ver nada de nuestra patria, se advierte
en sus obras cierto falso espaficlismo. Monédrquico primero y republicano més
farde, obtuvo grandes honores y mercedes, v en vida se hicieron en su homnor dos
manifestaciones nacionales que rayaron en delirio, celebrandose a su muerte sun-
tuosas exequias.
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poesia, que alejan la atencién del lector. En Nuestra -

Sefiora de Paris, novela arqueoldgica que contribuyé
al extrafio retoflar de la arquitectura ojival en el siglo
x1x, imita de Preciosa, «la gitanilla» de Cervantes, su
gitana Esmeralda.

En la dramética, V. Hugo fué el portaestandarte
de la revolucién romdntica, de la cual hizo un notable
alegato en el prologo de su drama Cronwell ®. El es-
treno de Hernani fué el primer triunfo de los renova-
dores. Ruy Blas, otro de sus dramas, como «Hernani»
y como la irrepresentada e irrepresentable obra Tor-
gquemada, es de un falso ambiente espafiol. Otra obra
de V. Hugo que llegd a-alcanzar gran popularidad es
El rey se divierte. Pero V. Hugo no es verdadero
poeta dramatico: es épico, ya estd dicho antes; todos
sus dramas adolecen de defectos gravisimos; son fal-
sos, abusa de retorcidos efectos escémicos; sélo su
tltima obra, rechazada por el ptblico, tiene, por ser

la mds épica, gran intensidad de inspiracién; sélo en

Los burgraves, verdadera epopeya dramatica, hay,
segun D. Marcelino Menendez y Pelayo, honda grave
y trégica poesia.

Contemporéneos suyos fueron Lamartme y A de Mus-
set. Alfonso Lamartine (1790-1869) es poeta delicado y
sentimental, que da a sus composiciones un caracter
idealista, manifestado también en su Hisforia de los
girondinos, que si quita vigor y energia a la forma,
presta al fondo un optimismo simpéatico y consolador.
Bscribié muchos libros en prosa ademds del citado;
los que mds valen son Rafael, Graciella y el Viaje a
Oriente. Pero Lamartine perdurara como poeta lirico,
exquisitamente sentimental, fino y delicado, siempre

(1) En ¢l escribe; «Todo lo que esté en la naturaleza estd en el arte; y puesel
drama resulta de la combinacién de lo sublime con lo grotesco, ¢l drama es la ex~
presién de la época~. Nada mas lejano de la preceptiva clésica Irancesa.
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duefio de la forma en sus Meditaciones y Harmonias.
Sus poesias mas conocidas son las tituladas EI lago
y El cruciiijo y el poema Jocelyn..

Alfredo de Musset (1810-1857) abrazé el romanticis-
mo, y aunque en algunas de sus obras se ve la in-
fluencia de Byron, en otras, como en sus célebres
Noches, su inspiracién da muestras de gran origina-
lidad.

Es un escritor algo desigual, idealista a veces, rea-
lista y atrevido ofras, siempre apasionado y brillante
pero sencillo y natural. Ademés de muchas composi-
ciones liricas y de breves poemas, escribié cuentos,
comedias y novelas, de las que es la més famosa la
titulada Confesiones de un hijo del siglo, autobiogré-~
fica en parte.

Alfredo de Vigny (1787- 1863) fué un gran poeta lirico
del que principalmente se recuerdan los Poemas an-
tiguos y modernos. Pesimista ¢n el fondo, es en la
forma correcto y puro, advirtiéndose en ¢l cierta in-
fluencia d« Chenier ) que determind su aficién a lo
helénico. Ademds Vigny traduce el Ofelo de Shakes-
peare ¢ imita a Walter Scott en su excelente novela
histérica Cing-Mars. En el teatro obtuvo un gran
triunfo con su drama roméuntico Chatterfon.

Apasionado admirador de Victor Hugo fué Teéfilo Gautier (1810-
1872) cuyas aficiones de pintor parecen refiejarse en el poder co-
lorista y plastico de su frase, lo cual le hace precursor de poste-
riores tendencias liricas. Ademas de numerosas poesias escrihio
novelas, como Corazdén de forero, de ambiente espafiol, y la His-
toria de una momia y libros de viajes como el Viaje por Espafia.
Gautier, por sus abundantes publicaciones en las revistas, alcan-
26 gran fama de critico de arte y de literatura dramatica.

(1) Imita también Vigny las repeticiones ; enumeraciones de Chenier. Véase el
trabajo Vigny et André Chenier por Marc Citoleux ¢n Revue universitiire. Julio,
1921,
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Sobresalieron también como liricos aunque cultivaron otros
géneros Beranger (1780-1857) poeta brillante, y Gasimiro Delavigne
(1793-1843) que se distingue por la energia de su inspiracién po-
litica y patridtica.

Popularidad * extraordinaria alcanzé Alejandro Du-
mas (1803-1870) escritor abundantisimo, que cultiva
con éxito extraordinario la novela y el drama. Cayé
en las exageraciones de los romanticos, pero sus
obras se ven y leen con gran interés, pues lienen gran
emocién dramatica. Sus dramas.mds notables son
Margarita de Borgofia, Antony, Teresa 'y Catalina Ho-
ward. Bste tiltimo tiene por asunto la venganza que
el primer esposo de Catalinatoma en ésta, ya casada
con Enrique VIII. Ademds deben recordarse los titu-
lados Enrique III y Cristina en Fontainebleau. lLa
comedia Mademoiselle de Belle Isle ha sido traducida
por D. Jacinto Benavente.

Como novelista compuso Dumas obras inumera-
bles, aunque no le correspondan totalmente, pues le
ayudaban numerosos discipulos que concurrian a su
" taller de novelador. Modifica ia historia a su gusto,
pero mueve hédbilmente los personajes y sabe entre-
tener a los lectores si no han olvidado en el #lfimo
volumen lo que les ha contado en el primero. Sus
obras tienen brillantez y colorido en el ambiente, aun-

que este sea falso, pero sus personajes no estén ca-~

racterizados casi nunca, viniendo a ser como perso-
nificaciones de una cualidad, ni sus didlogos ocultan
el artificio. Extrafia cosa en un autor dramatico me-
tido a novelista como era Dumas, y que se explica por

sus colaboraciones y por la precipitacién con que

produjo sus obras innumerables:
Gran desarrollo de la novela—Empieza en esta época
el inmenso desarrollo de la novelistica enFrancia, que

influye en todo el mundo hasta por sus autores de
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menos valer artistico como Dumas y Eugenio Sué, es-

critor de tendencia social, alguna de cuyas obras, re-*

corrieron el mundo literario.

dorge Sand (pseudénimo de Aurora Dupin) (1804-1876), escri-
bid muchas novelas de muy distinto caracter: en general puede
decirse que se advierte en ellas una tendencia social y un senti-
mentalismo que hoy no parece sincero. Es de las mejores 1a titula-
da El caballero Mauprat, en donde hay algunos caracteres muy
bien trazados, pero afeada por la innecesaria exposicién de la
ideologia propia de Jorge Sand. Al final de su vida renueva su
lenguaje con savia popuiar en las novelas en que presenta esce-
nas de la vida de los campesinos del Berry, asi en La charca del
diablo.

Novelista sentimental es Sandeau, autor de La sedorita de la
Seigliére, a quien aventaja Javier de Maistre en sus dos obras
maestras: La joven siberiana y El leproso de la ciudad de Aosta.

Los dos ‘escritores menos franceses de este siglo
son Préspero Merimée (1803-1870) y Henry Beyle. El
primero correctisimo prosista de extraordinaria obje-
tividad y concision elegante, es autor, ademas de su
novela de costumbres corsas Colomba, la mejor de
las que produjo, de otras en que se exteriorizan
sus aficiones de arquedlogo y viajero a quien atraia
con extraordinaria fuerza nuestra patria. Carmen es
una novelita de una gran perfeccién de forma, aun-
que no nos sea grato recordar cudnto ha contribui-
do a extender el error de considerar general y ca-
racteristico de todo un pueblo, Io que no es, a lo
sumo, sino reproduccién algo falseada de un aspecto
puramente de detalle de nuestra vida. Su Histforia de
Don Pedro el Cruel tiene sus raices en las crémicas
de Ayala, y su obrita La Venus d’ Ille da forma defi-
nitiva a un tema tratado antes por Berceo y Alfonso
el Sabio.

Henry Beyle conocido por Sthendal (17%»184%}@
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un escrifor francés italianizado, opuesto a Merimée
“en el estilo; Sthendal no cuida la forma, es desalifia-

do y apenas se molesta en rehacer una pagina. Sin

duda porque supo o adiviné que su fuerza estaba en
el estudio analitico, minucioso, de sus personajes,
que tienen verdadera complejidad de vida: asi en

Rojo y Negroy en La Cartuja de Parma. Es, por ello
el iniciador de la novela psicolégica, y su fama, que
- ha sido muy tardia, tiende a acrecentarse.

Narrador extraordinario fué Honorato Balzac (1799-
1850) que escribi6 dos clases de cuentos, los llama-
dos droléticos y los fantasticos. De los primeros, de
caréacter satirico, fluye una ironia a veces amarga;en
los segundos, hay siempre una idea profunda, desa-
rrollada con intensidad dramdtica.

'Algunos le consideran como el fundador de la es-
cuela naturalista, a pesar de las raices romanticas
que en todas partes se descubren en sus escritos;
realmente no le corresponde este titulo, que pertene-
ce a otro novelista francés. Balzac conocia perfecta-
mente el corazén humano y lo retratd en sus obras,
unidas por el nombre genérico de La comedia huma-
‘na, en bello lenguaje y enérgico estilo. Las mds nota-
bles son EI P. Goriot, en el que simboliza el amor
paternal (que tiene relaciones enla idea con la tra-
gedia El rey Lear de Shakespeare), Eugenia Grandet
(estudio de un tipo de avaro) y La piel de zapa.

Gustavo Flaubert, (1821-1880) otro célebre novelista,
no debe ser considerado solamente como el precur-
sor del naturalismo en la novela; si en Madame Bo-
bory sigue esta tendencia, en Las fentaciones de San
Antonio es uh idealista formidable y en Salambé es
un novelista histérico, o més bien arqueoldgico.

Como estilista tiene Flaubert una importancia ex-

traordinaria. De ¢l arranca. una serie de escritores
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que cuidan y miman con minucioso carifio la forma
externa de sus obras. Flaubert escribia poco y pulia,
abrillantaba, limpiaba sus frases continuamente; asi
son tersas y limpias como piedras preciosas.

Elntamero de novelistas contempordneos es muy
grande, pero la indole de esta obra tan solo nos per-
mite iniciar su estudio. Entre ellos estan los pertene-
cientes ala llamada escuela naturalista, que quiso
llevar al arte un pretendido cientificismo y que en-
contrd su definidor y jefe en Emilio Zola (1840-1902).
El naturalismo daba una visidn parcial de la realidad,
precisamente la menos bella y artistica, y fué una mo-
da efimera, pero que se extendid a todas partes.

Maés temperamento de novelista que Zola tiene Mau-
passant (1850-1893) y aun 10s mismos hermanos Gon-
coutt, que quisieron crearse un estilo nuevo colorista
erizado de neologismos. Maupassant, que murié loco
fué un excelente cuentista y autor de novelas, muchas
veces censurables por el fondo, pero mostrandose en
la forma como un maestro duefio de su arte. Citare- .
mos las tituladas Monte Oriol y Fuerfe como la

muerte.

Uno de los mejores novelistas franceses es Alfonso
Daudet (1840-1897). La primera novela de Daudet fué
El poguita cosa que tiene en la primera parte valor
autobiografico. Hay en ella inexperiencias de escritor,
pero también emocién y observacién atenta de la
vida. Continuando su carrera de mnovelista, pinta
siempre sin los atrevimientos de conceptoy las pro-
cacidades sucias y malolientes de Zola, el mundo que
le rodea y que contempla con mirada de artista. En
Fromont menor y Risler mayor, al comercio parisién;
en Los reyes en el destierro, a los soberanos caidos;
en El nabad, a los ricos y sus parasitos; en Jack, las
excelencias y sufrimientos del trabajo. Intenté fundir
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en Taftarin los caracteres de don Quijote y Sancho
Panza, presentdndoles en tres novelas sucesivas, Tar-
tarin de Tarascon, Tartarin en los Alpes y Puerto
Tarascén. También triunfé en el teatro y en el cuento,

Julio Verne (1828-1906), es uno de los escritores més

leidos y su produccién abundantisima. Con asombro- -

sa facilidad popularizé en sus novelas los conoci-
mientos més abstrusos, haciendo amable y simpatica
1a ciencia. Ademads, su fecunda imaginacién le hizo
entrever prodigiosos descubmmlentos que van tenien-
do realidad. :

Julio Verne ha tenido. numerosos imitadores en di-
versos paises, pero no han alcanzado la popularidad
del escritor francés, cuyas obras més conocidas son
Los hijos del capitan Grant; Un viaje a la Luna; La
vuelta al mundo en ochenta dias; Veinte mil leguas
de viaje submarino, y Miguel Strogof.

Enrique Murger (1822- 1861) escribe con ingenio y gracia stis no-
velas El barrio latino y Escenas de la vida bohemia, superior la

#ltima, coleccioties de encantadores cuadritos. () Erckmann Cha-

trian, nombres de dos escritores alsacianos que escribieron en co-
laboracién @) y que triunfaron en la novela histérica de inspira-
cién patridtica, como en la titulada La [nvasién, aunque méas

tarde le restaron lectores sus tendencias politicas. En un tono .

muy distinto, entre irénico y sentimental, suavemente humoristico,
refieren como tiene que ceder al amor un solterén bavaro en El
amigo. Fritz.

También consiguié gran fama con sus novelas Octavio Femllet
(1817-1887).

Entre los numerosos novelistas actuales citaremos a Pierre
Loti (n. 1850) (pseuddnimo de Julidn Viand), notable por sus des-
cripciones de viajes maritimos; Renato Bazin, autor de Una mancha
de tinta; Paul Bourget, de tendencia psicologica y cristiana; Karl

. i

(1) Lainfluencia de Murger en los jévenes impulséndoles a la bohemia litera-

ria puede compararse con la del «We:ther» de Goethe en los suicidas ola del

drama de Schiller «Los bandidos.»
(2) Emilio Erckmann vivié de 1822 a 1899 Alejandro Chatrian de 18%6 a 1890

-
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Huysmans, que entronca cou los Goneourt, y otros muchos como
Edmunds About, Henri Bordeaux, Octavio Mirbeau, Jorge Ohnet, de muy
diversa tendencia. Durante la guerra se reveld Barbusse con la
obra EI fuego,y despnés de la guerra tuvo un éxito resonante
Pierre Benoit con su obra La Atlantida (1.

El que mas se destaca de los novelistas actuales, es Anatole
France (pscuddnimo de A, Thibaut), que nacié en 1844. No hay
que recordar su ideologia y si considerarle como un escritor
siempre duefio de su estilo en el que sabe expresar con maravi-
losa elegancia todos los matices del sentimiento y de la ironfa.
Ha escrito novelas y cuentos y también notables paginas de cri-
tica.

Fl teatro.—En el teatro moderno, después de Alejandro Dumas,
hijo del famoso auter de Catalina Howard (1824-1895) autor de
tendencia social que escribié también novelas, sobresalen Enri-
que Lavedan, Capus, Enrique Bataille, De Curel y Berstein, maestro en
situaciones violentas, Tristdn Bernard, que representa la comedia
ingeniosa, y Rostand el teatro poético.

Edmundo Rostand (n. 1889) es un buen poeta y ade-
méas un autor dramdtico que sabe sorprender al pii-
blico; es decir, que no es la tnica buena cualidad
de sus obras la magia de la versificacién. Su primer
éxito fué con Les romanesgues, cuyo primer acto es,
por si solo, una obra completa y admirable; tuvo un
triunfo resonante con Cyrano de Bergerac '?, en donde
tuvo la fortuna de encontrar en el siglo xvii un ver-
dadero personaje de tragicomedia, y no consiguid
reiterarlo con su Chanteclair ®, que, sin embargo,
tiene un trozo lirico muy brillante: el himno al sol.

La critica,—Distinguidse en la critica religiosa Ernesto Rendn
(1823-1892), conocedor de las lenguas orientales y cldsicas, a quien

(1) Se ha discutido en todo el mundo si estaba o no imitada dela novela del
inglés H. Bigder Haggar Las minas del rey Salomén. Después ha publicado Benoit
Koenisgsmark y Por Don Carlos,

(2, Sefunden en el protagonista lo cdmico y lo sentimental como en la come-~
dia de Eulogio Florentino Sanz Don Francisco de Quevedo.

(3) No fué Rostand el primero que estrend una obra cuyos personajes no eran
seres humaunvs, Le precedid Lirares Rivas con su comedia I Caballero Lobo. |
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‘hay que citar porque Francia le recuerda como uno de sus mejo-
res prosistas. ' :

En la critica literaria corresponde un puesto de honor al gran
Sainte Beuve (1804-1869), que con exquisito gusto estudié indivi-
duaimente a los escritores. Hipélito Taine (1828-1893) tiene un von-
cepto distinto de la critica derivado de sus ideas filosélicas: es-
cribiéd mucho de arte y de literalura, pero mas perfecto que su
Filosofia del Arte y que su Historia de la liferatura inglesa, es
su magistral estudio sobre La Fontaine y sus Fébulas. En la cri-
tica artistica deja una obra notable Eugenio Fromentin (1820-1876),
en el estudio de los pintores de Flandes, que titula Los maestros
de otros tiempos.

‘Entre los criticos modernos sobresalen Fernando Brunetiére (1849-
1906), que combatié el naturalismo, y los notables escritores Emilio
Faguet (1847-1916), y Julio Lemaitre (1853-1914), que mds que por la
investigacién se caracterizan por el arte de la forma. -

La investigacién y los estudios eruditos tienen muchos esclare-
cidos representantes, entre los que citaremos al gran Gastén Patis
y a los hispanistas Morel-Fatio, Foulché-Delboes y Ernest Merimée.

Las nuevas tendencias poéticas.—Puede decirse que la -

moderna poesia francesa arranca del volumen de
poesias de Garlos Baudelaire (1821-1867), Las flores del
mal V), buen poeta, pero que persigue el tema extrafio,

sangriento y de tortura. De ¢l dijo Sainte-Beuve que -

«no se ha detenido, al recoger sus Flores, ante nin-
guna imagen, ante ningiin matiz, por terrible y dolo-
roso que fuera». Baudelaire colabor6 en El parnaso
contempordneo de 1866; después se publicaron otros
dos en 1871 y 1876; por eso se llamaron parnasianos
a estos poetas que se distinguieron por el cuidado ex-
quisito de la forma, en que sobresale Teodoro de Ban-
ville (1823-1891). , '

De los més importantes poetas de esta agrupacién son Leconte
de Lisle (1818-1894), espiritu enamorado de la belleza helénica y
traductor de Homero y de Hesiodo; Sully Prudhomme (1839-1907),

(1) Ha sido traducido por Eduardo Marquina, Madrid. 1905,
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poeta delicado y fino que consiguié la celebridad con su poesfa
El vaso roto; José Marfa de Heredia (1842-190%), cubano, inimitable
en los sonetos, que publicé un sélo libro, Los frofeos 12 Gatulo
Mendes (1810-1909), cuyo talento se ha diversificado en varios gé-
neros; y Francisco Coppée (1842-1908), autor de breves novelas,
obras dramaticas y numerosas poesias, en las que se revela como
un poeta sentillo, delizado y conmovedor que sabe encontrar tema
para sus cantos en lo humilde y oscuro.

En lugar aparte debe ser citado dJuan Richepin (n. 1849), poeta
brillante y declamatorio, autor de obras dramaticas y de novelas,
y que como lirico busca siempre efectos de novedad.

Verlaine (1844-1896) y Mallarmé (1842-1898), cola-~
boran en el primer Parnaso, pero deben estudiarse
como iniciadores de la tendencia simbolista, que busca
la oscuridad en Ja diccién y no quiere nombrar las
cosas sino sugerirlas, pues segtin dijo Mallarmé «nom-
brar un objeto es suprimir las tres cuartas partes del
goce del poema»: para ello utilizan de un modo cons-
tante el simbolo.

- Entre los mas caracterizados poetas simbolistas estan un griego
y tres belgas. Bl griego Juan Moreas (1856-1910), que escribio en
francés sus Estancias con verdadera inspiracién; y los belgas
Jorge Rodenbach (1855-1898), autor de versos melancélicos y de la
obra en prosa Brujas la muerta, siendo su mejor libro de poe-.
sias El reino del silencio; Emilio Verhaeren (n. 1885), de gran in-
tensidad lirica y diversidad de tono, a veces inspirado por pre-
ocupaciones sociales, y Mauricio Maeterlinck (n. 1862), buen poeta,
que extrema el simbolismo y hace correr por sus obras draméti-
cas un viento inquietante de misterio; de las mejores son E! pdjaro
azul y La intrusa.

EL SIGLO XIX EN PORTUGAL

Su desarrollo literario.—El romanticismo triunfa tam-
bién en Portugal apareciendo con ¢l algunos escrito-
res de sobresaliente mérito.

En la transicion del pseudoclasicismo a la época

(1) Fueron traducidos por Antonio de Zuyas.
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roméntica se puede colocar al poeta ciego Antonio
Feliciano del Castillo (1800-1875), de formacién clasica
pero que a veces tiene acentos romanticos de gran
valor. »

En el teatro Almeida Garret (1799-1854) empez6 tam-
bién siguiendo el clasicismo en sus tragedias; pero
siguen a éstas, dramas en que cultiva la nueva es-
cuela. Es poeta lirico en sus Hojas caidas y épico en
el poema Camoens, pero el mayor renombre 1o consi-
guié como dramatico con obras como Un auto de Gil
Vicente y Fr. Luis de Souza. El teatro, que no es el
género mas cultivado en la nacién lusitana, aparece
integrado casi por completo por las dos grandes figu-
ras, Gil Vicente y Almeida Garret.

Poeta lirico brillante fué también Alejandro Hercu-

lano (1810-1872) que cultivé otros géneros. De ¢l ha
dicho un escritor que es «el poeta mas filoséfico, el
novelista mas erudito, el historiador més concienzudo,
y el pensador més profundo que ha tenido la nacién
portuguesa en el siglo xmx». :
Como novelista utiliza Herculano sus conocimien-
tos histdricos, lo cual, en parte, perjudica a lo estric-
tamente artistico de la marracién. Le atraian las
¢pocas oscuras, los dudosos estados de alma; y es-
cribe en El Monasticén una serie de estudios histdri-
co-psicolégicos no libres de prejuicios, sobre el estado
de los sacerdotes en lejanas épocas, aunque preten-
diendo hacer mas que la historia exterior y de lo que
se clamorea, la historia de lo que se calla, esconde y
disimula; grande era la dificultad del propésito; lo
cual hace que, por ejemplo, en Eurico el presbitero,
historia de un sacerdote en tiempos de la invasién de
la Espafia goda por los pueblos de Africa, se presen-

ten unidos el estudio histérico detallado y minucioso, -

con las inducciones psicolégicas aventuradas.
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El Monasticén estd compuesto por Eurico el pres-
bitero v El monje de Cister, cuya accién se desarrolla
en la época de D. Juan I. Publicé sus Leyendas y na-
rraciones, en una de las cuales refiere la tradicidn de
la dama de pie de cabra.

Como historiador se distingue por la solidez de su
cultura y el atrevimiento con que rompe con todo lo
tradicional, siendo su Hisforia de Portudal, de estilo
limpio y abundante, motivo de enconadas disputas
literarias.

Los dos grandes novelistas portugueses que siguen
a Herculano son Gamile Castelio Brance (1826-1890),
y Ega de Queiroz. El primero es un escritor de gran
energia de estilo y que a pesar de sus vacilaciones
artisticas muestra siempre uninnegable temperamento
romantico. En sus ocho Novelas del Mifio, abando-
nando su escenario predilecto, la ciudad de Oporto,
presenta al lector el campo y la vida en los pueblos
humildes, nc con un falso y rosado tinte idilico, sino
con oscuridades y negruras trégicas.

Eca de Queiroz (1845-1900) tiene una fisonomia com-
pletaniente opuesta a la de los anteriores. BEs el in-
troductor en Portugal de la novela naturalista en
obras como El primo Basilio y, sobre todo, La Reli-
quia, que motivaron tempestades de censuras. Olvi-
dando las ideas que sostiene y estudidndole con un
criterio exclusivamente estético, no se puede negar a
este autor extraordinarias condiciones de novelista.
De gran originalidad es el Episfolario de Fadrique
Mendes, en que el lector llega a creer que se trata de
una coleccién de cartas de un personaje que ha tenido
existencia real. Hay en él cartas profundas y de aguda
filosofia y otras breves, fiitiles, de elegantisima diccion.

La lirica.—Pero el género que en Portugal ha tenido
mas cultivadores es la poesia lirica.
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Los liricos portugueses mas importantes, aden.lés
de los citados son: duan de Dies Rames, conom-do
por dJoao de Deus (1830-1896), que es el que mejor
sabe cantar las emdciones del amor en sus poesias
reunidas con el titulo Campo de flores. o

Anters de Quental, — (1842-1891) poeta} romantico
de inspiracién elevada, y Guetra Junqueiro (n. 1850),
también poe®a de cardcter filoséfico en poemas como
el titulado La muerte de Don Juan, pero en otros 11‘-
bros, como Patfria y Finis Patria es apasionado sati-
rico de tendencia politica y en Os simples, que es tal
vez en donde encuentra mas conmovedgrgs acentos,
posee a veces verdadera inspiracion rehgwsva.

Fn la actual literatura portuguesa se advierten tendencias que
responden al movimiento mundial; asi Luis de Magalhags es par-
nasiano, y Eugenio de Castro simbolista, aunque_con inspiracion
propia tan potente que influye en poetas espafioles como Villa-
espesa (). Eugenio de Gastro (n. 1809), es uno de los mejores poe-

tas portugueses, notable por la perfeccién de la forma y la origi--

nalidad de concepcién de sus poesias. En el teatro contempordneo
triunfa principalmente Julio Dantas.

Historiadores.—Fué poeta romdntico Teéfilo Braga

(1838-1918) el primer presidente de la RepﬁbliFa por-
tuguesa, pero su nombre se perpetuara co.mo investi-
gador e historiador de las letras lusitanas. Su
Historia de la literatura portuguesa, obr‘*a muy v.olu—
minosa, es un monumento que deslt_lrflbro en su tmgy
po, pero que la critica tiende a rec.tlfllcar. U}x estudio
acerca de Tedtilo Braga public Oliveira Martins (184ES~
1894), el méas concienzudo historiador portugués.
Continué la Historia de Portugal de Herculano sin

(1y Villaespesa toma de Eugenio de Castro, entre otras cosas, la idea de su
poema dramdético en tres actos EI rey Galaor,
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desmerecer de éste ni en solidez de juicio, ni en belle-
za ni elegancia de lenguaje.

Ademds escribio La Historia de la civilizacion ibé-
rica, obra de gran profundidad. También sobresale
como historiador ¢l poligrafo Latine-Coelho (1825-
1894) del que citaremos el Elogio de Camoens elo-
cuentemente escrito,

En la actualidad se distingue en los estudios filoldgicos y lite-
rarios Dofla Carolina Michaelis de Vasconcellos, nacida en
Alemania, y debe la literatura importantes estudios de moderna
orientacién a Fidelino de Figueiredo,

CAPITULO XXVII
LA LITERATURA ESPANOLA EN EL.SIGLO XX

El romanticismo. Sus caracteres. — La revolucién
romantica triunfa en Espafia como en todas partes.
Aqui, en donde nunca llegd el estrecho clasicismo a
disfrutar otro favor quz el de los literatos afrancesa-
dos, la reforma es bien acogida a pesar de que tiene
también mucho de extranjera. Pero por el carécter
histérico del romanticismo vuelven nuestros escrito-
res a fijarse en asuntos de la historia nacional.

El romanticismo, como reaccion, tal vez excesiva,
pero fecunda, defiende la libertad en el fondo yenla
forma; y asi, en la poesia lirica utiliza toda clase
de versos y combinaciones, e igualmente en la épica
apartandose del constante empleo de Ia octava real y
en el teatro, precisamente en las obras mas revolucio-
narias, mezcla el verso con la prosa, lo cual en otra
época no hubiera sido tolerado. En Espaiia aparecen
también los dos géueros de romanticismo, el filoséfico
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y el histérico, cuyos. representantes pueden ser Es
pronceda y Zorrilla. Agreguese a esto ~el amor ha_ma
el colorido, lo sorprendente y lo extranq, y una viva
exaltacién en el tono y tendremos las' Prmmpales ca-
racteristicas de esta compleja revolum?n. '
. Al mismo tiempo, en el fondo, amplia extraordina-
riamente los asuntos, y en contra de los fund’amentos
de la retorica vieja que consideraba que habia t?mas
propios del arte, y otros que se escagaban a'la idea-
lizacion del poeta, el romanticismo fija’ su mlrada en
toda clase de hechos e ideas, y se considera porta-
estandarte de una revolucidn estética en que gl amor
y la libertad son las principales fuen‘tesvde inspira-
cién, que canta muchas veces con caracter pesgmsta,
pesimismo que afortunadamente no estaba ni en el
corazén ni en el cerebro de los poetas, y que 1o pas?-
ba por tanto de ser una moda literaria, que habia
de ser pasajera. ‘ .
- Sy triunfo se acusa principalmente en el te'atro’, que
revela de un modo mas directo el estado psicologico
" de las diversas épocas. Después del prélogo de Alca-
l4 Galiano al poema del Duque de Rivas El.zlnoro
expésito, que puede considerarse como un manifiesto
de la estética mueva, alcanza ésta éxitos re:sonanjtes
en los estrenos de Don Alvaro o la fuerza d.el'] sino
del autor citado, EI trovador de Garcia Gutle_rrez y
Los amantes de Teruel de Hartzembusch, cuya }r.npor-
tancia acusd en interesantes articulos de critica el
famoso Figaro. , '
El eclecticismo.—Pero antes de entrar en el estudio
de los autores francamente roménticos () citaremos a

(1) En esta época mds que en ninguna otra, es difizil o mas impo‘mblhe el zes;s;;g
de los autores agrupandolos por géneros literarios, pues la mayomztx adz; gocrte
composiciones de cardcter muy diverso; nosotros los colocan}os den roda g
nifestacidu artistica en que sobresalieron y que les c§racter'1za, p_ero il -
bién noficia de su restante labor, completando asf su figura literaria. -

N
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un escritor vacilante por su eclecticismo de buen
tono: B. Francisco Martinez de la Rosa (1780-1862), gra-
nadino y hombre que ocupd en politica importantes
cargos 1. Escribié muchas poesias, entre cllas la de-
dicada a la Muerte de la Duquesa de Frias, y come-
dias como la titulada La nifia en casa y la madre en la
mascara, del corte de las de Moratin, v ademas su fa-
moso Edipo, en donde Sofocles le presta algo de su
poder patético. Escribié una Poética y tradujo la de
Horacio, pero al regresar de su destierro se muestra
como roméntico en sus obras Aben-Humeya y La
conjuracion de Venecia. De sus libros en prosa recor-
daremos la novela histérica, a la manera de Scott,
Doidia Isabel de Solis, y su biografia de Herndn Pérez
del Pulgar el de las Hazafias.

La diversidad literaria de Martinez de la Rosa
prueba su insaciable curiosidad y su vivo deseo de
asimilarse toda tendencia innovadora: esto ya seria
bastante para mirarle con simpatia, que desde luego
merece por la nota de buen gusto y de equilibrio har-
ménico que sobresalen en todas sus obras.

Triunfo del romanticisme.—Ya se ha dicho antes que el
triunfo del romanticismo se debe al estreno del drama
Don Alvaro, de D. Angel Saavedra, Dugue de Rivas (Cor-
doba, 1791-1865). Este escritor @ luché en la guerra

{1) Don Francisco Martinez de la Rosa nacié en Granada en 1789, er ura casa
de la calle que hoy lieva su nombre, y que antes se conocia por la de las Tablas.
Etuvo en Cdiliz durante la guerra de la Independencia y fué desterrado por Fer-
nando Vil a consecuencia de sus ideas liberales; ecléctico en politica como en lite-
ratura, se inclind hacia los conservadores, viniendo a ser el jefe del partido mode-
rado y vcupando, entre otros altos puestos, el de Presidente del Consejo de Mi-
nistros. . :

(2) Rl duque de Rivas nacis en Cérdoba en 1791; era guardia de Corps al esta-
lar Ta querra de la Independencia, luchando en ella y siendo gravemente herido
en un encuentro el dia antes de la bztalla de Ocafia. Fué después a Céadiz y alli se
entusiasmé con las ideas de los hombres de 1812, Su significacién politica e obligd
a emigrar, estando en Inglaterra e lfalia y buseando un refugio en la isla de Malta;
fué a Francia después, v a su vuelta, en 1834, era ya el escritor romantico que to-
dos admiran. Dos afios mas tarde fué Ministro y senador hasta su muerte en 1868,
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de la Independencia y més tarde se distinguid por sus
ideas liberales que animaban sus obras draméticas de
corte clasico, Aliatar, Lanuza y otras. Pero, como
Martinez de la Rosa, en la emigracién a que le obli-
garon sus ideas politicas se corivierte al romanticis-
mo, escribiendo la hermosa poesia A/ faro de Malta,
clasica por la forma, pero romantica por el espirity, y
dando una nueva versién de la leyenda de los infan-
tes de Lara en su poesm en romance endecasilabo E]
moro expdsito. -
Al regresar a Espafia de 1a emigracién, estrena ¢l
drama en prosa y verso Don Alvaro o la fuerza del
sino, obra de gran fuerza trégica, escrita con potente
inspiracién, en que, como en la tragedia griega, lo
humano esta subordinado a la fatalidad. La fuerza de
los caracteres, la amplitud del cuadro en que hay es-
cenas episédicas ingeniosamente tomadas de la reali-
dad, y la intensidad de emocién, colocan a-esta obra
en la cumbre de nuestro teatro romantico.

No alcanza la misma altura el Duque de Rivas en
obras draméticas posteriores, como Solaces de un pri-
sionero y La morisca de Alajuar. En cambio acierta
en sus romances histéricos, notabilisimos 'por la for-
ma y por el sentido tradicional: citaremos los titula-
dos LIn castellano leal y Una antigualla de Sevilla.
Como prosista nos dej6 su Historia de la sublevacion
de Népoles capitaneada por Massaniello.

Uno de los més importantes poetas rotnanticos es
José de Espronceda (1808-1842), de Almendraiejo (Ba-

dajoz), que muri6 a los 34 afios. Su intervencién en

la politica espafiola le obligd a expatriarse, residiendo
en Portugal, Francia e Inglaterra. Por eso se ha ad-
vertido en sus poesias la influencia de Goethe y,
sobre todo, de Byron, aunque sin que por esto des-
aparezca la potente personalidad del poeta extreme-
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flo, que es a la vez mtensamente humano y na-
cional.

Fué discipulo de D. Alberto Lista, que escribio al-
gunas octavas del poema Pelayo que dejé Espronceda
sin terminar, pero la inspiracién de éste se desarrolla
més tarde de gigantesco modo. Sus maravillosas con-
diciones imaginafivas, su intencidn filoséfica y social
y su dominio de la forma, ponen su nombre entre los
de los mas altos poetas.

Enla poesia lirica tiene trozos tan hermosos de
versificacion como el Himno al Sol, y tan sentidos
como la elegia A la patria, o la composicién dedicada
Al 2 de Mayo. Su conocida Cancidn del pirata es una
exaltacidn de la libertad, y las poesias EI mendigo,
El verdugo y El reo de muerte estdn inspiradas por
preocupaciones sociales. Su principal obra lirica es el
Canto a Teresa, elegia de sentimiento varonil inserta
en su Diablo Mundo; s6lo un gran poeta como Es-
pronceda puede escribir con aquella gallardia inimi-
table una composicién de tal intensidad lirica en un
metro como la octava real, que se adapta mejor a la
solemne narracién épica.

A este género de poesia pertenecen el cuenfo ® EJ
estudiante de Salamanca, nueva versién del eterno
Don Juan, en que luce Espronceda su maestria de
versificador, y el poema inconcluso EI diablo mundo,
de inspiracion filoséfica, que tal como lo dejé el autor
es un torso de admirable belleza en algunas partes,
muestra de lo que tal vez hubiera sido un monumento
magnifico.

No consigui6 el éxito Espronceda ni con su trage-
dia D.? Blanca de Borbdn ni con su novela histérica
Sancho Saldaria.

(1} Asilo tituld Espronceda.
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Ef Parnasillo.—Espronceda asisti6 a una vélebre reunién de lite
ratos que tenia lugar en el antiguo caté del Principe y ala que
ellos denominaron el Parnasillo, nombre con que hoy se la recuer-
da. Alii asistian, ademas de Espronceda, Larra, Gil y Zarate,
Roca de Togores, Breton, Estévanez Calderén y Ventura de la

Vega y se discutieron acaloradamente las nuevas tendencias lite-

rarias.

Gontinuadores de Espronceda.— EI Diablo mundo fué continuado
por Carrillo de Albornoz; por Alarcén, que después consiguié la
fama como novelista, y cuya continuacion, obra de mocedad, no
ha sido publicada, y por el gran amigo de Espronceda Miguel de
los Santos Alvarez (1817-1892), escritor ingenioso cuyos: versos
fueron reunidos con el titulo de Tentativas literarias. (' Més vale

como prosista, sobre todo por su novela humoristica La protec- ;

cién de un sastre.

Gran poeta romantico es también D. Gabriel Garcla
Tassara (1817-1875), sevillano, en cuyas poesias no fal-
ta la pompa y atin muchas veces hay exuberancia de
adornos, pero también viveza y fuerza de expresién.
En sus versos da forma magnifica a sus preocupacio-
nes por el futuro que mira a veces con cierto pesimis-
mo. Citaremos sus poesias El desaliento, A Napoledn,
A Dante; y su poema humoristico, de inspiracion po-
litica Un diablo mas. o .

Inmensa es la significacién literaria de D. José Zorti-
lla (Valladolid (1817-1893), relevante figura a quien
corresponde en el altimo siglo el titulo de poeta na-
cional, y que merecié el homenaje, popular y 1o cor-
tesano, de ser coronado en Granada, cantada por él
en magnificas estrofas, el afio 1889. @

(1) Miguel de los Santos nunca logré dominar su pereza; tenid grandes condi-
cienes que desaprovechd, siendo conocido, més que por sus pronias obra&s, por-
que Bspronceda al frente de EI diablo mundo cita una octava de su poemita Ma-
ria. :

(2) Zorrilla naci en Valladolid, en 1817, y se reveld como'po‘eta leyzndq una
composicién admirable el dia del entierro d2 Larra. Elegido n}:xembrc~ de }a R.
A, E. no llegé a ingresar-en fa docta corporacién por haber salido de EsP.ana‘ en
1848. En Méjico fué poeta predilecto del emperador Maximiliano, gue murio tréagi-
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La fama de Zorrilla fué inmensa desde que se reve-
16 como lirico el dia del entierro de Larra; lo justifica
su maravillosa fantasia, su fecundidad y naturalidad
que hacen que el verso parezca su natural forma de

_expresidn; no es como lirico como maés brilla, aunque

tenga composiciones de verdadero mérito como Inde-
cisién, Las nubes y sus Orientales, en que sigue la
manera de Victor Hugo.

Su apresurada produccién no le permite evitar a
veces las incorrecciones, pero éstas se advierten me-
nos en sus obras épicas, a Jas que lleva la savia po-
pular, eligiendo temas de nuestra historia y siendo
el poeta legendario que sabe evocar con la maravilla
de sus versos las pretéritas edades, dando nueva for-
ma a tradiciones que en otras épocas habfan sido
tema predilecto de la poesia castellana. Margarita la
tornera, A buen juez mejor festigo y EI capitdn Mon-
toya son las mas conocidas de sus leyendas, entre las
muchas que escribié. Menos vale, a pesar de su ex-
traordinaria extension La leyenda del Cid. En cambio
el poema Granada supera a cuanto salié de su pluma
por el riquisimo y gallardo caudal de poesia. Oiros
poemas son: Ecos de las montafias 'y La leyenda de
Don Juan Tenorio (incompleta).

Como autor dramético ha conseguido la mayor po-
pularidad con su Don Juan Tenorio, obra en que hay
menos sentido tragico que en EI burlador de Tirso,
pero que posee el encanto de la versificacidén bellisi-~
ma. Se cita muchas veces EI pufial del godo, obrita
en un acto de escaso empefio, pero que por no inter-

camente. En 1866 regresé Zorrilla a Espafia, de donde no volvié a salir sino para
hacer un viaje a Italia, y fué elegido por s>gunda vez miembro de la R A. E. le-
yendo en el solenne acto de su ingreso, presidido por los reyes, un discurso en
verso; no otra cosa podia hacer quien habia sido exclusivamente poeta. Un estu-
dio minucioso es el titulade Zorrilla, su vida y sus obras, por Narciso Alonso Cor
tés, 3 vols Valladolid, 1916-20. - :

e e T D
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venir en ella sino personajes masculinos fué repre-
sentada con predileccién por las sociedades de aficio-
nados. Mucho més valen Sancho Garcia, y sobre todo
El zapatero y el Rey, en donde-se presenta al Rey
Don Pedro I de Castilla como iusticiero; Traidor, in-
confeso y méartir, obra en la cual le ayudé en algunas
escenas el dramaturgo romdantico Don José Marfa
Diaz: asi en la inspirada y enérgica disputa entre el
juez investigador y el pastelero de Madrigal que no
es sino el rey de Portugal Don Sebastian, desapareci-
do en la batalla de Alcazarquivir. 4
A esta labor hay que afiadir dos libros en prosa d
interés autobiografico: Recuerdos del tiempo viejo y
Hojas traspapeladas de los recuerdos del tiempo
-viejo. , ‘ .
Zorrilla ha sido ensalzado con gran entusiasmo y definido en
épocas de nuevas valoraciones; pero pese a todos los i{ltentC)s, y
todos los descuidos, y a la escasa profundidad psicolégica de sus
obras, quedara su nombre como el de un poeta brillantisimo, que
maneja maravillosamente todos los metros y que sobre' t'odo, e
el poeta nacional que da forma nueva a las vie]‘as ‘trad?czoz'aes ¥
que sera respetado mientras haya en nuestro pais conciencia de
nacionalidad. : ) .
Otros poetas.—Menor importancia que los citados tienen, aunque
también sean escritores de positivo valor, duan Arolas (Barcelona,
1805-184Y) sacerdote que con sabor romdntico y forma felici§irfxa
escribe poesias de carédcter muy distinto, epigramaticas, 'rehgxo-
sas, caballerescas; su fama la debe a las Orien{ales escritas con
gallardia y colorido; Enrique Gil y Carrasco (181‘3-18‘46) que en su
corta vida compuso poesias muy notables y triunfé en la nove}a
“histérica con El sefior de Bembibre, una de las mejores de este
género escritas en castellano; Nicomedes Pastor Dfaz_ _(1811715363)_,
poeta tierno y brillante que se significé en la '_pulitlca espafiola,
y duan Martinez Villergas (1817-18v4), poeta ingenioso y de gran fa-

cilidad, cuyas numerosas composiciones satiricas aparecieron en E

los periddicos de su época. !

/

A estos nombres hay que afiadir los de dos muje-
- res excepcionales, el de una cubana que residid. en
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Espafia los mas de los afios de su vida, Gertrudis G4-
mez de Avellaneda (1814-1873) y el de una extremefia
Carolina Goronado (1823-1911).

La primera compuso poesias de vigoroso y levan-~
tado estilo en las que se advierte influencia de Quin-
tana y Nicasio Gallego a quien conocié en Madrid.
Escribié también novelas y muchas obras draméaticas
en las que quiere volver al estilo clasico en la época
en que el romanticismo habia ccunseguido el triunfo.
De sus tragedias son las mejores Alfonso Munio, Saul
y Baltasar.

Carolina Coronado (Almendralejo, Badajoz; 1823~
1911) escribi6 obras dramaticas que no fueron impre~
sas por su autora, y novelas como La Iuz del Tajo y
Jarilla, admirable y sentida narracién llena de poesia.
Pero la mayor fama le corresponde por sus composi-
ciones liricas, de valiente y énérgica entonacién al
cantar las desgracias nacionales; de exquisita deli-
cadeza en La rosa blanca y en otras, y de mistica
inspiracién en la admirable joya titulada EI amor de
los amores. Aunque maneja habilmente los versos
cortos, da forma a sus composiciones mas célidas en
endecasilabos que a veces recuerdan los de Espron-
ceda, su paisano. Asi en las octavas reales tituladas
A Nuiifiez de Arce, Byron desde su tumba.

Autores draméticos. Don Antonio Garcfa Gutiérrez.—
(1813-1884) natural de Chiclana (Céadiz) escribié ins-
piradas poesias liricas, pero su temperamento es de
autor dramético. Es el dramaturgo roméntico que
compone mas obras 'V y que consigue éxitos mds re-
sonantes. Siendo soldado y por completo descono-
cido, estrena EI trovador, drama en prosa y Verso en
que se conculcan todos los preceptos clésicos (1 de

?

{1) Sesenta y dos compuso Gareia Gutiérrez.
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Mayo de 1836). Es un aterrador cuadro de venganza
que fué acogido con entusiasmo inmenso, siendo su
autor el priméro cuya presencia en escena solicité el
ptiblico electrizado. Las mismas dotes de poeta dra-
mético y de inspirado y correcto versificador apare-
cen en sus restantes obras, de las que son las mejores
Simén Bocanegra, Venganza catalana, crénica dra-
matica en que hay a veces inspiracién épica y Juan
Lorenzo, obra ya lejana del arrebato y la exaltacién
de la mocedad, mas reflexiva pero de notable inten-
sidad dramatica, sobre todo en el dltimo acto. En co-
laboracién con Zorrilla escribié Juan Dandolo, obra
que no carece de mérito. Compuso también comedias
en verso, como Afectos de odio y amor y Las cafias
se vuelven lanzas, y zarzuelas como [Fl capitdn ne-
grero, La espada de Bernardo y EI grumete, muy
conocidas. '
También consiguié un éxito resonante en el teatro
Don Juan Eugenio Hartzembusch (Madrid. 1806-1880) con
su drama romantico Los amantes de Teruel (19 de
Enero de 1837), en que con inspiracién y fierza tré-
gica da forma nueva a la leyenda de Isabel y Marsi-
lla. Escribié otras obras de teatro, como La jura en
Santa Gadea y Dofia Mencia, y dos comedias de ma-
gia que fueron miuy populares Los polvos de la madre
Celestina y La redoma encantada. Fué ademds apre-
ciable erudito y critico, y autor de poesias de las
cuales las fédbulas son las que més se recuerdatn.
Otros autores dramdticos.—También obtuvieron éxitos en el
teatro Don Antonio Gil de Zarate (1793-1861) con su tragedia clé-
sica Dofia Blanca de Borbon y su drama roméntico Carlos Il el
Hechizado; Don José Maria Diaz (m. 1888), autor de Gabriela de
Vergy; y otros, como Don Patricio de la Escosura (1807-1878)y
Don Tomas Rodriguez Rubi, que imita a Bretén en sus comedias,

pero escribe un drama histérico muy conocido, Isabel la Catélica,
~ que ain suele ser representada. . -
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Ademas de Gil de Zdrate y de Rodriguez Rubi hay otros escri~
tores que vacilan entre el clasicismo.y la tendencia romdntica,
como Don Mariano Roca de Togores, marqués de Molins (1812 1589),
poeta lirico que puede incluirse en las dos escuelas y que como
dramaturgo triunfa con su drama histérico Doria Maria de Mo-
lina.

Otros escritores, en esta época de exaltacién ro-
méntica buscan por distinto rumbo un teatro nuevo.
Entre ellos hay que citar al poeta D. Manuel Bretin de
los Herreros (Quel; Logrofio. 1796-1873) lirico de chis-
peante ingenio y fuerza satirica, autor de letrillas en
que parece revivir la tradicién de nuestros mejores
ckasicos. Escribié més de cien comedias y en ellas no
se advierte la fuerza de pasién de los romanticos;
Bretén solo quiere refratar de manera realisia las
costumbres, la sociedad de su tiempo, aunque po-
niendo de relieve con inagotable fuerza cémica sus
ridiculeces y preocupaciones. Solo se advierte en su
teatro la influencia del romanticismo por no respetar
las unidades de lugar y tiempo, y por ufilizar en la
versificacién de sus obras toda clase de metros y
combinaciones . Entre més de cien comedias que
estrend sobresalen A Ia vejez viruelas (la primera en
el orden cronolégico), Muérete jy verds!, El pelo de
la dehesa y Marcela o ¢a cudl de los fres?, que son las
mejores.

Don Ventura de la Vega (1807-1865), nacido en Bue-
nos Aires, excelente poeta lirico y épico, dejé un dra-
ma, una tragedia y una comedia de mérito sobresa-
liente. En el drama Don Fernando el de Antequera se
advierte la influencia del romanticismo, pero enla
tragedia La muerte de César y en El hombre de

(1) Maratin en sus obras dramdticas en verso, por ej: en La Mogigata emplea
siempre el rcmance y coliserva denfro de cada acto la misma asonangia,
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mundo, que puede ponerse como modelo de alta co-

media, escritas también en verso, es un escritor co-

rrectisimo, de depurado buen gusto y de’corte clasico,
lo cual se explica por haber sido discipulo en Madrid
de aque! insigne varén que se llamé D. Alberto Lista,

La prosa. Sus direcciones.—En el renacimiento de
nuestra literatura que trae el romanticismo, adquiere
de nuevo importancia la prosa y empiezan a escri-
birse en ella obras de imaginacion. La atercién de los
escritores se diversifica en dos direcciones, la novela
histérica, en la que se advierte influencia de Scott, y
el articulo o cuadro de costumbres que preludia el
gran desarrollo de nuestra novela.

La novela histérica.—Las obras  de Walter Scott in-
fluyeron en Espafia; pero las primeras imitaciones
que aparecen distan mucho de acercarse al modelo.
Casi todos nuestros escritores se limitan a componer
una novela de este género, o sea a intentarlo, y des-
pués lo abandonan, cuando han creado una obra
bien escrita, pero con poco espafiolismo y que se
desarrolla en un ambiente de Edad Media muy con-

vencional. Mas que Dofia Isabel de Solis, de Mar-

tinez de la Rosa, y que Sancho Saldafia, de Espron-
ceda, valen EI sefior de Bembibre, de Enrique Gil, y
El doucel de Don Enrique el doliente, de Larra, pero
ninguna de ellas es obra acabada y perfecta.

Més adelante estudiaremos a dos novelistas influenciados en
parte por Scott, pero con fisonomia propia muy marcada: Navarro
Villoslada y Fernédndez y Gonzélez, Si se afiaden a estos los
nombres de Ganovas del Castillo, autor de La campana de Hues-
ca, y de Gastelar, que escribié Fra. Filippo Lippi, habremos citado
a los principales escritores que revelan influencia del famoso no-
‘velista escocés. ! :

Eu ¢l cuadro de costumbres brilla: Don Serafin Estévanez Calde-
tdn, conocido por El Solifario, malaguefio (1799-1867), que por

s educacion cldsica no incuwrre en atrevimientos romanticos,
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aunque se advierta en sus obras lz influencia de este movimiento,
triunfante cuando escribid. Fué pceta lirico y entre sus composi-
ciones se recuerda principalmente su soneto satirico a don Bar-
tolomé José¢ Gallardo. Como prosista publicd novelas cortas,
algunas, como Cristianos y moriscos de cardcter histdrico, aun-
que sin revelar influencia alguna de Scott, y sus famosos cuadros
de costumbres titulados Escenas andaiuzas.

En el mismo género se distinguid Den Ramdn de Mesonero Ro-
manos (Madrid. 1803-1882), que hizo célebre el pseuddnimo Bl
curioso parlante. Bn sus Escenas mafritenses pueden encontrar
un lector moderno demasiada inocencia y timidez, pero también
carifiosa observacién muy lejana de toda sdtira acre, y simpética
ingenuidad, méritos positivos que hay que afiadir al valor histé-
rico de las Escenas.

En el género del cuadro de costumbres quien més
sobresale es el madrilefio D. Mariano José de Larra
(1809-1837), que con el pseudénimo de Figare, aunque
utilizé otros varios, alcanzé la celebridad. Hombre de
extensa cultura, autor de comedias como Tu amor o
la muerte, dramas roméanticos como Macias, en don-
de elige por protagonista a un poeta que era a la vez
figura tradicional, cuya historia traza de nuevo en la
novela El doncel de don Enrigue el doliente, ya cita-
da, autor también de traducciones y de varios articu-
los de critica, debid su fama a sus articulos de cos-
tumbres, en donde con admirable dominio de nuestro
idioma, traza una galeria de tipos populares y de
aspectos de la vida que le rodeaba, ¢n la que no
deja de reflejar de manera muy personal el tempera-
mento pesimista y apasionado que le condujo a una
muerte tragica.

LITERATURA POST-ROMANTICA

Los liricos.—El rowmanticismo, como todas las reac-
ciones, es algo excesivo; no sabe contenerse en limi-
tes mesurados. Pero lejano ya el hervor de la con-
tienda litcraria, una nueva generacién aceptando
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cuantos elementos de valor positivo habfan encon.
trado los poetas anteriores, crea un arte mas equili-

brado y muy dificil de sistematizar, porque la diversi-

dad de estos artistas es muy grande,.
Ertre los poetas citaremos a D. Ventura Ruiz Aguilera
© (1820-1881), de Salamanca, autor de' epigramas, séti-

ras y fabulas, en que a veces luce ingenio, sobre todg

en sus parodias de la poesia pastoril. Enorme popu-

laridad han conseguido sus Cantares, que han mere-

cido ser robados por el pueblo por la exactitud de Ia
comparacién, que es el alma de la copla. Los Ecos na-

cionales, composiciones patribticas escritas en gran.
- variedad de metros, utilizando casi siempre el artificio-

‘de la letrilla, fueron muy leidos y hay algunos de gran

valor. Pero Io que nunca sera olvidado de Ruiz Agui-

lera es su composiciéon poematica, que ¢l llamé Ele-
gia, y ala que D.2 Carolina Coronado puso como ti-
tulo EI dolor de Ios dolores, en donde encuentra el
poeta conmovedores acentos para cantar la muerte de

su hija. Una vez més el dolor ha creado una obra

imperecedera por la. exquisita ternura y la intensidad
de sentimiento expresado con una admirable sencillez.

Poeta tierno y delicado fué también Antonio de True-
ba (Vizcaya, 1821-1889), llamado Antdn el de los can- -

tares. Con su Libro de los cantares alcanzéd gran
fama, mostrandose siempre como un enamorado de
su pais y de la poesia popular. Las mismas dotes y
. simpético candor se. advierten en sus numerosos li-
bros de narraciones breves, como los Cuentos de color

"de rosa, Cuentos campesmos y- Cuentos populares-de
szcaya

dJosé Selgas (Murcxa 1822«1881), coldbord en el celebrado perzo-'

dico satirico £ Padre Cobos; su fino y delicado ]1umomsmo se

advierte en sus breves escritos en prosa coleccionados con. el ti- -

tulo de Hojas sue]tas pero debe sufama a las poesias contenidas
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en sus libros La primavera y El estio, que alcanzaron extraordi-
nario éxito; es un cantor exquisito que sabe encontrar motivos
poéticos de extraordinaria delicadeza que ahora parecen algo
blandos y afectados. Sus versos finos y correctos estdn muy a
tono con sus cualidades de poeta. Escribié en prosa la novelita
Deuda del corazén (1), que tiene mas que accién poesia, y su con-
tinuacion, inferior en merito El dngel de la guarda.

Gustavo Adolfo Bécquer (Sevilla, 1836-1870), es uno de
los poetas més famosos de nuestra patria. Consiguié
la celebridad con sus Rimas, en que aunque imita
algo a Heine, es original y sincero en aquellos breves
gritos de pasion que sabe recorrer todos los tonos y
bxpresar los mas subjetivos matices del sentimiento.
Breves son casi todas sus composiciones, pues es di-
ficil sostener tal intensidad, y se advierte en ellas
empleo casi exclusivo de la rima asonante, como si
quisiera despojarse de las galas de la poesia para
atender tan solo a la emocién. Nada mas lejano que
las rimas de Bécquer de la tradicional sonoridad y
amplitud de frase de los poetas de la escuela sevilla-
na. Su més extensa composicién, la letrilla " ;Dios
mio, qué solos se quedan los muertos!/, es una elegia
conmovedora. »

.En cambio, como prosista Bécquer es fliido, ele-~
gante, facil, de frase encadenada y jugosa. Escribio,
con aiguncs articulos de menor importancia, las inte-
resantisimas Carfas desde mi celda y las maraville-
sas Leyendas, que son 22, una de ellas incompleta.
Entre las mejores estan Maese Pérez el organista, El
cristo de la calavera, Tres fechas, Los ojos verdes,
El rayo de luna y El miserere. En varias de ellas se
manifiestan sus aficiones de arquedlogo en las mag-
nificas descripciones de T oledo.

(1) La primera parte de Denda del corazon se pubhco en la Famzlm cristiana,
con el tituio de Un due]o a muerte,
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Bécquer influyé mucho en los poetas de su época que imitan sy -

~ estilo, como lirico, no como narrador. Nombraremos entre ellos
a Eulogio Florentino Sanz (1825-1881), que tradujo a Heine y tiene
bellas poesias como la titulada EI color de los ojos, alcanzando
también un éxito clamoroso con su drama en verso Don Fran-
cisco de Quevedo, que no serd olvidado; a Augusto Ferrdn, y a
Don Teodoro Llorente (de Valencia, 1836-1911), en sus poesias ori-
ginales. Llorente tiene la importancia de haber dado a conocer
en Espafia a numerosos liricos alemanes y franceses con notables
traducciones. La que hizo de lla primera parte del Fazzsto de
Goethe, no carece de mérito.

Tendencia muy distinta es la representada por an
Ramén de Campoamor (1817-1901), natural de Navia

(Asturias). Se le llama el poefa fildsofo, y aunque "

Campoamor habia hecho serios estudios de esta indo-
le, que se manifiestan en sus obras en prasa, en sus
poesias no revela sino un hondo conocimiento del
corazén humano, que no estd subordinado a sistema
filosdfico alguno. En este sentido es cierta la frase de
Campoamor al decir de st mismo «Soy el desertor de
todos los ejércitos». Escéptico y creyente, optimista y
desconsolado, es siempre poeta con felices atisbos de
la contradictoria psicologia humana y asi es también
contradictoria su psicologia.

Su nombre no perdura -por sus intentos epxcos,
como Coldn, o El drama universal,aunque esta tiltima
-sea obra de empeifio; ni por sus fdbulas y cantares,
demasiado filoséficos para que pasaran al pueblo; ni
por las poesias reunidas con el titulo de Ayes del
alma y Ternezas y flores sino por las Humoradas,
. Doloras y Pequefios poemas, géneros por ¢l inventa-
dos que tienen de comiin la intencidn trascendental y
se diterencian en el desarrollo. Una humorada es el
germen de una dolora, una dolara es el esquema de
una composicién menos breve. De sus composiciones
mas célebres son, entre las doloras El gaifera de Gi-
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jon y jQuién supiera escribir!,y entre los pequefios
poemas el conocidisimo titulado El frem expreso.
Como versificador no es siempre correcto, pero en su
obra se atiende, sobre todo, al personal y delicioso
humorismo y a la expresion del arte por la idea.

Eutre sus obras en prosa sobresalen la originalisi-
ma Poética y los estudios El personalismo y Lo abso-
luto que son, para Revilla «dos doloras de bastante
mérito.

Muy distinto es el cardcter de otro gran poeta Don
Gaspar Nifiez de Arce (1834-1903) de Valladolid, que
quiso ser, no como su paisano- Zorrilla el poeta del
pasado, sino el poeta de su siglo, cantando en estro-
fas esculturales sabiamente arrancadas de las cuerdas
de bronce de su lira, las preocupaciones, las luchas
y los ideales de su época. Cultiva por eso la poesia
politica, siendo un apasionado cantor de la libertad,
pero tiene de ella un concepto altisimo, y no teme de-
jarse llevar de su indignacién cuando la confunden
con el desorden andrquico. Como poeta politico com-

~ pone los Gritos del combate,y canta La duda que-

riendo interpretar un estado psicologico de su época.
Pero Ntuifiez de Arce en el fondo tiene fe y por eso no
acierta en esta como en otras composiciones.
Ntfiez de Arce cultiva el poema de no desmesura-
das dimensiones, escrito con nunca fatigada inspira-
cién, en versos de irreprochable forma y gran sonori-
dad. De caracter alegérico son La selva oscura en
tercetos, inspirado en Dante, y La visién de Fr. Mar-

(1) Recuérdese su hermoso soneto 4 un hombre irresolulo en que condena la
duda y tiene fe en lo desconocido:

1Oh, basta ya de indecisidn! ;Quién sabe
si hay un edén en medio del desierto?
De lo oscuro, lo incdgnito y lo incierto
Dios, solamente Dios tiene Ia clave...
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tin, en versos sueltos. Herndn el lobo 'y El vértigo,
escrito en décimas, son de inspiracién romdntica. La
dltima lamentaciéon de lord Byron cania en octavas
reales los tiltimos momentos de este poeta. Combate
A Darwin y para componer su poema Raimundo Lulio
utiliza un episodio de la vida de éste con verdadera
inspiracién, y da una nota de realismo fino y delica-
do en la exquisita poesia de Maruja, El idilio y La
- pesca b,

Aungpe el renombre de Nifiez de Arce perdura como poeta li-

rico, logré como dramatico un gran triunfo con su drama EI Haz .

de lefla, en donde presenta a Felipe Il y al Principe Carlos acer-
candose mas a la verdad histérica que Schiller. En prosa escri-
bié dos cuentos fantastices, Sancho Gil y Las aventuras de un
muerto, y Recuerdos de la guerra de Africa, que presencid como
corresponsal de La [beria.

Nifiez de Arce encuentra discipulos en poetas de tanta inspira-
cién y forma tan rotunda como Don José Velarde (1849-1892), que
publicé Voces del alma y Don Emilio Ferrari (1853-1907), autor de
poemas como Dos cefros y dos almas, y Pedro Abelardo.

-Citaremos también al valenciano Vicente Wenceslao Querol (1836-

1889), poeta de entonacién clasica; a Federico Balart (1832-1903),
notable critico que se revelé como poeta con el libro titulado
Dolores, y & Manuel del Palacio (1832-1905) correcto como versifi-
cador, autor de excelentes sonetos y de intencionadas compo-
siciones satiricas. .
Merecen ser mencionados Bernardo Lopez Garcia (1840—1870), de
_Jaén @+ que 'murid joven, tal vez sin dar la medida de su talento.
Entre sus mejores poesias estdn la Oda a Asia, y las dedicadas
" A Polonia y Al Dos de Mayo; ésta tltima es la méds popular.
. Antonio Ferndndez Grilo (Cérdoba. 1845-1906) es poeta sencillo y
facil; su mas famosa composicion.es la titulada Las ermitas:
Poeta moderno y de exuberante. forma fué Carlos Ferndndez
Shaw (1866-1911), y extraordinario colorista, facil y rico versifi-

(1) Elidilio y La pesca estdn compuestos en amisma combinacién que utiizé
Zorrilla en'su poesia A 4guila y que Nufiez de Arce emplea con mucha fortuna.
Son endecasi'abos y heptasilabos en esta forma: Aa-B- C-c¢-B.

12) Bstudié en el Instituto de su cindad natal y después en Granaday en Ma-
drid.
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cador Salvador Rueda (n. 1857), autor de obras en prosa de cos-
tumbres andaluzas como La reja.

Gran poeta campesino, de inspiracién netamente
castellana es José Marfa Gabriel y Galan (1870-1905),
nacido en Frades de la Sierra (Salamanca). Es el
cantor de «la llanura sin fin toda quietudes», en la que
sabe colocar una figura de mujer, 1a que canta en su
poesia Castellana, que habia de ser la figura central
de un poema que dejé sin terminar, el titulado Ana
Maria.

A Galdn se le ha llamado poeta clésico y poeta
cristiano, pero su musa es predominantemente cam-
pesina, que encuentra su inspiracién en las labores
campestres y en el irato de la «gente sana» de su al-
queria. Sus composiciones han sido coleccionadas
con los titulos de Castellanas, Campesinas, Nuevas
Castellanas, Extremerias y Religiosas. De las mejores
son El ama, de elevada inspiracién, EI amo (que
dej6é sin ferminar), Casfellana, Mi vaquerillo, muy
delicada, Los pastores de mi abuelo, de recia poesia,
Fecundidad, muy valiente, pero de inspiracién més
pagana que cristiana, y otras muchas.

De las Exfremefias, escritas en el lenguaje popular
de Extremadura ) son las mejores El embargo y EI
Cristu bendifu. En las religiosas, la de mayor inspi-
racién es la titulada El Cristo de Veldzquez. También
vale aunque menos, La pedrada.

En una prosa llena de sabor popular escribe tres
breves estudios de costumbres campesinas, Majada-
blanca, Alma charra y EI tio Tachuela y el magnifico
Disparate, muy corto, pero que tal vez Sea su mejor
pégina descriptiva.

(1) Galdn vivié en Guijo de Granadilla (Cdceres).
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Gabriel y Galan emplea en sus Extremefias el lenguaje popular
de Extremadura: coincide en esto con Vicente Medina (Archena,
Murcia, n. 1866), que con inspiracién propia y notable sencillez
utiliza el habla popular de su tierra en sus ‘Aires Murcianos. Sus
mejores composiciones son Cansera y Murria. También escribig
" dramas regionales como Lorenzo y El rento. Hoy vive en Rosa-
rio de Santa Fe (Argentina) y se encuentra en plena produccién

literaria. Recientemente ha intentado utilizar de nuevo el lengua-

je regional Luis Chamizo en su libro El miajén de los castuos,
Galéan influye, aunque esta vez como poeta campesino 'y castella-
no en CGéndido Rodrfguez Pinilla, de Salamanca, buen poeta y de
mayor profundidad filoséfica.

La lirica actual. — BEn nuestra lirica actual se advmrten varias
. tendencias. Hay escritores que persisten en el cu]tlvo de las for-
mas clasicas y que demuestran no estdn agotadas con sus fre-
cuentes aciertos; entre ellos scbresalen, Ricardo Leon, Enrique de
Mesa, Manuel de Sandoval y Antonio de Zayas. Otros han asimi-
lado diestramente las innovaciones (que no lo fueron del todo) de
Rubén Dario () y dan notas personales: asi Antonio y Manuel
Machado, Luis Fernadndez Ardavin y Juan Ramén Jiménez que
rozalos linderos de lo ininteligible. Citaremos también, aunque
solo sea por la popularidad de que gozan a Emilio Carrerey a
Francisco Villaespesa. También han tenido eco en Espafia las
teorias estéticas mds absurdas, pero no hemos de recordarlas.

En general, puede decirse que hay muchos poetas a quienes no -

faltan condiciones, pero sus obras estan afeadas por la intencion
deliberada de ser originales, persiguiendo en la extravagancia de
la forma una oviginalidad que debe brotar de la concepcién ar-
tistica.

EL TEATRO POST-ROMANTICO

“Evolucién del teatro.—Al teatro roméantico de exalta-
cién en sus.obras mas caracteristicas, sustituye otro
mas equilibrado en el cual se persiguen distintos va-
lores estéticos; la reproduccién de las costumbres, la
satira de los vicios y la exactitud psicolégica de los
personajes. En los mismos dramaturgos roméanticos

(1) De ellas se hablara al tratav de este autor en la L:teratura hispanoameri-
cana. S . . L -
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hemos visto, principalmente en Garcia Guiiérrez,
templarse en sus iltimas obras el arrebato inicial;
en plena época romantica escriben Bretdn y Ventura
de la Vega cuyo ideal no es el ardor sin freno; todo
ello hace que. de manera insensible, conservandose
lo que en el rcmanticismo habia de provechoso se
vuelva a los clasicos, no a la tendencia afrancésada
de Moratin, sino a nuestros escritores dramaticos del
siglo xvi;; pero no se vuelve a ellos para hacer un
teatro igual, sino para inspirarse en lo que tienen de
eterno y de humano.

A nadie se puede nombrar mejor aqui que al gran
dramaturgo D. Adelarde Lépez de Ayala (Guadalcanal
1828-1879). Ayala es autor de excelentes poesfas liri-
cas, sobresaliendo en la elegante sobriedad de los so-
netos, y fué elocuente orador del que se recuerda el
célebre discurso necroldgico de la reina Mercedes-
Pero su principal significacién es como dramaturgo 2.
Como dramaturgo, Ayala estd colocado en el punto
medio enfre los clasicos y los romdnticos; y siendo
asi, no resulta su arte de eclecticismo artificioso, sino
muy de su tiempoy de su época. La primera obra
estrenada por Ayala fué el drama histérico Un hom-
bre de Estado, pero antes habia escrito Los dos Guz-
manes, comedia imitada de los cldsicos @. Al mismo

(1) Guadalcanal pertenecia a la provincia de Badajoz; ahora estd incluido en
la de Sevilla. Las dos provincias se disputan la gloria de ser cuna de este eminente
literato.

(2) Enla Historia de la literatura esnafiola de Fitz Maurice Kelly que jurga con
manifiesta incomprension a Ayala, hay dos oportunas notas del traductor, sefior
Bonilla San Martin (pdgs. 511 y 512; en una de ellas justifica a nuestro autor yen
otra da cuenta de Ia existencia de un manuscrito inédito de la novela de Ayala
Gustavo (15 capitulos y 256 cuartillas), cuya publicacién fué prohibida por el
censor, )

(3) Seinspira principalmente en Moreto para esta comedia. Ademés colabo-
ra en la loa a Calderdn, que con el titulo de La mejor corona compusieron los in-
genios de Sevilla, Pero a Alarcén es a quien mas se parece por sus condiciones
poéticas. .
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género de aquella pertenece Rioja. Pero en El tejado

de vidrio, El tanto por ciento y El nuevo Don Juan
escribe comedias de costumbres con evidente inten-
cién moralizadora, y en Consuelo, tal vez su obra mas
perfecta, crea, por la intensidad dramatica una ver-
dadera tragedia intima, aunque en la accién no recu-
rra a la intensidad de lo trdgico. Escribié ademas
zarzuelas delicadas y finas, como Guerra a muerte,
o de intencién politica de actualidad,-como Los Co-
muneros y El conde de Castralla.

Ayala preparaba cuidadosamente sus obras en las
cuales siempre ¢stdn bien compuestos los caracteres,
y su versificacién justa y correcta, sin exceso de‘]?
rismo, proxima a la realidad, es la verdadera versifi-
cacién dramadtica. .

Don Manuel Tamayo y Baus.—(Madrid. 1829-1898) es
tal vez el dramaturgo més conocedor del artificio de

la escena ®. Si se afiade a esto el exquisito cuidado

con que componia sus obras, se comprenderd cémo
consigui6 crear algunas que no podrian ser mejora-
das. : _ :

- Tamayo escribié unas cuarenta obras entre origi-
nales y adaptaciones; algunas escritas en colabora-
cién. Su pritnera obra original, EI 5 de Agosto, puede
colocarse entre las producciones romanticas, pero en
las restantes sigue tendencias muy diversas. Las me-
jores son Virginia, La ricahembra, Locura de amor,
La bola de nieve y Un drama nuevo. Virginia, trage-
dia en verso, en cinco actos, que le parece a Fernan-
flor «la més bella estatua del clasicismo» en nuestra

(1) Fué hijo de cdmicos; de don José Tamayo y dofia Joaquina Baus, celebrados
actores; su infancia transcurrié entre telones y hambalinas, y aficionaflo al teairo
desde nifio estrend a la edad de diez afios en Granada, una refundicién de Geno-
veva de Brabante.-Su modestia le lleva a emplear varios psendénimos, entre ellos
El otro, Fulano de fal y Joaquin. Estévanez. Con este iltimo estrend Un qrama
nuevo, Fué secretario perpetuo de la R. A, E., y direcior dela Biblioteca Nacional,
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patria, era una de las obras predilectas de Tamayo,
que tuvo en cuenta cuantas producciones anteriores
se referian a este asunto, y nunca se cansé de corre-
girla hasta el punto de que ha sido aplaudida en dos
formas desemejantes. La ricahembra, drama escrito
en colaboracién con don Aureliano Fernandez Gue-
rra es obra fuerte y vigorosa que tiene fundamento
histérico. También lo hay en Locura de amor, drama
en prosa en que presenta con admirable maestria la
figura de la reina dofia Juana siempre atractiva para
los poetas; el amor vy los celos son los resortes dra-
maticos principales, como en la obra titulada La bola
de Nieve. En Un drama nuevo, tal vez la mas perfecta
de su autor, parece Tamayo recibir de Shakespeare,
que es uno de los personajes de la obra, el poder méa-
gico de crear sus escenas con aquel maravilloso
soplo de vida y de realidad, que a veces ha conse-
guido hacer olvidar al espectador que se halla ante
una ficcién escénica.

Tamayo sobresale como creador de caracteres, ver-
sificador correcto e inspirado, buen prosista, aunque
artificioso en demasia y poco natural a veces—como
en Un drama nuevo—y ofras descuidado y vulgar—
como en Lances de honor.—BEsta obra fué¢ muy dis-
cutida por su tendencia docente y, en realidad, aun-
que el propésito sea digno de alabanza, los recursos
teatrales estan extremados en demasia. Por lo demas,
la honrada y noble musa de Tamayo tenfa predilec-
cioén por las obras de tendencia moralizadora, entre
las cuales ha sido alabada casi unanimemente la
adaptacién que con el titulo de Lo positivo hizo de
la comedia de Leén Laya Le Duc Job; hoy el renom-
bre de esta comedia nos parece excesivo.

Contemporéneos de Tamayo y Ayala hubo otros poetas apre-
ciables aunque no de genio.
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Luis de Eguflaz (1830-1874), natural de Sanlticar de Barrame-
da alcanzé gran fama; es sencillo y natural y abunda en rasges
finos y delicados aunque a veces incurre en la sensiblerfa. Ver-
dades amargas, La vaquera de la Finojosa y La cruz del matri-
monio son de sus mejores comedias; entre las zarzuelas que se
deben a su pluma Se representd innumerables veces la titulada
El molinero de Subiza. ’

Narciso Serra (Madrid, 1830-1877) obtuvo grandes éxitos en el
teatro con sus' comedias del corte de las de Bretén, aunque de
inferior mérito. Tenia extraordinaria facilidad de versificador, y
en sus obras hay siempre soltura y naturalidad. Escribi6 28 co-
medias, varias de ellas en colaboracidn; son las mas notables:
El amor y la gaceta, El rel6 de San Pldcido y Don Tomds, tal
vez la mejor en que reproduce con ingenio las costumbres mili-
tares que observd cuando fué alférez, cargo al que renuncid. Le
pertenecen 12 zarzuelas, de las cuales es la mejor EI Joco de la
buardilla cuyo protagonista es Cervantes. En sus tiltimos guince
afios padecié una parélisis que le impide nuevos triunfos: enton-
ces desempefia el cargo de censor de teatros y publica el volu-
men Leyendas, cuentos'y poesias dedicado al Rey don Alfonso
X1I, que le protegié. .

Después de Ayala y Tamayo aparece un dramatur-
go que electrizé a las muchedumbres: D. José Echega-
ray (Madrid, 1832-1916), hombre portentoso, poeta de
la ciencia, en cuyos dramas aparecen combinadas
tendencias muy opuestas ©. En su primera comedia
-El libro talonario; estrenada con el transparente ana-
grama Jorge Hayaseca, se advierten inexperiencias
de principiante, pero pronto Echegaray, con admira-
ble seguridad produce gran niimero de obras, después
discutidas, pero que llenaron el teatro espafiol duran-
- te 30 afios. En su teatro se marca muy bien una evolu-
cidn; escribe primero en verso y mas tarde en prosa, y
aunque siempre es un roméntico, no por el sentimien-

(1) Echegaray fué importante politico, elocuente orador, hombre de ciencia,
que vulgariza en interesantes trabajos, y ademas dramaturgo de gran fuerza. En
1904 le fué concedido, en unidn del célebre Mistral, el premio Nobel, y 2l afio si-
guiente Espafia le tributé un grandioso homenaje. .
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to sino por el efectismo y los retorcidos recursos
teatrales, manifiesta en otras obras atencion hacia las
nuevas tendencias, y es el primer dramaturgo espafiol
que revela haber estudiado el teatro de Ibsen. Su ver-
sificacion es con frecuencia inhébil, pero siempre sus
obras deslumbradoras y apasionadas, eminentemente
teatrales, subyugan al auditorio, aunque estén lejanas
de la realidad.

Entre las mejores citaremos La esposa del venga-
dor, En el seno de la muerte, El gran galeoto, Ma-
riana, El loco Dios y O locura o santidad. Aunque la
fama de Echegaray fué como tréagico, también escri-
bi6, aunque en menor nimero, comedias muy finas,
como Un sol que nace y un sol que muere, y la bella
satira teatral Un critico incipiente.

Hay otros dramaticos en la época de Echegaray de menos talla,
pero que consiguen algunos aciertos, como B. Leopoldo Cano (na-
cid 1844), que consigui6 un éxito con La pasionaria, y B. Eugenio
Sellés (n. 1844), mejor prosista que poeta, que triunfa con El nudo
gordiano, obra gallardamente escrita en la que logré encontrar
una situacién verdaderamente dramatica, pero que no consigue
reiferar este éxito, En este lugar debe ser citado D. José Feliti y
Codina (Barcelona, 1847-1897), a quien se recuerda, no por las nu-
merosas obras que escribié en lengua catalana, sino por el mag-
nifico triunfo conseguido con su Dolores, intenso drama de cos-
tumbres aragonesas, sobriamente planeado y versificado con sin-
gular gallardia. También son notables sus dramas Miel de Ia
Alcarria y Maria del Carmen, en los que continiia su tendercia
al teatro regional, el 1iltimo de los cuales presenta en sus escenas
costumbres de la provincia de Murcia.

Marcos Zapata (1844-1913), incorregible bohemio y poeta inspira-
disimo, escribe varios dramas histéricos de levadura romantica,
en que sabe elegir figuras de nuestra historia, en cuyos labios
ptieda pomner sus elocuentes imprecaciones contra la tirania. Ci-
taremos sus dramas EI compromiso de Caspe, El castillo de Si-
mancas y La capilla de Lanuza, y sus zarzuelas, innumerables
veces representadas, El anillo de hierroy El reloj de Lucerna.
Pero su mayor éxito lo consignié con una obra no representada,
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el «episodio histérico» en dos actos La piedad de una reina, cuyo
estreno fué prohibido por el gobierno, 1o cual le di6 extraordina-
ria notoriedad.

Joaguin Dicenta (1860-1917), que estrend con éxito su primer dra-
ma El suicidio de Werther, escrito en verso, adopta pronto 1a
prosa para sus composiciones draméticas, en las que se advierten
influencias romanticas y naturalistas y aun del teatro de Echega-
ray. En su drama mas famoso, Juan José, y en otros como Da-
niel, EI crimen de ayer y EI sefior feudal, aparece preocupado
por tendencias sociales, que desarrolla desde su particular punto
de vista. Sobrevivirse, tal vez su mejor obra, es el poema del
amor conyugal.

En la comedia sobresalen Miguel Ramos Carridn (1848-1915), autor
de obras un poco insipidas e inocentes, como Mi cara mitad y La
ocasién la pintan calva, que ya no se representan, aunque sf sus
zarzuelas La Bruja 'y La Tempestad, que sobreviven gracias a la
magia de la miisica del gran Ruperto Chapi; Enrique Gaspar (1842-
1902), autor de comedias satiricas de profundo pesimismo, como
La levitay Las personas decentes; Miguel Echegaray (n. 1848), y
Eusehio Blasco (1844-1903), escritor ingenioso y fino que cultivé
también la novela, la cronica y la poesia.

Graciosos cuadritos son los que compone Vital Aza (1841-1912),
con ingenio y gracia que no estan subordinados a los absurdos
retorcimientos de los vocablos: Sobresalen los titulados La rebo-
tica, La sala de armas, Ciencias exactas y Tiguis miquis. Pero,
en realidad, no pueden llamarse sainetes por faltarles la observa-
cién del tipo popular. ’

El gran sainetero de esta época es Ricardo de la Vega
(1840-1910), del que nunca serd olvidado su maravi-
lloso cuadro La verbena de la Paloma, en el que
acierta plenamente en la representacion de la vida
popular madrilefia. En éste, como en sus restantes
sainetes, no se limita a presentar tipos populares bien
escogidos y bien observados como era tradicional,sino
que liga las escenas y da alguna importancia a la ac-
cién. Notables saineteros son también Javier de Bur-
gos, autor, entre otras obras, de Los valientes, Las
mujeres y El baile de Luis Alonso, y Tomds Luceii,
que es el que imita més a D. Ramoén de-la Cruz en

— 357 —

obras como ¢Cudntas calentitas, cudntas?, Cuadros
al fresco, jViva el difunto! y otras, llegando a presen-
tarle en escena en El maestro de hacer sainetes.

Al teatro de Echegaray, todo efectismo y pasion,
sustituye el de Benavente, todo elegancia e ironia. El
primero supo subyugar a los grandes ptiblicos; el se-
gundo agrada a un publico culto y escogido.

Don Jacinte Benavente (Madrid, n. 1866) es, sin
duda, uno de nuestros mas importantes dramaturgos.
Con elegante frase y deliciosa ironia ha censurado
los defectos de nuestra sociedad en comedias fina-
mente escritas, en las que la emocién no suele desbor-
darse, sino que permanece contenida sin rozar los lin-
deros del drama; asi en Genfe conocida, Al natural,
Lo cursi, La fardndula, y Las cigarras hormigas, pero
después evoluciona. Ya habia escrito Sacrificios, que
revela el estudio del teatro de Ibsen, y El dragdn de
fuego, obra de gran espectdculo, cuando estrena
Rosas de otofio y Sefiora ama, dos de sus mejores co-
medias y la admirable obra Los intereses creados, tal
vez la mejor de cuantas le pertenecen; farsa interpre-
tada por polichinelas en la que el ingenio de Crispin
sabe burlar a avaros y leguleyos, y triunfa el amor de
Leandro, fundiéndose la mas exquisita y delicada
poesia con el mas cruel latigazo de la satira. No al-
canza este interés humano la continuacién que con el
titulo La ciudad alegre y confiada estrend Benavente
mads tarde. Su triunfo, que tuvo algo de apoteosis, era
el de una obra brillantemente escrita, pero de un in-
terés muy limitado, muy de actualidad politica; obra
de la que no sabe el autor si es profecia o farsa.

El estilo de Benavente, antes breve, conciso, cor-
tado, es ahora méas amplio, y su elegancia es también
elocuencia. A esta época pertenecen tres magnificas
comedias: El collar de estrellas, Manfo de armifio y
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EI mal que nos hacen. Una tendencia distinta hay en
Los cachorres. Citaremos también la novela escénica
La noche del sabadoy los dramas Los Buhosy La
Malguerida que es una de las obras mds intensas de
este autor.

A esta labor hay que afiadir su intento generoso
del teatro de los nifios, para el que escribié varias

obras, la mejor El principe que todo lo aprendié en

los libros y varios libros en prosa de los cuales el més

importante es el titulado Cartas de mujeres que salo
podia escribir un exquisito escritor y agudo psicé-
logo como Benavente. _

El teatro en la actualidad. — Ademéas de Benavente,
cuya produccién ahora esta interrumpida, hay otros-
dramaturgos de indiscutible valor. Tales son los her-
manos Serafin y Joaquin Alvarez Quintero (Sevilla,
n. 1871 y 1873) que han escrito muchas obras con in-
genio y gracia, cultivando diversos géneros teatrales.
En sus comedias hay siempre emocién, sentimiento y
optimismo, consiguiendo el chiste por el reiterado uso
de estribillos, comparaciones o hipérboles. Citare-
mos las tituladas E! patio, Dofia Clarines, Malvaloca,
Pepita Reyes, El centenario, La escondida senda, Pi-

piola y La Calumniada. De sus obras pertenecien-
tes al llamado «género chico» son notables La buena
sombra y La patria chica; de amplio pensamiento que
dd mds que lo que el titulo promete.

Manuel Linares Rivas (Santiago, n. 1867), satiriza las
costumbres y preocupaciones sociales y aborda temas
de ética con modernas orientaciones en La garra,
Aires de afuera, La cizafia, El abolengo y Cobardias,
entre otras muchas. Fracasé su tragicomedia Tonina-

" das en el estreno, pero es una de sus obras de valor
mas positivo. Los didlogos de Linares Rivas elegan-
tes y cuidados, estén demasiado compuestos y pOr @50
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resultan, aunque bellos y de réplicas agudas y opor-
tunisimas, lejanos de toda realidad,

Gregorio Martinez Sierra (n. 1881), literato pulquérri-
mo y de exquisita sensibilidad, autor de novelas tan
finas y delicadas como Ti eres la paz, cultiva el tea-
tro luciendo las mismas condiciones en Cancién de
cuna, Primavera en Oforio y varias otras. Distintos
aspectos de su personalidad sefialan La sombra del
padre, en donde hay fuerza dramatica y Madame Pe-
pita que ha sido llamada «caricatura sentimental>.

Notables dramaturgos son Federico Oliver, autor de dramas
histéricos y de aparato como Anibal, que triunfd en las obras
dé acre sétira social Los Semidioses y El crimen de todos, y José
Lépez Pinillos (Parmenoc), fallecido no hace mucho, autor de
fuerte temperamento trdgico en obras como Esclavitud.

Como sainetero es notable, entre otros muchos,
por su continuada labor y su acierto en la pintura de
costumbres populares, Carlos Arniches, autor de Bl
Sanfo de !a Isidra y de otros breves cuadros, en que
con temperamento propio continia la tradicién del
sainete espafiol. Ademés ha escrito muchas coniedias
de ambiente popular como La cara de Dics y La
venganza de la Pefra, y otras de caracter muy distin-
to entre las que sobresale la notable farsa La sefiorita
de Trevélez.

En el lamado teatro poético ha habido éxitos tan resonantes
como los de La tizona, de Ramén de Godoy y Enrique Lépez Alar-
cbn; Blasco Jimeno, de Fernando Lépez Martin, y el reciente de La
dama de armifio de Luis Fernandez Ardavin; pero las dos figuras
mas representativas son las de Edvardo Marquina y Francisco
Villaespesa.

Eduardo Marquina (n. 1879) tiene mds condiciones de poeta
épico que de dramdtico. Asi acierta en Las hijas del Cid v En
Flandes se ha puesto el sol, dramas en que el espiritu épico lo
anima todo. Obra muy extrafia y de dificil comprensién ¢s &7
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retablo de Agrellano. Ahora Marquina utiliza la prosa; que le
parece mas en harmonia con las exigencias de la civilizacion ac-
tual para sus creaciones dramaticas.

" Francisco Viliaespesa (n. 1874), en cambio, ¢s exclusivamente liri-

0. De sus obras, de endeble contextura dramdtica, estdn en la -

memoria de fodos algunos parlamentos-que son verdaderas poe-
sias liricas que nada pierden separadas de la obra y que a veces
estén extraidas de alguno de los innumerables libros de poesias
publicados por el autor. Citaremos los titulos de algunas de sus
obras més conocidas como Aben Humeya, El Alcédzar de las per
las, Judith y La leona de Castilla.

LA NOVELA POST-ROMANTICA

Desarrollo de la novela después de la épaca romadntica,
Después de la época roméntica, ya en la segunda
mitad del siglo xix hay en Espafia un enorme des-
arrollo de la novela, género cultivado por escritores
tan eminentes que bien puede decirse que en ¢l nues-
tra patria nada tiene que envidiar a los restantes pue-
blos. El carécter de estos escritores es eminentemente
espafiol; claro que estén al corriente de las tendencias
literarias que tienen resonancia del otro lado de los
Pirineos, por ejemplo, del naturalismo, pero pocos se
dejan seducir por él, para permanecer fieles a la tra-
dicidn realista (no naturalista) de nuestra novela.

La novela de costumbres. Ferndn Caballero.—La aparicién de la no-
~vela de costumbres cuenta con el precedente delos costumbris-
tas citados en paginas anteriores, como Larra, Mesonero Roma-
nos y Estévanez Calderén. Solo faltaba unir estos cuadros

deshilvanados, por el interés de una ficcidn tnica. Esto lo hace -

Fernan Caballero, en sus novelas que no pertenecen ya a la
época roméntica, pues la publicacién de Clemencia en 1852 fué
saludada por un bien escrito articulo de D. Luis de Eguﬂaz, que
al afio siguiente estrenaba Verdades amargas, su.ptitnera obra
teatral. ;

Fernﬂn Gahalleru fué el.psenddénimo con que publicd

sus novelas Dofia Cecilia Bohl de Féber (Morgues,
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Suiza. 1796-1877) mujer de talento excepcional . La
primera novela de Ferndn Cabaliero es La gaviofa,
publicada en 1849, cuyo renombre fué en parte debido
a la entusiasta critica de D. Eugenio de Ochoa, a
quien Ferndn Caballero dedicé su posterior obra
Clemencia, tal vez la mejor de cuantas produjo. Tanto
en las citadas, como en Ldgrimas y La familia de Al-
vareda y en sus cuentos y narraciones cortas, Fernan
Caballero reproduce con admirable realismo las cos-
tumbres andaluzas, sin que la atenta observacién per-
judique lo poético del sentimiento. Su amor a las lo-
cuciones, frases y cantos populares dan a sus obras
interés especial para los estudios de folk-lore.

Otros novelistas. La novela histdrica.—Ya han sido estudiados
entre los poetas Anfonio de Trueba, el delicado cuentista, y
Selgas. La novela histérica que contaba con las producciones de
Martinez de la Rosa, Larra, Esprouceda y Enrique Gil, sigue
siendo cultivada.

Gran pcpularidad en este género alcanzé Manuel
Ferndndez y Gonzdlez (1821-1888), que, aunque nacié en
Sevilla es més granadino que sevillano, pues en Gra-
nada se educo, perteneciendo a la famosisima sociedad
literaria «La cuerda», que tenfa prdspera vida hacia
1850. Después, en Madrid, se puso a la cabeza de los
novelistas, escribiendo gran niimero de obras, pro-
bablemente més de 400, que dictaba a la vez a varios
taquigrafos. Asi se resienten de este apresuramiento,
abundando en ellas los olvidos, distracciones, defec-
tos de estilo y anacronismos, pues Fernandez y Gon-
zalez, cuya cultura no era sélida, no las preparaba

(1) Era su padre el biblisfilo don Juan Bohl de Faber que colecciond nuestra
lirica en su Floresta espafiolay es autor también del Teatro espafiol anterior a

Lope de Vega. Su figura tiene mtcres para el estudio de la aparicidn del romanti-
cismo eu Espafia,
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con cuidado, hasta tal punto que apenas puede lla-
marsele novelista histérico. Pocas de sus obras pasa-
tan a la posteridad: tal vez las dos mejores sean El
cocinero de S. M., y Men Rodriguez de Sanabria, y
también las tradiciones édrabes en que hay mnotable
riqueza de fantasia tituladas AI]a]z-Akbar y Las no-
ches de la Alhambra que fueron de sus primeros
libros. ‘
Aungque es principalmente conocido como novgl1s~
ta, vale mas como dramdtico por sus obras EI Cid'y
Don Luis Qsorio, en donde presenta un tipo tenories-
coy, mas aun, como poeta, por su gallardia de ver-
sificador M.
También era uno de los nudos de la famosa cuerda Don José

J. Soler de la Fuente (Granada, 1828-1876), autor de un volumen de

Tradiciones granadinas y de otros escritos.
Bl apresurado sistema de Fernéndez y Gonzalez, que era el

mismo que Dumas utilizaba en Francia, fué seguido por algunos

escritores que acostumbraban a publicar sus obras por ez?tregas';
no hemos de citar los nombres de estos autores de obra.s intermi-
nables pseudohistéricas o de sensiblera tendencia soc3al. Entre
ellos esta Don Ramén Ortega y Frias (1825-1883), granadino, autor
de natraciones de violento claro oscuro que ya no se leen, cuyos
restos, en unién de los de Quintana, fuerop solemnement’e' trasla-
dados en Madrid el presente afio, a un lugar de reposo mas tran-
quilo que el destrozado cementerio en que yacian.

" Autor mds concienzudo, més serio, cuyas obras re-
velan estudio detenido y paciente, es Francisco Nav§rro
Villoslada (Viana, Navarra, 1818-1895) el mejor imita-
dor de Scott en Espafia en sus novelas Dofia Blanca
de Navarra, Dofia Urraca de Castilla y, sobre todo
en su admirable Amaya, o los vascos en el siglo VIII,

(1) Recuérdese su poema La batalla de Lepanto yla com‘posicié.n en (}ue des~
cribe maravillosamente la Capilla Real de-Granada, que fué recogu?a ¢ impresa
por el Dr. Thebussem en su folleto Granada. Madrid. 1893, en dond‘e inserta ftjag~
mentos de Cervantes, Fernandez y Gonzdlez, Gautier, Rizzo yRamjxez y Zorrilla.
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obra de verdadera entonacién épica, a la que es las-
tima afee la tendencia excesivameunte arcaizante del
estilo. También es notable la novela que con el pseu-
dénimo de juan Garcia publicé Don Amés de Escalante
titulada Ave Maris Stella, cuya accién se desarrolla
en el siglo xvi. Ya se han citado en otro lugar las no-
velas de Castelary de Canovas, que culfivaron el gé-
nero histérico, aunque se distinguieron mas como
oradores y politicos.

Otros novelistas. Pedro Antonio de Alarcdn (1833-1891).
—Natural de Guadix, pero que estudié en Granada,
siendo amigo de Ferndndez y Gonzélez y uno de
los individuos de la «cuerda», triunfd en Madrid
pronto con sus admirables cuentos y su novela EI
final de Norma, obra juvenil, calificada por el autor
mismo de muchachada ", y se hizo notar como pe-
riodista politico apasionado. Su fama aumentd con-
siderablemente con la publicacién de las crénicas que
enviaba desde Marruecos, en donde luchaba como
soldado, que fueron reunidas con el titulo de Diario
de un testigo de la guerra de Africa, y con dos libros
descriptivos De Madrid a Népoles y La Alpujarra.

Alarcén evoluciona; disminuyen sus reminiscencias
romanticas y su arte entra de lleno en el realismo; de
hombre de atrevidas ideas pasa a ser defensor de la
religiéon y de sus ministros; y escribe entonces sus
obras més discutidas, la novela tragica El nifio de
la bola y la interesantisima obra EI escdndalo, es-
crita con arte maravilloso, que no deja decaer el in-
terés y sorprende con el inesperado final. Estos li-
bros, en que se defiende una tesis, han sido discuti-
dos; pero no asi la joyita EI capitdn Veneno, ni el de-

(') En la Historia de mis Iibros. E] autor proyectaba escribir cuatro libros de
viajes; por el Norte, Sur, Este y Oeste. Sélo publicé el del Norfe (El final de
Normaj, pues con el manuscrito de Oriente hizo tal vez justificado auto de fe.
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licioso cnadro El sombrero de fres picos que tiene su
origen en un cuento tradicional. Aqui como en las
Historias nacionales, y en los Cuentos amatorios, se
reconoce a Alarcén por todos como escritor clasico,
estilista castizo, y habil narrador. A esta labor de no-
velista hay que afiadir un volumen de poesfas exce-
lentes y la Historia de mis libros, tan interesante y
amena como la mejor obra de imaginacién.

Uno de nuestros mas celebrados novelistas, aun-
que no sean de ello sus mejores condiciones, es Don
Juan Valera (Cabra, 1824-1905). Valera es uno dg nues-
tros primeros estilistas; espiritu culto, fino, eminente-
mente social; su humorismo delicioso aparece expre-

sado con exquisita elegancia en la magia de su prosa;

la ceguera que padeci6 al final de su vida, que le obli-
g6 a dictar sus tltimas obras, hace que en éstas no
brillen como en-las anteriores todas las facetas de

su finura espiritual, porque el arte de Valera es lo.

més lejano del arte del orador, que es e.1 unico que
puede con ventaja dictar en vez de escribir.

Su primera novela Pepita Jiménez (1874), represen-
ta un gran avance en la novelistica espafiola. ES
‘cier’m“que tiene inexperiencias de novelista en la fhs-
posicién de la trama, pero tal vez hasta st 'publ?ca~
cién no habia en nuestra literatura un analisis psico-
‘16gico tan minucioso. Los personajes de Valera
sostienen una lucha espiritual que sustituye con ven-
“taja a lo que pueda faltar de accion. Igual sucede en
El comendador Mendoza, tal vez la obra compuesta
por Valera con un cuidado mas dgtenido, ¥ que 1o es
sino un caso de conciencia al cual se quiere sacrifi-
car una juventud. El tema que habia abordado en
Pepita Jiménez, se renueva en Dofia Luz, otra de sus

novelas, pero Juanita la larga no es sino un pretexto
para enterar al lector, con arte exquisito, de las cos- -
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tumbres y del ambiente de Cabra, su pueblo natal,
designado en la novela por el nombre supuesto Vi-
llalegre. :

En un segundo plano estdn sus restantes novelas,
Las ilusiones del Dr. Faustino, una de las de propdsito
mas ambicioso; Pasarse de listo, obra ingeniosa,
aunque algo falsa; Genio y figura, estudio psicolédgico

* de atrevida concepcién y Morsamor.

La personalidad de D. Juan Valera tiene otros as-
pectos; fué poeta brillante y limado; fué critico: como
critico se agiganta su personalidad. Espiritu fino,
de gusto cldsico y helénicas aficiones, que revela en
sustraduccién del idilio de Longo Dafnis y Cloe ¥, 1a
exquisita urbanidad de su critica cuando se trata de
poetas actuales, como se ve en las Cartas america-
nas, no excluye el rasgo intencionado inocente en
apariencia; sus criticas retrospectivas, siempre inte-
resantes, son casi todas obra de vulgarizacion no vul-
gar, aunque no de investigacién propia. Tal vez sus
mayores aciertos estén en sus dos notables discursos
sobre el Quijote, uno no terminado ?. Son interesan-
tes sus Apuntes sobre el nuevo arte de escribir nove-~
las, terrible ataque a la tendencia naturalista.

Muy distinta es la fisonomia literaria de D. José Ma-
ria de Pereda (Polanco, Santander, 1834-1906). Aunque
hace una excursién fuera de los escenarios montafie-
ses en Pedro Sdnchez, cuya accién se desarrolla en
Madrid, y en La Montalvez, desarrollada en un am-

(1) «El aprendiz de helenista» le llama en un articulo péstumo asi titulado,
D.* Emilia Pardo Bazan. (A B C 13-5-1921). En dicho acticulo afirma: «Pepita Ji-
ménez fué la cumbre de la vida literaria de Valeras.

(2) Sobre el Quijote y sobre las diferentes maneras de comentarle y juzgarle; dis-
curso leido ante Ja R. A. E. en 1864 y publicado en el vol. I de sus Disertaciones y
Jjuicios literarios.

El otro discurso fué eserito par encargo de la R. A. E. para conmemorar el cen-
tenario tercera de la publicacion del Quijote.” Madrid, 1905,
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biente desconocido para Pereda, y que fué un des-
acierto casi en su totalidad, todos convienen ey esti-
mar a este autor, mas como a novelista de su regién,
que nacional, y mas costumbrista y autor de cuadros
breves, que de novelas. Sin embargo, Pereda, por su

ideologia aferrada a lo tradicional y por su casticismo

literario, traspasa los limites de lo puramente local,
para adquirir importancia enorme en nuestra litera-
tura. '

De sus novelas largas, tal vez las mds importantes
son Sotileza, que tiene toda la grandeza del mar, y
Pefias arriba, en que recoge la serenidad augusta de
la montafia y, en donde més que accién, hay magnifi-
cas descripciones de los paisajes familiares a Pereda.
De menos empefio, aunque dignas de mencién, son El
sabor de la tierruca, Al primer vuelo, La puchera, Don
Gonzalo Gonzélez de la Gonzalera y otras varias. En
De tal palo tal astilla, escribe una novela de tesis que
quiere oponer a la Dofia Perfecta de Galdds M Ya se
‘ha dicho que hay quien estima a Pereda mas que
como nocvelista, como autor de cuadritos locales en
que el paisaje y los tipos se compenetran con verda-
dero ambiente, y en este sentido, que quizas sea el

criterio mas acertado para juzgarle, son admirables -

los coleccionados en los volimenes Tipos y paisajes
y Escenas montafiesas.

Intimo amigo de Pereda @, a pesar de lo opuesto
de su ideologfa, fué D. Benito Pérez Baldds (Las Palmas,
Canarias, 1845-1920). Su obra asombra por la exten-
sién y por la'vida que en toda su complejidad se de-
rrama por el amplisimo cauce de su copiosa produc-
cién novelistica. De todos estos, grandes escritores

(1, También contestando a la obra de Balzac Petites miséres de 11 vie conjuga-
le escribid Pereda Ef buey suelto,
(2) También de D. Marcelino Menéndez y Pelayo, nuestro gran critico.
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del siglo x1x, Galdds fué quien inicié esta gloriosa fase
de la novela espafiola, pues su primera obra, EI
audaz, se publicd en 1871.

La obra de Galddés no carece de algiin defecto de

estilo: un censor minucioso encontraria en su prosa
alguna incorrecciodn, algin galicismo, tal vez algiin
olvido de detalle; pero también Cervantes los tuvo,
precisamente en su obra inmortal y no en otras mas
cnidadas. BEste censor minucioso no sabria ver la
grandeza de la figura de Galdds, en cuyo mundo no-
velesco viven innumerables personajes, no todos
creados con la misma fortuna, pero algunos no sus-
ceptibles de mejora: Este amplisimo marco de la obra
galdosiana es su mayor excelemncia, y lo que pone a su
autor al lado de los novelistas mds geniales.
. Entre sus mejores novelas de costumbres estan
Fortunata y Jacinta \V; Angel Guerra, interesante es-
tudio psicologico, y Marianela @, Problemas religio-
s0s que apasionaron todos los espiritus, aborda en
Gloria, Dofia Perfecta y La familia de Ledn Roch, en
donde sélo la tendencia puede ser censurada ©.

Galdos funde la novela histérica con la realista en
los Episodios nacionales, que mds que a Walter Scott,
se parecen a Erckmén-Chatridn, aunque son muy su-
periores. Los constituyen una larga galeria de cua-
dros por la que desfila en forma novelesca toda nues-
tra historia contemporanea. Estdn divididos en cinco
series, y cada una consta de diez volimenes, excepto

(1) Esla mejor para Menéndez y Pelayo. Véase su contestacién al discurso de
ingreso de Galdésenla R. A, E.

(2) Una adaptacion escénica de esta obra hicieron D. Serafin y D. Joaguin Al-
varez Quintero.

(3) Gloria es una obra que habla al entendimiento; Dodiz Perfecta impresiona
la sensibilidad, Desde el punto de vista estético tal vez el mayor defecto de ambas
obras sea el que los protagonistas (no las protagonistas), son tipos no reales, sino
convencionales, el tipo del perfecto héroe de novela.
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la #iltima, no terminada, de la cual solamente fueron
_escritos seis: el ultimo es el titulado Cédnovas. Las
dltimas series agradarédn mas cuando los aconteci-
mientos que relatan no sean tan inmediatos; tal vez
por ello, por su interés patridtico, pues se refiere a la
guerra de la Independencia, y por no aparecer como
en las otrasel politico junto al literato, sea la més
leida la primera . Sin embargo, en los siguientes hay
algunos episodios de gran valor. Uno de los mejores
es La estafeta romantica, escrito en forma epistolar.

Galdds ha cultivado también el teatro, sobre todo
al final de su vida, llevando a todos sus dramas fuer-
za vigorosa y a veces cuestiones candentes. El mejor
es El abuelo, debiendo también citarse Realidad, La
de San Quintin, Electray La loca de la casa.

Un éxito extraordinario consiguié con su novela
Pequefieces el P. Luis Goloma (Jerez, 1851»1915)1 de }a
Compaiiia de Jestis, que empieza imitando a Fernan
Caballero y consigue crearse un estilo original y pro-
pio.El éxito de Pequefieces hay que atribuirlo en parte
a la curiosidad que despierta todo roman a clef: como
novela de clave fué considerada esta obra de Coloma,
en que se flagela duramente a la aristocracia madri-
lefia, que Coloma conocia muy bien, porque a ella
habia pertenecido, pero la obra tiene innegable valor
y esta escrita en buen estilo.

Coloma escribié también una serie de cuentos de
caréacter moral que se publicaron en El Mensajero del
Corazén de Jesiis y se reunieron después en un tomo
con el titulo de Lecfuras recreativas. El mas impor-

(1) Comprende: Trafalgar. La corte de Carlos IV. EI 19 de Marzoy ?J 2de Mayq.
Bailén. Napoleén en Chamartin, Zaragoza. Gerona. Cédiz. Juan Martin el Empe'cz-
nado. La batalla de los Arapiles. Los sucesos -histéricos estan unidos por una fic-
cién novelesca cuyo personaje principal es Gabriel Araceli, excepto Gerona, qu
aparece interpolado y rompiendo la unidad. - :
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tante de estos cuentos es La gorriona, que parece el
germen de una novela mas extensa. Ademas publics
Coloma Boy, novela en la que hay mas emocién que
en Pequerieces, y que es obra mas intensa, aunque el
cuadro sea mds reducido; tres libros de historia es-
critos con gran amenidad: Jeromin, que refiere la vida
de D. Juan de Austria, La reina méartir y El Marqués
de Mora; y Recuerdos de Fernan Caballero.,

Doiia Emilia Parde Bazén (La Coruiia, 1851-1921), ha
conseguido marcar fuertemente su personalidad lite-
raria. Su enorme actividad hace ascender a conside-
rable niimero el de sus obras, en todas las cuale’s luce
su elegante prosa, notable por su gran rigueza de vo-
cabulario.

Intenté la Condesa de Pardo Bazén el teatro en
obras como Verdad y La suerte con las que no con-
siguié el éxito. Publicd numerosas crénicas de viajes,
articulos de critica, discursos, monografias sobre Fei-
j00, sobre los poetas épicos cristianos y varias otras
y la revista titulada Nuevo featro critico, pero su
gran fama es como novelista. -

Su imaginacién portentosa le permite crear inmen-
so nimero de personajes que aparecen en sus innu-
merables cuentos, que la acreditan tal vez de la mejor
cuentista contemporanea. Entre sus novelas deben ser
citadas Insolacion, Morrifia, La Madre Naturaleza,
Viaje de novios y Los Pazos de Ulloa. La Condesa de
Pardo Bazan es la defensora del naturalismo en Es-
pafia, aunque su buen gusto le haga ser mdas natura-
lista en la teoria que en la practica; pero después
evoluciona hacia el analisis psicolégico en La quime-
ra'y La Sirena negra y hacia la exaltacién espiritua-
lista en jDulce duefio!

Una novela excelente publicé Don Ricarde Macias Picavea (1847-
1899), cuvas indiscutibles condiciones no fueron sujetas_a una
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produccion continuada. Picavea, pens:adc:r profundg y gran pa-
triota escribe la novela regional de Castilla en La tierra de ‘Cam-
pos, obra bien concebida y dizstrar‘nente planeada, fuerte y dspe-
ra; es un cuadro vigoroso de la V}da en los pueb‘los cast{ellanos,
con su hervidero de pequefias pi;sxoﬁxes al que sirve.de fondo 1a
intermi xtensién de 1a parda llanura. .
mtlfllomvlerl‘i?t)zlffzgional fué Don Juan F. Muioz y Pahén (1866-1920), que.
refleja con acierto y sin exageraciones de ambiente la vida ef‘
Andalucia en sus novelas, en las que hay ‘unas‘ vece:s rasgos sati-
ricos, otras sentimentales y siempre glrama e 1x1ggpxo. Cltar'emos
las tituladas El buen pafio..., Paco Gongora, Justa y Ruf_ma y
Temple de acero.

Don dJacinto Octavio Picén (Madrid, n. 1852) ha €s:cri-
to con estilo excelente, cuidado y elegante, criticas

literarias y artisticas, y novelas como La hijastra del ’

amor y Dulce y sabrosa... . i _
" También vive afin, y acaba de publicar Apos de‘]u-
ventud del Dr. Angélico y La novela de un novelista
despueés de un silencio de muchos fios, l‘]m? Armando
Palacio Valdés (Asturias, n. 1853),,que se dlsgmgue por
el acierto con que caracteriza a sus personajes, por su
humorismo suave y simpético, y por la finura »de ob~
servacién y sobre todo en sus dltimas obra§, por 19

" comunicativo de la emocién de algunos pasajes. Fug,
como Picon, notable critico, pero sele recuerda por
sus obras novelescas a las que debe su fama.

Su primera obra fué El sedorifo Octavio, novela
«sin pensamiento trascendental», pero prc?nto que-
branta su proposito y escribe Marta y Maria, una de
sus novelas mejores, que tiene una tesis, aunque est?
1o se manifieste demasiado a la luz. La aldea perdi-
da es un canto a las antiguas costumbres aldeanas de
Asturias, y La hermana San Sulpicio una exacta y

graciosa pintura de la vida sevillana. Riverita'y Ma-

ximina, primera y segunda parte de una narracion
tinica y desconsoladora, son también dg sus obras

mejores. También citaremos las tituladas £7 idilio de
un enfermo, Los majos de Cadiz, La alegria del capi-
tdn Ribot y Tristdn o el pesimismo. La aficién domi-
nante en la juventud de Palacio Valdés fué Ia filosofia;
a ella vuelve, cuando habia logrado su fama de nove-
lista, en sus Papeles del Dr. Angélico. Ha escrito
también cuentos muy notables como El pdjaro en la
nieve y Seduccién.

Aunque atin estd en plena produccién Vicente Blasco
Ibafiez (Valencia, n. 1867), ha llegado a la cumbre de
la fama y su nombre es universalmente conocido y
respetado. Blasco Ibafiez no es un estilista; a su frase
te faltan pureza y correccidn; pero, en cambio, tiene
un fuerte poder pléstico. Recio y vigoroso, palpitante
de vida, que se desborda por el cauce de sus novelas,
siente predileccién por los asuntos draméticos, que
sabe desarrollar con enorme fuerza de emocidn.

Se afili6 al naturalismo y esto exalta sus cualidades
de observador, haciéndole trazar cuadros minuciosos
—una disputa de pescadoras en el primer capitulo de
Flor de Mayo, una sesion en el Coungreso, en el wlti-
mo de Entre Naranjos—que si desvian en parte la
atencién del asunto de la obra, tienen por si mismos
eficacia y virtualidad artistica.

Blasco Ibafiez quiso escribir una novela histdrica,
sin conseguirlo del todo, Sénnica la cortesana, y pu-
blica una serie de novelas de tesis, La catedral, La bo-
dega, La horda, que aunque tiemen rasgos felices,
constituyen lo mas imperfecto de su labor. Mas bri-
lla como pintor de las costumbres de su pais en sus
novelas Flor de Mayo, Arroz y fartana, Cafias y ba-
rroy La Barraca, obra de fuerte concepcién en que -
no se disimulan ni disculpan los defectos de la clase
popular. También es un admirable cuentista en sus
Cuentos valencianos.
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Pronto se ensanchan los horizontes de Blasco Iba-
fiez; viaja mucho, y como resultado de un viaje ala
Argentina en que funda dos colonias a las que llamé
Cervantes y Nueva Valencia, publica La Argentina y
sus grandezas. Inspirdndose en este episodio de su
vida escribe Los argonautas, y escenas de la guerra
mundial inspiran Los cuatro jinetes del Apocalipsis,
Mare nostrum y Los enemigos de la mujer. ®

El cuento.—En el siglo xix ha tenido el cuento nu-
merosos cultivadores; enfre ellos estdn varios de los
novelistas citados como Alarcén, Valera, Palacio
Valdés, Blasco Ibafiez, sobresaliendo en el género,
como se ha dicho, D.* Emilia Pardo Bazédn. Exce-
lentes cuentistas fueron también Isidoro Fernandez Fié-
rez (1833-1902), que utilizaba el pseudénimo Fernan-

~ flor, y José Nogales (1860-1908), que alcanzd la fama
con su pequefia cbra maestra el célebre cuento Las
tres cosas del tio Juan.

Los novelistas en la actualidad.—Entre los novelistas
actuales, a los que citaremos brevemente por. no haber
actuado el tiempo sobre su obra, se destacan Valle-
Inclan, Pio Baroja y Ricardo Ledn.

Don Ramén del Valle-Inclan (Puebla de Caramifial,
Pontevedra, n. 1869), estilista cuidadoso y exquisito,
que suele poner al servicio de sus obras los primores
tipograficos, es autor de poemas escénicos y novelas,
a veces dialogadas, siendo tal vez lo mas conocido de
su labor las Comedias bdrbarasy las Sonatas que
son cuatro, de primavera, estio, ofofio e invierno.

A Pio Baroja (San Sebastian, n. 1872), por el contra-
ﬁo, no le preocupan la elegancia y riqueza del estilo,
sino el contenido de las obras. Con frase concisay

(1) Han quedado sin citar varias obras de Blasco Ibafiez, algunas de_ ellas no~
velescas; entre ofras, loslibros de viajes En el pais del arte {ltalia)-y- Orienfe.
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desligada escribe sus numerosas novelas que revelan
estudio de los novelistas rusos; unas veces son ten-
denciosas, otras reflejan las luchas politicas de una
época aln cercana, ofras renuevan nuestra tradicion
picaresca, como es posible que sea removada hoy.
Tiene ademads cuentos y libros de comentario de te-
mas de actualidad. Entre sus mejores novelas estan
La casa de Aizgorri, Las inquietudes de Shanti Andia,
las que compomnen la trilogia La Jucha por la vida
yla larga serie de Memorias de un hombre de accion.

Por completo opuesto a Pio Baroja es Ricardo Ledn
(Mélaga, 1877); aquél del Norte, éste del’ Mediodia;
aquél atrevido ideoldgicamente, formando éste en las

-filas conservadoras; son mas opuestas atin sus cuali-

dades literarias. A Ricardo Ledn lo tnico que le inte-
resa es el estilo; sus mejores obras El amor de los
amores, Casta de hidalgos, Comedia sentimental no
son en realidad novelas, sino temas misticos o senti-
mentales, desarrollados novelescamente. Mas accion
hay en A’cald de los Zegries y Los centauros. En Ri-
cardo Leon lo es todo la prosa rica, abundante, cas-
tiza, sonora, que adopta a veces el ritmo del verso,
pudiendo dividirse en octosilabos o endecasilabos ¢,
cualidades llevadas a colmo, de una manera tal vez
excesiva, en su discurso de ingreso enla R. A. E, que
fué un elogio de la lengua castellana.

Cuenta Espafia en la actualidad con numerosos novelistas que
1o seran citados aqui. Su produccion es atin vacilante o se orien-
ta hacia géneros en que se atiende mds que a la eficacia estética,
a consideraciones de otra indole. Novelas han escrito Azarin

(1) No se crea que es nuevo este artificio. Ya Fr. Alber.o de Aguayo ensu
traduccién castellana del libro De consolatione de Boecio, Sevilla, 1518, advierte
«Va el verso en coplas y 1a prosa por medidar lo cnal quiere decir que la prosa se
pucde dividir en octosilabos. Aunque se ha dicho que esto lo hace notar su mo-
derno editor el P. Alonso Getino se encuentra ya la noticia en Gallardo. Eusayo.
‘Tomo [, nim, 43,
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(pseudénimo de José Martinez Ruiz), y Unamune, cuyas mejores
condiciones no son las de novelista; Martinez Sierra, ya citado entre
los dramaturgos; Pérez de Ayala, Wenceslao Ferndndez Firez, Gabriel
Mird, Hernandez Gatd y otros muchos. El mayor éxito corresponde

a Mejandro Pérez Lugin, con su novela de estudiantes La casa de Ja
Troya,‘obra escrita con sencillez y gracia, aunque utilizando un
procedimiento algo anticuado. No le ha faltado a Pérez Lugin
para su popularidad ni el ser acusado de plagiario, como Pierre
Benoit, ni la adaptacion escénica de su obra hecha por un dra-
maturgo tan notable vomo Linares Rivas. Después ha publicado
Currito de la Cruz, novela de toreros de idéntico corte, aunque
‘excesivamente larga. Notable novelista es también Concha Espina,
que ha publicado entre otras obras La nifia de Luzmela, La rosa
de los vientos, El metal de los muertos y Dulce nombre. La més
conocida es La esfinge maragata, tal vez por lo pintoresco de las

costumbres que refiere. Concha Espina ha intentado el teatro en

El jayon.
LA DIDACTICA Y LA ORATORIA

Causas que determinan el desarrollo de la didactica y de
la oratoria.—En la segunda mitad del siglo xix, la in-
troduccién en Espafia de doctrinas extranjeras y las
discusiones doctrinales, determinan un gran floreci-
miento de la didactica y de la oratoria. Se discute
apasionadamente entre los partidarios de las diversas
tendencias politicas, econdmicas, filosoficas, litera-

rias. Unos y otros exponen sus doctrinas en libros

didacticos y las defienden ayuddndose de las galas de
la oratoria. BEsta brilla principalmente en dos tribu-
nas, en el Parlamento, sobre todo al discutirse las
Constituciones de 1869 y 1876, y en el Ateneo, por
donde desfilaron casi todos los hombres de mayor
valia de nuestra patria.

Historia.—La Historia del levantamiento, guerra y
revolucién de Espafia en 1808, es nuestro tiltimo libro
clasico de Historia, bien escrito y bastante exacto en
la relacién de los hechos, Se debe a la pluma del
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Conde de Toreno, citado antes entre los oradores que in-
tervinieron con mayor brillantez en las tamosas Cor-
tes de1812. Con estudio propio y laboriosa investiga-
cién, publicé D. Modesto Lafuente (1806-1866) {reinta
volimenes de su monumental Historia general de Es-
para, que fué continuada por D. Juan Valera. Después
se acenttia la tendencia critica e investigadora y se
tiende, mas que a escribir historias generales, a pro-
fundizar en un punto concreto determinado, publican-
dose gran numero de valiosas monografias.

Contribuyen a este movimiento los estudios orientales, que
ademds de tener importancia filoldgica, la tienen histérica, por
haber permitido el estudio de las crénicas arabigas. Entre nues-

* tros orientalistas mas famosos estan D. Pascual Gayanges (1809-

1897), D. Eduarde Saavedra (1829-1912), D, Francisco Fernandez y Gon-
zalez (1833-1917), D. Francisco Codera (1836-1917) y D. Julidn Ribera.
El grupo de la Universidad de Granada estaba integrado por $i-
monet (1829-1897), y Eguilaz, aquél de mayor autoridad cientifica.
También son de importancia para el desarrollo de la historia los
estudios epigraficos que cultivd preferentemente el P. Fidel Fita
(1838-1917).

La critica literaria y la historia de nuestras letras tienen tam-
bién eminentes cultivadores, entre los cuales estdn Larra, Hart-
zembusch, Valera, Balart, Picén, Palacio Valdés y la Condesa de
Pardo Bazén, que en otros lugares han sido estudiados. Entre los
innumerables cultivadores de este género de estudios, citaremos a
B. Agustin Duran (1793-1862), que supo admirar el tesoro de poesia
de nuestro romancero; D. José Amador de los Rios (1817-1862), por
el venerable monumento Historia critica de la literatura espa-
fiola, aunque por sus colosales dimensiones sdlo puede llegar a-
la edad moderna; b. Antonio Gil de Zarate, ya nombrado como dra-
matico, autor de un Manual de Literatura y de un Resumen his-
térico de la Literatura espafiola, y D. José Fernandez Espino (1816-
1875), entre otros trabajos, por su Curso histérico critico de Li-
teratura espafiola, incompleto también.

La fama de D. Manuel Mila y Fontanals (1818-1884),
no ha disminuido, ni han perdido interés sus sélidos
estudios De la poesia heroico popular espafiola y Los
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trovadores en Esparfia. Fué también notable precep-
tista, de hondos fundamentos estéticos. Como precep-
tista se distingue también D. José Goll y Vehi (1828-
1876), catalan como el anterior, por sus Elementos de
literatura y, mas aun, por sus Didlogos literarios.
Una notable Literatura general y numerosos estudios
de literatura espafiola, principalmente contempors-
nea, se deben al malogrado D. Manuel de la Revilla
(1846-1881). ‘ ’

Poligrafo eminente y notable arquedlogo fué Don
José Maria Quadrade (1819-1896) que se distinguié como
poeta y .como critico literario. Le pertenecen los vo-
ltimenes de la coleccién Recuerdos y bellezas de Es-
pafia referentes a las provincias castellanas y leone-
sas que son de interés para la historia de nuestro arte
y que le acreditan de prosista elegantisimo.

Importantes estudios se deben a b, Leopolda Augusto de Cueto, Mar-
qués de Valmar (1815-1901), y a los hermanos Aureliano (1816-1804),
"y Luis (1818-1877) Fernandez Guerra y Orhe, de Granada. Del primero
son notables su Historia critica de la poesia castellana en el si-
glo XVIII, y su edicién y prologo de las Cantigas. Luis Fernén-
dez Guerra escribié una erudita e interesante monografia acerca
de D. Juan Ruiz de Alarcédn, y Aureliano, que fué poeta dramético
de corte romantico en obras como La hija de Cervantes y Alon-
so Cano, y colabord.con Tamayo y Baus en La rica-hembra, es-
tudid detenidamente a Quevedo y a nuestros liricos del siglo xviL
La literatura espafiola en el siglo XIX ha sido estudiada por el
P. Blanco Gareia (1864-1903), autor también de un trabajo acerca de
Fr. Luis de Ledn.

En la critica militante, la critica de obras de actua-
lidad, sobresalen D. Manuel Caiiete (1822-1891), serio
y bien intencionado, autor también de estudios de
literatura retrospectiva, que ocupa con sus articu-
los las columnas de La Iustracién espatiola y ameri-
cana, y. el temido Leopoldo Alas (1850-1901), que hizo
célebre el pseudénimo de Clarin, y colaboré en nu-
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merosas revistas, censurando sin piedad en sus fa-
mosos Solos de Clarin, Paliques y otros articulos a
los escritores de su época, aunque sabe alabar el ver-
dadero mérito literario. Cultivé la novela, inclinan-
dose hacia el naturalismo en La regenta y Su tinico
hijo, y el cuento escribiendo algunos admirables como
Pipa y [Adids, Corderal, pero fracasé en el teairo con
Teresa .

Pero el mayor de nuestros criticos es . Marceline
Menéndez y Pelayo (1856-1912), figura de colosal im-
portancia @ en nuestras letras, poderoso entendimien-
to que con genial impulso marca la honda huella de
si1 paso en nuestra historia literaria. Sus excepciona-
les condiciones criticas, su erudicién pasmosa, su me-
moria felicisima y su ardiente patriotismo, le permi-
ten desarrollar una labor inmensa en la que no se
perjudican la enorme extensién y el minucioso detalle.

En sus primeras obras, La ciencia espafiola (3. vo-
limenes. 1878), y las conferencias reunidas con el ti-
tulo de Calderdn y su teatro (1881), el ardor juvenil
le lleva a afirmaciones de algtin exclusivismo; pero en

(1) Un interesante estudio acerca de Clarin, es el Discurso leido en la apertura
del curso 1921-2 en la Universidad de Oviedo por el catedratico de Literatura don
Pedro Séinz.

(2) Don Marcelino Menéndez y Pelayo nacié en Santander en 1856 en cuyo Ins-
tituto, del cual era su padre uno de los catedraticos, estudié con aprovechamiento
la segunda ensefianza. Estudi® después enla Universidad de Barcelona siendo
discipulo de Mild y uno de los que han enszlzado mas las obras de este ilustre
critico, terminando la carrera en la Universidad de Madrid. Sin embargo, se licen~
cid en Valladolid consiguiendo, por oposicién, el premio extraordinario desarro-
llando con gran lucimiento el tema «Conceptismo, Gongorismo y Culteranismon.
Hste trabajo de Menéndez y Pelayo ha sido publicado con otros documentos por
ta Universidad literaria de Valladolid en 1912, Pensionado por el Ayuntamiento y
la Diputacion de Santander recorrié Portugal, Italia, Francia, Bélgica y Holanda
estudiando en sus principales bibliofecas. A los 22 afios, después de brillantes
oposiciones presididas por D. Juan Valera, en las que tuvo como contrincante
principal a Canalejas, gand una catedra del Doctorado enla Universidad de Ma-
drid, y a los 25 ingresaba en la R, A, E., y mas tarde en la de la Historia. Después
fué nombrado Director de la Biblioteca Nacional, cargo que desempeiié hasta su
nuerte, acaecida en 1912,
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las obras posteriores no arde en ¢l otro fuego que el

del vivo amor a l1a belleza, y su amplio criterio sabe

olvidar en los juicios estéticos aquellos elementos que
no pertenecen a la categoria de lo bello.

A todo ello hay que afiadir que su prodigioso sa-
ber y su agudeza critica tenfan por medio de expre-
‘sién un lenguaje admirable, rico, flexible y elocuente,
de palabra siempre apropiada y de epitetos enérgica-
camente ‘expresivos, aunque no en todas sus obras
haga alarde de la misma galanura de diccién. Algu-
nos escritores han adquirido importancia porque él
se la ha dado con sus estudios, resultando cierta la
frase del sefior Menéndez Pidal que decia en 1919,
después de nombrar a Menéndez y Pelayo, que «siem-

pre hemos de partir de su nombre al hablar de lite-

ratura» . _

La excesiva amplitud de sus proyectos impidié que
dejara todas sus obras terminadas, pero en ellas,
aunque de manera fragmentaria, estd contenida la
historia de nuestra literatura. Ademas de las citadas
publicé la Historia de las ideas estéticas en Espafia
(9 vols.), libro'algo desproporcionado, pues dedica vo-
limenes enteros a la estética extranjera, pero meriti-
simo. Horacio en Espafia, deliciosa monografia, An-
tologia de poetas liricos castellanos (13 vols., el
tltimo de los cuales esta dedicado a Boscén) tal vez
su obra de estilo mas galano, Origenes de la novela
(3 vols.) obra de pasmosa erudicién, Historia de la
poesia hispano americana y Estudios de critica lite-
raria (5 vols.), en donde reune sus trabajos sueltos,
aparte de los prdlogos a la edicién de obras de Lope

de Vega (13 vols.) y de una obra de otro caracter, la -

Historia de los Heterodoxos espafioles.

(1, Discurso leido en el Ateneo en la jnauguracién del curso 1919-20.
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Publicé Menéndez y Pelayo, ademas, un volumen de
Odas, epistolas y tragedias (1883) prologado por don
Juan Valera, en doude aparece como un poeta de ten-
dencia clasica, que maneja muy bien el verso libre,
por ejemplo en la Episfola a Horacio. Incluye la tra-
duccién en verso de varias poesias griegas y latinas,
de dos tragedias de BEsquilo—Los siete contra Tebas
y Prometeo encadenado—un idilio de Teécrito, el poe-
ma de Féscolo Los sepulcros y tres poesias de An-
drés Chenier.

Eu el siglo x1x se publicd la Biblioteca de aufores espafioles
de Rivadeneyra (1846-1880) en que se reunieron las obras de
ttuestros cldsicos en volitmeues precedidos de pralogos de interés
muy desigual debidos a las plumas de los eruditos de la época.
Maés tarde Menéndez y Pelayo empezd a publicar la Nueva Biblio-
teca de Autores esparioles (1905). En la actnalidad las ediciones
de nuestros clasicos se multiplican, habiéndolas de todo caracter,
desde la edicién monumental, hasta la de vulgarizacién atinada.

En nuestros dias son muchos los eruditos que contintian la
labor de aumentar los datos para el conocimiento de nuestra li-
teratura; a! frente de ellos citaremos a Don Ramdn Menéndez Pidal,
¢l mejor conocedor de nuestra época medieval; también hay que
nombrar al archivero y documentado cervantista Don Cristdbal Pérez
Pastor (1842-1908); al comentarista de las obras de Cervantes Ban
Francisco Rodriguez Marin; al culto y erudito Don Adolfo Bonilla San
Martin muy inclinado a los estudios filoséficos; a Den Narcise Alon-
so Dortés, atento a las glorias castellanas, y al malogrado Don
Francisco Navarro Ledesma (1869-1905) culto y elegante escritor de
quien queda el bello libro EI ingenioso hidalgo Miguel de Cer-
vantes Saavedra. En la critica efimera, que ve la luz en revistas
y periddicos sobresalen Azorin, Julic Casares y Enrique Diez Canedo.

El periodismo.—El enorme desarrollo alcanzado por la prensa
al final del siglo XIX ha obligado a que escritores de indudable
talento le dedicaran toda su actividad o lo mejor de ella. Bl apre-
mio con que se escribe la mayor parte de cuanto aparece en las
hojas diarias impide conseguir la perfeccién; él periodismo ha
gastado sin gloria a escritores de talento, pero otros han conse-
guido dejar su nombre fuertemente grabado en la memoria de
todos. Entre Jos periodistas mas eminentes citaremos a Julio Bu-
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rell (1859-1919), dosé Ottega Munilla (n. 1855), que también ha cul-
tivado la mnovela, E. Miguel Moya (1856-192!) y Matiano de Cavia
(1855-1920) uno de nuestros prosistas mas castizos e ingeniosos.

Filosofia.—No hay en Espaifla autores que cultiven
la filosofia con arfanques geniales y sean creadores
de sistemas; sin embargo, hay algunos nombres que
han sobresalido ¢n esta disciplina intelectual, bien
cultivandola directamente, o bien dirigiendo su pen-
samiento a otros aspéctos con cierto caracter de sis-
tematizacién tomado de alguna doctrina filosdfica, y
que por esta razén pueden ser incluidos en este grupo.

Entre los escritores de mas firme personalidad del
siglo xix esta Doiia Concepcién Arenal (Ferrol, 1820-
1893), notable por su espiritu filantrépico que informa

sus libros més famosos El visitador del preso, el Ma-'

nual del visitador del pobre y los Estudios peniten-
ciarios, obras mas admiradas atin en el extranfero
que en nuestra patria y que han puesto 1os- cimi'en?os
de las nuevas teorias sobre regimenes penitenciarios
seguidas en todo el mundo culto.

Aunque Concepcion Arenal es un temperamento de

filgsofo, apto para las manifestaciones del raciocinio,

no era insensible a los encantos de las bellas artesy -

asi cultiva la poesia en odas, romances y fabulas.
Lugar prefererite merece el sacerdote Don Jaime Bal-
~ mes (Vich, 1810-1848) polemista infatigable y hombre
de sélida cultura y vastos conocimientos. Mucho tra-
bajé en la prensa interviniendo en las cuestiones po-
liticas candentes en su época, pero su fama la debe a
sus obras Filosofia elemental, El criterio, Cartas a
un escéptico y El Protestantismo comparado con el
catolicismo, que le acreditan de pensador original, de
claro lenguaje y correcto estilo, cualidades que ha'cejn
sus obras de agradable lectura, aun para los no int-
ciados en estas cuestiones. -
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Tampoco debe olvidarse al P. Zeferino Gonzalez(1831-
1894) autor de una Hisforia de la Filosofia, escrita
muy oportunamente y que durante mucho tiempo ha
sido casi la tinica fuente de estos estudios en Espaiia.

También hay que citar al extremefio Juan Doneso
Cortés (1809-1853) poeta lirico y dramético y gran
orador, que desde joven reveld aficién a los estudios
filoséficos, y que debe su fama a la obra titulada
Ensayo sobre el catolicismo, el liberalismo y el socia-
lismo, en la que en grandes sintesis y en frases de
construccién : oratoria, examina las cuestiones can-
dentes en su tiempo.con gran elevacién de miras y
con cierto espiritu profético.

Mencionaremos también a B. Francisco Pf y Margall
(Barcelona, 1824-1901) catalan que siempre escribié
en castellano, y que es uno de los escritores més co-
rrectos y-castizos de nuestra lengua. Su espiritu rec-
tilineo y su légica inflexible son los elementos que
aparecen en sus obras politicas y socidlogicas, de las
cuales Las nacionalidades es la mas importante y la
que ha traspasado las fronteras.

Pi fué también orador de fuerza eminentemente
convencitiva y por eso era temible en la tribuna; his-
toriador en sus Apuntes para el reinado de D. Ama-
deo de Saboya y en su Historia de América obra do-
cumentada que trata de la América precolombina, y
critico sagaz de arte y literatura que traduce y comen-
ta al P. Mariana y hace un estudio histérico acerca
del caracter de D. Juan Tenorio.

No se puede olvidar a D. Francisco Giner de los Rios
(Ronda, 1840-1915), de extensa y variada cultura ),
cuya influencia en la direccién pedagdgica de Espafia

(1) Hoy estdn en publicacidn las obras completas de Giner de los Rios; desde
luego puede asegurarse que son muty numerosas y que abarcan materias juridicas,
sociales, flosoficas, literarias, estéticas, pedagdgicas y criticas.
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en el siglo xIx es innegable y que ademds es escritor
de palabra correcta y estilo claro.

Fama grande adquirié también D. Joaquin Costa
(Monzén, Huesca, 1845-1911), ejemplo admirable de
energia y de voluntad y que desde humilde esfera se
elevo a las cumbres del saber. Orador también famo-
so, es poligrafo muy diverso que tuvo siempre vivo
el deseo del enaltecimiento de su macién por Ia
ciencia, y de aqui su célebre frase. «defended a la
Patria con los libros en la mano», que ¢l cumplié per-
fectamente, realizando una numerosa labor litera-
ria 1, pero su accién ha sido més intensa en los es-
tudios socioldgicos y juridicos, en los que al tratar
los problemas obreros ha expuesto en prosa vibran-
te, éxpresiva y fliida numerosas ideas que van te-
niendo realidad. :

Pensador extrafio y original fué Angel Gawivet (Gra-
nada, 1865-1898),:que formé parte de la célebre cofra-
dia del Avellano. Hay en ¢! marcada influencia dela

doctrina senequista, y @ pesar de que en ciertas obras .

se hace notar su pesimismo, es alentador y tiene fe

en el porvenir de nuestra patria, para la que desea un.

afianzamiento de su personalidad sin extranjera imi-
tacion. Es un excelente y originalisimo prosista que
ha influido en los escritores jévenes y -que cada dia
es mas estudiado. ;

Los articulos enviados desde el extranjero, en don-
de residi’aﬁpor su cargo de cénsul, a EI Defensor de

(1) El catalogo bibliografico de Costa se descompone asi: una ob}'a de Pedago-
gia; nueve sobre cuestiones agricolas; dieciocho sobre Polifica nacgonal; ur}a §0-
bre Marina; cuatro sobre colonizacion africana; una sobre politica mtema}cmn'al;
dieciseis de Derecho; tres sobre Administracion municipal; tres de ?ocmologla;
seis de Historia; una novela y algunos ofras trabajos. Estos datos estdn tomados
del discurso leido por D, Ricardo de} Arco, profesor del instituto r-le Huesca, en

" la velada gue este Centro organizé en honor de Costa y Ramén y Cajal que habjan
" cursado en ¢l sus estudios de 2. ensefianza.
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Granada, han sido recogidos en los volimenes Cartas
finlandesas, Hombres del Norte (estudios de Ibsen,
Bjorson y Jonas Lie) y Granada la bella, una de sus
obras mas originales. Novelas filosoficas son La con-
quista del reino de Maya, extrafia y desconsoladora,
y Los trabajos del infatigable creador Pio Cid, obra
constructiva. Lo mds fuerte de su labor estd en Ided-
rium espafiol y el Epistolario. Escribié versos en cas-
tellano y en francés y un drama mistico también en
verso El escultor de su alma. 'V

Oratoria.—Es verdaderamente imposible resefiar la
historia de nuestra elocuencia durante el siglo xix;
solamente su enumeracién llevaria numerosas pagi-
‘nas; consignemos, sin embargo, que la efervescencia
politica en el reinado de Dofia Isabel Il y en la época
comprendida entre la revolucién del 68 y la Res-
tauracién, hace brillar la tribuna espafiola, que se .
enaltece con oradores de fama extraordinaria.

Pero citaremos en sitio preferente a D. Emilio Caste-
lar (Cédiz, 1832-1899) de viva y ardiente imaginacién,
y de palabra fogosa y arrebatadora, constructor ad-
mirable del periodo, que alcanza la maxima elocuen- -
cia en las admirables sintesis histéricas desarrolladas
en amplias enumeraciones, tormento de cuantos des-
pués las imitaron, pues en esto el célebre orador ejer-
ci6 una decisiva y total influencia.

Castelar estudiaba y cuidaba detenidamente los
discursos sobre todo en la forma, y en esto consistié
principalmente la fuerza de su éxito; hombre de ex-
traordinaria sensibilidad artistica, brillaba més en
aquellas -cuestiones que afectaban al sentimiento, y
arrebataba al auditorio hiriéndole en su sensibilidad

(1) Entre las obras inéditas de Ganivet estd ‘la Espafia filosbfica conlempora-
nea. Vedse la notable conferencia Ganivet por Antonio Gallego Burin. Granada
1921, '
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y acudiendo a mover sus afectos; por eso es famoso
entre ofros, el discurso que pronuncié en defensa de
la abolicion de la esclavitud y muchos mas de propa-
ganda politica, en los cuales, sean cuales fueren sus
opiniones, hay siempre un vivo sentimiento de amor
y carifio a la patria espafiola.

Hoy, pasada la época que ocasionaron los discur-
sos de Castelar, faltos de la comunicacién directa en-
tre el orador y el piiblico, y libre éste de la fascina-
cién e influencia de la palabra improvisada, hay que
reconocer que muchos discursos del gran orador can-

san y fatigan en la lectura reposada y serena, puesle

faltan la entonacién y el gesto, alma de la oratoria
castelarina, que daban alas de fuego a su palabrd.

Aun a trueque de caer en olvidos lamentables, citaremos a al-
"gunos oradores famosos; en la oratoria politica y forense, ade-
més de los ya mencionados, sobresalen D. Antonio Alcald Galiano
(1789-1865); D. Joaquin Maria Lopez (1798-1855); D. Luis Gonzdlez Bravo
(1811-1871); . Salustiano de Ol6zaga (1805-1873); D. Antonio Aparisi y
Guijarro (1815-1872); D. Manuel de la Cortina (1802-1879); D. Joaquin
Francisco Pacheco (1808-1865); D. Candide Nacedal (1821-1885); D. Anto-

nio Rios Rosas (1812-1573); D. Cristino Martos (1830-1893); D. Nicolds

Salmerdn y Alonso (1838-1908); D. Antonio Canovas del astillo (1828-
1897); D. Praxedes Mateo Sagasta (1827-1903); D. Segismundo Moret
(1838-1913); y D. José Canalejas (1854-1912).

Casi todos estos oradores fHorecieron también en la tribuna
académica, pero el que en esta clase ocupa lugar preeminerte, es
¢l sabio extremefio D.-dosé Moreno Nieto (1825-1882).

En la oratoria religiosa sobresalen el _candnigo D, Vicente Man-
terola y Pérez (1833-1891), adversario de Castelaren las Constitu-
yentes del 69; el cardenal Antolin Monescillo (1811-1897); el P. Luis
Calpena (1860-1916), el cardenal Sanz y Forés (1828-1895), el P. Cé-
mara (1847-1904), y el escolapio Jiménez Campaiia (1850-1916), que

_también fué buen poeta lirico. .
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CAPITULO XXVII
LITERATURAS REGIONALES

Literatura provenzal.—En el siglo x1x hay un renaci-
miento de la poesia provenzal conseguido por el es-
fuerzo de varias sociedades literarias principalmente
por la de los Felibres, establecida en 1854, con caréc-
ter puramente liferario y que nunca se ha rozado
con nada que pueda afectar a la intangibilidad de la
patria francesa.

El felibre més notable es Federico Mistral (1830-
1914) cuya obra mds importante es el poema Mireya.
También escribié los titulados Nerto, Calendal y EI
poema del Rédano, \

El poema Mireya es de extraordinaria importancia
en la Historia de la Literatura. Con él renace la poe-
sia provenzal que la centralizacién politica y literaria
de Francia no pudo matar por completo, pues los fe-
libres se encargaron de conservarla aunque sin con-
taminarla con el veneno de separatismos odiosos.
Mireya es un himno a la naturaleza, cantada con el
caracfer moderno de la poesia bucélica, y que tan ex-~
celentes cultivadores ha tenido en Espafia con Nilez

de Arce, Pereda y Gabriel y Galan. Mistral no era un
poeta abundante. A Mireya y al poema que le siguié
Calendal, los separa un silencio de siete afios casi ab-
soluto. Calendal es obra més ambiciosa; pero todo lo
que en ella quiso conseguir Mistral, estd en Mireya
alcanzado.
Las primeras palabras del poema

«Canto a una nifia de Provenza» - .




— 386 —

son imitacién de las primeras de la Iliada. P’ero asi
como Homero, o quien sea, ng).can‘t'é la célera de
Aquiles sino la cultura y la _civﬂ;zacmn de los _hele-
nos, Mistral no canta a una nifia de Prov’e~nza sino a
Provenza toda, a Provenza con sus campinas riemntes,
con sus plantas y sus ganados, con su Rodano, fuente
inagotable de misteriosas leyendas. Eltpretexto son
los sencillos pero tragicos amores de Mireya, la nifia
de 1a alqueria, y Vicente, el cestero. Los (?tros pretc'a'n-
dientes de Mireya, Hilario el pastor, Veran el yegite-
rizo y Elzear el boyero, son un motivo para un inspi-
rado canto a la ganaderia de Provenza. I?Zste poema
de inspiracién campesina no tiene una fatigosa 1_gua1-
dad de tonos: asi, al lado de cantos de tan delicada
poesia como el de la deshojadura, estén el de nervio
épico de la lucha de Vicente y Elzear y el de fantésti-
cas leyendas de la muerte de éste o de la cueva d¢
la bruja.

LITERATURA CATALANA

El renacimiento literario en Cataluia en el siglo XIX.—

El punto inicial de este despertar de la literatura
catalana corresponde al afio 1839 en que D. -Joaqflin
Rubié y Ors (1818-1899) publico sus primeras poesias
con el pseudénimo que hizo famoso de Lo,ga){ﬁzr del
Llobregat, vibrando en ellas el aliento romantico que
entonces triunfaba; su labor poética no se prolongd
-mucho, pues en 1842 publicaba su iltima obra Rou-
dor dul Llobregat, poema ¢épico emn fres cantos;'pero
bastd el impulso que habia dado para que surgieran
nuevos poetas en lengua catalana. - :

Fija la atencion en lalengua catalana, se publican.estudios gra-
maticales y se crean escuelas puliéndose el lenguaje para darle
mayor brillo literario. A ello contribuyen los /zzego‘s florales re-
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instaurados en 1841 por la Academia de Buenas Letras de Barce~
lona, interrumpidos de nuevo y restablecidos otra vez en 1.9 de
Mayo de 1859 bajo la presidencia de D. Manuel Mila y Fontanals,
citado antes por sus obras en lengua castellana. Los juegos flo-
rales tenian tan solo carécter literario y no politico; pero no fal-
tan escritores que alienten el movimiento regionalista; asi el
famoso Victor Balaguer (1829-1901), que escribié muchas obras en
cataldn y en castellano. Entre las escritas en catalan recordare~
mos las Tragedias y el poema Los Pirineos. Entre las castellanas
la apasionada Historia de Catalufia y la Historia de los trova-
dores. Mild y Fontanals cuya labor més seria esta en lengua cas~
tellana, escribe en cataldn obras poéticas de épica entonacion.

" Recordaremos también al celebrado musico Anselmo Clavé (1824.- .

-

1874) organizador de los famosos coros e inspirade poeta.

Pero el mayor poeta de Cataluiia es dJacinto Verdaguer (1843-
1904) sacerdote, que sabe arrancar a su lira elevados acentos en
sus [dilios y cantos misticos, Eucaristicas y otros muchos volii-
menes de poesias. Escribi6 también en prosa pero su envidia-
ble fama la ha conseguido por sus poemas épicos Canigé y
La Atldntida. El primero es un poemita legendario de singular
perfeccion, pero el segundo es obra de mds empefio, La Afldntida
es un poema en diez cantos en que canta ¢l hundimiento en el
mar del continente de ese nombre con estilo elevado y grandioso,

Entre los liricos, ademés de los citados, y en wna época mas
cercana sobresale Juan Maragall, que refleja antes que los poetas
de Castilla las modernas tendencias liricas. Es poeta sencillo, de
profundo sentimiento. Marguina ha traducido algunas de sus
poesias entre ellas la célebre La vaca ciega. Entre 10s numerosos
poetas que florecen en la actualidad se destacan Apeles Mestres,
por sus Poemas del mar, y José M. Lépez Pico, escritor muy abun-
dante.

Poeta lirico fué también Federico Soler (1838-1895), que Tiizo po-
pular su pseudénimo Seraff Pitarra abandonando su taller de re-
lojero para, cultivar el teatro. Empezd escribiendo obras de cos-
tumbres y de sétira y parodia del teatro romantico que fueron el
fundamento de su fama, pero después cultiva el drama historico,
roméntico y efectista, consiguiendo que, a pesar de escribir en
cataldn premiara la R. A, E., en 1888 su obra Batalla de reinas.
Se le ha considerado como el fundador del teatro cataldn, pero a
sus obras, improvisadas, les falta densidad, y su figura tiende a
empequefiecerse.
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Mucho mas vale Angel Guimerd (n. en Canarias,
1847); més poeta y con mas temperamento dramatico
que Federico Soler, alcanzan maés difusién sus obras
que las gatadas del popular Serafi. Como Echegaray,
Guimera tiene espiritu roméantico, sobre todo en sus
primeros dramas, escritos en verso, como Mar y
. cielo, pero después utiliza la prosa orientando su
obra hacia el realismo. Citaremos las tituladas Agua
que corre y Tierra baja, la mas famosa, que fué tra-
ducida por D. José Echegaray.

Un pintor que ha sabido interpretar de manera muy personal
los jardines espafioles, Santiago Rusiiiel (n. 1861), ha escrito rela-
tos como El pueblo gris y obras dramaticas; breves piezas con
humorismo muy marcado o dramas de los que el més famoso es
El mistico que suele ser representado en Espafia segiin la tra-
duccion de Joaquin Dicenta.

En la novela sobresalen Pin y Soler, que combina reminiscen-
cias romanticas con elementos realistas. Narciso Oller (n. 1846),
.que entra de lleno en el naturalismo con obras como La mariposa
y La fiebre de oro y Victor CGatald (pseudénimo de dofia Catalina
Albert. n. 1873) que es tal vez el més poderoso novelista de Ca-
talufla por la sobriedad algo descarnada y la intensidad tragica
de sus Cuadros rurales y de Soledad. )

En los estudios filoséficos alcanzé gran. nombradia -Pompeyo
Gener (1850-1920), que también escribié en castellano frecuente-
mente incorrecto y se distinguié como conocedor de la religion
y filosofia de los pueblos de Oriente. El més influyente cultivador
de la critica literaria de obras de actualidad fué Ixart.

En Mallorca hay también.liricos tan brillantes como Costa y
Miguel S. Olivert y Llovera (1,

LITERATURA GALLEGA

Su cardcter peculiar.—Si el renacimiento de la litera-
tura catalana en el siglo xix deriva por amplisimo
cauce, marcandose en todos los géneros literarios y

(1) Don lldefonso ﬁullé,n tradujo al matlorquin el Quijote en los primeros arios’

del siglo xx.
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sin anudar la tradicion rota, el de la literatura gallega
es exclusivamente lirico y tradicional; tradicional y
lirico por el sentimiento.

El alma gallega que puso dulzura y melancolia en sus cantos
populares de los cancioneros, tan distintos de las artificiosas
composiciones cortesanas hace resonar las mismas totas en sus
liricos modernos tal vez, como creen algunos, por haberse perpe-
tuado en la raza el espiritu suave de sus origenes célticos que
sabe gustar de la deticada emocion de lo que los gallegos llaman
saudade, palabra que en castellano no tiene un equivalente com-
prensivo de toda su finura de matices.

Entre otros poetas menores sobresalen en ¢l rena-
rcimiento de la poesia gallega tres grandes liricos Re-
salia de Castro, Lomas Garvajal y Curros Enrfquez.

Rosalfa de Castro (1837-1885) se parece a Bécquer
en las notables poesias castellanas de Orillas del Sar, .
aunque parece que estas fueron escritas (no publica-
das) antes que las Rimas del poeta sevillano ®. En
sus composiciones en gallego canta con exquisita
dulzura y suave acento de intimidad los paisajes, las
costumbres, las leyendas de Galicia. Sus Cantares
tienen delicioso sabor popular que los avalora aun-
que en las Follas novas tal vez haya mas sentimiento.

Valentin Lomas Carvajal continia la labor de Rosalia
viniendo a estar en sus cantos, contenidos en Sau-
dades gallegas y otros volimenes, la interpretacién
sentimental de su pais.

Manuel Curros Enriquez.—(1851-1908) cultivé la no-
vela y la dramética y, por su profesién de periodista,
numerosos escritos y articulos de critica. Su nombre
perdura como el de poeta de verdadera inspiracion
por el libro Aires d’a mifia ferra. Una de sus mejores
composiciones es la titulada O gaitero.

(1) Rosalia de Castro dejo también un modelo de novela corta en la uarracion
titulada EJ Caballero de las hotas azules. :
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. CAPITULO XXIX

| LITERATURAS DEL NORTE DE EUROPA

importancia de estas literaturas.—La literatura escan-
dinava, que tuvo un periodo de florecimiento de la
poesia tradicional, ha adquirido modernamente nueva
vida, con tan fuerte empuje y tan rica savia, que su

influencia es innegable en toda Europa desde fines '

del siglo xix.

Solamente -se indicardn aquf las figuras de mayor
importancia de esta literatura interesantisima.

Dinamarca.—En el teatro sobresale (Enlenschaeger
(1769-1850) que utiliza para sus asuntos la poesia tra-
dicional y Andersen (1805-1876), que tiene mdas fama
como novelista; su nombre estd unido a los recuerdos
inas agradables de la infancia, porque en sus famosos
Cuentos—cuyo renombre ha hecho olvidar otras in-
teresantes obras suyas—han aprendido a leer todos

"los nifios espafioles, y su mérito serd sélido y legi~.

timo cuando desde las brumas de Dinamarca han
descendido hasta nosotros. Entre ellos los hay de in-
tencién didactica, como «El lino»; de enredo, como

«Claus el grande y Claus el chico»; fantésticos, como

«La semana de Fernandillo», y alguno, muy breve, en
el que vibra un humorismo suave y gracioso: el titu-
lado «La princesa sobre un guisante». En todos ellos
hay cierta inocente gracia unida a una gran sencillez
y tan gran naturalidad, que no advierte el lector arti-
ficio ni esfuerzo narrativo. Ademés escribié novelas
y dramas. : o

En la época actual sobresale el gran critico Geory Brandés
(n, 1842) que ha conseguido renombre en todo ei mundo por
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obras que, como la magistral que dedicod a Las grandes corrien-
tes de la literatura en el siglo XIX le acreditan de uno de los
maestros de la literatura comparada.

Noruega.—LUin noruego, Jonas Lie (1833-1908), poco
o nada conocido en Espafia, es el mas caracteristico
representante de la novela moderna. Escritor realista,
no abruma, sin embargo, al lector con minuciosas
descripciones, habiendo sabido reflejar en sus pagi-
nas la vida y las costumbres de su pais. El vidente,
una de sus mas breves novelas, es de lo més perfecto
suyo. El pilofo y su mujer es una novela de ambiente
marino que ha conseguido en Noruega una popula-
tidad parecida a la de ~Robinson» en Inglaterra.

En cambio, otros dos escritores, de Noruega tam-
bién, han tenido mayor penetracién y uno de ellos
una influencia muy grande en las modernas tenden-
cias literarias: nos referimos a Bjorson y a Ibsen.

El primero (1832-1910) no podia influir en el ex-
tranjero tanto como el segundo por ser su inspiracién
més nacional. Bjorson es el poeta de Noruega, el de
los brillantes cantos liricos alentadores, el de las no-
velas de costumbres de campesinos: en su rostro de
patriarca brillé siempre una mirada atrevida y siem-
pre hubo un gesto de voluntad inquebrantable que
sabia prestar a sus conciudadanos el calor de su in-
corregible optimismo.

Sin embargo, en el teatro supo hacer una labor
més universal. Intenté la creacién, como en El Rey,
de unos extrafios intermedios alegéricos, de inspira-
cién lirica, entre acto y acto, y en otras obras suyas
como El guante y Leonarda, se fija en asuntos de in-
terés social, referentes a la cnndicién en la sociedad
del hombre y de la mujer, siendo ademas la tltima
un verdadero poema del sacrificio. En las dos partes
de Mds alld de las fuerzas humanas aborda con gran
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inspiracién, aunque con alternativas.de aciertb,‘el
tema del milagro, de enorme dificultad teatral.

Bjorson tiene coincidencias con lbsen como dramaturgo, pero
siempre propia e inconfundible fisonomia; sin embargo, siempre
que se aborda el tema del featro de ideas todos se acuerdan del
segundo, que hallegado a convertirse en algo representativo.

Henrik Ibsen naci6 en Skien en 1828 y ha muerto en
1906. Estudié farmacia y medicina, y dedicidndose
por tdltimo a la poesia, llegé a ser director artistico
de un teatro. Pero aunque comnsiguié triunfar enla
dramatica atraves6 una vida dificil hasta gue fué pen-
sionado por el Estado para estudiar en Italia y Ale-
mania. Despues de un viaje al primero de estos pai-
ses, estrené Emperador y Galileo y ]ulzano, empera-
dor, que son las obras cumbres de su primera época.

Al principio escribié obras dramdticas de asunto

histérico, aunque en. algunas se vislumbran ya las
dotes originalisimas que més adelante habia de utili-
zar.‘Trata temas de la historia de Roma, como en las
obras ya citadas, o de las tradiciones de los pueblos
del Norte, como en Los guerreros en Helgeland, en
donde no falta nervio de.poesia y verdadera emocién
tragica, aunque de barbara rudeza. Su obra La come-
dia del amor, estrenada en esta época, fué un ruidoso
y justificado fracaso.

Ibsen, definitivamente formado, extremando su pro-
cedimiento artistico, iniciado ya, de fundar el interés
dramético mas b1en en el analisis de los caracteres y
en la lucha de pasiones que en lo sorprendente e ines-
perado, encuentra la férmula definitiva de su genio

_en el llamado teatro de ideas, retratando la vida mo-

derna en la lucha del individuo cottra las injusticias
y preocupaciones sociales en Ln enemigo del pueblo;

la mgldicién de la herencia fisioldgica en Los espec-
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fros; la Tucha de dos medios sociales diferentes en
Hedda Gabler (tal vez su obra més extrafia y en don-
de cred personajes con mas complejidad psicolégica)
y el problema del amor, la comprensién mutua y la
educacion de la mujer en Casa de mudecas, que es
acaso la obra mas accesible y en que encuentran me-
nos estridencias los lectores latinos.

Porque a pesar de su enorme influencia en toda Luropa, en-
contramos en el teatro de Ibsen algo extrafio qie no comprende-
mos bien; tal vez sea que la emocién va muy escondida y hay que
apoderarse de ella en los detalles menudos en estas obras escri-
tas entre las nieblas y los hielos del Norte; pero resulta exacta la
, frase de Benavente (influenciado por Ibsen en algunas obras, como
en «Sacrificios») de que «el caviar noruego no sentaria bien en
nuestros estomagos».

Suecia.—Sobresalen el poeta Isaias Teguner (1782-1846), y, en
época més cercana, el gran lirico Gustavo Froding (1860- 1911); la
novelista Selma Lagerlof (n. 1858), a quien ha sido concedido el
premio Nobel, y el famoso novelista y autor dramatico Augusto
Strindberg (1849-1912).

PAISES ESLAVOS

Polonia.—Esta nacién que en el siglo xv1 presenta importante
desarrollo literario tiene un renacimiento en el siglo XX que coin-
cide con la pérdida de su independencia, Es un ejemplo de como
esta puede ser reconquistada cuando se ha conservado el espiritu
de nacionalidad por la persistencia del idioma y por su cultivo
" literario.

Al perder la independencia fijan su atencién los eruditos, como
Kollontay en los antiguos tiempos y surge buen nitmero de escrito-
res; uno de ellos, Benthowski, publica su Historia de la literatura
polaca. Mas conocido que el novelista Bernatowicz es Addn Mic-
kiewicz (1798-1855) por haber sido profesor en Paris, en el Colegio
de Francia. Fué erudito, poeta roméntico y novelista; en este 1il-
timo aspecto es de sus mejores obras la titulada Conrado Va-
Henrord, de fondo histérico.

Pero el movelista que ha conseguido mds fama es
Enrique Sienkiewicz (1846-1916) que alcanzo un éxito
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mundial con su novela histérica ¢Qué vadis? O que
tal vez no sea la mejor de las que escribié. Tiene otras
muy notables como las tituladas Los cruzados y La
familia Polaniecki y narraciones cortas como EJ fo-
rrero del faro. ® Ha sido laureado con el premio
Nobel.

Rusia.—En el siglo xix ha alcanzado gran desarrollo la litera-
tura de este pais en el que florecen poetas como Puchkine (1799-
1837) y Lermontov (1814-1841), de inspiracién romdntica que acu-

san tal vez la influencia de poetas occidentales como Byron. Pero

lo que més florece es la novelistica.

Uno de los capitulos més interesantes de la historia literaria
es el que hay que dedicar al estudio del extraordinario Horeci-
miento que ha alcanzado la novela en Rusia en el siglo xix. Los
novelistas rusos han sabido poner calor de alma en la frialdad
de las estepas, y ademds de hacer obras de arte han hecho obras
intensamente humanas que, con la sencilla narracién objetiva im-
personal, pero sincera, conmueven profundamente. Ni hacia falta
para producir emocién que mezclaran los novelistas con la tragi-
ca realidad, la obsesién de los problemas sociales qué a veces
perjudican a la obra artisticamente cuando se trata no de una
" consecuencia que el lector saca por si, sino de algo que quiere el
antor demostrar y a lo cual se subordina todo. Por esta realidad
humana de .la novela rusa moderna, su influencia es enorme en
todas partes. ’

Prescindiendo de escritores anteriores, hallamos el
arranque de la novela actual—caracterizada por dos
preocupaciones, una social y otra religiosa—en Nico-
lds Gogol (1809-1852) aunque no se encuentre en ¢l un
definido realismo. Su obra Almas muertas causé gran
sensacioén al ser publicada, y su extrafio espiritu sati-
rico no estd bien definido atn. h

() Trata de la vida de los primeros cristianos, y en esto coincide con Fabiola,
novela escrita en inglés por el cardenal Wiseman (1802-1865) que nacié en Sevilla
y fué Arzobispo de Westminster. La novela polaca tiene mds interés dramético,
pero le falta la serenidad mistica que tanto encanta en Fabiola.

(2) También es notable su trilogia novelesca A sangre y fuego, El diluvio y
Pan Miguel Woloskiowski, » . ' -
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Ivan Turguenef (1818-1883) es el mas latino de los es-
critores rusos; vivié en Fraucia, y en Francia murid,
y es el mejor entendido por el piiblico occidental por
ser el mas artista. Aunque en alguna de sus obras,
como en Tierras virgenes, haya influencias naturalis-
tas, no es naturalista Turguenef, y mas que por la
concepcién de sus obras es famoso por el encanto de
su estilo.

Fedor Dostoyeuski (1821-1881) es ya un escritor ruso
tal como concebimos a los escritores rusos hoy:
acres, fuertes, torturados. Ademds de su tragica visién
de la vida y de su penetracidn psicoldgica admirable,
presenta en alguna de sus mas famosas novelas como
Crimen y castigo su teoria de la aceptacién volunta-
ria de la pena, como purificacidn, para conseguir con
la tortura del cuerpo la paz del espiritu.

La misma doctrina encontramos en una de las mas
renombradas novelas de Tolstoy: Resurreccién. Ledn
Tolstoy (1828-1910) es el novelista ruso mas famoso,
artista geinial al mismo tiempo que extrafio hombre
de’ideas; su vida fué un intento de resurreccién espi-
ritual, abandonando su brillante posiciéon para con-
vertirse en el solitario de Yasnaia Poliana. Su extra-
ordinaria vida de hombre rodea su figura de un colo-
sal prestigio y da la autoridad del ejemplo a las atre-
vidas predicaciones de sus obras. Ademés de obras
draméticas como EI poder de las tinieblas y de libros
estéticos de propédsitos demoledores como (Qué es el
arte? tiene tres grandes novelas (entre otras muchas)
de grandeza épica en las que la vida se derrama por
un cauce amplisimo: La guerra y la paz, que es el
poema de los combates; Ana Karenine, que es la tra-
gedia del amor desordenado, y Resurreccion, tal vez
su libro més intenso, en el que se desbordan sus
preocupaciones religiosas y sociales.
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Korolenko (n. en 1853), novelista cuyas obras tienen
melancélica poesia, fué quien ayudd, en sus princi~
pios, al famosisimo escritor Alejo P_echlcov, conocido
por el pseudénimo de Maximo Gorki, o sea «el més
desgraciado», pues Gorki signilica desgrac‘iado en
lengua rusa. Alejo Pechkov, de humilde origen, ha
viajado mucho y ha desempefiado todos los oficios
antes de manejar la pluma para reflejar, con realismo
cruel, la vida de los desgraciados, de los aventureros,
de los «ex hombres», como ¢! los ha llamado, y su
pobreza mental, por insuficiencias educativas, su
egoismo, su espiritu fraternal a veces, toda su con-
tradictoria psicologfa. Gorky utiliza con preferencia
el cuento y la narracion corta.

CAPITULO XXX

LITERATURAS AMERIEANAS -

Escritores sud-americanos. — Las jOvenes literaturas hispano-
americanas suelen ser estudiadas por naciones,; independiente-
mente unas de otras; 10 lo hacemos asi teniendo en cuenta el ca-
récter elemental de este libro y la forzosa brevedad de estas
paginas, que nos obliga sélo a Ia cita de algunos nombres, Ade-
més las literaturas de los pueblos de América del Sur carecen
de carécter nacional lo cual hace que no sea indispensable que
se sujete su estudio al sistema antes indicado. (1)

Lo que florece mas en estas literaturas esla poesia:

y, sobre todo, el género lirico. En general puede afir-
marse que sus poetas mantienen el tono dommax?.te
en el siglo x1x en la poesia castellana que en ellosin-

(1) Los criticos e historiadores hispano-americanos sostienen, sin embargo, la
existencia de cardcter nacional distiutivo. :
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fluye, pero después fijan su atencién en Francia v,
espiritus menos ligados a la tradicién, se abren a las
nuevas tendencias poéticas, hasta el punto que uno
de ellos, Rubén Dario, es su introductor en nuestra
patria.

Poetas.—Entre los principales poetas americanos
esta José Marfa Heredia (Cuba, 1803-1839) que vivié en
Méjico algunos afios y al final de su vida se aparto
de sus ideales politicos de independencia. Es un es-
critor que empieza como clasico, pero que sigue pron-
to el romanticismo manifestdndose en sus obras in-
fluencias de varios poetas, como Byron y Espronceda
que le inclinan hacia la poesia filoséfica; pero en
donde mads brilla su poesia fogosa y arrebatada, es en
las descripciones; asi en la que lleva por titulo La ca-
tarata del Nidgara. Otra de las mejores es la dedica-
da A7 Sol. ‘

Poeta vibrante, a la manera de Quintana y Cienfuegos, es Don
dosé doaquin Dimedo (Ecuador, 1780-1847), entre cuyas escasas
poesias scuresalen los extensos cantos dedicados a Bolivar en La
Victoria de Junin y Al general Flores, vencedor en Midarica.

El mulato Gabriel de 1a Concepcién Valdés, cono-
cido por Placide (Cuba, 1831-1871), incorrecto en la
forma, ha consegnido fama tal vez superior a su mé-
rito, aunque tiene poesias agradables como La flor de
la cafla y otras de verdadera inspiracién como la Ple-
garia a Dios, escrita poco antes de su tragica muerte.
Cubano también fué Juan Clemente Zenea (1831-1871),
poeta delicado y fino a quien no faltaba sentimiento
de la naturaleza. :

Poetas roménticos de verdadera inspiracién fueron dos escri-
tores de Colombia, D. José Eusehio Cara (1817-1853), en cuyas com-
posiciones nunca faltan entusiasmo ni pasién, y Julio Arboleda, que
ademas de lirico, calido a veces, y a veces dulce y conmovedor, fué

~
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notable poeta épico. Roméntico también fué Olegario Victor Andra.
de (Argentina, 1838-1882), que acusa en sus poesias, nofables por
la riqueza de la forma, la influencia de Victor Hugo.

Rafael Pombo (Colombia), fué poeta excelente, que sabe dar no-
tas muy variadas en su lira; st clasicismo brilla en sus ele-
gantes versiones de Horacio irreprochablemente versificadas. Tra-
ductor, no de clasicos, sino de modernos, de Heine y de Edgard
Poe, fué dJuan Antonio Pérez Bonalde (de Venezuela). Su traduc-
cién de la poesia de Poe EI cuervo, preludia en la ritmica las

transformaciones que en el verso castellano han introducido los

escritores designados como modernistas.

El modernismo.—Nada més s falso ni mas impropio
que esta denominacidn; con ella se agrupa a escrito-
res tan desemejantes en su espiritu y en su procedi-
miento poético que no tienen de comiin otra cosa sino
el afan renovador. El jefe de la escuela—si se la pue-
de llamar escuela—es Rubén Dario; aunque éste
aconsejaba «no imitar a nadie; y menos a mi» porque
para ¢l «no hay escuelas; hay poetas».

Rubén Darfo (Nicaragua, 1867-1916) ademds de su
excepcional importancia como poeta, es excelente pro-
Sista en varios voltimenes, como el titulado Los raros.
Entre sus mejores escritos en prosa estén los magni-
ficos relatos incluidos en el libro Azul por el cual le
juzgo Valera.

No es cierto que Valera en esta critica, contenida en sus Cartas
americanas, le censure sin piedad aunque encubiertamente; en esa
critica, que se ha reimpreso al frente de alguna edicién de Azul,

la obra es acogida como de escritor de grandes condiciones, al

que tnicamente se censura en realidad la falta de tradicién es-
pafiola; esa censura es cierta; en la formacién de Rubén hay
algo de Victor Hugo, mucho de modernos liricos franceses; de
espafiol, nada. Ni aun en las composiciones en que podia buscar-

se y casi exigirse una inspiracién més espafiola: per ejemplo,en

la que con el titulo de Cosas del Cid, seincluye en Prosas profa-
nas. Tal vez los mismos escritores franceses, acaso Leconte de
Lisle, ;lespertaron en Rubén el amor a la antigiiedad helénica
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que le inspira composiciones como las incluidas también en el
citado volumen Coloquio de los centauros, Frisoy Palimpsesto.

Han sido muy censuradas las innovaciones de Ru-
bén en nuestra ritmica, sin advertir que en parte no
existen; @ el endecasilabo que utiliza en el Pérfico ‘a
Rueda, no es sino el de ritmo anapéstico popular en
Galicia; otras veces, como en los Decyres, layes y
canciones, imita la versificacion de los Cancioneros @;
otras quiere encontrar en lengua castellana el ritmo
del hexametro latino @ y otras, en fin, como en La
pégica blanca, utiliza la versificacién libre, que no
dej6 de emplearse en Espafia hasta el siglo xvir y
fiue es de constante uso en la poesia popular, a pesar
de lo cual para algunos es un intolerable atrevimiento
de Rubén. La influencia de los simbolistas franceses
se advierte en otras poesias en que desdefiando el
ritmo verbal, se busca un ritmo interior muy bien lo-
grado en Heraldos.

Rubén Dario no siempre acierta; a veces su labor
no corresponde al intento; pero otras consigue una
gran intensidad lirica. Entre sus mejores poesias, ade-
més de las mencionadas, estén la famosa Sonatina, el
Responso a Verlaine, Era un aire suave, Margarita,

(1) Escribe Amado Nervo en «La lengua y la literatura» vol. I, pag. 38»...
pero no deja de ser lastimoso hacer constar que todo el virtuosismo moderno no
haya dado atin una forma nueva a la lirica castellana. Eso si, las resurrecciones
han abundado.»

(2) Véase el trabajo de P. Henriquez Urefia «Rubén Dario y el siglo xv», «Revue
Hispanique». 1920.

(3) Asien la «Salutacién al dguila» y en «In memorians, Bartolomé Mitre es-
cribe, como dice en esta vltima poesia: «recordando el hexameiro que vibraba en
la lira de Horacio y a Virgilio divino, guia excelso y amado del Dantes. Estin
incluidas en el volumen «El canto errantes.

(4) Rubén Darfo éscribié «Hay una musica ideal, como hay una misica verbals,
Todas las composiciones citadas en este parrafo pertenecen a Prosas profanas.
Esta lahor de desenterrar los viejos metros la habian iniciado los poetas romanti-
cos, que vuelven a utilizar ¢l alejandrino metro que habia sido olvidado en nues
tra poesia,
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A una novia, A Roosevelt y Los motivos del lobo. Las
cuatro primeras estdn incluidas en Prosas profanas,
tal vez su mejor volumen. En El canfo errante y Can-
tos de vida y esperanza exirema, tal vez demasmdo,
sus intentos 1mcos

Poeta y prosista exquisito, de delicada inspiracién, a quien
nunca falta originalidad fué Amado Nerve, de Méjico.

Entre los poetas actuales siguen con inspiracién a Rubén Dario
José Santos Chocano, del Perd; Leopoldo Lugones, de 1a Argentma
y Salvador Biaz Mirdn, nacido en Méjico.

Prosistas.—El espiritu nacional puede forjarse con
el recuerdo de las leyendas; en este sentido Son im-
portantes, y ademés como excelentes prosistas Ricar-
do Palma (Perti, 1833-1919) por sus Tradiciones perua-
nas, y Rafael Obligado (Argentina), que fué también poe-
ta, por sus Tradiciones argentinas.

La novela ha tenido varios cultivadores notables;
uno de ellos es dorge Isaacs (Colombia), muy conocido
por su novela Maria, en la que hay comprensién de
la naturaleza pero demasiado sentimentalismo. De

"corte realista son las novelas del escritor argentino
Carlos M. Ocantos, autor de Quilito, Ledn' Zaldivar, La
Ginesa y. otras; Rufino Blanco Fombona (Venezuela) ha
marcado su potente personalidad en obras como El
-hombre de hierro, y Enrique Larreta (Argentina) ha pu-
blicado La gloria de Don Ramiro cuya accién se de-

~-sarrolla en Avila, obra maestra de reconstruccion his-
térica de las costumbres y del ambiente castellano.
El teatro no ha contado, hasta ahora, con escrito-
res importantes, aunque ya empieza a haberlos, sobre
todo en la Argentina. En cambio existen notables cul-

tivadores de los estudios gramaticales. En este sentido

hay que considerar a Andrés Bello (Venezuela, 1781-

1865) pues aunque fué también poeta, principalmente
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traductor y escribié también poesias originales como
la titulada La agricultura de la zona térrida, su re-
nombre es inmenso como filélogo. Sus Opiisculos gra-
maticales y su Gramatica castellana no han perdido
actualidad, v contintian siendo objeto incesante de
estudio. Las mejores ediciones de la Gramédtica son
las que contienen las notas de Don Rufino José Guerve
(Colombia, 1850-1911) fil6logo eminente, autor de las
admirables obras Apuntaciones criticas sobre el len-
guaje bogotano y Diccionario de construccién y régi-
men,

LITERATURA NORTEAMERICANA

interés de esta literatura.—Durante mucho tiempo, la
erudicién y la critica no se han interesado en el estu-
dio de esta literatura, considerdndola como un apén-
dice de la inglesa, por creer que le faltaban interés y
originalidad. Nos parece injustificada esta indiferen-
cia, pues sies verdad que los estudios literarios se
desarroilaron tardiamente con carécter propio, no lo
es menos, que cuando razones politicas lo han favore-
cido, el pueblo norteamericano ha producido obras
que hay que estudiar con simpatia por la alteza de
las ideas que las han inspirado.

Ademaés, en nosotros, los espafioles, estd menos
justificado este desdén, pues el pueblo norteamerica-
no es uno de los que mejor conocen nuestras cosas, y
de los que las han estudiado con mayor carifio, pues
han reivindicado para nosotros glorias y aciertos en
estudios de erudicién y critica que el tiempo ha con-

firmado en gran parte, han traducido a nuestros au-

tores y fomentado con entusiasmo y carifio el conoci-
miento de nuestra lengua.
Comienzos de su literatura.—Tiene este pueblo la par-
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en la conquista de una naturaleza espléndida, y en lu-
cha formidable para su constitucién como estado, no
se dedica al cultivo del arte sino después de haber
vencido a aquélla, y constituido una nacionalidad rica

y poderosa en el orden material, del cual nace como -

consecuencia el cultivo del arte.

Nace, pues, adulta esta literatura, floreciendo en primer térming
aquellos géneros literarios en que la belleza esta de a]gu‘navma-
nera subordinada a la utilidad, tendencia en harmonia con la
época en que la oratoria y la didactica tenian que cumplir una
misién de, propaganda.

Pero en la historia de los Estados Unidos hay dos
momentos en que los literatos realizan una obra im-
portantisima que contribuyen a la formacién de una
nacionalidad independiente y a la exaltacidén de ideas
generosas que movieron a todo el mundo culto: uno
de ellos fué la guerra de independencia y otro la cru-
zada antiesclavista, que tuvieron grandes oradores y
‘excelentes poefas.

Poetas.—El lirico més notable de Norte Amerlca es
Longfellow (1807-1882) hombre de gran cultura, cono-
cedor de nuestra historia, traductor de Jorge Manri-
" que y autor de un ensayo sobre la poesia moral y
religiosa en Espafia.
~_ Aunque cultivd diversos géneros, en donde brilla

mas es en el lirico por sus condiciones imaginativas,
exquisita sensibilidad, nobleza de ideas y gusto depu-
rado y perfecto. .

Alguien le acusa de falta de poder creador y de
potencia imaginativa, pero todo esto queda oscure-
cido, en el supuesto de que sea verdad, ante el vivo
sentimiento de amor a la humanidad y de generoso
altruismo que late en algunas de sus composiciones y
el espmtu patridtico que anima a otras.
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Hay en todas ellas calor de romanticismo, pero sin
que moldeara su inspiracidon servilmente, vy aunque
conoce la transformacién literaria llamada natura-
lismo, permanece alejado de ella, temeroso de man-
char sus alas en el fango de lo deforme y de 1o feo, y
con mucha frecuencia de lo sucio y mal oliente en
que tanto se movieron los cultivadores de esa tenden-
cia, sobre todo en Francia.

Entre sus poesias liricas citaremos Excelsior y el
Salmo de la vida que se completan cantando la fe-
cunda accidén de la voluntad, y el Arsenal de Wolwich,
expresion viva y sincera de sus aspiraciones de paz,
vibrante anatema de la guerra v del espiritu de con-
quista e himno a la culfura vy a la civilizacién.

Longfellow se inspira fambién enla Naturaleza y
hace un poema bucélico, Evangelina, idilio delicadi-
simo, pero con cardcter moderne, ¢n el que al cantar
las bellezas de Acadia (Nueva Escocia) refrata la
dura y feroz conquista de los ingleses.

Animzdo por sus ¢xitos y arrullado por el aplauso
de sus paisanos tuvo también una idea patriotica y
publicé Hiawatha, especie de poema épico, mezcla de
leyendas histdricas y de tradiciones religiosas dedi-
cadas a enaltecer los origenes americanos.

Entre los liricos merecen también citarse Guillermo Cuyen Bryan
(1794-1878) que se inspira en la naturaleza, que canta con dulce
sentimiento, que se refleja también en su Himno a la muerte
escrito con profundidad filosofica.

igualmente hay que citar a Lowell (Jacobo Russel) (1819-1889),
hombre de gran cultura, y de espiritu critico que se traduce en
composiciones satiricas y que como lirico se distingue por la
brillantez de sus imégenes.

La novela.—En este género sobresale Fenimare Coo-
per (1789-1859), el primero en orden cromoldgico y
quizds el mds popular de todos los novelistas. Sus
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aptitudes artisticas encontraron marco adecuado en

la vida maritima, en la observacién de la Naturaleza

y de las razas primitivas de Norteamérica que narra

con viveza y colorido siendo las mas famosas EJ es-

pia, El piloto, El ultimo de los mohicanos, y Los dos
almirantes.

Edgardo Poe.—(1811-1849), es un literato formidable,
de originalidad tan potente y 'de fuerza expresiva tan
enérgica, que ha influido en las direcciones literarias
modernas lo mismo en Francia que en Alemania, que
-en Bélgica. .

Su imaginacién calenturienta y desbordada di
realidad a sensaciones de fuerza-tragica, a veces con
finalidad ética como en EI corazén delator y'en al-
guna otra'obra, en que pinta la fuerza permanente
de la conciencia y el poder del remordimiento.

Narraciones extraordinarias,es el titulo genérico de
sus obras narrativas y, en efecto lo son, pues condu-
cen al lector a las regiones mas inverosimiles; en esto
se asemeja al cuentista -alemdn Hoffman, con quien
tiene gran semejanza en su procedimiento artistico.

Como poeta, su obra més importante es El cuervo,
en la que encuentra la critica actual la iniciacién de
la moderna dire¢cidon poética, asi como la novela
cientifica de Julio Verne se inicid en.las tituladas El

escarabajo de oro y Hans Pfaal, del autor que exa-

minamos.

Mayne Reid.— (1818-1883) aunque nacido en Irlanda,
hay que considerarle como norteamericano, pues vi-
vié mucho tiempo en los Estados Unidos y sus obras

pudié¢ramos decir que son la historia novelesca de sus

aventuras de cazador y viajero, en las cuales observa
las costumbres de los pueblos’ indigenas.

Muy leidas en todas partes, las mas famosas son:
Los pueblos salvajes, En la selva, Los jévenes escla

'
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vos, Los ndufragos de Borneo y La montafia perdida.

En la obra de propaganda en favor de la liberacion
de los negros de Norteamérica ocupa lugar preferente
la novelista Enriqueta Beecker Stowe (1814-1872) con su
famosa obra La choza de Tomés, formidable acusa-
cion de la esclavitud cuyos horrores pinta con vivos
colores, toméndolos de la realidad y sin que la imagi-
nacién tuviera nada que afiadir para hacerlos mas
odiosos. Bl sentimiento de justicia y de indignacién
que surge de la lectura de esta obra explica su
enorme influencia en favor del movimiento antiescla-
vista.

Algunos otros novelistas pudiéramos citar, pero a
estos que son los mas notables solo afiadiremos
el nombre de Marcos Twain (1835-1910), pseuddénimo
de Samuel Langhorne Clemens, humorista de original
pensamiento que en sus cuentos y novelas demuestra
gran abundancia de ideas y mordaz e irdnico estilo.
Sus obras mas conocidas son: Aventfuras de Hund,
Cuentos escogidos, El diario de Eva y El prometido de
Aurelia. .

Historiadores,—En este aspecto de la didactica, hay
algunos autores de especial interés para nosotros los
espafioles. Citaremos en primer término a Washignton
irving (1783-1859), que publica en estilo sencillo, de
facil y agradable lectura la Historia de la vida y viajes
de Cristébal Colén, y Viajes y descubrimientos de los
compaiieros de Colén, y la Crénica de la conquista de
Granada.

Fué ademds escritor de amena literatura y para
nosotros tienen especial interés los Cuenfos de la Al-
hambra que han alcanzado gran popularidad por el
brillante estilo que desplegd en estas narraciones
legendarias. Ademads, escritos en el palacio nazarita,
en las mismas habitaciones que ocupara undia el
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emperador Carlos V, nos ensefian cual fué no hace
mucho el estado en que la Alhambra se encontraba y

recogiendo sus leyendas, han sabido despertar inquie~

tudes de curiosidad en todas partes.

Guillermo Prescott (1796-1859) es un caso de dLlelda
vocacién por los estudios histéricos, y resultado de su
labor son dos obras de especial interés para nos-
otros, escritas bajo la impresién de las hazafias de
los espaiioles en América, Historia de la conquista de
Méjico e Historia de la conquista del Peri, en las que

el interés épico se acrecienta por la brillantez del es-.

tilo.

En otro aspecto de la historia hay que citar a Jorge
Ticknor (1791-1871), que en sus viajes por la Europa
culta desarrolld especial amor y carifio por Espafia,
a la que estudié directamente en sus obras literarias
y publicando como fruto de esta investigacion su His-

foria de la Literatura espafiola, primeramente en in-

glés y que se tradujo enseguida a otras lenguas y a la
castellana por D. Pascual Gayangos.

La obra de Ticknor es la primera de algnna impor- -

tancia que acerca de nuestra literatura .se. publico

dentro y fuera de Espafia, y aun hoy se estudia con:

fruto en muchas cuestiones, a pesar de que tiene la-
gunas de importancia.

También hay que citar entre los historiadores a’

- Jorge Bancroft (1800-1882), que escribié una Hisforia
de los Estados Unidos desde el descubrimiento de
América hasta nuestros dias que tiene el mérito de
haber servido de precedente a los trabajos de Gui-
llermo Prescott de indole anédloga que fueron publi-
cados unos diez afios més tarde. Ademés, Bancroft
era un entusiasta de la filosoffa alemana, la cual
conocia perfectamente, y este aspecto de la didactica
es el que inspira el pensamiento de sus obras.

H
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Influido por los historiadores alemanes, e¢n lo que
éstos tienen de amantes del estudio detallado y mi- -
nucioso, aparece Huherto Howe Bancroft (n. 1832), que
con gran espiritu investigador y atendiendo més que
a la elegancia de la forma a la posesion del docu-
mento histérico publicé una obra Sobre las razas in-
digenas de los Estados del Pacifico.

Hspecial importancia para los espafioles tiene el
arquedlogo e historiador Charles F. Lummis (n. 1856),
que ha reivindicado gallardamente nuestra accion co-
lonial en América en su libro Los exploradores espa-
fAoles del siglo XVI.

Oratoria.—En este género abundan los autores que
dedican sus esfuerzos a conseguir la independencia
de Norte América, pero el nombre que culmina entre
todos es el de Benjamin Francklin (1706-1790), ejemplo
admirable de constancia, voluntad y fe, nunca en-
tibiada ni por el halago ni por los peligros en los
destinos de su patria. Su admirable labor cientifica se
harmoniza perfectamente con su obra como orador,
y su vida se¢ encierra en aquella famosa frase de Tur-
got Eripuit ccelo fulmen scepfrumque tyramnunmn.

Entre los oradores norteamericanos que dirigieron
su palabra a la realizacién de la generosa idea de
abolir la esclavitud figura Guillerme Channing (1780-
1842), que fué, en este aspecto, entusiasta colaborador
de Lincoln. Los discurses de Channing fueron de
gran eficacia, més atn que por la accién de su ¢lo-
cuencia, por la fuerza que sus palabras adquirian
ante el impulso de las ideas de paz y fraternidad hu-
manas que constantemente le inspiraban.
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