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PROLOGO.

Cuando siendo profesor en el Instituto de 2.
enseflanza y Colegio de Santiago de Granada, nos
decidimos & publicar este breve optisculo de Precep-
tiva literaria, ni remotamente podiamos prometernos
la favorable acogida que le han dispensado nuestros
ilustrados comprofesores. Dicho se estd que nuestra
satisfaccion, por éxito tan lisonjero, no tiene limites,
comono le tendrd jamds nuestro agradecimiento 4 los
benévolos compafieros que con tal indulgente predi-
leccion han mirado nuestro humilde Manual. Anhe-
lando corresponder en algun modo & deferencia para
nosotros tan grata como honrosa, hemos procurado
que esta nueva edicion aparezca mejorada en cuanto
lo han permitido las circunstancias. No habiéndonos
sido posible apreciar por nosotros mismos todas las
ventajas 6 desventajas del plan que para el estudio
del Arte de la composicion literaria seguimos en este
compendio (pues en el afio mismo escolar en que vi6
la luz pablica pasamos 4 regentar la cdtedra de Lite-
ratura cldsica de esta Universidad, habiéndonos, con
tal motivo, ocupado desde entonces y por ineludible
obligacion otros nuevos estudios y empefios litera-



rios,) hemos tenido que atender casi exclusivamente
4 las advertencias que se han servido hacernos los
dignos compaiieros, que nos han favorecido adoptdn-
dole de texto, para que aparezca esta nueva edicion
con aquellas reformas que se han considerado de m4s
perentoria necesidad y de evidente conveniencia. Co-
mo el tiempo que entre nosotros se consagra 4 la en-
seilanza secundaria es bien escaso, .como los mismos
reglamentos de estudios le limitan tambien tal vez
mds de 1o conveniente, como los jévenes que ;se ma=
triculan en las clases de Retdrica suelen ser, en gran
ntimero, de tierna edad, y vienen 4 recibir esta en-
seflanza sin el candal de conocimientos prévios ni la
madurez de juicio, que serian de desear para que re-
cogieran mds abundantes y gazonados frutos, hdse
considerado por todos necesario que se indique 4 los
alumnos en el texto cudles son las nociones y mate-
rias del mismo cuyo conocimiento es para todos in-
escusable, y cudles las que por su mgsdificil compren-
sion ¢ por ser de necesidad menos apremiante, puedan
exigirse solo 4 los jévenes mds granados y sobresa-
lientes, y las cuales deben ser asunto especial de la
explicacion de los profesores. Dos procedimientos
pueden seguirse para la consecucion de este objeto: 6
poner al final de la obra un resumen, 6 sefialar con
tipos mayores en el texto las materias de conocimiento
imprescindible, y con caractéres de menor tamaiio las
demds. Hemos dado la preferencia 4 este segundo pro-
cedimiento por creerle mds llano y ventajoso.
No se ha reducido & esta sola reforma todo lo
que hemos hecho por mejorar el Compendio; sino que
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ademds le hemos dividido en lecciones, poniendo en

el comienzo de cada una el sumario 6 programade los

puntos que comprende ; hemos suprimido en el libro
algunos pirrafos, apéndices y notas por tratarse en
ellos materias que han parecido més propias de cursos
superiores, enriqueciéndole en cambiol con abundan-
tes ejemplos y aclaraciones. Por f}ltlmo, le hemc‘)s
adicionado con la cldsica Carta del inmortal Horacio
4 los Pisones; tanto porque esta Epistola literaria
suele ser objeto de peculiar estudio en las clases d.e
Retérica y Poética, como porque desc.le remotz} _antl-
giiedad se viene considerando por escritores, eriticos y
maestros como ¢6digo admirable del buen gusto, que
deben examinar con profunda meditacion cu.antos' se
consagran al noble, ameno é interesante cultivo de la

bella literatura. ‘
- Granada 1.° de Setiembre de 1877.

A. GG,
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LECCION PRELIMINAR.

%.a palabra y la razon como nobles distintivos dela especie huinana,—Importan-
cia de la palabra como gran medio de expresion de lo que pasa en el fondo de
nuestra alma.—Necesidad de aprender 4 hablar y escribir con belleza.—Qué
o Literatura.—Qugé son obra.s 6 compvosiciones Literarias.—Division de los gé-
‘neros literarios,—Ciencias en que se’'divide el estudio completo de la Litera-
tura y concepto de cada una.—Posibilidad del Arte de interesar al piblico
por inedio de 1a palabra hablada 6 escrita.—Relacien de auestro estudio con
‘obras ciendias.—Partes en que puede dividirse.

L
Observando atentamente cémo se realiza la vida de
los séres que habitan en nuestro globo, y considerando
que s6lo el hombre se halla dotado de razon y de palabra,
no podemos meénos de declarar la superioridad del hom-
bre sobre los demds vivientes que pueblan la Tierra.

Algunos fi18s0fos, sin embargo, al notar lag muy semejantes
industrias, habilidades é instintos de varios animales con los que
‘'son propios del bombre, han querido deducir que la bestia siente,
piensa y quiere, raciocinia y suefia como el hombre, aunque en
grado inferior por la mayor imperfeceion de su organismo; pero
'cualesqulera que sean estas semejanzag, es 16 cierto que log hrutos
son incapaces de elevarSe 4 las grandes ideas generales, distiu-
guiendolo infinito ¥ absoluto de o limitado y relativo, lo eterno
de lo perecedero, la sustancia del acculente, 1a causa del efecto; no
pueden abarcar la inmensidad del espacio, concibiendo la armonia
«del universo, ni la inmensidad del tiempo, penetrando en lo pasado
«con el recuerdo, nien los arcanos de lo porvenir en dlas de la fé y
de la esperanza. En suma: son las bestias incapaces de libertad y

2
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de progreso; y por lo tanto jamds serdn nuestras rivales en las
ciencias ni en las artes creadas por elhombre conel poder de sus
dotes preeminentes.

Esta gran desemejanza entre el hombre y los otros
animales, la explica el lenguaje vulgar de los pueblos,
distinguiendo el animal racional del irracional. La sdbia
Grecia signific esta excelencia de la humanidad con la
palabra Légos, que 4 la vez quiere decir la razon y la
palabra, como que ésta es encarnacion de aquella, como
que entre la palabra y el pensamiento existe una relacion
tan {ntima cual la que existe entre el alma y el cuerpo de
os séres animados.

1I.

Si pues la palabra es encarnacion del alma, ficilmen-
te puede comprenderse la importancia de este gran me-
dio de expresion de nuestras ideas, afectcs y sentimien-
tos: importancia que se hizo superior con la invencion de
la escritura, y que llegé 4 su colmo con el maravilloso
arte de’la imprenta. La palabra hablada primero, escrita
6 impresa despues, salva los tiempos y las distancias, es
una palanca poderosa que conmueve el mundo, y, cuando
menos ambiciosa, procura la cultura humana, proporcio-
napge una instruccion provechosa, 6 recrea dulcemente
elg#imo de los pueblos, contribuyendo con las demds be-
las artes 4 la suavidad y blandura de las costumbres.

No es la palabra el inico medio de que el hombre se vale para
expresar las concepciones de su espiritu: pues las manifiesta asi-
mismo enando pinta 6 esculpe, gesticula 6 hbaila, grita 6 canta.
Los signos, pues, de que nos valemos para revelar nuestrag con-
cepciones son: la linea, el color, el gesto, la acecion, el grito, el
canto, la palabra. Pero la palabra es el medio més eficaz y pode-
Tos0: ¥, por lo tants, no puede concebirse objeto més digno de
nuestro anhelo que el hacerncs por medio de ella superiores 4
nuestros semejantes, como éstos por igual motivo lo son 4 los de-
mis séres de la ereacion. ~
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El Arte, pues, de escribir y hablar con belleza y ele-
gancia, deben poseerle todos los hombres, no sélo para
los altos fines de la sociedad, sino para los usos mds co-
munes de la vida. (1)

III.

T Literatura en general es el estudio completo de las
obras literarias bajo el aspecto de su belleza.

IV.

Obras 6 composiciones literarias son las manifesta-
ciones artfsticas del ingenio humano, representadas por
medio del lenguaje hablado 6 escrito.

V.

Estas diversas manifestaciones de la esencia de la
literatura constituyen los distintos géneros literarios: gé-
neros que vamos 4 clasificar, espresando la denomina-
cion técnica histérica de cada uno.

Cuando el fin directo de la obra literaria estd en su
propia realizacion, cuando esencialmente se propone ex-
presar lo bello, 6, como se ha dicho hasta aqui, deleitar
(delectare, juvare) entonces recibe la obra literaria la
denominacion de poesia, poema, composicion poética,—
si el fin de la ohra estd fuera de sf, si el escritor se pro-
pone ante todo ser ##il 4 los hombres (prodesse, idonea
dicere vitee), entonces tendremos la obra esencialmente
4til, que se distingue con los nombres de diddctica ¢
cientifice, porque se destina 4 la ensefianza de la ver-

(1)  Alllegar 4 este punto, ¥ 4ntes de empezarse el estudio de la asignatura,
explicando su concepto y el lugar que ocupa en el Estudio completo de la Litera-
tura, deben hacerse por el profesor algunas ligerisimas explicacione s de Esthé
ticahasta dar al alumno una idea cabalde la palabra artistica, de la palabra
como medio de expresion de 1a helleza.
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dad;~—si, por dltimo, se trata de aquellas obras en Ias
que estdn equilibrados ambos fines, pues el autor propone
verdades @Ziles y mueve 4 su realizacion presentando la
verdad en formas dellas y conmovedoras, entonces la
obra literaria recibe el nombre de discurso oraforio. En

el 6rden gradual esthético son, pues, los tres principales.

géneros literarios: .la Poesia, la Oraforiu y la Diddc-
tica.

Pero como fa Literatura sigue la marcha de todas las
manifestacioues del espiritu humano, no pasa brusca-
mente del estilo bello, al bello-itil, ni de éste al pura-.
mente 1Gtil sino por medio de ciertas manifestaciones ge-
candarias, que denominaremos géneros de transicion 6.
infermedios, en los cuales predomina la belleza sobre la
utilidadad 6 esta sobre aquella: tales son la Novela y le
Historia.

Tl género intermedio entre la literatura bella y Ia hellom
atil esZa Novela: el autor deesta composicion educa 4 su pueblo.
por medio de relatos y fleciones, observaciones propias y extra-
fias; pero siendo todavia parte muy prineipal de esta clase de pro-
ducciones literarias el atavio y las galas de la poesia. No asi en el
género de transicion que separa Ia literatura bello-fitil de la pu-
ramente ttil: este género intermedio es la Historia; pero ya e}
compositor histérico, menos atente 4 losencantos poéticos de la
forma, se paga més de ser Gtil & 1a humanidad con el relato fiel y
severo de los hechos que ésta ha realizado en el tiempo y en el es-
pacio, para que, conocidas las condiciones histéricas delo pre-
sente, puedan individuos y puebloz refiexionar sobre los medios
convenientes de realizar su idealen lo porvenir, en todas las esfe—
ras de su actividad. Por esto, el género histérico se confunde ya
con el propiamente diddctico ¢ cientifico, y algunos preceptistas e
comprenden en el mismo. ) .

En resimen: se pueden colgcar los géneros literarios
en cl siguiente drden: 1.° La Poesfa;—2.° La Novela;—
3.° La Oratoria;—4.° La Historia;—>5.° La Didsctica.
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VI,

El estudio completo de la Literatura se divide en
tres partes; la Literatura filoséfica, la Literatura precep-
tiva y la Literatura histérico-critica; 6 de otro modo: la
Ciencia de la Literatura,—el Arte literario (1) (Retéricay
Poética),—y la Historia critica de la Literatura. La pri-
mera estudia las leyes permanentes que presiden en la
manifestacion literaria; la Literatura preeeptiva (retdrica
y poética) fija y ordena las reglas de la produccion litera-
ria;—y la Historia critica de la Literatura tiene por objeto
examinar y juzgar el mérito delas obras produmda‘; en
diferentes épocas y naciones.

VII.

Sabido ya el lugar que nuestra asignatura ocupa en
el Estudio general literario, y cudl es su objeto, procede
preguntar: el Arite de interesar al ptiblico (lector 4 oyen-
te), de comunicarle y hacerle participe de nuestras ideas
y sentimientos, por medio de lo palabra hablade 6 es-
crita, ges poszble? El problema gque se propone nuestra
asignatura, jtiene solucion? O en otros {érminos: jquién
nos da las ideas y su expresion, la naturaleza 6 el arte?
Esta cuestion esla misma que presentaba el ilustre Ho-
racio 4 propésito de la Poesfa: Notura fleret loudabile
carmen, an arte—gucesitum est... efc. (2) Y entonces
como hoy la Winica respuesta perentoria es la de Horaclo,

(1) Nosotros denominamos en cste easo Arbe literario 4 la Preceptiva lite-
raria, refiriendo la palabra arte al hacer, 4 la produccion, comola palabra ciencic
al conocimiento sistematico.

(2) Dispitasesiformad logpoetas.
T.a natura 6 el arte.....
(Epist. 4 los Pisones. V. 409.)
(2) cesinnenen mas nialeanzo Que tanto han menester entrambas prendas
Que sin vena feliz baste el cstudio- |De union amiga y fraternal amparo
Ni el natural ingénio sin cultivo, (Epist. & los Pis, 409.—11.)
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quien exige la colaboracion, digdmoslo ast, del arte y de
la naturaleza... ego nec studium sine divite vena,—nec
ride quid possit video ingenium; alterius sic—altera
possit opem rem... efc. (1) Claro estd que las reglas son
insuficientes sin el estudio profundo del corazon humano,
sin una observacion atenta y contfnua de la naturaleza,
sin una reflexion madura sobre nuestra esencia, nuestro
origen y nuestro destino, en una palabra: el Arte es in-

util y no puede dar ingenio al que nacié sin él; pero.

puede dirigir los vuelos de la imaginacion y evitar sus
extravios. -

Por tltimo, no basta al que haya de aspirar al titulo
de escritor el conocimiento drido delas reglas: la buena
educacion literaria, como la de las mds bellas artes, se
completa con el estudio contfnuo de los buenos modelos,
y por medio de ejercicios (7t fabricando faber), hdbil-
mente graduados y dirigidos: (natura incipit, ars diri-
gity usus perficit. Vos).

VIIL

Veamos ahora la relacion que tiene nuestro estudio
con otras ciencias y artes. Como la razon debe presidir
en {odas las obras del entendimiento humano, todas in-
dispensablemente deben estar sujetas 4 los principios de
una buena légica;—y por otro lado, como el lenguaje ha
de ser expresion fiel del pensamlento, debemos valernos
de las palabras, observando extrictamente las reglas de
la gramidtica;—por dltimo, el arte literario nos ensefia el
modo de perfeccionar la expresion y de trasmitir los pen-~
samientos, las imdgenes y los afectos con la misma fuer-
za y energfa con que percibimos, concebimos y sentimos.
Por consiguiente, las reglas de la Literatura Preceptiva
son aplicables como las de la Gramdtica y las de la Logi-
ca 4 toda clase de producciones literarias: la 16gica re-~
gula el pensamiento; la gramdtica la expresion; y el arte
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literario la expresion artistica del pensamiento. Ademds
tiene relacion nuestro estudio con la Filosoffa del Arte,
con la Filosoffa de la Belleza 6 Esthética y con la Filoso-
ffa dela Literatura que le sirve de fundamento: y en
general con las demds ciencias, por ser el arte literario
medio de expresion de todas ellas.

IX.

Y viniendo al Plan que nos hemos de trazar en nues-
tra ensefianza, podemos dividir el Curso en dos partes 6
secciones: en la primera se tratard de la Retérica 6 Com-
posicion literaria, en general; es decir: se considerard el
Arte de la composicion literaria en su unidad;—en la se-
gunda seccion nos ocuparémos de la Composicion litera-
ria, en particular, es decir, con relacion 4 cada uno de
los géneros literarios, 6 1o que es lo mismo: se considera-
rd el Arte en su interior variedad y contenido (1).

(1) Como ha podido ya comprenderse, nosobros no vamos & considerar la
Poética 6 Arbe podtica como una segunda parte de nuestra asignatura, sino como
uno de los tratados de la Segunda sec:ion: Preceptiva referente 4la Literatura .
esencialmente bella 6 Poesia . Sobre la falta de razon filoséfica para,dividir la
asignatura en Retérica—y Poética, pueden verse los Juminosos articulos dadosa
luz por nuestro ilustrado compafiero D. Gumersindo Laverde Ruiz en Zg Ense-
itanza, Revista de Instruceion, que se publicé en Madrid bajo la direccion de mi
queridisimo y distinguido amigo D. Juan Utia.




PRIMEBRA PARTE.

DE LA RETORICA O DE LA COMPOSICION ORAL
Y LITERARIA, EN GENERAL.

LECCION 1.2

- Concepto de la Retérica entre antiguos y modernos.—Su division: Invencion, Dis.
posicion v Elocucion.~Fdndamento de esta division.

a.) QUE SE ENTIENDE Y HA ENTENDIDO POR RETGRICA.

La Retérica (del griego rheo, eloquor, yo digo) se ha
definido: el Arte de bien decir, 6 sea: una coleccion de
preceptos que conducen 4 emplear la palabra (hablada 4
escrita) de la manera mds bella y conveniente 4 un fin
propuesto.

No se ha comprendido ni dade igual extension en
todos tiempos al Arte retérico. Ya hemos visto que para
los griegos, que dieron nombre 4 este ramo de la educa-
cion literaria, la Retérica era simplemente un Arfe de
hablar; pero la significacion de esta palabra, como la de
otras muchas, se ha modificado y ampliado al pasar de la
antigiiedad 4 las demds edades histéricas.

Hasta poco despues de la guerra del Peloponeso la Grecia

casino empled otro medio que el de la palabra para expresar y

difundir las concepciones de la inteligencia. La escena, la tribuna

y el foro eran lo que son afin: lugares donde el orador y el poeta

‘comunicaban verhalmente sus ideas y sus impresiones 4 los con~

cindadanos alli reunidos. Pero el uso de la palabra hablada como
: 3
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manifestacion Jdel pensamiento literario no se limjtaba 4 esto: la
poesia épica, la elegfa, la oda, la historia misma, se cantaban y
recitaban en calles y plazas, en los juegos de Olimpia y de Nemea.
Hasta la filosofia presentaba sus doetrinas bajo la forma dramé-
tica del didlogo: el lugar de la escena era un pértico, un paseo, un
jardin, la prision de Sécrates 6 el promontorio Sunivm. Los pri-
meros retéricos griegos pudieron, pues, sin faltar 4 la etimologia,
encerrar en el arte de hablar todas las reglas del arte de escribir
(literario). Mds {arde la filosofia, la poesia y Ia historia se retira-
von del dominio de la literatura oral; pero continuaron, sin em-
bargo, los retéricos dando preceptos sobre todos los géneros, com-~
probandolos con ejemplos de prosistas y de poetas.
Los romanos, mas practicos y positivos, despreciaron cuanto
en la llamada Retdérica por los griegos, consideraron como intitil,
vano juego de imaginacion; y solamente se ocuparon de aquella

parte de la Retérica 4 la que las instituciones democriticas daban.

una importancia real en la vida activa y publica, considerando
como cédigo tinico y universal del estilo, y por consiguiente como
exclusivo objeto de la Retdrica, los preceplos de la Elocnencia. La
Ret6rica para Ciceron y Quintiliano y para todos los retérices ro-
manos quedé principalmente reducida al Arte oratorio. Con este
oigmo cardcter volvié 4 aparecer su estudio en la época del Rena-
cimiento y ha continuado casi hasta nuestra época.

En la actualidad, la importancia creciente de la Li-
teratura en todos sus géneros y de su estudio mediante
principios cientfficos, ha-hecho necesaria la universali-
dad de los preceptos aplicables 4 todos los géneros, como
en tiempo de la Grecia. Por lo que la Retérica 6 Arte ge-
neral literario no limita ya su campo 4 la preceptiva so-
bre 1a elocuencia; sino que la hace extensiva 4 toda com-
posicion oral 6 literaria.

1.) PARTES EN QUE SUELE DIVIDIRSE SU ESTUDIO.

Formado ya el concepto de lo que és y de lo que ha
sido el Arte retérico, pasemos 4 determinar las partes en
que suele dividirse su estudio. Desde la antigiiedad se
vienen distinguiendo en &l tres principales partes: Inven-
cion, Disposicion y Elocucion.

=]9=".

Un distinguido retérico moderno da 4 esta division clasica de
la Retorica un fundamento filos6fico (1): El ser racional, dice, estd

‘dotado de tres grandes potencias: la inteligencia, la sensibilidad y-

la voluntad, cuya reunion forma la identidad misteriosa que se
llama alma. Estas tres facultades animicas, euyo concurso-es in-
dispensable para que el hombre comunique eficazmente con el
hombre, son perfectibles por la educacion; pero la primera de
ellas es la que mé4s felizmente puede desenvolverse por medio de
la Ciencia y el Arte. A su vez la facultad de pensar se ejercita por
medio de las operaciones psicolégicas que se distinguen con los
nombres de Memoria, Juicio é Imaginacion, cada una de las cuales
se reserva un papel especial en el ejercicio del pensamiento: la
mision principal de la Memoria se reduce 4 ser la. depositaria de
las ideas, y de este depdsito saca sus primeros recursos el escritor;
—el Juicio compara las ideas adquiridas, las escoje y coordina;—
la Imaginacion las manifiesta, embellece y vivifica. De aqui la di-
vigion de la Retdrica en tres partes, eternamente las mismas des-

-de Aristételes hasta nuestros dias, como que estd fundada en la

esencia subjetiva y objetiva de la inteligencia. Estas tres partes
de la Retdrica, correlativas 4 las tres funeiones noolégicas princi-
pales, soa: la Invencion, la Disposicion y la Elocucion.

Los preceptos de la Invencion vienen en ayuda de /o
memoria para hallar el fondo de los escritos, lasideas;—
los de la Disposicion auxilian el juicio para establecer ¢/
6rden en las mismas;—y los de la Elocucion ayudan & lo
imaginacion para dar 4 las 1deas convemente y bella
Jorma.

Los antiguos retéricos afiadian otra parte, lo Pro-
nunciacion, en la cual se daban reglas relativas 4 la de-
clamacion y la mimica, de tanta importancia y trascen-
dencia en la oratoria, como lo son tambien en la repre-
sentacion escénica y en el recitado 6 lectura de otras
composiciones literarias, sobre todo. de las poéticas.

(1) Elilustre profesor de Bruselas, Mr. Baron, 4 guien seguimos con fre-
cuencia en la Parte general de nuestra Preceptiva literaria: De la Rheborique ou
de la Composition oral et litteraire. Bruxelles, 1853: obra honrada con el premio
aninguenal de literatura francesa y adoptada como libro clasico por el Conseje
deperfeccionamicnto de ensefianza media ¢ secundaria,



Enla actualidad son la Declamacion y la Mimica artes sobre
las enales se hace ‘estudio especial; sin embargo, al tratar delas
Oratoria daremos algunas reglas respectivas 4 la Pronunciacion
porque esta clage de composiciones 'son las que méds generalmente
ge dedican 4 ser pronunciadas 6 leidas por los mismos autores.

- ~ INVENCION.

LECCION 2.2

Definicion de la Invencion retérica dada por Ciceron.-—Capitulos que abraza la
Invencion.—1.° Procedimientos que pueden desarrollarlas facultadesin venti-
vas del escritor: observacion, ciencia, meditacion, lectura atenta y continua.

a.) DEFINICION DE LA INVENCION: CAPITULOS QUE ABRAZA.

La Invencion retérica, definida por Ciceron «ewcogi-
tatio rerum verarum autverosimiliumy, es, en efecto, el
tratado del Arte general literario donde se formulan los

procedimientos que pueden facilitar al escritor la ad-

quisicion de sus ideas.

Tres capftulos abraza el estudio de la Invencion reté-
rica:—1.° Consideraciones sobre los procedimientos que
pueden desarrollar las facultades inventivas del escri-
tor;—2.° Reglas relativas 4 la eleccion de asunto;—3.°
Preceptos respectivos al desenvolvimiento del mismo.

1.°—Procedimientos que pueden ayudar al escritor
en el desarrollo de sus naturales facultades inventivas.

Dicho se estd, que dntes de ecomenzar el estudio de la Litera-
tura preceptiva, son de toda conveniencia otros estudios prelimi-
nares en los que, sin grandes esfuerzos, se ejerciten prévia y si-
multdneamente todas las facultades intelectuales. Creemos muy
adecuado para este objeto (aunque né el medio tnico) el conjunto
de estudios consagrado en la Historia-literaria con el nombre de
Humanidades, entre los cuales se cuenta el de la lengua nacional
y elestudio de las lenguas cldsicas, de tanta importancia y utili-
dad para el que ha de aspirar al noble titulo de escritor. Empero
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estos estudios preparatorios del retérico, por legitima que sea su
importancia, no son los que exclusivamente debe emplear para
favorecer el desarrollo de las facultades inventivas con quele ha-
ya dotado la naturaeza.

Muchos y diversos son los elementos que en el actual
estado de la sociedad se necesitan para formar un pensa-
dor sério y un escritor aceptable. Los medios que el Arte
aconseja son: :

a.) En primer lugar, una observacion atenta, asidua
y, en cuanto sea posible, inteligente de si propio, de los
hombres y de las cosas.

b.) Ademds de la observacion, debe procurarse el que
aspire 4 hacer uso de la-palabra literaria la cultura gene-
ral humana v la especial de su arte.

Cada nueva ciencia, cada nuevo conoeimiento que el hombre
adquicre es una luz pura é intensa que no solamente le ilumina y
esclarece sobre un punto, sino que iluminada el alma sobre un
punto, suele percibir mejor todos los demés. «Las nueve Masas, ha
dicho un célebre filésofo, se dan las manos cuando descienden 4 la
Tierra y su coro armonioso no tarda en penetrar todo entero en
al asilo abierto 4 cualquiera de estas celestiales hermanas.»

¢.) Luego que el escritor haya enriquecido su espfri-
tu con abundante copia de ciencia general y de conoci-
mientos relativos 4 su arte, debe ejercitarse con perse-
verancia en meditar sobre las ideas adquiridas.

La meditacion, dice Buffon, fecunda el espiritu humano. Des-
pues de este trabajo intimo, misterioso y potente que fecunda
nuestra alma, ésta se siente inspirada: es decir, que la inspira-
cion sefhala el momento preciso de la madurez del pensamiento. Por
esto se ha comparado el golpe subito de la inspiracion al del hacha
que hace salir de la frente de Japiter la adulta, hermosa Minerva
armada de todas armas: precioso mito en el que simbolizé la an-
tiguedad el alumbramiento de las ideas (de Minerva o la Sabidu-
ria) concebidas, nutridas y preparadas por la meditacion.

d.) Por dltimo, dehemos recomendar, que estos im-



) J—
fromunly ) e

portantes trabajos de estudio y meditacion, se hagan
principalmente sobre obras bien pensadas y escmtas te-
niendo muy presente este precepto: non multa Zegenda,
sed multum.

Mds tarde vienen en ayuda de las facultades inven-
tivas la experiencia personal del mundo yla participacion
de la vida social y civil. En restimen, nosotros con Schle-
gel quisiéramos ver reunidas en el literato la erudicion
del sdbio, el entusiasmo sério del artista solitario, y esa
delicadeza y finura de espfritu que s6lo pueden adquirir-
se en el contacto de la vida social.

Con esta preparacion, el literato puede ya tratar un
asunto.

LECCION 3.*

Preceptiva refercnle 4 la elecoion de asunto: debe ser moral, interesante, fecun-
do y en relacion con e} talento del eseritor, :

2.°—Reglas respectivas & la eleccion de asunto.

0 las circunstancias imponen al escritor el asunto,—
como generalmente acontece en el foro, en la tribuna, 6
en las academias,—¢ le saca de su propio fondo. En el
primer caso, las circunstancias apremian al escritor ¢ al
orador y no le queda mds recurso sino tratar el tema 6
asunto dignamente. Pero no sucede as{ cuando el literato
estd en entera libertad para elegir 1a materia de su obra:
en este caso la critica tiene indisputable derecho de pe-
dir cuentas al escritor sohre el empleo que d4 4 sutalento,
sobre el uso que hace de las fuerzas de su genio.

Algunos preceptistas sin embargo niegan 4 la Critica este
derecho de interrogar al artista sobre su fantasia afirmando que
no hay asuntos buenos ni malos; sino malos 6 buenos escritores.
Pero jeémo ha de ser vedado 4 la Critica juzgar sobre las condi-
ciones del asunto elegido por el escritor? El genio tiene el privile~
gio divino de elevar y depurar nuestras almas, de hacernos amar
la virtud, la gloria, la patria, la lihertad y cuanto hay de més
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puro y grande cntre los hombres, y no puede dispensarse 4 un es-
piritu superior que esterilice sus dotes en asuntos insignificantes, 6
que se prostituya en asuntos indecorosos. La posteridad no hubie-
ra perdonado jamis al inmortal autor de la lliada (1), suponiendo
que lo sea tambien de la Batrachomyomachia (2), si antes de pro-
nunciarse por un asunto it otro, hubiera preferido el segundo con
exclusion del primero. Tl elogio sobre la locura 6 sobre la pereza,
la diatriba contra el gusto y tantos otros asuntos fatiles (nugm)
como se han solido manejar en las épocas.de decadencia de todas
las literaturas jeémo nos han de interesar tanto como el exquisito
elogio de Caton, por Ciceron, 6 el elegante discurso sobre las ar-
mas y las letras de nuestro -inmortal Cervantes? Cierto que no se

- deben cortar las alas al genio, que se debe dejar ancho eqmmo 4

los vuelos de la fantasia.
Seimus, ct hanc veniam petimusque, damusque vicissim;
pero afiadimos tambien con el ilustre Horacio:

Sed non ut placidis coeant immitio, non ut
Serpentes avibus geminentur tigribm agni (3. .

Veamos qué COYldlClOIleS pide el Arte en la eleccion
de asunto:

a.) En primer lugar, el asunto ha de ser moral; 6
por lo menos nada ha de contener contrario 4 la moral.
El hombre digno de ser escuchado, ha dicho Fenelon, es
aquel que no se sirve de la palabra sino para el pensa-
miento, ni del pensamiento mds que para la verdad y la
virtud.

Han pretendido algunos exagerados partidarios de la escuela
roméntica, que el crimen es un elemento indispensable en el dra-

ma y en las obrasde ficcion; jerror! todas las exageraciones biré-
nicas y satdnicas del romanticismo no pueden ofrecer nunca el en-

(1) Sublime poema de Homero.
(2) Parodia de laIliada.
(3) ¢Mas no fué siempre
(se dira acaso) 4 vatesy pintores
Lo mds amplia lcencie concedida?
Lo sé muy bien; vy yo & mi vez la otorgo,
Y tambien & miturno lo demando;
Mas no tan extremada que consiento
Hermanar con lo fiero lo apacible,
A veg y slerpes, tigres y corderos
(1or. Epist. ad Pisones—V, 9-13., trad. de M. de la Rosa.)



canto que proporcionan 4 los lectores i oyentes las nobles pren-
das de la virtud puestas en aecion.

b.) En segundo lugar, el asunto ha de ser inferesan-
te, es decir, que deleite, que instruya 6 que conmueva, 6
lo que es lo mismo, que hable 4 la imaginacion, 4 la in-
teligencia 6 al corazon; y si es posible que reuna dos de
estas cualidades 6 todas ellas.

‘Pero no debe confundirse el interés que despiertan las gran-
des obras del ingenio, y que puede avalorarse por la grata satis-
faccion con que lag saboreamos una y otra vez, con el puramente
aparente que otras excitan. Leemos y releemos las pagiuas del
Quijote 6 agistimos con igual ilusion una y otra vez 4 larepresen-
tacion de las grandes obras draméticas de Calderon 6 Lope de
Vega, y en cambio esas novelas 6 fAbulas extravagantes que mue-
ven la curiosidad de! vulgo, y que se leen con ardor verdadera-
mente febril, por lo monstruoso de sus argumentos, arréjanse econ
hastio de las manos una vez terminada su lectura.

¢.) Es preciso ademds que el asunto sea fecundo. En
‘efecto, zqué fruto se puede sacar de un suelo drido?: se
perderia en él el capital, el tiempo y los sudores. El que
puede ser asunto bastante para un drama es infecundo
para dar argumento 4 una novela; y 4 veces un pensa-
miento desenvuelto en las modestas proporciones de un
artfculo de periddico se presta y merece ser tratado en
una obra voluminosa.

d.) Finalmente, que el asunto esté en relacion con et
talento del escritor. Todo el mundo conoce la mdxima de
Horacio: Sumite maleriam vestris, qui scribitis, cequam
—uviribus (1)... precepto que la antigiiedad nos dejé en el
mito de las dlas de Icaro, ofrecido sobre todo 4 la ju-
ventud impaciente y poco reflexiva.

Estas son lag condiciones principales que la Preceptiva im-

(1) Elegid joh escritores! un asunto -
Igual 4 vuestras fuerzas.....
(Hor, Epist. ad. Pis, V.38 y 39, trad. ante dicha.
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pone al escritor en la eleccion de asunto. El distingnido rotérico
Mr. Wey consagra numerosas paginas 4 este particular y estable-
ce el axioma que puede considerarse como fundamental en Retéri-
ca: «el esplendor del estilo estd en relacion con la buena eleceion
de asuntoy, és decir, que hay materiales rebeldes % la buena for-
ma, que hay asuntos incompatibles con el poder y con la gracia de
1a buena elocucion: asf sucede con aquellos que no estdn bien ca=
racterizados; con los que implican confusion de géneros; con los

‘que descansan sobre un dato falso 6 pueril 6 eon los que no ofrecen

an interés bastante general.
LECCION 4.

Preceptos relativos al desenvolvimiento del asunto.—Teorfa de los Tépicos: cémo
se consideraban por log antiguos y edmo les consideramos nosotros.—Division
‘de los Tépicos en ties secciones, —1.* Efudicion especial en la materia.—2.* T6-
picos externos: los ej emplos dela tradicion y de 1a historia, dichos y méxi-
mas célebres:—8.2 Lugares internos: cusles son y como se subdividen.

B.—Arte t0pica.—Su division y subdivisiones.

Una vez elegido el asunto (6 impuesto por las circuns-
tancias), es decir, unavez queel escritor 6 el orador poseen
fa idea matriz, el gérmen de la composicion, hay que pro-
ceder en seguida 4 su desenvolvimiento. Claro estd que la
observacion, conocimientos y meditacion, preliminares
indicados para la invencion del asunto, sirven del propio
modo para facilitar sus maneras dedesarrollo. Peroel Arte
aiiade todavia otros preceptos que constituyen lo que log
antiguos llamaban Tdpicos, es decir, Lugares, 6 Lugares
comunes. '

Cuando simplemente se trata de la exposicion de un lecho,
dé trazar un ligero cuadro, de abandonarse 4 un sentimiento, y*
aun en algunas discusiones politicas ¢ forenses, en todos estos ca~
s0s los desenvolvimientos se presentan con la idea primera, mar-
chan de frente y el tinico trabajo del escritor 6 del orador ests re-
dueido 4 la disposicion y delicada expresion del pensamiento, Pero
cuando el asunto es vasto y complicado, cuando ofrece un conjun-
to dificil de abarcar 4 primera vista, 6 cuando hay precision de
recorrerle en todos sus detalles, de presentarle bajo todas susfases,

4



ontonces tal vez 1o es inGtil acudir al método Propuesto por inge=
nios de primera nota desde Aristételes 4 Raimundo Lulio. -

Empero debemos advertir que nosotros no considera-
mos la Tépice 4 1a manera de los antiguos (ars invenien-
dorum argumentorym) como la fuente de donde se sacan
argumentos para convencer; sino como el método de rela-
cionar una idea con todo cuanto & ella se refiere, y de-
senvolverla en su interior variedad y contenido.

La teorfa de los Tépicos 6 Lugares comumnes abraza
ires puntos principales. »

1.°—Estudios gencrales que preparan para los espe-
ciales y propios de cada asunto. Asf como hemos dicho
que la observacion, la erudicion y la meditacion preparan
para la composicion en general, con mds razon debe exi-

jirse al escritor la erudicion especial y propia del asunto
de que se va 4 ocupar: el abogado la encuentra en el es-
tudio de los c6digos, de sus precedentes y comentarios; el
orador politico en los fastos de los parlamentos y en las
arengas de los grandes tribunos; el orador religiosoen las
sagradas letras; el filésofo, el historiador, el poeta, el no-
velista..... en todas parte&*

2.— Lugares externos: comprenden cuanto, aunque
fuera del asunto, puede relacionarse con él. En este caso
se encuentran los ejemplos tomados de lo historia 6 de las
tradiciones. Si queremos ablandar el dnimo de los jueces
;como no ha de ser pertinente recordarles que Athenas,
aquella ciudad tan sdbia y {an prudente, miraba la piedad
no sélo como un sublime sentimiento del alma, sino como
una divinidad?—En este género de tépicos se comprenden
tambien los dichos y mdaximas de las avtoridades en lo
materia. Pero hay que entender por antoridad, como Quin-

tiliano, la opinion de una nacion, de los pensadores emi-
nentes, de los grandes cindadahos, de los insignes poe-
tas y hasta las mdximas y proverbios de la ciencia po-
pular.
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Este recurso literario es de suma importancia y muchas ve-
ces de una cita oportuna ha dependido el triunfo de una causa; no
obstante, debemos aconsejar una prudente parsimonia en el empleo
de las autoridades, pues el abuso de las citas es uno de los defsctos
que méas pésimos han hecho los engendros literarios de ciertos pe-
riodos de decadencia.

3.°—-—Llémanse lugares internos, 4 aquellos que son
aplicables al inferior contenido del asunto y que se des-
prenden de su exdmen.

Fandase estos Tépicos en el principio de que todas las ideas
tienen caractéres comunes que, presentes 4 la memoria,y aplica-
dos con oportunidad, contribuyen 4 su desenvolvimiento racional.
Por ejemplo: todas tienen un sentido, luego podemos definirigs:—
tienen todas una expresion, luego pueden discutirse Zos signos con
que se expresan; casi todas contienen en sf mismas otras varias,
luego podemos analizarias, etc. Pues bien, el conjunto de todos
estos caractéres constituye lo que nosotros lamaremos cou Ciceron
«L,ugares internos.»

Estos Tépicos se subdividen en dos clases: #picos 6
lugares aplicables & todos los asuntos, y tépicos aplicables
solamente & determinados asuntos.

LECCION 5.2

Continuacion del Artetépica.—8.* Seccion: Topicos 6 lugares internos aplicables
4 todos los asuntos: la dsfinicion, la etinwlugia,-y el andlisis 6 enwmeracion de
partes;—L.ugares internos aplicables 4 determinados asuntos, y mas bien &
las partes gue al conjunto: el géneroy la especie, 108 antecedentes y conswuoem‘es,
la causa y el efecto, etes

Pasemos 4 ocuparnos en esta leccion de los Tépicos 6
lngares internos:

a.) Lugares internos aplicables & todos los asuntos y
lo mismo al conjunto que & las partes. Estos son los si-
guientes: la definicion 6 exdmen de la naturaleza de la
idea, de que la palabra es signo;—la etimologia 6 exdmen
del signo que la representa;—y el andlisis (enumeracion
de partes) 6 exdmen de los elementos que la componen.



8¢ la definicion es puramente diddctica ¢ cienfrfica,
basta con que tenga todas las condiciones que pide la 16gi-
¢a en una buena definicion; pero en la definicion retérica
10 s6lo se exije que se presente la idea en sucompleta rea-
lidad, sino con los rasgos mds culminantes y favorables al
propésito del escritor. Flechier intenta probar el mérito de

~un general por Ias dificultades del mando: con este intento
define lo que es un ejéreito del siguiente modo:—«Qué es
un ejéreito?—Un cuerpo animado por una infinidad de
pasiones diferentes que un hombre habil tiene que poner
en movimiento para lo defensa de la Pdatria; un fropel
sin conciencia que sigue ciegamente las drdenes de un je-
fe, cuyas intenciones ignora; wna multitud en su mayor
parte de desgraciados mercenartos que stn amor & sw
propia gloria trabajon por o de los reyes y los conquis-
tadores; un conjunto confuso de libertinos que es precisa
sugetar & Lo obediencia, de espiritus cobardes que es me-
nester alentar para el combate; de arrojados y temera~
rias que hay necesidad de enfrenar; de impacientes que
‘es indispensable acostumbrar & la cbediencia, etc. .» kas
partes de esta definicion son ofras tantas premisas de esta
conclusion: luego el mando. de un ejército-es dificil iy
grande por lo tanto el mérito de un general.

No es tan importante la efimologia como- la. defini~
cion; y sin embargo, en alguna ocasion se puede sacar
de ella algun partido para el desenvolvimiento de una
idea. Un fautor de la forma de gobierno republicana po-
dria decir: La Repiblica! (respublica)... la cosa piblica,
el bien de todos, el interés comun, ete.

En punto al andlisis (enumeracion de partes) Quin-
tiliano hace notar sus ventajas de una manera elocuente.
Sin duda, dice, el que se limita 4 expresar «que una pla-
z& ha sido saqueada», abraza en una séla frase todos los
horrores de tamafia suerte; empero esta manera de ma-
nifestarlo no es conmovedora y ostenta todo el aire de
una simple noticia. Mas desenvolved todo cuanto en esa
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frase se contiene y vereis las amas devorando las casas
¥y los templos, oireis el estrépito de los muros que se der=
rumban; el grito atronador exhalado por un sin nimero
de séres desesperados;—por un lado débiles mujeres é.
inacentes nifios que huyen despavoridos; ancianos decré-
pitos por otro que maldicen lo suerte que ha prolongado
hasta entonces su ewistencia;—la furiosa, desenfrenada
soldadesca, avida de botin, iy cruel con los vencidos.....
elCeiunn ' ‘
b.)—Lugares internos aplicables solamente & ciertos
asuntos y mas bien & las partes que al conjunto. BEstos
son: el género y la especie;—los antecedentes y los consi-
guientes;,—Ila couso, y el efecto;—las circunstancias 6
accesorios;—Ilos semejantes y contrarios. En el ejemplo 4
que aplicamos el uso de la etimologfa podemos tambien
hacer uso de estos tépicos. En efecto: «la Reptblica,» ex-
presa una idea que estd comprendida en las mds genéri-
cas de gobierno, estado, sociedad: pues el desenvolvi-
miento de estos conceptos (géneros) ayudaria considera-
blemente 4 tratar aquel punto. Despues vendrdn las
diversas especies de republicas: aristocrdtica, democrd-
tica, oligdrquica, federativa, una é indivisible; repiblica
de Atenas, de Esparta, de Roma, de Venecia, de Suiza,
de los Estados unidos; republica de la antigiiedad con los
esclavos, de la edad media con el feudalismo, del 93 con
el terror, etc. Luego se nos ofrecen los resortes de las
causas y los efectos,—los antecedentes y consiguientes,
Zas accesorios 6 circunstancias:—;Cémo una Reptblica
puede nacer y subsistir 6 degenerar y perecer?—Cudles
son, cudles pueden ser los resultados de las diversas fa-
ses de su existencia?—Por dltimo, puede ponerse en re-
lieve su importancia ¢ su impotencia por medio de las
semejansas, diferencias, comparaciones y confrarios:
«La Republica, dirdn sus partidarios, No es el despotisino
caprichoso de uno sélo, N1 lu tirania masscaprichosa atn
de las ciegas muchedumbres... etc. Ella obedece & la Ley
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invisible y poderosa coMo Za nave al vapor que lleva
oculto en sus costados, como el Universo al Poder invisi-
ble y supremo que le dirige en su marche, cOMO...., efc.
Los adversarios de esta forma de gobierno de seguro to-
cardn andlogos resortes en sus escritos ¢ en sus arengas,
patrocinando la causa contraria.

Hé aqui, cémo con la ayuda de los Tépicos, un asunto cual-
quiera, aunque 4 primera vigta parezca drido y limitado, se pue-
- de engrandecer, fecundar y desarrollar considerablemente.

Mucho se ha objetado contra la conveniencia de este proce-
dimiento literario, impugnandole unos como ciencia perjudicial
. que mata la espontaneidad del juicio, haciéndole infecundo; otros
combatiéndole como estudio pweril é insignificante, ocasionado 4
crear una facundia insoportable y & discurrir superficialmente
sobre todos los asuntos. Nosotros reconocemos que el método de
invencion mas recomendable es el exdmen profundo de la materia
que se ha de tratar, y por esto hemos preceptuado la ohservacion,
la ciencia y la meditacion asidua como condiciones sine qua non
y prévias para el ejercicio de la literatura. Pero és necesario no
olvidar que, por mds que ante todo aconsejemos y exijamos en el
escritor la buena fe, la ciencia y la virtud, el objeto de la Reté-
rica no es enseiiar la Clencia, ni inspirar estos 6 los otros senti-
mientos; sino que se reduce 4 ensefiar el método de comunicar 4
los demds los que ya se tienen. Lss Tépicos, pues, como las deméis
reglas de este Arte, se han observado por los escritores mas inde-
pendientes y distinguidos. Clertamente que ninguno dice antes de
componer: voy 4 desenvolver el asunto ayuddndome primero de
las semejanzas, luego de los contrarios, despues del género, en se-
gulda de la especie, etc.; sino que el escritor, familiarizado con
estos recursos del Arte, se vale de ellos como obedece, cuando es-
cribe, lagleyes de la gramdtica, de la 16gica y de la poética habi-
tualmente, y sin proponérselo prévia y sobrepensadamente. En
este sentido afirmamos, sin que por esto pretendamos exajerar su
importancia, que el Arte tépica no es indtil y ahre una vasta car-
rera -al espiritu del escritor.
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LECCION 6.2

Congideraciones acerca de lus costumbres ¥ lus pasiones.—Caracter éthico y pathé-
tico (costumbres y pasiones) que ofrece Ia Naturaleza y la Humanidad.—Ne-
cesidad de estudiarla naturaleza bajo este doble aspecto.—Costumbres y pa-
siones humanas.—Infidencias de I edad, el sexo, el temperamento, el clima; etc,
—Medios de hacer un estudio fecundo de las pasiones,

Es estudio considerablemente fecundo para la Inven-
cion el de las costumbres y las pasiones (1). En efecto,
dos asuntos inmensos por su extension, é inagotables por
su variedad, se ofrecen-casi continuamente 4 la obsertya-
cion y meditacion de los escritores. Estos asuntos son: el
Hombre y la Naturaleza. El uno y la otra ofrecen por un
lado fendémenos regulares y constantes, considerados bajo
ciertos aspectos, caractéres permanentes que constituyen
lo que mosotros llamaremos sus costumbres; y por otro
lado ofrecen multitud de caractéres inconstantes y varia-
bles, anomalfas, colisiones é irregularidades que podre~
mos llamar sus pasiones. '

a.) Para conocer y reproducir la Naturalezo, el es-
critor debe estudiarla hajo este doble aspecto éthico y pa-
thético, si vale decirlo asf: ora observando los caractéres
esenciales que ofrece de unidad, variedad y armonfa el
hermoso panorama que constantemente presenta la na-
turaleza 4 nuestros ojos: ora fijdndose en los fenémenos,
al parecer irregulares, que surgen por intérvalos y que,

(1) Dado nuestro concepto de la Retdrica, tampoco hemos de entender lo
que los antiguos retéricos por costumbres ¥ pasiones. Entendian por costumbres
losmedios de que podia valerse el orador para conciliarse el favor, lassimpatias,
el afecto de suauditorio: y por pasiones los resortes que podia tocar para excitar
en el dnimo de sus oyentes un movimiento vivo é irresistible de atraccion 6 de re-
pulsion hdcia an objeto. Ya lo hemos dicho: la retérica para los antiguos era el
arte de persuadir al auditorio 6 & log Ineces: la invencion retérica comenzaba pa~
ra ellos por untratado de dialéctica; 4 falta de urguinéntos, 6 para hacerlos mis
robustos y endrgicos, debia el orador captarse la benevoleneia por sus costumbres
réales u oratorias; y sitodo ello no hastaba, era preciso excitar las pasiones. La
marcha era conforme 4 la naturalezay 4 la razon, dado el intento exclusive de
formar oradores, Perola uuiversalidad que nosotros damos al Arte retérico no
nos permite considerar de este modo las costumbres y pasiones.



provocan nuestra admiracion 6 nuestro espanto: el pinto«
resco odsis en medio del drido desierto, el ardiente vol-
can, la avalancha formidable, la tempestad que levanta
embravecida las olas del Océano.

b.) El estudio dé las costumbres y pasionés humanas -

es todavia de mds importancia. Para conocer bien las cos-
tumbres humanas debe el escritor, ante todo, estudiarse
4 sf mismo;—y despues, estudiar 4 los demds en las di-
versas circunstancias que le hacen sufrir los elementos
siguientes: ) , o

Influyen en primer lugar en el cardcter de log indi+
viduos Iz edad y el sexo.

Aristételes, Horacio, Scaligero, Vida, Boileau, Martinez de
la Rosa, todos los poéticos y los retéricos han presentado una ima~
gen més 6 menos fiel de las modificaciones que imprime la edad
en el cardcter v costumbres de los individuos. Veamos como Hora-
cio nos pinta los varios cuadros que ofrecen las estacionesde la

vida:

Jimaeeenns Lt Tndole ¥ gustos Musstra lo edad viril: Tiquezas busca,
De cada edad observa, y d4 4 los afios Traba amistades, ambiciona honores;
¥ 4 su vario cardcter lo gue es propio, Y evita hacer 1o gue despues le pes»;
Tl nifio, que articula ya palabras, © Acosan al ancidno mil molestias:
¥ con planta segura el suelo h}lella, Junla cauial con ansia, lo atesora,
Juega con sus iguales; sin motivo Aprovecharlo teme, y lo preciso
se enfada y desenojas y cada instante Da con helada y encogida mano;
Muda de parecer. De ayo alfn libre Irresoluto, lento, codicioso
Bl mozo imberbe hudlgase en 1os campos; | Del porvenir, en espérar tardio,

Con caballos y perros se vecrea: Regafion, intratable, impertinente,

Blando cual cera al mal, rechaza duro Alabador deltiempo en que fué nifio,

La reprension mis leve; delo ubil Censor ¥ juez severo de los mozos,
alto de prevision, prédigo, altivo, )

iﬁléstrasg tan ardiente on sus Aeseos (Trad. de M. de la Rosa:)

Como pronto 4 dejar 10 que amé ansioso. En este pasaje in?it‘a 4 Aristételesen

Qardcter y aficiones muy distintas el 1ib. I de s Retdrica.

Marmontel ha distinguido con admirable precision las dife=
rencias morales entre los dos seawos: «Los caractéres tipicos deld
maujer nacen unos de su naturaleza, otros de su condicion social.
Originanse de la debilidad ¢ irritabilidad de su organismo: su per-
cepeion delieada, su ternura de sentimiento, su movilidad en las
ideas, su docilidad de imaginacion, los caprichos de su voluntad,
su credulidad supersticiosa, sus temores fantdsticos de nifio; se

derivan de wu necesidad de cautivar al ser fucrte que la dominat
la modestia, el candor, la sencilla y timida inocencia, 6 en su lu-
gar, el disimulo, la complacencia, la coqueteria y todos los refi-
namientos del arte de seducir; en fin, crando tiranizada por el
hombre, se halla «su alma de sufrir cansaday, dlzase altiva v
airada con toda la audacia de la desesperacion.—El homdre al
contrario: esta caracterizado por un fondo de agpereza y aun &
veces de ferqcidad-, vicio natural de la fuerza; més valor habitual,
mis ignaldad, més constancia, més ingenuidad y franqueza en el
hombre, por los mismo que, reconociéndose més libre, le asaltan
menos temores: s mas altivo y dominador; pero ni el amor pro-
pio, ni lag demds pasiones se apoderan del corazon del hombre con
1a fuerza que del de la mujer porgue menos cautivo y contrariado
gue ella, no siente-el aguijon del miedo que nutre y agranda las
pasiones.»

Disttnguense asfmismo los caractéres por la varie-
dad de femperamentos: flemético y tardfo el individuo de
temperamento linfitico; activo y animado el sangufneo;
caprichosos é irritables los temperamentos nerviosos y
hiliogns. Y una de las causas mds determinantes del tem-
peramento, y por consecuencia del cardcter y costumbres,
es el clima. «Trazadme la carta deun pais, decia Mr. Cou-
sin: determinadme su clfma; habladme de sus aguas, de
sus vientos, de su fauna, de su flora, de sus produccio-
nes nafurales, y yo me encargo de deciros ¢ préiori ¢c6mo
ha de ser el habitante de ese pais n6 accidentalmente, si«
no necesariamente, né en una época, sino en todas.»

Por tltimo, influyen considerablemente en el cardeter
y costumbres de individuos y pueblos la accion de la re-
ligion, las instituciones politicas y sociales, 1a educacion,
los trabajos y ocupaciones hahituales, y en fin, la combi~
nacion de todos estos elementos con los ohjetos naturales
y artificiales que les rodean: el cielo, el sol, las plantas,
los edificios, los trajes, muebles, utensilios, lenguaje, todo
1o cual constituye lo que se llama técnicaiente ¢ color
local. :

Ast como el estudio de las costumbres considera al

individuo en su estado normal, el estudio de las pasiones



considera 4 la especie humana en los accidentes idénticos
que la afectan, modificdindose segun las circunstancias
individuales.

En las pasiones como en las costumbres debe estudiarse el es-
critor 4 sf propio ante todo; mas no por esto afirmamos que para
que el orador 6 el escritor puedan pintar 6 inspirar una pasion sea
p reciso que ellos la tengan 6 hayan experimentado en si mismos:
leémo habiaros de suponer que en un rmismo espiritu eupieran los
delirios exajerados de virtud del Caballero manchego, la solapada
malicia v grosero egoismo de su Escudero y los sentimientos tran--
quilos y generosos del Caballero del verde gaban! jpues el generoso
Moliére no nos ha dejado el magnifico retrato de la avaricia en
Harpagon? y el ewcéptico Voltaire no ha descrito vivamente ef
religioso entusiasmo de Lusinan? Nic6mo ha de poder sostenerse
que el escritor sienta en el mismo grado los afectos mas contrarios,.
que sea & la vez filintropo y misdntropo, Burrho y Neron?—Para
que el escritor pueda comunicar 6.expresar una pasion, no escon-
dicion sine qua non que-él mismo la sienta, basta que la compren-
da, lo que es bien diferente. Su lema serd el verso de Terencio:

Homo sum, huinani nihil & me aléenuwm puto.

Debe pues estudiar el corazon humano, no solamente en st
migmo, sino en log demds; en las asambleas politicas y religiosas;
en la calle y en la plaza publica; en los paseos, en los teatros, en
log escritores que hayan sabido tratar las pasiones con superior
maestria.

Casi todos los asuntos permiten que se les fecunde por medio
de la pasion; y apenas si pueden exceptuarse las més sérias abs-
tracciones de lag ciencias fisicas y filoséficas. Es preciso, sin em-
bargo, saber preparar lapasion convenientemente y no abusar de
ella, evitandola donde esté fuerfm de lugar.

DISPOSICION.

LECCION 7.2

Disposicion: objeto de esta parte de la Retérica expresado en la definicion de Qi-
¢ ron.~Capitulos que abraza el tratado de la Disposicion.—DPreceptos relati~
vos 4 la dinposicion de In cobra en su eonjunto: formacion de un plan: unidad,
variedad ¥ armonia en el conjunto de 1o composicion.

Los griegos, dice ui eminente retdérico moderno, no tenian

méis que una sola palabra, x6smos, para significar el mundo y el
6rden: es decir, la creacion y la organizacion: los retéricos no de~
berian quizd tener mds que una sola para expresar la invencion y
la disposicion. Sin la disposicion que establece en las ideas el en-
cadenamiento necesario, para que cada una ocupe su lugar y pro-
duzca su efecto, la invencion no es nada: no es aun el mundo, sino
el cdos. Vemos, pues, que si en el érden cronolégico, por decirlo
asf, es la Disposicion la parte segunda de la Retérica, bajo el pun-
to de vista de la 1mportancm es tan prineipal y necesaria como la
Invencion.

La Disposicion, definida por Ciceron «ordo et distri-
butio rerum quez demonstrat quid quibus in locis sit co-

llocandumy, (1) es, enefecto, la parte de nuesiro Arte

donde se preceptia el modo de coordinar los pensamien-
tos adquiridos por la Invencion, revelando su dependen-
cia, su deducecion, su generacion sucesiva; descendiendo
de un principio 4 sus udltimas consecuencias; de tal mane-
ray con tan delicada y natural gradacion eslabonando
las ideas, que el lector § el auditorio, como dice Horacio,
sibi speret idemn; sudet multum frustraque laboret ausus
idem: que se considere capaz de hacer otro tanto, al con-
templar aquella mdgica sencillez; pero que despues de
ensayos é initiles esfuerzos se convenza de la estéril
vanidad de sus pretensiones.

Este tratado de la Disposicion retdrica reclama dog
capftulos: una, en el que se den preceptos pertinentes 4 la
Obra con%lderada en conjunto;—oftro, en el que se formu-
len algunas reglas respectivas al Principio, Medio y Fm
de la Obra.

Cuando el escritor posee todas 6 casi todas las ideas
que deben entrar en suasunto, procede que se ocupe de
su disposicion, de ponerlas en érden. Para esto se debe
formar un Plan (como el pintor traza un hosquejo) en que
no eniren sino los pensamientos y puntos de vista cu1m1~

nantes.

(1) Ordeny distribucionde lascosas: eneste tratado se demuestra ¢l lugar
en que cada una de lasideas deben sex colocadas.
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@.) En este plan es preciso que resalte ante todo una
cualidad esencial: Zo unidad, precepto primero que es-
cribe Horacio en su Arte poética: ,

Denique sit guodvis simplex dumitarat el wununy (1)}

Cualquiera (ue sea el a51111t6,, desde el discurso &
poema de mds altas pretensiones hasta la carta familiar,
el Arte exije unidad, encadenamiento, gradacion con-
tmua:-que no aparezcan hacinadas y en cadtica confusion
las partes del escrito, ni log pensamientos del autor como
lelirios de enfermo: (velut somnia cegri).

La unidad puede sar de accion, puede ser de costumbres, de
interds ¢ de estilo: todas ellas muy recomendadas y las tres pri-
meras muy particularmente en 1a poesfa épica, en el drama y en
la novela; pero la unidad de fir, de propésito, de designio, es la
m4és importante: consiste en establecer en todo escrito un punto
fijo, wn fin hicia el que todo él se dirija. aA qué se reduce todo el
discurso de Ciceron en defensa de Milon?—A esta propomelon' «a
materie de Clodio fué wn acto licito.y

Una vez bien determinado el fin del argumento, el objeto del
escrito, se distribuyen y agrupan las principales ideas: es decir,
las que mejor demuestran y desenvuelven la proposicion, que rea-
sume la obra, y se van colocando perfectamente encadenadas se~
gun su generacion y dependencia ().

b.) Pero el espiritu no se satisface con la unidad; si-
no que exije ademds /o varieded. En efecto, los episo-
dios y digresiones, los contrastes, gradaciones y transi-
ciones colocados con oportumdad y bien preparados,
previenen la monotonfa y sostienen la atencion. .

iQué encanto no ofrece el tierno relato de las desgraciag de
Orfeo y Buridice enlazado & la bella descripeion de los trabajos de
las ahejas, en el poema de Virgilio! (3} ;Y cual digresion mds bella

(1) seererees.s En suma: Sea
uno y sencillo el plan de cualquier ohra.

(2) Para comprender bien este artificio de la disp osicion, es muy conveniente
la prictica de analizar y resumir diversos escritos. Deméstenes ha Hevado tal vez
2l mig alto grado el merito del encadenamicnto en las ideas.

(3) Gedrgicas. IV.
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gue el elogio de las letras hecho por el orador romano en la defensa
del poeta Archlas? Pero téngase presente que no han de ser los epi-
sodios y disgresiones frecuentes, ni sobrado largos, ni enteramente
extrafos al asunto; que los contrastes han de ser atiles y para evi- .
tar el exceso de uniformidad; hébiles las gradaciones, sobre todo
cuando se encaminan 4 mover los afectos. :

¢.) Bn tercer lugar, es necesario que haya armonic
en la composicion: es decir, que tenga una extension pro-
porcienada: ni tan vasta que fatigue el espiritu, ni tan
‘exfgua que no le satisfaga; y que las diversas partes de la
obra guarden una justa proporcion entre si y con el con~
junto de la mtsma.

LECCION 8.2

ontintia ¢ estudio de lo Disposicion retérica.—Reglay respeetivas al prineipio,
medioy fin dela 6bra en los principales géneros literarios.

Ademds de las observaciones que se aplican al con-~
junto de la Obra, hay otras especiales para cada una de las
diversas partes de la misma: esto es: para el principio,—
medio y fin del eserito.

a.) El principio 6 introduccion de una obra debe
guardar conformidad con la naturaleza del escrito todo
entero: en las obras diddcticas ¢ narrativas basta en ge-
neral con definir 6 exponer claramente el asunto; en las
demds obras literarias es menester ademds inspirar 4
los lectores 1t oyentes benevolencia, atencion, docilidad.
Estas dos reglas encierran, en hrove% térmmos toda la
preceptiva de las 111troduccmnes exordios ¢ principios de
las obras literarias.

b.) Despues de la introduccion, se entra en materia:
(cuerpo 6 medio de la obra.) Sin que pretendamos dar
reglas muy prolijas respecto 4 la disposicion de ¢ ada gru-
po de ideas en todos log géneros posibles, (tarea que nos
reservamos para mds adelante) y limitdndonos 4 los gé-
neros principales de literatiira, haremos notar respecto &
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los escritos, que tienen por objeto la exposicion de hechos,
narrados 6 dialogados, que el érden cronolégico mdlca
generalmente la marcha direccion que hay que seguir;
—que en las composiciones diddcticas 4 oratorias hay di-
versas maneras de proceder: ¢ se comienza por una sin-
tesis que se desenvuelve 4 seguidaanaldticamente,—6 se
coje un detalle del andlisis y de particular en particular
se llega hasta 1a sfnfesis;—6 se opone 4 una #ésis la opi-
nion contraria llamada antifesis, y se concilian las dos
opiniones por una tercera que se llama sinfesis;—pero el
método mds ordinario es el exponer desde luego el hecho
0 la doctrina, 4 continuacion desenvolverlos y probarlos,
y por ultimo, combatir las opiniones confrarias, Jue es lo
que se llama narracion 6 tésis, confirmacion y refuta-
cion.

¢.) Respecto @l fin de la obra: las refﬂas que dd el
Arte para terminar las obras literarias son: que en los
poemas narrativos, dramas y novelas, la conclusion (des-
enlace) -termine perfectamente, por lo menos la accion
principal;—que en las obras de elocuencia, cuando sea
oportuno, se acaben con la peroracion ¢ mocion de afec-
tos;—y que tanto éstas como las diddcticas, filoséficas é
histéricas, concluyan con una especie de recapitulacion
6 epilogo que reasuma los puntos principales, para que
queden mejor grabados eu el dnimo de los oyentes d lec-
{ores.

En restmen: laobra comienza: principio., eaaorclz'o,
exposicion, prdologo,—prosigue la ohra: narracion, confirs
macion, refutacion, nudo, desenvolvimiento;—la obra ter-
mina: epilogn, conclusion, desenlace, peroracion. Dén-
sele 4 estas partes, segun los distintos géneros, los nom-
bres que se quiera, siempre resullard que en toda obra
literaria hay un principio.—un medio,—y un fin,y que
el cardcter y colocacion de las ideas en cada una de estas
grandes divisiones, estdn determinados por las generales
observaciones consignadas y sujefos 4 ofras reglas espe-~
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ciales que iremos exponiendo en la Segunda Parte al ocu~
parnos de cada género literario.

Por tltimo; debe tenerse mucho cuidado en el enlace
de las partes. Este eslabonamiento debe verificarse por
medio de hgbiles y delicadas Zramsiciones; siendo digno
de imitarse en este punto el célebre orador romano Ci-
ceron, quien las tiene admirables en sus magnificas
arengas.

ELOCUCION.

LECCION 9.%

Coneepto de la expresion literaria que debe preceder al estudio de la Elocucion
petéricn.—Elementos constitutivos de la expresionliteraria.—El fondo dela
obra literaria, primer elemento de la expresion: gué cosas le constituyen; Se~
gundo elemento: Ia palabra. Division del lenguaje humano. Elemantos del
lenguue oral. Cuindo se constituye la expresion. Division de ésta en vulgai' y
literaria. Objeto y definicion dela Eloencion retérica.

En toda obra literaria, objetivamente considerada,
aparecen ante todos dos elementos: uno, la Lmzoapcimé
ideal que se intenta expresar, la ESENCIA, fondo asun—
to de la obra;—otro, el lenguaje hablado 6 escrito, medio
sensible de expresion en el arte literario:—resultando de
la union y compenetracion intima de ambos elementos, lo
que llamamos expresion literaria (FORMA DE LA OBRA).
Vamos 4 ocuparnos separadamente de aqnellos dos ele-
mentos de la expresion.
a). Bl fondo dela obra lferaria 10 constituyen el
pensmmento (ideas, juicios, raciocinios, (1) concepcion

(1) Elanilisisdeestos elementos psicolégicos del pensamiento no corres-
ponde 4 1a retérica: pueden, sin embargo, los profesores de esta agignatura dar
algunas ligeras nociones de ellos: lo mismo decimos de los sentimientos, afectos
y pasiones, estudio el mas profundoy delicado de los fenémenos del alma: no
pueden analizarse y clasificarse minuciosamente en un tratado de Preceptiva li-
teraria sin invadir el campo de la filosofia. Esto prueba mis ¥y mis el auxilio que
todas las ciencias prestan 4 la literatura y cudn necesaria esal escritor una cul-
tura extensa, variada y profunda.
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$deal) del escritor, y los semntimientos y afectos de qie
estd poseido: en una palabra, que el fondo de todo escrito
somos nosotros mismos en nuestros estados de pensar,
sentir, querer y obrar.

Y de tal manera es esto asi, que aun en aquellas obhras en que
el literato’(poeta, orador, historiador & novelista) parece que li=
mita su empefio en reproducir el mundo que le rodea,—todavia
cabe decir que lo inmediatamente expresado en ellas és el espiritu
del autor vivamente impresionado por la exterior realidad: mun-
do exterior que tampoco se da & conocer, mediante el eseritor; 4
los demas, tal cual és; sino embellecido, coloreado, idealizado por
su fantasia (1).

b.) Bl segundo elemento que nos da el andlisis de la
expresion literaria, es la palabra. La palabra es el medio
sensible de que se vale el arte literario para descubrir 4
los demds cuanto pasa en el interior de nuestro corazon;
cuanto se encierra en el fondo de nuesira alma.

En general, es el Lenguaje—el conjunio de signos que reve-
lan T esencic de las cosas: hablan 4 nuestra alma las matizadas
flores, el cielo sonriente, la procelosa horrasca;, las ruinas solita-
riag, la creacion entera;—pero el lenguaje mds acabado y perfecto
es el lenguaje libre de los séres inteligentes: jcon cudnta energia
no revelan sus afectos todos los séres animados! jqué inagotable
riqueza de ideas, de pensamientos, de afectos y de emocioned no
entraiia ef lenguaje expresivo y admirable del hombre!

Ahora bien, el lenguaje humano es de dos especies:
de accion y orali—cuando nos valemos de la aclitud, del
gesto, del movimiento para revelar lo que se oculla en cl
interior de nuestro espirity se dice que empleamos el
lenguaje de accion 6 la mimica;—mas cuando expresa~

(1) Leamosla inmortalnovela de Cervantes, (Qué descubrimos bajo la fibu-
1a de aquel generoso desvanecido Iidalyo asendereado y mal traido por sus ilusio-
nes peretines de virtud, sino las amarguras que inundaban el corazém del Prin-
cipe de wuestros ingenios, no obstante la grata jovialidad econ que aparece ofre-
cernos la més ¢xplendente joya. de nuestra rica literatura?

mos nuestros pensamientos, nuesiros sentimientos y
nuestra voluntad por medio de la voz articulada 6 dela
Dbalabra, entonces se dice que nos expresamos por medio
del lenguage oral. De aquf se deduce que no constituye la
palabra el mero sonido; sino el sonido convertido en signo
de la idea, ¢ del sentimiento, por la voluntad libre del es-
piritu: los sonidos s, o, Z, nada significan por sf; pero for-
mando en composicion la palabra sol, inmediatamente
presentan 4 nuestra alma Za idea, la hermosa indgen del
astro magnifico y explendente.

El estudio analitico de los elementos del lengnaje oral (letras;
sflabag, palabras, frases, etc.) corresponde propiamente 4 la Gra-
mética. Sin.embargo, creemos conveniente recordar el concepto de
los mismos, por ser de tan inmediata necesidad su conocimento
para la’ comprension de la Preceptiva literaria, y por seguir la
costumbre de nuestros tratadistas de Retérica y Poética. =

Los elementos del lengnaje oral son: en primer lugar las e~
Trasy silabas: en las letras, asi vocales coma consonantes, todavia
no se expresa idea alguna, consideradas aisladamente; mas né
asf cuando forman s@Zaba: ésta ya se forma segun idea y es la
raiz de la palabra y tambien parte de una raiz unida 4 otra;—la
combinacion de las silabas segun idea constituye el vocablo 6 pa-

labra, elemento plenamente espiritual del lenguaje. Expresa el

vocablo forzamente una de estas cosas: séres, propiedades, rela-
ciones 6 sea en relacion con las operaciones del conocer: conceptos,
Juicios y raciocinios. Con arreglo 4 este principio se determinan
los vocablos como partes de i oracion. Hay en efécto, palabras
que designan ser G ohjeto llamadas nombres sustaniivos; palabras
de relacion 6 proposicion 6 aceion: werbos; y palabras de relacion
de relaciones: conjunciones. A estas tres fundamentalés partes de
ia oracion pueden agregarse las palabras de propiedad unidas
siempre 4 las que dejamos expuestas, 4 saber: palabras de pro-
piedad de séres 6 adjetivos, palabras de propiedad de propiedades
y relaciones 6 adverbios, 4 las que pueden agregarse las palabrag
de relacion de conceptos en la oracion 6 preposiciones. Por ltimo,
hay palabras de existencia 6 de determinacion del ser, segun la
categoria de la existencia, que son los articulos y pronombres.—
La union de vocablos que encierra pensamiento completo, se lla-
ma oracion.—Tl enlace de frases que expresan todo un sistema de
pensamientos recibe el nombre de cldusule (de clandere, cerrar)

6
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6 periodo, formdndose de la reunion de periodos el discurso, alti-
mo elemento de la palabra hablada (1).

Finalmente, hemos dicho que la union intima de lo
exwpresado y el medio expresante, de la idea y la pala-
bra (esencia del escrito) constifuye LA EXPRESION: (for-
ma de la obra literaria).

La expresion puede ser vulgar 6 literaria. La expre-
sion literaria se diferencia de la vulgar no solo en que se
produce y ordena sistemdtica y reflexivamente, sino ade-
mds en que posee condiciones especiales y privativas. Bl
estudio de estas cualidades ¢ condiciones constituye el
peculiar objeto del tercer tratado del Arte literario: Za Elo-
cucion.

Cémo se auxilia 1a memoria para hallar las ideas que se re-~
lacionan con el asunto y qué método hemos de seguir para encon-
trar las notas caracteristicas de las costumbres, caractéres y pa-
giones, ya lo hemos aprendido en la Invencion; cémo. se ponen en
érden los materiales suministrados por la Invencion, e6mo se traza
el Plan de la obra literaria, nos lo ha ensefiado la Disposicion; c6-
mo se expresa literariamente todo lo 4ntes inventado y ordenado,
ese es el objeto de la Elocucion.

Podemos, pues, definir la Elocucion (phrasis, elocu-
tio): aquella parte de la retérica que preceptie las con-
diciones que deben concurrir en la buena expresion li-
teraria. :

LECCION 10.%

Contindia el estudio de la Elucucion: Capitulos en que reclama ser dividido este
tratado—Formas generales de elocucion: objetiva, subjetiva ymixta . —Condi-
eiones que exije la buena elocucion: de éstas, unas son referentes 4 los pensa-
mientos v afectos, otras al lenguaje y otras 4la elocucion literaria en gene-
ral por referirse lo mismo al fondo de 1a composicion que 4 los medios de ex-
presiog.-—(.‘ondiciones que se piden en los pensamientos y en los afectos,

El tratado de la Elocucion reclama ser dividido en los

(1) Pueden bacerse estudios profundos sobre 1a Ciencia del lengnaje enla

gran Grammaire général, de Burgrafi—Licge.—~1863. .
Ademas de la palubra hahlada nos valemos de la palabra eserita, Sobre el
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capitulos siguientes: 1.° Exposicion de las formas gene-
rales de la elocucton 6 expresion literaria; 2.° Estudio de
las principales condiciones que distinguen la buena expre-
sion literaria, y en particular de los ornamentos que en
ella emplea el Arte y se conocen con el nombre genérico

~de figuras retéricas; 3.° Sobre las condiciones accidenta-

les de la expresion literaria: teoria del Estilo.
@.) FORMAS GENERALES DE LA ELOCUGION.

La elocucion ofrece tres formas generales: objetiva,
subjetiva y mixta ¢ dialogada:—la formd objetiva com-
prende la narracion de hechos (forma propia de la histo-
ria, memorias de viajes, poemas épicos, ete.) y la des-
cripeion de objefos (ciencias naturales, piezas poéticas
descriptivas, etc.):—en la forma subjetiva predominan
nuestros particulares juicios y sentimientos (poemas 1f-
ricos); y en la forma miwta ¢ dialogada, 6 se emplean
ambas, ¢ se finje que dos 6 mds personas alternan en
una conversacion ya exponiendo hechos, ya revelando
sus propios afectos y pensamientos (novela, drama).

b.) CONDICIQNES PRINCIPALES QUE RECLAMA LA BUENA
EXPRESION LITERARIA.

De éstas, unas son condiciones que deben ennoble-
cer los pensamientos y afectos del eseritor para que sean
dignos del arte;—otras, cualidades peculiares del lengua -
Jje;—y otras, finalmente, son condiciones que pide la elo-
cucion literaria en general, por referirse lo mismo al
fondo de la composicion que 4 los medios de expresion 6
lenguaje.

1.°)  La condicion que ante todo se pide en los pen-
samientos que emite el escritor, és: que sean verdaderos.

desarrollo histérico de la eseritura léase el tomo I de la Literatura reciente men~
e publicada por mi docto amigo D. F, Canalejas.—Madrid. 1868,
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La verdad consiste en la conformidad de los pensamien-
tos con los objetos 4 que se refleren: (conformitas notio-
nis cum objecto.) Cuando falta esta conformidad se dice
que los pensamientos son falsos 6 inexactos.—Asi como

se llama verosimilitud ¢ verdad poética cuando no existe

aquella conformidad de un modo absoluto; pero podria
existir, admitidas ciertas suposiciones. Los razonamien-
tos de D Quijote y de su escudero son muy verosimiles,
dadas las condiciones en que coloca 4 ambos personajes
el ingenioso autor de esta novela.

Claro estd que, siendo la belleza el resplondor de la
verdad, como ha dicho Platon, la verdad debe constituir
la base de toda composicion cientifica 6 literaria. En pun-
to 4 la verdad poética debe tenerse muy presente que no
ha de estar en pugna con la verdad cientffica, sino que
antes bien ha de ser una imdgen suya, aliqua figura ve-
ritatis, como dice San Agustin. Los pensamlentos falsos
deben proscribirse por completo, 4 no ser que envuelvan
algun chiste i ingenioso que agrade: en este caso pueden
emplearse en las composiciones ligeras humorfsticas.

Se suelen tambien indicar como cualidades esencia-
les la solidez y profundidad en los pensamientos, censu-
rdndose o futileza y la superficialidad. Pero al reco-
mendar la verdad como cualidad primera, implicitamente
exijimos la solidez, que es la verdad del raciocinio ; y co-
mo la profundidad guarda proporcion con el ndmero de
verdades que contenga la obra, es consiguiente que esta
cualidad ha de aparecer si se observan por el escritor to-
das las prdcticas que hemos aconsejado como condicion
sine qua non para la composicion, en el tratado de la In-
vencion retdrica.

En punto 4 los sentimientos, pasiones y afectos que
se permite revelar el escritor, es menester, para que sean
dignos del arte, que ostenten cierfas cuahdades esencia-
les; pero, sobre todo, nobleza y elevacion, 6 sencillez y
modestia: y siempre decoro, honestidad, moralidad.

Como la verdad, es-la bondad resplandor de la hermosura:
por esto, donde se revela un sentimiento noble, delicado y genero-
50, 6 una voluntad firme y enérgica dispuesta al ejercicio del bien,
alli, estdn todas nuestras simpatias y nuestra admiracion;—don~-
de se ostentan sentimientos y pagiones groseras y repugnantes ¢
voluntades débiles y egoistas, incapaces de ningun sacrificio en
aras de la virtud, sino propensas 4 la maldad y tal vez al crimen,
nos sentimos contrariados y anhelamos apartar nuestros ojos de
aquel cuadro que nos angustia, atormenta y horroriza,

LECCION 11.2

Contintia el estudio de la. Blocucion.—Cualidades que exije el arte del lengua]e e
En qué consiste la pureza del lenguaje.—Vicios contrarios & esta virtud del
lenguaje: el arcaismo, el barbarismo, el neologismo.—Precepto de Quintilia-
no sobre este punto.—Doctrina de Horacio acerca de 1os neologismos. .

2.° Las cualidades que exije el arte del Lenguaje .
son tres: pureza, propiedad y armonfa.

a.) Pureza. Consiste la pureza del lenguaje en su
conformidad con las leyes de la razon y las de la lengua:
el buen sentido universal sanciona las primeras, las leyes
de la gramdtica general las formula;—las segundas reci-
ben su sancion del uso y el asentimiento de los escritores
eminentes (consuetudinem sermonis vocabo consensum
bomoruw. Q.), su cédigo lo forman las gramdticas y dic-
cionarios especiales, aprobados por las autoridadescompe-
tentes, es decir, por las academias sdbias y el ptiblico ilus-
trado. Asf, pues, serd pura una voz cuando pertenezca 4
la lengua en quehablamos; serd pura una frase cuando se
observen en ella las reglas de la sintdxis; y serd purauna
cldusula y la diccion en general cuando se encuentren en
ellas esa coleccion de giroséidiotismos, esos procedimien-
tos de lexilegia y de construccion, ese sello particular y
distintivo del idioma 4 que se d4 el nombre de génio de la
lengua.

Escribir con pureza es observar las reglas de la gra-
mdtica general (las reglas de la razon universal) y mds
principalmente las de la gramdtica especial (ley del gé-
nio de la lengna fijada por el uso 6 por la autoridad.) Por
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lo tanto, son yicios que se oponen 4 esta cualidad del len-
guaje: el arcaismo 6 uso de voces 6 locuciones anticuadas;
—el barbarismo, empleo de términos 6 locuciones extran-
jeras(hebraismos, grecismos, latinismos, ‘galicismos, etc.);
—¥ el neologismo, uso de voces 6 locuciones nuevas. No

obstante, la poesfa y el estilo jocoso consienten alguna vez.

el uso de un arcaismo, de un neologismo, de un extrange-
rismo; pero estas excepciones no pueden aplicarse sino
con esquisito gusto y con suma prudencia. De todas mane-
ras, entre el arcaismo y el neologismo debemos ser mds
severos para este tltimo: el empleo abusivo de vocesy fra-
ses nuevas es la plaga de nuestra-época, como de fodas
aquellas en que se agitan violentas conmociones religio-
sas, politicas y literarias. No por esto prentendemos nos-
otros proseribir todo neologismo; sino que aconsejamos la
mds escrupulosa circunspeccion en el empleo delos mismos,
admitida su accidental justificacion: (en las palabras nue-
vas que se preficran las mas antiguas; y en las antiguas
las mds niodernas, ha dicho Quintiliano). No debemos de-
jar este precepto de la buena elocucion sin exponer la
doctrina de Horacio, en su Arte poética, respectivamente
4 los neologismos: ‘

Y si expresar acaso te es forzoso Y nacen otras, viven y campean

Cosas antes tal vez no conocidas, Con vigor juvenil. Todo perece;

Con prudente mesura inventa voces Elhombre, sus empresas, cuanto essuyo:
Del rudo, antiguo Lacio no esouchadas. ['Ya conrégio poder abra en la tierra
Que si sacarlas logras cristalinas Entrada al mar y de los duro; vientos
Con leve alteracion de fuente griega, Las armadas defienda; ya secando
Crédito adquiririn luego que nazoan.  |Lainfecunda laguna, en vez de remos

{Pues qué 4 Virgilio negard y 4 Vario

Lo que 4 Cecilio y Plauto otorgdé Roma?

O mirard con cefio que yo propio

Con mi humilde candal, si alg 1no junto

Aumente el comun fondo? ;¥ noJo hicieron

Ennio y Caton, con peregrinas voces

La patria lengua enriqueciendo un dia!

Siempre licito fué, 1o sera siempre,

Con el sello corriente acufiar voces.
Como al girar el circulo del afio,

Sacunde el bosque sus antiguas hojas

Y con nueva verdura se engalana;

Asgl por su vejez mueren las voees,

Sienta por vez primera el grave arado,
Y los vecinos pueblos alimente;
Yatuerza con violencia al hondo rio
El curso con que asuela los sembrados,
Y 4su pesar le ensefie mejor senda:
Cuanto es obra del hombre todo muere:
1Y la gloria y 1a gracia del lenguaje
Lasgtnicas serin que eternas vivan!

A nacer tornarin muchas palabras
Sepultadashitiempo y lasyuehoy reinan
A su vez movirin, si place al uso,

A rbitro, juez y norma del lengudge.

(Epistola 4 los Pisones)
trad. de M. de laRosa.
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Para que sea legftima la introduccion de voces nue-

-vas, segun la doctrina del ilustre preceptista, es menester:

1.° que sean necesarias; 2.° que sean sonoras; 3.° que sean
inteligibles; es decir, que se observen en ellas las reglas
de analogfa y etimologfa propias del idioma. '

Para concluir, debemos advertir, quesi bien conviene
‘qu_e nos esforcemos en conservar la pureza del idioma,
hemos tambien de procurar no caer en el defecto llamado
purismo, es decir, en el vicio de afectar nimiamente la pu-
reza del lenguaje con detrimento de-las demds cualidades
que hacen perfecta la elocucion.

El eseritor puro atiende mas al espiritn; el purista se hace
esclavo de la letra. De este vicio adolecen generalmente los que
solo estudian las lenguas en los diccionarios y gramaticas. El ati~
cismo griego y la urbanidad romana reprobaban ésta afectacion.
Quintiliano decia: aliud latiné, aliud grammaticé logui. Una mu-
jer de Athenas oia en cierta ocasion hablar & Theofrasto, y excla~
mé: Bse hombre es extranjero.—;En qué lo has conocido? le
preguntaron:—En que habla demasiado bien el griego.

LECCION 12,2

Sigue el tratado de la Elocugion.—Continuacion del estudio delas propiedadesque
exige 1a buena elocucion en el lenguaje: la propiedad, en quéconsiste y como
se adquiere.—La armonia del lenguaje en qué consiste. —Variedad, unidad y
armonia en la melodia, en el ritmo de tiempo y en el acento.—La armonia
general 6 vaga y la armonia imitativa.—De dénde debe nacer la verdadera
armonia.—Cadencia 6 conclusion de lag frases.

b.) Propiedad.—Entre las diversas expresiones que
enuncian una misma idea, dice la’ Bruyére, una sola es
buena, y no siempre la encontramos cuando hablamos 6
“escribimos. La propiedad del lenguaje consiste precisa-
mente en dar con esa expresion que es /a buena, con esas
voces que expresan con exactitud las ideas que nos propo-
nemos enunciar. Las palabras que al ser aplicadas no tie-
nen esta cualidad, lldmanse impropias, vagas, inexactas.

Para adquirir la propiedad de lengunaje y para descu-
brir el valor preciso de los términos del idioma, no basta



saber las definiciones que de ellos puedan encontrarse en
los diccionarios; es menester recurrir 4 su efimologia, se~
guirlos de época en época, estudiando las diversas signifi-
caciones que les hayan dado en cada periodo los buenos
escrifores. :

Ciertamente que este es un trabajo gigantesco que difieil-
mente podra realizar un sélo hombre con respecto 4 cada una de
las voces de un idioma; pero por lo menos debe exigirse que se ha-
ga con aquellas voces de significacion fluctuante y caprichosa que
se conocen en todas las lenguas con el nombre de palabras sinéni-
mas. Estos estudios etimolégicos son del mas alto interés, no
solamente como condicion de la buena elocucion, sino bajo vn
punto de vista més elevado. Aprender & distinguir las palabras,
dice Mr. Vinet, es aprender 4 distinguir las cosas, es sacar la filo~
softa del seno de la filologia. Por esta razon la propiedad es la eua-
lidad de la elocucion méas diffcil de poseer y la que constituye el
mérito principal de los escritores distinguidos.

¢.) Armonia.—Lldmase armonta del lenguajela agra-
dable sonoridad queresulta de lo acertada eleccion y com-
binacion de las palubras.

Esta cualidad es una de las egenciales del lenguaje, y sobre
la que han insistido mé4s vivamente algunos retéricos. Hablando
del gran orvador ateniense decia Ciceron: Demosthenis non tum vi-
brarent fulmina illa, nisi numeris contorta ferrentur. Nosotros,
sin afirmar que sea la primera cualidad, no deseonoeemos su gran
valor é importancia (1).

(1) En el sonide hay que considerar el timbre, el tono. 1a intensidad y 1a
duracion EItimbre es aquella cualidad del sonido que lo individualiza, digdmoslo
asi, Por el timbre distinguimos el sonido que resulta del chogne de los cuerpos
duros 6 blandos, las notas de un piano de las de un arpa,la voz del ruisefior dela
de un hombre, ]a de un hombre de la de otro fese voz es de Fulano). En el timbre
consiste, en primer lugar, la bondad de vna voz 6 la de un instrumento de misi-
ca: el cantor, el actor 6 el orador que poseen un buen timbre de voz,tienen mucho
adelantado para cantivar & su auditorio, Dorque hay voces, que no solo recrean el
sentido, sino que penetran hasta el alma.— Bl fono: constituye otra diferencia de
1a voz rigorosamente apreciada por la escala musical. La mayor parte delos ins-
trumentos musicales (fucra de algunos de percusion) lo mismo que la voz huma-
na yla de los irracionales, pueden dar sonidos mds ¢ menos graves, mds 6 menos
agudos, asi como unu mizme note 6 tono se puede dar por instrumentos 6 voces de
timbre iferente. Una gérie de tonos ¢ notas musicales que se extiende cn el tiem-
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Egel érgano vocal del hombre un instrumento de misica
perfectisimo que 4 todos excede y aventaja. Ningun sonido de la na-
turaleza posée la fuerza expresiva de que estd dotadala voz hu-
mana; por esto cuando ge quiere ponderar la fuerza expresiva de
un instrumento, se dice que cania. La voz humana, aun sin referir-
nos al canto musical, es susceptible de lag més conmovedoras mo-
dulaciones, sobre todo en la versificacion 6 Ienguaje propio de la
poesia, que es el que més se acerca 4 la regularidad de las medidas
y cadencias de la masica. :

En lag palabras, en las frases, en los periodos, en la
encantadora diccion de los buenos poetas y oradores, en-
contraremos la melodie 6 agradable sucesion de sonidos!
el ritmo de tiempo (nimero en la prosa y medidae en el
verso) que no es sinola proporcionada longitud y acertada
combinacion de las palabras, frases 6 cldusulas; y por l-
timo, el acento que presta otra nueva variedadal lenguaje
con la acertada combinacion de sonidos fuertes y débi-
les. (1)

po ajustada 4 un orden 6 modelo intelectual; produce lo que se llama melodia, asi
como una gérie de piedrecitas de colores § de lineas colocadas en el espacio se-
gun un érden, segnn na modelo intelectual, produce un bello cuadro de mosiico
6 un hermoso dibujo.—Za duracion: es la cantidad mayor 6 menor de tiempo que

‘puede invertirse en la pronunciacion de un sonido, ¢ que puede separar un sonido

de otro: asi como una linea puede prolongarse mis 6 menos en el espacio, § cor-
tarse ¢ interrumpirse, Dela acertada combinacion de tiempos, es decir, de las
mayores 6 menores cantidades de sonidosy de pausas 6 notas de silencio, resulta
1o que se Hama rétmo de tiempo, que es para la misica lo guela delineacion para
1a pintura. La melodia es el colorido: el ritmo de tiempo el contorno, el diseio.—
Intensidad: esla mayor & menor fuerza del sonido. Dos sonidos de tn mismo timbre
tono y duracion pueden distinguirge uno de otro por la mayor 6 menor fuerza con
que hieren el oido, fuerza que guarda una exacta correspordencia con la exten-
sion del sonido en el espacio, puesto que un sonido fuerte se oye 4 mayor distancia
que un sonido débil (forte-piano.) De la buena combinacion de sonidos fuertesy
débiles nace lo que se llama ritmo de aeento ¢ acentuacion, que puede compararse
al claro-oscuro {gruesos y perfiles) de las artes graficas. Por ltimo, del afortuna-
do enlace y combinacion, de 1a feliz concordancic de sonidos, de tonosy de ritmos
diferentes resultalo que se llama armonia, asi como resulta armonfa del buen
acuerdo y proporcion delas partes de un todo, por eso decimos la armonia de los
colores del iris, la armonia del alma, armonia de una sociedad, Ia armonfa de los
agtrog, la armonia de la creacion: armoniag que bien percibidas por el alma hu-
mana proporeionan dulzuras inefables, elevan elespiritu del hombreyennoblecen
su corazon, Al tratar por consecuencia de la armonia del lenguaje, debemos ha-
cer aplieacion de la anterior teorfa artistica sobre el sonido, 4 la voz humana ar-

ticulada O lenguaje oral. ' '
(1) Elacento puede ser prosdico ¥ de cxpresion: el prosédico sirve para en-
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Pues bien: notemos que en el lenguaje literario, como
en las demds manifestaciones artisticas, son indispensa-
bles categorias de belleza, la variedad y la unidad, por
lo que debemos exigirlas tanto en la melo lia, como en el
ritmo de fempo y en la acentuacion. Asi, pues, se opon-
dria 4 la variedad que debe haber en lo melodia la repe-
ticion frecuente de una misma lefra, sflaba 6 palabra (1);
vd launidad se opondria una cliusula que se compusiera
la mitad de letras muy suaves y la otra mitad de letras.

A la variedad del ritmo del tiempo se opone la repeticion

{recuente de palabras, frases ¢ cldusulas de una misma
extension; asf como 4 la unidad de dicho ritmo se opon-
drfa una-cldusula compuesta la mitad de monosilabos y la
otra mitad de palabras de tres, cuatro 6 cinco sflabas. A
i variedad de acenfuacion Se opone la repeticion fre-
cuente de palabras 6 frases acentuadas de idéntica mane-
ra (por ej.: todas agudas 6 todas esdridjulas); asf como
carecerfa de unidad en el ritmo de -acento la cldu~
sula que se compusiera mitad de palabras agudas yla
otra mifad de graves 6 esdrijulas.—Pero no son condi-
ciones exclusivas de la belleza la wunidad y la variedad;
sino que es categorfa tambien indispensable la armonia.
En el lenguaje resullard esta armonia, (tan grata al oido

lazar los varios sonidos 6 letrag que constituyen el sonido compuesto llamado pa-

labra;—el de expresion sirve d para marcar la importancia ideolégica delas pala~

bras, en cuyo caso Se llama gramatical 6 ideoldgico, 6 para expresar los afectos que
nos dominan, y en tal caso recibe los nombres de patético 1 oratorio. Silos dos so-
nidos mi, sal, 108 reunimos en uno compuestos cargando el acento prosédico en la
@, 10S resultara la palabra misdl, mientras que con los dos sonidos componentes,
separados y cada cual con su acento prosédico, enunciaremos estas dos ideas: m¢
sal & sl mic. Leamos este verso de Rioja, cargando el acento ideologico en la pala-
bra mdl: /Oh dulces prendas porms MAL halladas!—y nos resultara un sentido ente-
ramente distinto 2l que da la lectura del propio verso, cargando el aceato ideo-~
16gico en l1a palabra mi: /O dulces prendas,—por ¥t mal holladas/ Respeeto al
acento patético, su importancia es evidente: (qué valor tendra el célebre apéstro-
fe de Ciceron a Catilina, i toda la série de interrogaciones gue le dirige se pro-
nunciaran con acento reposado y tranquilo?

(1) Delaatinada repeticion de letras, silabas 6 palabras, pueden resultar,
no obstante, algunos primores de lenguaje, como veremos en las figuras retd-
ricas.

como al alma,)} de la feliz concordia de cada uno de los
elementos que hemos estudiado en la voz, con el conjun~
to, y aun con las ideas, imdgenes y sentimientos que
pretende expresar el que habla.

Distinguen por dltimo los retéricos dos especies de
armonfa: una, que podemos llamar generaldvaga; yotra,
que podemos denominar especial 6 imitative. La primera
considera los sonidos en su relacion, con los pensamien-
tos y sentimientos que predominan en la obra: el oido
mds torpe aprecia los distintos efectos que nos producen
«La Profecia del Tajo» del maestro Leon, y su oda dedi-
cada «4 o vida del campo;~la primera Catilinaria y la
Oracion en defensa de la Ley Manilia.—ZLa armonia imi-
tativa, especial & inmediata, considera los sonidos en
relacion con las ideas 6 afectos que se expresan en una
sola palabra, frase 6 cldusula. Esta armonfa imitativa li-
mftase unas veces 4 esas onomatopeyas de palabras 6 de
frases (imitacion de los objetos 4 que se refieren: sifvido.
estampido,—6 del movimiento de los cuerpos:

. «Las torres que desprecio al aire fueron
A su gran pesadumbre se rindieron);y

y ofras veces pretende expresar las conmociones interio-
res del 4nimo, por la relacion que existe entre ciertos so-
nidos y nuesiros afectos y sentimientos: (Léase la primera
estrofa de la oda de Fr. Luis de Leon: ;Qué descansade
vida... ete.)

De todas maneras: la armonfa debe nacer dela fuerza
del sentimiento y del raudal de-la inspiracion; pero no de
esas frias y calculadas combinaciones que estdn al alcan-
ce de un escrifor cualquiera y que buscan con estudiado
empelio los poetas vulgares: teniendo siempre presente
que toda armonfa material y mecdnica es inferior 4 la ar-
monfa mds inteligente que produce el empleo del nimero,
la marcha del ritmo y el movimiento de la frase.

Por iltimo, debe cuidarse mucho de la cadencia (de
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cadere) caida 6 conclusion de las frases y cldusulas, pues-

la buena ¢ mala cadencia es lo que mds fdcilmente perci-
be el oido. Basta muchas veces invertir el érden de las
dos tltimas palabras de una frase, para que pierda todo
el cardcter que tenia. (1) - '

LECCION 13.2

Clontintia el estudio de lo Elocucion.—Cualidadesdelaexpresion literaria.—Fn qué
consiste Jo claridad de la elocucion.—Cémoconseguird el eseritoresta no indis-
pensable virtud de Ia elocucion.~—Vicios opuestos que deben evitarse.—En
qué consiste la precision segun Aristételes.—Vicios contrarios 4 ella, que deben
evitarse.~En qué consiste la naturalidad.—Vicios que & ella se opone'y de los
cualeg debe huir el escritor,

3.°)—Cualidades de lo expresion literaria, en ge-
neral. Ademds de la unidad, variedad y armonta que son,
como hemos dicho, indispensables categorfas de lo bello,
se pueden exigir en la elocucion, en general, algunas
otras cualidades muy principales, tales como la claridad,
la precision y la naturalidad. .

X  a.) Claridad.—Consiste la claridad de la elocucion
en que se comprendan 4 primera vista y sin esfuerzo los
pensamientos del escritor y las palabras de que se vale
para expresarlos. Es la cualidad soberana de la buena
elocucion, la principal y la mds indispensable de todas:
(Summa virtus orationis est perspicuitas. Quint.) ~

Se ha sostenido, sin embargo, que hay materias en que la
claridad no es indispensable, aludiendo sin duda & las obras que
versan sobre profundas materias cientfficas. Nada menos exacto:
se comprende bien que tales eseritos reclaman de parte del pablico
prévios conocimientos y una atencion-grande y sostenida; pero no
se ha de deducir que Za Mecdnica celeste de Laplace sea oscura,
porque no la comprenda el comnn de los lectores. La oscuridad y

(1)  Velado el sol en explendor fulgente.
Velado el sol en fulgente explendor.
Para que los alumnos eduquen su oido, conviene que aprendan de memoria al-
gunos pasajes, y aun piezas enteras, de poetas y oradores, notables porla armonfa
v cadencia, de sus periodos.
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la profundidad. son dos cosas enteramente distintas, como son en-
teramente distintas la claridad y la superficialidad. «S6lo para
los miopes de entendimiento ¢ para los que aspiran 4 verlo todo
de una ojeada, es oscuro el pensamiento profundo: una vez com-
prendido, despide raudales de luz: como que su pretendida osen-
ridad proviene con frecuencia de su mismo resplandor que nos
deslumbra.» Vése, pues, que no hay caso alguno en que pueda
prescindirse de esta cualidad de la elocucion, dificil de ser posei-
da, sobre todo si ha de coneciliarse con la profundidad; sino que, al
contrario, se ha de exigir imperiogamente en todog los asuntos,
méaxime cuando se fraten materias de interés general humano
(historia, asnntos morales 6 politicos, literatura, artes, ete.), en
las cuales el antor debe exponer sus ideas de manera que se pre-
senten en el 4nimo del que escucha 6 lee, con la claridad que la
luz del sol hiere nuestros ojos: (occurrat in animum audientis
oratio sicut sol in oculos. Quint.)

La claridad de la expresion supone una concepcion
clara de las ideas y un método habil en su disposicion. Si
las ideas son vagas y estdn mal concebidas, si hay falta
de érden en su colocacion, la expresion quedard siempre
oscura y confusa. Por otro lado, cuando ellenguaje es es~
pejo fiel en que se refrata el alma del escritor, contribuye
tambien 4 la claridad dela expresion: siendo partes muy
principales para lograrla, la pureza y propiedad de las
voces y su recta v bien acertada colocacion enla frase.
Debemos advertir que, no obstante los preceptos que aca-
bamos de formular, son convenientes en algunas ocasio-
nes ciertas formas vagas 6 indirectas que, velando el
pensamiento, lo embellecen: porque acontece con los obje-
tos del pensamiento lo que con los objetos de la naturale-
za: la dspera montaiia nos parece poética iluminada por la
tibia luz del crepiisculo y misteriosamente envuelta entre
las hrumas del horizonte.

b.) Precision.—La precision, segun Aristdteles; no
consiste en serrdpido y coneiso; sino en gue se diga lo que
deba decirse, y no mds ni Mmenos: Porque una concision
desmedida es tan perjudicial 4 la buena elocucion, como lo

. son en sentido contrario esas insorportables superfiuida-
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des pesadas y empalagosas comparadas con razon 410 que
es, respecto del cuerpo, una alimentacion indigesta y de-
masiado abundante. (1) ‘

La precision depende tanto del pensamiento como del lengua-
je: por exceso de ideas ¢ por simplificar demasiado el asunto, se
peca contra la precision de los pensamientos: asi como no serd pre-
cisa la expresion literaria si llenamos la-clusula de palabras su-
pérfluas, 6 suprimimos vocablos 6 frases indispensables para com-
pletar el sentido gramatical. A veces, sin embargo, una aplicacion
oportuna presta mas rapidez al discurso que un resimen demasia-

-do conciso: el camino pintoresco se haceal viajero infinitamente
més corto que el que lo es realmente, pero que se hace interminable
por su aridez.

En suma: la precision es el prudente término medio
entre la brevedad afectada que toca 4 la oscuridad y la
ampulosa difusion que 4 su vez la ocasiona, arrojando «uzn
diluvio de palabras sobre wun desierto de ideas.» No se
pudo decir esto de nuestro eminente compatriota Séneca:
pues este gran filésofo fué prédigo de ideas hasta la pro-
fusion, econdmico de palabras hasta la avaricia.

Si la precision es un perfecto temperamento enire el
exceso y el defecto, se puede afirmar que es inseparable
de la

¢.) Naturalidad.—Esta cualidad de la elocueion con-
siste en aquella manera de expresarse tan de acuerdo con
la naturaleza de la persona que habla, la posicion en que
se encuentra, el medio en que se agita, y las circunstan-
cias que la afectan,—que el lector se figure ser imposible
el pensar ni expresarse de otra manera. Esta bella cuali-
dad es la que mds granjea 4 los buenos escritores el amor
v las simpatfas del piiblico 4 quien se dirigen. «Yo quiero
en el escritor, decia Fenelon, un hombre que me haga ol-
vidar que es autor.» )

(1)- Precision, de pracidere, cortar, significa el heeho de cercenar toda su-
pexfluidad, dp podar la expresion, de tal manera, que no muestre sino nna copia
exacta de la ides.
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No se ha de descubrir en la expresion ningun es-
fuerzo ni estudio. Pero de aqui tampoco se ha de inferir
que la naturalidad consista en el desalizio de la expresion
ni en la #rivialidad de los conceptos: las mds altas cuali-
dades del estilo pueden conciliarse con la naturalidad que
recomendamos: sobre todo, la agudeza de ingenio (no el
alambicamento) se une amigablemente con la naturalidad.
El arte no es enemigo de la naturaleza, dntes bien, la se~
cunda y fortalece: la dificultad consiste en convertir el ar-
te en hdbito 6 segunda naturaleza.

Mas si la naturalidad excluye la #rivialidad y la ba~
jeza, no menos rechaza los defectos opuestos: el énfasis,
la falza brillantez, la hinchazon, vicio en que suelen caer
por punto general las literaturas decadentes: porque es-
ta hinchazon, asf como la del cuerpo, no supone ya ener-
gfa ni superabundancia de vida; sino debilidad y enfer-
medad del pensamiento.

LECCION 14.2

ESTUDIO THONICO DE LAS FIGURAS RETGRICAS.

Tl estudio de las figuras retéricas como complemento del estudio de la Elocucion.
~Dos maneras de la expresion literaria: expresion directa, expresion indirecta
6 lenguage figurado.—Definicion de las figuras retéricas,—~Imyortancia y origen
del lenguaje figurado.~Reguisitos para que una palabra 6 frase merezea ser
considerada cemo figura.

Para concluir este capftulo de la Elocucion retérica,
pasamos 4 exponer clertas formas de lenguaje que real-
zan considerablemente la energfa y gracia del mismo y
que en el Arte se conocen con el nombre genérico de fi~
guras retéricas.

La expresion literaria puede ser de dos modos distin~
tos: 6 las ideas del autor se enuncian de una manera di-
recta y con palabras y frases comunes y adecuadas al
pensamiento, § sevale el escritor de vocablos y frases que
las expresan indirectamente, y de una manera mas be-



lla ¢ tnteresante, en cuyo caso decimos que emplea el
lenguagje figurado.

Para completar, pues, el tratado de la Elocucion retd-
rica, debemos explicar, cuan ordenadamente sea posible,
la Teoria de las figuras retdricas.

Hénse definido las figuras retéricas: ciertas formas
particulores de lenguaje con las que se manifiestan las
ideas de una manera mds noble, mds enérgica y mds
elegante que con las formas ordinarias, 6 que expresan
mejor que éstas los pensamientos y afectos del escritor.

Se han sustentado diversas opiniones por los precep~
tistas, sobre la utilidad de conocer el vocabulario del len-
guaje figurado; pero nopuede negarse que el conocimien-
to tedrico de las figuras es indispensable, asf como el es-
tudio prdctico de las mismas, al que aspira al titulo de
escrifor, de crftico, de literato.

Bien comprendemos que tienen algo de pedantesco los térmi-
nos con (ue se conocen estas figuras; que se han multiplicado por
algunos retéricos de una manera exajerada y enteramente intitil;
pero no es este motivo suficiente para desdefiar una nomenclatura
que para la critica literaria y para el ejercicio dela literatura es
de tanta importaneia, como su tecnicismo propio para las demds
ciencias y artes. «Iin los campos y en los jardines, dice un sdbio es-
critor; las flores lo mismo deleitan con sus matices y su aroma al
boténico que al hombre sin instruceion; pero el naturalista ‘que sa-
be sus nombres, que conoce sus familias, las encuentra aun mas en-
cantadoras: son para él una especie de antiguas conocidas y se sien—
te unido 4 ellas por un sentimieuto que tiene algo dé una pura y
dulee amistad. Pues hien, la retérica eg para las flores del lengnaje
que se laman figuras lo que la hoténica para las flores de los cam~
pos y los jardines.

El estilo figurado es enteramente natural: la primera
de todas las figuras eronolégicamente hablando, es sin
duda la onomatopeya, es decir, la imitacion del sonido na-
tural por elarticulado: ruje elleon silva el viento, braman
las olas; el murmurio de las aguas, el mugido del toro,
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el chasquido del 14tigo: este ha debido ser el vocabulario
de todos los pueblos primitivos: las palabras formadas por
imitacion rhaterial. Luego un hdbito, un efécto constante-
mente idéntico, observado en un ser cualquiera, ha dado
nombre 4 este ser: chupa-flores llama’ el indio 4-1a abeja,
hiende-el-aire al pdjaro, vierte-agua 4la luvia. Esta no-
menclatura por semejanza se extiendeluego con mds razon
4 las ideas abstractas: las palabras consagradas 4 su ex-
presion se han derivado del nombre de las cosas sensibles
¢on las que se les encontraba alguna analogfa. La animo-
sidad del hombre ha recordado la bravura del rey de lag
selvas y se dijo del guerrero valiente y esforzado: es un
leon. HE aqui el origen real del lenguaje figurado.

1.3 imitacion y la asociacion de ideas por una parte, la ima-<
ginacion libre, esponténea y la pasion ardiente de los pueblog pri-
mitivos por otra, y la esterilidad forzada del lenguaje naciente,
todo contribuyé 4 dar un gran desenvolvimiento al lenguaje figu-
radoy tropolégico comparado por Ciceron con el vestido introdu~
¢ido primero por la necesidad y convertido luego en un objeto de
lujo: lo cual quiere decir que si los nffos, las personas que no sa-
ben mucho el idioma y los pueblos aun groseros é incivilizados, por
escasez de voces propias llenan el lenguaje de metdaforas, de hipér-
holes y de abundantes voces y frases figuradag, los prdgresos de
la razon disipan las ilusiones dé la imaginacion y alejan 4 los in-
dividuos y pueblos del estilo figurado de las primeras edades; pero
entonceg, si bien de una manera m4és sibia y reﬂexwa, se siguen
nsando aquellas que dan al estilo, claridad, energia, elegancia, vi-
viza, nobleza, novedad, interés: mérito del lengnaje figurado que
reconocen undnimemente todos log eriticos. En efecto, sin las fign-
ras el lenguaje seco y drido puede satisfacer las exigencias de la
razon; pero deja 4 la imaginacion, aguijon del espiritu, fria y en-
teramente muerta; puede haber ideas, pero no estilo: un lijero di~
sefio, pero no un cuadro animado con sombras y colorido: por esto
decfa Ciceron que eran las figuras quas? gestus-orationis.

Se deduce de lo anterior, que para que una palabra
6 frase merezcan ser consideradas como figuras retori-

cas, han de reunir las condiciones siguientes: 1.*que pue~
8
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dan fdcilmente sustituirse por otras més sencillas no figu~
radas; 2. que por las circunstancias en que se usan,
aparezcan mds naturales que la locucion 6 palabra no
figuradas; 3." que realcen la idea 6 pensamiento que ex-
presan, afiadiéndoles, como hemos dicho, claridad, ele-
gancia, nobleza 6 1nteres

‘LECCION 15.2
CLASIFICACIONES PRINCIPALES DE LAS FIGURAS RETORICAS.

Clasificacion mis comunmente seguida en nuestras escuelas: Elegancias, Figu-
rag de pensamientos, Tropos. Las fguras de palabre 6 elegancias, qué son. Co-
mo se subdividen: Elegancias que consisten en adicion 6 supresion de palabras:
polisindeton, asindeton, adjucion. .Elegcmcms que consisten en repetir palabrtm
stlabas 6 letragidénticas: anifora, conversion, complexion, ete. qurm de pd’

Tabras gue consisten en repetir lag que tienen significacion andloga: sinonimia y
paradidstole.

Desde la antigiiedad mds remota los retéricos se ha-
llan divididos en punto 4 la clasificacion de las figuras,
disintiendo en los géneros, espemes nimero y nombres
Aado 4 1as mismas.

Estas euestiones eran en el tiempo de Quintiliano objeto de
mil sutilezas é ingeniosidades y casi lo mismo ha acontecido en
nuestra época. Agréguese 4 esto, qne con mucha frecuencia en una
sola locucion se comprenden varias figuras. Los retéricos més sen-
satos de 1a antignedad latina, Ciceron mismo y Quintiliano, mul-
tiplicaron el namero de las figuras excusdndose con que sus prede-
cesores y contempordneos Viselio, Rutilio, Cecilio, Cornificio, Cel-
s0 y otra multitud de ret6éricos iban mucho mas all4 é incluian en-
tre las figuras las partes del discurso 6 més bien el discurso integro,
sentencias, narracion, confirmacion, ete,

Sea de ello lo que quiera, la clasificacion de las figu-
ras mis generalmente seguida en nuestras escuelas, es
la siguiente: Se dividen primeramente en fres grandes
grupos: )

a.) Eleganciag ¢ figuras de palabra.

b.) Figuras de pensamiento 6 de senten(:la.
c ) Tropos.

a.) Elegancias 6 figuras de palabra.

Las figuras de palabra, lamadas por Hermosilla con
sobrada razon elegancias, porque no son en verdad sino
adornosdel lenguaje, pueden definirse: ciertos giros dados
& la estructura de las frases para producir en ellas algu-
na gracia, viveza y energia: (son lo que las actitudes en |
las figuras de un cuadro).

Se subdividen en tres clases: 1.* por adicion 6 su-
presion de palabras;—2.* por repeticion de unas mismas
6 de otras con sflabas 6 letras idénticas;—3.* por combi-
nacion de palabras de andlogo sentido.

1.°)  Las elegancias que consisten en adicion 6 su-
presion de vocablos son: la polisindeton, asindeton y ad-
juncion,

a.) Polisindeton.—Asi como las piezas mds pequeilas
en manos de un hdbil artista reciben mucha hermosura
por su oportuna colocacion, asf las conjuciones, siendo
las partes mds pequefias de la oracion, se hacen grandes
y muy visibles eolocadas oportunamente por el tino del
escritor. Esto sucede cuando se comete con oportunidad
la figura Namada polisindelon 6 conjuncion que consiste:
en la repeticion de las conjunciones en cada miembro del
periodo para insistir mds Y mds en la representacion de
aquellos ohjetos de que estd ocupado nuestro 4nimo. Her-
rera, en su elegfa «A la muerte del rey Don Sebastian, en
Africa,» con alusion al ejército de Faraon en el mar rojo,
dice:

Y el Santo de Israel abrié 1a mano

Y los dejé y cay6 en despenadero
El earro, y el caballo y caballero.

b.) Asindeton.—Hemos visto que la anterior figura
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la empleamos para que las cosas aparezcan mds estrecha-
mente unidas, para retardar y agravar: pues la asinde-
ton, disjuncion 6 disolucion consiste en la supresion de
congunciones, para imprimir al discurso rapidez y movi-
miento. El maestro Leon, en la Profecia del Tajo, pone en
los ldbios del rio persomﬁcado-
Acude, corre, vuela,
Traspasa la alta sierra, ocupa el llano,
No perdones la espuela,
No des paz 4 la mano,
Menea fulminando el hierro insano.
c.) Adjuncion.—Por dltimo, presta mucha gala 4 la
expresion la figura llamada adjuncion 6 zeugma; supri-

miendo el verbo en varias oraciones por deber sobreen-

tenderse el que lleva la primera:

Qusé son todas las criaturas, sino predicadores de su Ha-
cedor, testigos de su nobleza, espejos de su hermosura y -
anunciadores de su gloria? (P. Granada.)

2.) Las elegancias, que consisten en repetir pala-
bras, stlobas 6 letras idénticas, son las siguientes:

a.) Anéfora.—Consiste en repetir una palabra al
principio de varios miembros 6 cldusulas:

He sido el {inico, decia Demdstenes, 4 quien en las delica-
das y criticas circunstancias, n¢ las persuasiones, ni las
promesas magnificas, ¢ la esperanza, »¢ el temor, néel
favor, 74 cosa alguna de este mundo, han podide mover 4
que desista de lo que creia favorable 4 los derechos 6. inte~
reses de la patria.

b.) Conversion.—Se comete cuando en una misma
palabra se repite al fin de varios miembros 6 cldusulas.
Asi dice Cervantes:

Parece que los gitanos nacieron en el mundo para Zadro-
nes: nacen de padres ladrones, crianse para Zadrones,y -
salen con ser ladrones corrientes y molientes 4 todo ruedo.

¢.) Complexion.—Esta figura abraza y encierra en si

las dos figuras antecedentes, porque hace repeticion en et
principio y fin de los miembros.

iCu4nto merece ser amada la virtud! Porque, s¢ por ho-
nestidad va, qué cosa mdis honesta que la virtud? Si por
honra va, 4 quién se debe més honra que 4 la virfud? Si
por hermosura va, qué cosa mas hermosa gue la imédgen de '
la virtud? (P. Granada.) )

d.) Reduplicacion.—Se comete cuando se repite con-
secutivamente una palabra, formando ella sola inciso.
Fjemplo:

Con vergﬁenza el caballera
Estas palabras deeia:
Vuelta, vuelia, mi Sefiora,
‘Que una cosa se me olvida.
(Romancero.)

e.) Conduplicacion.—Cuando al fin de un inciso 6
verso 6 principio del siguiente se replte una misma pala-
brd; v. g.

Qué mirais agui, buen conde?
Conde que mirais aqui?
Decid si mirais la danza,
G si me mirais 4 mi,
(Idem.)

f.) Epanadiplosis.—Se comete cuando se comienza y
termina una frase 6 verso con una misma palabra:

Los hombres desde el atroz derecho de la guerrase ar-

man contra Zos hombres: es decir, Ia fuerza se destruye
con la fuerza.

g.) Concatenacion.—Esta ﬁoura se llama asf, porque
en el segundo miembro se toma una palabra del primero,
en el tercero una del segundo y asf sucesivamente:

Trescientos Zenetes eran
De este rebato la causa:
Que los rayos de la luna
Descubrieron las adargas.
Las adargas avigaron



Alas mndas atalayas;

Las atalayas los fuegos,

Los fuegos 4 las campanas.
Y ellas al enamorado

Que en los brazos de su dama
0y6 el militar estruendo

De las trompetas y cajas.

h.) Antimetdbole, conmutacion 6 retruécano. Se co-
mete cuando una frase se compone delas mismas palabras
que la anterior, pero invertido el érden 6 los casos. Ast
decfa un filésofo de la antigiiedad:

Como para vivir, pero novivo para comer,

1.) Aliteracion (1).—Consiste esta figura en la repeti-
cion de ciertas consonantes, especialmente las mds sua-
ves. En escritos festivos se usa con mucha gracia. Asf dice
un escritor:

Doz maneras hay de necesidad: una que se convida sin
ser llamada; otra que, sfendo convidada, viene llamada y
rogada. La que se convida, librenos Dios de ella. Huésped
forzoso en casa pobre trae mil efes en su compafia: es fir-
bricadora de todas traiciones; fuerte de sufrir y ser cor-
regida; fiera, fantdstica, furiosa, fastidiosa y solole fal-
taser francisca por maravilla de fruto que infamia nosea. -

(1) Sentadala teoria de que lt armonie del lenguaje resulta de la unidad
¥ variedad en los elementos del sonido, es cvidente que, cuando falten aquellas
condie.ones, 6 se incurrird en 4spera y enfadosa monotonta (por falta de varie-
dad), 6 faltard al lenguaje la identidad de sonidos (wnidad) con quese complace
el oido, buscando lo idéntico en medio delo diverso,como el entendimiento aso-
cia las ideas analogas. Ya hemos visto como la acertada repeticion de palabras es
u bello ornamento de 1a expresion, cual 1o es en un dibujo la disposic.on si-
métrica de ciertosadornos; pero si esta repebieion es inepta, producird defectos
in oportablesen el lenguaje. Estos mismos efectos de las palabras, como es con-
siguiente, los causan log simples sonidon llamados silabas y letras: el hiato y la
kakofnnia son defactos intolerables, pero la repeticion de unas mismas letras 6
silabas puc deconvertivse en belleza, si un eseritor habil las combina con asiertos
Higase notar, y compruébese con ejemplos, que existe una irresistible inclina-
cion en nuestro oido & la repeticion de sonidos idénticos, como puede verse en la
versificacion primitiva de varias leng 1as,en los dlc);os v refranes vulgares y en
muchos vocnblos delos mis usuales y enfénicos. Tan natural es esia tendencia,
qua tolos tenemos lo que amamos pulabras favoritas. Vemos como la repeticion
que origina un visio tan feo como el sonsonebe, ,puede convertirse en un efecto
melodico de general agrado, hibilmente empleada,

=H3=

 J.) Asonancia.—Consiste en agrupar terminaciones
iguales ¢ semejantes. Quevedo emple con mucha oportu-
nidad y malicia esta figura en el siguiente pa,saje de uno
de sus romances:
Si hablo 4 alguna mujer,

Y le digo mil ternezas,

6 me pide 6 me despide;

Que en m{ es una cosa mesma.

l.) Paronomasia.—Se comete esta figura repitiendo
palabras en una misma cldusula que sélo se diferencian
en una letra:

Para orador te faltan més de cien:
Para arador te sobran méas de mil.

Las siguientes figuras repiten tambien palabras se-
mejantes en las letras radicales 6 en la terminacion, por
esta razon las comprenden algunos en un solo grupo bajo
la denominacion de figuras que combman acczdentee gra~
maticales andlogos. i

m.) Dertvacion.—Consiste en reunir en una misma
cldusula palabras derivadas de un mismo radical. Asf di-
ce Cervantes:

8ino eres Par, tampoco le has tenido:
Que Par pudieras ser entre mil Pares
Invicto vencedor jamas vencido.

n.) Polipote.—Se comete cnando se emplea una mis-
ma palabra bajo distintas formas gramaticales:

Cuidados que me traeis
Convencido al retortero,
Acabad, ((ue acabar quiero,
Porque vos os acabeis.

0.) Similicadencia.~Esta figura tiene lugar cuando
terminan dos 6 mds incisos con nombres pnestos en un
mismo caso 6 con verbos en un mismo tiempo y persona.
Ast decia el Padre Isla:
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Fn tiempos de Paseua todos entran, salen y escriben;
pero yo ni entro, ni salgo, ni escribo. .

3.%) Figuras de palabra que consisten en repetir las

yue tienen significacion andloga:
a.) Sinonimia ¢ metdbole.~Agrupa palabras sindnis
nas: )
Le ayuda, 1é socorre, le dmpara en sis neeesidades.

b.) Paradidstole.—Las emplea haciendo notar la dis
ferencia de significacion:

Fué constante sin tenacidad, huinilde sin bajeza, intré-
pido sin temeridad. '

LECCION 16.%

Segunda clase de figurds vetéricas: figuras de pensamiento, én qué cotsisten y edmo
se subdividen.—Figuras pintorescas, Su empleo, y cudles son: In deseripeion y
sus variedades, la enumeracion, perifrasis, expolicion, comparacion, antfte~
sis;—fguras l6gicas: sentencia, epifonemd, dubitacion, comunicaeion, prélép-
sis, ete.

b.) Figuras de Pensamiento.

Las figuras Uamadas de pensamiento, mds indepeii=
dientes de la forma exterior del lenguaje que las de pala-
bra, expresan principalmente giros especiales delasideas
0 del seniimiento: por mds que 4 estas modificaciones del
espiritu no pueden menosde corresponder tambien formas
especiales en el lenguaje. Pero selas llama de pensamien-
to por su cardeter predominantemente psicolégico.

Se subdividen en tres clases, atendiendo 4 la opera-
cion anfmica que predomina cuando el espiritu toma aquel
giro particular que constituye la figura: 1.* Figuras pinto=
rescas.—R." Figuras 16gicas.—3." Figuras patéticas.

1.*) Figuras pintorescas.—Predomina en olla la ima-
ginacion, y las empleamos para pintar con viveza los ob-
jetos. Son las siguientes:

a.) Descripcion.—Figura que consiste en pintar las

cosas con colores tan vivos, tan animados y tan conve-
nientes, que més parezca verlas y sentirlas que oir su re-
lacion.

Toma diferentes nombres atendiendo al objeto deserito: pro-
sopografia, cuando se deseribe 4 una persona; efopeya la descrip-
cion de las costumbres y cardcter; cronografia, la descripcion de
una época; topegrajia, la pintura de un paisaje, ete. Las descrip-
ciones extensas de los personajes se llaman »efratos, y cuando son
dos los que se describen, estableciéndose una comparacion entre
ellog, se llama paralelo.

En la composicion de ésta, impropiamente considerada como
figura (porque es més bien un t6pico, y por extensas algunas deg-
cripeiones se han considerado como obras literarias completas),
entran siempre otras muchas figuras & modo de auxiliares. Sirvan
de ejemplo la descripeion magnifica del dguila que hace Melendez
en su oda 4 las artes, la valiente pintura del caballo que hace Cés-
pedes, imitando las de Job y Virgilio; los retratos de Polifemo, por
Virgilio, el de Catilina por Salustio, el de Vénug, por Camoens: la
poética pintura de la edad de oro, por Cervantes, ete.

Sirva de ejemplo la pintura del Caballo:

«Que parezca en el aire y movimiento
La generosa raza do ha venido;
Salga con altivez y atrevimiento,
Vivo en 1a vista, en la cerviz erguido:
Estribeel brazo firme en duro asiento
Con el pié resonante y atrevido;
Animoso, insolente, libre, ufano,
Sin temer el horror de estruendo vano.
Brioso el alto cuello y enarcado
Con la cabeza descarnada y viva:
Llenas las cuencas, ancho y dilatado-
E1 bello espacio de la frente altiva:
Breve el vientre rollizo, no pesado
Ni caido de lados: y que aviva
Los ojos eminentes: las orejas
Altag sin derramarlas ni parejas, ete.

b.) Enumeracion.—Esta figura se confunde con la
descripeion, cuando se limila 4 resefiar las partes de que
consta un objelo cualquiera. Mas hay enumeraciones que
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no son rasgos descriptivos, y entonces se llaman compues-
tas 6 con distribucion, porque se afiade alguna circuns-
tancia 4 cada una de las cosas que se citan. Ejemplo de
enumeracion stmple:

«E1 sosiego, el Lugar apacible,ia amenidad de los cam-
P08, la serenidad de los cielos, el murmurar de las fuen-
tes, la quietud del espiritu son grande parte para que las
musas m4s estériles se muestren fecundas.y

' Cervantes.
Ejemplo de enumeracion con distribucion, tomado
del mismo autor:

«Hechas pues estas prevencioneg, no quiso don Q’uijote‘
aguardar més tiempo 4 poner en efecto su pensamiento,
apretdndole 4 ello 1a falta que él pensaba hacia en el mun-
do su tardanza: segun eran los agraviosque pensaba desha-
cer, tuertos que enderezar, Sinrazones que enmendar,
abusos que mejorar y deudas que satisfucer.y

- c¢. Perifrasis—Esta figura, llamada tambien circun~
locucion, consiste en expresar por medio de un rodeo y
de un modo mds enérgico, mds elegante 6 mds delicado,
lo que podria haberse expresado con menos palabras 6
con una sola. En una poesfa del maestro Leon se indican
las estrellas Mercurio y Vénus de este modo:
La luna cémo mueve
La plateada rueda, y va en posde ella
La tuz do el saber llueve,
Yla graciosa estrelle
De amor la sigue, reluciente y bella.
d.) Expolicion 6 conmoracion.—Presenta esta figura
un mismo pensamiento bajo distintos aspectos, para im-
primirle con mds fuerza en el dnimo. La expolicion es
con respecto al pensamiento lo que la sinonimia con res-
pecto 4 las ideas. En la Iliada de Homero:
Anciano! en todo la verdad dijiste;

Pero Aquiles pretende sobre todos
Los otros ser, d tedos dominarios,

Sobre todos mandar, y como jefe
Dictar leyes 4 todos, y su orgullo
Inflexible seri.....

e.) Comparacion.—Consiste en realzar un objeto, ex-
presando formalmente sus relaciones de conveniencia 6
discrepancia con otro: Asf dice Rioja:

Como los rios en veloz corrida
" Sellevan 4 la mar, tal soy llevado
Al tltimo suspiro de mi vida.

f.) Antitesis.—Por medio de esta figura se contrapo-
nen unas ideas 4 otras, unos pensamientos 4 otros y pro
ducen en la elocucion el mismo. efecto que el claro-oscuro
en la pintura. '

Del més hermoso elavel,
Pompa de un jardin ameno,
El dspid saco veneno;

La oficiosa abeja miel.

2.%) Figuras lbgicas.~Predomina en ellas el racio-
cinio y las empleamos principalmente en la prueba y de-
mostracion de la verdad.

a,) Sentencia.—Lldmase as{ toda reflexion profunda
y luminosa, cuya verdad estd basada en el raciocinio 6
en la experiencia.

Cuando tiene 1a forma de consejo:6 fegla de conducta, se llama
mdazima; cuando estd tomada de otros autores, apotegma;y cuan~

do se-reviste de la forma popular y anda en boca. del vulgo, se lla~-
ma adagio 6 refran.—Ejemplos:

El més 4spero bien de la Fortuna
Es no haberla tenido vez alguna.

Siamas la vida, economizagel tiempo: que de- tiempo
se compone la vida.

La elocuencia, decia Pascal, es la pintura del pensa~
miento.

Juntate con buenos serds uno de ellos.
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b, )- Epifonema.—Es una sentencia en forma de ex-
clamacion, despues de narrada, descrita 6 probada una
cosa.

) Quir}tana, en su magnifica oda «Al armamento de las provin-
cias esPan.olas f:ontra los francesesy, despues de referir que Ja pa-
tria estd mva:dlda, que los franceses han trocado el hospedaje en
horror, lal a,pmstad en servidumbre, y que la Europa sabe que es la
fuerza la tinica ley de aquellos pérfidos invagores, dice:

Pues bien, la fuerza mande, ella decida:
Nadie incline 4 esta gente fementida
Por temor pusilsmine 1a frente:
Quee nunca el alevoso fué valiente.

¢.) Dubitacion.—Consiste esta figura en manifestar-
nos dudosos de lo que debemos hacer 6 decir:

Qué ex?.minaré p.rimero? #de ddnde partird? ;qué auxilio
he de pedir 6 de quién debo esperarlo? de log dioses inmor-
tales 6 del pueblo romano? (Ciceron.)

d.) Comunicacion.—Tiene lugar cuando el orador
consulta'ausus oyentes contrarios 6 jueces sobre lo que
debe. deliberar; pero convencido de que no disienten de
Su parecer:

Aqui pido, oh jueces! vuestro consejo sohre lo que deho
hacer; mas el mismo silencio que guardais me est4 diciendo
queno serd otro vuestro consejo que el que podria darme
la necesidad. (Ciceron.)

e y. _()’o;_zcesz‘on.—-eConsiste esta figura en prestar senci-
lla 6 artlﬁcmsamente nuestro asentimiento 4 alguna cosa
que 4 primera vista nos perjudica; pero dando 4 entender
qllf}, aun concediéndola, tenemos otros medios de defensa
mas seguros y eficaces. '

Eloro, decis vosotros, alienta 4 los ingenios, lo concedo;
mas... cudntos corazones no corrompe antes! '

f. ) Prolépsis ¢ anticipacion.—Tiene lugar cuando el
escritor 6 el orador previenen de antemano alguna obje-

cion que pudiera hacerse contra lo- que se acaba de de-
cir:
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~Dirds que muchas barcas, No mires el ejemplo
Con el favor en popa, De las que van y tornan:
Saliendo desdichadas Que 4 muchas han perdido
Volvieron venturosas. La dicha de las otras.

g.) Subyeccion.—Se comete esta figura cuando se re-
fiere y subordina 4 una proposicion generalmente interro-
gativa, otra generalmente positiva, que es una repuesta,
una explicacion 6 una consecuencia de la primera: Asi
dice Ciceron:

No llamariamos enemigo de la reptiblica 4 aquel que vio-

lase sus leyes?—Pues ¢t las quebraniastes.—;Al que me-

nosprecia la antoridad del Senado?—Tu la oprimiste.—jAl

que fomenta las sediciones?—Pues #7% las excitastes.

h.) Correccion.—Nos valemos de esta figura cuando
sustituimos una expresion 4 otra, por parecernos la pri-
mera demasiado enérgica, 6 demasiado débil § inexacta.
Un orador moderno en alabanza de Descartes dice:

3Qué honores le tributaron? ;Qué estdtuasle levanté la
patria? Pero... jQué honoresniqué estdtuas! jOlvidamos
que se trata de un hombre grande?: hablemos mis bien de
persecuciones, de calumnias y de envidias.

i.) Gradacion 6 climax.—Consiste en expresar una
série de ideas 6 pensamientos, guardando en su colocacion
una progesion ascendente 6 descendente. Asf dice Saave-
dra: .
Pocos negocios vence el impetn, algunos Ia fuerza, mu-

chos el sufrimiento, y casi todos la razon 6 el interés.»

Jj.) Sustentacion.—Cométese esta figura cuando man-
teniendo por algun tiempo suspensos los dnimos de los
oyentes 6 lectores, cerramos el sentido del discurso con
algun rasgo inesperado. '

Quién piensas ti que arrojé 4 Horacio del puente abajo,
armado de todas armas, en la profundidad del rio Tibre?

;Quién abrasd el brazo y la mano 4 Mucio? ;Quién impeli6 &

Curcio 4 lanzarse en la profunda sima ardiente que apare~
ci6 en la mitad de Roma? ;Quién, entre todos los agtieros
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adversos que e le habian mostrado, hizo pasar el Rubicon
4% César? ;Quién barrené los naviosy dejé en secoy aisla~
dos los valerosos espafioles guiados por Cortés en el Nuevo
Mundo?.. Todas éstas y otras grandes hazanas fueron obras
de la fama, que los mortales desean. (Cervantes).

LECCION 17.2

Contimiae la explicacion de las figuras de pensamlento.~Figuras patéticas. qué ex~
presan y cudles son: obtestacion, adynaton, optacion, deprecacmn, conmina~-
cion, imprecacion, execracion, ete.

3.) Figuras patéticas.~Son objeto de la sensibilidad
excitada y sirven para trasmitir las emociones del al-
ma: (1)

(1) Para que Se comprenda ¢émo estas diversas figuras. patéticasson la ex-
presion en el lenguaje de los varios grados y aspectos que tiene toda pasion en su
desarrollo, nos pareee conveniente que estudiemos, pormedio de propia observa-
¢ion, 6 en lag obras maestras del arte, una pasion cualquiera, y notarémos ¢émo
el lenguaje delapersons apasionada contiene todas estas formas gublimesy paté-
ticas. Leamos, porej., en el libro IV de la Encida, los amores de Dido. La célebre
reina de Cartago se enamora perdidamente de Eneas, principe troyano, despues
de oir de sus 1abiosla interesante historia de sus hazafias y desventuras. A los
pocos dias le obgequia lareina con una cazeria, cuando una inesperada, deshecha
tormenta obliga 4 deshandarse 4 la comitiva, y lareina yelhéroe troyano se ocul-
tan en una gruta:alli alumbran los reldimpagos sus amores y el Cielo se hace par-

“tieipe del consentido enlace, Nos trasmite el poeta los didlogos espansivos de los
amantes en estos primeros momentog de 1a pasion naciente y favorecida; pero en
ellos se expresarian doradas ilusionesy tiernos deseos (optaciones), los juramentoy
de amor eterno, atestiguando con los Dioses, con ¢l cielo, con el mar y eon la tierra
(obtestaciones), prometiendo gue, antes de extinguirse la llama que los devoraba
oluidarian las estrellas su carrere (imposibles).—Pero sinos refiere el poeta que los
dioses contemplan con indigmacion al principe de Troya cautivo en los brazos de
1a reina, titia, dando al olvido la gloriosa empress que debia Ilevar 4 cabo. Ordée-
nanle que salga de Cartago. El principe se prepara para huir y abandonar & su
amante. La reina presiente el dolor: inflimase de célera en el primer momento y
corre desalada por la cindad, con la furia de una baconte; mas luego se calma y
-apura todos los medios de retenerle. Primero tmida, orosa, suplicante y derriba-
da 4 las plantas de Eneas, le divije esta tierna deprecacion: «Huyes? Por estas 14—
grimas te ruego,—por ésta mano tuya que me diste—(36lo aguesto jay de mij ya
me ha quedado),~por lu fé conyugzal gue prometiste,—por el dulee himeneo co-
menzado;—y §i algun beneficio recibiste,~y sifué con miamor tu amor premiado,
—moverte pueda 4 compasion mi acento,~pueda mudar tu decretado intento. (*)
Siendo intitiles 1as suplicas y los ruegos, el alma selevanta del abatimiento, reco-
bra una firmezu nada comun y toma una actitad furiosa: y vienen la conminaciones
¢ umprecacionss. Asf 1a desdichada Dido, despues de haber suplicado humilde 4 su

(*) Trad. de Velasco.

=T7]l=

a.) Obtestacion.—La usamos al afirmar 6 negar con
vehemencia una cosa, poniendo por testigo de la verdad,
que sustentamos, 4 los hombres, 4 las cosas inanimadas,
4 Dios, etc. Obtestacion de Demdstenes queriendo justifi-
car su conducta y alentar 4 sus compatriotas despues de
1a desgraciada batalla de Queronea:

No, compafieros, né! vosotros no habeis faltado: jurolo
por los manes de aquellos grandes varones que pelearon
por la misma causa en los llanos de Marathon, en Salamina
y delante de Platea!

b.) Adynaton 6 zmposzble.-—-—Cuando aseguramos que,
primero que se verifique é deje de verificarse un suceso,
se trastornardn las leyes de la naturaleza.

amante, viendo que éste desoye sus ruegos, le conming, diciendo: «Parte, parte,
cruel; bugca tu Ttalia—por medio de los piélagos ventosos;—parte: yo espero, si
hay un Dios, del justo—terrible vengador, que tu castigo— hallaris entre rigidos
escollos, etc.» Enérgicas exclomaciones, conmovedoras interrogaciones salen del pe-
cho herido de la princesa, al ver de lo alto de lasatalayas bogar con viento favo-
rable 1a flota delos troyanos: «se iri este vil extranjero? ¢se burlaré de mi cetro y
no le perseguira mi pueblo armado? Partid, corred, volad, traed fuego, dad velas,
batid remos... jinfeliz Dido! ya no es tiempo: dehistele aborrecer cuando dividiste
con ¢l tu trono. ;Es esta la fe y la virtud del que dicen salvé sus patrios laresy
$a.¢6 en hombros & su padre anciano!.... Apdstrofe mis adelante & los dioses, pi-
diendo el castigo del culpable con esta terrible imprecacion,; Oh Sol, que en luz eter-
naelmundo aclarasi~Y ti testigo de migansias, Juno:—Vengadoras Buménides, tri-
forme—Hecate 4 cuyo honor los anchos trivios—con ghullar melane6lico resuena—
en la nocturna oscuridad: vosotros—dioses tambien de Ia espirante Elisa,»—todos
oid, ¥ mis clamores—propicios acojed. Si decretado—ypor el destino estd que el
marno absorha—al fementido, subito asaltado—de una nacion beligora se mire.—~
De su Julo arrancando, errante vague—de clima en clima 4 mendigar auxilio,—y
auxilionohalle: gue 4 los suyos vea sin culpa perecer.. ete.» Una funesba pasion con-
trariada nos lleva al colmo de la desesperacion y entonces, 6 pedimosal Cielo que
sobrevenga sobre nosotros mismostoda clase de desgracias y aunla muerte (execra.
ciones): 6 bien la pasion persistente nos exalta hasta el desvario, y pronnnciamos
frases interrumpidas é incoherentes (interrupciones), 6 extranos soliloguios inspira-
dos por la monomania, 6 el {mpetn de Ja pasion nos hace perder el orden 16gico dey
raciocinio (histerologias): hasta que el fuego ardiente de la pasion devoradora ex~
tingue la misera existencia, Alguna vez la desesperacion nos arrastra gubitamente
% darnos con mano propia la muerte. Tal fin di6 4 su vida la infortunada reina de
Cartago,

Estos ejemplos pueden multiplicarse por los profesores para haeer comprender
¢6mo todas estas formas patéticas del estilo corresponden 4 las variasfrases ygra-
dos de los sentimientos, de 1as pasiones y de los afectos: siendo una manera 4 12 vez
de estudiar analiticamente las pasiones, que tanto necesita conocer el escritor,
como afirmamos en otro lugar.
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—H4sme de olvidar, don Juan?
—Antes, Julia, olvidardn
Las estrellas gu carrera!
(Alarcon).

¢.) Optacion.—Es la manifestacion de un vivo deseo.

Vayades con Dios el Conde
Y con gracia de Sant Gil:
Dios os eche en vuestra suerte
A ese Soldan paladin.

(Romancero.)

d.) Deprecacion.—Cuando apelamos 4 las sdplicas, y
aun 4 las ldgrimas, para conseguir alguna cosa:

Mene fugis? Per ego has lacrymas dextramque tuam, te
(Quando aliud mihi jam migerse nihil ipsa reliqui)
Per connubia nostra, per inceptos hymensos,
Si bene quid de te merui, fuit aut tibi quidquam
Dulce meum, miserere domus labentis; et istam,
Oro, siquis adhue precibus, locus, exue mentem.
(Virg. Aneid. IV.: véase la traduccion enla nota.)

e.) Conminacion.—Es el anuncio de terribles males.

»

1, sequere Italiam ventis; pete regna per undas.
Spero equidem mediis, si quid pia numina possunt,
Supplicia hausurum Scopulis ete.....

(Zneid. IV... trad. enla nota).

f.) Imprecacion.—Arrebatados de la ira 6 de la ven-
ganza, deseamos que sobrevengan desgracias 4 alguno:
Si tangere portus

Infandum caput, ac terris adnare necesse et;
Et sic fata Jovis poscunt; hic terminus heeret:
At velo audacis populo vexatus et armis,
Finibus extorris, eomplexu avolsus Tuli,
Auxilinm imploret ete.....

- (Eneid. I'V- trad. enla nota.)

g.) Execracion.—Es un vivo deseo de que sobreven-
ga algun mal 4 nosotros mismos.

Sed mihi vel tellus optem prius ima dehiscat,
Aut Pater omnipotens adigat me fulmine ad umbras

P P

Pallentes umbra Erebi noctemque prbﬁmdam
Ante, Pudor, quam te violo aut tua jura resolvo.
Eneid. IV.

1Que la tierra se abra bajo mis piés, que el omnipotente

Padre de los dioses, lanzando surayome precipite en la

mansion de lag sombras, de las palidas sombras del Erebo

" ¥y en sunoche profunda, antes que yo te profane joh Pudor!
6 que viole tus santas leyes! ‘ {Traducecion.)

A todas las anteriores figuras patéticas van casisiems=
pre unidas las siguientes, de las cuales depende el realce
de la expresion: ,

h.) Exclamacion.—Es la expresion enérgica de las
fuertes conmociones del d4nimo, grito de las pasiones.
Recorre toda la escala de los afectos: la alegria, el dolor,
1a esperanza, la ira, la admiracion, el desprecio, etc., por
cuyo motivo se hermana perfectamente con las demds fi-
guras patéticas.

iPro Juppiter! ibit
Hic, ait, et nostris inluserit advena regnis!
iNon arma expedient, totaque ex urbe sequentur,
Deripientque rates alii navalibus? Ite,
Ferte citi flammas, date vela, impellite remos.
iInfelix Dido! nune te facta impia tangunt?
Tum decuit, quum sceptra dabas:—En dextra fidesque!
Quem secum patrios ajunt portare Penatis!
Quem subiisse humeris confectum atate parentem!
(&neid. IV. trad. en la nota).

i.) Apéstrofe.—Se comete cuando dirijimos la palabra
4 un objeto, ya sea animado 6 inanimado:

Sol, qui terrarum flammis opera omnia lustras,
Tuque harum interpres curarum et conscia Tuno,
Nocturnisque Hecate triviis ululata per urbes,

Et Diree ultrices, et di morientis Eliszs,
Accipite heee, meritumque malis advertite numen.
{&neid. IV. trad. en la nota).

J.) Interrogacion.—Por esta figura damos 4 la frase

el giro interrogativo, no para manifestar nuestras dudas
: 10
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6 nuestra ignorancia de alguna cosa, sino para expresar
la afirmacion con mayor vehemencia:
3Qué se hizo el rey Don Juan?
Los infantes de Aragon
Qusé se hicieron?
Qué fué de tanto galan?
Qué fué de tanta invencion
Como trujeron?
{(J. Manrique).

{.) El dialogismo.—Consiste en referir textualmente.
los discursos que ponemos en boca de personas reales 6
fingidas:

Qué hards ti porla patria? Y el soldado le responde: yo
le daré mi sangre; el magistrado, yo defenderé sus leyes;
el sacerdote, yo velaré sus altares; el numeroso puéblo des-
de los campos y talleres grita: yo me dedicaré 4 cuhrir sus
necesidades publicas.

m.) Interrupcion & histerologia.—Estas dos figuras
suponen cierta perturbacion del entendimiento, efecto de
la pasion que nos vence y domina. La primera consiste en
el transito rdpido de unas ideas 4 otras, dejande incom-
pleto el sentido gramatical de las frases empezadas y no
concluidas. La histerologia (locucion prepéstera) invierte
y traslueca el érden légico de las ideas.

D, Diggo.—Y 34 quiéndebo.culpar? jEsella la delincuente,
6 sumadre, 6 sus tias, 6 yo?... ;Sobre quién, sobre quién ha
dc caer esta célera, que por més quelo procuro 1o sé re-
primir?.. ;La naturaleza la hizo tan amable 4 mig ojosl...

_ 1Qué esperanzas tan halagiiefiag concebi! Qué felicidades

me prometial... iCielosl... ;Yo?... {Enqué edad tengo ce-

los..! ete.
(Moratin. El Sf de las nifias, I11, £.2)

LECCION 18.2

Qué gon Tropos.fFundamento de Ios tropos.—Cdmo se subdivide esta 8.* clase de
figuras retéricas.—Tropos de diccion: metdfora, sinéedogue y metonimia

c. ), Tropos.

Pasamos 4 ocuparnos de los #ropos, considerados por

algunos como las dnicas y propias figuras retéricas, par-
tiendo del principio que s6lo deben considerarse como ta-
les lus transformaciones del sentido natural de las pala-
bras y frases en correspondencia con transformaciones
andlogas en las ideas. (1)

Tropo. Esta palabra se deriva de la griega #rope,
vuelta 6 conversion. En efecto, el tropo consiste envariar
el sentido primitivo de una palabra 6 de una frase por el
de otra idea ¢ pensamiento que tenga con él una relacion
conocida por el espiritu (verbi vel sermonis a propria sig-
nificatione in aliam cum virtute mutatio. Quint.)

El fundamento de los tropos estriba en cuanto diji-
mos al hablar en general del orfgen de las figuras retéri-
cas. El empleo de los tropos manifiesta -de una manera
evidente la influencia del espfritu y de sus facultades (la
de la memoria, por ejemplo) en la accion de la fantasia.
Al imaginar Ias formas de lo concebido y al expresarlas,
la fantasfa utiliza los tipos ya creados; encuentra relacio-
nes entre las nuevas ideas y aquellos tipos, descubre se-
mejanzas entre estos dos términos, y como la palabra es
expresion, se sirve de ella para expresar esta relacion y
dice resueltamente y sin cuidar de la relacion 16gica enire
lo determinadamente especificado por las palabras, sino
buscando la expresion exacta de la emocion que le em-
barga 6 del concepto que le domina: «Aquiles fué un
leon», «el cristal de las aguas», «la primavera de la vi-
day, «aquf se apagd aquel rayo de la guerra.» En suma:
todos los tropos estdn fundados en le asociacion de las

“ideas.

(1) Excluyenalgunos del tratado delas figuras las elegancias, ¥ casitodaslas
Jfguras de pensamiento; los tropos de sentencia por oposicion ¥ casi todos los de sentencia
por reflexion. Consideran que la mayor parte de estas figuras son simples adornos
de lenguaje; y las restantes, expresiones de afectos del 4nimo gue dicen convier-
ten los retéricos en figuras, obedeciendo & la preocupacion de considerar la pala~
bra como mera expresion del pensamiento, Nosotros hemos creido no deber omi-
tir esta clagificacion, porque es la que se sigue generalmente entre nogotros; pero
nos parece mejor 1a de Mr, Baron, que pregentaremos despues. ’
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Se subdividen los Tropos en dos secciones: tropos de
diccion (verbi) y tropos de sentencia (sermonis)..

1.°y  Los tropos de diccion (traslaciones de sentido de
las palabras) ¢ estdn fumdados en la semejanza de las
ideas, 6 en su conexion, 6 en su correlncion G correspon-
dencia. De aquf'las {res clases de tropos de diccion llama-
das metaforas, sinécdogues. y metonimias. .

a,) Metdfora (voz griega=traslacion).—Este tropo.
consiste en expresar una-idea con el nombre de otra mds
conocida con la cual tiene semejanza 6 analogfa. v. g.
La soberbia es la radz ds todos los vicios.

Es en el fondo la metéfora una comparacion abreviada. Uno.
de nuestros poetas considera metaféricamente la vida como rio,
que desemboca en el piélago dela eternidad y dice:

Nuestras vidas son los rios
Que vén 4'dar en la mar,
Que és el morir.

Otro de nuestros vates expresa la mjsma comparacion; mag
no ya téacita, sino explicitamente:

Como tos riosen veloz corrida
Se llevan 4 la mar, tal soy llevado
Al @ltimo suspiro de mi vida.

Los retéricos establecen cuatro variedades en la me-
tafora :

L.* Delo animado por lo animado:—tiene entrafias de tigre..

2% De lo inanimado por lo inanimado:—l4dbios de coral.

3.* De lo inanimado por lo animado:—Atila, e azo¢e de Dios..

4.* De lo animado por lo inanimado:—El gusano roedor de la,
conciencia.

b.) Sinécdoque (voz griega=comprension.)—Pues
por medio de esta figura se hace comprender al entendi-
miento ya mds ya menos de lo que significa la palabra en
su sentido recto: es decir, que se designa un objeto con el
nowbre de otro con el que tiene una relacion de coewis-
fencia: (el todo por la parte y al contrario).

Se distinguen ocho especies de sinécdoques: -

1.2 Del todo por la parte:—resplandecian Zas picas..

2.2 De la parte por el todoi—llegaron cien velas al puerto.

32 De la materia por la obra:—desenvahind e? acero.

42 Del généro por la especie:—los moriales serdn llamados
4 juicio. ‘

5.2 De la especie por el género:—suda para ganar el pan.

6.2 De la especie por el individuo:—amo & la Virgen,—ad-
miro al divino Maestro: (antonomasias).

7.2 Del individuo por la especie:—un Mecenas, un Zoilo, un
Aristarco, un Creso, etc.

8.2 De lo abstrato por lo concreto:—ia juventud es voluble.

X ¢.) Metonimia (del griego=transnominacion).—Es

un tropo por el cual se da & un objeto el nombre de of:ro
del cual dependié para existir 6 en cuya existencia in-
fluyd.

Las variedades de la metonimia que establecen los
retéricos son las siguientes:

1.* De la causa por el efecto:—vive de swus haciendas.

2.2 Del efecto por la causa:—eres mi consolacion, mi ale-
gria. \ :
32 Del antecedente por el consiguiente:—aqui fué Troya.
4.> Del consiguiente por el antecedente:—los graneros rebo-
saron. ' :

5. Del autor por sus obras:—leo & Cervantes.

6.* Del continente por el contenido:—se hebié unas copas.

7.2 Del signo por la cosasignificada:—la lucha entre la cruz
y la media tuna. _

8.2 Del 1l1ga1= por la cosa que de él procede:—el Jeréz y el
Mdlaga son esquisitos.

9.2 Del instrumento por el quelo maneja:—Rafael fué el
primer pincel de su época.

10. El patron 6 duefio de un lugar por el lngar mismo:—fué
4 misa 4 San Pedro y despues entrd en el Ayuniamiento.

LECCION 19.*

Continta el estudio de los Tropas—Tropos de sentencia: ¢mo se subdividen.—Tra~
pos de sentencia fundados enla semejanza: alegoria, alegorismo, prosopopeya.
—Tropos de sentencia por oposicion: pretericion, permision, ironia.

2.°) Tropos de senfencia.—~Ya hemos dicho que



=78=

constituyeu estos tropos ciertas locuciones 6 frases que
encierran dos sentidos: uno literal y otro intelectual, es
decir: el que presenta la frase tomada en sentido reoto (al
pié de laletra), y elque descubre el espiritu prescindiendo
del tenor literal, ya por el enlace de las ideas, por el tono
dela voz 6 por las circunstancias del escrito.

Atendiendo 4 que las relaciones entre el sentido lite~
ral y el intelectual se fundan unas veces en la semejanza,
otras en la oposicion 6 contraposicion, y otras, finalmente,
reconocen diversas causas que no pueden referirse 4 un
principio general, subdividiremos los Tropos de sentencia
en tres secciones:—1.* tropos de sentencia por semejan-
za;—R2." por oposicion;—3.* por reflexion.

A.)—Los tropos de sentencia fundados en ln seme-
Jjanza son los siguientes:

a.) Alegoria.—Es este tropo una metdfora continuada
en una misma frase 6 cldusula, por la que se da 4 un ohje-
to el nombre de ofro, semejante 4 él, y se continda apli-
cando al segundo lo que parece convenir al primero. Fr.
Luis de Leon, en su oda A la Ascension, empieza dando
el nombre de pastor 4 Cristo y continda alegéricamante
diciendo:

Y dejas Pastor santo
Tu grey en este valle hondo, oscuro
Con soledad y llanto,
Y tu rompiendo el puro
Aire, te vas al inmortal seguro?

b.) Alegorismo.—Se dislingue de la alegorfa en que
una parte de la frase conserva el sentido literal y otra su--
fre la traslacion de sentido.

Las raices son el pueblo
El tronco el rey: considera
Que de Zas raices saca
E7 arbol toda su fuerza.

(Poesia persa.)

Algunas veces una eomposicion entera tiene un sentido alegd-

e

rico: como «La Divina Comedia» del Dante, la Oda de Horacio. ;0h
navig referent in te... etc., 1a del maestro Luis de Leon «La vida del
Cieloy. Los enigimas, pardbolas y apdlogos son composiciones ents-
ramente alégéricas. , |

¢.) Personificacion 0 prosolo.opeya.——(lonsiste est’e
tropo en atribuir sentimiento, acclon y aun palabra, 4 sé-
res inanimados reales 6 ideales. _ '

Cuatro son los grados de este tropo: 1.° cuando sim-
plemente se da 4 objetos incorpdreos 6 inanimados epitetos
que convienen solo 4 los corpdreos 6 animados: I pesada
vejez;—2.° cuando se les introduce obrando como i tu~

vieran inteligencia. Asf dice Rioja:
«La codicia en las manos de la suerte
Se lanza al mar: la ira 4 las espadas
Y la ambicion se rie de la muerte.»
3.* Cuando se les dirije la palabra como si pudieran
entendernos.

Calma un momento tus soberbias ondas,
Océano inmortall y né 4 mi acento
Con eco turbulento ‘
Degde tu seno liguido respondas.
{Quintana).

4.* yltimo: Cuando se les introduce 4 ellos mismos
hablando, que es el esfuerzo supremo de a 11mag1na0191_1:
asf lo vemos en toda «La Profecia del Tajo,» deFray Luis
de Leon. N '

23——-2’9*01;03 de Sentencia por oposicion son los si-
guienti

a.) tericion.—Consiste este tropo en ﬁnoqr que
pasamos por alto lo mismo que estamos diciendo clara-
mente, y 4 veces con mds energfa. Cervantes, hablando

de los estudiantes de su época, dice:

«No quiero llegar 4 otras menudencias, conviene & sa~
ber, de 1a falta de camisas y né sobra de zapatos, la varie-
dad y poco pelo del vestido, ni aquel ahitarse de puro
gusto cuando la suerte les depara algun banquete.»
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b:) Permision.—Se comete este tropo cuando damos’

licencia 4 otro, 4 impulsos del despecho, para que haga
aquello mismo que nos contrarfa y de que nos queja~
mos:

Segad esta garganta
Siempre sedienta de la sangre vuestra:
Que no temo la muerte ni me espanta
Vuestra amenaza y rigorosa muestra

RS « * v & e . CO T T )

X . ) Ironta.—Consiste en decir en tono de hurla, y 4

veces impelidos por la ira 6 1a desesperacion todo lo con-
trario de lo que expresa la letra,

Toma el nombre de antifrasis cuando se da 4 un objeto el
nombre de otro de cualidades contrarias; v. g:: pelon al que no tie-
ne peloj—asteismo 6 urbanidad cuands es una alabanza delicada
hecha con apariencias de reconvencion 6 vituperio.

Voiture escrihié el famoso Condé:

«Que la gente estaba tncomodada de ver que un jéven y
novel capitan hubiese tenido tan poco respeto 4 generales
antiguos y llenos de canas, taméndoles tantos cafiones y
haciéndoles huir vergonzosamente.»

LECCION 20.2

Conclusion del estudio de los Tropos.—~Tropos de senteneia por reflexion: litote, alu-
sion, metalepsis, reticencia yparadoja.—Clasificacion delas figuras retéricas)

que propone el retdrico moderno Mr. Baron.—Preceptiva referente al uso del
leguaje figurade, :

8.° Tropos de sentencia por reflexion: Son los si-
guientes:

a.) Hipérbole.~Consiste en exajerar las €0sas, au-
mentdndolas 6 disminuyéndolas de un modo extraordina-
rio. Asi decimos: . '

Huye de su sombra.—Mas ligero que el vignto.—Comerge
los codos de hambre. '

b.) Litote ¢ atenuacion.—Consiste en rehajar artifi-

ciosamente las cualidades de un objeto diciendo en forrha
negativa lo ménos para que se entienda ,aﬁrmatwamen:te
1o mis. Jovellanos la Nama el lenguaje de lo modestia.
La sabida frase de Corneille.

«No o8 aborrezcoy vale tanto como «Yo 0s amo».

¢c. Alusion.—Esla referencia 4 algun objeto 6 4 algun
hecho que se supone conocido por el oyente 6 lector. Asf
dice Cervantes, aludiendo & la estrella de los magos:

«Vié Don Quijote no lejos del camino una venta, que fué
como sl viera una estrella que 4 los portales sino 4 los-al-
chzares de su redencion lo encaminaba.»

d.) Metalépsis.—Consiste este tropo en fomar el an-
tecedente por el consiguiente 6-en dar 4 comprendgr‘una
cosa por medio de ofra que le precede, le acompaiia ¢ le
sigue. Se diferencia de la metonimia, en que en esta el
tropo consiste en una palabra y en la metalépsis en toda
wna frase. En el dltimo de los siguientes versos de Calde-
ron hay una metalépsis: :

No te miro porque es fuerza,
En pena tan rigurosa,

Que no mire tu hermosura
Quien ha de mirar tu honra.

e.) Reticencia.—Consiste en omitir lo que fdcilmente
suplird el lector 6 el auditorio, atendidas las circunstan-
cias del autor, de su obra y del publico:

Rey—Pues decidme, Que recelen, que adiv‘inen,
Para tantas prevenciones, Que... no $é como lo .dlg.a:
Gutierre, jqué es lo que viste? Queno hay voz quesignifique
Gutierre—Nada,que hombres comoyd Una cosa que aunno sea.

No ven: basta que imaginen, Un 4tomo indivisible.

Que sospechen, que prevengan, ‘ {(Calderon.)

f.) Paradoja, antilogia 6 endiasis.—Tiene lugar este
tropo cuando presentamos reunidas ideas al parecer In-
conciliables 6 contradictorias. Asf dice Fr. Luis de Leon:

11



;Qué vale el né tocado
- Tesoro, si interrumpe el dulce suefio
Y deja en su riqueza pobre al dueno?

Clasificacion de lus figuras retéricas propuesta
por el preceptisia moderno Mr. Baron..

El docto profesor Mr. Baron, bajo el principio de queken lag
ciencias de creacion humana y que no tienen por objeto la natura-
leza real, 1o esencial es apoderarse del fondo de las ideas, establece
que en vez de preocuparnos del elemento del discur€o, palabra,
pensamiento, giro 6 eonstrueccion que afectan las figuras, penetre-
mos en su esencia misma y atendamos al fin que se proponen y 4
los medios que emplean para conseguirlo.

" Este retérico hdcenos observar que todas estdn desti-

nadas ¢ dar al lenguaje, energta, elegancia, variedad,
inferés y que para conseguirlo se valen de los medios si-
guientes: . ‘

a.) Relacionan dos ideas 6 pensamientos para que se
Dperciba mejor SU SEMEJANZA d sy OPOSICION :—4 la primera
clase pertenecen todas las formas de la comparacion (tro-
p(.)S).' metdfora, metonimia, sinécdoque, alegorfa, alusion,
hipérhole, litote, metalepsis, prosopopeya, etc.—4 la se-
gunda la antitesis, la ironfa, la correccion, la preteri-
clon, ete. . :

b.) O desenvuelven ¢ abrevian lo expresion de las
ideas: se desenvuelven por medio de las variedades de la
amplificacion: perifrasis, sinonimia, gradacion, repeticion
(formas todas pleondsticas):—se abrevia la expresion por,'
la disjuncion, silepsis, etc. (formas elipticas).

¢.) O cambian las formas de los pensamientos, es de-
cir, que sustituyen dla enunciacion simpley regular la in-
terrogacion, la exclamacion, el apéstrofe, la reticencia....
cte. “

Se podrian por consiguiente referir todas las figuras
retdricas 4 una de estas cinco categorfas: )

S
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1.) Tropo. 2.) Antitesis.
3.) Pleonasmo. 4.) Blipsis.
5.) '
Mutacion 6 Inversion.

Preceptiva referente al uso de las figuras retéricas.

De las reglas para el buen uso de los tropos, unas son
generales 4 todos y otras especiales 4 cada clase de los

mismos. :
Por punto general se ha de evitar que la expresion 6

frase tropolégica sean forzadas, importunas y friviales:
procurando por lo tanto con todo esmero la naturalidad,
la conveniencia y la elegancia en el empleo de las mis-
mas. : o

Y por lo que respecta 4 cada tropo en particular, es
necesario cuidar que las metonimias y sinécdoques estén
autorizadas por el uso y que las metdforas sean claras,
exactas y nobles. Lo relativamente preceptuado & metoni-
mias y sinécdoques es de mucha importancia, sobre todo
para evitar errores cuando traducimos de una lengua 4
otra.

Los romanos decian cien popas 6 cien quéllas, Por cien naves;
en nuestro idioma expresamos esta sinéedoque diciendo cien velas,
sin duda porque consideramos en el buque la cualidad del movi-
miento; si nos refiriéremos 4 otra propiedad, tal vez podriamos
expresar la nave por la parte de la misma que tuviera més rela-
cion con esta otra cualidad: asi si queremos manifestar que nues-
tras naves frecuentan mucho los mares de América, podremos
decir: «los mares de América tienen bien conocidas las quillas es-
panolas.» Teniendo presente lo que hemos preceptnado respecto 4
las metaforas, serd vicioso decir: «estaba sumergido en las caver=
nas del crimen;y—las selvas son las catedrales dela naturalesa»
—las montanas son berrugas de la tierra» ete. La literatura
oriental semitica las tiene exajeradas y defectuosas: en sus escritos
todo son colinas que saltan, estrellas que se ponen convulsivas de
jithilo, ete.: las prodiga, en una palabra, sin arte ni mesura.
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La Preceptiva formulada para el uso de log tropos de
diccion es la misma que debe. ternerse presente para el
empleo de los de sentencia, debiendo cuidarse sobre todo
que su uso sea motivado,—que no se prodiguen las hi-

pérboles,—y que las ironfas se empleen con suma pru-
dencia.

Todas las demds reglas que se encuentran 4dmplia y extensa-
mente expuestas en las retéricas, pueden comprenderse en las y4
consignadas al hablar de las condiciones esenciales de la buena
expresion literaria. Y lo mismo decimos respecto al uso de las fi-
guras-de palabra y de pensamiento: que sean esponténeas, oportu-
nas, motivadas, que se hallen autorizadas por eseritores de nota,
¥, en una palabra, como acabamos de decir de los tropos, que no

perjudiquen 4 ninguna de las condiciones que pide la buena elo-
cucion. .

LECCION 21.°

Condiciones accidentales de la elocucion—Teoria del Estilo:su definicion.—Clasifica—
ciones del Estilo.—~Preceptiva referente al Estilo, .

¢.) Condiciones accidentales de la expresion
literaria: Teoria del Estilo.

Segun ha podido ya notarse, nosotros creemos encontrar em
la obra literaria todas las propiedades fundamentales de tfos séres:
ESENCIA, FORMA Y EXISTENCEA.—Considerados en los capitulos pre-
‘cedentes cudles son los elementos esenciales gue entran en toda
produccion literaria; y expuestas luego las condiciones principales,
que constituyen el tipo fundamental de la buena elocucion (ESENCIA
¥ ForRM4 de 1a Obra),—procede ¢ue consideremos ahora aquellas
condiciones accidentales y variables que dan originalidad, cardc-
ter (EXISTENCIA INDIVIDUAL) 4 cualquier obra literaria, particular-
mente considerada.

Contribuyen 4 dar originalidad, cardcter individual 4 12 obras
por unlado el artista (escritor), por otro el arte, y ademas la épo-~

ca, la nacionalidad, la escuela del escritor yotras varias circuns~
tancias.

El cardcter individual, la fisonomfa particular y pro-

pia que visiblemente predomina entoda obra nuevay ori-
ginal, constituye lo que ge llama su estilo: (genus oratio-
nis, forma dicendi).

Los romanos solian eseribir sobre unag tablitas cubler;cas de
cera, con un instrumento agudopor un}ado para trazarlaséle r;x;z)i
aplanado por el otro para borrarlas. A este 11'1strumen.tol It)u on
llamaban stylus, estilo, y figuradamente se dié masv ade a? e ste
nombre al procedimiento particulary pI’OPl? de cada escri 191' r;; e
expresar sus ideas: (¢ sy manera de escmbz‘r); y més 4mp 1a'011 .
te al modo peculiar de expresion de cada sxglo, pueblo, na;xeros
escuela, etc.;—al tono particular que el arte impone & los g ni‘Smo
literarios, y aun 4 la (}iversidad de asuntos dentro d? urlx’ tm smo
género;—y por Gltimo, al aspecto que dar_x a la expresion 1t er
la estructura de la frase, la ornamentancion de la misma, ete. .

Las palabras expresion, elocucion y estilo son ’nermfnf: b%zn
se toman por algunos indistintamente y en 1o_s cuales 'ems e e
marcada diferencia: expresion esla voz gene%mca: el grito, e ot
t0, el gesto, lo mismo que 1a palabra 6 la escritura son.la. expr 31%
de la idea 6 de un sentimiento;—Za locucion 6 elocucion es la te..do
presion literaria, en general;—el estilo (en a'r-moni.a con ?1‘262421
etimoldgico de la palabra) es la expresion literaria mclwzd Lu Iles

En efecto, el estilo depende principalmente de las con 10&0 o8
especiales del artista: de su temperament?, de su corazon, tjem
espiritu, de su gusto. Luego influyen ostensiblemente en el ar és 0:
y consiguientemente en su estilo, el espiritu dg snpais y de1 :u. ﬁe
ca y la naturaleza misma del asunto. Pero siempre resu .za‘qs e;

ante todo, en la obra estéd caracterizado su autor: «el estilo e.
hombre.»

Clastficiones .del estilo.

Atendiendo 4 la fisonomfa particular que cada escri-
tor (y mds dmpliamente cada escuela, cada puebl‘p, cafia
nacionalidad, cada raza) imprime 4 su expresion literaria,
el estilo, recibe las siguientes denon}macm_nes: .

Lldmase homérico, pinddrico, ciceroniano, cervanti-
no, etc., del nombre de los escritores: pues, aunquedgl
género y el asunto imponen al autor determinadas co? 1:
ciones, todavia dentro de ellas le queda ancho campo don
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de poder desenvolver sus facultades con entera indepen-
dencia, donde pod er manifestar su personalidad y originali-
dad. Poseer estilo original es el sello distintivo de los
grandes genios, hasta el punto de que solo 4 ellos perte-
nece el env1dlable privilegio de enriquecer su lengua
patria, y aun de trazar nuevos rurhbos 4 la expresion lite-
raria del pensamiento.

Como el autor se produce en la obra ny sélosegun su
cardcter, sino influido por la educacion 6 escuela recibida,
por su pueblo y por su época, de aquf es que, ademds del
estilo individual, hay que distinguir el propio.de cada uno
de estos elementog influyentes en la produccion cientffica
6 literaria: asi se dice estilo clasico 6 romantico;—estilo
laconico, rodio, dtico, provenzal, afrancesado, ete.;—es-
tilo oriental, latino, germdnico, etc.;—estilo antiguo, es-
tilo del siglo XV1I, ete., etc. ,

Hemos dicho que cada género literario reclams ma-
neras propias de expresion, estilo propio: asf pues, el estilo
recibe las denominaciones de poéfico, oratorio, dadacz‘zco,
épico, elegiaco, epistolar, ete., etc.

Otras diversas clasificaciones se vienen haciendo
por los retéricos y los criticos de los diversos géneros de
estilo: a.)—atendiendo & la estructura de la frase se de-
nomina el estilo cortado y periddico, segun que en el
escrito predominan las cldusulas cortas y sueltas 6 las
largas y periédicas; b.)—atendiendo ¢ la ornamentacion,
se divide el estilo en florido, severo y arménico: segun
que predominen en él las galas del lenguaje, las imdge-
nes y expresiones figuradas; 6 que por el contrario pre-
domine el elemento ideal y racional sobre el fantdstico;—
6 que se encuentren equilibrados amhos. En cada género
literario, y aun en cada pasaje de una obra, se encuen-
tra empleado el estilo m4s apropiado al asunto de entre
los varios que acabamos de enumerar.

Todavia, ademds de las mencionadas, se han distinguido por
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los retdricos otra multitud de clasificaciones, 6 por mejor decir,
denominaciones técnicas del estilo, que estdn admitidas y sanciona-

. das por 1a eritica; pero todas ellas puedenreducirsedlasexpuestas,

porque todas lag demds calificaciones, que se han dado, fiindanse ast
ismo en la clage de pensamientos, sentimientos y afectos que cam-
pean en el escrito y en la manera de expresarlos. Las solas denomi-
naciones de estilo pomposo, sencillo, sublime, abundanite, conciso,
noble, familiar, enérgico, jocoso, humoristico, vehemente, suave,
duro, templado, flojo, ete.; ete., explican suficientemente el tono ¢
elemento predominante del escrito, 4 que se atiende para la qahﬁ-_
cacion. ‘

Todas lag variedades del estilo 1as reducian los antigyos 4 la
division, admitida por mucho tiempo en las escuelas, de estilo sen-
cillo 6 ténue, medio 6 templado y grave 6 sublime (1) Ciceron y
Quintiliano le dividen de este modo, proponiendo el orador romano
como modelo de estilo sencitio (sin ornato, artificio ni pretensiones)
su discurso en defensa deé Ceecina;—como ejemplo de estilo medio
¢ templado (elegante, es decir, con adornes eseogidos, pero sin pro-
fusion), la oracion pre lege Manilia;—y como modelo de'estilo subli-
me (enérgico, vehemente, magnifico, altisono, ete.) su defensa de
Rabirio. Tanto Ciceron como Quintiliano sabian bien que en toda
obra dealguna extension no pueden menos de combinarse estos treg
géneros de'estiloy que entre estos tipos fundamentales median
distintas é inapreciables gradaciones (infervalla) come sucede en
la rosa de los vientos.

Preceptiva referente ol estilo.

La primera ambicion del escritor dehe ser la siguien-
te: tener un estilo propio.

(1) Se atribuye 4 Dionisio de Haliearnaso la division del estilo en austero,
Sflorido ¥y medio- Pero nada de egto habla el eseritor griego Tn su tratado sobre la
Elocuencia de Demdstenes e encuentra el inicopasaje donde al parecer establece dis.
tinciones de este-género. Pero qué eslos que dice? né que haya un estilo anstero,
otro florido y otro medio; sino que lag diccion (lexis) de Tucidides es florida, que
essencilla 1a de Ligias y 1a deTsderates media, 6 por decirlo asf,compuesta deunay
otra. Como se vé Dionisio de Halicarnago hace en esie pasaje 1a cxrftica de los eseri-

tores que menciona, pero no establece generalidadés de retérica. (Véase Ay Barois--. .

de la. Rhetorique pag- 207. —Este distingmido preceptista cree queel estilo no puedfz

dividirse en categorias, atendiendo 4 la naturaleza de los diversos asuntos, ni 4

las condiciones objetivas dela produceion literaria; sino 4 lassubjetivas: »Le style

estee que 1¢on nomme, dans les arbs la maniére, lefaire, ce qui donne aa pe.in_tre e.t au .
sculpteur son cachet, ce quile distingue des auntres, et constiiue son orlgm'ahtt_z.»

Cree que loz demds géneros de estilo deben llamarse fonos, es decir, conveniencias

del estilo con lag naturaleza del asunto.)



Como que para congeguir estilo propic necesita el eseritor
ante todo dotes naturales, talento, génio, es evidente que, bajo este

punto de vista, toda teoria essupérflua; mas no asi por lo que res-

pecta al auxilio que el arte puede prestar en la formacion del
estilo. '

Vedmos, pues, cudl es la preceptiva en este punto.
Dada la relacion Intima que existe entre el pensa-
miento y ld expresion, es seguro que el mejor método pa-
ra tener un estilo consiste en preocuparnos més de lo que
tenemos que decir que de la manera como hemos de ex—
" presarie: es decir, mds de la invencion gqne de la elocu-
cion. : '

En este particular estin conformes todos log grandes precep-
tistad, Dionisio de Halicarnaso, en su Juicio sobre Isécrates, dice:
«la palabra debe obedecer al pensamiento y no el pensamierto d
la palabra; esia es una ley de la naturalesa.y—Ispee res verba
rapiunt, dice Ciceron; y Horacio:

Verbaque provisam rem non invita sequentyur,

y lo migmo han venido 4 afirmar Montaigne, Fenelon, Villemain,
y otros muchos preceptistas y erfticos modernos.

Es tambien cosa manifiesta y comprobada por la
experiencia cuanto puede aprovechar en la consecucion
de un buen estilo la imitacion de los modelos cldsicos.

Es claro que la sola imitacion es insufleiente; que no puede
dar condiciones intelectuales 4 quien no las tiene; pero una imita-
cion afortunada es el primer paso en la carrera. Sin embargo, es
necesario huir de la imitacion servil, que se contenta con seguir
eternamente las huellas del maestro sin la ambicion de igualarle 6
de superarle: quien asi copie formars parte del esclavo rebafio de
imitadores (oh imitatores, servum pecus!) de que se burlaha con
tan gracioso donaire el satirico latino. La imitacion que aqui se
recotnienda no se quiere que sea un minGcioso calco; sino una gim-
néstica, una lucha con el modelo que nos hemos propuesto, en la
que debemos aspirar, cuando hayamos adqunirido destreza, ysi fue-
re posible, 12 palma del vencimiento.
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Para concluir: recomendamos dlos jévenes escritores,
con el gran maestro Quintiliano, que compongan con de-
tencion: «escribiendo de prisa. nunca se logrard escribir
bien, escribiendo bien se-llegard & escribir con facilidad
y prontitud;»—y con el esmerado poeta Horacio les reco-
mendamos que limen, que corrijan mucho cuando escri-

ban: (sape stylum vertas).

Otra multitud de reglas formulan los escritores con referencia
al estilo; pero estdn incluidas en la preceptiva ya dada sobre lag
condiciones generales de la elocucion. Ademds, en la Segunda Par-
te, al hablar de cada género literario, iremos determinando el esti-
lo que le sea propio: pues hasta un mismo asunto, tratado por
escritores qua cultiven distintos génerog literarios, puede afectar
diversos y aun opuestos estilos: que hablen 6 eseriban sobre Dios,
sobre el Mundo, sobre la Naturaleza, sobre la Humanidad el fil6so~
fo, el orador y el poeta, y cada uno de ellos imprimird estilo dis-
tinto 4 su composicion: como queno 4 todos los escrifores es dado
ni permitido del propio modo remontar el vuelo de la fantasfa.




SEGUNDA PARTE.

DE LOS GENEROS LITERARIOS, 0 DE LAS COMPOSICIONES
LITERARIAS, EN PARTICULAR.

LECCION 222
Coacepto de la Poesia.—Qué es Podtica 6 Arte Poética,—Su division.

Expusimos en otro lugar que 2as obras literarias podian divi-
dirse, atendiendo 4 su fin, en delias, utiles y bello-ittiles, cuyos tres
géneros vienen recibiendo desde muy antiguo los nombres de Poe-
sia, Didactica y Oratoria. Pero no se ha de entender por esto que
los referidos géneros tengan caractéres enteramente distintos 1
opuestos entre si. Con los objetos del pensamiento sucede como con
los del mundo fisico: las cosas que nos cautivan por ser bellas, pue-
den tambien bajo-otro aspecto servirnos como utiles: el sol es her-
wmoso para el artista gue comtempla su pura y esplendente’luz estc-
¢ico y embebecido; para el labrador afanoso el calor y la luz del
sol se consideran simplemente como #Ziles, puesto que por ellos sus
campos se vivifican y fecundan. Sin embargo, estéticamente, no
podemos menos de decir que los astros del firmamento son sohera-
namente hermosos, por que para el poeta y el artista la belleza es
¢l caracter en ellos predominante. Asilos géneros literarios se con-
sideran como ttiles, como bellos, 6 como hello-utiles segun el ele-

~mento estético que en ellos predoming.

Cada uno de estos géneros comprende dentro de si una varie-
dad mas 6 menos rica y abundante de determinaciones que constitu-
yen otros tantos nuevos géneros literarios.

Tambien dijimos en otro lugar, y repetimos ahora, que entre
unos y otros géneros literarios se dan ciertos géneros tutermedios ¢
de transicion.

Vamos 4 dar el concepto de cada una de estas dlversas va~-
riedades literarias, y segun la importancia de cada género, ex-
pondremos con mds 6 menos detencion las reglas respectivas & ca-
da uno.
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, A
BELLA LITERATURA O POESIA.

Poesia es la expresion de la belleza (1) por medio de
la palabra sujeta & une forma artistica.

Si para formarnos cabal concepto de lo que es la poe-
sfa apelamos al sentido comun, hallaremos que la Poesfa
es considerada por la generalidad de los hombres no solo
como un arte particular, sino como una propiedad de
multitud de objetos: asf decimos que es poético un lago de
amenas mdrgenes, que es poética la vida del campo, que
hay poesfa en el alma, en la naturaleza, en la creacion
entera. En estos casos entiende el vulgo por poesfa la
belleza en cuanto es expresada y produce en nosotros un
placer puro y desinteresado. Asf mismo, en la-literatura
llama el sentido comun poéticas 4 aquellas composiciones
cuyos conceptos le parecen bellos y cuyo lenguaje es
ademds hermoso, ritmico, lleno de armonfa. Por consi-
guiente, el fondo de la Literatura poética lo constituyen,
como en el arte en general, la esencia intima de las co-
sas, las verdades universales y eternas, el principio de
vida que anima 4 los séres, las leyes que constituyen la
armonia, los eternos tipos que se aparecen en la natura-
leza y en el espfritu humano, lo. belleza, en una palabra.
En conformidad con la definicion, debemos decir que el
primer cardcter esencial de Ia Poesfa es ser expresion de
belteza (fondo 6 asunto de la obra poétiea.)

(1)  Labelleza esla scmejanza d Diog enlo finito. La Belleza absoluta (come

el Sumo Bien y la Verdad absoluta) sulo se halla en Dios. Los objetos son masé

menos arménicos y perfectos, esto es, son mis § menos bellos segun son més 6
menos semejantes 4 Dios.

Cabe oposicion y desequilibrio entre los elementos del objeto bello, EI predo-
minio de la esencia 6 el fondo sobre la forma engendrala belleza sublime; ¥ el pre-
dominio dela forma, sobre el fondo 1a belleza ¢émica. La belleza dramditica 6 com=
puesta comprende en silosmodos anteriores y sc caracteriza por la lucha deelemen-
tos que constibuyen la vida. Es la belleza de Ia vida humana y de la vidade Ia
Naburaleza; pero no es la belleza de Dios en cuya serenidad inefable no hay lucha
posible. La belleza dramaética ¢ compuesta es la belleza suprema artistica y

Jiteraria.—Estas nociones dehen desenvolverse pox los profesores. Su estudio
eorresponde & la Esthética,

Por otro lado: el elemento propio de expresion del
concepto poético son las imdgenes, formas invisibles é
inmateriales que se presentan al espiritu, y que ésle debe
fundir, elaborar, colorear y embellecer, como los demds
artistas pulen, modelan y embellecen la piedra, el mdr-
mol, el bronce, los colores, los sonidos inarticulados;y,
aunque elemento puramente exterior, se sujefa tambien
& la elaboracion artistica (armonfa medida, ritmo) el
medio expresante de que se vale el poeta: la palabra.
Vemos, pues, con cuanto fundamento dijimos que era la
Poesia expresion de la belleza (fondo) por medio de lo
palabra sujeta & una forma artistica (forma).

Comparada, pues, con las demas bellas artes es la Poe'sia el
arte por excelencia. Reune las ventajas de las artes. del disefio,
porque como ellas presenta 4 la imaginacion del pablico con'te}‘n-
plador el bello cuadro delos objetos exteriores;—y como la Misica
revela el sentimiento en lo que tiene de m4s intimo y profundo. A
todo lo cual se agrega que solo 4 la Poesfa le es dado presentar con
vivida claridad, y hasta en sus detalles mds prolijos, el pensamien-
to del artista, por el medio espiritual sensible de que se vale para
expresarlo. - ‘

N Lldmase Poética 6 Arte Poética el tratado de la
Preceptiva literaria donde se exponen y formulan las re-
glas respectivas 4 las composiciones 1 obras poéticas.

Se divide en general y especial: en la primera se ex-
ponen las teorfas y preceptos relativos al poema, en ge-
neral; y en la segunda los pertenecientes 4 cada géunero
poético, en particular. ‘

LECCION 23.*
Poética general.—Tratados que comprende.-Invéncion poética: eapitulos queabra~
2a esta partedel Arte podtica: 1.0) Condiciones que Se han de dar en el poeta.—

2.°) Asuntos propios de la Poesia.—3.°) Cardcter propio del pensamiento poé-
tico.—4.°) Fuentes de inspiracion del poeta.

Poética general.

Despues de las consideraciones generales que hemos hecho



sobre la Poesfa, expuesto cual es el objelo de la Poética y hecha la
division de este arte, procede que indiquemos los particulares que
nos corresponde estudiar en la Poética general.

Dado el plan y método que hemos seguido al tratar de la Gom-
Posicion en general, parece que al ocuparnos en particular de cada
género literario, debemos seguir el propio procedimiento. En su
virtudy al tratar de la Composicion poética, expoudremos primero
la Preceptiva referente 4 la Invencion poédtica, luego formulare~
mos las reglas pertinentes 4 la Disposicion % organizacion del
Dboema, y por Gltimo, nos ocuparemos de la Elocucion 6 expresion
literivria de esta clase de obras. Con lo que, 4 nuestro éntender,
habremos dado una idea suficiente de la naturaleza de la obra poé~
tica y de las condiciones que deben concurrir en su realizacion.

4A.) De la Invencion poética.

En este capritulo vamos 4 exponer primero las condi-
ciones que debe tener el poeta;—luego cudles son los
asuntos propios de la poesfa;—despues cudl es el cardcter
peculiar del pensamiento poético, y por dltimo, cudles son
las fuentes de inspiracion del poeta.

@.)—Empecemos por examinar qué condiciones se
han de dar en el poeta para que pueda realizar las mara-

villas de su arte. El poeta, como todo artista, necesita

1mprescmd1blemente estar dotado de genio, de gusto, de
fantasfa, de originalidad: sobre todo, como el medio de
quese vale para expresar la belleza es predommantemente
espiritual, le esindispensable poseer unaimaginacion rica
¥ expléndida y una sensibilidad omnfmoda y esquisita pa-
ra revestirlo y hermosearlo. Estas cualidades no conce-
didas por la naturaleza 4 todos los hombres hicieron ex-
clamar 4 los antiguos: Poefa nascitur.

Tanta era la importancia que daba Horacio 4 aquellas sobera~
nas condiciones del genio, quesin ellagno creia que merecia nadie
ser considerado como poeta. En poesia no se tolera la mediania,
decia acuel gran preceptista

Mediocribus esse poetis
Non homines, non Dii, non concessere columne.

Bl que tenga ingenio agudo y penetrante, el que esté inspirado
por cierto entusiasmo casi divino, el quesepa hablar ellenguaje de
los dioses, ese ser4 el verdadero merecedor del nombre de poeta:

Ingenium cui sit, cui mens divinior atque os
Magna sonatnrum, deg nominis hujus honorem.

b.) Asuntos propios de la Poesja.—Todos los objetos
del mundo fisico y del mundo moral, los fendmenos de la
naturaleza, los acontecimientos de la historia, las escenas
de 1a vida humana, todo tiene el derecho de éntrar en el
dominjo de la Poesfa: por eso ha dicho felizmente un gran
escritor que el alima del poeta es una lira con tres cuer-
das; Dios, su alma y la naturaleza.

Pero es necesario no olvidar, que si el mundo entero espiritual
v material pueden entrar en el dominio de la Poesfa es sdlo por lo
que hay en uuo y en otro de inmanente, de eterno, de sustancial, de
ideal, por su idea, né por sus accesorios, né por su lado temporal
y proséico.

¢.) Cardcter propio del pensamiento poético.—El
concepto poético se diferencia del cientifico en que la Poe-
sfa presenta hajo formas concretas y sensibles lo general
y lo abstracto;—y del concepto vulgar, en que idealiza lo
material, haciéndolo méds expresivo, y convirtiéndolo en
simbolo delo inmaterial.

La Poesia desdefia-el cdleulo frio y el procedimiento pausado
de la razon; dehe nacer expontdneamente de la intuicion clara del
genio, del sentimiento vivo de lo hello, del entusiasmo de la inspi-
racion, es decir, de aquel estado transitorio y fugaz en que el alma
posee toda la plenitud de sus facultades. Por esto veneraban los
antiguos 4 los poetas, llamandolos vates, es decir, sacerdotes, adi-
vinos, porque las encantadoras creaciones de la Poesfa las conside~
raban conio inspiradas al poeta por una deidad extraiia, por un
ntmen; expresando por medio de esta hermosa ficecion un hecho
psicolégico, una verdad profunda.

d.) Fuentes de inspiracion del poeta.—~Cuando ha-
blamos de la invencion, en general, dijimos que el poeta
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puede inspirarse en todos los fenémenos del mundo moral
y material: No obstante, si la Poesia es, como ha dicho
lord Byron, el corazon, si se dirige mds bien 4 recrear el

sentimiento que 4 ilustrar el alma, entonces podemos

asentar que las verdaderas fuentes de inspiracion del poe-
ta deben ser los sentimientos generales humanos, las glo-
rias nacionales, el sagrado amor 4 la patria, los vinculos
santos de la familia, la sublimidad de la Religion, efc.:
estos sentimientos viven en el corazon de los pueblos; y,
cuando el poetalosinterpreta de una manera clara, expre-
siva y llena de vida, resuenan sus cédnticos en todos los
corazones. '

~ LECCION 24.°

Disposicion del poema.—Unidad, variedad y armonia que se requieren en la obra
poética,

B.) Disposicion 6-Plan de la obra poética.

" Una vez bien meditado el asunto y reunidos los ma-
teriales suministrados por la Invencion, debe procurarse
formar con ellos un todo orgdnico en el cual se distingan
perfectamente cada una de las partes y la conformidad de
ellas entre s{ y con el todo; es decir, que en la obra poética

m4s que en ningun otro producto del arte se han de en--

contrar las tres indispensables categorfas de lo bello que
hemos apuntado mds de una vez; 4 saber: la unidad, la
variedad y la armonfa.

La unidad es condicion suprema de la obra poética:
una idea, un sentimiento, una pasion, un hecho principal
llegan 4 ser el centro en torno del que se agrupan todas
las partes; pero el método y 1a unidad no deben manifes-
tarse en.el poema como un producto de la razon y de las
inflexibles leyes de la.légica, sino como una produccion
libre y espontdnea de la fantasfa. La unidad debe des-
envolverse interiormente, y las partes ser sus miembros,
sus diferentes fases.
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Respecto & las partes, la primera regla es que deben

desenvolverse separadamente; en una obra poética deben
initeresar los m4s insignificantes pormenores: razon porla
cual el poeta debe describir cada una de las partescon
grata complacencia y tratarlas como sicada cual de ellas
constituyera un todo completo, sin perderse, no obstante,
en minuciosas descripciones. '
"~ Empero la independencia con que deben campear en
el conjunto del poema cada una de sus partes,no debe lle-
gar hasta el aislamiento; sino que las partes han de estar
enlazadas, compenetradas, armonizadas entre sf y con el
todo: ermonia que, como hemos repetido en diferentes
ocasiones, es el distintivo principal de la belleza, esencia
suprema del arte y de la poesta.

Por tltimo, se ha de procurar gtie en el poema el in-

- terés vaya creciendo desde el principio hasta el fin. Por

regla general, la introduccion del poema debe ser modesta
¥ tranquila;—el final vivo y animado.

Non fumum ex fulgore; sed ex fumo dare lucem
Cogitat.....
. (Horat. Epist. ad-Pig.)

LECCION 25.%

Elocucion poétice.—Recursos literarios de que se vale el poeta para expresar sus
coneepoiones por medio del lenguaje.—Complemento del lenguaje poético: la
versificacion.—Su definicion & importancia.

3.°) Elocucion poética.

Ya hemos indicado anteriormente en qué se distinguen los
medios de expresion dela Poesia de los demés modos de expresion
en las bellas artes: ahora, refiriéndonos sélo al Arte literario, de=
bemos hacer notar los caractéres que diferencian la expresion li-
teraria Gtil 6 cientifica y la bello-atil & oratoria—de la expresion
literaria puramente bella 6 poética: porque dicho se estd que las
formas 6 modos de expresion de los géneros literarios han de cor- .
responder 4 la diversidad de fondo decada uno, y por consiguiente,
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que la palabra literaria diddctica, la-oratoria y la poética han de

tener caractéres especificos, .

Originase la elocucion peculiar de la Possia del modo espe-
cial de concebir y de sentir que tiene el poeta, & cuya fantasia, co-
mo antes hemos dicho, se presenta lo general y lo abstracto bajo
formas concretas y sensibles, é idealizado lo material.

Para expresar, pues, sus concepciones, por medio del
lenguaje, se vale el poeta de todos aquellos recursos lite-
rarios que pueden con mds viva claridad, con mds belleza
y con mds energfa traducir el estado de su espiritu. Asi,
para revestir las ideas generales de formas sensibles hace
uso de los epitetos, de los tropos y figuras pintorescas; en
una palabra: de las imdgenes.—Usa de la inversion en
cuanto lo permite el génio de la lengua.—El lenguaje de
la poesia es mds eliptico que el de los demds géneros lite
rarios.—En la elocucion poética se da 4 algunas palabras
significados que no tienen, se altera la estructura de otras,
¥ se quebranta la pureza, introduciendo algunos arcais-
mos y neologismos por via de licencia poética, licencias
que se deben emplear con suma sobriedad y sélo cuando
sean oportunas y realcen el pensamiento.—Por tltimo,
hay en todos los idiomas un vocabulario poético que no
puede usarse ni aun en la prosa m4s elevada: (famigero,
undisono, aurirrolladas, concento, etc.)

Observemos estas condiciones de la expresion poética
en el mismo ejemplo que cita uno de nuestros mds distin-
guidos preceptistas:

. Entonces veré eémo
. . La soberana mano eché el cimiento
[ Tan 4 nivel y plomo,
: Do estable y jfirme asiento
Posee el pesadisimo elemento:
Veré las inmortales -
" - Colunas do la tierra estd fundada,

. Las lindes y sefales

Con que 4 la mar hinchada
La Providencia tiene aprisionada
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A otro cualquier escritor, né poeta, serfale vedado
expresar el propio concepto con el mismo lenguaje: en
una composicion en prosa deberfa decirse en vez de mano
soberana, Dios 6 el Ser Supremo: en vez de pesadisimo
elemento, el mar; en lugar de do, donde; y columna por
coluna. No se darfa 4 la mar el epiteto de hinchadae, ni 4
las columnas el de immortales; tampoco se diria poseer
firme cimiento, sino tener firme cimiento; sobre todo: las
atrevidas imdgenes que pintan 4 la tierra sostenida por
inmortales columnas y el mar aprisionado y con estable
Y firme asiento, s6lo pueden permitirse en el libre len-
guaje de la poesfa.

_El lenguaje poético, pues; se diferencia muy notablemente del
vulgar, y marcadamente de la expresion literaria propia de los
otros géneros: -6l escritor cientifico, atento 4 expresar la severa
realidad de las cosas, debe ser s6brio y reservado en el 'empleo de
cualquier artificio de lenguaje que disminuya 6 agrande los objetos;
el orador ha de conservar esta misma austeridad, cuando razona y
habla para convencer, si bien puede recorrer en la exposicion de
hechos y en la mocion de afectos, todos los tonos del lenguaje pos-
tico.

Pero no son las diferencias indicadas las tnicas que
caracterizan el lenguaje poético; sino que ademds le es
enteramente peculiar laversificacion, brillante complemen-
to del lenguaje de la poesfa.

Al hablar de las condiciones esenciales del lenguaje, reco-
mendamos, como una de las principales, la armonia; y expusimos
en qué consiste esta preciosa cualidad artistica de la palabra.
Ahora hien, cuando né solamente se observan la unidad y variedad
en la melodia, en el ritmo de tiempo y en el acentos cuando né sola-
mente hay en el lengunaje esa feliz concordancia de namero, tiem-~
po y medida que constituye la armonta en general (palabra, fra~
se, periodo, diccion armoniosa: prosa estética);—sino que guar-
dando mds rigorosa observancia en las leyes musicales de la pala~
bra, el escritor lleva la armonfa hasta su completa perfeccion,
dividiendo la composicion en periodos enteramente ignales, simé-
tricamente dispuestos y sometidos 4 una cadencia que produzeca
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en el oido el efecto de una canturia melédica, entonces tenemes
lo que se llama versificacion.

Podemos definir LA VERSIFICACION: «la artificiosa ¥
constante distribucion de una obra en porciones simétri-
¢as de determinadas dimensiones;—y VERSO una de es-
tas mismas porciones sujetas 4 ciertas medidas.» (1) .

Sabido lo que es versificacion, procede preguntar: jés
6 n6 absolutamente necesaria la versificacion & lo poesta?
No sostendremos nosotros que esta forma de lenguaje
perfectamente ritmica y cadenciosa sea initil para la poe-~
sfa como han pretendido algunos: tampoco que sea condi-
cion sine qua non del lenguaje poético.

«Para servir la palabra eficazmente (ha dicho mn estético
moderno) los altos fines de la poesia, debe aparecer intencional y
vivamente labrada, se le debe trazar contorno por-medio dela
metrificacion, como el pintor y el escultor dibujan log miembros de
la estdtua, y los 4rboles, las nubes, las montanas del paisaje. «El
poeta, dice Cousin, usa de la palabra de una manera peculiar: la
idealiza para convertirla en expresion-de la belleza espiritual, le
da el encanto de la medida, hace de ella algo intermedio de la voz
ordinaria y de la musica, algo material é inmaterial 4 un mismo
tiempo.» Con todo, nosotros creemos-que aunque es Muy conve—
niente, aunque es casi esencial 4 la poesia la armonia ritmica del
verso, no es enteramente necesaria. ‘

Puede muy bien un fondo poético ser expresado por
una prosa estética; por mds que una melddica versifica-
cion le sea mds adecuada y por lo tanto preferible. Mucho
menos todavia hemos de conceder que sea lo mismo poeta
que coplero: considerar que es lo mismo versificacion que
poesfa es confundir el fondo esencial de la obra poética
con su forma accidental, aunque preferente.

Los adversarios de la metrificacion asientan tambien, como
fandamento de sus impugnaciones, que el verso es una traba que
coarta la expontaneidad é independencia al génio poético; pero

(1) Gily Zarate. Manual de Literatura.,—Primera Parte.
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muy lejos de eso: el verdadero poeta soporta este yugo muy facil-
mente; v, en vez de servirie de rémora la versificacion, esta nece-
sidad le sostiene, le eleva, le excita; favorece, en una palabra, su
inspiracion: el poeta se alza en su lenguaje sin que le contrarie
ninguna accidentalidad, 4 la manera que el 4guila remon’ca su Yue-
1o, y pierde de vista la tierra, sin encontrar obstdculo en 1os vien-
tos que se agitan en el ancho espacio, que ella surca impavida y
serena.

LECCION 26.%

Principales sistemas de Versificacion.—En qué consiste la versificacion 'ri&migoa [
euantitativa—En qué consiste la, cualftative Smoderna.—Rima, gué és.~Origen
de la rima.

APENDICE.—Principales sistemas de Versificacion.

 Dos son las clases de versificacion principalmente
usadas en la poesfa antigua y en la moderna: la versifica-
cion ritmica é cuantitativa y la versificacion cualitativa 6
rimica.
a.) La versificacion ritmica 6 cuantitativa atiende
4 1a duracion del sonido, 4 la medida de las sflabas (largas
v breves): la acentuacion y la cesura que dan al verso
animacion y variedad se apoyan igualmente en el lado
puramente externo del lengnaje, né sobre el sentido de
las palabras. ,
b.) En la versificacion moderna 6 cualitativa, al
contrario: se atiende 4 Za calidad de las sflabas radicales,

-es decir 4 la significacion m4s que al sonido 6 elemento

material: por esto la cantidad sildbica conserva escasa
importancia, aunque de ella queden algunos vestigios,
habiendo sido sustituida por el acento como elemento mds
expresivo y espiritual. Toda la disposicion material del
verso antiguo en piés 6 compases, arreglada por la canti-
dad, ha desaparecido en la metrificacion moderna: en la
versificacion moderna no se trata ya de medir las sflabas;
sino de contarias, exclusivamente de calcular su nd-
mero.
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Un nuevo elemento ritmico aparece en las modernas
literaturas, y es la rima. Consiste la rima en la igualdad
6 semejanza delas letras finales de las palabms, contan~
do desde la @ltima vocal acentuada.

Sobre el origen de la rimase han dividido los criticos
y filélogos, atribuyéndolo unos 4 la influencia de la litera-
tura ardbiga en la poesfa castellana, y otros (en nuestro
sentir con mds fundamento) 4 haberse ido perdiendo con
la corrupcion de la lengua latina la armonfa ritmica, que
en las lenguas cldsicas era la base de su prosodia y ver-
sificacion, reproduciéndose el gusto antiguo por ciertos
adornos retéricos que llamaron los griegos Aomoioptoton
y homoioteleton y los latinos similiter cadens y similiter
desinens: igualdad de terminaciones que, al fin de cada
verso, y aun en los hemistiquios, la vemos usada en los
poetas gentiflicos de la baja latinidad, en los poetas cris-
tianos de los primeros siglos y en algunas ldpidas 6 ins-
cripciones de la misma época;—Illegando 4 convertirse
en adorno el mds caracterfstico del verso en las lenguas
derivadas de la latina. (1)

LECCION 27.2
Continda el estudio ds la vemﬁcacwn —A rie métrica: 8Bu objeto, — A 12 méirica Zam—

na.—A qué llamaron verso los latinos.—Pié métrico.~Piés de dos, de tres y de
cuatro silabas.~—Epttritos—~Peones.—Piés equivalentes.

Arte métrica.

El Arte métrica tiene por objeto dar 4 conocer: ,

1.° El verso y su medida.
2.° Sus diversas especies.
3.° Sus combinaciones.

No culiivindose hoy en nuestras escuelas de segunda ense-~

(1) Sobre el origen de las rimas en laslenguas modernas léanse los eruditos
¥ profundos estudios de D. J. A+ de los Rios en st Historie critica de lo literatura
espafiole, b 2.°
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fianza m4s lenguas cldsicas que la latina y la espafiola, nos limita-
remos 4 explicar la teoria de la versificacion usada en la literatura
de ambos idiomas: 1o que serd suficiente para que nuestros alumnos
formen una idea cabal de lag diferencias que separan la versifica-
cion cualitativa moderna de 1a cuantitativa 6 ritmica que usaron
los poetas antiguos.

A.) Arte métrica latina.
1.°—Del verso latino y su medida.

Hemos dicho que los latinos llamaban verso (de verte-
re, volver) 4 un determinado nimero de piés dispuestos
con cadencia y armonfa: y lo llamaban asf porque con-
cluido uno de estos periodos rftmicos, se volvia 4 repetir
con los mismos piés 6 compases 4 otros equivalentes.

Daban el nombre de pi¢ métrico 4 un cierto numero'e
de silabas de cuantidad fija y determinada.

Los piés métricos eran de dos, de tres y de cuatro si~
labas. Existian tantas clases de piés métricos como combi-
naciones se podian hacer con las sflabas breves y largas;
as{ pues, habia cuatro piés de dos silabas, ocho de tres sf-
lahas y diez y seis de cuatro sflabas. Ejemplos:

Pids de dos stlabas.

.

El ¢spondeo consgtaba. de dos sflabas largag........... como musg.
Bl pirriquio.....eeien de dog Dreves.cviassesesese Vo gu2 Tuit,
I coreo 6 troqueo..... de larga y breve................ V. 8.0 annus.
EL Ym0 cuevirensisenesss de Dreve ¥ 108800 i verervvveenenns V. 2.0 amant.

Piés de tres stladas.

E7 19101080, 0scvuvsnnsansnns de tres sflabas largas......... v.g.: cernebant
FlLtribaco..couusens ceerns de tres breves..iviineeens. .see V. 8.2 CApere,

El Adctilo «uvive vueue.... de una larga y dos breves.... v. g.: tempora.
E7 anapesto.............. de dos breves y una larga... v. g.: capiunt.
E7 Daqueio..uieeevrsennns . de una breve y dos largas... v. g.: amahant
E? antibaquio.....euu... de dos largas y una breve... v. g.: condueit.

Elerético6anfimacro. deunabreveeniredoslargas. v. g.: dicerent,.
El anfibraco ..evveesne.. deunalargaentredosbreves. v. g.: amemus.

Los piés de cuatro stlabas se componian de los ante-
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riores y recibian log nombres siguientes: se llamaba dis~
pondeo el compuesto de dos espondeos;—proceleusmdiatico
el que se componia de dos pirriquios;—el dicoreo, de dos
coreos;—el diyambo de dos yambhos:—el grandejonico, de
espondeo y pirriquio;—el pequefio jénico, de pirriquio y
espondeo;—el coriambo de coréo y yambo;—el antipasto,
de yamho y coreo. De los ocho piés restantes, cuatro to-
maban el nombre de peones y los otros cuatro el de epitritos.
Los peones se componian de una sflaba larga y las demds
breves; y los epitritos de una breve y tres largas.

Se llamaban de 1.2, 2.2, 3. 6 cuarta clase segun que la silaba
distinta de las otras era la 1.%, 2.%, 3.2 6 cuarta del peon-6 del epi~
trito. Estos peones 6 epitritos eran compuestos tambien de los
simples de dos silabas, como puede observarse: el primer peon es
igual 4 un coreo y un pirriquio, el segundo, 4 un yambo y un es~
pondeo, ¢l epitrito cuarto & un espondeo y un ¢oreo, ete.

Llamébanse piés equivalentes los que se pronuncia-
ban en un mismo nimero detiempos, tal sucedia conel es-
pondeo, el ddctilo y el anapesto;—y lo mismo con el tri-
baco y el yambo.

"LECCION 28.°

Continuccion de la Métrica loting.—A. que se llama cesure en el verso latine, — Dimen-
sion del verso.—Licencias poébicas: sistole y didstole;—diéresis y sinéresisi—
sinalefa y ecthlipsis.—Dipodia.—~Metro.—Hemistiquio,

Dos cosas hay que considerar principalmente en los versos
latinos ademds de la cadencia: la cesura y la dimension.

a.) Cesura (de ceedere, cortar) es la sflaba que sobra
de una palabra despues de un pié métrico. Las cesuras
son enteramente indispensables para la armonfa. Si cada
pié estuviera compuesto de una palabra completa, el verso
aparecerfa sin {rabazon ni enlace mterrumplendose el rit-

4 cada momento.

L.a cesura se usa despues del primers, segundos tercero 6
P , Seg
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cuarto pid: esta sflaba por regla general eslarga; y se alarga si
fuere hreve por natumleza, por lo cual algunos han congiderado
la cesura como una pausa.

' b. ) Dimension del verso.—~Lldmase asf al nimero de
piés que juegan en el mismo. Y se dice medir ¢ escandir
versos 4 la operacion de comprfbar, si se componen de
dos piés y cesuras éf)rrespondiem‘es: debiéndose tener en
cuenta, al verificarla, las variantes que introducen en el
verso ciertas figuras métricas 6 licencias poéticas.

De estas licencias poéticas, unas se refieren 4 la can-
tidad, como la séstole yla didstole, y otras al nimero como
1a dzéreszs y sinéresis. La ststole consiste en abreviar una
silaba larga; y 1a ectasis 6 didstole al contrario. La diére-
sis se comete cuando se disuelve un diptongo, dividiéndo-
le en dos sflabas; y lo -sinéresis, crésis 6 contraccion
cuando en medio dediccion se reunen en nna sflaba dos vo-
cales pertenecientes 4 sflaba distinta.

Hay otras dos figuras que, sin alterar la estructura
material 6 la pronunciacion de las voces, les quitan sfla-
bas. Estas licencias son la sinaléfa 'y la ecthlipsis; Comé-
tese la primera cuando se elide 1a vocal en que termina
una diccion por empezar tambien con la vocal la palabra
siguiente; y la segunda cuando una diccion latina termi-
na en m, y la siguiente con vocal, en cuyo casose pierde
ia m juntamente con la vocal que le precede. Ejemplos:

D¢ ststole.~Ille autem paribns quas fuleERE cernis in armis.
De didstole.~Iraliam fato profugus, Lavinaque venit.

De diéresis.~—Athereum sensum atque aurar simplieis ignem.
De sinéresis.—Assueta ripis volucres et fluminis alveo.

De sinalefa.—Eripe, nate, fugam, finemeuE tMpone laboris.
De ecthlipsis.—TItaliam, Italiam, primus conclamat Achates.

Hstag elisiones 6 supresiones.no producen ‘tan mal efecto co-
mo creen log poetas de segundo 6rden que con todo esmero las
evitan. Virgilio en sus méas acabados poemas y Horacio en sus

adas hacen de ellas un uso hastante frecuente.
14
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Entiéndese por dipodia la reunion de dos piés.

Lldmase metro unas veces al pié 6 compds, asf deci-
mos exdmetro pentdmetro étc., esto es, de seis metros 6
piés, de cinco, etc.:—otras veces la palabra metro eq}ii-
vale 4 dépodia; y otras finalmente vale tanto como verso.

Se da el nombre de hemistiquio (hemistichium) 4 la
mitad de un verso.

LECCION 29.%

Sigue la, Métrica lating.—Clasificacion de los versos latinos: de dénde toman nom-
bre.—1.° Versos dactflicos: el heximetro, el pentametro.—Versos dactilicos
ugados en la poesfa lirica: tetrdmetros, trimetros, dimetros.

2.) Diversas especies de versos latinos.

“

Los versos latinos suelen tomar nombre: 1.° de la
clasede piés que en ellos predomina: ast sellaman dactili-
¢0s, Ydmbicos, trocdicos, coridmbicos, anapésticos, elc.;—
2.° del ntimero de piés 6 metros de que se componen: por
esto se dominan mondmetros, dimetros, trimetros, letrd-
metros, pentdmetros, y hexdmetros: debiendo tenerse
presente que en algunos versos, metro equivale 4 dipo-
dia;—3.° atendiendo & su medzda, reciben los nombres de
acataléctos, si estdn perfectamente ajustados 4 1a medida;
catalectos siles falta una sflaba; braguicatalectos, si les
falta un pié; ¢ hipercatalectos, siles sobra una 6 dos sfla-
bas;—4.° por el nombre de sus autores 6 inventores reci-
benlos nombresde sdficos, alcdicos, anacrebnticos, ascle~
piadeos ete.; por 1liimo, reciben nombre del destino, que
respectivamente tienen: llamdndose l{ricos, los que estdn
destinados al canto; herdicos, los que sirven para celebrar
las hazafias de los héroes, ete.

Vamos dhacernos cargo de los versos mds usadospor
los poetas cldsicos latinos, y segun el 6rden 1ndlcado en la
primera clasificacion.

1.)—VERSOS DACTILICOS. Los hay desde dos metros
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hasta seis. Empecemos por 1os de mayor némero de si-
labas:

a.) Hewdmetro.—En la versificacion greco-latina, el
verso mds bello y mds antiguo es el hexdmetro 6 herdico.

Tan maravillosa parecié en la antigiiedad que el génio grie-
go hubiera inventado este armonioso ritmo en la infancia de su
arte, que atribuian su origen 4 los diosgs. Este verso convieue4®
todos los asuntos, se presta 4 todos los tonos: asi le vemos en Vir-
gilio apropiado lo mismo al lenguaje natural y candoroso de la
égloga, y al sencillo y preciso del poema diddctico, como al ma-
Jjestuoso y noble de la epopey'a.

Ll exdmetro sellama asi, porque consta de seis me-
tros 6 piés: los cuatro primeros deben ser déctilos, espon- -
deos 6 mezelados, el quinto déctﬂo y el sexto espon-
deo: v. g. )

Hzee ubi-dicta ca~vum con-versa-cuspide-montem.

Este verso se llama esponddico cuando el qu[intb pié
es espondeo: en este caso debe ser ddctilo el cuarto

pié; v. g.:

. Cara deum soholes magnum Jovis inecrementum.

b.) Pentdmetro.—El verso pentdmetro 6 elegiaco no
se emplea jamds solo, sino que va siempre precedido de
un hexdmetro, constltuyendo la reunion de ambos versos
lo que se Hama un distico.

Este ritmo ofrece una armonia agradable; pero es adaptable
como el hexdmetro 4 todos los asuntos. El verso elegiaco propio.
para expresar el dolor y las delicadas emociones del alma, puede
servir alguna vez para una descripcion graciosa y sonriente; em-
pero un asunto elevado, una escena grave y magestuosa no en-
cuentran la pompa conveniente en la armonia del verso pentd-
metro. Por otro lado los disticos t'enen descansos 6 reposos uni-
formes despues de cada dos versos,y el poeta no puede por lo
tanto hacer uso de esos periodos numerosos y prolongados que
permite el verso herdico. Tibulo aspiré 4 describir los torméntos.
del Tdrtaro, pero tropezé con el inconveniente de esta versifica-
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cion; no agf Virgilio, quien ss vahé del majestuogo hexametre
para hacernos aquella sublime y magaifica pintura.,

El verso pentdmetro (de cinco medidas 6 piés) se di-
vide en dos hemistiguios cada uno de los cuales consta de
dos piés y una cesura larga; los piés del primer hemisti-
quio pueden ser ddetilos 6 espondeos, y los del segundo
deben ser necesariamente déetilos...

Carmina | nec sic~ | cis | perlegat | ista-ge- [ nis |.

Otros miden este verso poniendo un espondéo en el
tercer pié y luego dos anapestos. Pero asi no se marea la
cesura que divide constantemente este verso en des he-
- mistiquios.

Respecto 4 los versos hexdmetros y pentdmetros, debemos
hacer las siguientes observaciones: en el hexdmetro han de alter—
nar oportunamente los piés d4ctilos y espondeos segun lo exija el
agunto; pues serd pesado el verso si tiene muchos espondees y li—

gero si todos fueren déctilos. La abundancia de cesuras le hace ‘

sumamente armonioso. Tanto en los versos hexdmetros como en
los pentdmetros, debe evitarse que terminen en una palabra mo-
nosilaba; algunos, sin embargo, concluyen bier con dos monosila—
bos 6 con el verbo est precedido de elision.

Los hexdmetros deben concluir con una palabra de

dos 6 tres sflabas; y si es de dos sflabas, la precedente

debe tener fres por lo menos, 6 dos precedidas de un mo-
nosflabo; los pentdmetros, comunmente terminan conuna
voz de dos sflabas, alguna vez con una de cuatre ¢ cinco,
pero nunca con una diccion de tres.

Los siguientes versog dactflicos se usan principal-
mente en la poesfa lirica:

c.) Bl grande asclepiadeo consta de un espondeo y
cuatro ddctilos con una cesura despues del segundo y ter-
cer pié: (6 piés).

- Dices | heu! quoti | -es{] te specw | ~lo || videris | alterum. | B
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e.) Los siguientes son Zefrdmetros: el tetrametro ar-
quiloquio, el asclepiadeo, el alcdico y el dactilico-tro-
cdico.

1) Bl tetrdmetro arquiloquio: se compone de log cuatro ul-
timos piés del hexdmetro:

Munera | cur mihi | quidve fa- | bellas. .

R.) Il asclepiadeo: un espondeo y tres ddctilos con una ce-
sura despues del 2.° pié:

Moece- | -nas ata- | vis|| edite | regibus.
3.) El alcdico hipercataléctico: un espondeo, un yambo, una

- cesura y dos ddctilos:

0di | profa | num ||vulgus et | arceo. ,
4.) El dacttlico tracdico d alcdico pmddrzco dos déctilos y
dos troqueos:
. Virgini | -bus pue- | -risque | carnto.

e.) Los &rimetros dactilicos principales son: el glicé-
nico y el ferecracio.

1.) Elgliednico: un espondeo y dos déctilos:
- Audax | omnia | perpeti.
' R.) Elferecracio: un dactilo entre dos espondeos:
Lato- | ~namque su~ | =premo.

7-) Los siguientes son dimetros: el adénico yel arqul-
loguio.

1.) Eraddnico: se compone de los dos wltimos piés del hex4-
metro. .

Splendeat | usw.

2) El arquzloqmo hipercatalecto: esel segundo hemistiquio
del pentdmetro:

Pulvis et | umbra su- | ~mus.

LECCION 30.%

Sigue la Métrica latina.— Versos ydmbicos.~Senario 6 trimetro yambico.—Vergos
escazonte.—Dimetro yimbico.—— Versos trocdicos: verso sifico y falecio,

2.°)—VERs0s YAMBICOS. El verso ydmbico, como su

»

o
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mismo nombre lo indica, se compone de ydmbos. Horacio
lo define asi: '

Una silaba breve ante otra larga
Forma el pié yambo, rapido 4 tal punto
Que obligé 4 dar de trimetros el nombre
A los ydmbicos versos, aungque encierrern.

4 e s s 8 e o o s & 8 s s s .

a.) Trimetro ydmbico. Este verso, llamado tainbien
simplemente ydmbico, se compone de Zres metros 6 dipo-

dias, es decir de seis piés. Los latinos le daban tambien el

nombre de sgnario. )

Despueé del hex4metro y pentdmetro, ocupa el ydmbico tri-

metro el primer lugar en la métrica latina: como que es el verso

que principalmente se usa en la tragedia y la comedia. Ast dice Ho-

racio.

El zueco y el coturno lo eligieron.

Despues para la escena, cual nacido

Para seguir veloz la accion del drama,

Propio para el didlogo, Yy sonoro

Apto 4 acallar el popular bullicio.

Arquiloco pasa por ser el inventor:
«Archilochum proprio rabies armavit qubo.» Hor.

y lo consagré al género satirico. Horacio lo emplea con sumo gus—
to para hacer el elogio dela vida campestre y en deplorar los de-
sastres de las guerras civiles. Se ve, pues, que el verso trimetro
yambico se presta 4 géneros diferentes:

Los poetas griegos Arqufloco y Siménides usaron el verse
yambico puro (sin mezela de otro pié); y Catulo, entre los poetas
latinos, se afané por imitarle; pero rara vez en la poesia latina se
encuentra el yambico compuesto con este rigorismo; es mds, se
halla establecido como precepto que los ydmbicos puros no se
permiten en la tragedia. Para hacer, pues, este verso mas seve-
ro introdujeron los poetas latinos el espondeo en los piés im-
pares. Asi loindica el autor de la Epfstola 4 los Pisones:

Mas queriendo, no ha mucho, con més pausa
Y majestad sonora hacerse grato,
Ced{d una parte del nativo fuero
Y al pesado esponrdeo acogié afable;
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Pero no tan cortés que le cediese
Ni el cuarto puesto ni el segundo.

Ejemplo de un trfmetro ydmbico puro:
Bea | -tus il- | =le'qui | procul | nego- | ~tiis. Hor.

El mismo Horacio nos ofrecerd un ejeinplo de yambico trime-
tro con espondeo: h

Jamjam ef | -fica~ | ¢7 do | manus | scien- | -tize.
Tambien en lugar de los piés yambos se admitieron log tri-

bracos, menos en el altimo pié: y en lugar delos antedichos espon-
deos alguna vez introducian déctilos 6 anapestos.

, Llimase escazonte {de shazon=claudicans) coliambo
6 colidmbico (de cholds, cojo, y'iambo) al ydmbico trime-
tro cuyo 1ltimo pié es espondeo. ' '

/ ' :
. Bs considerado Hippénax como el inventor de este verso. *
El escazonte debe tener el yambo en el cuarto 6 quinto pié:
v.g.: ) :

0 quid—solu- — -tis est—hea- — ~tius—curis? (Catul.)

Catulo y Marcial han usado con frecuencia el escazonte: algunas
veces Persio, Virgilio, Ausonio, ete.

Para concluir las breves noticias que nos hemos propuesto
dar acerca del trimetro ydmbico, debemos hacer mencion de un
metro muy semejante 4 é1, y de cierta importancia, pues fué el
usado por los primeros poetas épicos de la literatura latina, hasta
la introduccion del hexdmetro por Ennio: nos referimos al verso
saturnio (saturnius) el mas antiguo que sin duda se usé en Italia.
Se compone del ydmbico trimetro, mas una stada, i

Summas—opes—-qui re—gum re- — -gias—refre- —git. (Nev).

b.) Dimetro ydmbico.—Este verso se comﬁone de dos
dipodias 6 de cuatro piés, los cualesse hallaban sometidos

. 4 las reglas establecidas para ef trimetro; v. g.:.

Ut pri- — -sca gens—morta- — ~lium. (Hor).

En Horacio se encuentra siempre unido & otro metro; pero
Séneca lo usa solo. Los poetas cristianos San Agustin, Pruden-
cio, Sedulio, Ennodio y Fortunato lo emplearon con frecuen-
cia. )
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3.°—VERS0S TROCAICOS. Son notables en este grupo el
verso séfico y el faleuco. -

a.) Safico. La poetisa griega ha dado nombre 4 este
metro, que, en union con el adénico, constituye la encan-
tadora estrofa que lleva el nombre de sdfica, muy usada
enire los lfricos. Se compone el sdfico de tres troqueos
(1.°, 4.° y 5.° pié);—un espondeo (el 2.° pié);—y un déctilo
(el 8.%); v. g.:

Inte—ger vi—te scele—risque—purns.

b.) Fualeuco 6 falecio. De su inventor Phaloecus 6
Phaleecius. Este verso consta de cinco piés: el 1.° espon-
deo; el 2.° ddctilo; y los demds troqueos. Es decir, que co-
locando al fin del sdfico su primer troqueo, resulta un
faleuco. Ejemplo: ’

Muanus—dat tibi-Sulla—litte—~rator. .

Si hubiéramos de citar la maltitud de versos empleados por
1a musa latina en todas lag épocas, tendriamos que ir mAas alld del
objeto que nos hemos propuesto al trazar este ligero bosquejo del
Arte métrica latina. Hemos citado los principales metros que se
encuentran en la poesfa clsica: y, aun la generalidad de los men-

cionados se encuentran con numerosas variantes, al gusto y ar-

bitrio de los poetas.
LECCION 31.»

Conclusion del Arte métrica lotina. —Combinaciones métricas.—Cuando se llama el

» poema monékalos y tricolos.—Cuando se llama la estrofa dfstrofos, tristrofos 6
tetrastrofos. ~Ejemplos de las pringipales combinaciones mébricas usadas por
los poctas clasicos latinos.

3.)—Combinaciones métricas latinas.

La composicion poética en que se contiene sélo una
especie de verso, recibe el nombre de mondkolos (uni-
membris). Pero en otras muchas se emplean dos 6 tres
especies diferentes de metros y entonces reciben los nom-
bres de dékolos 6 trikolos segun que entran en ellas dos 6
tres clases de versos.
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Cuando en la pieza poética se usan distintas clages
de metros, se disponen estos en grupos simétricos que
reciben los nombres de esfrofas: llamdndose el poema
distrofos, tristrofos 6 fetrdstrofos, segun el nimero de
versos que entran en la estrofa. Ast, pues, las elegias de
Ovidio son dicolos disticos; las odas sificas de Horacio
dicolos tetrdsirofos, etc.

Vamos 4 presentar ejemplos de las combinaciones
métricas que més usaron los poetas de la]latinidad cl4-
sicax

Hesdmetro y pentdmetro (Atsticos) de frecuentisimo uso.
Donec eris felix multos num’erabis‘émicos;
Tempora si fuerint nubila, solus erig.—(i,
Hexdmetio y letrdmetro ar qmloquzo~

Tempora populea fertur vinxise corona,
Siec tristes affatus ammos.—-H.

Hexdmetro y trimetio ydmbicos

Altera jam teritur bellis eivilibus mtas,
Suis et ipsa Roma viribus ruit.~II.

Hezdmetro y dtmetro ydmbicos

Nox erat, et ceelo fulgebat sereno
Inter minora sidera. H,

Glicbnico y asclepiadeos

Sic te diva potens Cypri
Sic fratres Helense lucida sidera.—H.

Yembicos trtmetro y dimetro:
Beatus ille qui procul negotiis,
Ut prisea gens mortalium, H.
Tres sdficos y un adbénico (estrofa sdfica):

Jam satis terris nivis atque dire

Grandinis misit Pater, et rubente

Dexteras sacras jaculatus arces,
Terruit urbem.—H.

15
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Tres asclepiadeos y un glicdnico:

Jam veris comites, ques mare t‘emperant.
Impellunt anims lintea Thracise;
Jam nec prata rigent, nec fluvii strepunt
Hiberna nive turgidi.—H
Dos aledieos, un ydmbico dimetro hipere.; y up dactilico troedico:

Oh diva, gratum guse régis Antium,
Praesens vel imo tollere de gradu
Mortale corpus, vel superhos
Vertere funeribus triumphos.—H.

Dos asclepiadeos, un ferecracioy un gliconcio.

Dianam tenerse dicite, virgines;
Intonsum, pueri, dieite Cynthium,
Latonamdque supremo

Dilectam penitus Jovi.—H.

LECCION 3.2

Arte mélrica espafiola.—Elementos que tiene por base.~1.°) El nimero de silabas
—Mensura del verso castellano.—Licencias poétieas.—Acente prosédico de la
silaba final en la medida del verso.—2.°) El acento ritmico: su infinencia.—8.°)
La rima: consonantes, asonantes.—Reglas principales sobre el uso de las

rimas,
B.) Arte métrica castellana.
1.°—Del verso Cuastellano y su medida.

Ya hemos dicho que la versificacion castellana, como
1a de otras lenguas neo-latinas, tiene por hase dos elemen-
tos: el ndmero de stlabas'y la colocacion del acento;y
ademds, (aunqgne suele faltar en algunas composiciones
poéticas) lo rima. :

a.) En el verso castellano lg mensura consiste, por

consiguiente, en contar el nivmero de silabas de que el
verso se compone; stlabas que es sabido se cuentan por el
nimero de vocales, considerando para este caso como
una sola vocal los diptongos y triptongos. Ademds deben
tenerse presentes para la medida las Zicencias poéticas y
el acento prosédico del vocablo final del verso.
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En la versificacion castellana, como en la latina, se
pueden usar las licencias 6 figuras prosédicas llamadas
sinalefa, diéresis y sinéresis; pero no la ecthlipsis.

L sinalefa consiste en que, cuando una palabra
acaba con vocal y la siguiente empieza tambien con vo-
cal, se pronuncia la primera tan rdpidamente que casi se
confunde con la segunda, y por eso no se cuenta en el nu-
mero de las sflabas que debe tener el verso. Vedmosla
cometida dos veces en el siguiente de Quintana:

Hijo de indignacion y de osadfa.
Hi-jo-dein-dig~na-cion-y-deo-sa-di-a. (11).

La sinéresis consiste en hacer diptongo dos vocales

_que segun la pronunciacion ordinaria forman dos sflabas.

Debe emplearse esta licencia rara vez, porque hace el
verso duro.
Le impele sulealtad 4 defenderle.
Leim-pe-le-su-leal-tad-d~de-fen-der-le. (11). = .

La diéresis, al contrario, desliga los diptongos, de-
biéndose pronunciar las vocales componentes del mismo
con hastante separacion, para que constiluyan sflabas
distintas. Tambien debe economizarse esta figura.

Dulee siiave suefio
Dul~ce-sii-a-ve-gue-io. (7). »

En general, el buen oido del poeta es el juez de estas
licencias; y el que le tiene delicado las evita, 4 fin de que
susversos salgan fluidos y armoniosos. ‘

Finalmente, es de advertir que entodo verso que aca-
ba con palabra aguda se cuenta una silaba mds, es decir,
que la tultima en que carga el acento vale por dos;—el
verso que concluye con vocablo esdrijulo se considera con
una silaba ménos, 6 lo que es lo mismo, la dltima no se
cuenta. La razon de esto es porque siendo ley normal de
nuestra lengua para la determinacion de los metros (me-
didas) el valor fonico de las palabras graves 6 Hanas, sélo



=]116=

se cuenta en ellos el nimero de sflabas que piden aquellas
para llenar su medida. Asilos versos siguientes:
Haz que mis cdniicos

Puros se eleven
Hasta el Sesior.

Se medirdn de esta manera:

Haz-que-mis-cdn~-ticos (5.
Pu~ros~see~le-ven 5.
Has-tael-Se-nd-r .

b.) Hemos dicho que el segundo elemento de la versi-
ficacion castellana es el acento. Sibastase en nuestra len-

gua el nimero de sflabas para formar un verso, en ha-

biendo once, por ejemplo, tendriamos un verso perfecto, _

porque de este niimero de sflabas se usan en nuestra poe-
sfa con suma frecuenciaz

«El dulce lamentar de dos pastoresy.

Este verso es armonioso; pero hagamos en él una li-

jera alteracion y digamos
El lamentar dulce de dos pastores.

y va el oido no encuentra aquella armonfa, 4 pesar de que
un verso y otro constan-del mismo nimero de sflabas y
de que entran en ellos las mismas palabras: es: decir, que

el segundo no merece llamarse verso; falta en él el ele-

mento principal ritmico de nuestra versificacion: el acen~
¢o. Sin la buena y oportuna colocacion del acento no se
concibe el verso. Por esto iremos dando las reglas respec-
tivas al mismo, conforme vayamos ocupdndonos de cada
una de Ias diferentes clases de versos.

¢.) Portltimo, es elemento, aunque variable y acceso-

rio, de la versificacion espafiola I 7ima. Ya dijimos en
otro lugar que la rima era adorno caracterfstico de las
versificaciones modernas, y expusimos en qué consistia y
cudles son los orfgenes que se le atribuyen. Ahora debe-

mos afiadir que enla versificacion castellana se distinguen -
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dos clases de rima: la rima perfesta 6 consonancia y 1a
imperfecta 6 asonaneia.

Lldmanse palabras consonoantes las que tienen iguna-
les sus letras finales, contando desde aquella en que carga
el acento, v. g.: dolores, amores;-—cantares, pesares:—y
se dominan asonantes los vocablos que tienen iguales las
vocales dltimas, contando desde la acentuada, pero nd las
consonantes, V. g.: dolores, razones,—-cantares afanes.

Por licencia poética suelen usarse algunas veces como ¢onso-
nantes 6 asonantes ciertas palabras que en rigor no lo son, como se
vo en los siguientes ejemplos:

iQué mucho si la edad hambrienta lZeva
Lag pefias enriscadas y subidas
Con flero diente y su crueza ceba, ete.
(Céspedes).
La desgracia del forzado

Y del corsario la industria

La distancia del lugar

Y el favor de la fortuna.

Cuando hablemos de lag combinaciones métricas cas-
tellanas, expondremos la manera cémo en ellas se riman
los versos. Pero no debemos dejar de consignar algunos
breceptos generales sobre el uso de las rimas: se han de
variar las rimas oportunamente para evitar toda monoto-
nfa; se ha de procurar que las rimas sean f4ciles y espon-
tdneas, huyendo de la afectacion, pero evitando el hacer
uso de rimas bajas y triviales;—ha de procurar el poeta
no emplear jamds, como para salir del apuro, consonantes
0 asonantes que constituyan palabras ociosas, impropias
y absardas. En restimen: la armonfa, la naturalidad y el
huen sentido deben ser las cualidades que han de sobresa-

lir en el empleo de las rimas.
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LECCION 33.%

Continuacion de la Métriea castellana.—Diferentes clases de metros que ge han
usadopornucstros poetas.—Eiemplos.fl-P;ya, 6 cesura en cada clase de versos.

2.%-~De lus diferentes clases de versos castellanos.

La variedad de metros que se usan en la lengua cas-
tellana, es bastante considerable. Sunomenclatura se fun-
da principalmente en el nimero de silabas: y comprende

~ desde los de catorce hasta los de dos sflabas.

Tos mas usados son los de ocho y once sflabas: 6 sean log
octosilabos y endecasilabos. Menor uso tienen los de siete, seis y
cineo sflabas;—y todavia son de menos uso los de diez y doce, que
se consideran como compuestos de dos, de cinco y seis silabas.—
Los de cuatro, tres y dos se ven casi siempre combinados con ver-
sos mayores, llaméandose pids quebrados. Finalmente, los de nueve
y trece silabas apenas se encuentran en el parnaso castellano.

Versos de XIV stlabas, alejan Irinos 6 de Berceo.

En el nomme del Padre—que fizo toda cosa,

Et de Don Jesu-cristo,—fijo de la Gloriosa,

Et del Spiritu Sancto,~que egual de ellos posa,

De un confesor sancto—quiero fer una prosa.
{Berceo.)

Con los versos de catorce silabas empez6 4 ensayarge la misa
castellana. En el dia son muy pocos usados. Como hemos visto, los
versos alejandrinos se forman con dos de siete, puestos 4 conti-
nuacion el uno del otro, 4 manera de hemistiquios. Carecen de re-
gla fija para los acentos.

Versos de XIII silabas.

Ya hemos dicho que no se usan por nuestros poetas.
Sin embargo, Iriarte tiene escrita su VII fibula literaria
en versos de XIII y de XII sflahas, 4 la francesa.
LA CAMPANA Y EL ESQUILON.
En cierta catedral una Campane habia
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Que 8010 se toeaba algun solemne dia

Con e? mds recio son, con pausado compds
Cuatro golpes 6 tres solia dar no més.

Por esto, y ser mayor de la ordinario marca,
Celebrada fué siempre en toda la comarca.

Versos de X11 stlabas 6 de arte mayor.

Viene 4 ser como la reunion de dos versos de seis
sflabas, haciendo un descanso perfecto (cesura) en Ia
sexta.

El verso dodecasilabo, que tanta fama dié 4 nuestro poeta
Juan de Mena, apenas se usa hoy tampoco, 4 no ser cuando alguno
de nuestros modernos vates ha querido hacer alarde de reprodueir
esta antigua metrificacion.

El cuerpo en las andas—sangriento, tendido
De aquel que eriara—con tanto desvelo. ,
(J. de Mena.)
De pompa cefilda~bajé del Olimpo
La diosa ‘que en fuego~—mi ldhio encendié;
Sus ojos azules—de azul de log cielos,
Su rubio cabello—de rayos del sol.
- (Martinez de la Rosa.)

Para que estos versos sean armoniosos, conviene que
tengan el acento en las segundas sflabas de ambos hemis-
tiquios. ' .

Verso endecastlabo 6 de XI stlabas.

. El verso endecasilobo, llamado tambien he)"éz'co, tta-
liano, verso de soneto, es el verso por-excelencia y en el
cual ostenta todas sus galas la poesfa espaliola. Préstase
4 todos los asuntos desde los mds nobles y levantados (oda
poesia épica, tragedia) hasta los festivos y familiares. ’

' Este metro, aunque conocido de antiguo en Espafia, fué gene-
ralizado por Boscan, quien le tomé de los poetas italianos, habién~
dole acreditado nuestro excelente Gareilaso.



fig ol metro que mis exije en el versifieador oido delicado,
para lo cual es menester estar muy ejercitado en I-a vl.ectum de
nuestros buenos poetas. En este verso, pues, es m4$ indispensable
gue en otro alguno la acertada colocacion de los acentos.

Preceptos relativos al acento: es ley indis;iensable
que tenga el acento en la décima stlaba y ademds en la
sexta, 6 en la cuarta y octava. Se apoya, pues, la ento;aa-ﬂ
cion del endecasflabo en el acento de la silaba céntrica,
que es la sexta,—6 en los de la cuarta y octava que estan
equidistantes de los dos extremos.

De los pasados siglos la memorig
Tras 4 mi alma inspiracion divina
Que lag tinieblas de la antigua historia
Con sus falgentes rayos ilumina.

(Esproncedas)

Cuando ge comete con regularidad una pausa 6 cesu=
ra despues de la quinta sflaba, resulta el verso llamado
sdfico, porque suena como los que llevan este nombre en
la metrificacion greco-latina.

/ / K v
Duice vecino~—de 1a verde selva,
Huésped eterno—del abril florido,
Vital aliento—de la madre Vénus,
Céfiro blando.
(Villegas.)

Verso de X stlabas.

El verso decastlabo presenta dos formas: 6 reune doy
versos de cinco sflabas, 6 sin formar dos hemistiquios

pentasflabos, presenta acentuadas constantemente las st~

lahas terceras y sexta:

;Quiéres decirme;—zagal garrido,
i en este valle,~naciendo el sol,
Viste 4 la hermosa~-Dorila mia
Que fatigado~buscando voy?

(L. Moratin.)
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Ocho veces la c4ndida luna

.enovd de su faz los albores,
Cada vez contra riesgos mayores
Ocho veces los vi6 combatir.

(Befia.)

Eneasilabo 6 de IX silabas.

En este género de metro, muy poco usado, se halla
escrita la fibula XIV de Iriarte, intitulada el Manguito, el
Abanico y el Quita~sol. Es metro casi privativo del canto.
El acento en las silabas pares.

Si querer entender de todo . Servir g6lo para una cosa
Es ridicula presuncion Suele ser falta no menor, ete.

Octasilabo 6 de VIII silabas 6 de redondille mayor:

El octosilabo es verso muy usado por los poetas cas-
tellanos, sobre todo en la literatura popular (romances y
comedias). El acento cuadra muy bien en las silabas 2.*
4.y 1> A

Si tienes el ¢orazon, Y 4 medida de las manos
Zaide, como la arrogancia, Dejas volar las palabras, ete.

Todos los versos hasta aquf considerados reciben la
denominacion comun de versos enteros; ast como los que
siguen, desde los de siete hasta los de dos sflabas se lla-
man versos quebrados, de pié quebrado 6 de arte me-
noP.

~

Verso eptastlabo 6 de VII stlabas.

Sirve este verso para lasodas llamadas anacreénticas

" 6 festivas y para todas las poesfas cantables. Es fluido

este metro llevando el acento en las sflabas pares, siendo
de indispensable necesidad que lo tenga en la pentl-
tima, ‘ ‘

16
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Corte, corte en buen hora Mis rabias sieneg cifie,
El guerrero inveneible Que estodmime es muy propio:
Taureleg, que en su frente Que 4 Baco sirvo humilde,
Su esfuerzo y gloria indiquen. Que me armo de su eopa
Y 4 mi, muchacho sélo Y triunfo con sus brindis.

S6lo cortarme vides; ‘ (Iglesias.)
Y de sus frescas hojas )

Verso hemasilabo 6 de VI stlabas.

Este metro es casi peculiar de las endechas y lefrillas.
Tiene e} acento indispensablemente en la quinta, alter-
néndolo en las cuatro primeras. '

En un verde prado Que apenas ereyera
De rosas é flores Que fuese vaquera
Guardando ganado De la Finojosa.

Con otros pastores, (Marg. de Santillana.}
La vi tan fermosa . ; ,

Verso pentastlabo 6 de }T\f‘édlabas’.

El verso de cinco sflabas recibe tamhien la denomina-
cion de addnico porque se usa al fin de las estrofas que
jmitan la séfica griega y latina. Se usa tambien en las le-

trillas, v. g.:

Si de mis 4nsias el amor supiste
T, que lag quejas de mi voz llevaste,
Oye, no temas, y 4 mi ninfa dile, ’

Dile que muero.

A 1a mas dulee A 1a preciosa
De cunantas nifias Y amable Silvia
Del feliz Turia Un dulce mimo
La mérgen pisan; Mi afecto envia.

Vg{'sos de IV de Il y de 11 stlabas.

Estas tres especies de versos son de poco uso. Para
que corran con soltura y ligereza deben cargar los acen-

w
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 tos en las sflabas impares si son cuadrisiflabos 6 bisflabos,

y en la silaba segunda si son trisflabos. Ejemplos:

Y 4 la hoguera, Tal dulce. Leve

Me hacen lado Suspira Breve

Los pastores La lira Son. !

Con amor, Que hirié

Y sin pena, En blando (Espronceda.)
. Y descuidado, Concento

De su cena " Del viento

Ceno yo. La voz.

- En todos los versos se hace al recitarlos una pausa 6

cesura,la cual no debe confundirse con las pausas mayo-
res y menores que exija el sentido. Si ambas coinciden,
el verso serd mas armonioso. La cesura puede caer en
los versos de once silabas, despues de la 5.%, 6." y 7.".—
En los octosflabos, despues de la 3.%, 4.%) 5.*y 6. En los
de mds, despues dela 3."

LECCION 34.%

Continuacionde lu Méirica casiellana.—Combinaciones métricas: & qué se da el nombre
de estrofa, copla 6 estancia.—Combinactones méiricas en consonante: pareados,
tercetos, cuartetos, quintillas, sexta rima, octavas y décimas.

Combinaciones mélricas espafiolas.

En la Métrica espafiola sedan los nombres deestrofa, -
copla, trovo 6 estancia 4 las combinaciones de metros y
de rimas principalmente usadas por los poetas.

Pueden dividirse en dos grupos: 1.°—Combinaciones
métricas en consonante;—2.° Combinaciones métricas en
asonante.

—Las combinaciones métricas en_consonante, ad-
mitidas y autorizadas por buenos poetas, son las siguien-
tes:

W @) Pareados ¢ parejas. Se dd este nombre 4 dos ver-
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sos eonsecutivos, de cualquier medida, cuando conciertan -

entre si, v. g.:

A.  Alaninfa del Turia, hermosa y bella,
A. Miimégen doy y el corazon con ella.

(Moratin.)
A. Aqui reposa un francés:
A. Al fin parado le vés.
(M. de la Rosa.)

En composiciones de mucha extension se hacen mo-
nétonos. .

b.) Tercefo.—Consta de ires versos endecasflabos,

" concertando el primero con el tercero,—y el segundo con
el primero y tercero del segundo terceto. Se suelen em-
plear en epistolas, sdtiras y otras composicienes doctrina-
les, cerrdndose la composicion con un cuarteto para que.
no quede ningun verso suelto. Ahora, cuando se trata de
un breve concepto encerrado en un tercefo sélo, entonces
consuenan sdlo dos versos y queda el restante libre.

A. La codicia en las manos de la suerte

B. Searroja al mrar; la ira 4 las espadas; -

A. Y la ambicion se rie de la muerte.

B. ;Y noseran siquiera tan osadas

¢. Las opuestas acciones, si las miro

B. De més ilustres genios ayudadas?

C. Ya, dulce amigo, huyo y me retiro

D. Decuanto simple amé: rompi los lazos:

C. Ven y verédsel alto fin que aspiro

D. Antes que el tiempo muera en nuestros brazos.

Cuando los versos son redondillos, se llama la com-
binacion métrica tercerilla.

A. Aquf enterraron de balde
B. Por no hallarle una peseta...
B. No sigas; era poeta.

(M. de la Rosa.)
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;X c. Cuartetfo.~Lldmase asi 41a combinacion de cuatro
versos endecasilabos, de los cuales riman 6 bien los dos
de los extremos y los dos de en medio; 6 alternativamente
el primero con el tercero y el segundo con el cuarto, en
cuyo caso se llama serveniéesio. Ejemplos:

A.  Agqui-yacen de Cérlos los despojos:
B. La parte principal volviése al Cielo,
B. Con ella fué el valor: quedéle al suelo
A, Luto en el corazon, llanto en los ojos.

" (F. L. de Leon.)

Verted, juntando las dolientes manos
Ligrimas jay! que escalden la megilla:
Mares de eterno llanto, castellanos,

No bastan 4 borrar vuestra mancilla.

(Espronceda).

w W

Se usan tambien cuartefos compuestos con versos de
doce, de diez, de ocho, de siete y de seis sflabas. Guando
el cuarteto es octosflabo, toma el nombre de redondillz:

A. Del m4s hermoso clavel,]JA. Por la celeste venganza
B. Pompade un jardin ameno,(B. Quedéen marmol convertida;

B. El 4spid saca veneno; A. Peroelarte tanto alcanza,
A. Laoficiosa abeja miel. B. Queenel mérmol mediévida.
. (Calderon.) . (M. de Ia Rosa.)

X d.) Quintilla.—En esta estrofa de cinco versos con.
suenan éstos al arbitrio del poeta. Se exije solamente que
no rimen tres seguidos del propio modo, ’

A, Galatea desdeniosa A. Entre la arena cogiendo
B. Del dolor que 4 Licio dafia, [B. Conchas y piedras pintadas,
A. Tha alegre y bulliciosa A. Muehos cantares diciendo
A. Por la ribera arenosa. A. Conelsondelronco estruendo
B. QueelmarconsushondasbanafB. De las ondas alteradas.

(Gil Polo.)

\( e.) Sexcta rima.—Este metro no es mds que la octava
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sin sus dos primeros versos. Noes combinacion muy usada
en nuestro Parnaso. Moratin la empled en su poema Sobre
la Caza, del cual citaremos el siguiente ejemplo:

A. Mas no les falta con quietud segura
B. De varios bienes rica y sana vida,

A. Los anchos campos, lagos de agua pura,
B. La cueva, la floresta divertida,

C. Lag presas, el-balar de los ganados,

C. Los apacibles suefios no inquietados.

f.) Octava real.—Las octavas reales comparadas por
nuestro ilustre poeta Martinez de l1a Rosa 4 las piedras de
silleria propias para edificar palacios, se emplean princi-
palmente en los poemas épicos. Constan de ocho versos
endecasflabos. En los seis primeros versos de la octava
real riman los pares con los paresy los impares con los
impares; siendo los dos ultimos pareados.

A. Desparecié del godo la osadia
B. 7Y el antiguo valor: las armas ora,
A. Noble gjercicio de su esfuerzo un dia,
B. Cansado blande y los deleites 1lora,
A. Mientras la ensefia de la luna impia
B. Tremolan 4 los aires vencedora
C. Los que el mundo, beligeros varones,
C. Turbaron con sus barbaras legiones.

(Espronceda )

La llamada copla de arte mayor consta de ocho versns
dodecasflabos, concertando el 1.° con el 4.°,5.° y 8.°, el 2.°
‘conel3.°yel 6.° con el 7.°. Fué metro muy usado hasta que

le sustituyé la octava.

A. A vos el apuesto complido garzon
B. Asméndovos grato la péiiola mia .
Vos faz omildosa la su cortesfa -
Con metros polidos volgares en son.
C4 non era suyo latino sermon;
Trovar é con eso decirvos loores: .
Calonges 6 prestes que son sabidores .
La parla vos fablen de Tulio é Maron.
(Moratin.)

e

FOop

.
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Hay otras octavas llamadas Zafianas que se dividen
en dos partes: llevan pareados el 2.° y 3.¢* verso y el 5.°y
6.% el 4.° y el tdltimo verso riman: y el 1.° y 5.° steltos,
aunque alguna vez tambien van concertados. Los versos
pueden ser de diverso nimero de sflabas: cuando son de
arte menor, se llaman octavillas.

Llorad, virgenes tristes de Iberia,
Nuestros héroes en fanebre lloro;
Dad'al viento las trenzas de oro
Y los cantos de muerte entonad:

Y vosotros joh nobles guerreros!
De la Patria sosten y esperanza,
Abrasados en sed de venganza,
Odio eterno al tirano jurad.

b

CEEPOWR

Al grito de la Patria Reclinado sobre el suelo
Volemos, compaheros, Con lenta amarga agonia
Blandamos los aceros Pensando en el triste dia
Que intrépida nos d4. Que pronto amanecers;

A par en nuestros brazos | En silencio gime el reo |

Ufanos la ensalecemos Y el fatal momento espera

Y al mnudo proclamemos En que el sol por vez postrera
«Espafa es libre yi.» En su frente lucira.

cEEpOTWr

A. Serena la luna
B. Alumbra en el cielo,
B. Domina en el suelo
C. Profunda quietud;
D. Ni voces se escuchan,
E. Nironco ladrido
-BE. Nitierno quejido
C. De amante laud.
(Espronceda.)

){ ¢+ L décima llamada tambien espinela, del nombre
de su autor Vicente Espinel, es una combinacion métrica
muy usada por nuestros poetas, especialmente en asun-
tos festivos. Se compone de diez versos octosﬂabos de
los cuales conciertan entre sf el 1.°, 4.° y 5. °;—el 2.° con
el 3.°—el 6.°, 7.° y 10;—y el 8.° con el 9. v. g.
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A Admjrése un portugués

B. De ver que en tan tierns infancia .
B. Todos los nifios en Francia

A.. Supiesen hablar franeés.

A. Arte diabélica es, i

C. Dijo, toreiendo el mostacho,

C. Pues para hablar en gabacho

D. Un fidalgo en Portugal

D. Llega & viejo y 1o habla mal

C. Y aqui lo parla un muchacho.

(L. F. de Moratin.)

Las coplas ¢ estancias de once, doce y trece versos,
son raras 6 son combinaciones de cuartetas, con quinti-
llas 6 tercetos, ete.

LECCION 35.%

Contindia lo Métvica castellana.—E] soneto: mecanismo de esta composicion.—Dis-
tintas combinaciones ritmicas que hacen nuestros poetasen los dos tultimos
tercetos.—Cuando se dice que el soneto lleva cola 6 estrambote.—Otras combi~
naciones 6 estrofas consonantadas compuestas de versos dmzmetmcw liras, es~
tanciag, silvas.

)1\ h.) Soneto —Boileau pondera la dificultad de hacer un huen
soneto, hasta el punto de haber dicho que lo inventd Apolo para
martirio de los poetas. Aunque haya exajeracion en este juicio,
siempre resulta que tal combinacion, 6 por mejor decir, composi~
cion poética, es de dificil desempefio; y asi se comprende cémo
entre el sin nimero de sonetos eompuestos por los poetas sean po-
1os los que se citan como modelos

El soneto consta de catorce vegsos endecasflabos,
divididos en dos cuartetos y dos tercefos, (1) *#uyos con-

(1) En el'siguiente de Iope, se hace notar el mecanismo de esta composicion:

Un soneto me manda hacer Violante

Y en ml vida me he visto en tal aprieto;

Catorce versos dicen ser soneto:

Burla, borlando van los tres delante.
Yo pénsé que no halldra consonante,

Y estoy a4 la mitad de otro cuarteto;

Mas sime veoen el primer terceto,

No hay cosa en los cuartetos que me espante:
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sonantes estdn entrelazados en la siguiente forma: el
primer cuariteto tiene concertados el primero y iltimo
verso y pareados los de enmedio; el sequndo cuarteto
lleva los mismos consonantes que el primero y del pro=
pio modo dispuestos;—+Zos fercetos varian en su forma-
cion: 6 concierta el 1-°F verso- con el 6.°, formando los
cuatro del centro un cuarteto entrelazado; 6 riman los pa-
res ¢on los pares y los impares con los impares; 6 los
versos del segundo terceto van uno 4 uno rimando con
los del primero, 6 bien (y asf resulta muy armonioso) los
cuatro primeros forman un cuarteto entrelazado y los dos
ultimos versos conciertan entre si. Ejemplos:

Dime, Padre comun, pues eres justo,
JPor qué ha de permitir tu Providencia,
Que arrastrando prisiones la inoceneia,
Suba la fraude al tribunal augusto?

3Quién da fuerzas al brazo que robusto
Hace 4 tus leyes firme resistencia?

Y que el celo que mds las reverencia
Gima 4 los piés del vencedor injusto?

Vemos que vibran victoriosas palmas
Manos inicuas, la virtud gimiendo
Del triunfo en el injusto regocijo.....»
Esto decia yo, cuando riendo
Celestial ninfa a,pa.reclé y me déjo:
«Ciegol jes la tierra el centro de las almas?

-

CEHpHPArEEP T WE

Y con los tercetos rﬁédas de distinto modo:

C. A florecer las rosas madrugaron,
D. Y para envejecerse florecieron,
C. Cunay sepulcro en un hoton hallarosn.

Por el primer terceto voy entmndo,
Y aun presumo que entré con pié d¢=reeh0, 2
Pues fin con este verso, le voy dando. {
Ya estoy en ¢l segundo, y aun sospecho .~
Que cstoy los trece versos aeabando;
Contad si son catoree, Y estd heclo.
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D. Tales log hombres sus fortunas vieron:
C. En un dia nacieron y espiraron;
D. Que pasados los siglos horas fueron.

(Calderon.)

. e . e e L

C. Asf brill6 un momento mi ventura

D. En 4las del amor, y hermosa nube

E. Tingi tal vez de gloria y alegria; ¢

.C. Mas ;ay! que el bien trocése en amargura’
D. Y deshojada por los aires sube

E. La dulce flor de la esperanza mia.

{BEspronceda.)

E I T

Suspende al fin el marmol atrevida,

Y alli contempla con turbada frente
Tanta grandeza en polvo convertida.

Y aunque el estrago de sus triunfos siente,
Del vencedor el nombre al sol levanta,

Su muerte llora y sus victorias canta.

(Plécido.)

EED AL

&y,

Alguna vez los poetas, estrechados por el corto plazo
concedido al soneto, se han atrevido 4 agregarle dos 6
tres y hasta cinco versos: afiadidura 4 que se ha dado el
nombre de cola d estrambote. Esto solo se puede consen-
tir en asuntos festivos. Sue}g gitarse el siguiente de Cer-
vantes compuesto con motivo el timulo que se levants
en Sevilla en las exequias de F¥®pe I1. En este soneto se
motega con chiste el cardcter 3ac’carmo§que se atribuye

4 los andaluces.

Vive Dios, que me espanta esta grandeza
Y que diera un millon por describilla,
Porque ;4 quién no suspende y maravilla
Esta mdquina insigne, esta riqueza?

Por Jesucristo vivo, cada pileza
Vale mé4s de un millon, y que es mancilia
Que esto no dure un siglo, oh gran Sevilla,
Roma trinnfante en 4nimo y nobleza,
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Apostaré que el 4nima del muerto,
Por gozar de este sitio, hoy ha dejado
La gloria donde vive eternamente.—

Esto oy6 un valenton, y dijo: es cierto
Cuanto dice voacé, sefior soldado;

Y el que dijera lo contrario, miente.

Y tuego incontinente
Cald el chapeo, requirid la espada,
Mir6 al soslayo, fuese y no hubo nada.

2z

Las estrofas 6 combinaciones métricas hasta aquif
consideradas, estdn dispuestas de una manera uniforme:
cada una de ellas tiene un nimero fijo de versos, de la
misma especie, y con las rimas colocadas siempre del
propio modo. Se usan, sin embargo, algunas otras estro-
fas por los poetas en las cuales no se nota la misma uni-
formidad y simetrfa; tales son, enire otras, las liras, las
estancias y las silvas, muy frecuentemente empleadas en
la poesfa castellana.

X i) Lira.—Es la lira una combinacion de cuatro, cin-
¢o 6 seis versos, unos eptasflabos y otros de once s11abas
muy apropiada para la alta poesfa lirica. Los metros y
las rimas se combinan al arbitrio del poeta. Ejemplos:

jCudn soltaria la nacion que un dia
Pobléra in gente!
L.a naeion cuyo erio se extendia

(Espronceda.)

, Desplérterme las aves

Cox'Su cantar sabroso no aprendido:

N6 los cuidados graves

De que siempre es seguido

El que al ajeno arbitrio estd atenido
(E. L. de Leon.)

J.) Estancia.~—La estancia 6 estanza, esuna estrofade
considerable estension, tambien compuesta de versos ep-
tasflabos y endecasilabos, mezelados y rimados al arhitrio
del poeta.
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Sirva de ejemplo la siguiente con que comienza la
cancion «4 Zas ruinas de Itdlica.»

Estos, Fabio, jay dolor! que ves ahora
Campos de soledad, mustio collado,
Fueron un tiempo Itdlica famosa.

Aqui de Cipion la vencedora

Colonia fud: par tierra derribado

Yace el temido honor de la espantosa

Muralla, y lastimosa

Reliquia es solamente

De su invencihle gente.

S6lo quedan memorias funerales

Donde erraron ya sombras de alto ejemplo.

Este llano fué plaza, alli fué templo:

De todo apenas quedan las seiales:

Del gimnasio y las termas regaladas

Leves vuelan cenizas desdichadas;

Las torres que desprecio al aire fueron

A su gran pesadumbre se rindieron.
(Rioja.)

X 1.)8itwa.~La silva, comosu mismo nembreloindica,
ha de tener 1a misma variedad desordenada y natural que
en el nimero y distribucion de los drboles y plantas ofre-
ce una selve. Es decir, que es la combinacion de versos
mds libre que se conoce: cada estrofa tiene el niimero de
versos que gusta el poeta; logiversos eptasilabos y ende-~
casflabos se mezclan y rimantgmbien al arbitrio del ver-
sificador; y se pueden intercalar versos %ibres 6 sueltos.
Ejemplo: T

Pura encendida rosa,
Emula de la llama
Que sale con el dia,
;C6mo naces tan llena de alegria,
Si sabes que la edad, que te da el cielo,
Es apenas un breve y veloz vuelo?
Y no valdrin las puntas de tu rama,:
Ni tu parpura hermosa
A detener un punto
La ejecucion del hado presurosa?
(Rioja.)
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LECCION 36.%

Clombinaciones métricas en asonante: romances, sus variedades, endechas, septinas
6 seguidillas.—Del verso libre 1 suclto.

2.7)—COMBINACIONES METRICAS EN ASONANTE. Las es-
pecies de combinaciones métricas asonantadas, que prin-
cipalmente se usan en nuestra poesfa, son: el romance,
las endechas reales y las seguidillas 6 seplinas.

“a.) El Romance es una tirada de versos de la misma
especie, en cuya composicion los versos pares llevan un
s6lo asonante, quedando libres los impares. Se han escri-
to romances de cinco, seis, siete, ocho y once sflabas; pe-
ro el romance por excelencia, el celebrado romance popu-
lar, es el octostlabo. Los de cinco y seis silabas se llaman
romances cortos 6 romanctllos;—los de siete, se llaman
endechas 6 romances heptasilabos;—los de once silabas
se denominan romances herdicos, renles ¢ endecasilubos.
Ejemplos:

Afuera, afuera, Rodrigo, iPobre barquilla mia,
Fl soberbio castellanc, o
Acordasete debia E.ntre peflascos rota,
De aquel buen tiempo pasado, Sin velas, desvelada
Cuando fuiste caballero E Y entre las olas sola!

En e} altar de Santiago, .
Cuando el rey fué tu padrino,
T4, Rodrigo, el afijado; : A donde, di, te engolfas?
Mi padre te di6 las armas,
Mi madre te dié el cabhallo,
Yo te caleé lag espuelas - Con esperanzas locas......
Porque fueras mas honrado.

(Romancero.) (L. de Vega.)

;A donde, vis perdida?

Que no hay deseos cuerdos

El pastor mds triste
Que ha seguido el cielo
Dos fuentes sus ojos
Y un fuego su pecho;
Llorando caidag
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De altos pensamientos
S6lo se querella
Orillag del Duero.

(J. de la Torre,)

Bl que inocente Arcos, ni aljaba
La vida pasa, Llena de flechas
No necesita Envenenadas.
Morisca lanza, (Moratin.)

Fuseo, ni corvos

Vednos, pues, en los términos de Espafia,
Préfugos, sélos, deplorable resto
De los pocos valientes que mogtraron
A toda prueba el generoso pecho.
La guerra en sn furor devordé 4 todos;
Yo los vi perecer. {Oh, compaiieros
Que en el seno de Dios ya descansando
De vuestro alto valor gozais el premio!
Mis votos recibid y mi esperanza;
Vengue yo vuestra muerte, y muera luego, ete,
(Quintana.)

b.) Endechas reales.—Ll4dmanse asi las coplas aso-
nantadas de siete sflabas cuando el dltimo verso es ende-
casflabo:

La méxima es trillada;
Mas repetirse debe:
No escriba quien no sepa
Unir la utilidad con el deleite.
{(Iriarte.)

c.) Seguidillas.—Esta estrofa asonantada no es de
mucho uso en la literatura; pero es la letra de las danzas
populares que llevan su nombre.

Se compone la seplina 6 seguidille de siete versos
eptasilabos, y de cinco sflabas. En.los cuatro primeros
riman en asonante los versos pares;—en los otros tres
versos, que {forman el lamado eséribillo, conciertan, al
contrario, los versos impares:
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El amor que te tengo
‘No es de esas flores,
Que nacen con el albha,
Mueren de noche.

El que me ingpiras
Duraré lo que dura
La siempreviva.

Del verso libre 6 suelto.

Ya dijimos en otro lugar que, aunque lo rima es uno
de los elementos mds caracleristicos en la versificacion
espafiola, sin embargo, solfa faltar en algunas muy nota-
bles composiciones de nuestros mejores poetas. Los ver-
sos que carecen de rima se llaman versos libres, versos
blancos 6 sueltos.

Martinez de la Rosa ha comparado aquellos poetas que em~
plean el verso libre en sus composiciones con los pintores gue pre-
sentan desnudas sus figuras; feliz comparacion en la que se da &
entender que, asf como el traje en las figuras, las rimas en los
versos encubren muchos defectos, y por consiguiente que son de
inmensa dificultad los poemas escrifos en verso libre. Jovellanos,
Melendez, Moratin y Martinez de la Rosa nos ofrecen buenos mo-
delos de este metro, que tambien usaron algunos de los antiguos
vates castellanos. ‘

Por ignorada
Senda me aparto con errante huella,
Y atrds volviendo alguna vez los ojos,
Adios, mi patria, sollozando dije:
Adios, pradéras verdes, donde oculto
Entre juneos y déhiles canerlas,
Manzanares humilde se adormece
Sobre las urnas de oro... ete.

' (Moratin.)

Algunavez le suelen sujetar 4'estrofas, imitando ver-
s0s latinos, especialmente sdficos. :

Dejas, oh Poncio! la ociosa Méantua
Y de sus musas separado corres
A d6 las torres de Cipion descuellan
Sobre las ondas.
(Jovellanos.)
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B.) POETICA ESPECIAL.

LECCION 37.2

Géneros podlicos: su definicion.—Cémo se clasifican; épico, lirico, dramético.—~Con~
cepto de cada uno de estos géneros.—Géneros podticos de transicion ¢ inter-
medios. ~a.) Género objetivo ¢ épico. —Qué expresa la poesia épica & objetiva en
el 4mplio sentido de la palabra?—Subdivicion que puede hacerse de la épica
en épico-diddctica, épico-heréica y epopeya propiamente dicha.

Estudiada ya la Poesia en su carécter general, procede que
1a estudiemos en su interior contenido, que nos ccupemos de las
variedades que ofrece la Literatura poética.

a.) Se pueden defenir los Géneros poéticos diciendo:
que son las diversas manifestaciones de la Poesta, segun
el cardcter particulor que se desenvuelve.

b.) Clusificase la Poesia en tres géneros: épico d
objetivo, lirico ¢ subjetivo y dramdtico 6 subjetivo-obje=
tivo: pues el poeta 6 canta el mundo natural, espiritual y
humano que le impresiona y afecta,—6 se limita simple-
mente 4 revelar 4 los demds el estado pasional de su pro-
pio espiritu,—6 representa las mismas ideas, afectos y
pasiones humanas en accion (1) y en libre relacion con
el Mundo.

(1) Tres modos fundamentales iene el espiritu de concebir en su fantasfa 1a
realidad de las cosas. y de exponer esba concepeion niediante las diversas formas
de 1n literatura podtica: O bien abarca en una ojeada total el munda que le rodea
desde 1a naturalesa que inmediatamente impresiona sus sentidos hastalo que sole-
mos lamar espiritu weneral de un siglo, desde las instituciones piblicas hasta lag
costumbres familiares, desde los productos del arte ¥ de'la industria hasta las
tendeunciag y aspiraciones de la sociedad cn que forma parte, y de esta primera
situacion del espiritit nace la poesie épica 6 de unidwd; porque el espiritu recom-
pone la unidad de todos los dichoes elementos, 6 se detiene tan sélo en alguno:—6
bien engendra e poesia lirica 6 de variedaed, cuando desorientado el espiritu en
madio de los movimientos contradictorios de un periodo eritico, cuya concordan-
" ¢ia de relaciones no encuentra & pimera vista, se reconcentra en si mismo y se
complace en ¢l especticnlo que la Iucha de sus encontrados afectos ofrece al
ardor de su imaginacion exeitada por la contrariedad;—O bien,por dltimo, traido
4 punto de repuso por la ley esencial de su destino, admira con claridad serena
1a compenetracion de ambos mundos el suyo v el que habita: ¥y al comprender el
indiscluble lazo gue los une y sus reefprocas influencias conquista toda una esfera
de concepciones distintas de las precedentes v que ensi las incluye: la poesta de
armonie 6 drdmatica.—Giner: Estudios literarios. Recomendgmos 4 nuestros disei~
pulos la lectura de eslos preciosos ilstndios en 108 cque el antor trata con laelevacion
propia de su talento varios puntos muy interesantes de literatura y de critica.
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Estos géneros varios de Poesfa no presentan deslins
d‘adf)s sus campos de una manera tal que no haya género
posible entre unos y otros; sino que se dan ciertos ‘c;éneros
in?‘ermedios en los que predomina mds la esencia de lo
épico sobre lo lfrico, ¢ al contrario; 6 bien de lo Ifrico so-
bre lo drdmatico 6 vice-versa.

Estos géneros de transicion son: 1.° la sdtira y la
elegfa;—y 2.° 1a poesfa bucélica. 4

a.) Género objetivo 6 épico.

La voz épica viene del griego wros, relato, cuento
namfacion. &Y qué eslo que el poeta relata 6 canta poxi
medio de la literatura épica?

Q blen. se ocupa de la esencia, principios y leyes de
los séres, individualizéndolos en la fantasia y exieriori—
zdndolos en imdgenes vivas ¥ sensibles, en cuyo caso
engendra la poesia diddctica, impropiamente asi llamada
porque su fin no es ser doctrinadora de la verdad: sin(’)
‘cam‘o’ra de la belleza de la verdad; |

O bien el poeta relata hechos y estados de esos séres
en determinadas circunstancias, dando lugar 4 la poesia
épica historica 6 herdica; :

‘O bien comprende en su poema la realidad entera de
la vida, el ser, y el suceder, lo eterno y lo temporal, el
mundo de las ideas y el de los hechos que las expres’an
todo compenetrado, enlazado, entretegido con intima uni:
dafi, armonizado, segun lo estd en el mundo. Elévase la
éplCEi: entonces 4 su mayor altura ¥ nace la epopeya
proplamente dicha. (1)

(1) Delodicho se inBere que 1a Poesia dpica 4 ohjet

R cho g ) a ¢plea U objetiva expresa esemcia
reviste furm:‘}s diversas: y que, por lo tanto, no sé reduce al poema épico—heréiig’
cﬁmo seﬁha d{cho por Ia generalidad delos retéricos.—Véase la Esthétion de Vis-’
cher § 872 y sigtes.—Hegel: Esthetique, tom. IV, p. 273876, —Gioberti: hel Bello

ap. 1%, « re antigmno vienen r i n aéner
: cnp 1X. «Los autt? 3, de antig 10 vienen reconociendo en este grénero poético como
condiciones esenciales la narracion podtica de uns, empresa, gloriosa. Dlair, Bat-
. , -~

teux, La Harpe, Ranalli, Lemercier y casi todos los modernos preceptistas dan

18
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LECCION 38.2

Poesia épico-diddetica.—Asunto propio del poema didictico.—Daenominaciones que
puede reeibir: teoldgico, antropolégico y cosmolégico.—Preceptiva de este
subgénero poético, ~Su desarrollo histérico,

a.) Porsia ¥prico-pIDACTICA.—E] poema épico did4ctico eru-
dito no se presenta de una vez; gino que le anteceden y preparan
ciertas formas graduales, tales como los adagios, los proverbios y
sus colecciones y otras varias formas de la ciencia popular: mani-
festaciones artisticas que corresponden 4 épocas en que la ciencia,
aun en su infaneia, necésita de un modo rememorativo para impri-
mirse en la memoria.

Los poemas diddcticos eruditos aparecen en épocas en que la
ciencia suficientemente adelantada, se desenvuelve de un modo
conveniente en la prosa,—teniendo este género de poemas por ex-
clusivo objeto entonces presentar agradablemente la ciencia tal
como ésta se concibe por la colectividad.

Podemm pues, determinar el asunto propio del poe-
ma épico- dzdacz‘zco diciendo que es todo lo objetivo bello
(Dios, la Naturaleza, el Espiritu, la Humanidad) conside-

ésta 6 parecida definicion del poema épico, apoyindose en el concepto del género
épico expresado por los antiguos. Aristételes indicaba que una de las diferencias
que existen entre los géneros poéticos, es el que en la Poesia dpica cl poeta narra
érelata (épei,) vistiéndose de la agena persona,.como hace Homero, 4 diferencia
de la narracion que co:tamos nosotros mismos, 6 en la qre introducimos etra
persona & representarla con acciones y palabras.—Horacio ensu Arbe poética indica
como asuntos propios de este género «res gestee regumgue ducumque et tristia bellaw;
—y lo mismo Boileau (Ie waste recit d° une longue action), Vida y todos los retéricos.
~Log astéticos modernos aceptando como cardeter peculiar de la épica el que sea
narrative, es decir, que el hecho se diya, Se cuente, pero de tal manera, que el acon-
tecimiento se confunda con la misma narracion, han comprendido en este género
todo poema donde se canta lo objetivo en su forma mas pura y perfecta; objetivi-
dad gue se extiende no sélo 4 1a realidad vigible y externa, sino & la realidad de
lasleyes que gobiernan la naturaleza y rigen el mundo, asi como 4 la causa y fun-
damento de todas ellas. Empero el poeta épico no representa esta realidad colorea~
da y metamorfoseada por su pasion propia, por su proplo entusiasmo; sino que é1
permanece pasivo delante dela objetividad qre es asunto de su comyposicion: la
belleza objetiva no hace mis que concentrarse en la unidad de su espirita; de Ia
misma manera que, convergiendo en un foco luminoso log diferentes rayos de
la realfflnd, reproducen su im: igen dotada de las cualidades ingénitas inhe-
rentes al foco. Vou de su tiempo, voz de su edad, eco fiel de sentimientos y ereen~
cias, efic., ete., laman los mis de loseseritores 4la Poesia épica, Léase el cap. I de
1a cbra del Sr. Canalejas, varias veces citada, asi como sus doctas Conferencias
sobre la Poesia épice, dadas en el Ateneo de Madrid, 1867.
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rado en su esencia y leyes inmutables y tambien sus
hechos y fenémenos fatales y necesarios. Pero el poeta
no expresa esta belleza objetiva por él fantaseada ¢ idea-
lizada; sino que expresa Zo bello segun existe realmente 6
segun lo cree el poeta, y mejor todavia su raza, su época,
su pueblo, en una palabra, el poema diddctico puede defi-
nirse: lo excpresion de la bellezu de la verdad.

Puede ser el poema diddctico, segun el asunto que
canta: feoldgico (naturaleza, atributos, obras de Dios):—
antropolégico (naturaleza humana, susleyesde vida, artes
y ciencias del hombre): y cosmoldgico (la Naturaleza ensus
leyes y fenémenos). PoEMAS TEOLOGICOS: La Teogonia, de
Hesiodo, y el Paraiso perdido, de Milton;—POEMAS AN-
TROPOLC)GICOS El Eelesiastés, de Salomon (poema moral),
Las Geébrgicas, de Virgilio (didascdlico):—PoEMAS cosMO-
1.6G100s: el De rerum natura, por Lucrecio (filoséfico);—
Las Estaciones de la Naturaleza, por Thompson (poema
descriptivo).

Preceptiva:—El poeta diddctico, se ha de inspirar en
las creencias de su puebloy de su época, en su concepto
de la realidad: y en este sentido su fantasfa individual se
subordina 4 la fantasfa colectiva.—En punto al organismo
del poema, ha de seguir este sub-género poélico la regla
que hemos consignado para la composicion poética en ge-
neral: que sea una, varia y arménica. Con relacion 4 la
expresion: se pueden emplear en el poema diddctico la
forma de elocucion descriptiva, la expositiva 6 la narrati-
va; y mejor lodas combinadas para prestar al asunto
cuanta variedad y amenidad sean posibles, con el fin de
evitar toda aridez y cardcter dogmdtico BV estilo compues-
to, 6 sea la mezcla del severo y florido, son los que cua-
dran mejor 4 esta especie de poesia. Por ultimo, la versi-
ficacion ha de ser sonora, elevada y grandﬂocuente. El
metro que se usé por los poetas latinos fué el exdmetro.
Ovidio empled los disticos. Los poetas espafioles se han
valido en sus poemas diddcticos de la cctava real y del
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libre endecasilabo. Martinez dela Rosa ha escrito en silvas
su Arte poética.

Desarrollo histdérico de este sub-género poético.~En la litera-
tura oriental antigna encontramos en primer lugar los Himnos vé-
dicos, dela India, en 165 cuales se contienen las doctrinas brahméa-
nicag;~y los esceritos hiblicos intitulados Los Proverdios, el Ecle-
siastés, el Libro de la Sabidurid, etc.—En la Grecia: Ademas de
los Himnos homéricos y érficos y lag Poesias gnémicas de Solon.
Theognis, Focilides, Critias y Pit4goras, los notables poemas de
Hesiodo, La Teogonia Los trabajos y los Dias y El Escudo de Hér-
cules,~—y Los Fendmenos, de Arato.—En Roma: el poema Sobrela
naturalesa de las cosas, por T. Luerecio; Las Gedrgicas, de Virgi-
lio, y Las Metamdrfosis, de Ovidio. Concluye la poesia didactica
en Roma con los himnos religiosos de los primeros cristianos 4 los
que precede el poema mistico simbélico Apocalipsis, de San Juan.
—En latiteratura de las naciones modernas figuran: E? Paraiso
verdido, de Milton; La Mesiada, de Klopstock; el poema castella-
no intitulado La C; istiada, de Hojeda, y en nuestros dias La Divi-
na epopeya, de Sounmet.—Son dignos de mencion log poemas des—
eriptivos signientes: Las Estaciones, de Thompson; Los Jardines,
de Delille; Ef Trabajo, de Cowper; v Las Selvas del A7o, de Gra-
clan.—Asi mismo se celebran los siguientes pvoemas didascélicos:
La Poética, de Boilean y la de Vida; el poema Sobre la Religion,
de Racine; Bl Arte de la Declamacion, de Dorat; Los Ensayos, de
A. Chenier; el poema Sodre la Critica, de Pope; SOZ)I e los placeres
dela Imaginacion, de M. Akenside; Sovre la Higiene, de Arms-
trongs; Sobre el Actor, de Roberto Lloyd, y en la literatura espafiola
el poema Sobre la pintura, de Céspedes; La Diana, de Moratin; La
Misica, por [riavte, y £l Arte Poética, de Martinez de la Rosa.

¥

LECCION 30.%

Poema épico herdico~Su definicion.—Qué es accion épiea. -Pv eceptive de la possie
épico-herdica.— Reglas vespectivas & la accion: debe ger una y variada. —A gué se
d4 el nomhre de episodios. —~Qué preceptos dehen tenerse en cuenta con relacion
4 los episodios.—La accion ha de ser integra v grande.~Maravilloso ¢ magui-
na: en qué co:l'sistei——l’or ulbimo el poema épico ha de ser interesante.

b.) PoimA EpIco-mISTORICO 6 HERGICO.—Ya sabemos
que Iz poesia épica herdica canta la belleza 'de la historia
como antes hemos visto que Iz diddctica se inspira en las
hellezas de la ciencia. Se ha definido ¢l poema épico he-
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réico (1): la narracion poética de una accion memora-
ble y de interés general para un pueblo.

Accion.—Lldmase en literatura accion, né 4 un acto
s6lo, al hecho culminante que canta el poeta; sino 4 todos
aquellos que como medios i obstdculossehallan enlazados
con el asunto 6 empresa principal, que constituye el argu-
mento propiodel poema.

Bl poema épico-histérico no se produce en la literatura de
ningun pueblo en los primeros momentos de su concepeion artigti-
ca; sino que se dan ciertas formas primitivas, tales como las ins-
cripeiones (epigrammata) destinadas 4 conservar la memoria de
algun hecho 6 declarar el objeto de alguna cosa: (inscripciones de
los monumentos pablicos, de 1as estdtuas, medallas, 1dpidas y las
inseripeiones de los sepuleros llamadag epitdfios). Son asi mismo
formas primitivas de este género las sentencias histéricas, las nar-
raciones ycuentos populares, conservados primero por la tradicion
y tomando despues unidad en uno 6 varios poetas. El Mahabarata,
la Iliada, la Odysea, los Niebelungen, el Romancero del cid, ete.,
son lag Glsimas formas de este sub-género poético, el cual eoncluye
4 la aparicion de la Historia,

Vemos, pues, que antes de aparecer el poema épico-histdrico
nacional es absolutamente necesario que se haya elaborado por
varias generaciones un fondo comun de tradiciones nacionales. Asf
en Grecia son anteriores al divino Homero una larga série de poe-
tas heréicos y de rapsodas.

‘Precepliva de este sub-género poitico.—Las reglas
que se han dado por los retdricos y preceptistas sobre este
género de literatura épica, se refieren unas 4 la accion,—
otras 4 los personajes que intervienen en ella,—otras al
plan—y otras al estilo y versificacion.

A.) Condiciones de Lo accion: debe ser unay variada,
integra, grandiosa é interesante.

—Habrd unidadenla accion, cuando se concentren
en un resultado comun todas las aceiones secundarias in-
dispensables para presentarla con el mayor interés. Ho-

(1) Elsolamenté considerado como poema épico 6 epopeya por la generali-
Aad de los retoricos. Véase nuestra nota, piyg. 125,
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racio recomienda tambien la sencéllez. Pero ni la unidad
ni la sencillez excluyen el segundo requisito que ha de
tener la accion épica: lo variedad. Esta cualidad la pres-
tan al poema las acciones parciales llamadas episodios,
sobre los cuales debemos detenernos y hacer algunas con-
sideraciones.

Se definen los episodios: unas acciones secundarias
que podrian separarse de la principal sin hacerle falta
para llegar & su término. Por ejemplo: el raplo de los
caballos de Rheso, por Ulises y Diémedes, en la Iliada; la
historia de Caco y la de Niso y Eurialo, en la Eneida; la
pasion de Armida y Reinaldo, en la Jerusalen libertada.
Algunos llaman episodios 4 todos los incidentes 6 acciones
parciales sobordinadas 4 la principal: en este sentido se-
rian episodios, en la Eneida, los amores de Dido y Eneas,
la bajada de éste 4 los Infiernos, ete.

En punto 4 los episodios conviene que se tengan en

cuenta los siguientes preceptos: que no sean enteramente
extrafios é independientes de la accion del poema: defecto
que todos los criticos sefialan en la historia de Dido, que
introduce nuestro poeta Ercilla en su Araucana;—que
presenten escenas distintas de las que principalmente-se
ofrecen en el poema, cualidad que resplandece en la mag-
nifica despedida de Héclor y Andrémaca, junto 4 las
puertas Sceas, en la Iliada;—que guarden una extension
proporcionada, para queno aparten demasiado la atencion
del asunto principal;—y pordltimo, que sean interesantes,
bellos y primorosamente acabados, puesto que los episo-
dios son verdaderos adornos del poema.

No son indispensables ademés de la unidad de accion las de
lugar y de tiempo: la accion épica se desenvuelve en diversos lu~
gares y en distintos paises: y en cuanto al tiempo la accion de la
Iliada dura mes y medio; pero en el carso de la narracion se reflere
el rapto de Helena, que dié ocasion 4 la guerra de Troya, y que
habia acontecido veinte afios antes.
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2.°%=Serd {ntegra la accion épica, cuando comprenda
todos los hechos que por su naturaleza debe comprender.
A lefecto, es preciso que conste de exposicion, nudo y des-
enlace. La exposicion comprende los hechos que moti-
van la accion; el nudo, los obstdculos que ha de vencer el
héroe para que se lleve 4 feliz término la empresa; y el
desenlace consiste en la total desaparicion de estos obstd-
culos. Ha de ser la exposicion modesta con relacion al
poeta, grandiosa con relacion al asunto; los obstdculos
han de ser tales, que glorifique al héroe su vencimiento;
el desenlace ha de ser feliz en cuanto 4 la empresa princi-
pal, por lo menos; sin que esto impida que la suerte des-
graciada de algunos personajes, 6 de un pueblo entero,
deje en el dnimo una impresion de tristeza. _

3.°)—La accion del poema serd grande cuando la ac-
cion principal y los medios de que se vale el poeta, tengan
el esplendor y la importancia suficientes, para levantar el
dnimo, llendndole de admiracion: as{ vemos que los poe-
tas épicos mds ilustres sélo han cantado aquellos hechos
que supremamente han afectado 4 la vida de su pueblo 6
de su raza, las luchas que ha sostenido su nacionalidad
para constifuirse, sus hazaflas heréicas por poner 4 salvo
su independencia de la agresion extranjera: en una pala-
bra, cuanto contribuye 4 ennoblecer y ensalzar el cardc-
ter nacional.

De aqui se infiere cudn poderosa parte toma la fantasia co-
lectiva en la elaboracion de estos poeimas: como que en ellos des-
aparece casi por completo la personalidad del poeta, el cual viene
£ ser s6lo el eco fiel de las ideas, de los sentimientos y de lag aspi-
raciones de su patria. Hay grandeza épica en los poemas de Home~
ro, presentdndonos la lucha gigantesca de la Grecia con el Asia;—
en la Jernsalem libertada y en el Poema del Cid presentdndonos la
no menos formidable entre el mahometismo y el cristianismo;—en
Los Lusiadas, de Camoens, narrando las gloriosas expediciones de
los intrépidos lusitanos.

Contribuyen tambien 4 la grandeza de Ia acclon épica

4
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la antigiiedad, porque ofrece mds dilatado campo 4 la
faniasfa, y la infervencion de poderes sobrenaturales que
dificulten 6 auxilien los designios del protagonista. Esta
intervencion de las divinidades 6 séres sobrenaturales en

“los acontecimientos humanos, constituye lo que se llama
mdquina 6 maravilloso.

Lo maravilloso puede ser dévino alegdrico 6 quimérico: con-
siste el primero en la intervencion de buenas 6 malas deidades que
auxilien 6 contrarien los esfuerzos humanos; el segundo en la per-
sonificacion de las fuerzas morales 6 materiales, sobre todo de las
ideas puras queintervienen en la vida humana (personificacion de
la Verdad, de la Virtud, ete.l; y el maravilloso quimérico en la in-
“tervencion de ciertos hechos, accidentes y sucesos extraordinarios
que juzga sobrenaturales la fantasia popular, tales como los sue~
fios, los presagios, ete. Bl maravilloso divino se empled en los poe-
mas de la antigiiedad, mezclado con el quimérico; el alegérico es
14s propio de poemas reflexivos.

4.°)—Por dltimo, para que la accion épica sea inte-
resante debe prec;entar al pueblo un monumento sublime
levantado 8 sus hechos més gloriosos, Ercilla falt 4 esta
regla haciendo que los caudillos ehpanoles quedaran como
oscurecidos y humillados por los héroes araucanos.

&
LECCION 40.%

Contintio la preceptive referente d lo poesta épico-heréica.—Personajes del poema: el
héroe.—Reglas que se dan acerca de los caranteres de los personajes en esta
clase de poemas. Plan del poema épico—heréico.—Elocucion, estilo y versifica-
cion que le son prop ios, —Desarrollo histérico de este sub-género poético.

B.) Personajes épicos.—Toda accion supone perso-
najes que la ejecuten. La extension y grandeza del argu-
mento del poema épico-historico implica la necesidad de
que en la accion intervengan multitud de personajes. En-
tre ellos se distingue el personaje principal 4 quien hemos
denominado Aéroe 6 protagonista. Las reglas que dan los
preceptistas sobre los cardcteres de los personajes, no tie-
nen tanta aplicacion en el poema épico como en aquellas
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obras de ficcion en que los personajes son exclusiva creas
cion del poeta. En general, Ia fantasfa popular es quien
da existencia 4 los personajes épicos, que no son sino los
mismos héroes nacionales, ¢ varones esclarecidos, 4 quie-
nes la tradicion presta proporciones colosales, atribuyén-
doles todas las cualidades que constituyen el ideal histé-
rico nacional, la sintesis de la nacion entera. Eslos perso-
najes legendarios, asf divinizados por su pueblo 6 por su
raza, son los que inmortaliza la trompa épica con s6lo ha-
cerles obrar y hablar, con presentarlos tal y como los ha
llegado 4 caracterizar la fantasfa popular.

Los preceptistas han sefialado como condiciones pro-
pias de los personajes épicos la bondad y la grandeza, es-
pecialmente en el héroe, el cual ha de aventajar & todos
los demds por las altas dotes de su cardcter. Los cardcte~
res de los demds personajes han de ser variados y soste-
nidos (1).

C.) Plan.—I0s poemas épico-herdicos mds notables

e dividen, por su mucha extension, en rapsodias., libros

6 cantos. La Tliada consta de veinte y cuatro rapsodias; -
la Eneida se halla dividida en doce libros. En punto 41a
disposicion de las partes, la marcha generalmente segui-
da en los poemas cldsicos, es la siguiente; el poeta se su-
pone inspirado é invoca 4 su musa para que le manifieste
los sucesos y le preste acento digno para celchrarlos.
Despues de esta Znovocacion, y otras veces dntes de ella,
el poeta indica brevemente cl asunto que va 4 cantar y
esto se llama proposicion, y sigue luego la eaposicion.
nudo y desenlace de la accion.

(1) Sobre estas grandes creaciones de In literatura nc se pueden dar, en
nuestro sentir, reglas tan precisas y terminantes como sobre aquellagvbras com-
posiciones cuya creacion depende easi exclusivamente del genio del everitor. El
poema épico no se da en ningun pueblo gin que antes haya este pueblo elaborado
1a materia épien. El poeta épico aparece cuando puede y debe aparecer; & indtil-
mente pretenderia su musainspirarse all donde el pueblo o hubiera ereado ln
leyenda épicn con la espontaneidad de su fantasia,

10
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En la exposicion y narracion de los hechos no siempre se gi=
gue un 6rden histd rico como lo hicieron Homero en la Iliada y el
~ Tasso en La Jerusalem; sino que algunas veces el poeta se lanza en

medio de los sucesos (in medias res,) poniendo luego en boca de al-
gun personaje la relacion de todos los hechos que anteceden y dan
origen 4 la empresa que se relata en el poema. Asf hace Virgilio!
comienza la Eneida, describiendo la tempestad que arroja al prin-
- e¢ipe troyano en las playas de Cartago, y hace que Eneas mismo re-
late & la reina tiria, que le hospeda en su palacio, la triste historia
del incendioy ruina de Troya, cuya desgracia es la que motiva la
expedicion del héroe y los trabajos que ha de sufrir hasta fundar
el nuevo reino en Italia.

- D.) Elocucion, estilo, versificacion.-~Siendo este
género de poemas épicos las obras maestras de la litera-
tura, es claro que en su elocucion y estilo han de res-
plandecer todas las galas de la imaginacion y de la pa-=
labra. ~

Pero siendo muchas y muy variadas las situaciones que sé
presentan en estos grandes poemas, dada la magnitud de su argu-
mento, eg evidente que la narracion tiene, en medio de su constan=
te dignidad, que afectar los tonos més opuestos y diferentes: sien-
do unas veces magestnosa, otras veces tierna, otras apasionada
vehemente 6 melancélica, segun convenga 4 las sitnaciones porqué
vaya pasando el protagonista y segun sean prdésperas 6 adversas
para la empresa que ha de realizar.

La forma de elocucion propia de esta clase de poemas
‘es la objetiva, tanto narrativa como descriptiva;—el estilo
ha de ser compuesto, teniendo tanto de severo como de flo-
rido;—la versificacion ha de ser rotunda y armoniosa,
exenta de toda flojedad y desalifio y tan rica y esmerada
que manifieste ser digna del asunto en que se la emplee.
En los poemas griegos v latinos se usé el verso exdmetro.
Los poetas espaiioles los han escrito en octavas reales con
preferencia; pero es indudable que podrian emplearse tam-
bien dignamente otro género de metros.
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Noticia sucinta de los principales ipoemas épico~herdicos.—
Como apenas hay un pueblo que no haya luchado por afirmar su
personalidad é independencia frente 4 los demés, puede asegurarse
que apenas hay un pueblo ni raza que figure en la historia general
humana que no tenga su poesia herdica. No todos los pueblos con-
tardn en su literatura poemas con formas artisticas tan acabadas
como las que encontramos en los poemas homéricos, que han servi-
do de pauta, por punto general, para la doctrina literaria que se
viene dando desde siglos sobre este género de poesia; empero no son
esenciales aquellas formas en la poesia épico-herdica. Para que es-
te poema exista, basta que haya una sencilla narracion de hechos
gloriosos nacionales, aunque sea de corta extension y aunque no re-
vista las citadas formas artisticas. Nuestroeelebrado y popular Ro-
mancero es un verdadero poema heréico 4 pesar de su forma frag-
mentaria, de su incoherencia y de sus exterioridades liricas. Ahora,
refiriéndonos 4 las obras maestras de este género que se sehalan en
la historia general literaria, debemos hacermencion de los siguien-
tes poemas:—En la India: tenemos el Mahabarata, atribuido 4 Ve-
da Vyasa, cuyo argumento se reduce 4 cantar la encarnizada lu-
cha entre los Coros y los Pandos,—En Grecia, La Iliaday la Odi-
sea, de Homero, que cantan la guerra de Troya y las aventuras
de Ulyses.—En Roma: encontramos varios poemas heréicos de
caracter reflexivo y erudito, entre los cuales figauran como prin--
cipales La Eneida, de Virgilio, cuyo asunto son los hechos del
prineipe troyano Eneas hasta su establecimiento en ltalia (;/tan-
toe molis erat romanaw condere gentem!);—La Farsalia de Lu-

‘ cano, en cuyo poema se narran las luchas entre César y Pom-

peyo;—Los Argonautas, de Valerio Flacco, en el que el poeta
narra la expedicion de Jason en busca del Vellocino de oro.—En lu
Edad media: pueden comprenderse en el género épico-herdico to~
dos los Cantos de gesta de los Caballeros de la Tabla redonda, de
Carlo-Margno y los Doce pares y los poemas espaliolos del Cid,.de
Fernan Gonzalez, etc.—En la edad moderna: se han hecho nota-
bles: la Jerusalem libertada, del Tasso, donde s¢ canta la gloriosa
cruzada dirigida por Godofredo de Bullon; el gran poema de Ca -
moens, Los Lusiadas, destinado & cantar la célebre expedicion de
Vasco de Gama 4 las Indias Orientales; y la Henriada, de Voltaire,
en que se ensalzan los hechos del rey Enrique IV. Entre los poemas
de este gsnero dehidos en la edad moderna 4 la musa castellana,
s6lo merecen citurse El Beriardo, de Valbuena y la Araucana, de
Don Alonso de Ereilla, inferiores en mdrito a los anteriores.
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LECCION 41.

A
Apopeya propiamente dicha: concepto de este sub-género de poesia épica. ¢Puede
la Poética dar preceptos que gulen al géuio en la creacion de estos grandio-
808 poemas? BEpopeyas que reasumen lag grandes edades y civilizaeiones his-
torieas. :

Otras clases de composiciones podticas gue pueden coiuprenderse en el género
énico 1 objetive: poemas épico-burlescos, cantos épicos, leyendas, ete.

¢.)—EporEYA.—Ya hemogs dicho que cuando los poe-
mas épicos son tales y tan vastos en su asunto, que com-
prenden la realidad entera de la vida, el ser y el suceder,
lo eterno y lo temporal, el mundo de las ideas v el de los
hechos, todo compenetrado, enlazado y entretegido con
intima unidad, entonces nacen las epopeyas propiamen-
te dichas: grandiosos poemas épicos, que se distinguen
de los otros dos sub-géneros, (sobre todo de los poemas
herdicos) en la universalidad y trascendencia de su asun-
to: las hazafias del Cid 6 de Vasco de Gama, interesardn
siempre 4 la raza ibérica, como Carlo-Magno serd siempre
gloria de la Francia, y como Aquiles ¢ Ulises lo fueron
de la antigua raza helénica; pero los modernos esthéticos
han convenido en dar la denominacion de epopeyas 4
aquellos colosales monumentos épicos como el Ramaya-
na de Valmiki, 6 la Divina comedia del Dante, que m4s
que poemas, reflgjo del espiritu de un pueblo, son con-
densaciones del espfritu de toda una Edad histérica; sus
asuntos, por otro lado, no interesan exclusivamente £ la
nacionalidad 6 comarea en cuyo idioma escribe el poeta;
sino 4 la humanidad entera.

La preceptiva que tenemos ya formulada sobre lite-
ratura épica siguiendo la costumbre de todos los escrito-
res de podtica, puede aplicarse y se aplica 4 la magestuo-
sa epopeya. Pero repetimos ahora, con mayor motivo, o
que hemos manifestado en otro lugar. ;Puede la Podtica
dar preceptos que guien al génio en la creacion de estas
maravillas artisticas?—Ya dijimos que, en nuestro sen-
tir, es diffcil regularla marcha que ha de seguir ¢l génio

para producir grandes obras maestras del Arte: pues icon
cudunto m4s fundamento no lo hemos de afirmar, refirién-
donos 4 las epopeyas! 4 estas creaciones porten.tosas de
espiritus sublimes, que vienen 4 la vida predestinados 4
recojer en el foco de su nimen divino toda la Iuz que hay
esparcida en el mundo en que han nachdo,.con la que en-
gendran una centella vivida y radian’ce,_quc’a queda, por
siglos, como esplendente faro, iluminando -4 1& humani-
dad en su peregrinacion por esta Tierra. _

Como la epopeya expresa una civilizacion total, una
Edad histérica, el nimero de estos poemas es tan reduci-
do como lo son las civilizaciones humanas histéricamente

- conocidas. Partiendo, pues, de este principio, se sefialan
como epopeyas que reasumen todas las grandes edades y.

civilizaciones histéricas las siguientes: el Ranmyanc}z,
de Valmiki, y el Schah-namah, de Ferdusi, como resi-
men de la civilizacion oriental;—los Poemas, homeérl-
cos como sintesis de la civilizacion helénica;——l.la di-
vina comedia, (el Infierno, el Purgatorio, ‘el ~P‘araus,o) d'e
Dante Alighieri, en la que se condensa todo el ideal reli-
gioso, social y politico de la Bdad media;—y el Fausto, de
Goethe, ensayo de epopeya mds bien que verda'dera epo-
peya, en cuyo poema se refleja el espiritu filoséfico y ra-
cionalista de la Edad moderna.

En rosamen: por la doctrina expuesta acerca de la poesia
épica, podemos determinar que los tres sub-géneros que compren-
de tienen un cardcter comun; cudl es:el de considerar el ob,_)eto
que se proponen crear como subsistente de por si; pero el objeto
de la épica diddctica son los principios y eternas razones de las
cosas;—el de la histdrica, sus acciones y efectos temporales: y l'a,
epopeya, que es la superior de las manifestaci‘on?s épicasg, no se' 1i-
mita ya 4 una esfera particular del mundo que tiene z_mte'sus'o,]os,
sino 4 todas: y la religion, la ciencia, las artes, las mstlf?ucwnes,
las costumbres y cultura general de una Edad, hallan cabida en el
vasto panorama que, cual bella imagen de su estado, se ofrece 4 st
misma la humanidad en ciertos periodos de la vida. (1)

(1) Giner.——Estudios literarios: Sobre la poesda épica.
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APENDICE.—Huy otra clase de composiciones poéti-
cas que pueden tambicn comprenderse en el género épico-

% objetivo.—Tales son los POEMAS EPICO-BURLESCOS: que
1o son otra cosa que la poesfa épico-herdica convertida en
comica por la influencia del espiritu subjetivo en épocas
posteriores.

Esta conversion se verifica de tres maneras: ya poniéndose lo
ridiculo en sério, ya lo sério en ridiculo 6 combindndose ambos ele-
mentos. En el Orlando furioso, de Ludovico Ariosto, rebijase el
cardcter de Roldan 4 Orlando (héroe francés) por el amor galante
y la demencia, cunando en las tradiciones caballerescas de la Fran-
cia es un cardcter elevado, enérgico y valiente;—conviértese lo
cémico en sério en la Batrachomymachia (Lucha de ranas y ra~
tones, en la que se parodian los personajes de la Iliada), en la Gato~
naquia, de Lope de Vega, en La Mosquea, de Villaviciosa, ete.;—
asi como en la gran novela de Cervantes D. Quijofe, (obra conside-
rada por algunos como un verdadero poema) resulta el doble comi-
co, viéndose & Sancho, personaje ridiculo, convertido en sério, he-
cho gobernador, y 4 D. Quijote, cardcter sério y elevado, puestoen
ridiculo por sus exajeraciones cémicas de virtud y de valor.

, Entre los poemas épicos cuentan los criticos el Childe- Harald,
de Byron, EI Diablo-Mundo, de Espronceda y otros andlogos.

Deben comprenderse en el género épico los llamados
particularmente CaxNTos ¥ipicos, poemas de cortas dimen-
siones, como Las Naves de Cortés destruidas, por N. F.
Moratin;—los CugNTOS, como E! Estudiante de Salaman-~
ca, de Espronceda;—las LEYENDAS, nombre que se viene
dando 4 ciertas narraciones poéticas apoyadas general-
mente en la historia ¢ en la tradicion, como los Cantos
del Trovador, de Zorrilla, El Moro expdsito, -del Duque
de Rivas, ete. :

LECCION 42.2

Giéneros interinedios entre la poesia épica y la lirica. Géneros poéticos menores gue
pueden nirarse como formas graduales de lo sdtira. La fibula, su definicion-
Denominaciones diversas que recibe la fibula, y la mixima, cuando se expresa,
Preceptiva de la fabula. Resefia histérica de este género de literatura poéti-
ca. El epigrama, su definicion y reglas de su composicion. Modelos de este
pequeilo género satirico.

h.) Géneros intermedios entre la poesia épica y o Urica.

Dos géneros poéticos notables sirven de transicion
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entre la poesfa épica y la lirica; 4 saber: o sdfira y ln
elegia: la primera, destinada 4 censurar los vicios, ridi-.
culeces y errores de una manera directa;—Ila segunda,
consagrada 4 lamentar las desgracias de las familias y
de lag naciones. :

.

Una ¥ otras tienen un fondo comun: que cl poeta se inspira en
un hecho realmente aeaecido, y éste es el aspecto objetivo 6 épico
de ambas; pero se diferencian en que en la satira lo subjetivo 6 lri-
co es reflexion, meditacion del poeta, su propio eriterio en frente
del error 6 del vieio: (por esto sela considera como degeneracion
de la épico-didactica)—y en la elegia el cardcter subjetivo 6 lirico
es la pasion 6 sentimiento del mismo: hé aqui porque la considera-
mog como transicion entre la poesia épico-histdrica y la puramen-
te lirica. ; :

Pero la sdtira tiene sus formas graduales enel Arte,
las cuales constituyen dos géneros poéticos menores, 4
saber: 1a fdbula y el epigrama, (mds épica la primera y
m3as lirico el segundo). Debemos ocuparnos de ellos pré-
viamente, '

a)—LA PABULA! és una narracion poética de cortas
dimensiones, que representa una alegoria ingeniosa, y
cuyo fin es encerror una mdawima moral, uno verdad
general, y aun un principio cientifico 6 titerario, que seé
deduzca con facilidad del asunto particulor que se
Narra.

X Lldmese apdlogo, cuando los individuos que intervie:
nen en la accion son animales irracionales 6 seres insen-
sibles;—parabola, si son seres racionales;—y mixtas,
cuando alternan todos. Tambien por el cardcter de la md-
xima se llaman morales, sociales, politicas, literarias,
ete. C

Debe advertirse que la mdxima (ctiando se consigna)
toma los nombres de adfabulacion 6 posfabulacion, se-
gun va al principio 6 al fin.

Preceptiva:—para la invencion de una fabula, tén-
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gase presente una mdxima ¢ verdad cualquicra, util 4
los hombres; imaginese despues una accion breve & inte-
resante, y hablen y obren los personajes de ella en armo-
nfa con sus instintos y caractéres, (si son animales, sea
la zorra astuta, el loho voraz, ete.); hecho todo lo cual, la
moralidad se desprenderd ficilmente (mutato nomine, de

te fabula narratur). El estilo debe ser sencillo, fdcil y-

candoroso. Se escriben las fibulas en toda clase de ver-
sos en nuestra lengua: en la latina se escribieron en se-
narios ydmbicos.

Resena histdrica de este género. Bl Oriente es 1a cuna de la f4-~
bula, siendo notables las indias de Pilpay y las ardbigas de Luck=
man. Esopo la trasladé 4 Grecia, y Fedro la perfecciond en Roma.
Tambien merece citarse como compilador de la fdbula esépica 4
Babrio.—Todas las naciones modernas han tenido sus notables fa~
bulistas: en Francia, Lafontaine, La Mothe y Florian; en Italia, Ro-
berti, Pignoti y Bertola; en Alemania, Lessing, Gellert y Glein; en
Inglaterra, Dryden y Gay, y en Espaia, Samaniego, Iriarte, Hart-
zembuseh, Campoamor, Principe, F. Baeza y Baron de Andilla.—
Modelos de pardbolas los encontramos en los Evangelios: la de El
Hijo prédigo, la de La Oveja extraviada, la de La dracma per-
dida. ‘

X b.) Epicrava.—Se di6 el nombre de epigrama entre
los griegos 4 las inscripciones que se grababan en las
estdtuas, en los pérticos, en los sepuleros, ete., recordan-
do fechas 6 sucesos memorables: entre los romanos tuvo
en un principio esta misma significacion; mas por el ca-
rdcter de mordacidad que llegaron 4 dar 4 estas compo-
siciones, se ha conservado entre nosotros la palabra epé-
grama para denotar: una composicion de cortos Umites,
en la que se expone con mucha ligereza un pensamiento
mordaz y satirico, resaltando en él el ingenio del autor.
Preceptiva: del concepto que ya tenemos de este li-
gero poema se deducen las reglas de su composicion, las
cuales se hallan compendiadas en la siguiente cuarteta:

. Ala abeja semejante, El epigrama ha de ser
Para que cause placer, Pequeiio, dulee y punzante.

- Suele contener dos partes: una que sirve de intro-s
duccion y otra que desenvuelve el pensamiento. Versifis
cacion: cuartetas, octavillas, décimas, y tambien en pa-
reados y tercetos.

Modelos: De las antiguas inscripciones 6 epigramas pueden
leerse en las Anthologias griegas y latinas; pero de] género épigra—‘
matico-satirico son notables los epigramas latinos de Gatulo, Mar-
cial y Ausonio.—En castellano pueden servir de modelo el de Bar~
tolomé de Argensola Las toses, el de Lope de Vega A un vaZeWon
ol de Baltasar de Alcdzar En un muladar un dia, €l de Nico‘lasAMoj
ratin Laudable templanza, ylos de Iglesias Ayer un mendigo ?;z'eri-
do 'y un Médico en una calle. :

Eétudiados los dos géneros menores satfricos, vamos
4 ocuparnos ya de la composicion poética especificamen-
te designada con el nombre de Sétira. o

LECCION 43.2

Géneros'intermediol? entre lo poesia épica y ln lirica. La, Sdbim, su definjeion, Pre-
ceptiva de la Sitira. Modelos de este género poético. ' )

X Lua Satira.

‘Ya hemos dicho que la Sdtira es: el poema destina-
do & censurar los vicios, ridiculéces 3 errores de la Socie-
dad, pero de una manera directa. '

Con esta definicion, suficientemente damos & en’cendér que nos
referimos en este lugar 4 la composicion poética que tiene la forma
dfa la sdtira romana (Satira tota nostra est. Quint. J» o compren-
dxe.ndo en-este género todas aquellas composiciones de espiritu sa-
tirl_co, en cuyo caso deberiamos considerar como tales eseritores de
satiras 4 Aleeo, Arquiloeo y Euripides; Luciano y Apuleyo; Arios-
to y Cervantes; Quevedo, Maquiavelo y Voltaire; Sterne y7 Swift;
‘Wanton y Casti; Richter y Heine; Byron ¥y Larra. En verdad, tra-’
tindose de la satira en este sentido genérico, en ninguna parte tuvo
mayor vida qne en Grecia, influyendo directamente en las costum-
bres y en la politica; ademés de eso, la satira ha existido siempre
més 6 menos emhozada y revistiéndose de mil formas distintas :
gun el gusto 6 las exigencias de la época. a

20
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Preceptive de la satira: Pueden ser asunto de la sd-
tira todas las extravagancias y errores ile la sociedad hu-
mana, en las varias esferas de la vida (sdtira politica,
rehgwsa, moral, literaria, etc.); no debe, sin embargo,
presentar el poeta los vicios mds asquerosos y repugnan-
tes; ni criticar al vicioso, sino al vicio (parcere personis,
dicere de vitiis);—y finnlmente, no debe asestar sus tiros
contra objetos nobles, dignos de amor y de veneracion.
—El estilo de la sidtira es en general senclllo, fdcil y
franco, y hasta festivo (sdtire jocosa); pero puede levan-
tarse hasta la acritud y la indignacion, cuando ataca ca~
ractéres depravados y perversos (s4tira seria). Juvenal
y Horacio ofrecen un ejemplo de esta distincion.—Revis-
te magestuosas formas métricas: los romanos eligieron
para ella el verso exdmetro; los poetas espatioles el terce~
to endecasilabo y el verso libre. '

Modelos de este género poético: en la poesia latina, las de Lu-
cilio, Horacio, Persio y Juvenal;—los franceses citan con satwfac—-
cion 4 Boileau;—y entre nuestros poetas se han distinguido; en el
siglo X1V, el Arcipreste de Hita;—y desde el siglo X VI, Torres Na~
harro, Castillejo (Sobre la condicion de las mujeres: festiva); Gén~
gora, los Argensolas, Queveda (Contra los peligros del matrimo-
nio: festiva)—Jovellanos (4 Arnesto: satira elevada); Yargas Ponee
(Proclama del Solteron); Herbas (Jorge Pitillas) y D. Leandro F.
de Moratin (Contra estravios literarios: festivas).

LECCION 44.

w

Contindios el estidio de los géneros intermedios-entre la poesia épicay la Urica. La
Elegin, su asunto, Variedades de la elegia. Precepiiva y notables modelos de
1a poesia elegiaca.

Elegia.

Fué la elegia en un principio una composicion dedicada 4 la
pérdida de alguna persona querida. En tiempos posteriores ge ex-
tendid 4 lamentar las desgracias de las familias y los desastres de
los pueblos, hagta que expresé, por tltimo, los pesares, las ilusio-
neg y.aun los desastres del amor;

Versibus impariter junctis querimonia primum
Post etiam inclusa est votfi sententia compos.
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Puede definirse 1a elegia (canto ligubre 6 lamenta-~
cion), diciendo que es: un poema cons1grado & la expre-
sion de los sentimientos, ore tristes, ora deulces y tiernos
del corazon, (SATIRA APASIONADA, GRACIOSA Y TIERNA):
lamentos que exhala el poeta, bien ante la vista de ph-
blicas calamidades (ELEGfA HERGICA 6 CANCION ELEGIA-
CA), bien en presencia de sus propias desventura (BLEGIA
PERSONAL).

Preceptiva sobre la elegia.—El asunto propio de es-
te género poético indica hien que son impropios de la ele-
gfa los arrebatos, los vuelos, el desérden de que es sus-
ceptible, como veremos mds adelante, la oda; distingunién-
dose este poema por su sabor Zierno y melancélico, si
bien admite todos los tonos y estilos, desde el noble, fa-
miliar y templado, hasta el mds elevado y vehemente,
pudiendo Ilegar al entusiasmo en las herdicas; admite
como ornato las formas templadas de elocucion, algunas
digresiones muy cortas ligadas al pensamiento funda-
mental, y ligeras alusiones 4 sucesos y usos antiguos. En
punto 4 la versificacion: en latin se escribieron constan-
temente en disticos de exdmetros y pentdmetros; en cas-
tellano se ha usado generalmente el terceto, y tambien el
verso libre.

Notables modelos de este género: La literatura hebréica nos
ofrece magnificos modelos: sirvan de ejemplo los Trenros. de Jere-
miasy el Salmo 136 Super Flumina. Entre los himnos eclesidgti-
cos, pueden citarse el Stabat Mater y el Dies irce.—En la elegia
tierna, son modelos Calimaco;—Propercio, Tibulo, Catulo y Ovi-
dio,—el Petrarca,—y Villegas, Jovellanos, Melendez, etc.;—en la
elegia fuunebre: Moratin, (A la muerte de Conde), Martinez de la
Rosa, (A la muerte de la duquesa de Frias), ete.;—y en la herdica,
Tirteo, Herrera (4 la pérdida del rey D. Sebastian), Rioja (A las
ruinas de Italica), D. Juan Nicasio Gallego (Bl Dos de Mayo), Es-
pronceda (4 la Pdtria), ete.
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LECCION 45.2

Génsro‘subjeciva 6 lirigo: eardcteresencial de este género podtico, y por qué se llama
I{rico. Foado de esta clase de poemas. Su clasificasion. L

c.) Género subjetivo 6 lirico; (Oda)

Cardcter esencial de este género podtico: por qué se
llama lirico.—Asf come en la poesfa épica hemos visto
que se expresa la belleza del mundo exterior,—la expre-
'Slo.l'l de la belleza interna, de la belleza psicolégica (sub-
jetiva) es el fin de la poesfa lfrica. Podemos, pues, definir
la. poesta lrica diciendo que es: la exwpresion de la belle-
z0 subjetiva, mediante la palabra ritmica.

La poesfa y la mtisica viven en la infancia de los
pueb?os como hermanas inseparables: asf acontecié en la
Grecia €n sus primeros tiempos; pero con los progresos
de la civilizacion se emanciparon ambas artes una de
ofra, y se comenzaron g componer poemas para ser reci-
tados, no ya precisamente para el canto. No obstante, se
continuaron componiendo algunas poesfas para cantarlas
al son de la lira 6 de otro instrumento, y 4 estas poesfas
las denominaron Zricas, y tambien odas, (de la voz grie-
ga ode, canto) para diferenciarlas de las demds que dis-
tinguieron con el titulo genérico de elegias.—M4s adelan-
te se ha dado ya la calificacion de poemas Ifricos 4 todos
los que, como hemos dicho, expresan predominantemen-
te la belleza subjetiva.

a.)—Fondo de esta clase depoemas: Su clasificacion.
—Todos los afectos del alma pueden ser expresados en e-
poema lirico; los elevados sentimientos religiosos y pal
tridticos, las enenmbhradas especulaciones de la filosoffa
los grandes desenbrimientos cientificos, las veleidades 5;
azares de la vida humana, todo puede dar ocasion al poe-
ta lirico para expresar el fondo de su pensamiento.

Perono se ha de afirmar por esto que en el lirismo no quepa
de manera alguna la expresion de la belleza objetivas; el poeta liri-
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0 puede celebrar heclios histéricos, puede expresar la grandeza
de Dios ¥ deseribir las bellezas del mundo: si bien cuando retata en
algunas de sus canciones @ odas hechos, ¢ describe fendmenos i ob-
jetos, es para explicar las angustias que le atormentan, el entu-
siasmo que le exalta 6 las ideas que con vivida claridad iluminan
su espiritu. En suma, no puede decirse jue hay poesia lirica donde
no aparece vivamente retratada el alma del poeta.—Pero no to-
dos los sentimientos individuales son bellog, y por consecuencia, no
todos son digno asunto dela poesia lirica; sino aquellos que enno-
blecen el ser racional: de ninguna manera aquellas frivolas opigi-
nalidades 6 extravagantes caprichos que en nada pueden intéresar
el sentimiento general humano. Como ha dicho nuestro gran poeta
Quintana: que vuestro canto enérgico y valiente—digno tambien
del universo seq. .

Es imposible reducir 4 una clasificacion rigorosa la
infinita variedad de composiciones lfricas que ofrece la
historia general literaria, en razon 4 que, como dice acer-
tadamente un distinguido preceptista, son dificiles de cla-

sificar los matices del sentimiento, as{ como la multitud

de formas de que puede revestirlo la imaginacion. Pero
fijdndonos en el género de poesfas liricas que el uso ha
consagrado ya con el nombre de odas, y considerando
esta clase de composiciones como las que mejor caracte-
rizan el género poético de que nos ocupamos,—debemos
decir que suelen dividirse en cuatro clases, 4 saber: re-

ligiosas, herdicas, filoséficas y festivas. Horacio mismo

parece que acepta esta division de la lfrica (1)
LECCION 46.2

Sigue el estudio ds la Poesia lirica. Que express el poeta en cada una de las diver-
sas especies de poemas liricos, (oda religiosa, filoséfica, herdica v festiva)
Formas del poema lirico.—Otras varias composiciones que pueden referirse al
género lirico: himno, letrilla, madrigal, balada, epitalamio, cantata, sone~
to, ete.

Tl Romance. (Por qué le incluyen los preceptistas entre los poemas liricos? Espe-
cies de romances Romanceros, Valor inmengo de este tesoro de nuestra litera-
tura pitria..

Desarrollo histérico de la poesia lirica.—Modelos.

1.)—En la oda religiosa 6 sagrada, como su mismo

(1) Epistola ad Pisones, v. 8.
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nombre lo indica, el poeta canta las glorias de Dios y de
la religion. Todos los pueblos han entonado cdnticos de
alabanza al Poder supremo; pero los himnos religiosos de
los pueblos gentflicos no admiten comparacion en mane-
ra alguna con la oda cristiana: pues ninguna otra reli-
gion ofrece tan abundante manantial de ideas sublimes,
de afectos nobles y de inestinguible entusiasmo. Por esta
razon, cuando los preceptistas hablan de la oda religiosa,
se refieren principalmente 4 la oda cristiana.

2.)—En la oda herdica expresa el poeta su entusias-
mo, celebrando las hazaiias de los héroes 6 caudillos de
guerra, 6 las acciones ilustres, aunque no sean bélicas:
(las grandes invenciones, el mérito contraido en las ar-
tes, ciencias, etc.,) las maravillas de la naturaleza que
provocan el entusiasmo, ete. ‘

3.)—La oda moral 6 filoséfica es aquella en la que se
expresan los sentimientos que, en el 6rden moral, nos
inspira la vista de algun ohjeto, y tambien nuestras refle-
xiones propias sobre la vida humana, las revoluciones de

- la fortuna, la instabilidad de las cosas del mundo, ete.

4.)—Por 1ltimo, reciben el nombre de festivas 6 ana-
credénticas aquellas en las que se juguetea, 4 la manera
del poeta griego Anacreonte, sobre un pensamiento inge-
nioso y delicado, retratando las vivas emociones que nos
causan los placeres del amor (odas eréticas) 6 los demds
placeres puros y legitimos de la vida.

La literatura cldsica ofrece en las odas dos variedades que
han servido de base 4 algunos preceptistas para otra division. Pin=-
daro y otros poetas dieron 4 sus odas grande extension, dividién-
dolas en largas estrofas, habiendo en ellas prélogo, exordio, ilus-
tracion, amplificaeion, digresiones y epilogo;—Horacio y otros es-
critores han dado menor extension 4 sus odas y estrofas; en pun-
t0 4 la disposicion de sus partos: el método seguido ha sido en~-
trar desde luego en materia, escojer lo més florido del asunto
vy enunciarlo rapidamente, sin digresiones dilatadas niepilogos
de ninguna forma. Entre los modernos poetas se ha notado ignal
diversidad correlativa: los italianos en sus llamadas cancioxes,
y los poetas cspafioles en las que, 4 imitacion de los italianos
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escribieron con el mismo titulo, siguen el modelo del poeta griego,
por lo cual 4 esta especie de odas'se las llama tambien pinddricas;
otros poetas, como huestro Garcilaso y varios vates portugueses,
han imitado al lirico latino, porlo cualse ha dado 4 las odas de es-
ta clase el nombre de horacianas.

b.)—Formas del poema lirico.—En cuanto 4 las for-
mas del poema lirico en general, como en este género de
poesfa predomina notablemente el sentimiento sobre la
reflexion, todos los preceptistas han convenido en sefialar
como indispensable y caracteristico en el poema lirico
(oda), cierto bello desérden, originado por los vuelos de
la inspiracion, 4 lo que se ha dado el nombre de extra-
vios Iiricos. '

En lo que toca al lenguaje, estilo y versificacion de
la poesfa Ifrica, son tan variados sus caractéres como lo
son sus diversas especies. En las odas religiosas y he-
réicas, se requiere elevacion y sublimidad; en las filosé-
ficas ¢ morales, cierta gravedad majestuosa, y en las li-
geras 6 festivas, suma gracia y la jovialidad mds esquisi
ta. Las expresiones mds enérgicas, las imdgenes mds vi-
vas y animadas y los giros mds atrevidos, forman en ge-
neral el cardcter del estilo lrico.

La versificacion es esencial en la poesfa lirica. La
poesfa lirica es un verdadero canto (oda), y no se acomo-
da en manera alguna 4 las formas de la prosa, por esté-
tica que sea. Debe, pues, emplearse en la poesfa lirica la
versificacibn mds sonora y armoniosa. Toda clase de ver-
808 y combinaciones métricas son ignalmente aceptables
en la poesfa lirica. ’ '

Horacio presenta en sus odas un considerable nimero de me-
tros. Los poetas de la decadencia latina emplearon nuevas combi~
naciones. La poesfa prevenzal hizo gala de un arte extraordinario
(9aya sciencia) en el modo de entrelazar versos y rimas. En nues—
tros cancioneros y poetas cldsicos encontramos igual lujo de versi-
fleacion; pero generalmente el metro que en sus odas y cdnciones
liricas emplean nuestros poetas, es el endecasilabo mezelado con el
eptasilabo, formando liras, estancias y silvas. El romance cortos
para.las odas festivas. -
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APENDICE.— Ofras varias composiciones que pueden
referirse al género lirico:—Los himnos, canciones, letri-
Has, epitalamios, madrigales, baladas, cantatas y otras
varias composiciones que, con lePI‘SOS nombres, han da-
do 4 luz nuesiros poetas, pueden referirse al O"énero de
poesta lirica.

Comunmente se designan éon el nombre de Zimnos
los cantos eclesidsticos 6 religiosos 4 que hemos dado el
nombre de odas sawradas' pero ofras veces tienen por ob-
jeto ensalzar personas U objetos dignos de elogio, como
el de Hurtado de Mendoza «En loor del cardenal Mendo-
za»,—6 el de Espronceda «A! Sol. Otros himnos estdn
consagrados al sentimiento patriético, como La Marselle-
sa 6 Bl Himno de Riego.—Ya dijimos en ofro lugar que
algunos poetas castellanos dieron 4 sus odas el nombre
de canciones. Pero constituyen la-cancion populdar espa-
fiola los villancicos, seguidillas, gozos, jdcaras y otras
varias composiciones, generalmente dispuestas para el
canto, y que toman nombre de su disposicion métrica.—
Letmlla es una composicion en que al final de cada estro-
fa se repite un mismo pensamiento contenido en uno 6
dos versos.—Fl epitalamio es un cantd nupcial.—El ma-
drigal una pequeila composicion en que se expresa con
espontaneidad y con gracia un sentimiento delicado.—La
balada es la poesfa popular de los pueblos del Norte, de
la que se han hecho algunas, aunque pocas, imitaciones
por tiuestros poetas.—La canfala es una composicion en
forma de aria, duo, terceto, etc., en la que se expresa el
afectd nacido de una situacion.—E? sonefo eg un corto
poema. escrito en el metro del mismo nombre, en el que
se desenvuelve un solo pensamiento, contenido en el il-
timo terceto 6 en el dltimo verso.

E! Romance.—Concluirémos haciendo mencion en
~este lugar del Romance, precioso género de la literatura
popular espailola, aunque, en nuestro sentir, tiene colo-
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cacion mds apropiada en la poesfa épica que en la lfrica,
dado que la forma de los romances es comunmente nar-
rativa. Reconocemos, sin embargo, que son muchas las
exterioridades liricas que ostentan, y por lo tanto no es
de extrafiar que casi todos los preceptistas los incluyan
en la seccion de los poemas liricos. Se dividen en roman~
ces de gesta 6 histéricos, caballerescos, moriscos, amoro-
sos, etc., segun el asunto que constituye su fondo. Histd-
ricos: los Romanceros del Cid, de Fernan Gonzalez, los
de los Siete infantes de Lara, etc.; moriscos: Si tienes el
corazon; Aquel valeroso moro, ete.; caballerescos: Quién
hubiese tal ventura; Hélo, hélo por do viene, ete.; amo-
rosos: Yo melevantara, Madre; Por los jardines de Chi-
pre, ete. '

Nunca encarecemos bastante 4 nuestros alumnos el
valor inmenso de este envidiado tesoro de nuestra litera-
tura nacional. El Romancero es la epopeya de nuestra pa-
tria: y si no ha habido un Homero espafiol, que haya ela-
horado con tan rico material una Iliada espafiola, hubo
un Lope de Vega que se aproveché de &l para hacer del
Teatro espaiiol el primer teatro del mundo.

Desarrollo histérico de la poesia lirica: modelos notables.—
Enla India apenas hay algun vestigio de poesia lirica, propiamen~
te tal. Entre los 4rabes no faltan poetas liricos. La literatura he-
brédica ofrece notables modelos de la oda religiosa en los cdnticos,
en los salmos y en los libros de los profetas: (1éase el cdntico de Moi-
8és despues del pasaje del mar Rojo, y el salmo 133).

En Grecia figuran entre los mas notables liricos, Pindaro (con-
siderado como el modelo mds perfecto en la lirica herdica), los poe-
tas Alceo, Siménides y Tirteo, las poetisas Safo y Corina, y el fes~
tivo poeta Anacreonte, sin rival en el género de composiciones b4~
quicas que llevan snnombre.

Horacio cultivé en Roma el génerolirico, siendo el poeta que
ha inspirado 4 la mayor parte de los que posteriormente han’culti-
vado este género. Son magnificas sus odas Meecenas atavis,—Rec~
tius vives, Licine,— Bealus ille,— Otium divos,—; Eliew! fugaces,
—Pastor cum traheret, etc.).—Es lirico méds original Ovidio, en sus

21



=162=

Heroidas y Tristes;—siendo tambien notables Tibulo, Catulo y
Propercio.

Aparecen despues los himnos eclesidsticos ¢ristianos, ¥ més
adelante las producciones de los poetas provenzales, entre los que
descuella Beltran de Bérn.

En los tiempos modernos renacié la lirica,con-el mismo carde-
ter que en Grecia y Roma; cuya fisonomfa ha ido perdiendo en el
presente siglo.—En Italia, alemas del Petrarca, creador de la poe-
sfa lirica italiana en el siglo X1V, merece especial mencion el pogta
Leopardi, uno de los liricos mds notables de nuestra época.—Entre
los poetas liricos franceses de nuestro tiempo, son dignos de citar-
se el popular poetaBeranger, Lamartine, Alfredo de Musset, Vigny
y Vietor Hugo.—En Inglaterra, Byron, uno de log primeros genios
de este siglo, Burng, Thompson, Young, Wordswoth, Moore y She-
lley, y el norte-americano Longfellow.—En Alemania comenz6 el
movimiento poético con la libertad religiosa, siendo sus liricos mas
distinguidos Klopstock, Lessing, Herder, Wieland, Goethe, Schi-
ller, J. P. Richter, Heine, Uhland y otros no menos notables.

En laliteratura espanola fignran como poetas liricos del siglo
XV, el Marqués de Santillana y Juan de Mena;en los siglos XVIy
XVII, Garcilaso de la Vega, Hurtado de Mendoza, Herrera, Fray
Luis de Leon, los Argensolas, Rioja, Géngora, Quevedo, Aledzar,
Caro, Castillejo. Cetina, Arguijo y otrog;—en el siglo X VIII, Melen-
dez, Cienfuegos y los Moratines;—y en el siglo actual, los eminen-
tes liricos Quintana, Tispronceda, el Duque de Frias, Gallego, Lista,
Arolas, Reinoso, Heredia, ete.

Modelos.—Recomendamag dnuestros diseipulos el estudio de las signientes
composiciones liricas: las Canciones del alma, de San Juan de la Cruz, y lag odas
sagradas de Fray Luis de Leon Vida del Cielo, A la Ascension, Noche serenc,
Cuando serd que pueda, ¥ Virgen que el Sol mds pura;—A Dios; por Arolas; A Je~
hovdh, por Reinoso; A Ta muerte de Jesis, por D. Alberbs Lista. Como modelos de
odas herdicas deben leerse las cancionfs de Herrera £ D. Juan de Austria vy A I
batalle de Lepanto; La profecta del Tajn, de Fray Luis de T.eon, 1a Oda & las artess
de Melendes, y las dediendas A Gueman ¢l Bucno, ¢ la Imprentas 4 la invencion
de lanvacuna, y casi todas las de nuestro gran poeta Quintanas—-agi como la de Ga”
llego A o defensen de Duenos Aires, ¥ las de Heredia A1 Sol, A la catarata del
Nidgara, ete.—~Son dignas de imitarse en el género filoséfico-lirico las del migmo
maestro Leon Qué descansada vida, De la avaricia, A Francisco Saltnas. Las sere-
nas y Al leenciadn Juan de Grial.—Bn la oda festiva han imitado felizmente &
Anacreoute, Villegas, Cadalso, Conde, Tglesias y Melendez. —Como muestra de
la cancion italiana, Yéanse La Flor de Gnido, de Garcilaso; M7 tradajoso dic, de
T.eom; A sueiie, de Herveray Ufann, alegre, altivo, enamorado, de La Torre, ¥ La
cierva, de Rioia.—Como muestra de la eancion moderna, lag de Espronceda.—Es
epitalamio digno de ser imitado, el de Moratin A lasbodes de la infante D.* Ma-
viae Lnisa. —Merecen ser leidos el gracioso wadrigal de Cetina Ojos elaros, serenos,
y el deMartin Iba cogicrdo flores...
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LECCION 47.2

Qlénero de transicion de lo poesta épica & I lirice ¥ & lo dramdiica: Concepto de la
Poesia bucblica. Variedades de este género poétieo: el idilio, la égloga, el dra~
ma pastoral. Sus diferenciag, Preceptiva. Breve resena histérica de la poesia
pastoril, ’ o

Género de transicion de la poesia épica y la lUrica
4 lo dramdtica.

X a. )—Concepto de la poesia bucblica.—La.poesfa bu-
cblica, pastoral, rural 6 campestre (que todos estos califi-
cativos ha recibido), indica suficientemente con estas de-
nominaciones que tiene por asunto la vida en el seno de
la Naturaleza.

Pero no se ha de confundir este género podtico con los poe-
mas ohjetivos que describen las bellezas, encantos y fendinenos de
la Naturaleza, ni con los cantos liricos en que el poeta expresa los
sentimientos que degpierta en su alma el cuadro del Universo. En
la poesia bucdlica se expresa la relacion de simpailia universal
que existe entre el espiritu y la naturaleza; pero sin que esta sim-
patia llegue nunca hasta la absorcion de un elemento por otro: no
sucede, pues, en este género, 1o que en el poema épico~deseriptivo,
pues en éste el poeta describe la naturaleza sin relacionarla con el
espiritu; ni tampoco 1o que en el poema lirico, en el que el elemento
objetivo se trasforma y absorbe por la subjetividad.

Los preceptistas han venido limitando el objeto de este géne~
T0 poético 4 la descripcion de la vida del campo y & las sencillas é
ingénuas costumbres de los pastores. Y en efecto, el significado de
1a palabra griega bucdlica (pastoral) parece determinar en este
sentido los limites del género poético que nos ocupa. No obstante,
tiatendemos 4 1a ley esencial de su existencia, no podemos menog
de dar alguna mds universalidad 4 la poesia bucdlica, haciéndola
extensiva 4 otros argumentos ¢ue tienen por escena la naturaleza,
sin necesidad delimitar su asunto 4 las costumbres de pastores y
zagalas. Entre otros varios asuntos, la vida humana en relacion con
el mar, y la existencia libre del marino y el navegante, han dado
materia 4 bellisimos poemas bucdlicos, por mds que haya repug-
nanecia, en tales casos, entre el titulo tradicional y el asunto de ta-
les poemas (1).

(1) Lo naturaleza puede ofrecerse 4 la contemplacion arvtistica bajo mulii-
plicadas fases, y nosolo dentro de la ficcion de la vida pastoral, sino con relacion
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Variedades de este género poético.—~Del concepto
que acabamos de dar de la poesfa bucdlica, se infiere que
pueden ser muchas las variedades de esta inspiracion
poética. Los criticos distinguen tres variedades principa-
les: el idilio, la(égloga y elldrama pastoral.

Se ha pretendido diferenciar estos” géneros por las-

formas de elocucion que se han creido en ellos predomi-
nantes; pero entre los idilios y las églogas se encuentran
narrativos, dialogados y mixtos, y por consiguiente, la
erftica moderna ha desechado este fundamento de clasi-
ficacion. ,

El idilio, segun Schiller, estd caracterizado princi-
palmente porque en él se presenta el cuadro de una vida
primitiva, expontdnea, hermoseada por el candor, la ino-
cencia, la naturalidad y la verdad, en la que sin concien~
cia, ni reflexion se expresan las ideas, los sentimientos y
los deseos. La naturaleza se concibe hajo el mismo senti-
do: virgen, y en todo el lujo de vegetacion y de vida pro-
pio de la juventud, excitando las pasiones dulces, ingé-
nuas y candorosas de la humanidad que en ella habita.
Es la especie mds bella de la poesfa bucélica, y por esto
se estiman los buenos idilios como joyas literarias.de gran
mérito. El tipo de esta hermosa variedad de la bucélica
se encuentra en los idilios de Tederito,—y en los moder-
nos de Gessner.

){ La égloga admite el elemento reflexivo: la relacion
entre la naturaleza y el espiritu es mds meditada, y hay
una tendencia en el poeta 4 concordar el cuadro exterior
con el estado de su propio espiritu, de modo que cielos y
tierra compartan con el homhre la emocion que le domi-
na. Ya en la égloga, como género mds complejo, se ven
formas tambien mds diversas y complicadas, apareciendo

a todas 123 fases, gerarquias, relaciones y estados del género humano, en tanto
que la naturaless les presta coudiciones de desarrollo y medios para alcanzar el
bien posible en la existencia terrena, en los variados aspectos de la vida intelec-
tusl y afectiva,—Canalejas, Literatura. 15, 968 v siguientes.
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la creacion de personajes que conversan; é interviniendo
en esta rudimentaria accion dramdtica el mismo poeta.
El modelo mds acabado de esta especie de la bucélica, es
la égloga virgiliana. ’

La tltima de las variedades que ha revestido la poe-
sfa bucélica, es el drama pastoril, del que se encuentran

. los mejores modelos en la literatura italiana. No es, sin

embargo, el drama pastoril una verdadera composicion
dramdtica, sino una sucesion de escenas, en las cuales
no se desarrolla iina accion compleja y variada; pero si
una accion elemental, exenta de episodios é incidentes, y
desenvuelta cual se devuelven en la vida ordinaria.

La égloga dialogada y el drama pastoril han prepara-
do en algunas literaturas la poesfa dramdtica: por esto
hemos calificado la bucdlica de género de transicion entre
los anteriores géneros poéticos y la literatura teatral.

Preceptiva referente & la poesia pastoril.—En cuan-
to al asunto del poema bueélico, diremos que es muy difi-
cil escogerlo bien. Conviene no limilarse en este género
4 retratar los cuadros de la vida rural, imitando servil-
mente 4 los antiguos: ensanchando su terreno, puede la
poesia bulélica hallar asuntos varios, nuevos é interesan-~
tes. El poeta suizo Gessner ha sabido dar, por este me-
dio, extraordinaria novedad 4 sus celebradas composicio-
nes pastoriles.—El poeta ha de acomodar la escena al
asunto de la composicion; retratando la mnaturaleza con
tanta verdad, que puedan ser copiados sus cuadros por el
pintor. En punto 4 los personajes, procurard el escrifor
que ostenten en su cardcter y lenguaje naturalidad y sen-
cillez, sin que vengan 4 caer en risticos ni groseros; pues
lo trivial y bajo dista mucho de lo popular y sencillo que
puede aceptarse en la poesia bucdlica.—El estilo del poe-
ma bucélico debe hallarse tan distante de la afectacion
como del desalifio y el prosaismo.—En punto 4 la versifi-
cacton, los poetas latinos escribieron la égloga en exdme-
tros. Los castellanos adoptaron el terceto, la octava, el



- =166=

endecasflabo libre ¢ las estrofas de versos eptasilabos
mezelados con los de once sflabas.

Poetas bucdlicos mds notables.—Tedcrito, Bion y Mosco en
Greciay Virgilio en Roma; y en Espaia, Valbuena, Garcilaso y Me-
Zendez son los poetasque més hansobresalido en la poesia pastoral
Pueden servir de modelo EI Ciclope, de Tederito; la égloga 4.7 Sice-
Zides musce, de Virgilio; las églogas 1.* y 3.2, de Garecilaso; y la 1.*
Batilo, de Melendez.—En Ttalia se han distinguido en la poesia bu-
célica: Sannazaro, el Tassoy Guarini;—en Francia, Racan, Se-
grais y Fontenelle;—en Portugal, Ribeiro, Miranda, Terreira,
eto.;—en Inglaterra, Spencer, y Pope;—en Suiza naeié 4 mediado
del siglo pasado el gran posta y paisajista Gessner, cuyos idilios,
traducidos en todas las lenguas europeas, le han colocado al frente
de log poatas bucdlicos modernos. ’

LECCION 48.%

Poesta dramdiica. Goncepto de este género de poesfa. Variedades de 1a literatura
dramatica: Origen filoséfico de la tragedfa, dela comedia y del drama. Defini-
cioues quese dan de estogtressub-géneros dramaticos.

e.)—Poesia dramatica.

Queda dicho que el poeta épico se limita & expresar la belleza
dela ohjetividad, de aquel mundo que no constituye suyo, por més
que con él viva en relacion constante;—que el poeta lirico, porel
contrario, atento 4 expresar las ideas gue le entusiasman 6 Jas pa-
siones que le agitan, permanece casi extrafno al mundo que no es ét
(al no yo), como no sea para relacionar con éllas angustias quele
atormentan, el entusiasmo que le exalta 6 las ideas que con pura
claridad ilnminan su espiritu. Pasamosahora 4 ocuparnos de un gé-
nero de poesia miwto 6 compuesto, en el cual el elemento subjetivo
y el objetivo se encuentran equilibrados: este género poético es la
titeratura dramatica. La objetividad se muestra en el argumento;
la subjetividad en las ideas, afectos y sentimientos que expresan los
personajes del drama, y que revelan los del autor.

a.) Concepto de la poesia dramdtica.—Etimoldgica-
mente, la palabra dramae quiere decir accion, ejecucion:
(de drao, verbo griego, yo hago, yo ejecuto),—con lo cual
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ya se determina el primer cardcter de esta produccion
poética: la representacion escénica. En efecto, el poeta no
se dirige directamente al piblico en esta clase de obras
literarias, como en todas las demds: ni narra, ni describe,
ni ensefia, ni emite sus juicios, ni expresa sus sentimien-
tos al pueblo, directamente; sino que concibe la idea que
desenvuelve; y luego encomienda (manda?) 4 unos per-
sonajes (acfores) que representen ante el piblico los mis~
mos de su argumento:-que hablen y obren segun él ha
imaginado que ellos obrarian y hablarian. El piblico,
pues, 1o es en oste caso simplemente un auditorio que oye
el relato de sucesos 6 aventuras; sino que ante sus ojos se
representa el hecho mismo, y con tales medios artfsticos,
que, olviddndose el espectador del mundo en que vive, se
deja llevar donde el génio del poeta quiere trasportarle;
Hegand~ 4 creer, por efecto de la ilusion teatral, que
aquellos sucesos se estdn verificando en realidad, y no
que son una mera ficcion artistica. Se ha definido el dra-
ma. la representacion poética de una accion humana.

-El cardcter y condiciones de los espectdculos draméaticos, se~
falan desde luegola gran importancia de ellos y la poderosa influen-
cia que pueden ejercer en el espiritu y costumbres de un pais. Ma-
dama Stael opina que un espectdenlo eseénico influye en el espiritu
de una nacion casi tanto como un suceso real. Asi se explican los
cuidados que ha inspirado siempre el Teatro 4 moralistas y legisla-
dores, y las violentas impugnaciones 6 acaloradas defensas que de
él se han hecho, segun el diferente espiritu de las escuelas. Pero en
realidad, los adversarios de los espectéculos teatrales y de lalite~
ratura dramética, lo que han querido 6 debido condenar es el abuso
que del Teatro pueda hacerse; empero no han dehido querer hosti-
lizar poreso las artes escénicas, ni un ginerode literatura que tan-
to puede contribuir 4 avivar los mds nobles y puros sentimientos.
La Iglesia misma, que ha lanzado en algunas ocasiones sus anate-
mas contra los extravios dela literatura dramdtica, la ha favore-

cido é impulsado en otras: hahiendo figurado en su seno eminentes

varones, que 4 la par brillan en la historia de la literatura como
insignes escritores draméticos. Las mejores instituciones humanas
pueden convertirse en instrumento de dafio cuando caen en el abu-
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0. Tis la imprenta una palanca poderosa que ha impulsado la.civi -
lizacion en los modernos tiempos; y ;habremos de repro_bar este
maravilloso invento, porque con él se puedendifundir ripidamente
perniciosos engendros literarios 6 libelos torpes 6 infamantes?

b.)— Variedades de la literatura dramc’n‘z’ca.—'l‘.res
son las formas con que se presenta la poesfa dx;amzitn?a,
formas que se distinguen con los nombres d.e{tmgedza,
comedia y drama. En todos los actos de la vida humqna
existen dos tendencias diametralmente opuestas: ¢ bien
consideramos lag cosas sériamente, 6 las consideramos
dando libre suelta 4 nuestro huen humor. En efecto, por
un lado se busea el bello ideal de lo grande, de lo subli-
me, la parte mds noble del hombre, la que mds le acerea
4 Tos dioses;—por otro lado se trata de hallar el bello 1dez}I
de 1o ridiculo, esto es, lo rfdiculo en su forma mds bri-
llante y graciosa, aplicdndose 4 los vicios de lps hombres’,
& su parte mas humana. Bstas dos ten_dencms del espi-
ritu, en ningun género literario se manifiestan tan sepa-
radas como en el dramdtico, dando lugar 4 dos especies
distintas, que se conocen con el nombre de tragedias 'y
comadias.

La Tragedia representa la belleza_de la vida huma-
na, en lo que tiene de sublime y grandiosa, pero o subli-
me doloroso y funesto. El dolor es, por lo tanto, el fon-
do de la tragedia; el terror y la compasion, el a'fecto que
en el espectador despierta; el choque de las pasiones 1le-
vadas al mds alto grado de exacerbacion, el principal de
sus recursos. Mostrar el érden moral y social p‘erturb’ado
por las pasiones, 6, como en la antigua tragedia clés1cq,
por los inexorables decretos del destino; presentar el cua-
dro de las grandes virtudes y de los grandes crimenes,
en abierta lucha; manifestar el sangriento y doloroso des-
enlace 4 que fatalmente lleva la pasion. desordenada, tal
es el proposito de la tragedia. La tra gegha no retrata,.por
1o tanto, 1o comun y lano de la vida, sino lo extraordina-
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rio y excepcional. En conformidad con estos principios;
se ha definido la tragedia: la representacion de una ac-
cion extraordinaria y granide, propia para excitar el ter-
7o Y Lo compasicion, ocurrida entre personajesilustres.

X La comedia, por el contrario, se limita 4 expresar Io
que hay de bello en lo ridfculo de la vida humana: ridicu-

- 1o que se encuentra en todos aquellos caprichos, fantasfas
y defectos humanos que causan vergiienza y no dolor,
{los amores de un vicjo, la gravedad estéica de un -
chacho, las pretensiones de sabiduriade una mujer, efe.,
etc.), hechos comunes de la vida que provoean la risa,
como los trégicos excitan el llanto.—La comedia, aunque
directamente no se lo proponga, consigue pulir las cos-
tumbres, corregir el exterior, quitarnos la méscara, y
presentarnos el espejo para que nos avergorncemos de nos-
otros mismos. En resiimen, se ha definido la comedia di-
ciendo que es: una accion representditiva, alegre y rego-
cijada, entre personas comunes.

Pero entre el llanto que nos inspira la tragedia y la
risa 4 que nos provoca la comedia, se da un término me-
dio, en el cual se presentan armonizados ambos elemen-
tos: (el dolor alternando con la alegria). De aquf resulta
un tercer género de poesfa dramdtica, que se conoce con -
el nombre de drama, propiamente dicho. Es el drame el
género que flelmente expresa la belleza caracteristica de
la vida humana, puesto que retrata lo que hay de carac-
terfstico y esencial en ella; la risa mezelada con las ldgri-
mas, lo sublime eon [0 ridfeulo, lo trdgico con lo cémico.
Une en sf el drama los elementos propios de los ofros dos
géneros dramdticos: es, por consiguiente, el mds real, el
mds vivo, el mds humano de los géneros dramdticos.

Atendiendo 4 estos caractéres, se ha definido el(dmma 6
tragicomediz diciendo que es: la representacion de una
accion, ni vulgar ni extraordinarie, en ln que infervie-
nen personajes de todas clases y categorias, destinade &

producir en los espectadores toda clase de afectos.
22
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LECCION 49.°

Preceptiva de la Poesia dramdiica.—Preceptos relativos al poema dramético,en ge-
neral: preceptos relativos 4 la accion 6 asunto.—Doctrina relativa 4 las tres
unidades dramdticas. Ademas de la unidad se exije e la acclon que sea verosi~
mil, integra é interesante.

Los preceptos relativos 4 la poesfa dramdtica se divi-
den en generales y particulares: los primeros se refleren
al drama, en general, y los segundos 4 cada una de las
variedades de la literatura dramdtica, en particular.

1.°}—PRECEPTIVA GENERAL DE LA POESfA DRAMATI-
cA.—De la necesidad de la representacion se deducen la
mayor parte de los preceptos relativos al poema dram4ti-
co, de los cuales unos se refieren 4 la accion 6 asunto y
sus cualidades;—otros 4 los personajes y sus caractéres,
—y otros, finalmente, al plan, estilo y versificacion.

Accion dramdtica: sus cualidades.—La primera con~
dicion de la accion dramdtica, y en la cual sigue la ley
comun de toda obra poética, es la unidad con wvariedad.
Es decir, que el argumento dramdtico sea uno solo, y que
todas las partes secundarias con él relacionadas, contribu-
yan eficazmente 4 ponerlo de relieve. Esta cualidad es por
todo extremo imprescindible, pues _si la atencion del es-
pectador se encuentra dividida en multitud de hechos ab=
solutamente distintos & inconexos, se debilita el interés y
desaparece la ilusion que ha de sostener en su asiento al
espectador. La variedad de la accion supone, como es na-
tural, la existencia de incidentes, lances 6 episodios; pero
la libertad de emplearlos no puede ser en la obra dram4ti-
ca tan dmplia como en el poema épico, por causa de su
menor extension. De la necesidad de que la accion sea
una, se deduce la deque haya un personaje principal (pro-
tagonista), en el que se fije todo el interés.

Los partidarios de la escuela cldsica exigen, ademds
de la unidad de accion, las unidades de lugar y de tiem-
o; 4 cuyas condiciones llaman las #res unidades dramd-
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ticas. Boileau explica estas unidades dramdticas, prescri-
biendo que un solo hecho, llevado 4 efecto en un lugar y
en un dia, tenga lleno al Teatro hasta el fin.—Respecto 4
la unidad de accion, poca divergencia ha habido en las
escuelas; pero las unidedes de tiempo y de lugar no se
han entendido por todos los preceptistas de la misma ma-
nera: asientan los mds rigoristas que estas unidades con-
sisten en que se lleve 4 efecto la accion sin fraspasar el
tiempo real de la representacion, y verificdndose en un.
solo sitio determinado (1). '

Fandanse los clasicistas en'la autoridad de los antiguos mo-
delos, no teniendo en cuenta que los grandes poetas del Teatro an-.
tiguo no siempre se sujetaron 4 ellas, como vulgarmente se cree:
asi se ve, por ejemplo, en la tragedia do Esquilo, titulada 4game-.
non, que la accion abraza todo el tiempo trascurrido desde la des-
truccion de Troya hasta la llegada de este principe & Micenas. La

- unidad de lugar si se halla mas observada en los modelos antiguos;

pero esto debe atribuirse, por un lado, 4 la especial construccion
de su dilatado escenario, y por otro 4 la permanencia continua del.
coro en las tablas, lo que obligaha 4 conservar generalmente una
misma decoracion.

Empero el fundamento principal en que se apoyan los parti-
darios de las unidades draméticas, es la verosimilitud; suponien-
do que repugnan al espectador, como inverosimiles, los cambios de
lugar, las mutaciones de decoracion y la gran duracion de la ac-
cion. La verosimilitud es, en efecto, condicion esencial para soste-
ner lailusion teatral, pero no se ha de confundir la verosimilitud
material (perfecta imitacion del lenguaje, trajes y decorado escé-
nico) con la verosimilitud moral, que es 4 la que ha de tender més
principalmente él poeta: es decir, con la verosimilitud que estriba
en que los caractéres y situaciones estén bien sostenidos, y los su-
cesos enlazados en el érden natural y 16gieo con que se desenvuel-
ven en la vida real. Ahora bien, la ilusion teatral se sostiene prin-
cipalmente con la verosimilitud moral, fuente real de los placeres

(1) Aristételes observa que la tragedia procura lo més que ge puede estar
bajoun periodo de sol, 6 exceder poco. Boileau y su escuela dedujeron de estas pa-
Jabras el prineipio absoluto de que 1a aceion total no puede durar mas de veinti-
ceuatro horas. Corneille dijo que no tendria ningun escripulo en conceder hasta
treinta horas.—Y por qué no mas?
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estéticos que al espectador proporciona la composicion dramatica.
lusionado con esta magia del arte, el espectador no tiene lugar de
fijarse en aquellos detalles que pneden quebrantar la verosimilitud
material: no puede apreciar el tiempo nilas distancias, y solamen-
te se fija en.el momento y en los lugares 4 donde el poeta le tras-
porta. Esto no excluye la necesidad en que se halla el poeta de
presentar las mutaciones de escenas y de épocas con grandisimo
discernimiento: pues si el pablico llega 4 percibir el notorio que-
brantamiento de las leyes de la verosimilitud, es claro que ha de
caer por tierra la ilusion. Madese la decoracion ante los especta—
dores, de manera que éstos vean andar los arboles y moverse las
columnas en el escenario, y esta mutacion de escena seré insopor-

table. Si se manda llamar un personaje que estd & una gran distan-

cia, y debiendo tardar en llegar algunos dias, aparece en seguida,
la inverosimilitud es todavia mds insufrible. Bsto quiere decir que.
se han de observar 6 quebrantar las unidades draméticas, segun lo,
aconseje el buen sentido: cumplirlas siempre que se pueda, y que~
brantarlas enando artisticamente y sin violencia pueda y deba
hacerse. El precepto existe: solo que en vez de sér inflexible como.
en la antigiiedad, se ha hecho eldstico: es una red, dice Cil y Zara~
te, dentro de la cual debe encerrarse el drama; esta red se ensan~
cha 4 medida de las necesidades del poeta; pero no se debe ensan~
char tanto, que por ultimo se rompa.

La segunda condicion de la acecion dramdtica es la
verosimilitud, cualidad que acabamos de explicar en la
teorfa de las unidades dramdticas. Sélo debemos afadir,

que aunque se tiene la verosimilitud moral 6 absoluta co-

mo de mds importancia que la verosimilitud material, se
ha de proeurar, sin embargo, 1o incurrir en anacronis-
mos, atribuyendo 4 los personajes ideas, sentimientos 6
hechos, impropios de su época: observacion extensiva 4
lag artes auxiliares escénicas, en lo relativo 4 las decora-
ciones, trajes, ete.

La accion dramdtica, como la épica, debe ser {ntegra;
es decir, que ha de constar de exposicion, nudo y desen-
lace. La exposicion del argumento no puede hacerse en
el poema dramdtico de un modo enunciativo; sino que
debe desprenderse de los hechos y dichos de los persona-
jes, cuyos caractéres se han de presentar en el comienzo
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del drama. Los antiguos solian hacer aparecer wn dios,
para que manifestara el argumento;—en nuestro antiguo
teatro y en el francés se han empleado los didlogos confi-
denciales, en los que un personaje manifiesta 4 su cria-
do, amante é amigo, etc., los sucesos que necesita saber
el espectador; asf como Alfieri se ha valido de los mond-
logos 6 soliloquios: medio tambien muy usado en la anti-
giledad.—El arte del nudo consiste en avivar el interés
de la accion, por medio de incidentes que la compliquen.
Para esto son muy convenientes las peripecias ¢ muta-
ciones de estado de los personajes, v las anagnorisis 6
reconocimientos inesperados, que tambien mudan las con-
diciones ¢ la suerte de los ‘mismos.—Finalmente, el des-
enlace 6 solucion final que encierra todo drama, exige
tanto arte como el enredo: el nudo no se ha de cortar; sino
que se ha de desatar, viniendo la solucion preparada de
antemano; en suma: ha de ser sencillo, natural y apasio~
nado. Cuando el desenlace es dedichado, se llama catds-
frofe. ' ‘

Por iltimo, es menester que la accion sea interesan-
fe. No todas las accionies humanas inspiran interés en su
representacion. El autor dramdtico, al elegir argumento,
debe tener presente cuanto dijimos en la parte general de
Ia eomposicion literaria; acerca de la eleccion de asunto:
y ademds, débe tener en cuenta que despierta grande-
mente el interés teatralla colision de los afectos y de las
pasiones; pero se ha de procurar que las pasiones que se
pongan en accion no estén aguijoneadas por estimulos in-
nobles 6 r:}pugnames.

El eminente autor de Guzman el Bueno, tan habil preceptis-
ta como profundo conocedor del arte escénico, dice sobre este par-
ticular, con sumo juicio: dejar que se dé muerte 4 un hijo, es un
hecho abominable que la moral universal condena, y que no puede
menos de causar horror; pero el hecho de exigir aquel sacrificio el
honor 4 la patria, ofrece una colision de deberes, una terrible y
sublime lucha do sentimientos, que no puede menos de proporcio-



=174=

nar asunto para un drama interesante. Cnando los afectos, los
sentimientos y las pasiones estan perfectamente caracterizados en
los personajes, se despierta hécia los mismos una irresistible sim-
patia. El esceritor dramdtico que llega 4 conseguir inspirar este
interés hécia los personajes de su creacion, puede decir que ha al-
canzado el trinnfo m4s invidiable del arte.

LECCION 50.

Stgue la. Preceptiva general del poema dramdiico. —Reglas respectivas 4 los persona-
jes y sus carac téres.—Plan; qué son actos y que son escenas: preceptiva refe-
rente 4 los mismos.-—~Forma propia de elocucion del poema dramatico: debe es-
cribirse en prosa ¢ en verso?

Personajes y sus caractéres. Las reglas relativas 4
los personajes son mds precisas que en la épica, en la dra-
mdtica. La fndole de la accion dramdtica excluye el em-
pleo de lo maravilloso, elemento. esencial de la épica: el
hombre, por consiguiente, es el actor constante del dra-
ma; y sialguna vez intervienen genios, demonios, etc.,
es solo 4 condicion de revestir propiedades humanas. EL
nimero de personajes debe ser menor que en la poesia
épica, y de absoluta necesidad la existencia del protago-
nista. Pueden ser los personajes dramdticos histéricos 6
ficticios; en los primeros, debe procurarse con todo esme-

- ro que ostenten el cardcter que tienen sefialado en la his-
toria 6 en la tradicion; respecto 4 los segundos, se ha de
procurar que sean variados, bien dibujados y sobre todo,
hien sostenidos; es decir: que’ el avaro sea la avaricia
personificada; el celoso, los celos; el ambicioso, la ambi-
cion, ete.

b.)—Plan, estilo y versificacion. Los dramas se divi-
den en varias partes, llamadas actos 6 jornadas,—y és-
tos en escenas, que se sefialan por la entrada 6 salida de
los aclores. Eslas divisiones son necesarias, no sélo para
procurar algun descanso 4 los actores, sino tambien 4
los espectadores, 4 quienes llegaria 4 fatigar la sucesion
no interrumpida de sensaciones fuertes, durante el curso
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de una accion larga; y ofrece, finalmente, al poeta, una
inmensa ventaja, porque de este modo puede suponer
trascurridos tedos los hechos insignificantes para la ac-
cion, 6 los que por cualquier otro motivo no se deben re-
presentar en la escena.

En punto al nimero de actos, aunque algunos pre-
ceptistas, como Horacio, han pretendido limitarlo, en rea-
lidad deben ser tantos como se necesitaren, segun la na-
turaleza misma de la accion. La division mds generaliza-
da es la de tres 4 cinco: en el primero se hace la éxposi-
clon del asunto, y en los restantes, hasta el ditimo, debe
irse tejiendo el nudo, reservdndose para el acto final y la
escena tltima el desenlace.

En las escenas se exige: que los personajes no apa-
rézcan 6 desaparezcan sin motivo; que haya en ellas el

" conveniente enlace, y por dltimo, que la escena quede

muy pocas veces sin personaje que hable, regla necesaria
para no romper la trabazon del drama.

La forma propia de elocucion del dramea es el didlo-
go. Los mondlogos 6 soliloquios deben ser ligeros y no
frecuentes. El didlogo ha de ser vivo, cortado é intere-
sante, condiciones tambien que se han de encontrar en el
estilo, el cual serd adecuado & la accion, 4 la condicion
de 10s personajes, 4 su edad, educacion, situacion, pa-
sion, ete.

El lenguaje dramdtico puede ser versificado 6 en
prosa, siendo preferible el primero. La versificacion ha
de ser flexible y rdpida, de manera que se preste ficil-
mente 4 la diversidad de afectos y de situaciones. Los
griegos y los latinos emplearon el verso ydmbico y el tro-
cdico; nuestro teatro nacional ha empleado con frecuencia
el verso octosflabo asonantado, 6 reunido en armoniosas
y fdciles redondillas, admitiendo tambien el endecasilabo
en los asuntos elevados.
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LECCLON 512

»,

Pr enepbwn. especial de la Tragedia.—Cardcter del coro en la tragedia a.nblgua -
Pueblos y poetas prineipales culbivadores de la tragedia.

PRECEPTOS RELATIVOS A CADA UNA DE LAS VARIEDADES
DE LA LITERATURA DRAMATICA.»—Preceptiva de la trage-
dia. Son cosas esenciales en la tragedia: 1.%, la grandeza
de la accion (1); 2.", el cardcter elevado de los persona-
jes; 3.%, la sencillez del nudo; 4., que el desenlace sea
necesariamente sangriento y fatal para el protagonista,
que es del todo indispensable en la tragedia, y muy se-
mejante al del poema herdico; por tltimo, que el estilo
sea severoy majestuoso, y el lenguaje sonoro y grandi-
locuente, no tolerdndose la prosa, y empledndose los me-
tros mds solemnes. El metro mds apropiado en nuestra
lengua es el endecasflabo asonantado.

El coro fué la primera base de la tragedia griega, y

elemento principal de ella, hahiéndose convertxdo despues
en elemento accesorio, Horacm describe en su Epistola &
los Pisones los oficios que desempefiaba el coro en la tra-
gedia antigua: dice que debe desempeiiar el papel de un
actor; que cuanto cante en los entreactos se refiera esen-
cialmente al asunto; que sea el defensor natural, el con-
sejero, el amigo de la virtud; que apacigiie los resenti-
mientos y glorifique la inocencia; que cante la frugalidad,
Ja templanza, dos beneficios de la justicia, las leyes tute-
lares, ete.; y por ultimo, que conjure 4 los dioses, para
que humillen al orgullo triunfante y devuelvan la fortuna
4 la probidad abatida por la desgracia.—El coro represen-~
taba al pueblo.—El teatro moderno, en general, omite los
coros, considerando ser mayor el nlimero de sus inconve-
nientes que el de sus ventajas.

(1) Poresto se eligen paraasuntos de las trogedias las grandes revolueio-
neg de los imperios, lag desgracias de clevados parsonijes, en suma, log hechos
yue pueden produecir el terror trigico.
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Pueblos y poetas principales cultivadores de la tragediq.—-
Tuvo su origen la tragedia en las flestas de Baco que se celebra-
ban en la Grecia, en las cuales se cantaban himnos, habiendo in-
tercalado Tespis, en medio de ellos, episodios histéricos. En-estas
fiestas se sacrificaba #& Baco un macho eabrio, de donde tomé nom-
bre la tragedia: (tragedia-caito del macho cabrio). A Tespis su~
cedieron otros varios, hasta que Esquilo di6 perfeccion artistica al
drama trag co. Esquilo, Séfocles y Euripides son los verdaderos
representantes de la tragedia griega. De Esquilo nos queda una #ri-
logia completa (llamdbanse asf ¢res fragedias que componian un
todo, y se representaban en nn solo dia): la de Esquilo se componia
de las tres tragedias Agamenon, los Coéforos, las Euménides.—E!L
Edipo rey, el Edipo en Colono y la Antggona, de Séforles, compo-
nen otra trilogia, que ha sido muy celebrada. Son asimismo nota-
bles la Ifigenia, las Troyanasy la Hécuba, de Euripides.—De la
tragedia latina, palida imitacion dela griega, puede citarse la Me-
dea, de Séneca, poeta espaifiol.—En la edad moderna vuelve 4 rea-
parecer la tragedia cldsica, fundada en la imitacion de los modelos
griegos, habiéndose distinguilo como poetas trdgicos los franceses
Pedro Corneille, Racine, Voltaire, y el italiano Alfieri. En el siglo
X VIse hicieron en Espana nobles esfuerzos por aclimatar en nues-
tro teatro la fragedia arreylada; esfuerzos que e renovaron en el
siglo pasado, procurando imitar & los trigicos franceses, adema4s
de Garcfa de la Huerta, N. F. Moratin. Jovellanos, Cadalso, Cien~
fuegos vy Quintana; ¥ en nuestros dias, Martinez de la Rosa y
Vega.

LECCION 52,2

Preceptiva especial dela comedia.—Diversos tipos de comedias.—Breve noticia
histérica de 1a literatura cémica.

Preceptiva de la comedia.—La accion de la comedia
no puede ser grandiosa como la dé la tragedia; pero si
igualmente interesante y mds complicada.—La comedia
es esencialmente satfrica; sus armas favoritas son el ri-
diculo (castigat ridendo mores).: por lo tanto, debe haber
siempre en ella elementos cédmicos.—El desenlace ha de
ser feliz, aunque en el nudo haya habido sérias y graves
peripecias. Los caractéres de los personajes no han de

ser extraordinarios, sino comuhnes, evitando que degene-
23
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ren en imitacion servil de lo real. El estilo y lenguaje de
la comedia debe ser puro y elegante; ni tan elevado como
el dela tragedia, ni tampoco trivial y bajo.—La versifica-
cion dehe ser fluida y suave: en Espaiia, el metro mds
usado en la comedia es el octosflabo, hien en romance,
bien en cuartetas, redondillas ¢ quintillas. Hay muchas
comedias escritas en prosa, por permitirlo el asunto y to-
no de la composicion.

Hay dos especies principales de comedlaq «‘i Saber'
la comedia de enredo 6 de intriga, cuyo prlnclpal objeto
es sorprender la curiosidad del espectador por medio de
la complicacion de los lances y de las situaciones cémi-
cas;—y la comedia de cardcter 6 de costumbres, (que es
la que propiamente puede llamarse comedia, cuyo objeto
es ridiculizar los vicios y costumbres, por medio de la vi-
va descripeion de los caractéres. Si la pintura raya en ca-
ricatura, las comedias se llaman dufus, deffiguron & sai-
netes, y estdn destinadas principalmente 4 servir de fin
de fiesta en las funciones teatrales.

Breve exposicion histérica de la comedia.—En las literaturas
india y china aparece cultivada 1a comedia; pero en su forma clé-
sica, tuvo su origen, como la tragedia, en las flestas dionisiacas de
1a Grecia. Consisti6 al principio en una cancion burlesca, informe
y licencinsa, cantada por los mozos que tomaban parte en lasfies-
tas y que recorrian las aldeas vestidos de sdtiros; de esta costum-
bre parece tomé el nombre la comedia (come, aldea, ode, canto:

" eanto de aldea). Susarion, Crites y otros, dieron 4 la comedia for-
ma artistica; pero el verdadero representante de la comedia grie-
ga, llamada antigua, fus Aristéfanes. Esta comedia antigua era
una verdadera sdtira politica, en la cual se ponian en escena 4 los
personajes contempordneos mds ilustres. El tipo de esta comedia
estd en Las Nubes, de Aristéfanes. Los treinta tiranos dieron una
ley, reformando los abusos de la comedia antigua, y desde entonces
se encnbrieron los ataques hajo el velo de la alegorfa, dando lugar
4 la comedia media (El Pluto, de Aristéfanes). Por dltimo, inter-
vino nuevamente la ley, excluyendo del Teatro la politica, y la
comedia nueva tuve que cefiirse 4 ridienlizar los vicios generales.
EI representante de la comedia nueva fud Menandro,—modelo se-

guido por Plauto y Terencio, célebres poetas latinos. Enla época
del renacimiento se quiso resucitar la comedia cldsica, resultando
de este esfuerzo que naciera una comedia popular, con formas ar-
tisticas, sobre todo en Inglaterra y en Espafa; pues en Francia se
encerré en las formas cldsicas, tomando un cardcter bufo en Italia.
Entre los poetas comicos modernos, dehen mencionarse el franeéds
Moliere, en el siglo XVII, y el poeta Seribe en el actual. Son asi-
mismo notables log italianos Goldoni y Gozzi, y el portugués Gil Vi-
cente.—En Bspafia brillaron en nuestro siglo de oro insignes poe-
tas comicos, tales como Lope de Vega (La Esclava de su Galan),—
Tirso de Molina (Marta la piadosa),—Moreto (La confusion de un
Jardin),—Rojas (Entre bobos anda el juego),—Calderon (La dama
duende), y otros varios. En el siglo pasado pretendieron Iriarte y
Moratin imitar la comedia clasica, siendo notables de este Gltimo.
El s de la nida, La Mojigata y la Comedia nueva. En el siglo ac-
tual se han distinguido, entre otros, Vega y Breton de los Her-
reros.

LECCION 53.%

Prec‘er.)tiv:} del .dmma, propiamente dicho.—Variedades que admite.—~Sucinta no-
ticia histérica del drama.—dA péndice & lu Poesta dramdtica: los drawnas Mri-
cos—Melodramas 1 6peras.—Zarzuelas.

Preceptiva del drama.—En el drama, propiamente
dicho, se permiten mayores libertades que en los olros
dos sub-géneros. En efecto, se tolera una complicacion de
acciones subordinadas 4 la principal, con tal que se guar-
de la unidad de interés: y tambien mayor libertad en el
uso de las unidades dramdticas y en la distribucion de
actos, subdividiéndolos 4 veces en cuadros, y no sujetin-
dose al rigorismo cldsico con respecto 4 las escenas.—En
una palabra: para el drama no pueden frazarse reglas
fijas al poeta, pues tiene en esta clase de obras literarias
libertad absoluta para escoger, para pintar los persona-
jes, para desarrollar la accion, y hasta para adoptar toda
especie de estilo, tono y versificacion, sin mds Ifmites que
los que dicta el buon sentido moral y artistico.

El drama, muy semejante por su asunto 4 la novele,
admite todas las variedades y denominaciones de que és-
ta es suscepfible, como veremos mis adelante.
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Sucinta noticia historica del drama.—El drama es produc-
cion podtica propia de épocas complejas y multiformes; por eso no
aparece en Grecia ni Roma, pues el naturalismo eldsieo gustabe
de formas sencillas; pero aparece en la China,—y en la India. El
drama indio Sacuntala, del poeta Calidasa, ha sido traducido en
casi todas lag lenguas de Europa. Asimismo se da el drama en los
tiempos modernos, notoriamente inclinado 4 lo sintético y armé-
nico.—Al llegar la época del Renacimiento aparece el drama con
un cardcter popular que marca de una manera clara su origen
(pasos, misterios y moralidades de la BEdad Media). Verificase bien
pronto la fusion de la poesia erudita y la popular; y como resul-
tado, nace el drama, creado por Lope de Vega en Espaha y por
Shdkspeare en Inglaterra. Todos los discipulos de Lope cultivaron
el drama, pero & todos aventajé el insigne D. Pedro Calderon de la
Barca.—En Alemania, varios poetas conocedores de la escuela de
Shak speare cultivaron el drama histérico: entre ellos Goethe y
Schiller, habiendo aventajado este ultimo 4 sn maestro.—En Ita~
lia, Manzoni.—En Espaifia son notables: los dramas de Calderon La
vida es sueno, Bl mayor ménstruo los celos, Ll mdgico prodigioso,
Bl Alcalde de Zalamen, y A secreto agravio secreta venganza;—
Del rey abajo ninguno, de Rojas;—La prudencia en la mujer, de
Tirso;—El mejor alcalde el rey y La Estrella de Sevilla, de Lope
de Vega;—E! tejedor de Scgovia, de Alarcon,—y Ei valiente justi-
ciero, de Moreto. En nuestra época han brillado, como escritores
de dramas, el Dugue de Rivas, Jovellanos, Hartzenbusch, Gily Z4-
rate, Garcia Gutierrez y otros.— En Francia se ha cultivado el
drama por V. Hugo, Dumas, Feui llet, Delavigne y otros varios.

Apéndice 4 la poesia dramdtica.—No debemos con-
cluir este tratado de la poesfa sin indicar que hay algunos
dramas destinados para la musica ¢ el canto, cuyos dra-

mas reciben la denominacion general de @;*amas liricos. .

—Cuando el canlo estd constantemente unido 4 la pala-
bra declamada, se llaman {@peras 6 melodrani as;—cuando
la union de la misica y la declamacion no es constante
en toda la pieza, se 1larnan<:arzuelas, vandevilles, etc.
En todas estas composicione’ &/ librefo se subordina 4 la
musica: ¥ asf se explica cémo hajo el punto de vista lite-
rario alcanzan estas producciones poca celebridad, sien-
do generalmente aplandidas como composiciones -musi-
cales.
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LECCION 54.2

La Novela, género intermedis entre la Poesta y la Prosa. —Su definicion,—-Precepti-
va dz este género de literatura.—Variedades de la Novela.—Breve noticia his-
torica de este género literario,

Novela.

La Novela es un género literaric que participa grandemente,
por su fondo y por su forma, de log caractéres de la obra poética,
en especial de los géneros épico y dramé4tico. Esto ha servido 4 al-
gunos preceptistas de fundamento para colocarla entre los géne-
ros poéticos.—Pero como la novela es (en particular en nuestra
época) un medio de instruccion y de propaganda, un libro verda-
deramente de educacion popular, puede afirmarse tambien que
tiene algo de literatura atil, aunque éste no sea su fin ni cardcter
predominante. Por esto la colocan algunos estéticos entre Ja litera-
tura bella y la bello-titil.

Se ha definido la novela: la narracion en prosa de
un accion humana inleresante.

Preceptiva de lo Novela.—La novels tiene elementos
por un lado puramente dramdticos, y por otro reviste for-
mas de cardcter épico. Asf es quela preceptiva referente
4 estos dos géneros literarios es, con ligeras modificacio-
nes, aplicable 4 la novela. Como la accion épica, ha de
ser la de la novela una, {ntegra é interesante. Sus leyes
son las mismas en lo relativo 4 los personajes y 4 sus
caractéres, 4 los episodios, etc., solo que la unidad admi-
te en la novela mayor amplitud que en el poema épico;— .
los incidentes y episodios pueden ser mds numerosos y
variados:—se permite, en suma, mayor prolijidad en los
detalles. Los personajes han de presentar un cardcter mds
individual, debiendo ser siempre, como en el drama, per-
sonajes humanos; pues no se tolera la intervencion de lo
maravilloso en la novela, 4 no ser en la llamada fantdsti-
ca. Tiene tambien de comun con el drama, el que se sos-
tiene el interés de la accion en ella, por la colision de las
pasiones, por la lucha de afectos, por la oposicion de ca-
ractéres.
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En cuanto 4 la forma, admite la novela todas las de
elocucion; si bien la forma dialogada se sustituye con fre-
cuencia 4 la expositiva y narrativa. El estilo admite todos
los colores y tonos, todos los adornos y formas de lengua-
je, siempre que sean adecuados al asunto.

Diferentes clases de novelas.—En las novelas, como
en los poemas épicos, 6 predomina el elemento ideal so-
bre el historico, ¢ éste sobre aquel, 6 estdn equilibrados
ambos; de aquf nace una triple division de la novela en
psicoldgica, histérica y filoséfica ¢ social, equivalente &
la division de la épica en diddctica, histéricay epopeya.

La novela psicoldgica ¢ de carfcter aspira 4 representar los:
diferentes aspectos de la vida psicoldgica (el sentimiento religioso,
el amoroso, el excepticismo, ete.); y no sélo de los individuos, sino
que 4 veces aspira 4 analizar la psicologia de una sociedad 6 de
una época. Bn una palabra: es mas subjetiva que objetiva. Puede
gervir de modelo el Werther, de Goethe.

La novela histdrica, por el contrario, es predominantemente
objetiva. Su fin es narrar la historia con formas poéticas y agra-
dables. Bn estas novelas la accion histérica va acompanada de
otra ficticia, lo que la hace en extremo dificil; pues siendo regla
esencial en este género literario y en otros andlogos que no se fal-
geen los hechos nilos caractéres de los personajes histdricos, se
hace extremadamente dificultoso conciliar la verdad histérica con
laverosinilitud en lo fictieio, que es el precepto 4 que debe suje-
tarse el novelista de esta clase. Para ello se requiere que tenga
un gran conocimiento de la historia; que estudie profundamente
los caractires de los personajes histéricos, y los ritos, trajes, usos
y costumbres de la época y del pais en que se verifican los suce~

sos.—La novela de costuinbres, consagrada 4 retratar la vida pri--

vada, en general, 6 las costumbres de una clase social, se puede
considerar como una rama de la histérica. Toma los nombres de

politica, maritima, militar, ete., cuando pinta las costumbres de:

una clase determinada. Son notables las novelas histéricas de Wal-

ter Scott, y las de Balzae, Dickens y Cooper, como novelas de cos-

tumbres. N o
La novela filoss/ica 6 social, semejante 4 la epopeya, retrata

1a vida de la sociedad en todos sus aspectos, lo mismo en sus ideas’

que en sus hechos, en sus cardeteres que en sus costumbres. De
aqii se deduce que este es el mas dificil de los géneros novelescos,
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requiriéndose en ¢l escritor, ademds de una gran cultura cientifi
ca, una poderosa idealidad y un profundo conocimiento del cora-
zon humano, un arte maravilloso para unir. en sus tipos y en su
accion loideal y lo real, lo filoséfico v lo histérico. A este género
pertenecen algunas de Victor Hugo.

Hay tambien en la novela, como en la poesfa épica,
algunas producciones de cardcter cdmico, y otras de ca-
rdcter especial y de menos importancia, tales como la no-
vela pastoril, forma prosdica de la buedlica, la novela

- fantdstica, muy semejante 4 la leyenda, v la novela di-

ddctica, semejante al poema didasedlico. La novela comi-
ca mds notable del mundo, es la de Cervantes, quien cul-
tivé asimismo la picaresca y la pastoril.

Breve noticia histérica de este género literario.—La novela,
tal como hoy la caracterizamos, puede decirse que es un género
moderno. Sin embargo, los pueblos orientales la cultivaron, y se
han traducido 4 las lenguas europeas multi‘ud de colecciones de
cuentos indios, chinos, persas y drabes, tales como Las mil y una
noches, el Panchatantra, etc. L.os antiguos griegos alabaron mu-
cho sus cuentos jonios y milesios, los que, segun las noticias que de
ellos quedan, eran demasiadamente labricos. No obstante, en Gre-
cia y en Roma no pudo prosperar la novela, por la escasa impor-
tancia que tuvo en ambas naciones la vida de familia.—Las insti-
tuciones de la Edad Media dieron origen 4 un sistema de caballeria
andantesea, que fué entonces el asunto de todas lag novelas Ilama-
das libros de cadalleria: aventuras maravillosas, extravagantes é
inverosimiles, que fueron puestas en ridfculo porla inmortal novela
cémica de Cervantes, intitulada EI Quéjofe, la cual apareci en log
primeros dias de la literatura moderna. Al comenzar la edad mo-
derna aparecen tambien la novela pastorily la de costumbres; y
en la época actual, han ido apareciendo sucesivamente las demés
especies de este género literario.

Los novelistas mds distingnidos son: en Espafia, Cervantes,
Hurtado de Mendoza y Quevedo;—en Inglaterra, Walter Scott,
Bulwer, Dickens y Wisseman;—en Alemania, Goethe;—en los Esta-
dos Unidos, Cooper y Edgard Poe;—en Francia, Rahelais, Lesage,
Hugo, Balzae, Jorge Sand, Alfonso Kare, ete.;—en Jtalia, Manzoni.
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LECCION 55.2 »

Oratoria 6 Literatura bello-dtil.—Definicion de la Oratoria.—Qué es Arte oratoria.
Su division: Oratoria general y Oratoria especial.—Tratados de la Oratoria
general.

ORATORIA.

’K a.)—La Oratoria puede definirse, como género lite~
rario, diciendo que es: lo expresion bella de la verdad,
por medio de la palabra hablada, encaminada & conver-
cer, persuadir y mover & un determinado fin & los hom-
bres.—Lldmanse las composiciones oratorias discursos,
arengas. oraciones, pliticas, ete.

En ofro lngar expusimos nuestro concepto de la Poesia, de~
mostrando que el fin de este género literario es la realizacion de la
belleza por medio de un lenguaje artistico y bello tambien; eg de=
cir, que la obra poética es esencialmente bella por su fin y porlos

- medios de cumplirlo: por su fondo y por su forma. Pero si fales son
los fines que ha de realizar el poeta, no son idénticos los propdsitos
del orador: el orador se dirige principalmente & convencer y per-
snadir de la verdad que entraiia el pensamiento religioso, moral 6
politico que expone, y de la hondad 6 justicia con que obraria el pti-
blico 6 tribunal 4 quien arenga, si se resolviera 4 ejecutar lo que
el orador aconseja 6 propone; en una palabra: el fin de la obra ora-
toria es puramente externo, fitil, como que estriba en satisfacer
una necesidad humana. Atendiendo 4 este aspecto de la oratoria,
es por lo que la calificamos de literatura util.

Pero cuando recordamos al gran orador Demésthenes, conten—
diendo con su rival Esquines en la plaza pablica de Athenas; cuando
leemos las impetuosas invectivas de Ciceron contra Catilina; cuan-
do pensamos en la multitud de ocasiones en que nos sentimos ar-
rastrados por la mégica palabra de insignes oradores, no podemos
menos de reconocer que enel campo de la cratoria cabe grande-
mente la inspiracion artistica y un lenguaje cadencioso, ritmico y
poético.—~Bajo este respecto, consideramos la oratoria como litera
tura bella.—Por estas razones hemos diclio que la oratoria esel
arte bello-util de la palabra.

Ademds, es caracterfstico y peculiar de esta clase de
obras, y asf lo indica la etimologfa de la voz oratoria (de
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0s, oris, la boca), el que se pronuncien, que se produzcan
oralmente, ante un piblico determinado: condicion que
influye conmderahlempnte en las cualidades que ha de\ 0s=
tentar el discurso oratorio.
b.)—Lldmase Oratoria 6 Arte oratoria, (Ars orato-

ria), y por algunos Refdrica, al tratado de la Preceptiva
literaria donde se formulan y exponen las reglas respec-
tivas 4 las composiciones 1 obras oratorias.

c.)—Se divide tambien en general y especial: en la
primera se exponen las teorfas -y preceptos relativos al
discurso, en general; y en la segunda, los pertenecientes
4 cada género de oratoria, en particular.

AN—Oratoria general.

Siguiendo con el mismo método que nos hemos tra-
zado, y para dar una cabal y conveniente idea de los ele-
mentos que pueden coniribuir 4 la formacion de un per-
fecto discurso, dividiremos la Oratoria general, 4 la ma-
nera de los antlguos, en cuatro tratados, 4 saber: 1.°, de
la Invencion oratoria; 2.°, de la Disposicion 6 plan del dis-
curso; 3.°, de la Elocucion 6 expresion literaria propia del

género oratorlo, y 4.°, de la Pronunciacion 6 recitacion
del discurso.

LECCION 56.2

Oratoria gencral. De le Invencion oratorim—Cualidades gue debe poseer el ora-
dor.—¢Es lo mismo Elocuencia que Oratoria?

a).—De la Invencion oratoric.

Tres elementos hay que considerar en toda produccion artis-
tica: ¢l artista, su obra, y el pablico que la contempla. Pues bien;
en ninguno de log varios géneros que comprende la literatura hay
tanta necesidad de ocuparse claray distintamente de estos tres
elementos, como en la oratoria; por la relacion intima é inmediata
en que se hallan el orador y su auditorio, lo que considerablemente

24
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influye en lag condiciones de la obra oratoria.—Para proceder,
pues, con el debido método, explicaremos en el tratado de la In-
vencion oratoria lag cnalidades que debe poseer el orador,y los
elementos que constituyen el fondo del discurso; en las otras tres
partes de la oratoria expondremos las reglas de su forma y expre-
sion, y por altimo, nos ocuparemos de la influencia que ejerce el
publico en la produccion oratoria.

a.)—Empecemos por determinar las cualidades que
debe poseer ¢l orador. Estas se deducen légicamente, co-
nocidos cudles son los fines que se propone la oratoria.
Segun la expresion de San Agustin, pueden formularse
los propésitos del orador diciendo que se reducen 4 con-
vencer de la verdad, 4 hacerle agradable y 4 mover &
obrar (ut veritas pateat, ut veritas mulceat, ut veritas
mowveat). Se necesitan, por consiguiente, en el.orador,
desde luego las condiciones generales que el arte exige
en todo literato, y ‘la erudicion especial que reclama el
ejercicio de la oratoria; es decir: ciencia profunda. dg la
Lengua; un estudio prolijo del Arte oratoria; conocimien-
tos variados y extensos de la Filosoffa, de la Historia, de
la Legislacion, de la Moral, de la ciencia administrativa,
de las sagradas letras, ete., segun los casos,—y lectura
constante, asfdua y concienzuda de los modelos cldsicos.
Pero fuera de estas condiciones de ciencia y erudicion, se
han de hallar reunidas en el orador, como ha dicho Quin-
tiliano, la vigorosa razon del filésofo, la imaginacion rica
y expléndida del poeta y la mimica expresiva de los gran-
des actores. Por un lado, razon clara, entendimiento pe-
netrante, viva y creadora fantasfa, memoria décil y es-
pontdnea (esta facullad, sobre todo, es de imperiosa y
grandisima necesidad en el orador);—por otro lado, es
menester, para que su palabra lleve ese sello de autori-

dad que tan eficazmente contriliuye 4 producir los efectos

4 que aspira el orador, (que éste posea agueilas nobles
prendas de virtud y de cardeter que pedian los retdricos
de la antigiiedad, al exigir del orador que fuera vir bonus:
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honradez, benevolencia, prudencia y modestia; cualidades
tan importantes, como que los oradores mds eminentes,"y
entre ellos Ciceron, se han valido de ellas y las han os-
tentado como recurso para captarse la voluntad del audi-
torio, y 4 veces, 4 falta de argumentos 6 para hacer los
presentados mds robustos y enérgicos, que era 4 lo que
Hamaban los antignos posegr costumbres reales 4 orato-
rias. A falta de cualquiera de estas prendas morales 6 de
cardcter, debe poseer el orador una gran experiencia de
la vida, un conocimiento profundfsimo del corazon huma-
no; pues sélo con esta dificil ciencia del mundo puede
compensarse la falta de alguna de las interesantes dotes
morales antedichas: condiciones de probidad que es muy
natural se exijan en el hombre que dicta la condueta 4
tribunales respetables 6 4 sus conciudadanos 6 correligio-
narios. En resimen: el orador ha de poseer el don de con-
vencer la razon, de enardecer el sentimiento y de mover
la voluntad, don feliz que se conoce con el nombre de elo-
cuencia, y cuya facultad ha definido nuestro gran precep-
tista Capmany, diciendo que es: el don de imprimir con
calor y eficacia en el dnimo de los oyentes los afectos que
tienen agitado el nuestro.

Infiérese de aquf que no es lo mismo(élocuencia que
oraloria, aunque se suelen emplear indistintamente am-
bos términos en el lenguaje comun y aun en el cientifico:
la oratoria se refiere al género literario que nos ocupa y
al tratado de la literatura preceptiva que lo regula, y la
elocuencia se refiere 4 la facultad de expresar con efica-
cia los pensamientos y los afectos, elocuencia que no so-
lamente puede resplandecer en el lenguaje hablado, sino
que se da, y 4 veces con mds energfa, en el lenguaje de
accion y en la expresion de otras varias obras de arte: as{
decimos que hay miradas, gestos, actitudes y ldgrimas
elocuentes; asf tambien hablamos de la elocuencia en al-
gunas obras de escultura, de pintura y de misica; asf
tambien se dice que hay elocuentes ejemplos—y hasta si-
lencio elocuente.
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Y con relacion 41a literatura, no solamente puede animar al
orador ¢l fuego de la elocuencia, sino que tambien vivifiea y enar-
dece el 4nimo del poeta, del historiador y del filésofo. Pero induda-
blemente, el verdadero campo de la elocuencia es la oratoria; pues
el mismo calor de la improvisacion, los esfuerzos de entendimien-

to y de imaginacion que tiene que hacer el que ha de llevarel con~

vencimiento y la persuasion, el que ha de conmover 4 un pablico
no siempre homogéneo en sus inclinaciones, aspiraciones y cardc-
ter, las mismas excitaciones fisioldgicas que experimenta el orador
mientras habla, acciona y gesticula, todo ello contribuye & encen-
der con mds ardor ese fuego ardiente del corazon que constituye la
elocuencia (1). A la elocuencia de sus ideas y de su palabra ha de
afadir el orador la elocuencia en el lenguaje de accion. Por esto se
exijen enelorador cualidadesnaturales ¢ fisicas, tales como unavoz
robusta, clara, sonora y expresiva, una gallarda presencia y ade-
manes distinguidos. La deformidad del cuerpo, una voz estridente,
la groseria de los modales 6 un traje ridiculo é indecoroso, bastan
para inutilizar el mejor de'los discursos. Sin embargo, por lo que
respecta 4 la belleza fisica, puede asegurarse que el poder del ta-
lento y dela voluntad estaly talel influjo mégico de la elocuen-
cia, que muchos oradores ilastres han hecho olvidar con ella sus
lastimosas cualidades fisicas. «Si Hortensio, ha dicho Cormenin, se
presenta 4 los rostros con una barba asquerosa y descuidada, y
una verruga dehajo del ojo, se desternillardn de risa los romanos.
Pero jqué importa gue Ciceron lleve degeenida la cintura y tenga
un garvbanzo en la nariz?»

LECCION 57.%

Sigue el tratado de la Invencion oratoria.—El diseurso i obra del orador, su asuato.
Elementos que se encuentran en el fondo de todo discurso.—Preceptiva refe-
rente 4 las prubas.—Medios de deleitary de comover alauditorio.

% b.)—El discurso oraforio, su asunto: elementos que
se encuentran en el fondo de fodo discurso.—Todos log
objetos del pensamiento pueden ser asunfo propio de la

(1) Colly Vehi. Elementos de liferatura, pag. 821, El tratade de 1a Oratoria
es digno de ser estudiado en este libro interesante, Recomendamos asimismo 4
nuestros alumnosla popular obra del Sr. Vizconde de Cormenin, intitulada E7
Uibro de tos oradares, ¥ 1a Filosofia de la elvcuencia, escrita por nuestro ilustre com-
patriots D, José Capmani. Dicio se esti que los tratados de Aristételes, de Cice-
ron y de Quintiliano gobre la Oratoria son los cédigos inmortales del género
oratorio.
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oratoria, como pueden serlo de la poesfa, bien que en la
oratoria limitdndose 4 intentar un resultado de utilidad
prdctica. Empero la principal mision de la obra oratoria
consiste en la defensa de los grandes intereses sociales:
la moral, la religion, el derecho, la patria, el estado, la
familia, la propiedad, etc.

La arenga 6 discurso oratorio dirige sus esfuerzos,
no solamente 4 la propaganda de una verdad, sino que
aspira tambien 4 la realizacion de un hecho, 4 producir
un efecto determinado & inmediato: (el planteamiento de
una reforma, la aprobacion de una ley, la absolucion de
un acusado, el favorable fallo de un litigio, el mejora-
miento de.las costumbres, ete., etc.) Pues bien: para sa-
tisfacer aquellos fines, se han de encontrar y se encuen-
tran en todo discurso prucbas 6 medios de convencer,y
medios de agradar & la imaginacion 6 mover la sensi-
bilidad.

Lo esencial en todo discurso, 4 lo que ha de aspirar primera-
mente el orador, es hacer i verdad patente; porque ninguna per-
sona de sentimiento regularmente ilustrado, ninguna persona de
voluntad racional, se deja seducir por la notoria falsedad 6 por una
verdad dudosa, aunque se presenten con las formas més artisticas
v bellas: las pruebas con las que apoya su tésis el orador, 6 con las
que refuta, en la polémica, los argumentos del adversario, son,
pues, la parte mas interesante de todo discurso (1).

(1) La teorin de la argumentacion pertenece & la Légica, ciencia que, como
hemos dicho ya,debe conocer profundamente el orador, puesto que su primeroy
principal objeto es convencer, y paraello es preeciso que el orador sepa esgrimir
con destreza y valentia el arma poderosa de la dialéetica: que conozea perfecta-
mente el camino que sigue cl entendimiento para llegar & la verdad,y que sepa
evitar el error y destruir el sofisma. -

Laoratoria evita, en cuanto cabe, la forma silogistica, empleando con prefe-
rencia el entimena, el cpicherena, €l ejemple v el argumento ad hominen. Puede
hacer el profesor de Retérica una sucinta explicacion de lag formas de argumenta-
cion, para que los alumnos conozean su importancia y aplicacion en el discurso.

Acerca de los tépicos, téngase presente la teoria que sobre ellos dejamos ex™
puesta en la primera parte de esta obra: teorfa que, para la composieion oratoria,
es tal vez de mds aplicacion qu: para cualquiera otra clase de produccion lite-
raria,
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Preveptiva refercnte & las pruebas.—Extensos pre-
ceptos se han dictado por los mds esclarecidos retéricos,
sobre este punto; pero que se pueden reducir 4los siguien-
tes:—que las pruebas alegadas sean sélidas;—que sean
propias del asunto;—que se acomoden 4 la capacidad del
auditorio;—y por ltimo, que se procure explanarlas, em-
bellecerlas y animarlas de mil maneras diferentes, pro-
curando que se encubra el artificio dialéctico, pero de ma-
nera que no se debilite la fuerza y solidez del razonamien-
to. Finalmente, o eleccion de los argumentos exige cierto
tacto fino y delicado, fruto mds bien del ingenio que de
los preceptos. Los retdricos aconsejan que las pruebas se
pesen y no se cuenten (pondereniur, sed non numeren-
tur); y que se desechen las débiles 6 poco concluyentes,
las extraiias al asunto 6 las que no se han de apreciar
convenientemente por el piblico 4 quien ha de llevar el
orador el convencimiento.

Hemos indieado de cudnta importancia son en el discurso los
argumentos ¢ pruebas con que el orador ha de patentizar la ver-
dad; sin embargo, las pruebas 6 razonamientos no constituyen todo
el fondo del discurso, por lo mismo queno concluye la mision del
orador convenciendo de la verdad 6 justicia de su causa; sino que
ademds le es indispensable interesar al piblico y agradarle, p ara
apoderarse por todos lados de su voluntad y moverle &4 obrar. Pues
bien: aparte de lo que en el logro de estos dltimos objetos dela
oratoria contribuyen las cualidades personales y morales del ora-
dor, sus costumbres oratorias, como lemos dicho, todavia en el
fondo de las obras maestras de este género literario se descubren
los poderosos resortes ¢ue tocan los grandes oradores para conse-
guir los mencionados fines de deleitar y conmover: (uf veritas mul-
ceat, ut veritas moveat).

Medios de deleitar y de conmover.—ERl principal es-
td, 4 no dudarlo, en la verdad y bondad de la doctrina
que se sustenta; pues nada hay mds simpdtice, interesan-
te, ni bello, que la verdad y el hien. Pero aparte de estos
medios eficacisimos, se emplea el sabido de la mocion de

=19]1=

afectos y los medios puramente formales de embellecer Ia
expresion. El orador agrada y conmueve impresionando
la fantasfa, interesando el corazon, realzando las ideas
que emite, pintando las buenas ¢ malas cualidades de los
objetos por medio de imdgenes bellas y animadas, ade-
cuadas al asunto, 4 las circunstancias del piblico y 4 las
del mismo orador.

Pero jqué preceptos han dado los retéricos con res-
pecto 4 la mocion de afectos?——No es fdcil prescribir las
reglas que han de guiar al orador en el uso de estos re-
cursos oratorios. Supuestas en el orador las dotes conve-
nientes, nadie puede dictarle mejor las reglas que su ta-
lento, su habilidad y su prudencia. Sin embargo, los pre-
ceptistas han formulado las signientes reglas: 1.%, que se
consulte sila materia del discurso 6 el estado de los gni-
mos consienten el uso de lo patético;—2.", que la pasion
que se pretenda infundir se prepare convenientemente,
no pasando bruscamenie de un afecto 4 otro;—3.%, que no
se insista mucho en los movimientos impetuosos, para no
fatigar al auditorio. Por tltimo, cuando se quiera calmar
las pasiones, se excitan las pasiones contrarias, 6 se opo-
ne 4 ellas el lenguaje frio de la razon, 6 se apela 4 la iro-
nfa 6 al ridiculo, sibien para ello se necesita un gran
arte y profundo conocimiento del auditorio.

LECCION 38.*

Disposicion oratoria.—Partes del digcurso. —El exrdio.—Sus especies, susreglas.
Proposicion y division.—Preceptos relativos 4 esta parte del discurso.

b.)—Disposicion Oraforia.

El discurso oratorio, lo mismo que la ohra poética, dehe for
mar un todo orgénico, en el cual se distingan perfectamente cada
una de las partes, y la conformidad de ellas entre si y con el todo;
es decir: que el plan ¢ disposicion de la composicion oratoria se ha
de someter 4 las condiciones generales de toda obra literaria, que
ha de haber en é! unidad, variedad y armonia.~Pero la unidad
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no debe manifestarse en ¢l discurso como una produccion libre de
la fantasia; sino que debhe ser hija de la razon, del caleuloy dela
16gica; mostrandose, con rigoroso método, elenlace y relacion de
lasideas y de las partes del discurso con el fin capital del mismo.
—La variedad debe ser ordenada y hien proporcionada, enlazin-
dose lag partes mediante suaves y naturales ¢ransiciones. Por fl~
timo, debe darse al discurso un interés gradual y progresivo, por
lo cual generalmente se comienza con un tono tranquilo, reser-
vandose para el final los argumentos de més fuerza, los recursos
patéticos y lag frases y periodos de mas efecto.

Los retéricos han distinguido, con nombres especia~
les, las partes de que generalmente consta toda oracion 6
discurso. La enumeracion de partes mds generalmente
aceptada es la siguiente: ewordio, proposicion, narra=
cion, conjirmacion’y peroracion. No todas estas partes
son esenciales en el discurso. Aristdteles afirmaba que lo
eran Unicamente la proposicion y la confirmacion. En
efecto, hay algunos razonamientos 6 discursos tan bre-
ves, 6 pronunciados en tales circunstancias, que en ellos
pueden muy bien suprimirse el exordio, la narracion 6 la
peroracion; pero la confirmacion y la proposicion no pue-

“den omitirse jamds, pues sin ellas no se concibe el dis-
Curso.

a.)—Lldmase exordio el predmbulo 6 introduccion
del discurso, destinado 4 preparar el dnimo del auditorio,
para hacerlo atento, décil y benévolo; (reddere auditores
attentos, dociles et benevolos. Cic.)

Se distinguen cuatro especies de exordio; 4 saber:
simple, por insinuacion, poinposo 6 solemne, y vehemente
6 ewabrupto;—el exordio simple, llamado tambien de
principio ¢ explicativo, es aquel en que el orador presen-
ta algunas consideraciones preliminares relacionadas con
el asunto y tomadas del fondo del mismo (ex visceribus
yet);—el de insinuacion es aquel en que el orador se va-
le de ciertos rodeos artificiosos, para irse apoderando del
4dnimo de los oyentes cuando estdn prevenidos contra el
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asunto;—zxordio solemne 6 pomposo es aquel que lleva
en sf tal magnificencia de estilo y tal profundidad de pen-
samientos, que no sélo excita la benevolencia, sino tam-
bien la admiracion del auditorio;—y se llama vehemente,
impetuoso & ewabrupto, aquel en que el orador, excitado
por fuertes pasiones, empieza 4 hablar Ileno de fuego y
energfa. Puede servir, como modelo de exordio simple,
el de la tercera filfpica de Demdstencs: de exordio por in-
sinuacion, el de la oracion pro Milone; de exordio pown-
2080, el de la oracion finebre 4 la muerte de la reina de
Inglaterra, pronunciada por Bossuet; y como modelo de
exordio exabrupfo, el conocido de Ciceron contra Ca-
tilina.

El exordio debe ser proporcionado 4 la extension del
discurso, esmerado, correcto y elegante. En la oratoria
moderna los exordios han caido casi en completo desuso.

b.)—Proposicion es la enunciacion del asunto del
discurso.—Cunando este asunto comprende varios puntos
que conviene tratar separadamente, se enumeran estos
diversos puntos, y 4 esta enwmeracion se llama divi-
sion.

La proposicion ha de ser breve, sencilla, clara y pre-
cisa. La division (ademds de reunir las cualidades de la
proposicion) debe, ser una ¢ referirse 4 un solo objeto;
debe ser distinta, 6 lo que es lo mismo, que ningun mien-
bro de la division esté comprendido en otro; completa, es
decir, que abrace toda la extension del asunto; y gradual,
que entre los distintos miembros se observe la gradua-
cion conveniente. Importa, para no entorpecer la marcha
del discurso, ni hacerlo mondtono ni frio, que no se ha-
gan muchos miembros en la division, y que ésta sea esen-
cial, pero no formal. Las divisiones hechas sin tino pue-
den producir confusion: (zonfusum est quidquid in pul-
verem sectum est).—Ofrece un excelente modelo de divi-
sion 1z oracion pro lege Manilia.

25
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LECCION 59.%

Sigue €l estudio de la Dispoticion oratorig.—1La narracion.—Sus cond:ciones.—La -
confirmacion.—Consejo de Quintiliano 4 los oradores sobre este punto —Otras
reglas respectivas 4 1a confivmacion oratoria.—La refutacion: sus reglas.—El
epilogo.—Modos diversos de concluir. .

¢.)—Lldmase narracion oratoria aquella parte del
discurso en que se refieren los hechos necesarios para la
inteligencia de la tésis que el orador se propone desar-
rollar.

Son condiciones de una buena narracion, la claridad,
brevedad, verosimilitud é interés: (aperta, brevis, verisi-
milis, jucunda). Se dard claridad 4 la narracion sefialan-
do con distincion los hechos ¢ circunstancias; brevedad,
si se les despoja de accesorios indtiles; verosimilitud,
mostrdndolos como posibles, segun la naturaleza de las
cosas; y finalmente, se dard interés 4 la narracion, ora
interpelando algunas reflexiones sobre los hechos, pre-
s'enténdolocs de una manera patética, si son de importan-
cia, 6 narrdndolos, sino son de mucha monta, con ele-
gancia y variedad de estilo. Las arengas de Ciceron, pro
Roscio Amerino y pro Milone, ofrecen modelos acabadi-
simos de narracion.

b.)—La confirmacion es la principal parte del dlS-
curso, pues en ella se desenvuelven 1as pruebae de la
proposicion.

Quintiliano aconsejaba 4 1os oradores, que imitasen
en la colocacion de las pruebas al general prudente, que
coloca en las primeras filas 4 los soldados bravos y ro-
bustos, en el medio 4 los de dnimo dudoso y en las 1lti-
mas filas 4 las tropas mds aguerridas y esforzadas, capa-
ces de asegurar la victoria: es decir, que el orador de~
be comenzar con argumentos sélidos que den buena
idea de su causa; presentar en medio del discurso las ra-
zones mds débiles, y reservarse para el final, aquellos ar-
gumentos decisivos que forman la plena eonviccion.—Se

recomienda tambien, que no se presenten mezclados los
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argumentos de distinta naturaleza.—En cuanto 4 la expo-
sicion de los mismos, preceptia el arte que se conceda 4
cada uno la extension que reclama su importancia. £l vo~
timen de las prucbas, dice un preceptista, debe estar en
razon directa de su peso.

La refutacion consiste en contestar y destruir las
objeciones que se han hecho 6 pudieran hacerse contra la
tésis que se defiende. La refutacion se enlaza naturalmen-
te 4 la confirmacion: porque, en efecto, no puede decirse,
que una verdad queda establecida hasta tanto que mo se
destruyen las objeciones que se hacen contra ella. En la
tribuna y en el foro, sobre todo, el orador no desempefia-
ria su papel sino 4 medias, si, despues de haber expuesto
sus razones, no respondiese 4 las de sus adversarios.
Respecto 4 la refutacion, advertimos que los medios m4s
seguros de conseguirla son los siguientes: 1.°, mostrar
las contradicciones en (que incurra la parte contraria;—
2.% deducir de sus mismos principios consecuencias fa-
vorables 4 la causa propia;—3.°, redargiiirle con sus pro-
plas razones (reforquere argumentuin);—poner de relie-
ve las consecuencias absurdas 6 peligrosas de sus afir-
maciones. '

e.)—Eptlogo.—Es la conclusion 6 final de un discur-
go. Hay tres maneras de concluir una oracion: cuando la
materia es poco complicada y el orador no estd animado
por pasion alguna, se limita simplemente 4 concluir con
algunas frases de efecto;—cuando la arenga es larga y el
orador ha presentado multitud de motivos en pro de su
causa, los reasume ordinariamenté en la conclusion, y 4
esto es 4 lo que se da el nombre de recapitulacion:—por
iltimo, cuando el asunto es grave, cuando el orador se
encuentra vivamente afectado, entonces se vale de todos
los recursos de la fantasfa para concitar las pasiones de
su auditorio, esforzdndose por dejar en el dnimo del pi-
blico una impresion profunda. Esta es la peroracion pro-
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plamente dicha: (hic totos eloguentice aperire fontes licet,
tota possumus pandere vela. Cic.)

LECCION 60.%

Eloeucion opratoria~Cualidades propias del lenguaje oratorio.—Pronuneciacion 6
accion del discurso oratorio.—Reglas relativas 4 la pronunciacion (voz)y al
gesto.chﬂexiones gobre el piblico como elemento activo en la composicion
oratoria,

¢ )—Flocucion oratoria.

~ Serfa diffcil determinar de una manera absoluta la
naturaleza de la élocucion oratoria. En efecto, el orador
recorre todos los tonos y estilos, segun lo exija la natura-
leza de su causa y aun cada parte de la misma. El orador

puede emplear todos los tesoros de la imaginacion, pu~.

diendo llegar 4 personificar los objetos inanimados, 4 la
manera de los poetas. Ciceron hace hablar 4 la patria en
su célebre arenga contra Catilina. Sin embargo, el estilo
y el lenguaje sobrecargado de imdgenes es impropio del
discurso oratorio. En cambio, el lenguaje apasionado des-
plega todas sus riquezas, acaso con mayor exhuberancia,
en la oratoria que en la poesta: por esto, las figuras l6gi~
cas y patéticas son las que mds caracterizan el estila ora-
torio. ' ’

Puede decirse que, en general, la elocucion oratoria debe te-
ner un cardcter intermedio entre la elocucion poética y la diddeti~
ca, por lo mismo que ambos elementos se dan unidos en el fondo d.e
este género literario.—Una de las cualidades propias del lenguaje
oratorio escarecer de voces peculiares: no hay, pues, un diceiona~
rio oratorio, como hay un diccionario poéfico y un vocabulario
téenico diddctico. La constraceion no es tan lihre ni tan artistica
como en la poesia, pero requiere més arte y goza de mds libertad
que la de la prosa did4ctica. La armonfa, sin qne tenga tanta im-
portancia como en las eomposiciones podticas, es de grande eficacia
eun la oratoria. Por tltimo, la palabra pronunciada requiere mayor
amplificacion que la palabra escrita.
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d.)—Pronunciacton.

La pronunciacion, que tambien se llama accion, es
la produccion exterior del discurso en el sonido articula-
do (voz) secundado por los movimientos artfsticos del
cuerpo. La importancia de este elemento material de la
oratoria es fal, que bastarfa una pronunciacion viciosa
para destruir el efecto del discurso mds elocuente.

Preguntaban en una ocasion 4 Demdstenes cudl era la prime-
ra parte de la elocuencia, y contestd: la accion.—;Y la segunda?—
la accion.—;Y la tercera?—la accion, siempre la accion. El orador
ateniense habia aprendido en las luchas de la plaza piblica lo que
Ciceron noté mas tarde: que sin la accion, es decir, que sin el arte
de pronunciar un discarso, el orador més habil puelde quedar ven-
cido por un orador mediano que posea la cualidad de la buena pro-
nunciacion, considerada por Clceron como la elocuencia del cuerpo
(quasi corporis queedam eloquentia).

Dos cosas hay que considerar en la accion: 1.7, la voz
6 pronunciacion, y 2.%, el gesto.—La voz, este instrumen-
t> del orador por medio del cual penetra en el corazon de
sus semejantes, comunicdndoles sus emocjones, es sus-
ceptible, como todas las facultades humanas, de ser per-
feccionada por el trabajo. Sabido es con cudnta constancia
supo Demostenes educar su voz, haciéndola capaz de lu-
char contra las tempestades populares. La pronunciacion
debe ser clara y distinta; es decir, que se han de oir dis-
tintamente las sflabas de cada palabra, cargando el acen-
to prosddico sobre las sflabas respectivas; pero sin afec-
tacion;—necesita ademds ser eufonica, es decir, agrada-
ble al oido. La eufonia de la voz requiere que se elija un
tono medio, ni muy alto ni muy bajo, ni muy rdpido ni
muy lento; debe ser, segun el precepto de Quintiliano,
rdpido sin precipitacion, moderado sin lentitud. Final-
mente, la entonacion ha de ser natural y adecuada al ob-
jeto que se trala 6 al sentimiento que se expresa (acento
oratorio.)
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Todas las inflexiones de la voz deben ir acompafiadas
de gestos que tengan relacion con ellas. El gesto compren-
de el juego de la fisonomfa, la expresion de la mirada,
las actitudes del cuerpo, y los movimientos de la cabeza,
de los brazos y de las manos. Las condiciones principales
del gesto 6 accion son la naturalidad, la consonancia con
Ia voz y con las ideas y afectos que expresa el orador; y
por dltimo, debe ser moderada, permitiéndose solamente
alguna viveza en los pasajes animados y vehementes.

Reflexiones sobre el ptiblico, como elemento activo en
la composicion oratoria.—Como que el orador aspira, ge~
neralmente, no solo 4 convencer 4 su auditorio, sino 4
impulsarlo 4 obrar, es claro que, para captarse su volun-
tad, tiene que hablar de una manera adecuada 4 su inte-
ligencia, 4 sus preocupaciones, 4 sus principios, 4 sus
creencias, 4 sus gustos, ete.

HEsto no quiere decir que deba someterse de un modo absoluto
4 las exigencias del piiblico; sino que para conseguir el orador sus
propésitos, necesita conocer al anditorio.

La cantidad y la calidad del pablico influyen considerable-
mente en los oradores: el politico no habla lo mismo ante un Sena-
do compuesto de persenas ancianas y de elevada categoria, como
ante una cdmara popular, en el club 6 en el meeting; el orador re-
ligioso no se expresa lc mismo ante los sencillos feligreses de una
aldea, que ante el auditorio de una catedral; ni el orador forense
se produce lo mismo ante un tribunal ordinario que ante un Jura-
_do. Pero cuando las dificultades crecen masy més, es cuando se
compone el auditorio de elementos heterogéneos y divergentes, co-
mo por lo comun acontece en las asambleas politicas y en las jun~
tas populares: eonquistar, en un caso semejante, el aplauso gene-
ral, es un verdadero triunfo de la elocueucia.

LECCION 61.%
Oratoria especied.—Division que hacian los antiguos de los géneros oratorios—Cla-
sificacion moderna.—bjeto de la Oratoriz sagrada.—Denominaciones que

reciben los sermones.—Preceptos mis notables que debe tener en cuenta e}
orador sagrado.—Modelos en este género de elocuencia.

B.)—Oratoria especial.

Division que hacian los antiguos de los géneros ora-
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torios.—Los antiguos dividian la elocuencia en tres gé-
neros: demostrativo, deliberativo y judicial; el objeto del
primero era la alabanza 6 el vituperio;—el segundo tenia
por objeto aconsejar 6 persuadir;—el tercero se proponia
por objeto la acusacion 6 la defensa.

Clasificacion moderna.—Los retéricos modernos di-
viden generalmente la Oratoria en sagrada 6 religiosa,
politica y forense. Vamos 4 sefialar cudl es la materia de

- cada una de estas especies de Oratoria, y 4 hacer algunas

advertencias sobre las mismas, c41@11do innecesario repe-
tir que son aplicables 4 todas las variedades del género
oratorio los preceptos y doctrinas expuestos en la Orato-
ria general.

a.)—La Oratoria sagradae tiene por objeto la expos1—
cion, propagacion y defensa de las docmnag morales y
relmlosas. Los discursos de esta clase reciben el nombre
genérico de sermones: y se subdividen en dogmdticos,
moralesy panegiricos, segun (ue se proponen exponer y
defender los dogmas de la religion y los principios de la
moral, 6 hacer el elogio de los santos, para que su vida
sea imitada por los fieles.

En cuanto al plan y disposicion de los sermones, de-
be aconsejarse que el exordio no sea demasiado largo, ni
contenga vagas generalidades;—Ila division debe tener, 4
lo mds, dos 6 tres partes;—Ila narracion, rara vez tiene
lugar en la oratoria sagrada, 4 no ser en los panegiricos:
la explicacion de la doctrina ocupa ordinariamente el lu-
gar de la narracion; en los discursos religiosos tiene lu-
gar pocas veces la refutacion: pues, por punto general,
el orador sagrado se dirige 4 un auditorio creyente;—en
cuanto al epflogo, puede terminar la oracion religiosa, &
en una fervorosa y patética exhortacion, ¢ deduciendo
algunas consecuencias importantes, que nazecan, como
por si mismas, de la doctrina enseiiada en el cuerpo del
discurso.—Por lo que hace 4 las cualidades literarias que
deben resplandecer en este género de elocuencia, cim-
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plenos manifestar: que el discurso sagrado debe ser claro,
acomodado 4 la inteligencia de los oyentes, pero sin tri-
vialidad; grave, pero sin frialdad ni monotonfa; culto, pe-
ro sin afectacion} sencillo, pero sin desalifio. Admite este
género gran elevacion oratoria, sobre todo si hay uncion
en el orador.

Principales modelos de elocuenoia sdgrada.—San Atanagio,
San Gregorio Nacianceno, San Basillo, San Juan Criséstomo, San
Jerénimo, San Ambrosio y San Agustin, son log oradores mds ilus-
tres de los primeros siglos del cristianismo;—brillé por la uncion
evangélica de sus diseursos San Bernardo, en el siglo XII,—~habien=
do adquirido gloriosa celebridad, en la Edad moderna, los predica~
dores franceses Bossuet, Flechier, Bordaloue, Fenelon y Masgsillon;
—el portuguds Antonio Vieira,—y en Espaia, el venerable Juan de
Avila, Fray Luis de Granada, Fray Juan de la Cruz, ¥ray Luis de
Leon, Fray Pedro Malon de Chaide, Fray Juan Marquez y otros
varios. :

LECCION 62.7

Qratoria politice.~Discursos que comprende.—~Preceptiva: difienltud de dar ¥e-
glag precisas al orador politico,—Breve resefia histérica de la elocuencia po-
Iftica.—La Oratoric forense.—Discursos qiie en ella se comprenden.—Reglas
que debe tencr presentes el abogado que ha de hablar en el foro.

Oratoria politica.~Comprende los discursos que se
pronuncian en las asambleas y reuniones polfticas.—En
estos discursos se dilucidan y exponen fodos los asuntos
de interés general para una nacion (cuestiones juridicas,
sociales, administrativas, ete., ete.). En suma: se propo-
ne la Oratoria politica dirigir, por medio de la palabra, la
marcha de los negocios piblicos.

Es el género de oratoria mds enérgico y vehemente.
Caben en él todas las formas de la elocuencia, todos los
recursos oratorios y todos los tonos y estilos posibles. No
es fdcil, por consiguiente, regular de una manera precisa
la oratoria politica. Fuera de lay reglas generales dela
Orateria, el talento v ol huen sentido del orador son el to-
do en este género. Bs claro que las condiciones y carde-
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ter de los discursos polfticos variardn segun sean expo-
sizivos, rectificaciones 6 réplicas, y segun que se pro-
nuncien en las Camaras legislativas 6 en las reuniones
populares. La oratoria parlamentaria es mds grave y ra-

zonadora que la popular, sin dejar de ser vehemenle.

La elocnencia politica no puede lucir en los pueblos que care~-
cen de libertad. Por eso no encontramos modelos de este género
oratorio en los estados asidticos ni en aquellas nacionalidades eu-
ropeas que han carecido ¢ carecen de libertad politica. Hubo gran-
des oradores de esta clase en Grecia y en Roma, y los ha habido en
las naciones modernas europeas, sobre todo en Francia, en Ingla-
terra y en [igpaiia. Los prineipales oradores griegos fueron Peri-
cles, Demades, Demésthenes y Esquines;—en Roma se distinguieron
Ciceron, César, Caton el censor, Hortensio y otros muchos.—En la
edad moderna han brillado los oradores ingleses Burke, Fox, Cha-
tam, Shéridan. Pitt y Oconnell;—los franceses Mirabeaun, Verg-
niaud, Danton, Barnave, Royer-Collard, Benjamin Constant, Gui-
zot, Lamartine, etc.;—y los oradores espalioles conde de Toreno,
Arguelles, Calatrava, Lopez, Aleald Galiano, Donoso Cortés y otros
muchos.

)g' Oratoria forense.—~Se comprenden en ella todos los
discursos pronunciados delante de los tribunales, .con el
objeto de que se absuelva 4 se condene 4 una 6 mds per-
sonas, en una demanda civil 6 criminal, de cualquier es -
pecie que sea. Las reglas para la disposicion de los dis-
cursos forenses son, en general, las prescrifas para todo
discurso oratorio. En el exordio de los discursos forenses
es més necesario que en los de ningun otro captarse la
benevolencia de los oyentes, sobre todo del tribunal que
ha de fallar la causa;—Ia proposicion en los discursos ju-
diciales debe hacerse con mucha distincion é individuali-
dad, fijando de una manera precisa y exacta el verdadero
punto de la cuestion; en los discursos judiciales es con-
veniente que la refutacion vaya unida con la confirma-
cion. La mocion de afectos se emplea comunmente en la
conclusion de las defensas, en materia criminal. El esti-
26
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lo, tono y lenguaje de los discursos forenses, varian, se-
gun los diversos asuntos de que puede ocuparse el letra-
do: en los negocios civiles no cabe expresarse con el
fuego, la animacion y la vehemencia que en las causas
criminales; ni en estas tltimas ha de producirse del pro-
pio modo el abogado que defiende 4 un reo por delito co-
mun, que al que es acusado por un delito politico. Por
tiltimo, varia el cardcter d el discurso segun el cargo que
desempefia el orador, porque la vehemencia, disculpable
en quien demanda el perdon, parece impropia em quien
exige el castigo.

La oratoria forense se desenvuelve en todos los pue—
blos donde hay buena administracion de justicia, y donde
las formas del pro cedimiento garantizan la lihertad de la
defensa. Los oradores polfticos més notables hen brillado
tambien en el foro; pero ninguno ha alcanzado tan justa
y merecida celebridad como Ciceron.

No nos ocupamos de la Oratoria Ilamada(académica, porque

16s discursos académicos y las explicaciones de cdtedra siguenla
marcha de las composiciones dldactmas, y en este género los com-
prendeinos,

LECCION 63.2

Higforia. —Defmmmn de la Historin.—Su division.—Preceptiva de este género
literario. -—H1stonarlorea notables.

HISTORIA.

Asf como la novela dijimos que se aproximaba, por su fondo y
por su forma, 4 la obra poética, la composicion histérica se acerca
41a obra diddetica, doctrinal 6 cientiflca, y algunos preceptistas
la han comprendido en este género. Pero como la historia no se es-
cribe siempre con el rigorismo de la obra diddctica, y como queen
ella se admiten grandes galas de elocucion y de estilo, la colocan
algnnos estéticos entre la literatura bello-util y 1a puramente Gtil,

asf como entre la bella literatura y la bello-util dijimos que se colo-
caba la novela.

a.)—Historia es la exposicion verdadera y ordena-
da de los hechos que ha realizado la humanidad en el
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tiempo y en el espacio, para el cumplimiento de su desti-
no. Se deriva la palabra Aisforia del griego historéo, yo
examino, yo tnquiero: y en efecto, en su acepcion mds
lata, se aplica al conocimienio de todos los hechos que

caen bajo el dominio de la experiencia.

b.)—La historia se divide: por su extension en uni-
versal, general y particular, segun que la historia abraza
los hechos de toda la humanidad, 6 los de una época, 6
los de una nacion. Se llama genealogia a historia de una
familia, biografic la historia de un 1nd1v1duo Y monogra-
ffa la de un suceso.

Se denomina tambien, atendiendo 4 su asunto, sa-
grada, eclesidstica, civil, religiosa, lteraria, artisti-
ca, ete.

Pero todas estas divisiones no importan tanto al.li-
terato como la basada en el modo de considerar los he-
chos. Atendiendo 4 esta circunstancia, se divide la his-
toria: en narrativa, descriptiva, pragmdtica y filosdfi-
ca: la historia narrative se reduce 4 referir los hechos
en su érden cronolégico, sin remontarse 4 sus causas ni
ocuparse de sus consecuencias;—la deseripfiva tiende
principalmente 4 deleitar la imaginacion,g@rerdndose
en la descripeion pintoresca de los hecho¥d historia
pragmdtica considera las causas, consecuencias y enlace
de los hechos, procurando deducir de ellos ensefianzas de
cardeter moral y politico;—la historia filosdfica considera
los hechos internos y externos en todas sus relaciones,
indaga sus causas y efectos, elevdndose 4 la leyes biold-
gicas universales 4 que obedecen, y que en ellos se mani-
fiestan.
~ ¢.)—Y viniendo ahora 4 la Preceptiva de este género
literario, debemos exigir, ante todo, en la historia, dos
cualidades, 4 saber: veracidad é imparcialidad.

Ciceron recomienda en el siguiente pasaje ambas cualidades
on la obra histérica: «ne quid falsi dicere audeat;—ne quid ver:



non audedt; ~ne qua suspitio gratice sit in scribendo, ne qua si-
multatis.»—La falsedad es enteramente intolerable en'la obra his-
tdrica. Polibio dice que asf como el instrumento llamado regZa no
deja de merecer este nombre, cualesquiera que sean su longitud y
suanchura, con tal que sea recta, asf la historia serd historia, aun-
que no se presente con formas embellecldaq pero deja de serlo, in-
mediatamente que falta en ella la verdad.

Mas la veracidad, no solamente consiste en que se
presenten los heehos con el grado de probabilidad con

que s¢ presentan 4 nuestro espiritu; sino ademds, en quo :

el historiador tenga el valor de no ocultar la Verdad
sabiendas. La imparcialidad consiste en Juzgqr los hechos
sin pasion: (sine ira et studw)

Faltahan 4 la verdad, por exceso, los eseritores antiguos que,

con el tin de embellecer sus composiciones histéricas, ponian en bo-
ca de ciertos caudillos y personajes arengas y discursos que cen

toda certeza no pronunciaron;—falté, po r omision, 4 la misma cua-

lidad, Salustio, en su Conspiracion de Catilina, ocultando el gran
papel que desempend en aquellos acontecimientos el ilustre cénsul
romano;—y han faltado & la imparcialidad, o mismo los panegi-
ristas aduladores de los tiranos y de las muched umbres que los que,
por otros sentimientos més nobles, no han podido ser fieles histo-
riadores. César, escribiende sus Comen tarios,y Técito refiriendo
la Vida de su-suegro Agricola, es muy probable que alguna vez
eseribieran eon parcialidad.

d.)—En cuanto al plan de la obra histérica, debe exi-
girse que el escritor exponga met 6dica y sisteméticamen-
telos hechos; que dé nnidad 4 su variedad extraordinarias
que atienda en su enlace, 4 la vez, 4 las relaciones de
lugar, de tiempo, de causalidad, de efeclo, etc.

e.)—Las formas propias de la exposicion histériea,
son la narrativa y la de scriptivas aungue de una mane~
ra mds predominante, la primera. En las composiciones
histdricas, sin dejar de ser el estilo y lenguaje grave, por
punto general, puede ser algo mds vivo y animado en la
historia descriptiva que en la narrativa, y en la pragmd-
tica que en la filosdfica. De aquf resulta que tos grandes
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modelos literarios que hallamos en este género, pertene-
cen casi siempre 4 la descriptiva y 4 la pragmdtica.

I.)—Historiadores notables.—En Qriente encontramos varias
obras histéricas, puramente narrativas, como los libros histéricos
de la Biblia, los Anales de los chinos, las obras del fenicio Sancha-
niaton, del egipeio Maneton y del caldeo Beroso.—En Grecia, la
historia, es mds literaria que cientifica. Sushistoriadores notables
son: Herodoto, Tucidides, Jenofonte, Plutarco, Dionisio de Halicar-
naso, Diodoro Siculo, Apiano, Dion Casio y Didgenes Laercio.—En
Roma, la historia toma un cardcter mis moralista y politico. Los
més ilustres historiadores latinos son: Tito Livio, César, Téeito,
Salustio, Suetonio, Valerio Patérculo, Valerio Maximo, Floro, Cor-~
nelio Nepos, Quinto Curcio, Eutropio y Amiano Marcelino.—Entre
los primeros escritores cristianos, fignran como historiadores, Pau-
lo Orosio y San Agustin.—Zn la Edad media: entre el gran nimero
de cronistas de esta época, figuran Jornandes, Joinville, Froissard,
Comines, etc., y en Espaiia, Alonsoel Sabio, Muntaner, Ayala, Pe-
rez de Guzman, Hernando del Pulgar, etc.—En la historia moder-
na: en los primeros tiempos del Renacimiento reaparece la historia
con las formas clésicas, hasta que toma cardcter filoséfico en Bos-
suet, Vico y Herder. Son notables en la Edad moderna los historia-
dores espanoles Mariana, Hurtado de Mendoza, Zurita, Marmol,
Moncada, Melo, Solis, y entre los contemporéd neos, Quintana, Tore-~
no, Aleald Galiano y Lafuente;—los hirtoriadores franceses D*Thou,
Du-Bellay, Sully, Saint-Real, Saint Simon, Voltaire, etc., y los
contempordneos Thiers, Tierry, Barante, Blane, Lamartine, Ro-
lin, Anquetil, Segar, etc.;—los holandeses Grocio y Woss;—los in-~
gleses Raleigh, Buchanam, Bolingbroke, Gibbon, Hume, Robertson,
Goldsmitt, Macaulay, ete.;—el portugués Herculano;—los italianos
Machiavelo, Davila, Pallavicini, Fray Paolo Sarpi, Muratori, etc.,
y enla época novisima, Botta, Colleta, Amasi, Canti y otros;—log
historiadores anglo-americanos W. Irving, Prescott, Motley y Ban-~
croft;—y los alemanes Hegel, Krause, Miiller, Schlosser, Schoell,
Ranke, Niebur, Hesren, Gervinus, Weber, Momsem, ete., ete.

LECCION 64.*

Dtdtictwa —Concepto de Is Didictica.—Division de las obras didicticas.—Pre-
ceptiva del género diddctico.—Modelos.

Awpéndice —prsbolonmfu en prosa y.en verso.—Su division, sus reglag.—Mo~
deloa.

DIDACTICA.

a.)—La Diddctice os la expresion artistica de’la ver-
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dad cientffica, por medio de la palabra hablada § escrita.
Su objeto es enseilar y propagar la ciencia: por esta ra--
zon hemos asignado 4 esta clase de literatura el cardcter
de esencialmente ntil. En efecto, la forma artistica de las
obras diddcticas se halla enteramente supeditada 4 su fin
cientifico, que no es otro, en realidad, sino el de satisfa-
cer una necesidad humana. Pero no son indiferentes en
la composicion cientifica las condiciones artisticas de la
obra: pues en ésta, como en todas las producciones lite-
rarias, no dehe 01V1darsf> la prudente doctrina de Ho-
racio:

«Omne tulit punctum qui miscuit wtile dulcs,
Lectorem delectando pariterque monendo.»

- Ahora bien: el fondo de la composicion diddctica no
cae bajo la competencia de la Critica literaria; sino mera-
mente su forma, que es el elemento arifstico de la obra.
Para la crftica literaria, las obras diddeticas valen sélo
bajo su aspecto exterior y formal; no bajo su aspecto in-
terno cient{fico.—Veamos ahora cémo se dividen.

b.)—La Ciencia, como conjunto sistemdtico de cono-
cimientos verdaderos y ciertos, es una; pero como el en-
tendimiento humano es muy limitado, ha tenido que ra-
mificaria, formando una ciencia particular de cada uno
de los ohjetos del conocimiento: asf se ha constituido una
ciencia de Dios (teotogfa), otra ciencia del mundo (cosmo-
logfa), otra ciencia del espiritu (psicologia), etc., etc.: to-
mando las obras diddcticas, segun sus diversos asuntos,
las denominaciones de obras teoldgicas, de ciencias fisi~
cas, morales 6 filosoficas, ete., ete.

Se dividen tambien las obras diddcticas, atendiendo
al cardcter de la exposicion, en fundamentalesy popula-
res, segun (que en ellas se expone la ciencia con toda pro-
fundidad—6 sélo de un modo -superficial, para la instruc-
cion de aquellas personas que desean ser cultas sin ser
cientfficas.—Por razon de su extension, se dividen tam-
bien enjmagistrales y elementales: las primeras desen-
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vuelven la ciencia en toda su extension, y se destinan 4
ser leidas y examinadas por corporaciones sdbias 6 por
hombres versados en la ciencia; las segundas son las que’
se dedican 4 la ensefianza de los individuos que aspiran
al dictado de cientfficos, y son mds 6 menos profundas y
extensas segun se consagran 4 la primera ¢ segunda en-
sefianza. 6 4 la superior y profesional.-—~Tambien puede
ser la composicion diddctica oral 6 escrita, comprendien-
do la primera las explicaciones y discursos académicos,
y la segunda todas las obras doctrinales escritas: (Zibros,
folletos, memorias, tratados, compendios, manuales;
repertorios, etc.)

Preceptiva de lo Diddctica.~—La forma de elocucion
mds adecuada 4 este género es la expositiva, cahiendo
tambien en ella las formas narrativa y descriptiva y al-
guna vez la forma dialogada (forma erotemdtica), y la
epistolar (cartas): excluyendo todas las formas indirectas
(imdgenes, alegorfag, etc.), por lo mismo que la imagina-
cion debe influir escasamente en esta clase de produccio-
nes. El estilo y lenguaje se someten 4 la misma ley: el
estilo propio de la filosoffa y de las ciencias debe ser sen-
cillo y severo, corno los ohjetos 4 que se destina: lo que
se exige imperiosamente en el lenguaje diddctico es.una
extremada claridad y una precision rigorosa. No admite,
como hemos dicho, formas indirectas; con todo, el lengua-
je cientifico tolera algunos adornos naturales usadoq con
parsimonia, y esa dulce pasion que inspira 4 toda alma
honrada el amor & la verdad.—La diddctica tiene, como
la poesfa, un vocabulario que le es peculiar: el fecnicis-
mo, ¢ sean las palabras y f{rases privativas de las cien-g
cias y de las artes liberales y mecdnicas.

Como modelos de escritores y oradores diddcticos, son innu-
merables log que pudieran citarse; pero basta con que recordemos
de la antigiiedad & Platon, & Ciceron y & Plinio;~y de los moder-
no0s, al astrénomo francés Laplace, al naturalista Buffon y al poli-
grafo espafiol Jovellanos. En el género epistolar diddetico, son no-
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tables las cartas de Cice'ron_;-—-En Francia, las de madama de Se-
vigné,—y en Espana, las del P. Isla, y las de Solfs, Santa Teresa,

H. del Pulgar, el bachiller Cibdareal y las de otros muchos escri-
tores

Apéndice.— Epistolografia.

No nos hemos ocupado expresamente de las cartas
familiares, porque, en general, no afectan cardcter lite-
rario. Sin embargo, para seguir la costumbre de los tra-
tadistas de Literatura preceptiva, diremos: que las epls-
tolas familiares reciben las denominaciones de cartas de
pésame, deenhorabuena,derecomendacion, eucaristicas,
etc., segun el fin que sc proponen;—y que toda la pre-
ceptiva referente 4 la correspondencia familiar estd redu-
cida 4 que reuna las smulentes condiciones: sencillez y
naturalidad. i ,

Mds interés literario que las cartas en prosa, suelen
ofrecer las Epistolas poéticas. Se han tratado, efectiva-
mente, en forma epistolar y en verso, los asuntos m4s
dlversos la filosofta, la literatura, las artes las costum-
bres, ete., por lo que las cartas poétlcas se han denoml—
nado morales filoséficas, literarias, etc. Asi como han

afectado los tonos m4s distintos: desde el sentimental &

elegiaco hasta el satiricoy fesz'wo. Horacio escribid sus
epistolas poéticas en exdmetros: los poetas espafioles han
usado el terceto endecasilabo ¢ el verso libre.

Son dignas de mencion las epistolas de Horacio, generalmente
morales, menos la dirigida @ los Pisones sobre Arte poética. En el
Parnaso castellano se celebran las de los Argensolas, Melendez, Jo~
vellanos, Cienfuegos, Moratin, ete., y srbre todas la Epistola mo-
ral de Rioja.

Donado 4 1a Bibllotags
«'niversitaria de Granada, FIN.
it inemoria del Malgw-

e plem e ¥
2k t—@?ﬁ ;}ﬁ%‘lzil

“TTASAR MAR TIRY 7 TR AN,

HORACIO0.

EPISTOLA A LOS PISONES

SOBRE EL ARTE POKTICA.

Humano capiti cetvicem pictor equinam
Jungere si velit, et varias inducere plumas,
Undique collatis membris, ut turpiter atrim
Desinat in piscem mulier formosa superne,

5 Spectatum admissi, risum teneatis, amieci?
Credite, Pisones, isti tabulse fore librum
Persimilem, cujus, velut sgri somnia, vanse
Fingentur species: ut nec pes, nec caput uni
Reddatur forma.—Pictoribus atque poetis

10 Quidlibet andendi semper fuit 2equa petestas.
Seimus, et hane veniam petimusque, damusque vicissim;
Sed non ut placidis coeant immitia, non vt
Serpentes avibus geminentur, tigribus agni.

Inceptis gravibus plerumgue et magna profesis

15 Purpurens, late qui splendeat, unus et alter

Assuitur pannus; quum lucus et ara Diansg,
Et properantis aquz pér amoeenos ambitug agros,
Aut flumen Rhenum, aut pluvius deseribitur arcus.
Sed nunc non erat his locus; et fortasse cupressum
20 Scissimulare: quid hoe, si fractis enatat ex$pes
Navibus, sere dato, qui pingitur? Amphora ceepit
Institui; eurrente rota, cur urceus exit?
Denique sit quodvis simplex dumtazat et unum.
Maxima pars vatum, pater, et juvenes patre digni,
25 Decipimur specie recti. Brevis esse lahoro,
Obscurus fio; sectantem lavia, nervi

27
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Deficiunt animique; professus grandia, turget;
Serpit humi tutus nimium, timidusque procellze.
Qui variare cupit rem prodigialiter unam,
30 Delphinum sylvis appingit, fluctibus apram.
In vitium dueit culpe [uga, si caret arte,
Amilium circa ludum faber imus et ungues
Exprimet, et molles imitabitur were capillos;
Infelix operis summa, quia ponere totum
35 Nesciet. Flunc ego m2, si quid componere curem,
Non magis esse velim, quam pravo vivere naso,
Spectandum nigris oculis, nigroque capillo.
Sumite materiam vestris, qui seribitis, squam
Viribus, et versate diu quid ferre recusent,
Quid valeant humeri, Cni lecta potenter erit res,
‘Nec facundia deseret hune, nec lucidns ordo.
Ordinis heec virtus erit, et venus, aut ego fallor,
Ut jam nunc dieat, jam nune debentia dici,

A

<

Plerague differat, ot preesens in tempus omittat. -

45 Hoc amet, hoc spernat promissi carminis auctor.
In verbis etiam tenuis cautusque serendis,
Dixeris egregie, notum si callida verbum
Reddiderit junctura novam. Si forte necesse est
Indiciis monstrare recentilus abdita rerum,

50 Fingere cinctutis non exaudita Cethegis
Continget, dabiturque licentia sumpta pudenter.
Et nova fictague nuper habebunt verba fidem, si
Graeco fonte cadant, parce detorta. ;Quid autem
Caecilio Plautogque dabit Romanus, ademptum

55 Virgilio Varioque? Ego cur, acquirere pauca
Si possum, invideor, quum lingua Catonis et Enni
Sermonem patrium ditaverit, et nova rerum
Nomina protulerit? Licuit, semparque licebit
Signatum prasente nota procudere nomen.

60 Ut sylvee foliis pronos mutantur in annos,
Prima cadunt; ita verboram vetus interit etas,
Et, juvenum ritu, florent modo nata, vigentque.
Debemur morti nos, nostragne; sive receptus
Terra Neptuans claszes Aqnilonibus areet,

65 Regis opus; sterilisve din palus, aptagque remis
Vicinas urhes alit, et grave sentit aratram;

Seu cursum mutavit iniquum frugibus amnis,
Doctus iter melius. Mortalia facta peribunt;
Nedum sermonum stet honos, et gratia vivax.
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70 Multa renascentur, quee jam cecidere; cadentque

Quae nunce sunt in honore vocabnla, si volet usus,

Quem penes arbitrinm est, et jus, et norma loquendi.
Res geste regumque, ducumque, et tristia bella

Quo seribi possent numero monstravit Homerus.

75 Versibus impariter junctis querimonia primum,

Post etiam inclusa est voti sententia compos.

Quis tamen exiguos elegos emiserit auctor,

Grammatici certant, et adhuc sub judice lis est.
Archilochum proprio rabies armavit iambo.

80 Hune soceicepere pedem, grandesque cothurni,

Alternis aptum sermonibus, et populares
Vincentem strepitus, et natum rebus agendis.
Musa dedit fidibus Divos, puerosque Deorum,

Et pugilem victorem, et equum certamine primum,

85 Ef juvenum curas, ¢t libera vina referre..

Descriptas servare vices, operumque colores,
Cur ego, si nequeo ignorogue, poeta salutor?
Cur nescire, pudens prave, quam discere malo?
Versibus expoai tragicis res comica non vult.

90 Indignatur item privatis, ac prope socco

100

105

Dignis carminibus narrari ccena Thyestos.

Singula queeque locum teneant sortita deeenter.
Interdum tamen et vocem comeedia tollit,
Iratusque Chremes tumido delitigat ore:

Et tragicus plerumque dolet sermone pedestri,
Telephus et Peleus, quum pauper et exul uterque,
Projicit ampullas, et sesquipedalia verba,

Si carat cor spectantis tetigisse querela.

Non satis est pulchra esse poemata; duleia santo,
Et, quocumque volent, animum aunditoris agunto.
Ut ridentibus adrident, ita flentibus adflent.
Humani vultus. Si vis me flere, dolendum est
Primum ipsi tibi; tune tua me infortunia ledent.
Telephe, vel Peleu, male si mandata loqueris,

Aut dormitabo, aut ridebo. Tristia mestum
Vultum verba decent; iratun, plena minarums;
Ludentom, lasciva; savernm, seria dictu.

Format enim natura prius nos intusg ad omnnem
Fortunarum habitum: juvat, aut impellit ad iram,

110 Aud ad humum meerore gravi dedueit, et angit;

Post effert animi motus, interprete lingua.
Si dicentis erunt fortunis ahsona dicta,
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Romani tollent equites, peditesque cachinnum.
Intererit multum Davusne loguatur, an herus;

115 Maturusne senex, an adhue florente juventa
Fervidus; an matrona potens, an sedula nutrix;
Mecatorne vagus, cultorne virentis agelli; '
Colchus, an Assyrius; Thebis nutritus, an Argis.

Aut famam sequere, aut sibi convenientia finge,

120 Scriptor. Honoratum si forte reponis Achillem,

Impiger, iracundus, inexorahilis, acer, )
Jura neget sibi nata, nihil non arroget armis.
Sit Medea, ferox, invictague, flebilis Ino,

Perfidus Ixion, To vaga, tristis Orestes.

125 Siquid inexpertum scenz committis, et audes
Personam formare novam, servetur ad imum,
Qualis ab incepto processerit, et sibi constet.
Difficile est proprie communia dicere: tuque
Rectius Iliacum carmen dedueis in actus,

130 Quam si proferres ignota, indictague primus.
Publica materies privatii juris erit, si
Nec circa vilem, patulumque moraberis orbems;
Nec verbum verbo curabis reddere, fidus
Interpres; nec desilies imitator in arctum, )

135 Unde pedem proferre pudor vetet, aut operis lex.
Nec gic incipies, ut seriptor eyelicus olim:
Fortunam Priami cantabo, et nobile bellum.
Quid dignum tanto feret hie promissor hiatu?

Partarient montes: nascetur ridiculus mus.

140 Quanto rectius hie, qui nil molitur inepte!

Dic mihi, Musa, virum, capte post tempora Troje,
Qui mores hominum multorum vidit et urbes.

Non fumum ex fulgore, sed ex fumo dare lucem
Cogitat, ut speciosa dehinc miracula promat, .

145 Antiphaten, Scyllamque, et cum Cyclope Qharybdm,
Nee reditum Diomedis ab interitu Meleagri,,

Nec gemino bellum Trojanum orditur é?.b ovo.
Semper ad eventum festinat, et in medias res,
Non secus ac notas, auditorem rapif, et quee -

150 Desperat tractata nitescere posse, relinquit;
Atque ita mentitur, sic veris falsa remiscet,
Primo ne medinm, medio ne discrepet imum.

Tu, quid ego, et populus mecum desideret, audi:
Si plausoris eges aulssa manentis, et usque
155 Sessuri, doneu cantor Vos plawudite dicat,
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Aitatis cujusque notandi sunt tibi mores,
Mobilibusque decor naturis dandus, et annis.
Reddere qui voces jam scit puer, et pede certo
Signat humum, gestis paribus colludere, et iram

160 Colligit, ac ponit temere, et mutatur in horas.

Imberbis juvenis, tandem custode remoto,
Gaudet equis, canibusque, et aprici gramine campi;
Cereus in vitium flecti, monitoribus asper,

Utilium tardus provisor, prodigus sris,

165 Sublimis, cupidusque, ot amata relinquere pernix.
Conversis studiis, stas animusqne virilis
Queerit opes, et amicitias, inservit honori;
Commisisse cavet, quod mox mutare laboret.

Multa senem circumveniunt incommoda; vel quod

170 Queerit; et inventis miser abstinet, ac timet, ufi;
Vel quod res omnes timide, gelideque minigtrat:
Dilator, spe longus, iners, avidusque futuri,
Difficilis, querulus, laudator temporis acti
Se puero, censor castigatorque minorum.

175 Multa ferunt anni venientes commoda secum,
Multa recedentes adimunt. Ne forte seniles
Mandentur juveni partes, pueroque viriles,
Semper in adjunctis, ssvoque morabimur aptis.

Aut agitur res in scenis, aut acta refertur:

180 Segnius irritant animos demissa per aurem,
Quam quze sunt oculis subjeta fidelibus, et quae
Ipse sibi tradit spectator. Non tamen intus
Digna geri promes in scenam; multaque tolles
Exoculis, quse mox narret facundia praesens.

185 Ne¢ pueros coram populo Medea trucidet,

Aut humana palam coquat exta nefarius Atren K
Aut in avem Progne vertatur, Cadmus in anguoem,
Quodeumque ostendis mihi sie, incredulus odi.

Neve minor, neu sit quinto productior actu

190 Fabula, quee posci vult, et spectata reponi.

Nec Deus intersit, nisi dignns vindiee noduns
Inciderit; nec quarta loqui persona laboret.

Actoris partes chorus, officiumque virile
Defendat: neu quid medios intercinat actus,

195 Quod non proposito conducat, et heereat apte.
Ille bonis faveatque, et consilietur amice,

Et regat iratos, et amet peccare timentes:
Iile dapes laudet mensse brevis: ille salubrem
Justitiam, Iegesque, et apertis otia portis:
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200 Ille tegat commissa, Deosque precetur, et aret,
Ut redeat miseris, abeat fortuna superbis.

Tibia non, ut nune, orichaleo vincta, tubsgue
Zmula, sed tenuig, simplexque, foramine pauco,
Adspirare, et adesse choris erat utilis, atque

205 Nondum spissa nimis complers sedilia flatu:
Quo sane populus numerabilis, utpote parvus,
Et frugi, castusque, verecundusque coibat.
Postquam coepit agros extendere victor, et urhem
Latior amplecti muras, vinoque diurno

210 Placari Genius festis impune diebus,

Accessit numerisque, modisque licentia major.
Indoctus quid enim saperet, liberque laborum
Rusticus urbano conlusus, turpis honesto?

Sic priscee motameue, et luxuriem addidit arti

215 Tibicen, traxitque vagas per pulpita vestem;
Sicetiam fidibus voees crevere severis,

Et tulif eloguium insolitum facundia preeceps,
Utilinmque sagax rerum, et divina futuri
Sortilegis non discrepuit sententia Dalphis.

220  Carmine qui tragico vilem eertavit ob hircum,
Mox etiam agrestes Satyros nudavit, et agper,
Incolumi gravitate, jocum fentavit; eo quod
lecebris erat, et grata novitate morandus
Spectator, functusque saeris, et potus, et exlex.

225 Veruin ita risores, ita commendare dicaces
Conveniet Satyros, ita vertere seria ludo,

Ne, quicumgque Deas, quicumque adhibebitur heros,
Regali congpecius in anro nuper, et ostro,
Migret in obscuras humili sermone tabernas;

230 Aut, dum vitat humum, nubes et inania captet.
Bffutire leves indigna tragoedia versus,

Ut festis matrona moveri jussa diebus,
Intererit Satyris paulum pudibunda protervis.
Non ego inornata, et dominantia nomina solum,

235 Verbaque, Pisones, Satyrorum scriptor amabo:
Nec sic enitar tragico differre colori,

.Ut nihil intersit Davusne loquatur, et audax
Pythias, emuneto lucrata Simone talentum;
An custos, famulusque Dei Silenus alumni.

240 Bx noto fictur carmen sequar, ut sibi quivis
Speret idem; sudet multum, frustaque laboret,
Aususidem: tantum series, juncturaque pollet!
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Tantum de medio sumptis accedit honoris!
" Sylvis deducti caveant, me judice, Fauni
245 Ne velut innati friviis, ac pene forenses,
Aut nimium teneris juvenentur versibus unguam;
Aut immunda erepent, ignominiosaque dicta:
Offenduntur enim, quibus est equus, et pater, ot res,
Nec si quid fricti ciceris probat, et nucis emptor,
250 ASquis accipiunt animis, donantve corona.
Syllaba longa brevi subjecta vocatur iambus,
Pes citus: unde etiam ¢rimetris accrescere jussit
Nomen iambeis, quum senos redderef ictus,
Primug ad extremum similis sibi. Non ita pridem,

255 Tardior ut paullo, graviorque veniret ad aures,
Spondeos stabiles in jura paterna recepit
Commodus et patiens; non ut de sede secunda
Cederet, aut guarta socialiter. Hic'ot in Aceil
Nobilibus trimetris apparet rarus, et Enni.-

260 In scenam missus magno cum pondere versus
Aut operse celeris nimiam, curaque carentis,
Aut ignorze premit artis erimine turpi.

Non quivis videt immodulata poemata judex;
Et data Romanis venia est digna poetis.

265 Idcireene vager, seribamque licenter? an omnes

Visuros peccata putem mea totus, ot intra

Spem veniz cantus? Vitavi denique culpam,

Non laudem merui. Vos exemplaria Greoca

Nocturna versate manu, varsate diurna.

270 At nostri proavi Plautinos et numeros, et
Laundavere sales: nimium patienter utrumque,

Ne dicam s'ulte, mirati; si modo ego, et vos
Seimus inurbanum lepido seponere dicto,
Legitimumque sonum digitis callemus, et aure.

275 Ignotum tragicse genus invenisse Camoeense
Dicitur, et plaustris vexisse poemata Thespis,
Quee canerent, agerentque, peruncti frecibus ora.
Post hune personas, palleque repertor honesta
Aischylus, et modicis intravit pulpita tignis,

280 Ef docnit magnumgue logui, nitique cothurno.
Sucessit vetus his comedlia, non gine multa
Laude; sed in vitium libertasexcidit, et vim
Dignam lege regi: lex est accepta, chorusque
Turpiter obticuit, sublato jure nocendi.

285 Nil intentatum nostri liquere poetse:

.
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Nec minimum meruere decus, vestigia Greca
Ausi deserere, et celebrare domestica facta;
Vel qui pretextas, vel qui docuere togatas.
Nec virtute foret, clarisve potentius armis,

290 Quam lingua Latium, si non offenderet unum-
quemque poetarum limse labor, et mora. Vos, o-
Pompilius sanguis, carmen reprehendite, guod non
Multa dies, et multa litura coercuit, atque
Perfectum decies non castigavit ad unguem.

285 Ingenium misera quia fortunatius arte
Credit, et excludit sanos Helicone poetas
Democritus, bona pars non ungues ponere curat,
Non bharbam; secreta petit loca, balnea vitat.
Nanciscetur enim pretinm, nomenque poetae,

300 Sitribus Anticy ris caput insanabile nunquam
Tonsori Licino commiserit. j0 ego levus,

Qui purgor vilem sub verni temporis horam!
Non alius faceret meliora poemata: verum
Nil tanti est. Ergo fungar vice cotis, acutum-

305 Reddere que ferrum valet, exsors ipsa secandi.
Munus, et officium, nil seribens ipse, docebo:

Unde parentur opes; quid alat, formetque poetam;
Quid deceat, quid non; quo virtus, quo ferat error.
Scribendi recte sapere est et principium, et fons.
310 Rem tibi Socraticse poterunt ostendere chartae;
Verbaque provisam rem non invita sequentur.
Qui didieit patrise quid debeat, et quid amicis;
Quo sit amore parens, quo frater amandus, et hospes;
Quod sit conseripti, quod judieis officium; quae

315 Partes in bellum missi dueis; ille profecto
Reddere persons scit convenientia cuique.
Respicere exemplar vite, morumgue jubebo
Doctum imitatorem, et veras hine ducere voces
Interdum speciosa locis, morataque reete

320 Fabula, nullius veneris, sine pondere et arte,
Valdius oblectat populum, meliusque moratur,
Quam versus inopes rerum, nugeque canorsa.
Graiis ingenium, Graiis dedit ore rotundo
Musa loqui, preter laudem nullius-avaris.

325 Romani pueri longis rationibus assem
Discunt in partes centum diducere.—Dicat
Filius Albini: si de quincunce remota est
Uncia, quil superat?—Poteras dixisse: Triens.—Eu!
Rem poleris servare tuam! Redit uncia: quid fit?
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330 —Semis.—An, haec animos mrugo, et cura peenli
Quum semel imbuerit, speramus carmina fingi
Posse linenda cedro, et levi servanda cupresso?

Aut prodesse volunt, aut delectare poetee,
Aut simul et jucunda et idonea dicere vitee.

335 Quidquid preeeipies, esto brevis; ut cito dicta
Percipiant animi dociles, teneantque fideles:
Omne supervacuum pleno de pectore manat.
Ficta voluptatis cansa sint proxima veris:

Nec quodcumque volet, poscat sibi fabula credi; .

340 Neu pranse Lamiz vivum pueram extrahat alvo.
Centurie seniornm agitant expertia frugis;

Celsi praetereunt austera poemata Rhamnes:
Omne tulit punetum, qui miscuit utile dulei,
Lectorem delectando, pariterque monendo.

345 Hic meret wra liber Sosiis, hic et mare transit,
Lt longum noto seriptori prorogat svum.

Sunt delicta tamen, quibus ignovisse velimus:

Nam neque chorda sonum reddit, quem vult manus, et
Poscentique gravem persspe remittit acutum; (mens,

350 Nec semper feriet quodcumque minabitur arcus,
Verum ubi plura nitent in carmine, non ego pauncis
Offendar maculis, quas aut inceuria fudit,

Aut humana parum cavit natura. Quid ergo est?
Ut seriptor si peceat idem librarius usque,

355 Quamvis est monitus, venia caret; ut citharcedus

Ridetur, corda qui semper oberrat eadem:
Sie mihi, qui multum cessat, fit Cheerilus ille,
Quem bis terve bonum cum risu miror; et idem
Indignor, quandoque bonus dormitat Homerus.

360 Verum opere in longo fas est obrepere somnum.

Ut pictura poesis erit; quee, si propius stes,
Te capiet magis; et queedam si longius abstes;
Hze amat obscurum; volet heec sub luce videri, -
Judicis argutum quee non formidat acumen;

3% Hewmc placuit semel; hzec decies repetita placebit.

0 major juvenum, quamvis et voce paterna
Fingeris ad rectum, et per te sapis, hoc tibi dictum
Tolle memor: certis medium, et tolerabile rebus
Recte concedi. Consultus juris et actor

370 Causarum mediocris abest virtute diserti
Messalee, nec scit quantum Casselius Aulus;

Sed tamen in pretio est. Mediocribus esse poetis

28
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Non Di, non homines, non concessers columnze.
Ut gratas inter mensas symphonia discors,
375 Et crassum ungilentum, et sardo cum melle papaver
offendunt, poterat duci quia ccena sine istis;
Sic animis natum, inventumdue poema juvandis,
Si paulum 4 summo discessit, vergit ad imum.
Ludere qui nescit, campestribus abstinent armis;
380 Indoctusque pile, discive trochive quieseit,
Ne spisse risum tollant impune coronz.
Qui nescit, versus tamen audet fingere.—Quid ni?
Liber et ingenuus, presertim census equestrem
Summam nummorum, vitioque remotus ab omni.

385 Tu nihil invita dices faciesve Minerva: :
1d tibi judicium est, ea mens. Si quid tamen olim
Scripseris, in Metii descendat judicis aures,

Bt patrig, et nostras, nonumque prematur in annum,
Membranis intus positis. Delere licebit
390 Quod non edideris: neseit vox missa reverti.
silvestres homines sacer, interpresque Deorum
Ceedibus, et vietu foedo deterruit Orpheus;
Dictus ob hoc lenire tigres, rabidosque leones:
Dictus et Amphion, Thebanse conditor arcis,

305 Saxa movere sono testudinis, el prece blanda
Ducere quo vellet. Fuit haec sapientia quondam
Publica privatis secernere, sacra profanis;
Concubitu prohibere vago, dare jura maritis,
Oppida moliri, leges incidere ligno.

400 Sic honor et nomen divinis vatibus, atque
Carminibus venit. Post hos insignis Homerus,
Tyrteeusque mares animos in Martia bella
Versibus exacuit. Dictas per carmina sortes,
ot vitce mongtrata via est; et gratia regum

405 Pieriis tentata modis, ludusque repertus,

T2t longorum operwm finis: ne forte pudori

it tibi Musa Iyree solers, et cantor Apollo.
Natura fieret taudabile carmen, an arte,

Queesitum est. Bgo nee gtudium sine divite vena,

410 Nee rude quid prosit video ingenium: alterius sic

Altera poscit opem res, et conjurat amice.
Qui studet optatam cursu contingere metam,
Multa tulit feeitque puer; sudavit et alsit,
Abstinuit venere et vino. Qui Pythia cantat

415 Tibicen, didieit prius, extimuitque magistrum.
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Nune satis est dixisse: «Ego mira posmata pango:
Occupet extremum scabies; mihi turpe relingui est,
Et, quod non didici, sane nescire fateri.»

) Ut preeco ad merces turbam qui cogit emendas,

420 Assentatores jubet ad lucrum ire poeta,
D}ves agris, dives positis in feenore nummis.

Si vero est, unctum qui recte ponere possit
Et spondere levi pro paupere, et eripere atris
Litibus implieitum: mirabo, si sciet inter-

425 noscere mendacem, veramque heatus amicum.

Tu, seu donaris, seu quid donare velis cui,
Nolito ad versus tibi factos ducere plenum
Leetitie; clamahit enim: Pulchre! bene! recte!
Pallescet super his; etiam stillabit amicis

430 Ex oculis rorem; saliet, tundet pede terram,
Ut, qui conducti plorant in funere, dicunt
Bt f{aciunt prope plura dolentibus ex animo; sic
Derisor vero plus landatore movetur.

. Reges dicuntur multis urgere culullis,

435 Et torquere mero, quem perspexisse laborant
An sit amicitia dignus. Si carmina condes,
Nunquam te fallant animi sub vulpe latentes.

Quintilio si quid recitares: yCorrige, sodes,
Hoe, ajebat, et hoc.» Melius te posse negares,
440 Bis terque expertum frustra; delere jubebat,
Et male tornatos incudi reddere versus,
Si defendere delictum, quam vertere, malles,
Nu.llum ultra verbum, ant operam, sumehat inanem,
Quin sine rivali teque et tua solus amares.

445 Vir bonus et prudens versus reprehendet inertes;
Culpabit duros; incomptis allinet atrum |
Transverso calamo signum; ambitiosa recidet
Ornamenta; parum claris lucem dare coget;
Arguet ambigue dictum, mutanda notabit;

450 Fiet Aristarchus, nec dicet: «Cur ergo amicum
Offendam 1n nugis?» He nuge seria ducent
In mala derisum semel exceptumque sinestre.

Ut mala quem scabies, aut morbus regius urget,
Aut fanaticus error et iracunda Diana;

455 Vesanum tetigisse timent, fugiuntque poetam
Qgi sapiunt: agitant pueri, incautique sequuntur
Hie, dum sublimes versus ructatur et errat,

Si veluti merulis intentus decidit auceps
In putenm foveawve; licet, «Succurrite longum
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460 Clamet, lo cives!» non sit qui tollere curet.
Si quis curet opem ferre, et demittere funem,
Qui seis an prudens hue se dejecerit, atque
Servari nolit? dicam: siculique poeta
Narrabo interitum: Deus inmortalis haberi
465 Dum cupit Empedocles, ardentem frigidus Atnam
Insiluit. Sit jus, liceatque perire poetis.
Invitum qui servat, idem facit oceidenti.
Nec semel hoe fecit; nec, si retractus erit, jam
Fiet homo, et ponet famose mortis amorem.
470 Nec satis apparet cur versus factitet: utrum
Minzxerit in patrios cineres, an triste bidental
Moverit incestus. Certe furit; ac velut ursus,
Objectos caveswe valuit sifrangere clathros,
Indoctum, doctumque fugat recitator acerbus:?
475 Quem vero arripuit, tenet, occiditque legendo,
Non missura cutem, nigi plena cruoris, hirudo.
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