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PROLOGO.

EL titnlo de la presente obrita indica clara-
mente lo que viene 4 ser este pequefio trabajo, y
el fin que nos hemos propuesto al darlo 4 la luz pu-
blica.

No siendo facil decir nada en esta materia,
que no se haya dicho ya pég eminentes escritores,
que con tanta Incidez han tratado del asunto, nos
~ hemos limitado, como todo$ los que hoy dia eseri-
ben sobre Retdrica y Poédtica, 4 exponer la doctri-
nade la manera mas claxa y sencilla que nos hasido
posible. Desde Aristételes y los grandes maestros
de la antigiiedad, nada de nuevo se ha eserito so-
bre la asignatura que forma el ohjeto de nues-
tro estudio. No se ha hecho mas que exponer con
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mayor 6 menor acierto en el érden y claridad de
las ideas, reduciéndose losescritores de la multitud
de tratados que existen sobreeste punto, 4 presen-
tar reproducciones mas 6 menos ingeniosas, 4 fin
de encubrir con el velo de la novedad en la forma,
la falta de originalidad en el fondo desus obras.

Al presentarnos al piiblico de la manera tan ex-
plicita, y con la ingenuidad con que lo hacemos, fi-
cil serd ya al que lea esta obrita comprender desde
luego cuan lejos estd de nuestra mente la pretencio-
sa idea de querer pasar por originales en un asunfo
en que ninguno lo es, despues de tanto como se ha
escrito. Nuestro libro essimplemente una coleccion
de lecciones dispuestas en la forma que hemos crei-
do mas conveniente al logro del objeto que nos he-
mos propuesto, cual es el que los estudiantes de Fe-
torica y Poética puedan estudiar en un solo curso,
en los Institutos, los principios mas fandamentales
de esta asignatura, tan nutil al hombre que desea
distinguirse en medio de una sociedad ilustrada,
como necesaria para todos los que hayan de hacer
luego estudios mas ampliados en los diferentes ra-
mos de la literatura.

A este proposito descargamos del texto lo que
hemos creido que estaba de més, procurando pre-
sentar la doctrina hajo la forma expositiva y con
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definiciones concretas y exactas de las cosas. Asi
mismo, hemos procurado precisar de la manera
mas clara y sencilla que nos ha sido posible, los di-
ferentes puntos que abraza esta asignatura; y con
respecto al método y exposicion de la doctrina, se-
guimos la marcha que nos hemos trazado al formar
un plan que creemos el mas ficil y de mejores re-
sultados en la practica.

Si nuestro objeto queda cumplido, segun son los
buenos deseos que abrigamos de ser utiles 4 la en-
sefianza, serdn altamente recompensados nuestros
desvelos y constante afan en heneficio de la juven-
tud estudiosa.
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ELENENTOS DE RETORICA Y POETICA.

ROCIONES PPRELINMEINARES.
L

SUMARIO.—!. Qué ez Retirica’ 2. Cunl es su origen?—La Retdriea se lhuils
solo @ dar reglas pars sixy vecn, § se extiende tombien al arte de sy zsearnm? (Comp,
prues, se completard la definicion de la Retdrica dada por Quintiliano?—3. Ls deflinicion
de la Retoriea parece confitndirse con la que generalmente se di de la Gramatica?
Cual es la materia de estas dos artes y cval su objeto?—1. Causa que motiva la necesi-
dad de estudiar la Gramdtics antesde pasar al estudio de la Reldries,

1. Muchas son las definiciones que se han dado de
ia Retdrica. Quintiliano la define: bene dicendi scientia-
Arte de bien decir. Esta definicion fué admitida por San
Isidore, como lamas aceptable, en su Trat. de Etymol.

2. Pero la Retdrica, aunque originada del verbo
griego Pao—eloguor, yo digo, no tan solo se limita 4
dar reglas pava bien decir, sino que se extiende tambien
al arte de bien escribir; de manera que, para completar
su definicion, debe aniadirse esta circunstancia: bene
dicendi recleque seribendi scientio—Arte de hablar y escribir
€On perfeceion.

3. Esta definicion de la Retdrica parece confundir-
se con la que generalmente se dd de la Gramdatica:
pero aunque la materia de estas dos Arfes sean las pa-
labras, el objeto que ge proponen es distinto. La Gra-
mética no es mas que el estudio analitico de los ele-
mentos constitutivos de una lengua, examinando tan
80lo su estructura material. El objeto de la Retdrica
es perfeccionar mas y mas la expresion y trasmitir el
pensamiento, las imigenes y los afectos con la misma
fuerza y energia con que percibimos, concebimos ¥
sentimos, I
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4. Para perfeccionarla expresion es nee.sario ¢o-
nocer antes los elementos que la constituyen; y de
aqui la necesidad de estudiar bien la Gramitica antes
de pasar al estndio de la Retdrica. El conocimiento
exacto de la primera de estas dos Arfes, nos proporeio-
na, en electo, los materiales con que debe levantarse el
edificio que se propone construir la segunda. Por cou-
siguiente, el estudio de la Gramatica debe considerar-
se como de necesaria preparacion para el de la Reto-
rica, la eual no viene 4 ser mas que un complemento
6 continuacion de los estudios gramaticales. Asi es,
que donde acaba la Gramdtica, alli empieza laRetori-
ca: y tan intima es la relacion que existe entre estos
dos estudios, tal el enlace que tienen entre si, que nun-
ca podra llegar 4 ser un buen retérico aquel que no
haya hecho antes un estudio exacto de la Gramatica.

1

SUMARIO.—5. iHan confundido algunos Ta Retdriea con la Elocuencia y la Ora-
turia? Gomo distinguiremos con claridad eada uno de estos tres ramos del saber humanao?
6. Qué es Elocuencia? Distincion entre la Elocuencia y la Reloriea, y relacion gue
guardan entre si—7. Debe confandirse la El ia con ln abundanc'a de palabras v
con la elegancia del ostilo?—Cardeter que distingue al homibre elornente del hablador,
del hombre diserto.—8. ;La clocucncin se limita solo & s palabrn, 6 existe tambien en
las actitudes exteriores del hombre?

5.  Muchos han confundido tambien la Retérica con
la Elocuencia y la Oratoria. Para distinguir con clari-
dad estos tres ramos del saber humano, es necesario
fijar bien los términos de eada uno de ellos.

6. Elocuencia es el talento ¢ facultad de imprimir
con fuerza y calor en el alma del oyente los afectos
que tienen agitada la nuestra. No es, como la Retori-
ea, un arte O coleccion de reglas para un fin determi-
nado, gino un don de la naturaleza, un talento 6 facul-



e

tad nataral en el hombre. Pero como este taletto de-
be ser guiado por las reglas del arte, la Elocuencia
emplea los medios que la Retérica ensefia, sigue el
método trazado por este arte, y va & beber en la fuen-
te que el mismo indica. La Elocuencia, pues, viene &
ser respecto 4 la Retorica, lo que la praetica es respee-
to & la teoria; y de aqui el haberse dicho, que la Elo-
cuencia no es mas que la misma Retérica puesta en
practica.

7. Pero no debe confundirse la elocuencia con la
abundancia de palabras ¢ facilidad en el hablar, lo
cual se llama affuencia, facundia, ni tampoco con la ele-
gancia del estilo. El hombre elocuente dista muecho
del declamador ¢ hablador, aun cuando el lenguaje de
este vaya acompafiado de las mas bellas flores, em-
pleando la vana pompa y ornato en el decir. El verda-
dero elocuente es aquel euyo discurso esti lleno de
vida y animacion, conmueve y exalta el espiritu, lo
arrastra, digamoslo asi, con la persuasion, y al fin se
apodera de é1 domindndolo. Estas mismas circunstan-
cias hacen distinguir al hombre elocuente del hombre
“diserto, que es aquel cuyo estilo es puro y correcto,
claro, facil y elegante. Este es el verdadero hombre de
arte, el verdadero retirico.

8. La Elocuencia no se limita solo 4 la palabra, si-
no que existe tambien en todo aquello que conmueve ¥
exalta el espiritu, imprimiendo en mnosotros el senti-
miento de lo sublime. Puede, por consiguiente, existir
en la mirada, en el gesto, en el semblante, y en todas
las actitudes exteriores del hombre: asi se dice, que
son elocuentes los ojos, las ligrimas y los suspiros,
los gritos, ete.; pucden tambien ser elocuentes las re-
ticenciag, el sileneio, el ejemplo: y por ltimo, puede
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existir la elocuencia en las obrag de Ia pintura, de [a
escultura y de la misica.

I1I.

SUMARIO. —9. Qué es Oratoria?—10. Ea qaé difiere ol arte Oratoriade la Retd-
ricat A qué se limita solamonte el estudio de Ia Retiricat Las reglos de la Retirica son
aplicables i todos los géneros de composicion Hteraria? Qué resultn de esta aplicacion
de reglas?—11. En el lenguaje ordinario se confanden con frecuencia las palabras Elo-
tuencin y Oratoria? De qué proviene esta confosion de palabras?—12, Distineion entre
ol fondo y la Ternm en toda composicion literaria,

9. Oraloria es el arte de emplear la palabra do la
manera mas acomodada para conseguir el fin que el
orador debe proponerse, cual es la realizacion de lo
util y de Io bueno.

10. El arte oratoria difiere de Ia Retdrica por el fin
especial que se propone, cual es la persuasion por me-
dio de la palabra. El estudio de la Retdrica no se ex-
tiende tanto; solo se limita 4 dar reglas para hablar y
escribir con perfeccion: pero como estas reglas son
necesarias y aplicables 4 todos los géneros de com-
posicion literaria, resulta de aqui el que la Retorica
gea com) un principio fundamental aplicable, no tan
golo @ la Oratoria, sino tambien & la Preceptiva litera-
ria O Arle de compesicion liferaria, que es el que nos dé
A conocer los varios géneros literarios, ¢ sea, las formas
que cada uno de estos pide para su mas ventajoso uso.

11. En el lenguaje ordinario se conftmden fre-
cuentemente las palabras elocuencia y oratoria: asi, se
dice elocuenciasagrada, elocuencia forense, ete., en vez
de oratoria sagrada, oratoria forense. Esta confusion
de palabras proviene de no haber fijado bien los tér-
minos de cada expresion. La elocuencia, como don na-
tural 6 talento de persuadir, cabe dentro de todos los
géneros de composicion literaria, y mas principalmen-
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te dentro del diseurso oratorio que es su verdadero
Campo.

12, No se ha hecho tampoco la debida distincion
entre el fondo que es el asunto ¢ materia de que se tra-
ta en una composicion literaria, y la forma que es el
género 4 que dicha composicion pertenece.

1V,

SUMARIO.—13. Oué se antiende por composicion i obra literaria?—14. Nombres
diforentes que reciben las obras literarins, segun sea su fin directo. Obras didicticas,
aselticns y poftiens.—15, El fin propuesto en cada una de estas composiciones es ini-
eo y exelusivo, & se proj | oteo {in?—16. Qué es Literalura?—17. Extonsion
del estadio da la Literatura en su acepelon mas lata.—18, Cual es ¢lestadio que, en el
estado actoal de los eonoeimientos humanos, comprende la Literatura? Necesidad de es.
tudiar In Literstura todoaquel que haya de componer alguna obra literaria.

13.  Composicion 1 obra literaria es una ordenada
serie de pensamientos, dirigida & conseguir un fin de-
terminado, que nunca debe ser otro que el bien de la
especie humana.

14. Las composiciones t obras literariag, segun sea
su fin directo, reciben nombres diferentes. Se llaman
diddcticas 6 cientificas aquellas cuyo fin directo es la in-
vestigacion ¢ ensefianza de la verdad. Religiosas, as-
célicas & misticas, cuando su fin directo es moralizar. Y
potticas, cuando se proponen expresar lo hello.

15. Pero el fin propuesto en cada una de estas cla-
ses de composiciones, no debe considerarse como tini-
co y exclusivo: las obras diddeticas, al par que ense-
fian, moralizan y deleitan: las ascéticas O morales,
deleitan tambien y ensefian; y las poéticas no tan so-
lo deleitan con la expresion de lo bello, sino que ins-
truyen y moralizan.

16.  El estudio que tiene por objeto el conocimien-
to de la belleza, realizada en toda clase de composicio-
nes i obras literariag, se llama Liferalura.
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17. Pero la litzratura, en sn acepeion mas lata y
segun lo indica el origen de la palabra, es el estu-
dio de todo aquello quz pertenece & las letras; com-
prendiendo, por consiguiente, todo género de compo-
siciones dichas ¢ eseritas en prosa 6 en verso.

18. Empero en el estado actual de los conocimien-
tos humanos, la literatara solo comprende el estu-
dio de las Bellas Letras, 6 sea, el de los modelos en
aquellos géneros de composicion en que la belleza
entra como fin directo. Y como guiera que todo es-
erito, aun los mas agenos & este fin, necesitan de la
belleza como medio, de aqui la absoluta necesidad de
estudiar la literatura todo aquel que haya de practi-
ear alguno de ellos.

e

SUMAIRIO —15. Qué son Homanidades y qué comprende su estudio?—20. Utili-
dad del estudio de la Retoriea,—21. Qné se entiende por arte y qué sonreglas del arte.-
22 Hay quien despreeie las reglas del arte como rémorasde In imagingeion y del o=
genlo} Razon de la utilidad de las reglas del acte.

19. Llamanse Humanidades. todos aquellos estudios
que sirven para ilustrar al hombre en los conocimien-
tos indispensables para vivir en la sociedad, bajo las
condiciones que reclama la instruceion en nuestros
dias. El estudio de las Humanidades eomprende prin-
cipalmente la Filologia ¢ estudio delas lenguas asi an-
tiguas como modernas, la Gramatica, la Retédrica, la
(ieografia y la Historia.

20. El estudio de la Retdrica es utiligimo. El arte
de hablar y eseribir con perfeccion deben poseerlo los
hombres como indispensahle, no solo para los altos fines
de la sociedad, sino tambien para los nsos mas comu-
nes de la vida. La Retérica, es ademas de todo, la ba-



—r

se fundamental de la literatura. Como arte de inmedii-
ta aplicacion 4 todos los géneros de composicion litera-
ria, sin su estudio no puede adelantarse un paso en la
carrera de las letras.

21.  Arle es un conjunto 6 coleccion de reglas para
hacer una cosa bien, esto es, de modo que pueda ser-
vir para el uso 4 que la destinamos.—Reglas, en las
artes, son ciertas leyes que prescriben al artista lo
que debe hacer y lo que estd obligado & evitar, para
que sus obras tengan toda la perfeccion posible.

22. No faltan, sin embargo, quienes han dado en
despreciar las reglas del arte, como rémoras de la ima-
ginacion y del ingenio, que coartan y deslucen sus
mas nobles destellos. Nosotros solo diremos con la
seguridad de no engailarnos, que las reglas son
utiles y hasta mecesarias aun al hombre de talento;
pues lejos de coartar su imaginacion y su ingenio,
lo que hacen, usdndolas con todo acierto, es evitar
sus desvios, y dirigirle en el empleo de sus propias
fuerzas, aumentdndolas aun mag por los medios ar-
tificiales que ponen 4 su disposicion. Son igualmente
dtiles 4 los que solo se contentan con juzgar las obras
literariag, y quieren darse cuenta de sus impresiones.

VI.

SUMARIO.-23. ;Sesabe & punto fijo quien fue el inventor dels Retériea? A quien
atribuyen esta glovin Aristiteles y Quintilisnc? Diversas o piniones de Ciceron y 8, Isi-
tdoro.—24. Qué es lo que se tiene éomo mas probable con respeeto 4 este punto?—25
Eutre los latinos, quien fué el gue llevs la Rotorica 4 sumayor grado de perfoccion? Quéd
Ofro retdrico de gran fama florecid despues de Ciceron ¥ de Quintiliano?—26. Retdri-
cos espaiicles y extrangeros notables por sus eseritos.

23. No se sabe 4 punto fijo quien fué el inventor
de la Retorica.—AristGteles ¥ Quintiliano atribuyen es-
ta gloria al siciliano Empedocles. Ciceron dice que lo
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fueron Cdrax y Tisias: y segun 8. Isidoro, Gorgias,
Aristoteles y Hermagoras.

24. Pero lo que se tiene como mas probable es:
que Iseo, Lisias, IsGerates, Platon ¥ aun otros habian
escrito de Retorica, y que reunido todo por Aristote-
les, este nos excusa de mayores investigaciones en es-
te punto.—Protigoras se dice que fué el primero que
se puso & enseiiar la Retorica, exigiendo por ello un
salario.—Dionisio de Halicarnaso fuéotro de los mas fa-
mosos retéricos de la antigiiedad.

25. Entre los latinos, el que llevé la Retérica 4 su
mayor grado de perfeccion, fué Ciceron; quien llegd &
decir, que acaso sabia mejor el arte que su prictica.
Fué tambien retérico de gran fama y reputacion nues-
tro compatriota Quintiliano, euyas Instituciones orato-
rias es uno de los mas acreditados trabajos de la anti-
gitedad.—Despues de Quintiliano sobresalieron, como
escritores de Retorica, los griegos Demetrio Alejandri-
no, Hermdgenes, y Longino.

26. Entre los espaifioles, ademdas de Quintiliano, flo-
recieron en este arte Marco Seéneca, Porcio Latro y
Cayo Julio Hygino: despues de estos 8. Isidoro; y en
tiempos posteriores Juan Luis Vives, Simon Abril, Be-
nito Arias Montano, los maestros Pedro Juan Nuilez y
Antonio de Nebrija, Francisco Sanchez de las Brozas
(el Brocense), Fray Luis de Granada, D. Gregorio Ma-
yans y Cigear; y ultimamente D. Alberto Lista, Reino-
80, Gomez Hermosilla, y otros varios.—Son ademas
muy notables, y merecen especial mencion por sus
escritos sobre esta materia, el Abate Andres, Sismon-
di, Boileau, Batteux, La Harpe, Hugo Blair y otros.
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DIVISION DE LA RETORICA.

DE LA ELOCUCION.

VIL
SUMARIO.—2%. Division de la Retdrica segun los antignos. —28. Como deline
Ciceron eada una de las cinco partes de la Retdrica, segun la antigna division?—2!). Es

admisible esta division de los antiguos vetoricos?—50. Cual es el dnteo tratado que com=
prende el estudio de la Retorica?—31 Qué se entiende per elocucion’—Qué esludios
comprende este tritado? ;

27. Los antiguos retoricos, entre ellos Ciceron y
Quintiliano, dividieron la Retorica en einco partes: /-
vencion, disposicion, elocucion, memoria y pronunciacion.

28. Ciceron define cada una de estas partes del mo-
do siguiente: ‘

Inventio est excogitatio rerum verarum aul verosimelium,
que causam probabilem reddant. Invencion es la excogi-
tacion de cosas verdaderas 6 verosimiles que pruehen
un asunto. La invencion es efecto de la mas profunda
meditacion sobre un asunto cualquiera, y consiste en
hallar los medios de que el orador debe valerse para
persuadir y mover.

Dispositio est ordo et distribulio rerwm; quee demonstral,
quid quibus in locis sit collacandum. Disposicion es el Or-
den y distribucion de las cosas; la cual demuestra los
lugares en que cadauna debe ser colocada. La disposi-
clon consiste, pues, en colocar en el érden mas con-
veniente los medios de persuadir suministrados por la
mvencion.

Elocutio est idoneorum verborum el sententiarum ad in-
ventionem accomodalio. Elocucion es el acto de acomo-
dar 4 la invencion palabras y sentencias que sean
 proposito. La elocucion tiene por ohjeto dar 1:§aglas

-
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sobre la manera mas conveniente de expresar los pen-
samientos y los afectos por medio del lengnaje oral.

Memoria est firma animi rerum el verborum et dispositio-
nis perceplio. Memoria es un conocimiento constante de
las cosas y de las palabras, y de su disposicion u Or-
den de colocacion.

Pronuntiatio est vocis, vullus, gestus moderatio cum ve-
nustate. Pronunciacion es el uso de la voz, delsemblan-
te y del gesto eon moderacion y gracia.

29. Esta division de la Retérica, aunque sumamen-
te filosdfica y aplicable, en cuanto & sus tres prime-
ros miembros, & todos los géneros de composiciones
literarias, no puede sin embargo ser admitida. Cada
cosa debe estudiarge en el lugar que le corresponde.
La invencion y la memoria pertenecen al estudio de
la Logica: la disposicion y la pronunciacion son pro-
pias de la Oratoria.

30. La Retorica, segun lo indica su etimologia (2.),
no comprende mas que el fralado de la elocucion, que es
su verdadero limite.—Toda la extension de la Retéri-
ca cabe, pues, dentro de este fralado, que es el 1inico
que en realidad comprende.

3l. La elocucion, 6 manifestacion de nuestros pen-
samientos y afectos por medio del lenguaje oral, com-
prende:

1." Kl estudio del pensamiento.

2. El estudio del lenguaje.
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ANALISIS DEL PENSAMIENTO.
VIII.

SUMARIO.—2 Qué es pensamionto?—33. En ol anilisis del pensamiento, qué
elemeontos se encuentran? Qué es idea, juicio y raciocinio: término, proposicion y arga-
mento: ejemplos.—31 Qué es lo que resulta de la relacion de las ideas y juicios,
De donde proviene el diseurso i obra literaria?—35. Pueden darse reglos para
hallar los pensamientos?—De donde, pues, nacen estos? Para la acertada eleceion
de lps pensamientos, hay nlgnnas reglas? Como han de ser los pensamiculos que
debe emplear todo eseritor eu sus composiciones?

32, Pensamiento es todo emanto el hombre se pro-
pone comunicar de palabra ¢ por escrito.

33. En el andlisis del pensamiento se encuentra en
primer lugar la idea ¢ representacion interior de un
objeto en nuestro espiritu: despues el juicio, que es
la afirmacion de la relacion que hay entre dos ideas:
Y ultimamente el raciocinio, que es la afirmacion dela
relacion que existe entre dos juicios.—La expresion
oral de una idea, se llama término; la de un juicio, pro-
postcion; y la de un raciocinio; argumenfo. Por ejemplo:
libro, es el término de una idea: este libro es fil, es la
proposicion de un juicio: este libro es Wl por cuanfo
contiene buena doctrina, es el argumento de un racioeinio.

34. De Ia relacion y enlace de dos ideas resulta el
Juicio, y de la de un juicio con otro juicio procede
el raciocinio: de aqui la formacion de nuestros pensa-
mientos, de cuyo enlace ordenado proviene el discurso,
la obra literaria (13).

35. No pueden, sin embargo, darse reglas para hallar
los pensamientos: estos nacen naturalmente del objeto
que se propone el escritor, de la instruccion que tie-
ue, y del ingenio con que le ha dotado el cielo. Pero
si pueden darse algunas reglas para su acertada elec-
cion entre los varios que puedan ocurrir sobre un asun-
to cualquiera.—En efecto, los pensamientos que debe
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emplear todo escritor en sus composiciones, han de ser
verdaderos, claros y distintos, nuevos, silidos y naturales.

IX.

SUMARIO.—36. Qué son p ienlos vespaneros?!—Pensamicotos ravsps.
Deében ser admitidos los pensamientos falsos?—587, Verdad clentifica: exactitud en
los pensemientos.—39%. Verdad poétiea, —En gué  clase de obras se emplea ge-
neralmente lu verdad pofticat La werdad poética debe estar en  pugna  con In
cientifiea? Qué es lo que dobe ser aguella réspecto de osta?—30. Qué o5 1o que
Tfrocuentemente  dd logar & fos pensamientos falsos?

36. Son pensamientos verdaderos los que estin con-
formes con la naturaleza de las cosas a que se refie-
ren; v. gr. Lamayor vicloria es vencerse & si mismo.—Los
pensamientos que no estin conformes con la natura~
leza de las cosss & que se refieren, son falsos; y de
ningun modo deben ser admitidos por brillantes que

parezcan, sobre todo en los eseritos serios y dedica- -

dos 4 la instruceion.

Nace el valor, no se adquiere: patrimonio es del alma. Este pen-
samiento es falso. El hombre no nace valiente, porque al nacer es
sumamente débil ¢ ignorante. La necesidad hace muchas veces al
hombre valiente: el valor se adquiere. ;Donde estd, si no, el valor
innato?

Los tristes balidos del rebafio (diee J. J. Roussean en uno de
sus arranques de sentimentalismo) al entrar en las carnicerias
anuncian la impresion que reciben del horrible: especticulo que les
afecta. Nopuede darse pensaniiento mas falso. Es un verdadero dis-
parate. {Como si las reses [ueran capaces de recibir impresiones y
de afectarse!

Es, por Gltimo, muy eomun decir en elogio de algun personage
ilustre: sus generosas acciones eran hijas de la sangre que corria
por sus venas. La falsedad de este pensamiento se distingne desde
el momento en que consideramos, que la sangre esla misma en

todos los hombres, y queno pnede tener influencin alguna en la
moralidad de nuestras acciones.

37. La verdad en los pensamientos se Ilama cien-
tifica cuando hay completa conformidad del pensamien-
to con la realidad del asunto & que se refiere. Esta
entera conformidad constituye la ezacfitud en los pen-
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samientos, exactitud que debe procurarse siempre en
todo eserito, pero muy particularmente en todas aque-
llag obras dedicadas & la ensefianza.

38. Existe ademds la verdad poética, que es la con-
formidad del pensamiento con el asunto, cual debe-
ria ser, admitidas ciertas suposiciones. Esta verdad
es la que generalmente se emplea en todas aquellas
obtas cuyo ohjeto es deleitar; pero no debe estar en
pugna con la verdad cientifica, sino que debe ser una
vivisima imégen suya.

39. Lo que mas frecuentemente da lugar & los
pensamientos falsos, es: 1.° El error cientifico.—2." El
mal uso de un estilo agudo y sentencioso.—3.° El uso
impropio de las figurag, principalmente el de hipér-
boles desmedidas.—4.° El falso patético.—5.” El mara-
villoso imposible.—Y 6.° La mala inteligencia de la
verdad poética.

SUMARIO.—0. Qué son pensamientos crano?—A qué  di lugar la falta
de claridad en los | nlos?—Pe ientos oscunos.—11. La oscuridad en los
pensamientos puorla lener mayores proporciones?—Pe ient EMERO-

LLAnDS ¥ Exiemiticos.—42. Qué son pensamicntos pisTinros?—Pensamientos provuys
vos —44, Cavsas que molivan ln falta de claridad en los  pensamientos.—11. De
qué proviene la oseuridad en lns composiclones literarins?—He glas que deben ob-
servarse con respeclo & los pensamientos de esla clase.

40. Pensamientos claros son aquellos que no pue-
den menos de ser comprendidos a primera vista y sin
esfuerzo alguno por aquellos 4 quienes se dirigen. Ta-
les son los contenidos en los signientes bellisimos ver-
sos de la Epistola moral de Rioja:

EI animo plebeyo y abatido

Elija en sus instintos temeroso,
Primero estar suspenso que caido:
Que el corazon entero y generoso

Al easo adverso inelinard Ia frente
Antes que la rodilla al poderoso.
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La falta de claridad en la expresion de los pengamien-
tos constituye su oescuridad; y por consiguiente son os®
curos aguellos pensamientos enyo verdadero sentido es
dificil encontrar, aun con muy detenida meditacion.

41. Esta oscuridad en los pensamientos puede te-
ner mayores proporciones segun el grado de dificul-
tad que presentan.—Se llaman confusos cuando su o0s-
curidad proviene de haberse mezclado ideas que de-
bian proponerse separadas. Embrollados cuando su
confusion es tal, que con dificultad pueden descompo-
nerse para separar lo que malamente se ha confun-
dido. Y enigmdticos cuando su oscuridad, confusion y
embrollo llegan & tal punto, que aun haciendo el mas
prolijo exdmen, no quedamos seguros de haber en-
contrado su verdadero sentido.

42.  Dishintos son aquellos pensamientos euya clari-
dad no permite quelas ideas que encierran, puedan con-
fundirse con otras: y se llaman profundos cuando su
expresion contiene ideas de una elevacion tal, que para
poderlos comprender bien, es necesario detenerse al-
gun tanto & meditar para deseubrir la relacion y en-
lace que dichas ideas guardan entre si.

43. Las causas que motivan la falta de claridad
en la expresion de los pensamientos, son: 1." El tra-
tar de cosas que no son perfoctamente comprendidas
por el quede ellas se ocupa. 2.* El no conocer & fon-
do el verdadero sentido y valor de las palabras para
emplearlas en su acepcion mas rigurosa. 3." El no de-
tenerse 4 meditar bastante la materia de que se trata
para desentranarla bien y abarcar todas sus partes.
4* El afan de sobresalir con giros nuevos, sutiles
y alambicados, procurandn hacer efecto con frases
poco usadas y estilo culto: 5.* El busear el aplauso del
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vulgo que juzga grande lo que no entiende. Y 6.* El
no ponerse el eseritor en el lugar de aquellos & quie-
nes se dirige, y creer que todos le han de com-
prender.

44. La oscuridad de las composiciones literarias
proviene casi siempre de la manera de presentar los
pensamientos.—Las reglas que deben observarse en
este punto son: 1." Que en las obras destinadas 4 la
comun lectura, los pensamientos sean tan claros y
Yy distintos, como lo permita la naturaleza del asunto.
2." Que en las composiciones dirigidas 4 personas de
cierta instruceion, no se desechen los profundos: y
3." Que en todas se omitan siempre los oscuros, y con
mas razon los confusos, embrollados y enigmdticos.

XI.

SUMARIO.—45. Qué son J ientos suevos?—Belleza literaria que on-
cierra la novedad en los pensamientos.—I6. ;Cuando se dice que un pensamicnto
es comud, vuieany Tuviar?—I7, Regla relativa 4 los pensamientos de esta cla-
st—45. Qué son pensamientos soumost—Cuando se Hamon rénuest—1i9. Regla re-
lativa al uso de estos pensamientos.—50. Reglas que deben tenerse presentes pa-

ra no ineoeric en el defecto & que di lugar la falta de solidez en los pensa-
mieatos.

45. Pensamientos nueros son aguellos cuya expre-
sion encierra una feliz combinacion de ideas que & na-
die habia ocurrido. Esta novedad enlos pensamientos
es considerada como un precioso hallazgo, y tenida co-
mo una verdadera belleza; porque sobrecogiendo en
cierto modo nuestro dnimo, y fijando toda la atencion
al objeto que nos ocupa, nos deja tiempo para que ha-
ga en nosotros la impresion mas fuerte.—En este pen-
samiento «Prifugo por la Europa parece que llevaba la
persecucion atada d su sombra» se observa desde luego la
novedad que encierra la combinacion de ideas expre-
sadas por la frase «la persecucion alada d s sombra.»
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46. Cuando la combinacion de ideas que encierra
un pensamiento no presenta novedad alguna, sino que
es conoeida de antemano, tal pensamiento es comun.—
Cuando la expresion de un pensamiento es tan comun
que anda hasta en la boca del vulgo, se llama vulgar:
y cuando entre el valgo mismo fuere tan trillado, que
con frecuencia lo repiten aun los mas ignorantes, el
pensamiento toma entonces el nombre de frivial.

47. Laregla con respecto & los pensamientos de
esta clase, es: que no solo sean nueros en si mismos,
si ser puede, los pensamientos de cualquiera composi-
cion, sino que & los comunes, vulgares y. triviales se les
afiada alguna circunstancia que les dé cierto aire de
novedad.

48. Pensamientos silidos son los que prueban sufi-
cientementelo que el escritor intenta. Los pensamien-
tos que no prueban lo que se trata de demostrar, se
llaman [uliles.

49. En toda composicion séria, y principalmrente en
lag obras cuyo unico fin es instruir, debe procurarse
que todos los pensamientos sean sdlidos, y que se dese-
chen los fitiles por mas que 4 primera vista nos des-
lumbren por su brillantez y novedad.

50. Las reglas que deben tenerse presentes para no
incurrir en el defecto & que da lugar la falta de soli-
dez en los pensamientos, son.—1.* Meditar mucho el
asunto antes de ocuparse de él.—2." Dejar trascurrir
el mayor tiempo posible despues de' formada la compo-
sicion, y examinarla luego con mucha detencion des-
cartando de ella cuanto se encuentre futil ¢ vano: ¥
3." No dar 4 la imaginacion un predominio que perju-
dique 4 las demés facultades.
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XII.

SUMARIO.—31. Qué son pensamicntos sarvnarest—A qué clase de pen-
samientos se dd el nombre de FouzsDOS § VIOLENTOS, REDUSCADOS, AYFCTADOS O
gstunrapast—52, Pensamientos Opvios, INGEXIOS0S ( AGUDOS, FINOS; DELICADOS, SU-
TILES ¥ ALANBICADOs.—5d. Ttegla rolativa 4 esta clase de pensamicntos.—54, Pen-
samientos xresotoxanos. Ejemplo de esta clase de pensamientos.

51. Pensamiehtos nafurales son los que nacen facil-
mente del asunto, y tienen con él la mas intima conee-
sion. Los pensamientos que no nacen naturalmente
del asunto, sino que son traidos de lejos y arrastra-
dos, por decirlo asi, con cierta especie de violencia,
se llaman violenlos O forzados, y tambien afectados, re-
buscados O estudiados.,

52. Los que se presentan como por si mismos 4 la
mente del escritor, son dbvios O faciles.—Ingenivsos O
agudos son aquellos pensamientos en que para hallar-
los se necesita cierta penetracion del espiritu que se
llama agudeza de ingenio.—Finos son aquellos cuya
expresion incluye cierto discernimiento particular que
se llama finura.—2Delicados son los pensamientos que
encierran cierto grado de sensibilidad que se llama
delicadeza.—Sufiles son aquellos pensamientos en cu-
ya relacion de ideas se deja ver el estudio y trabajo
del eseritor por lo demasiado ténue.—Y por ultimo, se
llaman alambicados aquellos pensamientos en que ape-
nas se descubre la mas ligera relacion entre las ideas
de que consta.

o3. La regla relativa 4 esta clase de pensamien-
tos, es: que en toda composicion deben ser nalurales
* los pensamientos, y no forzados: debe igualmente pro-
curarse que sean dhuios O ficiles, v que se admitan
tambien los ingeniosos, finos v delicados, pero con me-
surada economia: los suliles deben ser muy raros y no

3
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admitirse sino en ocasion oportuna; y los alambicados
deben desecharse completamente.

Como ejemplo de pensamientos naturales, y ademds de natu-
rales, obvios & fhciles, debemos citar aquellos hermosos versos
de Gareilaso en su eégloga tercera:

Flérida, para mi dulee y sabrosa

Mas que la fruta del cereado ageno;
Mas blanca que la leche, y mas hermosa
Que el prado por abril de flores lleno.

El segundo verso amas que la fruta del cercado ageno» encier-
ra un pensamiento ingenioso 6 agudo: los otros tres son natu-
ralisimos en boca de un pastor.

4. Otra cualidad muy importante que debe tener

todo pensamiento es la de ser infencionado, 4 saber es,

- el que en el caso en que se aduce sea el mas oportuno

y acomodado al fin para que se emplea.—Esta clase

de pensamientos dan gran fuerza & la expresion, y

producen un efecto maravilloso, cuaundo son emplea-
dos con acierto.

Un buen ejemplo de j)ensarrﬁentos acertadamente intenciona-
dos, es aquel pasaje de Jovellanos en su elogio de Carlos 1M1, «Oh
Hrincipes, vosotros fuisteis colocados por el bmniputcnte en medio

¢ las naciones para atraer 4 ellas la abundancia y la prosperidad.
Ved aqui vuestra primera obligacion. Guardaos de atender 4 los
que os distraen de su cumplimiento: cerrad cuidadosamente el
oido 4 las sugestiones de la lisonja y 4 los encantos de vuestra pro-
pia vanidad; yno os dejeis deslumbrar del e.-‘siplendor que conti-
nuamente os rodea, ni del aparafo del L}:oder epositado en vues-
tras manos. Mientras los pueblos afligidos levantan & vosotros sus
brazos, la posteridad os mira desde lejos; observa vuestra condue-
ta: eseribe en sus memoriales vuestras acciones, y reserva yuestros

nombres para la alabanza, el olvido 6 la execracion de los siglos
venideros.»

XI1II.

SUMATRIO —55. Qué olras cualidades inseparables deben tener los pensa-
mientos ademés de las ya enumeradas y definidns?—Pe ient dad
al tono de la obra.—Pensamicntos eraciosos, cuistosos ele—;A qué son relativas

todas estas denominaciones dadas & los pensamientos?—56, 57 y 53, Pensamientos
BELLOS, GRANDIOSOS ¥ SUBLIMES.
L]

55. Ademis de las cualidades enumeradas y defi-
nidas anteriormente, "deben tener los pensamientos
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otras inseparables, 4 saber: que scan dignos, nobles,
urbanos y morales.—Deben asi mismo ser acomodados
al tono general y dominante de la obra, es decir, que
segun sea el cardcter de la composicion, asi deberdn
ser los pensamientos: gracioses, chisfosos, vives y ani-
mados en las composiciones alegres y amenas: jocosos,
burlescos, agudos y punzantes en las jocosas y satiri-
cas, etc.—Todas estas denominaciones dadas & los
pensamientos son relativas 4 la impresion que en no-
sotros producen; no siendo posible dar de ellos mas
definicion que su nombre mismo, puesto que la idea
de pura sensacion que encierran, es una idea simple,
¥ no puede por lo mismo descomponerse en ofras.—
Por ultimo, en las composiciones cuyo objeto es de-
leitar, los pensamientos deben ser bellos; y en las
magestuosas, graves y elevadas, deberan ser grandio-
sos y aun sublimes en los casosen que las circunstan-
cias lo requieran.

b6. Pensamientos bellos son aquellos que producen
en nosotros un sentimiento de placer puro y desinte-
resado que excita nuestra alma la presencia de aque-
llos objetos en que se comprende la unidad con la
variedad que en los mismos existe.

57. Grandiosos son aquellos pensamientos que nos
hacen ver y descubrir de un golpe lo que no podria-
mos esperar, sino despues de larga lectura y medi-
tacion.

98.  Sublimes son aquellos que producen en nosotros
el sentimiento de una belleza, cuyo placer va acompa-
niado de cierto asombro y pena, por cuanto vemos des-
plegado en aquella un poder 6 fuerza superior en todo
4 nosotros mismos.



ANALISIS DEL LENGUAJE.
XIV.

SUMARIO.—5%. Qué es lengnaje? Relacion entre ¢l pensamiento y el lens
gunje.—00, Cuales son los elementos constitativos del len gunje?—61. Voces & voeablos,
palabiras, términos, ele.—Distincion entrela voz 6 palabra yla expresion.—63. jCoa<
les son, segun Quintiliano, lss mejores vocps?—Cualidades que doben tener parn su
mas acertado uso en las composiciones literarias.

59. Lenguaje es la expresion de nuestros pensamien-
tos por mediodeciertos sonidos articulados que emplea-
mos como sigmos de nuestras ideas.—Existe, pues,
una relacion fan intima entre el pensamiento y el len-
guaje, que no es posible tener un conocimiento exac-
to y filosofico de este, sin conocer tambien los elemen-
tos del pensamiento. No podemos hablar sin pensar,
ni podemos pensar sin hablar interiormente. De aqui
resulta, que para hablar bien es necesario pensar bien,
y para pensar bien es precizo tener un conocimiento
exacto de las cosas.—Por estas razones la Gramdtica,
la Retdrica y la Logica se completan mutaamente.

60. Enel andlisis del lenguaje, debemos examinar
como elementos constitutivos: 1.° las voces: 2.° las
ORACIONES: ¥ 3.° lag CLAUSULAS.

61. DE LAS vOCES.—Voces 6 vocablos, palabras,
términos y dicciones se emplean retérica y gramati-
calmente en un mismo sentido. Pero no debe confun-
dirse la vos con la expresion. Voz 6 palabra es el tér-
mino de una idea simple. La expresion puede constar
de dos 6 mas voces que juntas signifiquen una idea
compuesta, 6 todo un pensamiento.

62. Lasmejores voces 6 palabras, segun Quintilia-
no, son siempre las que mejor manifiestan nuestras
ideas y pensamientos, y cansan en el dnimo el efecto
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que deseamos. Mas para el acertado uso de las pala-
bras en toda composicion literaria, deberd procurarse
que sean elaras, propias, cractas, precisas, puras, correc-
tas, nalurales, endryicas, armoniosas, decentes, y opor-
funas.

XV.

SUMARIO.—43. iQué son palabras cranas?—Duoé es lo que produce la oscent-
nap en las palabras?—#4. ;Puede la difienltad de un asunto excusar la falta de clari-
dad en las palabrast—65. ;De donde nace la oscaridad en las palabras?.—66. Palabras
oULTAS:—ovtTRnANIsMo.—67. Palabras Tiesicasi—su uso en las composiciones litera-
rias.—68, Palabras ouivocas O sguivocos.—69, Palabras uomisimas.—70. Causa de
oscuridad en la expresion.

63. Palabras claras son las que no pueden menos
de ser comprendidas por aquellos 4 quienes se diri-
gen.—La falta de elaridad en las palabras produce uno
de los mayores defectos en la expresion de nuestras
ideas y pensamientos, cual es su oscuridad. Nada can-
sa tanto ni tan pronto como lo que cuesta trabajo de
entender.

64. La dificultad de un asunto no puede excusar
la falta de claridad en las palabras para expresarlo
convenientemente. Todo lo que se coneibe con claridad
puede ponerse en proposiciones claras; y nadie debe ha-
blar ni eseribir sobre asunto alguno en que no pueda
pensar claramente.

65. La oscuridad en las palabras nace muchas veces
de la afectacion, y de una erudicion inoportuna que
hace emplear voces cullas, téenicas, equivocas ete.

66. Llamanse voces eullas las que, derivadas delas
lenguas sdbias, no han recibido la sancion del uso: ta-
les son los adjetivos libidinoso, insaturable, superno, y
ofras muchas voces que no pueden ser conocidas sino
de las personas que posean las lenguas de donde se de-
rivan.—Algunos de nuestros poétas pecaron tanto por
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el uso de palabras cullas, que se dio & este modo de ha-
blar el nombre de culteranismo.

67. Téenicas son las palabras consagradas especial-
mente & objetos de ciencias y artes; como apogeo, epi-
ciclo, amura, bawpres, etc. Estas palabras deben excu-
sarse en toda composicion que se dirija 4 la comun lec-
tura, porque presentan la mayor oscuridad para todos
aquellos que no tienen obligacion de saberlas.

68. Palabras eguivocas 6 equivocos, son aquellos
términos, cuya significacion conviene 4 distintas co-
sas. Por ejemplo: juicio, que puede significar el acto de
fallar 6 sentenciar una controversia, el acto de apreciar
el mérito de una cosa, y tambien un acto de nuestro
entendimiento.—El empleo de estas voces suele ser
agradable en los escritos festivos y jocosos, porque da
lugar 4 chistesllenos de gracia; pero estd enteramente
fuera de lugar en las obras sérias, delas cuales debe
ser del todo desterrado.

69. Palabras homénimas son aquellas, que derivan-
dose de distintas raices, se escriben con las mismas le-
tras; v. gr. mano, nombre, y mano, primera persona del
presente de indicativo del verbo manar.

70. Por ultimo, es causa de oscuridad en la expre-
sion el abuso de introducir palabras con el fin de no ser
entendido el orador 6 escritor que las emplea.—Este
abuso de palabras fué aconsejado por Heraclito 4 sus
diseipulos, diciéndoles que asi lograrian la alabanza
propia del adagio «Tanto mejor; ni aun yo lo entiendo.»
Inutil es indiear lo ridiculo de este defecto, en que tan-
tos fundan, sin embargo, sus inmerecidos elogios.
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XVI.

STIMARIO.—TL. Qué son palahras provias, exacras v enecisas?—72. ;Conndo
e falta & la puopiEDAD, EXAcTiTOD ¥ PRECISION de las palabras? Ejemplos.—73. Cavsas
que motivan la falta de propiedad, exactitud y precision de las palabras.—71. jQué
es necesario para conseguir la propiedad, exactitud y precision de las palabras?—75.
De cusntas maneras dieen los retéricos que son impropias las palabras?—T76, A qué
so di el nombre de CaTacrEsis.

71. Llamanse propias las palabras que designan la
idea misma & que se refieren, y no otra distinta.—Son
exaclas las que designan la idea 4 que se refieren sin
ninguna circunstancia de menos.—Son precisas las que
designan la idea & que se refieren sin ninguna cir-
cunstancia de mas.

72. Se falta, por consiguiente, 4 la propiedad de las
palabras, y se llaman impropias, cuando designan otra
idea distinta de aquella 4 que se refieren.—Se falta 4
la exactitud delas palabras, y se llaman inezactas, cuan-
do expresan algo menos de lo que se pretende.—Se
falta 4 la precision de las palabras, y no son precisas,
cuando expresan algo mas de lo que se pretende.—
Asi pues, la palabra lloro, que designa la accion de llo-
rar, es impropia cuando se dice enjugar el lloro, en vez
de enjugar el llanto que hace referencia 4 las ligrimas.
Elverbo querer es inexacto cuando se emplea en vez
de amar: y por el contrario, el verbo amar no es pre-
¢iso cuando estd empleado en lugar de querer.

73. Las causas que motivan la falta de propiedad,
exactitud y precision de las palabras son.—1.* El error
produeido por ignorancia 6 falta de conocimiento claro
y distinto de la idea que se quiera enunciar.—2."* El
no conocer el verdadero valor y genuina significacion
de la palabra, 4 fin de que represente fielmente la idea
de que es signo.—3.* El imperdonable descuido al
tiempo de componer y limar los escritos.—Y 4.* El



=94

no emplear en su verdadera acepeion las palabras lla-
madas smdnimas, que son aquellas que, significando
una misma idea fundamental, la expresan con alguna
diversidad en las circunstancias.—Estas palabras va-
rian en alguna idea aceesoria que lleva consigo cada
una de ellas, distinguiéndolag entre si. Por e¢jemplo:
los verbos dejar, abandonar y desamparar, que aunque
convienen en el fondo de su significacion de aparlarse
O separarse, cada uno designa una especie distinta de
separacion ¢ apartamiento.

74. Para conseguir, pues, la propiedad, exactitud
y precision, que constituyen el cardcter distintivo de
los insignes escritores, es necesario hacer un estudio
sério y profundo de la etimologia de la lengua; de
modo que, aun cuando del conocimiento del griego y
del latin no reportasemos otra ventaja que la mas exac-
ta idea del valor etimolégico de las voces castellanas,
esto solo bastaria para que el estudio de dichas lenguas
fuese considerado como el mas principal fundamento
de una buena educacion clisica.—Ademds de los co-
nocimientos etimologicos, conviene esforzarse mucho
en fijar bien el valor nsual de las palabras, y princi-
palmente de los sinénimos, que se distinguen entre si
por delicadisimas diferencias de muy dificil apre-
eiacion.

75. De nueve maneras dicen los retoricos que
son impropias las palabras, & saber: por confundir la
causa con el efecto; el efecto con la causa; el sugeto
con el adjunto; el adjunto con el sugeto; la parte con
el todo; el todo con la parte; la especie con el género;
el género con la especie; el nombre semejante con la
cosa semcjante.

76. El abuso indispensable que tiene que efectuar-
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se, cuando por faltade una palabra propia, hay que
emplear la que mas se aproxime 4 la idea que se trata
de enunciar, se llama Catacresis.

XVIL

SUMARIO.—T7. iflué son palabras vuras & castizas?—79, A qoé clase de pa-
labras se da el nombee de inusitadas? En qué easo loman estas el nombre de vo-
€ES ARTICUADAS, ¥ cuando se llaman suevas?—790 Qué se enlignde por amcaismg,
HEOLOGISMO, BARMANIENO, GALlcisMo ete?—80. (Qué motivan los ARCATENOS, NEOLOGIS-
mos, ete.—81, ;Es admisible en poesin el nso de los ancasmos’™—82. ;Debe proseri-
birse por completo la formacion de palabras nuevas?—Preseripeiones 4 qué deberin
sujelarse.—S3, ;Son admilidas algunas palabras que perlenecen & otras lenguas?—
Condiciones que deben tener pars ello.—84. Qué hay que prevenic respecto & las po-
labras de uso corriente?—85 y 86, Cuestion soscitada entre los retéricos sobre si de-
be 6 no hacoese uso de palabras en lengua distinta de’ aquells en que se efectin
Ia composicion.

77. Son puras 0 castizas aquellas palabras que estin

admitidas y sancionadas por el uso corriente de lalen-
gua en que se habla; uso que, segun Horacio, es el
drbitro, legislador y norma del lenguaje.
- 78. Las palabras que no estin admitidas por el
uso, se llaman smusitadas. Estas, 6 han sido usadas en
otro tiempo, en cuyo caso toman el nombre de anticua-
das; 6 no han sido empleadas todavia, y en este caso
son nueras.

79. El uso de palabras anticuadas y caidas en des-
uso, se llama arealsmo.—El uso de introdueir palabras
nuevas sin una necesidad absoluta, toma el nombre
de neologismo.—Y el uso de palabras que pertenecen &
otra lengua, se llama barbarismo.—El barbarismo que
resulta en nuestra lengua de emplear voces 6 locu-
ciones francesas 6 afrancesadas, se llama galicismo.

80. Todas estas son eausas que motivan la falta de
pureza en palabras, y por consiguiente otros tantos
defectog 6 vieios de eloeucion.

81. Empléanse, no obstante, en poesia alguna quo
otra voz anticuada, como magier, agora, tristura, 'y al-
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gunas otras, que de ninguna mahnera pueden tener
cabida en lag composiciones sérias no poéticas.

82. No dehe tampoco proseribirse por completo la
formacion de palabras nuevas; mas para ello ha de ha-
ber absoluta necesidad, y en este tinico caso deberin
sujetarse 4 las prescripeiones siguientes.—1.* Que las
palabras nuevas se saquen, i ser puede, del fondo mis-
mo de lalengua en que hayan de usarse, efectuando-
lo por derivacion, composicion, Fmilacion O (raslacion.—
2.* Que en las pa,Iahra-s nuevas formadas por derivacion,
sus terminaciones sean las propias a lo que pide la ra-
dical, acomodandose & lo ya establecido en los casos
andlogos.—3.* Que en las formadas por composicion,
los términos simples que se reunan, no sean significa-
tivos de cosas distintas, sino que preciseny perfee-
cionen el sentido para que se efectua la composicion.—
4.* Que en las formadas por imilacion & armonia imi-
lativa, el sonido represente exactamente la idea, cons-
titnyendo lo que con toda propiedad se llama una
Onomatopeya; eomo cuando se dice rum rum para re-
presentar el murmullo de muchos que murmuran.—
5." Finalmente, que en las innovaciones por traslacion,
que son verdaderos fropos, las palabras se sujeten en
un todo & lo que preseribe aquel tratado (XXVIII), has-
ta quela voz venga 4 ser usual y corrieute.

83. Son asi mismo admitidas algunas palabras que
corresponden 4 otras lenguas, por cuanto & ellas per-
tenece el adelanto ¢ invento que ha motivado la inno-
vacion y admision en la nuestra. Mas para ello ha de
ser legitima y nada irregular la terminacion que se
las aplique para castellanizarlas. Asi, por ejemplo, de
Daguerre se dice en castellano daguerrotipo, daguerroli-
par, y no daguerreolipo daguerreotipar, como quicren
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algunos: 4 los partidarios de Vollaire, les llamaremos
Volterianos y no Vollairistas; asi como el Polieucte de
Corneille se castellaniza diciendo Poliufo y no Polieucto.

84. Respecto 4 las palabras de uso corriente, solo
hay que prevenir, que no se las dé la significacion
que en otra lengua tienen sus equivalentes, lo cual
constituirid un barbarismo de significacion, sino aque-
lla que el uso les ha sefalado en la nuestra. Come-
te, pues, un verdadero galicismo, ¢l que ha traducido
del francés la mer unie comme une glace, el mar unido
como un cristal.

85. Ultimamente, es punto de grande importancia
la cuestion suscitada entre los retoricos, sobre si en
el diseurso ( esecrito debe 6 no hacerse uso de pala-
bras en lengua distinta de aquella en que se efectia
la composicion. Sin embargo de estar conformes la
mayor parte de los retéricos, cada cual hace 1o que se
le antoja. Mas nosotros, completamente de acuerdo con
D. Gregorio Mayans, diremos con ¢l mismo: «que si
se ha de citar alguna sentencia griega 6 latina, que
se haga en Romance, segun lo hicieron nuestros me-
Jores escritores, pues lo demds es ostentacion ridicula
y hacer la oracion monstruosa: que Ciceron sabia el .
griego, entonces lengua viva, mejor que mnosotros el
latin, ya muerto, y en sus libros filosificos, y especial-
mente en sus oraciones, jamds hablaba en griego; y
que el poéta Lucilio merecid por este defeeto la repren-
sion de Horacio, el mas juicioso de todos los poé-
tas.» Esto es muy exacto: pero con respeeto al latin,
puede hacerse alguna exeepeion, aunque tan solo en
las obras diddcticas que se dirijan & personas, que por
su posicion y carrera, estin obligados & saberlo: en
dichas obras el texto original es, en ocasiones, preferi-
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ble por su integridad. En las demds composiciones, ¥
sobre todo en las de pura amenidad, debe observarse
la severidad retorica.

86. No obstante este rigorismo de principios, po-
dra dispensarse muy bien su falta, cuando se haga
con tanta oportunidad y gracia, como lo efectud el cé-
lebre Manzoni en unas de sus novelas.—Tratando del
asilo prestado por un fraile en la Iglesia de su con-
vento 4 una joven, 4 la cual perseguia un seductor
podeross, dicele el lego que le auxiliaba:

«Pero, Padrel,..De noche! [En la Iglesia! {Con mugeres! jCerrar
la puertal.... ;Y Ia regla? jPero, Padrel.... Y diciendo esto, me-
neaba la cabezar.—Mientras pronunciaba con dificultad estas pa-
labras, el padre Cristobal estaba pensando que si hubiera sido un
asesino perseguido por la justicia, Fr. Facio no le hubiera puesto
difienltad ni embarazo, y & una pobre inocente que huia delas gar-
ras del lobo..... Omnia munda mundis, dijo Iuego, volviéndose de
repente 4 Fr. Tacio, sin acordarse que no entendia lafin: pero se-
mejante olvido fué justamente lo que produjo su efecto: porgue si
el padre Cristobal se hubiera puesto 4 argiiir eon raciocinios, no le
hubieran faltado a Fr. Facio razones que oponer, y sabe Dios hasta
cuando hubiera durado la disputa; pero al oir aquellas palabras,
para él misteriosas, y pronunciadas con tanta resolucion, se le fizu-
ro que debian contener la solucion de todos sus eserapulos. Tran-
quilizose, pues, y dijo: estd bien, V. sabe mas que vo».

XVII.

SUMARIO-—ST. Qué son palabras conneeras?—De qué praviene la falla de
eorreccion de las palabras?—88, jNuestra lengona tiene en esto la misma libertad que
la gricga y 1a latinn?—S4. Qué son palabras sarunawes?—;Coando se llaman  pstu-
niapas?—Defeetos que produce el uso de palabras estudiadas—00. Reglas que do-
beran observarse para evilar el defecto que resnlta de la falta de naturalidnd en lis
palabras,

87. Son correctas las palabras que en su material
estructura estin bien observadas las reglas gramati-
cales. Las palabras en que no estdn observadas di-
chas reglas son incorrectas.—Esta falta de correceion

proviene generalmente del uso, que entre el vulgose
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halla introdueido, de viciar la verdadera y legitima
diceion; afiadiendo 6 qnitando sflabas & las ’pald.bl'as,
haciéndolas largas en lugar d2 breves, 6 bien tras-
tornando el 6rden de colocacion de las letras.

88. Nuestra lenguamno tiene en esto la misma li-
bertad que la griega y la latina. Solo en poesia y en
muy corto nimero de voces, nos es permitido alterar
lo material de las silabas, y decir doquier por donde
quiera, felice por feliz, enderredor por alrededor, cordnica
por erdnica ete. y esto porque semejantes voces se
pronunciaron y escribieron asi en otro tiempo, sien-
do por consiguiente mas bien un arcaismo, que una
verdadera licencia poética.

89. TPalabras nafurales son las que nacen tan facil-
mente del asunto, que parecen producidas como por
8i mismas. Las palabras en que se descubre visible-
mente el trabajo y esfuerzo que ha costado su inven-
cion, se llaman estudiadas.—El nso de esta clase de
palabras produce indudablemente uno de los mayores
defectos, dando por resultado una afectacion insufrible
¥ enojosa para toda persona de buen gusto,

90. Para evitar el defecto que resulta de la falta de
naturalidad en las palabras 6 expresiones, deberdn ob-
servarse las reglas siguientes.—1.*No hablar ni eseribir
8ino sobre cosas que nos sean muy counocidas, que nos
tengan bien persuadidos, y que nos interesen vivamen-
te.—2.* Estar siempre muy alerta contrala tentacion de
querer singularizarnos.—3.* Analizar con mucho cui-
dado toda palabra 6 expresion antes de emplearla, pa-
ra versi tiene gloun defecto contra la lengua, si es
propia y clara, y si presenta una combinacion de ideas
racional y eoherente. Por tdltimo, tradizease la ex-
presion & otro idioma. como al francés, al italiano, y
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mejor al latin; y si en cualquiera de ellos pareciera
ridicula, deséchese sin mas exdmen.

XIX.

SUMARIO.—01. Qué son palabras gsinsieast—;Coando se llaman okmes?
—92 y 03. Causas que motivan la falta de energin en las palabras y  medios de
consegnir esta eualidad.—94. Qué son eriveros? jTodos los adjetivos son epitetos?—
5. Qué es lo que deberd tomarse en cuenla parn ¢l acertado uso do los epitetos.—
06. Qué se entiende, en Retirica, por mvisixes?—jCuando sa prestan las imigines
i dar energia & la expresion—07. Modelos de imiginos.

91. Son enérgicaslas palabras que expresan la idea
de una manera capaz de producir en el 4nimo una im-
presion viva y fuerte.—Las palabras faltas de ener-
gia, 6 que expresan la idea con cierta languidez inca-
paz de producir una impresion viva y fuerte, se lla-
man débiles.

92. Las causas que motivan la falta de energia en las
palabras, son:—1." El tratar de materias poco eonocidas.
2.* El no deeir lo que se siente, sino lo que convieno
6 se eree conveniente.—Y 3.* La naturaleza misma de
ciertas ideas que precisa el expresarlas con cierto dis-
fraz 6 disimulo.

93. Se conseguira dar energia 4 las palabras, cui-
dando mucho de que sean lo mas claras, propias, exac-
tas y precisas que ser puedan, y vigorizindolas con la
adicion de algun epifeto 6 imdgen.

Como ejemplos de energia, debemos citar el sublime céntico de
Moysés, en donde dice: «Enviaste, Sefior, tu ira que los devord co-
mo una pajas —Hablando de Neron en sus altimos afios, dice un
celebre escritor: « Era un principe gangrenado de wvieios».—Y del
Mariseal de Turena dice un orador: «Vieronle en la batalla de Du-
nas arrancar las armas de las manos de los soldados ewtrangeros
encarnisados contra los vencidos eon brulal ferocidads.

94. Epitetos son aquellos adjetivos ¢ sustantivos
de aposicion, que no siendo parte absolutamente in-
dispensable para expresar la idea, se aplican para de-
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signar alguna cualidad que nos interesa en el obje-
to 4 que se refieren,—No todos los adjetivos son, por
consiguiente epitetos, como kumano aplicado & cucr-
po, puesto que forma parte integrante de una idea,
que sin dicho adjetivo no podria expresarse.—Pue-
den, por lo demis, ser epitetos los complementos circuns-
tanciales y las proposiciones incidenfes.

95. Para el acertado uso de los epitetos, debera
tomarse en cuenta lo siguiente.—1." Todo epiteto
que no sea necesario para hacer sobresalir alguna cua-
lidad que interesa al fin para que se usa, es redun-
dante y debilita la idea en vez de robustecerla.

«lesistia las molestas injurias del tiempo eomo un duro méarmols
El epiteto molestas es superfluo, porque todas las injurias lo son;
¥ lo mismo el epiteto duro que, unido 4 marmol, no afiade & esta
palabra idea alguna que ella no encierreen si misma.—Lo mismo
podemos deeir de esta otra oracion: «No pudo vencerla d fuérsa de
suspiros exalados, ni de lagrimas vertidasy jQuién no vé que los
epitetos ewalados y vertidas son ociosos y redundantes?

2. Todo epiteto no solo debe ser necesario, sinoque
ademds ha de ser el mas propio para hacer sobresa-
lir aquella cualidad, pues de lo contrario puede os-
curecerla, perjudicarla ¢ hacerla ridicula.

Los epitefos mas propios son siempre los que afiaden alguna
iden al sentido de la frase. Asi vemos, que unos afiaden gracia; ta-
les eomo la risuefia aurora, las doradas mieses; otros dignidad,
Gomo augusta estirpe, venerable antigiiedad; otros din ineremento,
como poder supremo, valor intrépido, mar inmenso; otros din cier-
ta energin, como clamor profundo, combate encarnizado, luz mo-
ribunda; otros din vehemencia, comoladron desabmado, tirano des-
apiadado; otros ilustran y explican la cosa que acompaiian, y le
sirvén ecomo de definieion, asi decimos: moral evangélica, censura
teoldgica, poder arbitrario, gloria eterna.

3. Como los epitetos no se usan sin fin deter-
minado, si se emplea mas de uno para calificar un
mismo objeto, deben ser homdlogos, y reforzarse el uno
al ofro en forma de gradacion 6 climaz.
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Los epitetos deben adecuarse rigorosamente & la cosa, forman-
tlo, si ser puede, su atributo: este es su fin determinado. Por
ejemplo: El piadoso Numa suavizo su pueblo con la religion.» El te-
merario Carlos XTI. perecio en el peligro que buscaba.—Los epite-
tos piadoso y femerario son exactamente adaptados, el primero 4la
obra de instituir la religion, y el segundo & Ia aceion de exponerse
un Rey como un granadero.

4.° Finalmente, los epitetos ni deben ser vagos ni
rutinarios, ni multiplicarse en demasia haciendo la
diccion pesada y mondtona.

Todo epiteto debe siempre decir algo. Por ejemplo: «FEstos dos
artidos implocables se sustentaban con la sangre inocente del pue-
hlos. Los epitetos implacables e inocenles demuestran: el primero,
Ia obstinacion en no perdonarse los dos partidos; y el segundo, el
pneblo sacrificado 4 la ambicion de los grandes, sin culpa ni mo-
tivo alguno.

96. Llamanse, en retérica, imdgines aquellag palabras
O expresiones que designan la idea tan al vivo y
con una exactitud tal, que parece como que estamos
viendo realmente el objeto que representan.—Las imd-
gines se prestan poderosamente a dar energia 4 la ex-
presion, euando son oportunas v felices; pero lo mis-
mo que los epitetos, sirven mas idéneamente para
embellecer la descripeion poética, que para animar y
dar energia 4 la prosa aun la mas oratoria.

97. Modelos de bellisimas imdgines y de los mas
acertados epitetos se encuentran 4 cada paso en Ho-
mero, Virgilio y demds poétas clisicos, asi griegos
como latinos.—Igualmente nos los presentan nuestros
clasicos poétas en casi todas sus composiciones. He
aqui un ejemplo de Gareilaso, haciendo cantar a

Salicio.
Por ti el silencio de la selva umbrosa,
Por i la esquividad y apartamiento
Del solitario monte me agradaba;
Por tila verde yerba, el fresco viento,
El blaneo lirio y colorada rosa,
Y dulee primavera deseaba.....
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SUMARIO—95 Oné son pnlullras- Anmoniosast—idug os lo que consliluye la
wrtonta en las palubras?—909. En qué consiste lao armonin’ de los sonidos considerndos
eomo signos!—Armonia imitativa.—100 y 101, Ejemplos.—102. Qué son palabrasves
cramrs?—10%. Altura & que doben estar las palabras en toda ¢omposicion literaria, —
Palabras 1xpeCENTES, GNOSEHAS ¥ TORPES I OBSCENAS.
~ 98.  Son armoniosas aquellas palabras cuya acerta-
da combinacion de vocales y consonantes produce en
nuestro oido la impresion mas dulee y agradable.—La
armon/a implica simultaneidad y eoncordancia desoni-
dos musicales, cuya agradable sucesion constituye la
melodia de las palabras.

99. La armonia de los sonidos, considerados eomo
signos, consiste en su concordancia O conveniencia
con la cosa significada. Esta correspondencia 6 analo-
gia de los sonidos con el objeto, constituye lo que se
llama armonia imitativa. ;

100. Nuestra lengua es, sin duda, de las mas aven-
tajadas en este concepto; y nuestros huenos poétas han
sacado un asombroso partido de la armonia imitativa.
Véase, como ejemplo, la elegia de Herrera & la muer-
te de su Eliodora:

Rompa el cielo en mil rayos encendide,
Y c¢on pavor horrisono eayendo,
Se desprenda en horrido estampido.

101. Véase, por otra parte, la perfecta corresponden-
cia que guardan las palabras para imitar la tranquili-
dad y sosiego de la vida del campo, en la bellisima
oda fllos6fica de Fr. Luis de Leon, que empieza asi:

Qué descansada vida

La del que huye el mundanal ruido

Y sigue la escondida

Senda por donde han ido

Los pocos sabios que en el mundo han sido,

sl e . . .. ¥ "R . .



—34—

102. Palabras decentes son las que eonvieren con el
respeto debido 4 las buenas costumbres, y con las
atenciones que exige la sociedad.

103. En toda composicion literaria las palabras
han de estar siempre 4 la altura de lo que pide el
asunto de que se trata; pero debe procurarse ante to-
do, que sean decentes, decorosas y dignas, esto es, que
no reproduzcan ideas asquerosas, 6 que puedan ofen-
der ¢l respeto debido 4 las personas, y sobre todo el
pudor.—Las palabras que faltan & esta regla, toman
diferentes nombres, segun el modo con que la quebran-
tan. Asi, las que excitan ideas asquerosas, se llaman
indecenles; las que son contrarias 4 la buena crianza,
groseras; y las que ofenden el pudor, obscenas O torpes.

XX1.
t SUMARIO—IM. Qué son palaliraa vrriminasi—Palubras soErisioas.—105.
Difleultades que presentan las expresiones vagus & indeterminadas.—106. Oportuni-
dad debis palabras con ¢l tono genvral v dominante de la  obru.—107 y 10§, ;De
qué proviene la sovrees ¥ rasitianiman de un expresion?—Pulabrus pAsas, vera-
aEs, TRIVIALES ¥ CnaBacaxas.—100, Hegle relativa 4 este punti,

104.  Ademis delas cualidades enwmeradas que de-
ben tener las palabras para su mas acertado uso, de-
be procurarse tambien que sean definidas, esto es, que
representen log objetos fijando gu significacion de una
manera conereta y bien determinada. Las palabras que
no siendo rigorosamente determinadas, dejan el sen-
tido vago en algun modo, representando los objetos
de una manera abstracta y demasiado genérica, son
indefinidas, y deben desecharse siempre de todo escrito
0 composicion literaria.

Dice un eseritor de mal gusto: ifas crece el cedro en un dia, que
el hisopo en un lustro, porque robustas primicias amagan giganleoes.

JCuanto mas elaro, facil y natural era decir: porque el que ha deser
gigante nace ya con corpulencial’ Las palabras primicia y giguntes
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son abstracciones; en namero plural componen una eoleecion de
abstraceiones; y la supresion del artieulo fas forma una abstrac-
cion todavia mas general y vaga.

105. Todaslas expresiones vagas é indeterminadas
hacen oscuro, frio y languido ¢l lenguaje; no persuaden,
porque prueban poco; no mueven, porque no presentan
objetos elaros y determinados; no deleitan, en fin, por-
que se apartan de la naturaleza.

106. Finalmente, las palabras deben ser oportn-
nas, esto es, han de estar en conformidad con el tono
dominante de la obra: serdn, pues, nobles 6 familiares,
segun sea la clase de composicion & que se aplican.

107. La nobleza de una expresion proviene de que
las palabras sean de las usadas entre las personas de
fina edacacion, cuando hablan de asuntos sérios é im-
portantes.

108. La familiaridad, en las expresiones, resulta
de que las palabras sean de las que comunmente se
usan en la conversacion ordinaria, y en materias de
poca importancia.—Segun que las palabras sean pro-
pias de las infimas clases del pueblo, toman los nom-
bres de bajas, vulgares, triviales O chabacanas.

109. La regla con respecto 4 este punto es: que en
los escritos séeios y elevados, no se usen expresiones
conocidamente fanmiliares, y mucho menos las bajas y
Iriviales; pero sobre todo, que se eviten siempre y se
desechen las chabacanas.
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XXII.

SUMARIO.-—L10. Qué es oracion sRAMATICAL & ProPOS0I0X?— (ué o5 lo que in-
dica eada unn de estas palabras? —111. Qué es lo que se designa con la palabra Fra-
se—112. Qué es logue hny que distinguir en Woda oracion?—113. Coales son los ele-
mentos esencinles y como se unen pare formar 1 ofacion?—11. Gomo ‘se expresa ol
aleibuto queldesigna una idea de actividad?—115, Coales son los elementos aceiden-
tiles.—116. Division de las orvaciones,—117, 118 y 119, Oraciones complejas & in-
compleias, simples y compuestns, prioeipsles y sceckorias.—120. Paréntesis.—121.
Enlace de las oraciooes unns '€on olras,

110.  Oracion gramatical & proposicion es la expresion
oral de un pensamiento. Las palabras oracion y pro-
posicion designan una misma idea; pero la oracion (ora-
re de os, ores) indica los elementos gramaticales del len-
guaje, y la proposicion (ponere pro) los elementos 16-
gicos del pensamiento.

111. Con la palabra frase se designa el conjunto
de palabras de que consta una oracion, pero atendien-
do solamente al sonido y 4 la construccion material, y
no al sentido. Asi decimos: frase armoniosa, frase cas-
tellana, frase de Cervantes, cte., y no oracion armoniosa,
castellana, etc.

112. En toda oracion hay que distinguir log elemen-
tos esenciales ¥ 10s accidentales.

113. Los elementos esenciales son el sujefo y el
afributo, 10s cuales se unen mediante el verbo que les
sirve de edpula: v. gr. el hombre es mortal.

114. Cuando el atributo designa una idea de acti-
vidad, se expresa juntamente con la cdpula, constitu-
yendo el verbo atributivo; v. gr. el hombre duerme.

115. Son elementos accidentales de la oracion los
agregados 6 modificaciones del sujeto, y los comple-
mentos directos, indirectosy circunstanciales, qué" de-
ben considerarse como modificaciones del atributo.

116. Las oraciones son incomplejas y complejas, sim-
ples ¥ compuestas, principales v accesorias.
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117. Una oracion es incompleja cuando el sujeto
y el atributo estan expresados por medio de una sola
palabra, con articulo ¢sin él, como Pedro llora; y es
compleja cuando el sujeto y el atributo constan de mas
de una palabra, como los kijos buenos son el consuelo de
sus padres.

118. Una oracion es simple cuando consta solo de
un sujeto y un atributo; y compuesta cuando consta
de mas de un sujeto 6 mas de un atributo. El hombre
de bien fmard siempre la Jusficia es una oracion simple.
El hombre malo desprecia la justicia, la virtud y las buenas
costumbres es una oracion compuesta.—Las oraciones
compuestas pueden descomponerse en tantas oraciones
simples, enantos sean los sujetos ¢ atributos de que
consfan.

119. Una oracion es principal cuando de ella depen-
den otras oraciones secundarias que se llaman acceso-
rias.—Estas oraciones accesorias se llaman incidenfes
cuando hacen referenciad una sola palabra, determi-
nando ¢ explicando su sentido; y subordinadas cuando
afectan el sentido total de la oracion principal.

120. Lasoraciones principales que estdn como in-
geridas en otras, euyo sentido interrumpen, pero sin
afectarlo en 1o mas minimo, reciben la denominacion
de paréntesis.

121, Las oraciones se enlazan unas con otras.—
1.® Por medio de las conjunciones.—2.° Por medio del
relativo.—3.° Por medio de los modos del verbo.—Y
4. Por inmediata colocacion.

El enlace de las oraciones principales unas con otras,
se llama coordinacion.



L.

DE LA CLAUSULA,
XXIII.

SUMARIO.—122. Qué es crivsoia?—Lomo seindica su terminacion?—123. Dis
vision de las elansulas,—Claasulas simples y compuestas: efemplos.—121. Cuanlas
especies hay de clausulas compuestas?—125, Qué son cliusulns sureras, prniloieas y
rntonos? —Eiemplos.—126. Partes de los periodos: erbrasis y apboosis —127. Clinsu-
las srxras, —128, Sgavencias.—120. Qué son simmpuos o corongs?—130. Division de
los periodos segun el nimero de mivinbros.—131. Miembros que comprende ls pnd-
TAsS y la abitiosis en los periodos miMesends Tmuefinnes y coavnmemnnes, —132, Ro-
deo periddico, y tisis & extension.—133, Enlace de los clausulas unas con otras,

122. Cliusula, de claudere-cerrar, es el coﬁjunto de
palabras que, formando sentido perfecto, expresan uno
6 mas pensamientos intimamente relacionados entre si:
La terminacion de una cliusula se indica en la escritu-
ra por el punto final, y en la pronunciacion del discur-
so por medio de una pausa notable y de cierta inflees
sion de la voz.

123. Las clausulas se dividen en simples y compues=
fas.—Clausulas simples son las que constan de una sola
oracion prineipal, sea cual fuere el nimero de acceso=
rias que contengan: y son compuestas lag que constan
de dos 6 mas oraciones principales, Ejemplos:

Clausulas simples.—E] dinéro no tiené opinion.—Una revolueion
es la demencia de muchos en provecho de unos pocos.—La postre-
ra de las tierras, hicia donde el sol se pone, es nuestra Espafia.—
En un lugar dé la Mancha, de enyo nombre no quiero acordarme;
1o ha mucho que vivia un hidalgo de los de lanza en astillero, adar-
ga anfigua, rocin flaco y galgo corredor.

Cldusulas compuestas.—La ignorancia afirma 6 niega redonda-
mente; la ciencia duda.—8i los picaros fueran eapaces de eonocer
las ventajas que hay en ser hombre de blen, serian hombres de
bien por picardia.—En partes se dan los frboles, en partes hay
eampos y montes pelados: por 1o mas ordinario, pocas fuentes y
rios: el suelo es técio, y que suele dar veinte y treinta por uno
cuando los afios acuden; algunas veees pasa de ochenta, peroes
¢Osa muy rara. \

124. Hay tres especies de clausulas compuestas.
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4 saber: clausulas swellas, cliusulas periddicas, y re-
riodos.

125. Se llaman cldusulas sueltas aquellas en que
las oraciones prinecipales se coordinan sin el auxilio de
ninguna conjuncion:—clausulas periddicas aquellas en
que las oraciones principales se enlazan por medio de
conjunciones, sin que el sentido se suspenda ni quede
imperfecto hasta el fin:—y toman el nombre de periodos
aquellas cliausulas en que las oraciones se presentan
enlazadas de tal modo, que se suspende el sentido en
una parte de la clausula y se cierra en la otra.
Ejemplos:

Clausulus sueltas.—Muchos prineipes se perdieron por ser temi-
dos; ninguno por ser amado,—Ofrecimientos, moneda que cor-

e en este siglo: hojas por frutos llevan ya los arboles: palabras
por obras de hombres,

Clausulas periddicas.—La virtud no teme la luz; antes desea
slempre venir 4 ella, porque es hija de ella, y eriada para resplan-
decer y ser vista.—IEl templo de la gloria no estd en un valle ameno
ni en una vega deliciosa, sino en la cumbre de un monte, adonde se
sube por dsperos senderos entre alrojos y espinas.

Perindos.—Apenas habia el rubjenndo Apolo tendido por la faz
de ln ancha y espaciosa tierra las doradas hebras de sus hermosos
cabellos; y apenas los pequeiios y pintados pajarillos eon sus har-
padas lenguas habian saludadeeon dulee y meliflua armonia la ve-
nida de 1a rosada anrora;-cuando el famoso caballero D, Quijote
de la Mancha subié sobre su famoso caballo Rocinante, y comenzé
i caminar por elantiguo y conocido campo de Montiel.—Cenvanres.
—Como en la tempestad de verano, cuando el aire se turba, el cielo
se oseureee de subito, y juntamente el viento brama, y el fuego
reluce, yel fruenose oye, y el rayo y el agia y el granizo amonto-
tados cayendo, redoblan con inereible priesa sus golpes;-ansi @
Job, sin pensar, le cogio el remolino de 1a fortuna, y le alzo y le ba-
tio con flereza v priesn; de manera que se aleanzaban unas  otras
las malas nuevas,—Fr. Luis o Leox.

126. En los periodos hay que distinguir dos partes:
la primera en que sesuspende el sentido de la cliusula.
se llama prfasis, proposicion ¢ anlecedente; ¥ la segunda
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en que se cierra el sentido de la misma, toma el nom-
bre de apddosis, conclusion O consiguiente,

En los ejemplos que preceden hemos separado estas dos partes
con un guion,

127. Aquellas cliusulas extensas y de una compli-
cacion tan artificiosa como variada, que presentan reu-
nidos los caracteres de las tres especies de clausulas
sueltas, periddicas y periodos, sellaman mizias. Ejemplo:

Era (el cardenal Cisneros) varon de espiritu resuelto, de supe-
rior capacidad, de corazon magnanimo, y en el mismo grado reli-
gioso, prudente y sufrido; juntindose en el, sin embarazarse con
su diversidad, estas virtudes morales y aquellos atributos heréi-
cos; pero tan amigo de los aciertos y tan activo en la justificacion
de sus dictaimenes, que perdia muchas veces lo conveniente para
esforzar lo mejor; y no bastaba su celo & corregir los #dnimos in-
quietos, tanto eomo & irritarlos su integridad.—Sovis.

128. Poriltimo, aquellas cldnsulas que encierran
algun pensamiento agudo ¢ sentencioso, toman el
nombre de senfencias; denominacion bajo la cual distin-
guen algunos retéricos toda clase de clédusulas.

129.  Llamanse miembros, colones é incisos las partes
materiales en que, por una necesidad del aliento y del
sentido, tenemos que dividir un periodo, valiéndonos
de las pausas en la pronunciacion, y de los signos or-
tograficos en la eseritura.

130. Los periodos son bimembres, trimembres 6 cua-
drimembres, segun constan de dos, de tres ¢ de cuatro
miembros.

131. Enlos periodosbimembres, la pritasis 6 proposicion contie-
ne el primer miembro, y la apodosis 6 eonelusion el segundo; v. gr,
Siendo la patria la que nos ha dado el nacimiento, la educacion yla
fortuna (primer miembro), debemos como buenos ciudadanos sacri-
firarnos por ella (segundo miembro).

En los trimembres, la protasis abraza comunmente los dos pri-
meros miembros, y la apodosis el tercero; v, gr. Antes que la guer-
ra destruya esta provineia (primer miembro), y que la barbara sol-

dadesca nos robe nuestros hogares (2.°),-vdmonos, amada familia,
i@ buscar el reposo en otro clima (3.°).
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En los enadrimembres, la protasis comprende nnas veees los
tres primeros miembros, y la apddosis el cuarto; v. gr. Si el vicio
es lan alagiiefio (primer miembro), si ¢l corazon del hombre busca
siempre lo que le lisongéa (2.%), y si la virtud es hoy mirada como
demasiado amarga y austéra (3.°),— por qué lanlos heroes, lenos
de opulencia, de deleites y de gloria, lo han sacrificado todo por
abrasarla? (4.").—0Otras veces, la protasis solo comprende los dos
primeros miembros, y la apodosis los dos Gltimos; como en este
ejemplo: Aungue el implo dude de su autor (1."), y blasfeme contra
el que lo ha eriado todo (2.°),—nunca podra arartar la vista de las
obras que no son delos hombres (3.°); antes su misma duda depo-
ne contra su incredulidad (4.7).

132. Los periodos que contienen mas de cuatro
miembros, toman el nombre de rodeo periddico: y cuan-
do son tan largos, que apenas puede bastar la respi-
racion para pronunciarlos de seguida, se denominan
tdsis O exlension. Estos periodos presentan inconvenien-
tes que deben evitarse, procurando no hacer de ellos
un uso inmoderado.

133. Las clausulas se enlazan unas con otras,.—
1.° Por medio de conjunciones.—2." Por medio de tran-
siciones.—Y 3.° por simple é inmediata colocacion.

XXIV.

SUMATRIO.—131. Estudio de los antiguos retoricos sobre Ia coloeacion y drden
de Ins palabrus en las eldusulas.—Dionisio de Haliearnaso,—135. Dislinciones que
existen con respeeto al drden & relscion de las palabras,—Distincion gramatieal me-
tafisica y retdrica.—136. Distincion entre el drden gramalical v &l retérien.—187,
elivales son las ideas que no pueden inverticse en In coordinaciou de las i ?—Orden
de eolocacion de los adjetivos y verhos.

134, Los antiguos retéricos hicieron un gran es-
tudio sobre la colocacion y érden de las palabras en las
clausulas, tanto que en ello precisamente fundaban el
principal mérito retérico.—Dionisio de Halicarnaso en
sutratado sobre la coordinacion de las palabras hace ob-
servaciones magistrales respecto 4 este punto. Dice al
efecto, que dislocando dicha eolocacion, se destruye la

belleza del discurso: v esto lo demuestra con varios
v : i
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versos de Homero, en los que solo variando lo coloca-
cion de las palabras, resultan diferentes formas de
verso, al propio tiempo que se cambian el colorido, las
figuras y la expresion del sentimiento.

135. Con respecto al érden ¢ relacion de las pala-
brasunas con otras existen tres distineiones.—1.* La
gramalical, que se forma segun la relacion de las pala-
bras consideradas como regentes y regidas.—2.* La
melafisica, que considera las relaciones abstractas de
las ideas.—3." La refdrica, que solo se refiere al objeto
del que las usa.

136. El 6rden retdrico es generalmente opuesto al
érden gramatical. Lo que encierra el mayor interes es
lo primero, y lo conocido antes que lo desconocido; pe-
ro sobresaliendo siempre lo que mag interesa. Asi, cuan-
do Scévola quiere hacer saber & Pdrsena que es roma-
no: romanus sum civis, diee. Mas cuando Gavio exclama
desde la eruz: eivis romanus sum, es porque lo que le in-
teresa entonces mas que el ser romano, es su cualidad
de ciudadano. Asi mismo, cuando & uno se le quema la
casa 0 le sale un asesino, solo dice: al fuego! al ase-
sino! ete.

137. Hay, sin embargo, ideas que por su correla-
cion y calidad no pueden invertirse en la coordinaeion
de lafrase, sino que deben guardar siempre en su co-
locacion aquella progresion dependiente del Orden de
los objetos que abrazan. Asi pues, diremos: sin padre
i madre;—los hombres y los brutos;—tres aiios, dos meses
y un dia:—en su enfermedad y muerle, ete. Esta misma
progresion de ideas deberd observarse en el (rden de
eolocacion de los adjetivos y verbos; como, herida gra-
ve, eruel, atroz;—objeto triste, y horroroso;—acomete, des-
barata, aniquila;—acude, corve, vuela; ete., ete.
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XXV,

SIMARIO.—138. Cualidades de las clinsalas,—130, En qué coasiste la purezs
de las elinsnlas: —gire castize. =110, No debe coalnudirse la pureza de las clansulas
cen ol purismo:—ecaracter del purismo y de los puristus.—141. Qué es lo que mas in-
finye en In puresa de la frase:—somsxos: —miorissos.—142. En qué consiste la con-
neeewon de las cliusulas,—113. Como se logrard la pureza y eorreccion on las elinsulas.

138. Para que unacliusula, cualesquiera que sean su
extension y su forma, sea perfecta, debe reunir las cua-
lidades siguientes: pureza y correccion, claridad y preci-
sion, unidad, energia, armonia y clegancia.

139. La puresa de las cliusulas consiste en que,
ademds de tener esta misma cualidad las palabras y
oraciones de que constan, se guarde en la construc-
eion y enlace de todas sus partes aquel cardcter pecu-
liar y distintivo que, formando la indole de nuestralen-
gua, toma el nombre de giro castizo.

140.  No debe confundirse la puresa de las clausulas
eon el purismo: afectacion minuciosa que estrecha y
aprisiona el ingenio. Todos los puristas son ordinaria-
mente frios, secos, y descarnados en sus escritos.

141.  Una de las cosas que mas influye en la pure-
za de la frase, es el perfecto conocimiento de los modis-
mos 6 maneras de hablar propias y privativas de la
lengua. Los modismos reciben el nombre de idiofismos
cuando, tomados al pié de la letra, ofrecen un sentido
disparatado, 6 una infraccion contra las reglas ordina-
rias de la gramética.

Uno de los muehos idiotismos castellanos inspiré a Iglesias el
gracioso epigrama siguiente:
Hablando de eierta historia
A unnecio se pregunto: b
;Te acuerdas tu?y respondi6: " :
« Esperen que haga memoria.», -

-

A ¥ 3 W
Mi Inés, viendo smrlmtlsmu‘ h r,,‘,.‘ »j'

Dijo risuefia al momento:
Haz tambien entendimiento,

Que te costard lo mismo, \1‘ 3‘“
S wple

5t
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Fn Castilla se sale & dar un paseo: en Francia no se da el paseo;
se hace. En los refranes y proverbios antiguos, asi como en la poe-
sia popular, es donde se hallan los rasgos mas caracteristicos de la
frase castellana.

142. La correccion de las clausulas consiste en la
exacta observancia de las reglas gramaticales con res-
pecto 4 las palabras y oraciones de que constan. Esta
cualidad de las cldnsulas, hallindose comprendida en
la puresa, mira tambien # la exacta eoordinacion de las
palabras y oraciones, y al encadenamiento natural de
las voces que forman el hilo y sucesion de las ideas.
El defecto que resulta de la falta de correccion, enando
se infringen las leyes de la eoncordancia y régimen
de las palabras, se llama solecismo.

143. La pureza y correccion en las cliusulas se lo-
graran ademds.—1.° Procurando que el sentido, sobre
todo, quedesiempre tan ¢laro, que nadaabsolutamente lo
pueda entorpecer ni oscurscer.—2.° Que no se inter-
rumpa aquel dentro de la clansula, sino que se obser-
ve en todo la mayor unidad.

XXVI.

SUMARIO.—UL En qué consiste la ctamopan de las elinsulas.—145. Cimo
s¢ conseguird la claridad en lns elinsolas?—146. Es muy feoenente eolre los escrito-
res el uso de construccinnes ambignus?—117. En qué consiste la rurerston de las clin-
sulus: —Relacion entre la precision y la elaridad.—145. En gné consisie la vmnav de
las cldusulas?—119. De qué proviene ¢l defecto que produce la falta de unidad?

144.  Lu claridad de las eliusulas consiste en que
cada una de sus partes se relacione del modo mas na-
tural y ficil con aqu:lla 4 qué se refiere, evitando
toda oscuridad 6 ambigiedad en el sentido.

145. Para conseguir esta cualidad tan importante
se procurardn colocar todas las palabras y oraciones
en su lugar propio, y nunca en aquel parage en que
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el sentido de la frase quede ambiguo, 6 no soa su_cor-
respondiente. Asi, los adverbios y expresiones adver-
biales, que limitan la significacion de alguna palabra
deberdn colocarse inmediatamente despues de dicha
palabra, como en este ejemplo de Cervantes: «y no
penseis, seiior, que yo llamo aqui vulgo solamente &
la gente plebeya y humilde», en donde el adverbio so-
lamente se halla bien colocado, por euanto limita la sig-
nificacion de la palabra vulgo; pero no en este ejem-
plo tomado de Addison: «Por grandeza no solamente
enliendo el tamaio de un objeto, sino la exlension de
foda una perspectiva» en donde el adverbio solamenle
debe estar colocado inmediatamente despues de la pa-
labra objefo cuya significacion limita.—En este otro
ejemplo: «Muchas veces el vulgo con sus malicias oscu-
rece la verdad» la expresion adverbial muchas veces de-
be hallarse colocada despues del verbo oscurecs, asi:
« Kl vulyo con swes malicias oscurece muchas veces la ver-
dad.»

La misma observacion debe hacerse respecto & la
colocacion de los articulos, relativos, pronombres, y
en general 4 cuanto modifique 6 limite la accion del
verbo, debiéndose colocar siempre en el parage que
mejor indigue eual es la idea & que se refieren. Por
ejemplo: si decimos « Bugenio esturo en casa de Alfonso,
y alli encontri d su tion resulta ambigiiedad en el sen-
tido de la cliusula, por cuanto no sabemos la refe-
rencia del pronombre su, esto es, no sabemos si el tio
es de Eugenio ¢ de Alfonso. Si es del primero deberd
decivse: « Eugenio encontr i su lio en casa de Alfonso»; y
si fuere del seguudo: «Eugenio esturo en casa de Alfonso,
Y alli encontré al tio de este.

Igual ambigiiedad resulta de la palabra aprisionado



en los siguientes versos de la ya citada y admirable
Epistola moral de Rioja.

Mas preeia el ruisefior su pobre nido

De plumas y leves pajas, mas sus quejas
Fn el bosque repuesto v escondido;

Que agradar lisongero las orejas

De algun prineipe insigne, aprisionado
En el metal de las doradas rejas.

En efecto, dicha palabra aprisionado se refiere al ruisefior; pero
hallaindose eoloeada inmediatamente despues de prineipe insigne,
parece indicar que este es el aprisionado. Esta ambigiiedad desa-
parece variando el 6rden de colocacion de las palabras, asi:

Que de un prineipe insigne las orejas
Lisongero agradar, aprisionado
En el metal de las doradas rejas.

146. Esta clase de construcciones ambiguas, que
tanta oscuridad ocasionan en los eseritos, es por des-
gracia harto frecuente entre los eseritores: pero de tan
grave trascendencia el defecto que resulta, que de-
bemos evitarlo & costa del mas esmerado trabajo,
analizando muy detenidamente las cldusulas en todas
sus partes. Sabido es el litigio 4 que did lugar la am-
bigitedad de sentido en el testamento de uno que or-
denaba se le erigiera una estitua: «Stafuam auream
hastam fenenfem.» ;Habia de ser deoro toda la estdtua 6
solo la lanza.

147. La precision de las cldusulas consiste en que
estas contengan solamente las palabras necesarias.
Esta cualidad estd intimamente unida 4 la anterior, 6
por mejor decir, es una de sus condiciones; puesto que
para ser clara una clausula, ha de ser precisa. Al efec-
to, es necesario examinar bien todas las palabras de
“que consta, ver si hay dos 6 mas que expresen la mis-
ma idea, y en tal caso, elegirla mas propia y enérgi-
ca, y separar la ofra.

148. La unidad de una clausula consiste en que to-
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das sus partes estén tan estrechamente ligadas entre
si, que hagan en el &nimo la impresion de un solo ob-
jeto, y no de muchos. La falta de unidad en las cliu-
sulas produce un gran defecto que debe evitarse a
costa del mas detenido estudio y andlisis de todas
sus partes, cuidando que no haya entre ellas incohe-
rencia alguna, por la que resulte el sentido confuso
y embrollado.

149. El defecto que produce la falta de unidad en
las cliusulag, proviene principalmente.—1." De los
frecuentes cambios de escena 6 de objeto dentro de
una misma cldusula, pasando de pronto de un lugar i
otro ¢ de una persona a otra distinta.—2.° De acumu-
lar en una misma cldusula pensamientos que no tienen
entre si la debida conexion.—Y 3.° de introdueir parén-

tesis demasiado extensos, inoportunos y extraiiog al
sentido.

XXVII.

SUMARIO,—150, En qué consiste la zxeacia en las cliusulas?—Qué es lo
que produce la falta de energin en los clivsulus.—151, Reglas que deberin practiear-

#¢ para dar energia & las clavsulas.—152. Palubras nomirocas —153. suaguiotocia:—
Esvasis nxrinrico.

150. La energfa en las cliusulas consiste en que
todas sus partes presenten el sentido con las mayores
ventajas, 4 fin de que produzean en nosotros la impre-
sion mas viva y fuerte.—La falta de energia en las
cliusulas produce esa debilidad y languidez que tan-
to fastidia el 4nimo del oyente ¢ del lector. Debe,
pues, procurarse que las cliusulas sean enérgicas; y
para ello es condicion indispensable que lo sean tam-
bien todas sus partes, y que haya entre ellas la debida
claridad y unidad, que son las circunstancias que mas

conmbuyen al logro del (l}ithO que debe proponerse
el eseritor.
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151. Para dar energia & las cliusalas, deberdn prac-
ticarse ademds las reglas siguientes:—1.* Limense
las clausulas en términos, que no haya en ellas ningu-
na palabra initil, ni miembro que no haga verdade-
ra falta.—2.* Péngase un gran esmero en que las par-
ticulas, relativos, y demds que sirven para unir las
oraciones, sean las mas propias y precisas, y dén al
todo de la clausula una firmeza y solidez acertadisi-
ma.—3.* La palabra enfitica ¢ prineipal de una ecldu-
sula, que es aquella sobre que descansa la prineipal
fuerza del sentido, 6 que representa la idea mas inte-
resante de un pensamiento, deberd eolocarse en el
parage en que deba hacer mayor impresion.—4." No se
cierre la clausula con un monosilabo ¢ parte minima
de la oracion, sino con la palabra que dé mayor rotun-
didad y plenitud & la frase.—5." Guérdese la posible
simetria en la colocacion de las oraciones y miembros
quese correspondan y contrapongan, pero sin que es-
to se repita con demasiada frecuencia, ni se prolon-
gue hasta caer en una monétona languidez.—Y 6.*
coloquense las palabras homdlogas segun sus grados de
fuerza, esto eg, con el drden que tuvieren entre silas
cosas O ideas que representan, ya sea este érden de
lugar, de tiempo, de importancia ¢ de intencion.

152, Palabras homdlogas son.—1.° Los sujetos que
se refieren @ un mismo atributo.—2.° Los atributos 6
epitetos atribuidos & un mismo sujeto.—3.° Varias cir-
cunstancias de una misma clase.—Y 4.° cualquier
serie de objetos cuya enumeracion se hace.

153.  Produce, por ultimo, un gran efecto para la
energia la braquiologfa, 6 sea, aquella definicion tan
concisa, que con muy pocos términos explica la cosa
sin faltarle nada de lo principal; v. gr. Polifemo levaba
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un pino por baslon, para definir la gran talla de aquel
gigante.—Y 2.° el énfasis retorico, que consiste en ha-
cer concebir mas de lo que las palabras suenan, y aun
hasta lo que no se dice: v.. gr. Dimine, tu mihi lavas
pedes?—Seiior, erves tu el que me lavas los pies?

XXVIIIL

SUMARIQ.—151. En que consiste la armonia en las ocliusulas?’—Importancia
de esta cualidad, —155, Cuusas que producen la armonia en las clivsulas.—156. De-
fectos que deben evitarse para dar armonia & las cliusulas:—sonoroNia:—pisconnpax-
CLAI—SONSONETE:—RIATUS!—CAcorOnia.—15T. Qué es lo que deberd evilarse pata que
sea proporeional la distribucion de las diferentes partes de una eliusula?—158, Ob-
secvacion sobre la cadencia final.—159. En qué consiste la elegancia en lus ¢lauso-
Iss:—Lomo se obliene esta cualidad.

154. Laarmonfa en las clausulas consiste en cierta
eleccion y colocacion de las palabrag, de forma que
resulte una frase grata al oido, y ficil 4 la pronuncia-
cion. Esta enalidad del lenguaje, 4 la qué consagra-
ron los antiguos un estudio muy detenido, es de suma
importancia para el embellecimiento del discurso.

155. Las causas que producen la armonia en las
cliusulas, son:—1.* La acertada combinacion de pa-
labras dulces y sonoras que constituyen la frase me-
lodiosa 6 suave, y ficil de pronunciar.—2.* La propor-
cionada distribucion musical de las diferentes partes de
que consta la eliusula, lo cual se llama ritmo O nii-
mero.—Y 3.* la buena cadencia final, que es el agrada-
ble sonido que produce una conclusion rotunda.

156. Para que la combinacion de las palabras sea
la mas acertada, 4 fin de que produzea una frase melo-
diosa 6 suave, y facil de pronunciar, debe procurarse
evitar la monotonia que resulta dela desagradable repe-
ticion de las mismas letras, silabas y palabras:—2.° La
discordancia, ¢ falta de unidad entre los varios soni-

dos de que se componen las frases.—3.° El sonsonele,
i
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¢ frecuente repeticion de silabas ¢ desinencias seme-
jantes.—4.° El hiafus, 6 desmedida abertura de la boca
que produce el encuentro de ciertas vocales.—5.° Fi-
nalmente, la cacofonia, 6 colision de sonidos dsperos y
desapacibles, que resulta principalmente de la reu-
nion de consonantes guturales y de dificil pronuncia-
cion, como sonlaj, la g, y la x.

157. Para que sea proporcional la distribucion mu-
sical de las diferentes partes de que consta una clausu-
la, debera évitarse la acumulacion de monosilabos, que
producen en el oido una impresion desagradable. Los
monosilabos deben ir combinados con las palabras lar-
gas y numerosas, que son aquellas que estdn mas lle-
nas de silabas simétricamente coordinadas; como re-
pentinamente, tmpeluosidad, cte.

158. Con respecto & la cadencia final de las cliu-
sulas, deberd observarse una gradacion constante, de
suerte que vaya creciendo desde el principio hasta el
fin, eoncluyendo y cerrandose la clausula de la ma-
nera mas grata al oido. Al efecto se procurard no ter-
minarla con ningun monosilabo ni parte minima de la
oracion, sino con las palabras mas llenas y sonoras.

159. La elegancia de las cliusulas consiste en im-
primir cierta gracia y belleza 4 las diversas partes
que las constituyen.—Esta cualidad se obtiene por me-
dio del acertado uso de los tropos y delas figuras, &
las que algunos retéricos dan el nombre de elegancias.
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DEL LENGUAJE FIGURADO.

XXIX.

SUMARIO.—160. Sentidos en gue se hallan empleadas las palabras en la ex-
sion de nuestros pensamieatos.—161. De cuantas maneras es el sentido Tndrico. —162
g 163 —De donile proviene el lenguaje figdrado.—161. Qué eslo que lleva siempre con-
sizo el lenguaje figurado?—165. Ko qué consists sn principal belleza?—166. Ventajas
que proporcions el lenguaje figurado, —167. Que son FiGorAS nErincas.—168. Qué
signifiea la palabra figura en sn senlido propio, ¥ para qué la han empleado los
retarieos.—159, Utilidad del estadio de las figuras retdricas.—170. Cuantas especies
de flgnrss distinguen los retirices,

160. En la expresion de nuestros pensamientos las
palabras se hallan empleadas en sentido propio 6 en
sentido frdpico: en sentido propio, cuando significan la
cosa para la cual fueron creadas; y en sentido trépico,
cuando se apartan de esta significacion primitiva, pa-
sando & designar una idea distinta, pero relacionada
con la cosa.

161. El sentido tropico es exfensivo, ciando las pa-
labras designan ideas mas 6 menos andlogas 4 las co-
sas que primitivamente significaban; y fiyurado, cuan-
dolas palabras designan ideas distintas de las cosas
que primitivamente significaban, pero guardando al-
guna relacion con las cosas. Por ejemplo: la palabra
mano, creada para significar la extremidad del brazo
que va desde la mufieca hasta los dedos, se halla em-
pleada en su sentido propio cuando se dice:—«la mano
del hombre es muy 4tily: pero en las expresiones «lengo
mano en el jueqo, 4 mano derecha, mano de papel ete.» la
palabra mano se halla empleada en diferentes sentidos
tripicos extensivos, que constituyen otras tantas acep-
ciones en que dicha palabra puede emplearse. Final-
mente, en la expresion «la mano de la venganza claré
en su pecho el puiialy, la palabra mano sc halla empleada



)
en sentido trépico figurado, constituyendo lo que se
llama un fropo.

162. De esta significacion secundaria dada & las
palabras, proviene el lenguaje fignrado, que no es mas
que la expresion de nuestras ideas y pensamientog con
cierto artificio retérico, por el que las palabras no de-
signan de una manera recta y literal la idea que re-
presentan.

163. EI origen del lenguaje figurado fué Ia ne-
cesidad & causa de la pobreza y estrechez, que en un
principio tuvieron las lenguas; pero luego continud
suuso, y se hizoaun mas frecuente, por el placer y las
delicias que en él se hallaron.

164. El lenguaje figurado lleva siempre consigo
algun desvio de la sencillez de expresion, por el cual
no solo anunciamos 4 otro la idea que queremos co-
municar, sino que se la anunciamos de un modo parti-
cular, y afiadiendo alguna circunstancia dirigida 4 ha-
cer mas viva y enérgica la impresion. Esto no obstan-
te, ellenguaje figurado es en ciertas ocasiones el mas
comun y natural. Nacido principalmente del influjo
de la imaginacion y de las pasiones, observamos mu-
chas veces, que los hombres mas rudos lo emplean con
tanta frecuencia como los mas instruidos. Dumarsais
dijo, y es una verdad, que en un dia de mercado se
oian mas figuras, que en muchos dias de sesion aca-
démica.

165. La principal belleza y mérito del lenguaje
figurado consiste en introducirle de una manera tan
natural y oportuna, que pase como desapercibido, ¥y
como si todo estuviera dicho en sentido propio.

166. Grandes son las ventajas que, para la expre-
sion del pensamiento, proporciona el lenguaje fignra-
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do; pues ademés de las que son propias 4 cada tropo
y figura, empleados con oportunidad, hace las lenguas
mas copiosas y flexibles para todas las necesidades.
2.° Por su medio se consigue unas veces dar mayor
claridad al pensamiento, otras encubrirle y como dis-
frazarle cuando conviene, otras eXpresarle con mas
energia, gravedad y magnificencia, y otras hacerle
mas agradable y hasta deleitoso. En suma, sin el len-
guaje figurado, no seria ficil hablar al entendimiento,
al corazon y & la imaginacion, segun lo pidan las cir-
cunstancias.—3.” El estilo se eleva tanto cuanto se
quiere, 6 se acomoda & la sitnacion del que lo em-
plea, y 4 la indole del asunto en que se usa; logrin-
dose ademds el hacerle todo lo conciso que se desea,
evitando la inutil palabreria.—4.° Por ultimo, el len-
guaje figurado presta un poderoso recurso para dar
novedad 4 lo ya dicho, evitando el fastidio consigunien-
te 4 toda repeticion.

167. Llamanse figuras, en Retorica, ciertos modos
de hablar que, embelleciendo 6 realzando la expresion
de las ideas, de los pensamientos y de los afectos, se
apartan de otro mas comun y sencillo, pero no mas
natural.

168. La palabra figura, tomada en sentido propio,
significa la forma exterior de los euerpos. Pero los
retoricos la han empleado metaféricamente para desig-
narlos diversos aspectos que pueden presentar los pen-
samientos y el lenguaje.

169. El estudio de las figuras retoricas es muy
uitil, y aun necesario para los que quieren sobresalir en
los diversos géneros de composicion literaria. En efec.
to, el conocimiento exacto de las figuras hace distin-
guir perfectamente el verdadero sentido de las pala-
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bras, conocer 4 fondo las relaciones del estilo con log
pensamientos, y dar siempre & nuestro lenguaje aque-
lla precision y exactitud, sin cuyas cualidades es im-
posible gobresalir en ningun género literario.

170. La mayor parte de los retéricos distinguen
tres especies de figuras.—1.* Las que se ¢onocen con
el nombre de TROPOS.—2.® Las llamadas FIGURAS DE
DICCION O DE PALABRA.—Y 3." Las FIGURAS DE PEN-
SAMIENTO.

DE LOS TROPOS.
XXX,

SUMARIO.—171. Origen y significacion de la palabra Tnovo.—;Para qué lin
sido empleada esta palabra por los retdricos?—Deflnicion del Thopo, segun Quintilia-
no,—172, Sn division.—173, jEn qué’ estin fundades todos los tropos, asi las do dic-
cion como les de sentoncia?—174, Tropos de diccion; su fundamento y clasificacion,—
175, Sixkcpogua: su significacion y definicion.—170. Especies de Siwicvogue.

171. La palabra fropo originada del griego zpom,
conversio sive mulalio, significa la accion de dar un gi-
ro O vuelta & un objeto material. Pero entre los reto-
ricos se emplea para designar aquellas palabras que,
no estando empleadas en sentido propio, toman una
significacion distinta de la que en si tienen. Quinti-
liano lo define asi: «fropus est verbi vel sermonis a pro-
pia significatione in aliam cum virtute mutatio.—Tropo es
la traslacion de una palabra 6 de una sentencia para
sustituir con ventaja el significado de otra.

172. Segun esta definicion, los tropos se dividen
en tropos de diccion (verbi), y en tropos de sentencia
(sermonis).

173. Todos los tropos, asilos de dieeion, como los
de sentencia, estin fundados en la asociacion de ideas;
pues no de otra suerte podria explicarse de que mane-
ra con el nombre de un objeto excitamos la idea de
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otro objeto distinto, y de que manera el sentido litera
de una oracion es como el espejo del sentido intelec-
tual que en él se halla reficjado. En la diversidad de
causas de la asociacion de ideas debe, pues, buscar-
-se el fundamento de la clasificacion de los tropos.

174. TroPOS DE DICCION.—Los tropos de diccion 6
de palabra estin fundados, unos en la conexion de las
ideas, otros en su correlacion O correspondencia, y otros
en su semejanza. De aqui las tres clases de tropos de
diccion llamados SINECDOQUE, METONIMIA ¥ METAFORA.

175. SINECDOQUE, voz griega que significa com-
prension, es un tropo por el cual se hace concebir al
entendimiento mas 6 menos de lo qué designa en su
sentido propio la palabra de qué usamos. Por la sinde-
doque empleamos, en efecto, el nombre de una idea
general por ¢l de una particular, ¢ al contrario, é1 de
una idea particular por él de otra general.

176. De aqui resultan ocho especies de sindedogue,
4 saber.

1." Det topo von 1a pante; v. gr. resplandecian las picas, por el
metal que forma Ia punta de las mismas, tUnico que resplandece.

2 Dk 1a pante por gL TODO: V. gr. cien mil almas, mil cabezas,
cien velas, en donde almas estd empleado en lugar de personas, ca-
bezas por reses 1 otros individuos, y velas en vez de buques: asi
mismo, las olas por el mar, quinee primaveras por quinee afios, la
providencia en lugar de Dios; el nombre de un rio por €l de 1a na-
cion que atraviesa, como el Sena por Franeia, el Nilo por Egipto ete.
Dice, por ejemplo, un autor:—Los califas de Damasco vieron correr
el Ganaes g el Taro bajo su imperio, por decir que dominaban desde
Ia India hasta Espafia. Finalmente, se foma el estandarte 6 el
nombre de un general por todo un ejéreito, y el nombre del gefe de
una tribu por la tribu entera: Los Partos llevaron sus ESTANDARTES
hasta las provincias romanas;—La victoria queds por Juuio Céssn
Bexiam estd sin fuersas, Juok sin virtud, ete.

3." D 1a watenia por 1A 0BRA cOmo el pino por lanave, el acero
por Ia espada, la plata 6 el oro por el dinero: y al contrario, 1a obra
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se toma por la materia, cuando decimos buen libro por la bondad
de la materia de que se ocupa.

4." Dew yonero: empléase el singular por el plural; v. gr. el
souoano defiende el Estado; el exemico embistid; el eseaSor es valero-
so, el aueman meditabundo, ete., en cuyos ejemplos los nombres sol-
dado, enemigo, espaiol, aleman, puestos en singular, estin en lu-
gar del plural, como si dijéramos los soldados, los enemigos, los
espafioles, ete. Otras veces se emplea el plural por el singular, co-
mo cuando se dice: los Cicerones, los Plutarcos, los Virgilios; y
tambien un nimero determinado por otro indeterminado: asi, mu
veces te lo he dicho, en lugarde muchas veces,

5. DEeLGENERO POR LA RsPECIE: V. 20, [0 necios mortaves! en donde
el nombre genérico mortales estiempleado en lugar de hombres, que
es una especie,

8." DE LA ESPECIE POR EL GENERO: V. gT. El nomere debe ganarse el
AN, en cuyo ejeinplo el hombre comprende tambien la muger, ¥y
el pan se emplea por toda clase de alimento.

7.5 DEL NOMBRE ABSTRAGTO POR EL CONCRETO; como cuando se dice
la juvenlud, la magistralura, elc., en vez de los jdvenes, los magis-
trados: la blancura de su tez, por su blanca tez, ete.

8 Deu inoivivwo: empléase el nombre comun por el propio,
como el Cartaginés en lugarde Anibal, el Troyano en lugar de
Eneas ete.; 6 al contrario, el nombre propio por el comun, eomo
cuando se dice: es un Ciceron en vez de un gran oradur, un Ho-
mero por un poeta sublime, un Neron por un hombre cruel, un
Mecenas por un protector de las letras, ete.—A esta especie de Si-
nécdogue se da el nombre de Axtononisia.

XXXI.

SUMARIO—177. Qué significa la palabra Meroxisna, y cémo se define este
teopo!—178. Cuales son las principales especies de Metonimin,—170, Prineipales re-
glas que han dado los retoricos acerca de ln Sinéedogue y Metonimia,

177. METONIMIA, voz griega que significa frasno-
minacion, es un tropo por el cual se emplea el nombre
de un objeto, para designar otro objeto con el que se
relaciona por razon de anterioridad ¢ posterioridad.

178. Las principales especies de Metonimia son:

1." DE L cAUSA POR EL EFECTO! V. T vivir de su tranaso, en donde
la palabra trabajo se emplea por el salario que se gana trabajando.

2." Der eFecto pon La Gausa: se dice, por ejemplo, de una: fi eres
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lanuisa, o pERDICION, O bien, la aeemia, la Eseenasza, el consvero de
todala familia, tomandose las palabras ruina, perdicion, alegria, ete.,
por la causa que lus producen.

8.*  Dev suTor pon sus opnas: asi se diee, lease @ Vimciuo, ¢ Cice-
o, ete.—A esta especie pertenece la DEL INVENTOR POR LA COSA INVEN-
qana; como Crnes por el pan, Baco por el vino, Neeruxo por el mar;
y asi mismo decimos, el Avoro de Belveder, el Juicio mixav de Miguel
Angel, las Vincises de Murillo, efe.

4.* Deu CONTINENTE POR EL CONTENIDO: POT ejemplo, comio un buen
pLAT0, Se bebid un vaso de vino, en donde plato se emplea por la co-
mida que en él se contiene, y vaso por la bebida, ete.

5." DEL CONTEXIDO POR EL CONTINENTE: como cuando deeimos, voy d
Sax Isioro, por su iglesia;—arde el coxseio;—vengo del Tuminusas, ete.,
por la casa del consejo, del tribunal.—Asi, entre los antignos con
los nombres de lares y penates se designabala casa 0 hogar do-
mestieo.

6.' Dev INSTRUMENTO 'POR LA causa activa: se dice, por ejemplo,
Juan tiene suexas manos, por deeir que trabaja bien;—es la mejor
vLoma dela redaceion, por decir gque es el que mejor escribe; ete.

7" DeL Locan poR LA €0sA QUE bE KL procepE: asi Hamamos Holanda,
Damasco, ete., 4 unas telas que se fabricanen dichos paises; Cognac
& un licor procedente del eitado punto; y Champagne, Milaga, Je-
73, i los vinos de estas cindades. Asi mismo, la lucha entre Roma
¥ Ginebra, en vez de la lucha entre el eristianismo y el calvinismo;
¥ por esta misma especie de metonimia, se emplea el nombre de
Licéo porla secta 6 doctrina de Aristiteles, la Académia por la de
Platon, el Pértico por la de Zenon, ete.: asi pues, Ciceron formo su
alma en el estudio del Pértico y del Liceo, quiere deeir, que se ins-
truyo en la doetrina filosofica de Zenon y de Aristoteles.

8." DEL S16N0 POR La €OSA SIGNIFICADAS OO el cetro por la dignidad
real, la tiara por el pontifieado, la toga por la magistratura, la pal-
ma por la victoria, el lawrel por la gloria, ete.

9.* D vo risico pon 1o moravL: asi decimos, perdié el seso 6 la ca-
vEzs, en vez de perdio el juicio; no tiene exteaias, en lugar de no
tiene compasion; tiene un gran conazos, por un gran valor.

Por ultimo, e. astecpExTE Se emplea POr EL CONSIGUIENTE: 83,
fué Troya, en lugar de Troya quedé destruida; fuimos Godos, en
vez de seacabd el imperio Godo, ete.: ¥ al contrario, EL CONSIGUIENTE
POR EL ANTECEDENTE; como cuando decimos, los granerosrebosan, para

designar una buena cosecha; el norte se arma, en vez de umenase
querra.

179. Las principales reglas que han dado los 81-ett'3-
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ricos acerca de la Sinécdoque y Metonimia, son:—1.2
Que se tenga siempre muy presente lo ya establecido
por el uso.—2.* Cuando eluso no haya dictado ni es-
tablecido todavia una Sinécdoque y Metonimia para el
caso que se desea, cuidese mucho que al formar modos
nuevos, no se cometan ridiculeces en lugar de bellezas.
Para ello consultese bien su relacion de analogia
con lasya usadas, de manera quela nueva traslacion
choque lo menos posible.—3." Por ultimo, debe tenerse
presente, que en estos dos tropos no hay fraslacion com-
pleta de palabras, pues la que sustituye pertenece
realmente al mismo objeto, bien sea que esté solo
enlazado con ¢l por anterioridad 6 posterioridad, bien
sea parte suya. Bajo este concepto, faltando para es-
tos tropos la razon de necesidad, es indispensable que

sus conveniencias y sus ventajas se vean muy justi-
ficadas.

XXXII.

SUMARIO.—180. Significacion y definicion de la merirora.—181. Qué es lo
que encierra en si estetropo y en qué se diferencia del simi.—182, Es muy eo-
mun y natoral ¢l uso de la metafora?—1583. Efecto que produce este tropo enel dis-
curso.—184. Espeeies de meriyona.—185. Reglos que deben observarse para su uso.

180. METAFORA, voz griega que significa fraslacion,
es un tropo por el cual se expresa una idea con el sig-
no de otra, que tiene conla primera cierta analogia 0
semejanza: v. gr. Las leyes son el FRENO de los hombres;
Un buen ministro es la COLUMNA del Estado:—El mas [uer-
le BALUARTE de los reyes es el amor de sus vasallos. ete.

181. Toda metafora encierra una comparacion ti-
cita de un objeto con otro objeto, y en esto se distin-
gue del simil 6 simple comparacion entre dos cosas.
En las metdforas la comparacion es implicita, es de-
cir, estd en el espiritu, no en los términos. En el simil
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sucede lo contrario, la comparacion es explicita, ¢ lo
que es lo mismo, estd en los términos, no en el espiri-
tu. Cuando se dice de un hombre muy valiente y en-
colerizado quees un leon, se comete una metafora; pe-
1o si decimos, estd como un leon, ya no es una metafora,
sino un s/mil 6 simple comparacion.

182. La metdforaes de un uso tan comun y natu-
ral, que hasta los mas ignorantes la emplean muchas
veces sin advertirlo. En efecto, es muy frecuente de-
cir: la FLOR de la juvenfud,—la PRIMAVERA de la vida,—
la cuMBRE del poder,—el ALMA de un negocio,—el HILO
de un discurso, y otras mil y mil expresiones metafori-
cas que se repiten 4 cada paso.

183. Por otra parte es el tropo que mayor gracia,
faerza y brillantez da al diseurso, deleitando 4 la ima-
ginacion ¢ imprimiendo en las expresiones mas ener-
gia que sinos sirviésemos de los términos propios.
Obsérvese la grandiosidad de los siguientes ejemplos:
El Asia, cuNa del género humano;—la cimitarra es en Tur-
quia el INTERPRETE del Alcoran;—el valor en ciertas cir-
cunstancias es la ESPADA del vicio, el ESCUDO de la virtud.

184, Muchos retéricos, siguiendo en esto 4 Quinti-
liano, distinguen cuatro especies de metafora, que
fundadas en la semejanza de lo animado por lo animado,
de lo inanimado por lo inanimado, de lo animado por lo
inanimado y vice-versa, no alteran en nada la esencia de
este tropo, que es siempre la misma. Tampoco la alte-
ra el que las metéforas sean reciprocas, como en este
ejemplo: las flores son estrellas de la tierra, y las estrellas
son las flores del cielo. Por conmsiguiente, nosotros solo
distinguimos la metdfora simple, cuando es unsolo térmi-
no el que se traslada, y la metdfora doble 6 continuada
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cuando son dos ¢ mas términos los que se toman en
sentido metaf6rico.

185. Las principales reglas que deberdn observar-
s¢ para el recto uso de las metéforas, son:

1.* Que se tomen de ohjetos capaces de engrandecer
y realzar aquel 4 qué se aplican, y nunca de asuntos ba-
jog 6 demasiado pequenos, como la de aquel que dijo: ef
magistrado era un GALGO enacudir d larepresion de todos los
delitos: ni de materias puercas ¢ indecentes; como el
decir que el diluvio es la LEIIA de la naleraleza, que las
montanas son VERRUGAS de la Tierra, que la Repiblica
romana quedd CASTRADA con la muerte de Scipion: (6 como
los siguientes versos de Gdéngora, que excitan en el
dnimo una idea asquerosa:

Cuando el enemigo cielo
Disparé sus areabuces,
Se desataco el cielo,

Y se orinaron las nubes.

Y como estos otros del mismo autor, que exeitan
todavia mas aseo:

Cuando ha de echarme la Musa
Alguna ayuda de Apolo,
Desaticase el ingenio

Y algunos papeles borro.

Todas estas metiforas deben desecharse como igno-
bles é indecentes, ¢ suavizar lo que tengan de muy
duro, bien trasformandolas en comparacion, y dicien-
do, por ejemplo: el Ganges viene d ser como una ldgrima
del Occéano; 6 bien introduciendo alguna férmula cor-
rectiva, asi: el arle estd, por decirlo ast, ingerto en la
naturalesa.

2." Que las metiforas se tomen siempre de objetos
bien conocidos y ficiles de descubrir, y nunca de
aquellos de qué apenas tienen noticia los lectores, por
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set demasiado cientificos; como el decir que la muerte
es el SOLSTICIO de la vida;—desde el ApoGED de su pros-
peridad; ete.

3." Quela analogia entre los objetos sea natural, y
la comparacion bien sensible y de ningun modo for-
zada O traida de muy lejos, como en este ejemplo:
baiiaré mis manos en las ondas de tus cabellos.

4* Que las metiforas no se tomen de objetos opues-
tos 6 términos incoherentes de comparacion, como el
decir: apagar el torrente de las pasiones;—tomd la espada
y la esgrimio como un leon; ete.

5." Que no se empleen en el discurso oratbrio aque-
llas metaforas que solo son propias de la poesia; como
la de aquel orador que para nombrar los sonidos, dice:
los arménicos cantos de la lira; y al resplandor del alba
Hama las doradas madejas de la aurora.

6. Finalmente, que las metaforas no se empleen
con tal profusion, que vengan & confundir el discurso,
en vez de hermosearlo.

XXXTII.

SUMARIO.—I180. En qué consiste la catacrésis.—FEs un tropo  distinto de los
tres indieados?—187, siuevsis opaToriA & RETORICAZ—en qué consiste:—yes verdader
tropo?—188. Osomaroreva: enqué consiste la oxomaropeva?—180. ;Hay otros tropos
de diecion distintos de la sixkcooous, METONIMIA, ¥ METiFORA?

186. La CATACRESIS (76), que consiste enel empleo
que se hace de una palabra, enando se la destina 4 sig-
nificar una idea para la cual no hay nombre propio en
lalengua, esuna especie de metifora. Por ejemplo:
no teniendo en castellano nombre propio el padre co-
mun de quien procede toda una familia, se le llama
tronco, locual no es mas que una traslacion metaforica.
Asi mismo se llama platero al que trabaja no solo en
plata, sino tambien en oro;—#herrar un caballo, aunqu.
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las herraduras no sean de hierro, ete.: paro en estos dog
ultimos casos tomamos la palabra no en sentido tripico
figurado, sino ewtensivo; como tambien cuando se dice:
una columna de marmol, y una columna de infanteria:
las hojas de un drbol, y lag hojas de un libro; la mano
de un hombre, y la mano de una almirez (161). Tal es
la Catacrésis, que literalmente significa abuso.

187. La SILEPSIS RETORICA U ORATORIA consiste en
usar una palabra, con tales adjuntos, que sea figurada
con relacion & uno de ellos, y que esté en sentido pro-
pio con respecto al otro; v. gr. Los niiios lienen un sue-
iio mas pesado que el plomo: en cuyo ejemplo la palabra
pesado es figurada con referencia al suefio, y propia re-
lativamente al plomo. De aquai resulta, que la silepsis re-
térica, no es un tropo distinto de los tres enumerados,
sino una especie de metafora solo cuando la palabra
se toma en sentido trépico.

188. La ONOMATOPEYA, que algunos consideran co-
mo tropo, no es mas que la cualidad que tienen al-
gunas palabras de imitar, por los sonidos de que cons-
tan, el sonido natural de lo mismo que significan (82);
como el mugido del buey, el graznido del cuervo, el
chisporrotéo de la lefia, ete. Pero aqui no hay trasla-
cion de palabra, y por consiguiente la onomafopeya 1o
es un tropo.

189. Resulta, pues, que los tropos dediccion solo
son los tres que se han enumerado y definido: sINEC-
DOQUE, METONIMIA, y METAFORA: y que todos los de-
mis que los retéricos han admitido como tropos, no
son tropos verdaderamente distintos de los tres indi-
cados, sino variedades de los mismos.
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XXXIV.

SUMARIO —190. Tioros oe sextexcta. En qué’ consisten eslos. tropos?—11
En qué se funda ln relacion entre el sentido literal y el iutelectual de los pensa-
mientos?—Division de les tropos de sentencia.—102 Cuales son los tropos de sen-
tencis fundados en lu semejanza?—193. Qué es 'areeouia.—194. Sentido en que
se hallan empleados los términos de una arsoris:—Ejemplos de este Lropo.—195.
En qué se distingue la areoonia de la mevivona costisoapa?—196. Difercntes espe-
cies de areconia.—197. Puovensios —108. Panisoras.—109. Ariroco..—200. Exieana.

190. TrOPOS DE SENTENCIA.—Consisten en trasladar,
no el sentido de una sola palabra, sino el sentido to-
tal de las oraciones, reflejandose un pensamiento en
otro pensamiento literalmente expresado.

191. Fundédndose la relacion entre el sentido literal
y el intelectual de los pensamientos, unas veces en la
semejanza, otras veces en la oposicion 0 contraste, y
otras en varias causas que no pueden referirse & un
principio general, se dividen naturalmente los tropos
de sentencia:—1." en tropos por semejanza:—2.° en tro-
por oposicion:—y 3.° en lropos por reflexion.

192, Los tropos de sentencia fundados en la seme-
janza son: la ALEGORIA ¥ la PROSOPOPEYA.

193. La ALEGORIA es una proposicion ¢ cliusula
cuyo sentido se deduce de lo que, en virtud de una
comparacion tdcita, se expresa anterior ¢ posterior-
mente.

194.  Todos los términos de unaalegoria estdn em-
pleados en su sentido propio: pero representando los
términos alegéricos una serie de ideas alusivas & un
objeto determinado, el sentido propio en que se hallan
empleados no es el que se desprende del contexto de
la palabra, sino el que se descubre en virtud de una
comparacion técita, 6 enando lasideas accesorias, des-
cifrando el sentido literal rigoroso, lo aplican oportu-
namente por semejanza.
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Ejemplo de bellisima alegoria es la oda XIV del
lib. 1.° de Horacio:
() navis! referent in mare te novi

Fluetus. O!quid agis. Fortiter occupa
Portum. o Cov e .

. . A T LI e [ e T T

o) S8 aie

O nave! nuevas olas

Volyerdn 4 llevarte arrebatada

A la alta mar. Oh! miralo que haces.
Al puerto con denuedo te retira.

. af el ap e 8. .. . A ) .

Todos los términos de esta oda estin empleados en su sentido
propio relativamente 4 la nave, que metaforicamente se compara
con la republica, objeto 4 que alude la alegoria.

En este otro ejemplo: «veamos esta terna yedra cuan estrecha-
mente se abrasa con la majestuosa encina: de ella saca su sustan-
cia, y su vida depende de la de este robusto bienhechor: jGrandes de
la tierral vosotros sois el upoyo de los pobres que os buscan». Todos
los términos estan igualmente empleados en su sentido propio, ¥
solo la semejanza de los Grandes descubre y caracteriza la alegoria,

195. Distinguese la alegoria de la metifora conlinuada
6 alegorismo, en que el sentido de todos los términos de
la primera se deduce solamente de lo anterior ¢ poste-
rior; y en la metéfora continuada hay términos propios,
que mezclados con log metaforicos, fijan expresamen-
te su naturaleza. La alegoria presenta completos el
sentido literal y el intelectual: la metdafora continua-
da no los presenta completos.

196. Son otras tantas especies de alegoria, 10s PRO-
VERBIOS, las PARABOLAS, 108 APOLOGOS y los ENIGMAS.

197. PROVERBIOS son unas sentencias cortas, cuyos
términos propios dan 4 entender una idea secundaria
que se deduce por analogia: v. gr. el que liene tejadn
de vidrio, no tive piedras G su vecino.— Parientes y trastos vie-
J08, pocos y lejos.

198. PARABOLAS somn ciertag ficciones que se produ-
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cen 4 manera de historia para sacar de ellas alguna
moralidad. Tales son: la pardbola de las bodas, la del
hijo prédigo, y otras.—El estilo parabélico lisongéa la
imaginacion y excita la curiosidad, captando al pueblo
que gusta de todo aquello que le mueve y ocupa. Je-
sucristo empleo las pardbolas para introducir su doc-
trina con mas suavidad en el corazon del pueblo
judio.

199. ApOLOGO es una moralidad que se oculta ba-
jo el velo simbdlico de una narracion fingida. Elapologo
viene 4 ser otro disfraz que cubre las verdades con
una ficcion moral, para que hallen despues la entrada
mas libre: comunmente desengaiia con mucha dulzu-
ra y viveza. Ejemplo:

alin rey, dice Plutarco, ereyendo que el oro hacia las riquezas,
extenuaba a sus vasallos en el lrabajo de las minas: todo pere-
cig, y los habitantes recurrieron a la reyna. Esta mandd hacer se-
cretamente panes, frutas y mangares de oro; y los hiso servir en la
mesa de su marido. Su vista le alegrd mucho; pevo luego sintid
hambre y pidié de comer. No tenemos mas que oro, respondio la
reyna; porque como los campos estdn incultos, y nada producen, se

03 sirve lo dnico que nos queda, y llena vuestro guston —Il rey en-
tendio la advertencia y se corrigid.

200° EN1GMA es una proposicion 6 clausula en que
se oculta artificiosamente el objeto que se propone.
Los enigmas se forman por una dificultosa cuestion de
contrariedades del sujeto, haciéndole oscuro y dificil
de descifrar.

Cuando la elocuencia y los oradores han desapare-
cido de un pais 4 causa de un sistema de gobierno ab-
soluto y opresor, entonces la verdad necesita salir en-
vuelta en figuras: por esta razon el enigma ha reinado
siempre entre los orientales, cuyo estilo alegérico es la
prucba mas efeetiva de la influrncia que el despotismo

ejerce en la expresion de los esclavos,
9
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XXXV,

SUMARIO.—201, Qué es prosororrya o ressomricacion?’—Ejemplos,—202,
Variedades de este ropo.—203. En qué consiste la wworopeva?201. Qué se entiende
por sermociNagio?!—205, Qué o5 sorinoguie?—203. Dia —20T. His oy
pinguisis

201. La PROSOPOPEYA O personificacion consiste en
atribuir 4 los seres inanimados cualidades que solo
son propias de los animados, particularmente del
hombre. Tal es la siguiente:

«Dan voces contra mi las eriaturas.... La tierra dice: ;Porqué le
sustento? El agua dice: ;Porqué no le ahogo? El aire dive: ;Porqué le
oy huelgo? El fuego dice: jPorqué no le abraso?».—Fr. Luis »e
(GraNADA,

Ciceron, haciendo hablar 4 la pitria contra Catilina, se expresa
de este modo: «Asi te habla, Catilina, lu patria, y en su silencio te
dice: en tantos aiios no he visto maldad que ti no hayas cometidor
no he visto calamidad que no haya venido por ti: ete.

X Fr. Luis de Leon er su Profecia del Tajo:

Folgaba el rey Rodrigo

Con la hermosa Caba en la ribera
Del Tajo sin testigo.

El rio saco fuera

El pecho, y le hablé de esta manera:
En mal punto te goces,

Injusto forzador, que ya el sonido
Oyo ya, y las voces.

Las armas y el bramido

De Marte y de furor yarder cefiido.

202. Pertenecen 4 la prosopopeya, ¢ son mas bien
variedades de este tropo, la IDOLOPEYA, el SERMOCINA-
€10, el SOLILOQUIO, €l DIALOGISMO, ¥ la HISTOROLOGIA-

203. La mDOLOPEYA consiste en introducir hablan-
do 4 un difunto. Ejemplo:

Si aquel Licio Bruto resucitase ahora y estuviese aqui delante de
vosotros, /no es cierlo que os hablaria asi? «Yo arrojé a los reyes:
vosotros introducis los tiranos. Yo di la libertad que no habia: v0so-
tros no quereis conservar la ya adquirida, Yo libré la patria con pe-
ligro de mi vida: vosotros no cuidais de ser libres sin peligra.n
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204. El sErMOCINACIO es un discurso fingido que
se supone dicho por alguno. Ejemplo:

Y poresto dice (el Sefior): Yo soy; no querais temer. Yo soy
aquel que mato, y doy vida: mato d los enfermos y sano. Quicre
decir: que atribulo al hombre hasta que le parece que muere; y des-
pues l¢ alivio y recreo ydoy vida.

205. ElsoLILoQuio es una ficcion por la cnal pa-
rece que habla uno consigo mismo. Ejemplo de be-
llisimo soliloquio es aquel de Juno enel lib. 1.°dela
Eneida, en donde dice:

«r.Mene ineeepto desistere vietam?

Nec posse Italiam avertere regem?
Quippe vetor fatisl......cccciinvenniins

Yo desistir de mi propésito dandome por vencida? ;Y no poder
alejar de la Italia al rey de los Troyanos! Seguramente me lo impi-
den Jos hados!

206. FEl DIALOGISMO es un soliloquio, cuya ficeion
consiste en aparentar que nos contestamos a nosotros
mismos. Tal es el siguiente de D. Quijote:

«Si yo por males de mis pecados 6 por mi buena suerte, me en-
euentro por ahi con algun gigante, como deordinario les acontece
i los caballeros andantes, y le derribo de un encuentro, 6 le parto
por la mitad del cuerpo, 6 finalmente le venzo 6 le rindo, jno seri
bien tener 4 quien enviarle presentado, y que entre y se hinque de
rodillas ante mi dulee sefiora, y diga con voz humilde: «Yo, sefio-
ra, soy el gigante Caraculiambro, sefior de la insula Malindrania,
4 quien venci6 en singular batalla el jamas como se debe alabado
caballero D. Quijote de la Mancha, el cual me mandd que me pre-
sentase ante la yuestra merced, para que la vuestra grandeza dis-
ponga de mi 4 su talantes.

207. La HISTEROLOGIA consiste en el artificioso
desérden con qué se presenta un pensamiento, dicien-
do antes lo que, segun el érden de las ideas, debia ex-
presarse despues. Asi Virgilio: moriamur et in media
arma ruamus.—Muramos y arrojémonos en medio de las
armas.—Lasinquisis, 6 confusion en el érden de lasideas,
se refiere 4 la HISTEROLOGIA.
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XXXV

SUMARIO.—205. jlusles son los tropos de sentencia fuadados en Ia opostaros
0 conrrasTE?—209, 210 y 211. jFn qué consisten la prETRAICiON, la PERMISION ¥ la thos
Aa?—=212, ;Como puede conocerse la ironia?—213. Variedades de la tnowia; antifrasis
¥ earientismo.—214. jQuéd es sancasuo?—215, jEn qué consiste el asreismo?

208. Los tropos de sentencia fundados en la oposi-
cion O conlraste, son: la PRETERICION, PERMISION, IRO-
NiA, SARCASMO Yy ASTEISMO.

209. La PRETERICION O pretermision consiste en fin-
gir que se quicre callar lo que estamos diciendo cla-
ramente y aun con mas energia. Asi Ciceron contra
Verves: Nada diré de su lujuria, nada de su insolencia,
nada de sus maldades y torpezas; solo hablaré de sus usuras
Y concusiones.

210. La PERMISION congiste en dar licencia 4 otro
para que haga aquello mismo de que nos estamos
quejando con cierto despecho amargo. Ejemplo: Sino
te basta haberme robado de mi casa palerna, haberme des-
honrado y perdido, matame, vil seduclor, matame y acaba-
ré de sufrir.

211. La IRONiA consiste en dar 4 entender todo
contrario de lo que, en tono de burla, decimos. Ejem-
plo: «O santas gentes! hasta en sus huertos les nacen dioses!
decia Juvenal, refiriéndose 4 la supersticion de los pa-
£anos.»

R12. La ironfa puede conocerse por el tono de la
voz del que habla, por el conocimiento del demérito y

caracter de la persona 4 que se alude, y por las ideas
accesorias al asunto de que se trata.

213. Son variedades de la ironia:

1.° La antifrasis, que consiste en dar 4 una per-
sona 0 cosa un nombre que, segun su rigorosa signi-
ficacion, indica cualidades contrarias 4 las que real-



— 69—

mente tiene; como cuando lamamos gigante & un enana,
6 cuando decimos Héreules & un hombre débil 6 flojos
y como los antiguos que llamaban Euménides, quiere
decir, benévolas, & las furias infernales; Caronfe 6 gra-
eivso, al barquero del infierno que era sumamente feo;
Ponto-Euzino 6 mar hospilalario, al mar Negro, cuyas
orillag estaban habitadas por naciones bdrbaras, que
dsgollaban & los extrangeros que se detenian alli.—
La antifrasis es propiamente un tropo de diccion que
se refiere 4 la metonimia.

2.° El carientismo, que es una especie 6 variedad de
la dronfa por la que las palabras parecen dichas en
gério, sin embargo de ser conocidamente bnrlescas.
Tal es la respuesta del poeta Valher 4 Carlos II de
Inglaterra, que reconviniéndole por haberle presenta-
do unos versos peores que los que habia hecho para
Cromwel, dijo: Senor, los poelas siempre nos lucimos mas
en el campo de las ficciones que en él de las realidades.

214. El SARCASMO O escarnio es una ironia eleva-
da & su mas alto grado; es una amarga irrision 0
befa con qué insultamos & nuestros enemigos y venei-
dos, & personas inocentes y abatidas por la desgracia,
4 los muertos, y en fin, 4 un objeto digno de compa-
sion. Tal es el siguiente tomado del Evangelio de
5. Mateo, al referir los insultos que los judios dirigian
al Salvador crucificado: '

«anetereuntes autem blasphemabant cum moventes capila sua:
Et dicentes: Vah! qui destruis templum Dei, et in triduo illud reedi-
ficas; salva temetipsum: si filius Dei es, descende de cruces.

Mas al pasar le blasfemaban moviendo la eabeza, y diciéndole:
Eh! ti que destruyes el templo de Dios y 1o reedificas en tres dias;
silvate & ti mismo: si eres hijo de Dios, baja de la cruz.

215. El AsTEiSMO, que literalmente significa urba-
nidad, consiste en fingir que se vitupera ¢ reprende i
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uno, para alabarle con mas finura, delicadeza y gra-
cia. Tal es el siguiente tomado de una carta que Voi-
ture escribi6 al Duque de Enghien, diciéndole «gque la
qente estaba incomodada de ver que un joven y novel capi-
tan hubiese tenido tan poco respeto G unos generales anfi-
quos y llenos de canas, tomdndoles lantos caiiones y hacién-
doles huir vergonzosamente.

XXXVIL

SUOMARIO —218. ;Cuales sun los tropos de sentencia por aertexion®—217. En
qné consiste la mupEnnoLt—118. jQué cualidades deben tener las mipianores?—210 y
220, ;En qué consiste la t1toTe 6 ATENUACION, ¥ cOmo se comste muchas veces esté lro-
po?—221 y 222, ;En qué consiste la atvston, y 4 qué clase de objetos deben hacerse
las alusiones?—223 224 y 225. Merarzrsis y semicExcia.—3230 y 227, jEn qué con-
siste la asociacion y la PanADOIA?

216. Los tropos de sentencia por reflexion, son: la
HIPERBOLE, LITOTE, ALUSION, METALEPSIS, RETICENCIA,
ASOCIACION, ¥ PARADOJA.

217. La HIPERBOLE consiste en exagerar las cosas
aumentandolas ¢ disminuyéndolas de un modo extra-
ordinario; v. gr. Afenas produjo los Praxileles y los Fi-
dias, de cuyos cinceles salieron dioses capaces de hacer en
algun modo disculpable la idolatria de los Alenienses.

218. Las hipérboles deben ser naturales y oportu-
nas: cuando la exageracion traspasa los limites que el
buen gusto preseribe, la hipérbole degenera en una
verdadera ridiculez, y pasa 4 ser mas bien una fanfar-
ronada 0 andaluzada de mal gusto. Tal es el siguien-
te epitafio dedicado & Carlos V.

Por timulo todo el mundo,
Por luto el cielo, por bellas
Antorchas pon las estrellas,
Y por llanto el mar profundo.
De estas exageraciones desmedidas se forma el lenguaje de los

enamorados, de los esclavos y aduladores, en que solo obra la
pasion ¢ el interes.
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219. La LITOTE & afenuacion consiste en rebajar ar-
tificiosamente el valor de una cosa para que sobresal-
ga mas el suyo propio, 6 él de otra con quien hace re-
lacion; como cuando decimos, por ejemplo: la gloria que
nos pertenece en tal 6 cual cosa es insignificante, siendo el
hecho de la mayor importancia.—Este artificio, de que
tan frecuentes ejemplos presenta Ciceron, es como el
lugar comun de los oradores para el exordio. Jovella-
nos observa con mucha razon que la alenuacion O litofe
es el lenguaje de la modestia, porque de ellos nos vale-
mos siempre que tememos ofender con nuestros elogios
la delicadeza de otra persona, 6 cuandonos vemos en
la necesidad de elogiarnos a nosotros mismos,

220. Muchas veces se comete la afenuacion 6 litolte
sustituyendo & la afirmacion positiva la negacion de lo
contrario; como cuando para reprender & uno, decimos
que no podemos elogiar su conducla; 6 cuando para dar a
entender que no nos gusta una cosa, decimos que no
nos desagrada; y con las expresiones familiares no se
mama el dedo, no se muerde la lengua, queremos mani-
festar ‘dealguno, que no se deja engaiiar, y que dice
todo lo que piensa.

221, La ALUSION consiste en hacer referencia 4 al-
guna cosa, pero de tal modo que, sin nombrarla, no
pueda menos de ser entendida. Esto se consigue em-
pleando cierta expresion que indirectamente, y en
virtud de la asociacion de ideas, excita aquella que se
quiere recordar. Por ejemplo: cuando San Gregorio el
Grande dijo: «Oh culpa felis, que mereciste tener tal Re-
dentor!» nadie puede dudar que aludia al pecado ori-
ginal.

222. Las alusiones solo deben hacerse 4 los objetos
muy conocidos del oyente 6 leetor, pues de lo contra-



=D
rio resultarian oscuras y no producirian el efecto que
se desea. Comunmente se hacen & la Mitologia é His-
toria, y son muy frecuentes enlos sagrados libros, en
lasobras satiricas y en la poesia dramética.

223. La METALEPSIS consiste en dar & comprender
una cosa por medio de otra que necesariamente la pre-
cede , la acompana ¢ la sigue.—Este frope abre como
la puerta para pasar de una idea 4 otra, 6 por decirlo
mejor, es un continuo juego de ideas accesorias que
se llaman la una & la otra. Se dice por ejemplo: no ol-
vides los beneficios, en lugar de corresponde d ellos;—
Acuérdese V. de nuestro trato, por cimplalo V.—Seior, no
s acordeis de nuestras fallas, por decir, no las castiquers.

224. Cuando el antecedente se toma por el consi-
guiente O vice-versa, trasladdndose el sentido de una
sola palabra, entonces es una Mefon‘mia y no Melalep-
sis, en la cual se traslada siempre, como tropo de sen-
tencia, el sentido de toda una oracion 6 clausula.

225. La RETICENCIA consiste en omitir uno 6 mas
pensamientos, que facilmente suple el oyente ¢ el lec-
tor, atendidas las eircunstancias del discurso. Asi Ci
ceron dice en una de sus oraciones: Yo no vengo d com-
balir contra tt, porque el pueblo Romano...... No quiero ha-
blar, no quiero ser lenido por arrogante.

226. La ASOCIACION, O comunicacion en las palabras
consiste en decir de muchos lo que solo debe aplicar-
se 4 algunos, 6 & uno solo, 6 al mismo que habla.
Por medio de esta figura cubrimos con el velo de la
modestia el elogio propio, haciendo participes de €l
4 los demas, 6 bien atenuamos aparentemente las fal-
tasajenas, haciéndonos en cierto modo complices de
ellas

227. La PARADOJA G disparidad, llamada tambien
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endiasis O anfilogia, consiste en presentar reunidas en
un mismo objeto cualidades que 4 primera vista pare-
cen ineoneiliables 6 contradictorias; como cuando de-
cimos la sdbia 1gnorancia, el silencio elocuente, la estéril
abundancia, la dificil facilidad, ete.—Ciceron, para demos-
trar las grandes ventajas de la amistad, dice de los
que consiguen este raro beneficio: «aunque se ausenfen,
estan presenles, aungue sean pobres, abundan en riguezas,
aunque sean desvalidos, abundan en poder; y lo que es mas
aun, despues de muerlos, viveny.

DE LAS FIGURAS DE DICCION.
XXXVIIIL

SUMARIO.—22%. Qué son figuras. de diccion.y como las llamd Ciceron y
otros rebiricos modernos.—229. Fn qué consiste todo el mecanismo de las figuras de
diceion,—230. De cuantas maneras se efectian eslas figuens.—281. Figuras qnese
ofectian por avicion & suenzsios de palabras.—232 y 290, Porssisorron y asisopros:

—efectos que producen on la expresion del pensamicnto.—234. [Qué otra clase de pa-
labras suelen suprimirse por la Erivsis?

228. TFiguras de diccion 6 de palabra son ciertas
maneras de construir las cldusulas, que no solo dan
gracia y belleza a los conceptos, sino tambien fuerza y
energia.—Ciceron las llamé luces de las senlencias, y en-
tre algunos retdéricos modernos se conocen con el nom-
bre de elegancias (159).

220. Todo el mecanismo de estas figuras consiste
en la colocacion de las palabras; de manera que, si es-
ta posicion varia, varian tambien las figuras, ¢ dejan
de ser tales. ,

230. Las figuras de diccion se efectuan:—1.° por
adicion G supresion de palabras:—2.° por repelicion; y
3.° por combinacion.

231. Las que se efectuan por adicion ¢ supresion de

palabras, son: la POLISINDETON y la ASINDETON.
10
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232. La POLISINDETON 0 conjuncion consiste en mul-
tiplicar conjunciones; como en este ejemplo de Herrera.

Y el Santo de Israel abrié su mano,
Y los dejo, y cay6en despefiadero
El carro y el eaballoy caballero.

233. lLa ASINDETON G disjuncion consiste en suprimir
conjunciones. Por ejemplo:

Bruto quiere libertar ¢ Roma, asesina a César, levanta un ejércite,
aromete, pelea, es veneido, se mala.

La primera aisla en cierto modo los objetos acre-
centando la energia de la frase: la segunda expresa
con mas rapidez la viveza de los sentimientos.

234. Tambien suelen suprimirse por la elipsis los
articulos y pronombres, las preposiciones y otras parti-
culas, dando con ello mayor rotundidad, energia y ele-
gancia a la frase. Asi Saavedra:

aLas republicas de Sidon, Ninive, Babilonia, Roma, Cartago, con
elcomercio y brato flovecicron en riguesas y armas.

En cuyo ejemplo entin suprimidas las preposicio-
nes de, con 'y en.

XXXIX.

SUMATIO.—235. Figaras de diccion que se efeetian por seremcion de pala-
bras.—206 al 244, En qué consislen la axivona, la conversion, la comprexion, o mrov-
rricacton, lacosnupricacion, la RErtERacion, la concaTesacion, y In commoracion®—230-
Distineion entre la axirona, ln convensios y ln comprexion,—245. Qué nombre toma
el defecto que resulta de lo lodlil repéticion de palabras dentrd de una elausula?

235. Las figuras que se efectian por repeficion, son:
la ANAFORA, la CONVERSION, la COMPLEXION, la REDU-
PLICACION, la CONDUPLICACION, la REITERACION, la CON-
CATENACION, ¥ la CONMUTACION.

236. La andfora, G repeticion propiamente dicha,
consiste en repetir una misma palabra al principio de
las clausulas, miembros 6 incisos. Ejemplo:

«No puede ser bien gobernado wn Estado cuyos ministros sean
avarientos y codiciosos; porque, ;eomo sera liberal el que despoja @




{os obros? ;Como procurard la abundancia el que tiene sus logros en
ia westiai JCamo amara al Estado el que idolatra en sus tesoros?s

Asitambien: «La Grecia, siempre sabia, siempre sensual, y siem-
pre esclava, no experimentd en todas sus revoluciones sino mudan-
zag de soberanos.»

237. La conversion consiste en repetir una misma
palabra al fin de las cliusulas, miembros ¢ incisos. Por
ejemplo:

wiLlorais la pérdida de tres ejéreitos? los perdid Antonio. ) Echais
de menos ciudadanos exclarecidos? Os los robo Antonio. ;Veis hollada
la autoridad de este drden? la holld Antonion. —Cicenox.

Y este otro ejemplo de Cervantes: «Parece que los gitanos nacie-
ron en el mundo para ladrones: nacieron de padres ladrones, erianse
eon ladrones, estudian para ladrones, y finalmente, salen con ser
ladrones corrientes y molientes a tode ruedon.

238. La complexion consiste en repetir una misma
palabra al principio, y otraal fin de las cldusulas, miem-
bros ¢ incisos. Ejemplo:

w;Quien quito la vida a su misma madre? JNo fué¢ Neron? ;Quien
hiso espirar por el veneno & su propio preceptor? Solo Neron jQuien
hizo gemir la humanidad? El mismo Nevons,

239, De las definiciones de estas tres figuras resul-
ta: quela repelicion se comete cuando una misma pala-
bra se repite al principio de las cliusulas, miembros 6
Ineisos: la conversion cuando la palabra se repite solo
al fin: y la complewion cuando la palabra se repite al
prineipio y al fin, abrazando las dos figuras anteriores.

240.  La reduplicacion consiste en repetir conse-
cufivamente una misma palabra en una sola frase:
Y. gr. Fuil, fuit ista quondam in hac republica virtus.....»
Hubo, hubo en otro tiempo en esta repiblica una wirtud
fl.....» CICERON IN L. CAT.

Y este otro ejemplo de un romance:

La nifia desque looyera,
Dijole con osadia:
«Tate, tate, eaballero;
No hagais tal villanian,

8w e -t N e
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241. La conduplicacion consiste en repetir en prinet-
pio de una frase, la palabra final de la frase anterior;
v. gr. «Los pueblos invocaban ¢ Marco Aurelio, y Marco
Aurelio los consolaba en sus desqracias. Todos adoraban &
Marco Aurelio, y Marco Aurelio huia de sus ineiensosy.

Qué mirais drui, buen Conde?
Conde, qué mirais aquil
Dedid si mirais 4 la dama,
O si me mirais 4 mi.
Rox,

242.  Lareileracion consiste en repetir al final de una

frase la misma palabra con que principia; v. gr.
Crece su furia, y su tormenta crece.

243. La concafenacion consiste en principiar un inei-
s0 con la misma palabra con que termina el anterior;
V. gr. De la pobreza nace la industria, de la industria la ri=
quesza, de la riqueza la soberbia, de la soberbia la pobreza.

244.  La conmulacion O refruécano consiste en inver-
tir en la frase posteriorel érden y los casos de la ante-
rior: v. gr.

Marqués mio, no te asombre

Ria y Nore cuando veo

Tantos hombres sin empleo,
_ Tantos empleos sin hombre.

245. La indtil repeticion de palabras dentro de una
clausula, lejos de constituir una figura de diceion, es
un gran defecto, que se conoce con el nombre de balo-
légia.

XL.
SUMARIO.—216. Figuras de diccion que sa efectdan por coxoracton de pes
labras,—247 al 256, En qlw consisten la arrmeaacon, la ABDNASCIA, Ia StmILIcADER”
cia, el eguivoes, la panaxomisia, In pemivacion, la portwors, I sooxina yla pana-

Bristore? —255. Damsmo.—357. Qué otras figuras pueden consiilerarse como de die~

clon.—248 y 250, TraspoLicion & WFERBATON: —50 w50, y defecto gue produce cuanda se
traspasan los justos limites.

246. Las figuras de diccion que se efectuan por
combinacion, son: la ALITERACION, la ASONANCIA, la SI-



-

=
MILICADENCIA, el EQUivoco, la PARANOMASIA, la DERi:
VACION, la POLIPOTE, la SINONIMIA, y la PARADIASTOLE.

247. La alileracion consiste en la repeticion de una
misma letra dentro de una frase: asi, rotos del rayo los
riscos, se derrumban.

248, La asonancia [stmiliter desinens) consiste en la
vadencia igual por sonidos iguales; v. gr.

Hay alcalde que de balde,
Por solo hacer del alealde,
Me pondra en 8. Lorenzo.

249, La similicadencia (similiter cadens) consiste en
terminar dos 6 mas frases con nombres puestos en un
mismo easo, ¢ con verbos en el mismo modo, tiempo y
persona; v. gr. «Tenia muchos libros que ordenar, alqu-
nos manuscrifos que recoger, y muchas liminas que elegiry.

Y los siguientes hermosos versos de Géngora.

O dulees prendas, por mi mal halladas,
Dulees y alegres, cuando Dios queria,
Juntas estais en la memoria mia,
Y con ella en mi muerte conjuradas.
250. El equivoco consiste en tomar una palabra ho-
ménima 6 equivoca en dos acepciones distintas; v. gr.
Salido el sol por oriente
De rayos acompainado
Me dan un huevo pasado
Por agua, blando y caliente;
Con dos tragos, del que suelo
Llamar yo néctar divino,
Y 4 quien otros llaman vino,
Porque nos vino del cielo.
Bavrasan ArcAzar.

2l. La paranomdsia (annominatio) consiste cn la
teunion de palabras que, sin ser equivocas, solo se di-
ferencian en alguna lotra 6 silaba; v. gr.

Sospecho, prima querida,
Que de mi contento y vida
Sérafina serd fin,
T, oe Movixa,
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252. La derivacion consiste en reunir en una cliu.

sula palabras derivadas de un mismo radical; v. gr.

Por los engafios de Sinon vengada
La fama infame del famoso Atrida,

253. La polipote (fraductio) consiste en repetir una
misma palabra en sus diversos accidentes gramaticales,
Por ejemplo: « Verdaderas son sus palabras: no pueden fal-
tar, anles faltardn los cielos y la tierra. No le faltemos noso-
tros, que no haya miedo que falte. Y sialguna ves faltira,
serd para mayor bien.—STA. TERESA.

254. La sinonfmia consiste en la repeticion de pa-
labras semejantes, hecha con cierta gradacion, que re-
fuerce y afirme mas la cosa; v. gr. «No lo sufriré, nolo
toleraré, no lo consenliré:—non feram, non paliar, non si-
nam». —CICERON.

255. El usoinnecesario de palabras sindnimas sin la
debida gradacion, se llama datismo; defecto que resulta
de amontonar sin diseernimiento palabras que vienen
4 decir siempre una misma cosa. Por ejemplo: cuando
el general persa Datis, de quien procede la palabra
datismo, quiso dar 4 entender que sabia la lengua grie-
ga sin conocerla & fondo, se expresd en términos equi-
valentes & estas expresiones: me alegro, me regocijo, es-
foy conlento, fengo placer.

R56. La paradidstole 6 separacion consiste en reunir
palabras semejantes, haciendo notar la diferencia que
entre las mismas existe; v. gr. Fué constante sin lenaci-
dad, humilde sinbajesa, intrépido sin lemeridad.

257. Finalmente, deben considerarse tambien co-
mo figuras de diceion la frasposicion 6 hipérbaton, el
pleonasmo, 1a sincope, la apdeope, y otras que se expo-
nen en las gramaticas.

2568.  La frasposicion & hipérbaton consiste en invertir
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el Orden gramatical de las palabras que componen la
cliusula, paradarla mas sonoridad y elegancia.—Nues-
tra lengua es entre las modernas una de las que mas
consienten el hipérbaton: y un ejemplo bien notable de
esta libertad, son los siguientes versos con que Rioja
empieza su cancion 4 Itdlica:

Estos, Fabio, jay dolor! que ves ahora

Campos de soledad, mustio eollado,
Fueron un tiempo Italica famosa.

259. El hipérbaton sirve tambien para evitar el kia-
tus O cacofonta que resulta muchas veces de la union e
vocales y consonantes, que producen en el oido una
impresion desagradable.—Pero debe evitarse en esta
figura no traspasar los justos limites 4 fin de que nore-
sulte confusion en el giro, haciéndolo forzado y ambi-
guo por el estudio y afectacion que descubre.

Lope de Vega ridiculizé el vicioso uso que solia ha-
cerse en su tiempo de esta figura, en los siguientes
VEIs0s:

En una de fregar cayt caldera;
Trasposicion se llama esta flgura,

Y sin embargo, el mismo Lope incurrié en este de-
feeto, cuando eseribio:

Con los primeros del mar embates.

DE LAS FIGURAS DE PENSAMIENTO.
XLI.

SUMARIO.—20. gué son figuras de pensamientoy cuanias son sus clases:
—qué son llguras PINTORESCAS, LOGICAS ¥ patTETicas.—261, Cuales son las figuras pato-
nEecast—202. En qué consiste lo deseripeion?—263. Diferentes nombres gue toman las
deseripeiones, segun ol ohjelo que se deseribe—263 al 206, Ernoreya, pnosoro-
GRAFIA, TOPOGHAFIA ¥ cRONOGEAFIA.—207. A qué se d& ¢l nombre de canacTEnes.—
353!_259.3()“6 clase de definiciones toman el nombre de deseripeion, y cunles son las
descripei que se 11 CUADBROS.

0. Llamanse figuras de pensamiento las diversas
formas 6 modificaciones que pueden recibir los pensa-
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raientos, ora para dar 4 conocer los objetos, ora para
probar y demostrar la verdad, 6 bien para trasmitir lag
emociones del alma. De aqui resultan tres clases de fi-
garas de pensamiento. Las que sirven para dar 4 cono-
cerlos objetos, se llaman pinforescas: las que se emplean
principalmente en la prueba y demostracion de la ver-
dad, reciben el nombre de ldgicas; y las que usamos pa-
ra trasmitir las emociones del alma, se llaman pafélicas.
En las primeras predomina la imaginacion; las segun-
das son producto del raciocinio; y las palélicas son
efecto de la seusibilidad excitada.

261. FIGURAS PINTORESCAS. Tales son: la DESCRIp-
CION, la ENUMERACION, la PERIFRASIS, la EXPOLICION,
la COMPARACION, y la ANTITESIS.

262. La DESCRIPCION O hipofiposis consiste en pintar
tan al vivo los objetos, que parezea que los estamos
‘viendo realmente. Ejemplo: '

«El mismo, ya inflamado con su delito y furor, viene d la plaza;
Hamas despedian sus ojus, y su rostro centellas de erueldads.

Cic- 1N VERR,

263. Las deseripeiones toman diferentes nombres,
segun sea el objeto que se deseribe.

264. Se llama elhopeya la deseripeion de las cuna-
lidades morales de un individuo. Tal es la siguiente de
Cromwel:

Hallose un kombre de una profundidad de espivitu increible; hi-
poorita tan refinado, como habil politico; capas de emprenderlo todo,
y de ocultarlo todo; tan activo é infatigable en la pas como en la
guerra; que nada dejaba dla fortuna de cuanto podia quitarte por
consejo 6 por prevision; pero por lo demds, tan vigilante y pronto pa-
ra todo, que jamdas perdid ocasion ninguna de cuantas aquella le pre-
sentd; en fin, uno de esos espirvitus discolos y osados, que parece han
nacido para trastornar el mundo.—Bossuer.

261.  Prosopografia es la deseripcion del exterior de
una persona. Ejemplo:

Eraun hombre alto, derecho, seco, cejijunto y populoso; de ofos
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hundidos, nariz adunca y prolongada, barba negra, voz sonora, yra-
ve, pausada y ponderativa, furicso tabaquista, y perpétuamente
aforrado en wn tabardo talar de paiio pardo, con uno entre becoquin
y casquete de cuero rayade, que en su primitiva fundacion habia si-
do negro, pere que ya era del mismo color que el tabardo. Su con-
versacion era taraceada de latin y de romance, citando @ cada paso
dichos, sentencias, hemistiguivs y versos enteros.—P. Isia.

266. Tepografia es la deseripeion de un lugar cual-
quiera. Tal es la siguiente:

La ciudad (Cnido) esta situada en un valle, sobre el cual los Dio-
ses han derramado a manos llenas sus beneficios; donde se goza de
una eterna primavera, y no se respira el aive sin respirar el delbite.

La tierra, afortunadamente fértil, se anticipa & tod s los deseos; los
arboles se doblan con el peso de la abundancia; los vientos soplan en
aquel sitio solo para derramar el espirvitu de rosas y jasmines; y las
aces cantan sin cesar, de modo que los mismos bosques te parecerian
armoniosos: los arroyos van murmurande por la Hanura; un suavi-
simo calor hace abriv todas las flores y los jardines parecen encanta-
dos; Flora y Pomona los tienen a su cargo; sus Ninfas los cullivan,
los [rutos renacen bajo la mano que los coje, y las floves suceden a
los frutoes.

267. Cronografia es la descripcion de una época de
tiempo. Tal es, por ejemplo, la descripcion de la edad
de oro que Cervantes hace en su Quijote. '

268. Las descripciones de las cualidades morales
de una clase entera, toman el nombre de caracteres.
Tal es, por ejemplo, la que Fr. Luis de Leon hace de la
buena madre de familia, asi:

aLa buena muger en su casa reina y resplandece, y convierte a si
Juntamente los ojos y los corasones de todos. Si pone en el marido
los ojos, descansa en su amor; si los vuelve d sus hijos, alégrase con
su virtud; si g sus oriados, halla en ellos bueno y fiel servicio, y en
la hacienda provecho y acrecentamiento.

269. Las definiciones de las cosas que no son esen-
ciales sino descriptivas, toman el nombre de deserip-
ciones. Por ejemplo: «La gloria es una brilante y muy ex-
lendida fama que el hombre adquiere por haber hecho mu-
chos y grandes servicios i los particulares, 6 a su patria. 6

a todo el género humano. x
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270. Fmalmente, las deseripeiones de edificios, si-
tios y paisajes, hechas de tal modo que podrian ser re-
producidas por la pintura, se llaman cuadros.

XLIE

SUMARTIOD.—-271 y 272, En qué consiste la sxvmznacion, ¥ porqué se lama
SIMPLE O ENOMERACION 0E FARTES.—2T8. Ond es pisTainoe o’ —27 4 Qué se entiends por
eomsemEs'—275, Fo qué consisle la peninasis?—276. Las perifrasis de palabra son
verdaderas lguras de peasamiento, & son tropos?—277. En qué tonsiste la gxpoticion
i amptirrearios? —27% Pars qué debe cmpleasse esba ligura’—vavrorocia,—278, Pe-
NSO LG,

2¢

271. La ENUMERACION consiste en presentar de un
modo rapido una série de ideas 6 de objetos, que todos
se refieran & un mismo punto. Tal es la siguiente toma-
da de Cieeron en su diseurso contra Catilina: «Qué en-
venenador hay en toda Italia, qué salleador de caminos, qué
asesino, qué parricida, qué falsificador de feslamentos, qué
estafador, qué disolulo, qué disipador, qué adiltero, qué
muger infame, qué corruptor de la juventud, qué joven vo-
luptuoso, qué hombre perdido, ;que no confiese haber vivido
con Calilina en la mas intima famiiaridad?»

272. Esta enumeracion se llama simple 6 enumera-
cion de partes, para distinguirla de la enumeracion ilus-
rada llamada tambien distribucion, y de la congeries,
que 1o vienen & ser mas que variedades de la primera.

273. La DISTRIBUCION es una enumeracion en que &
cada idea 11 objeto se anade algo que lo amplifique 6
determine con mayor exactitud. Tal es la siguiente:
Todos los que mueren son honrados con ligrimas: el amigo
con las del amigo; el esposo con las de la esposa; el hijo es
llorado por su padre; y el hombre grande por el género
humano.

274. La CONGERIES es una enumeracion ¢ aglomera-
cion de cosas distintas, que se puede mirar como com-
pendio 6 recopilacion de la materia antecedente: v. gr.
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La firmeza de Bralo, la buena [é de Régulo, la modestia de
Cincinato, la sebriedad de Fabricio, la castidad de Lucrecia y
Virginia, el desinteres de Paulo Emilio, la paciencia de
Fibio: hé aguilas mejores leyes de Roma.

275. La PERIFRASIS O eircunlocucion consiste en ex-
presar, por medio de un rodeo de palabras, lo que po-
dria decirse con menos, 6 con una sola.—Esta figura
se emplea para dar novedad 4 las ideas, y para disfra-
zar las desagradables, 6 poco decentes. Asi, por decir
simplemente la lengua griega, ha dicho un autor: aquella
lengua en que Homero hizo hablar d los dioses, y Platon
la sabiduria. En lugar de la posteridad, se ha dicho: la
que juzga en el sepulcro @ los sibios y d los reyes, y poue i
cada cual en su lugar. Y finalmente, se dice: £l importuno
triunfo de la resistencia que le oponia la jéven, por no de-
cir, la viold.

276. Las perifrasis de palabra, llamadas tambien
pronominaciones, como el rey de los cielos, por Dios; el hijo
de Latona, por Apolo; el fundador de Roma, por Rimulo:
el apaistol de las gentes, por San Pabloe, ete., son mas bien
{rasnominaciones & meloninias.

277. La EXPOLICION & conmoracion, llamada tambien
amplificacion, consiste en extender ¢ ilustrar un pensa-
miento presentandole bajo diferentes aspectos, 4 fin de
imprimirle con mas fuerza en el dnimo del oyente, 0
del lector. Ejemplos:

Despues de serme dewdor de euanto posee, i pudiendo mas en dl la
[atal influencia de sus amigos que el amor ¢ la gratitud fitial, me ha
echado de casa, me ha puesto en medio de la calle, me ha dejado
abandonado a las inclemencias, victima de todas las necesidades; me
ha cerrado inhumanamen'e aquella puerta que siempre habia estado
abierta para cobijar sus devaness ¢ imprudencias, Asi decia un an-
ciano inhumanamente tratado por su perverso hijo.—Y Ciceron

vho Q. Lic. Porque, jqué pretendia aquella tu espada dffﬂfu_‘m'mda
en el camypio de Farsalia, 6 Tuberon? ;Contra quien se dirigia? § Cual
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era la intencion de tus armas? ;Cualera la tuya? ;A quien endereza-

bas tus ojos! ; Tus manos? ;Cuanto era el ardor de tu dnimo? [Que
deseabas? jQué pretendias?

278. Estaamplificacion 6 repeticion de una misma idea
es grandiosa, cuando se emplea para desenvolver ¢ ilug-
trar mas y mas un mismo pensamiento, haciéndole
mas perceptible y eficaz. Fuera de este caso, la am-
plificacion, lejos de ser una belleza literaria, esun ver-
dadero defecto, 6 mejor dicho, no es amplificacion, sino
una TAUTOLOGIA O un vicio dellenguaje, que consiste en
repelir una misma idea 6 pensamiento con (érminos diferen-
tes, pero que vienen G decir siempre lo mismo. Como la de
aquel que dijo:

«La alegria que tienen, el gozo que sienten, el jibilo que ewperi-
mentan, el deleite que perciben los avaros, cuando, ... .»

Veamos ahora la manera con que Fr. Luis de Grana-
da amplifica aquella bellisima respuesta tan concisa
que Dios mandd al Justo: «Becidle al Justo que bien».

Aspuiricacion. «Decidle que en hora buena ¢l nacid y que en hora
buena morird, y que bendita sea su vida y su muerte, y lo que des-
pues de ella sucederd. D weidle que en todo e eur'edrmi bien, en los
placeres y en los pesares, en los irabajos y en los dmmmrjs, en las
honras y en las deshonras, porque d los que aman @ Dios, todas las
cosas sirven para su bien. Decidle que, aunque se trastornen los ele-
mentos y se caigan los eielos d pedasos, ¢l no tiene que temer, sino

por qué levantar la cabeza, porqzw entonces se llega el dia de su re-
dencion.»

279. Pero cuando en vez de amplificar de un modo
tan grandioso un mismo pensamiento, se insiste mucho
sobre el mismo, acumulando palabras y mas palabras,
que al fin no vienen 4 decir nada, se degenera en otro

vicio del lenguaje, llamado PERISOLOGIA (nimia ver-
bosidad )
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XLIIIL

SUMARIO.—280, En qué consiste In coMpanacions & panivorx, y enanda se lla-
ma e y msimcrron, —251. Para qné debo aducirse toda comparacion?—252. Dife-
rentos variedades de companacios: pavadigma, cotejo, paradidstole, etiologin.—253. Pa-
natgio 0 panamzon.—32580 En qué consisle la astitesis’—255. Como debe aparecer es=
tn fignra?

280. La COMPARACION 0 pardbole consiste en realzar
un objeto, expresando formalmente sus relaciones de
conveniencia O diserepancia con otro objeto.—La com-
paracion quese aduce para hacer notar la semejanza 0
conveniencia entre dos objetos, sellama simil 6 semejan-
sa; y aquella en que se hace notar la diferencia ¢ dis-
crepancia, toma el nombre de disimilitud.

<81. Toda comparacion debe aducirse siempre, ora
para probar ¢ ilustrar una cosa aclardndola, ora para
embellecer 6 poetizar alguna otra, déndola su propio
tono y colorido.

Es bellisimo ¢l siguiente ejemplo, tomado de la ad-
mirable Epistola moral de Rioja:

1Qué es nuestra vida mas que un breve dia,
Do apenas sale el sol, euando se pierde

Tin Tas tinieblas de la noche fria?

(Qué es mas que el heno, 4 la mafana verde,
Seco & 1a tardel.isieieissa avsnsnissies

Como los rios en veloz corrida

Se llevan 4 Ia mar, tal soy llevado

Al ultimo suspiro de mi vida,

282. Los retéricos distinguen cuatro variedades de
eomparacion.—1.* El paradigma, 6 comparacion para ma-
nifestar que alguno haré, ¢ debe hacer alguna accion
que hizo otro; como Sakin siempre tentard & los hombres,
como fentd d nuestros primeros padres.—2." El cofejo 6 sim-
bole, que es la contraposicion entre dos cosas para que
resalte su conveniencia G discrepancia. Tal es el si-
guiente en que Montesquien pinta las costumbres de
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log franceses. «Sus virtudes no tienen mas realidad que sus
riquesas. Los muebles que yo ereia eran de oro, no fienen de
ese melal mas que la superficie; su verdadera ma'eria es de ma-
dera. Ast, lo que ellos llaman wrbanidad, oculta ligeramente
sus defectos bajo el exterior de la virtud.......»—3." La pa-
radidstole, 6 comparacion para distinguir lo que fdcil-
mente se confunde: como Ulises no fué prudente, sino as-
tuto.—4." Finalmente, la efiologia, que es cuando 4 la
paradidstole se aniade la razon de la diferencia; v, gr. No
quiero llamarle parco siendo avaro, porque el que es parco
usa de lo que le basta; ti, al contrario, por la avaricia, cwan-
to mas lienes, mas necesilas,

283. La comparacion que se hace de dos personas
6 de dos eosas por sus cualidades, aceidentes y demds
cireunstancias, se llama paralelo 6 parangon. Tal es el
siguiente:

Bossuet, despues de su victoria, pasé por el mas sabio y ortodoro
de los obispos; Fenelon, despues de su derrota, por el mas modesto y
amable de todos los hombres. Bossuet continud harciéndose admirar
en la Corte; Fenelon en Cambray y en Europa. Ambos fuvieron un
tagenio superior; pero el uno tuvo mas de aquella grandeza que nos

eleva, de aquella fuersa que nos aterva; yel olvo mas de aguella dul-
swra que nos penetra, y de aquel hechizo que nos atrae.—La Hanee,

284. La ANTITESIS O conlraposicion consiste en opo-
ner palabras ¢ frases de un sentido contrario entre si;
como aquello de Ciceron: « Veneid al pudor la lascivia, al
temor la osadia, @ la razon la locura». Y como este otro
ejemplo tomado de Cervantes: « Yo velo cuando i duer-
mes; yo lloro cuando ti canlas; yo me desmayn de ayuno,
cuando i estis perezoso y desalentado, de puro harto».

285. La antilesis debe aparecer siempre natural ¥
no buscada con demasiado estudio; pues el confraste
que resulta de las palabras y de las frases, nunca dard
fuerza ni nobleza & la expresion, si no se usa con toda
oportunidad y sin afectacion alguna.
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XLIV.

SUMARIO.-—250, iCuales son |as provnas roctoas?—I8T, Qué se enliende por
searpscia?—258 y 280, —La sentencia jeuando recibe el nombre de mixima, y eoundo
so llama arorEana?—200. Qué es 1o que debe encerrar toda sexteycia?—201, Qué es
eprronema.—203, 204 y 205, En qué cunsisten la susiTacion, COMUNILACION Y CORCESION.
294, 997, 208, 200 y 300, ANTICIPACION, SUSECION, CORRECCION, GRADACION O cLiMax ¥
WUSTENTACION,

986, FIGURAS LOGICAS. Tales son: la SENTENCIA,
EPIFONEMA, DUBITACION, COMUNICACION, CONCESION,
ANTICIPACION, SUJECION, CORRECCION, GRADACION, Y
SUSTENTACION.,

287. Se dd el nombre de SENTENCIA 4 toda reflexion
profunda, expresada de un modo suscinto y enérgico;
v. gr. Los hombres promelen sequn sus esperanzas, iy cum-
plen sequn sus temores.

288. Cuando una sentencia se presenta bajo la for-
ma de consejo para la direccion de nuestras acciones,
toma el nombre de mdaima; v. gr. «8f amas la vida, eco-
nomiza el tiempo, porque de tiempo se compone la vida.»

289. Los dichos sentenciosos tomados de otros au-
tores, se llaman apofegmas; v. gr. porque, segun dice
Pascal, la elocuencia es la pintura del pensamiento.

290. La sentencia, como hija de la experieneia 6 del
racioeinio, debe encerrar una gran verdad moral 6 po-
litica: asi es que requiere dignidad y hasta gravedad
en la expresion. Por esta razon, el estilo nimiamente
sentencioso lleva consigo cierto aire de pedanteria.

291, EproNEMA O exclamacion final es una reflexion
viva y profunda que se hace despues de narrada ¢ pro-
hada una cosa. Esta figura viene 4 ser como un coro-
lario 6 deduecion sentenciosa que sacamos de la propo-
sicion antecedente. Ejemplo: '

«Cay6 Rocinante, y fué rodando su amo una buena pieza por ¢l
campo; y queriéndose levantar, jamas pudo. jTal embaraso le cau-
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saba la lanza, adarga, espuelas y celada can el peso de las antiguas
armas!

992. Muchas veees la reflexion sentenciosa con que
termina un pasaje, estd propuesta como una razon 6
prueba de lo quese ha dicho; como en el siguiente
ejemplo:

Muchos de nuestros mayores, cunando no alcanzaban de la pluma
del historiador 6 de la trompa dela fama la paga de sus mereci-

mientos, contentabanse de ver premiado su valor en sus semejan-
tes: que el premio, dela virtud es, no dela persona.

Es bellisimo el epifonema con que sa terminan 1os si-
guientes versos de la hermosa oda herdica de Quintana.
Pues bien, Ia fuerza mande, ella deeida:

Nadie inecline 4 esta gente fementida
Por temor pusilinime la frente:
Que nunca el alevoso fué valiente.

203. La DUBITACION es una figura que se comete
cuando el orador se manifiesta perplejo acerca de lo
que debe hacer ¢ decir.—Ejemplo:

JQué debo hacer, Jueces? Si callo, me confirmareis reo; si hablo,
me reputareis mentiroso.— Cicerox,

294. La COMUNICACION es aquella figura por medio
de la enal el orador consulta & sus oyentes, contrarios
0 jueces sobre lo que debe deliberar. Ejemplo:

Aqui pido, Jueees, vuestroconsejo para que me digais lo que debo
hacer: mas el mismo silencio que guardais, me estd diciendo, que no
serd olro wvuestroconsejo que el que podria darme la necesidead.

CicErRoN.

J0ué parece que harda aquel rico avariento, que estd en el infigr-
no, sile diesen licencia para volver ¢ este mundo @ enmendar sus
yerros pasados?—Vr. Luis og Giranana.

205. La CONCESION consiste en ceder artificiosamen-

te alguna cosa para lograr mejor lo que se desea. Asi
Ciceron:

Atribuyo d los griegos las letras, les doy el conocimiento de muchas
artes, no les niego la gracia en el hablar, su facundia ¢ ingenio; y fi-
nalmente, a mayor abundamiento, si se atribuyen otras cosas, no
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contradigo; pero esa nacion nunca respetd la Religion y la fé de los
lestimonios.

296. La ANTICIPACION 0 prolepsis consiste en satisfa-
cer de antemano las objeciones que puedan hacerse,
refutindolas victoriosamente, y allanando por este me-
dio las dificultades que naturalmente ofrezca el asun-
to. Ejemplo:

Y no sediga que un gobierno es opresor porque castiga, pues el
castigo con sujecion d la ley, es la principal base de toda sociedad.

207. La SUJECION consiste en subordinar 4 una pro-
posicion generalmente interrogativa, otra proposicion
generalmente positiva, que es una respuesta, una ex-
plicacion 6 consecuencia de la primera. Ejemplo:

(Qué toea 4 la muger?—Mecer su cuna.

{De nada ha de hacer gala?—Si: de juicio..

{No ha de tomar noticias?—De sus eras.

JJamis ha de leer!—No por oficio.

(No podra disputar!—Nunea de véras.

JNoes virtud el valor!—En ellas vicio.

JCuales son sus faenas!—Las caseras;

Que no hay manjar que cause mas empacho

Que una muger trasformada en marimacho.
Vancas Ponce.

Y Ciceron en la oracion pro Celio:
(No llamariamos enemigo dela Republica al que violase sus leyes?
Tii las quebrantaste. ; Al que menospreciase la autoridad del Senado?

T4 la oprimiste. jAl que fomentase las sediciones?—Tu las exci-
taste.

298. La CORRECCION consigte en sustituir una pro-
posicion con otra siguiente, que realza, rebaja, suaviza
0 cohonesta la primera. Ejemplo:

Cuando todas estas cosas, ciudadanos: ciudadanosdigo, sison dig-

gas de tal titulo unos hombres que asi piensan de su misma patria.—
ICERON,

299. La GRADACION O clfmaz consiste en expresar
una série de ideas ¢ pensamientos, guardando en su

colocacion una progresion ascendente 6 descendie?nte.
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v. gr. Todo lo que los conjurados piensan, dicen ¢ hacen,
lo adivina, lo oye y lo vé el ednsul.—CICERON.

300. La SUSTENTACIGN O suspension consiste en man-
tener algun tiempo suspenso el dnimo del oyente ¢ del
leetor, cerrando al fin el sentido 0O el diseurso con al-
gun rasgo inesperado. Tal es el siguiente ejemplo re-
ferente 4 la reina Euriqueta de Inglaterra, fugitiva
y desterrada:

En sus ultimos afios deba humildes gracias @ Dios por dos gran-
des favores: el uno por haberla hecho cristiana: el ofro........ sefioves,

qué esperais? jAcaso por haber restablecido los negocios del rey su
hijo?..... No; por haberla hecho desgraciada.

XLV.

SUMARIO. —301, Cuales son las figuras pavineas?—302, 303 y 304. En qué
eonsislen la owrzstacios, el mirosisie, y la opracion?—305. Qué es prraRcacion?—
300, En qué consiste ln imprzcacon.—307. Qué o8 mxecnacion?—308, 309, 310y 11
En qué consisten la conmimacion, lo excramacios, la istennocacion y ¢l aristnors.

30l. FIGURAS PATETICAS. Tales son: la OBTESTA-
CION, IMPOSIBLE, OPTACION, DEPRECACION, IMPRECACION,
EXECRACION, CONMINACION, EXCLAMACION, INTERROGA-
CION, ¥ APOSTROFE.

302. La OBTESTACION consiste en afirmar ¢ negarcon
vehemencia una cosa, poniendo por testigos de la ver-
dad que se sustenta, & Dios, 4 los hombres y aun 4 los
seres inanimados. Tal es la siguiente de Cieeron pro
Sextio:

« P, palria; wvosolros, penates y pdtrios dioses, d todos lamo por
testigos de que si yo evité el combate y reservé mi vida, solo fué por
la defensa de vuestros tronos y de vuestros templos, y por la salud
de la patria, que siempre preferia la mia propias.

Sirva tambien de ejemplo esta otra obtestacion de
Demdstenes en que quiere justificar su conducta, y
alentar d los Atenienses intimidados y abatidos, despues
de suderrota en Queronea:

«No, compafieros, no; vosotros no habeis faltado: jurolo por los
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wmanes de estos grandes varones, que combatieron por la misma can-
sa en los llanos de Maraton, en Salamina, v delante de Plateas.

303. El tMPOSIBLE, en griego adinafon, consiste en
asegurar que antes dejard de ser lo que existe, que se
verifique 6 deje de verificarse alguna cosa; v. gr. Pri-
mero los peces viviran en las selvas, que yo lejos de U, olvi-
dado de lus desgracias.

Y el siguiente ejemplo del Marqués de Santillana.

Antes el radiante cielo
Tornard manso é inquieto,
I serd piadosa Aleto,

I pavoroso Metelo,

Que yo jamas olvidare

Tua virtud,

Vida mia, y mi salud,

Nin te dejare.

304. La oPTACION 0 plegdria consiste en demostrar
un vehemente deseo por alguna cosa. Asi Ciceron in
Lucium Catilinam:

«Mas que digo? ;Se puede ereer que jamis te mueva cosa alguna?
JQue jamas te corrijas? ;Que procures alejarte de algun modo? ;Oue
seas capas de concebir el loable proyecta de alejarte? | Pluguiera & los
dioses inmortales inspirarte este pensamiento!

305. La DEPRECACION es una viva suplica apoyada
con todo cuanto se juzga capaz de mover & quien se
ruega o implora. Tal es la siguiente de Ciceron pro
rege Dejo'aro:

«Empezdd, pues, oh César, en nombre de vuestra fidelidad y de
vuestra clemencia, empesad librdndonos de este termor; no nos ha-
Jais sospechar, que os queda aun el menor resentimiento; os lo ruego
por esa mano que presentasteis al rey Deydtaro como prenda de
vuestra hospitalidad; por esa mano, digo, no menos firme en los com-
bales, que en el cumplimiento de vuestras promesas y palabras».

306. La 1MPRECACION consiste en desear nos sobre-
venga algun grave mal 4 nosotros mismos. Tal es la
siguiente del afligido Job en medio de su dolor y aba-
timiento:



wPereat dies in qua natus sum, et nox in qua dictum est: concep-

tus est homos—Peresca el dia en que nact, y la noche en que se dijo:
un hombre es concebidon.

307. La EXECRACION es un deseo de que sobreven-
ga algun grave mal 4 ofras personas. Ejemplo.

ajOjala perescan para siempre, oh temerarios, que osais ullrajar
al Santo de los Santos con vuestras blasfemias!.... Mas qué digo?
i0jald recurrais cuanto antes & la misericordia de Dios, haciendo
penitencial

308. La CONMINACION consiste en amenazar & uno
con castigos 6 males terribles, hechos con el dnimo de
ingpirar horror y espanto héecia los objefos que excitan
nuestra indignacion. Tal es la siguiente tomada de un
sermon de Massillon:

«Vos, Seitor, nos lo advertis en los sagrados libros: su fin sera se-
mejante G sus obras. Viviste impidico, morirds como tal: fuiste ambi-
tioso, moriras sin que el amor del mundo y de sus vanos honores
muera en tu corazon: viviste en la indolencia, sin vicio ni virtud;
morirds infamemente y sin compuncions .

309. La EXCLAMACION es la expresion viva de los
afectos y de las pasiones. Ejemplo:

«jOh miserables oidos, que ninguna ofra easa oireis sino gemidos!
1Oh desventurados ojos, que ninguna otra cosa vereis sino miserias!

jOh desventurados cuerpos, que ningun otro refrigerio tendreis sino
Hamas!—Fr. Luis ve Gravana.

310. La INTERROGACION es una pregunta dirigida
dla consideracion del oyente 6 lector, no para que nos
responda, sino para expresar una afirmacion con ma-
yor vehemencia. Ejemplo:

«jQué inteligencia sondeard las profundidades de este abismol
JQué pensamiento nos representard el Poven que llama las cosas que

no son como si fuesen? jAdmiraremos bastante & un Dios, que quie-
7€ JUe LA LUZ SEA ¥ LA LOZ Es?n

311. La APOSTROFE 6 invocacion consiste en torcer
el curso de la frase, desviando la palabra del auditorio
en general ¢ delos lectores, para dirigirla 4 alguno
de ellos en particular, 4 nosotros mismos, 4 los ausen-
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tes, 4 los seres invisibles, 4 los objetos inanima-
dog, ete. Tal es el siguiente de un elocuente escritor
en elogio de la virtud:

«Manes ilustres de los Fabricios y Camilos! imploro vuestro ejem-
plo. Decidme, joon qué arte dichoso hicisieis @ Roma sefiora del mun-
do, y por tantos siglos floreciente? Glorioso Cincinalo, vuela otra
ves triunfante d tus risticos hogares; seas el modelo de tu patria, y
el terror de sus enemigos; guarda para ti la virtud, y deja el oro a
los Samnitass

DEL ESTILO.
XLVI

SUMARIO—M2. Qué sa enliende por estiee?—313, Qué era el xstivo enlre los
antignos griegos y romanos?—31L Distincion entre ¢l gsviwo y el 7omo de una
composicion literaria.—315.—(Qué se entiende por Toxo?—316. Cuales son sus coalida-
des caracleristicas?—317., I inaciones que recibe el genivo segon sus diferenles en -
rocteres,

312.  EsriLO es la manera particular que tiene cada
cual de expresar sus ideas y pensamientos por medio
del lenguaje. La Académia dice, que es el modo y for-
ma de hablar ¢ eseribir peculiar & cada uno. De aqui
resulta, que el estilo viene a ser como la fisonomia del
diseurso 6 del escrito; pues en é1 se halla reflejado,
con rarisimas excepciones, el caricter del escritor. Es-
toeslo que se propuso dar & entender Buffon cuando
dijo: el estilo es el hombre.

313. Entre los antiguos griegos y romanos el estilo
era un punzon que usaban para escribir sobre tablas
enceradas. Este punzon 6 estilo tenia plano el extremo
opuesto, para borrar eon él 1o que no estaba conforme:;
Y de aqui, aquel precepto de Horacio «sepe stylum ver-
tasy quiere decir que se vuelva @ menudo el estilo, prescri-
biendo que se borre mucho, para designarcon ello, que el
buen estilo era el resultado de borrar con frecuencia,
esto es, de la continua lima y correccion. Tal es la
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significacion primitiva de la palabra estilo: mas por
una traslacion metonimica, 0 sea, por una de las espe-
cies de la metonimia que hace emplear la cosa efectua-
da por el instrumento con que se efectua, past el estilo 4
designar la manera de expresar cada cual sus ideas y pen-
samientos.

314. Algunos confunden el estilo con el tono de
una composicion literdria; y conviene distinguir con
claridad estos dos accidentes del lenguaje, que no de-
ben eonfundirse.

315. Tono, en su sentido propio, esla elevacion 6
depresion de la voz en la pronunciacion de las pala-
bras; 6 bien, las diversas inflexiones y modulaciones
del sonido que revelan el estado del 4dnimo. Pero en
las composiciones literarias la palabra fono se ha tras-
ladado metaforicamente para designar aquel cardcter
particular que reciben los escritos, & consecuencia del
mayor ¢ menor grado de elevacion del estilo, y de la
mntencion y situacion moral del que habla.

316. El tono de una composicion literaria no es,
por consiguiente, el estilo mismo, sino una modifica-
cion que este recibe. Se dice, pues, que el tono de una
obra 6 de un eserito es elevado, grave, noble, majestuoso,
bajo, familiar, sério, alegre, festivo, risueio, chancero, bur-
lesco, drdnico, sativico, afirmativo, magistral, imperaflivo,
dogmitico, profético, (riste, iracundo, amenaszador, ete.

317. El estilo recibe varias y muy diversas deno-
minaciones.—Se lama elevado, sublime, majestuoso, ba-
Jo, humilde, popular, gracioso, chisteso, jocoso, ete., se-
gun el fono dominante de la obra.—Podlico, prosdiico,
oralorio, sagrado, forense, historico, diddctico, epistolar,
épico, cémico, trdgico, ete., segun el género de composi-
cion de que es propio.—Ciceroniano, demosténico, pindd-
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pico, anacrednfico, gongorine, ete., segun los escritores
que lo han usado.—Asiidlico, laconico, dtico, rodio, orien-
{al, provenzal, afrancesado, ete., segun los paises en que
se ha empleado. Y finalmente, segun las cualidades ac-
cidentales que pueden modificar la elocucion, son tantas
las denominaciones que el estilo recibe, que seria muy
prolijo enumerarlas todas.

Asi pues, nos fijaremos solamente en aquellas que
determinan los diversos géneros de estilo mas marca-
dos y reconocidos por la critica.

XLVII.

SUMARIO,—MS. Qué es ¥smito contano y pERidoico? 319, Estivo conciso.—
320, Qué es lo que constitoye la apvsnascia en el estilo, o lo que llamamos estilo
asmnasTe?—321. Ventajus que tienen estos dos géuneros de estilo.—322. Qué es estilo
rxingico & menvioso, ¥ enando se lama sroso, pisit & chneumo.—323, Circunstancias
fue contribuyen & dar energia al estilo.

318. ESTILO CORTADO Y PERIODICO. Sellama cortado
el estilo en que predominan las clausulas sueltas y
cortas; y es periddico cuando la mayor parte de las eldu-
sulas son extensas y periddicas, 6 verdaderos periodos.
El primero es propio de las descripeiones y narracio-
nes rapidas; el segundo, de las amplificaciones y de
los asuntos elevados en general. Tanto el uno como el
otro deberdin, pues, acomodarse & la naturaleza del
agunto. Pero como la variedad con la unidad constituyen
la belleza, para que esta resalte en todo escrito ¢ com-
posicion literdria, deberdin entrelazarse las clausulas
cortas 6 sueltas con las periddicas y periodos, coordi-
naudose de tal modo, que formen un conjunto armd-
nico,

319. ESTILO CONCISO Y ABUNDANTE. Es coneiso el esti-
lo cuando con pocas palabras se expresan muchas
ideas. Los pensamientos profundos, las imigines muy



—86—

vivas y oportunas, dicen mas de lo que literalmente
suenan, y constituyen por consiguiente la concision en
el estilo. Pero no debe confundirse esta con el laconis-
mo: la concision no se opone & la extension material
del discurso; el laconismo si. Se dice de una expre-
sion 0 contestacion que es lacénica cuando, ademds
de ser concisa, consta de muy pocas palabras.

320. Las digresiones ¢ ideas accesorias, las dedueeio-
nes y transiciones, lasdescripeiones, y en general todolo
que pueda considerarse como medio de adorno y am-
plificacion en el discurso, constituyen la abundancia en
el estilo (copia dicendi), 6 1o que llamamos estilo abundante.

321. Los dos géneros de estilo tienen sus ventajas: el
conciso causa en el d4nimo una impresion mas viva y fuer-
te, y es por lo tanto el mas util y apropiado para per-
suadir y mover: el estilo abundante deleita mas el ani-
mo, y sirve para dar claridad y embellecimiento al dis-
curso. Uno y otro han sido usados por escritores de
primera nota. Tucidides y Demdstenes, Salustio y Ta-
cito son modelos de concision en el estilo. Herodoto;
Tito-Livio y Ciceron son, por el contrario, abundan-
tes.—La abundancia en el estilo no debe confundirse
con la difusion, que es la amplificacion viciosa y la re-
dundancia ¢ superfluidad de palabras, ¢ sea, la esté-
ril abundanecia.

822. EsTiLO ENERGICO. Llamase estilo enérgico 0
nervioso el que produce en el 4nimo una impresion tan
vivay eficaz, que parece que los conceptos que encier
ra, han de quedar grabados para siempre en la memo-
ria. El estilo en que las ideas pasan desapercibidas, no
dejando, por consiguiente, impresion alguna en el 4ni-
mo, se llama flojo, débil 6 linguido.

323. Una de las circunstancias que mas contribu-
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ye & dar nervio y energia al estilo, es la concision:
¥ como esta es un resultado de la brevedad, de aqui el
haber confundido muchos el estilo nerviose con el con-
eiso y corfado, que se distinguen entre si por caracte-
yos bien notables en cada uno de ellos.

XLVIIIL.

SUMARIO.— 2L Cosndo se dice que el eslilo esvivo, y cuanda se Hama ve-
nEnEnTE o anrErEese?—i25. ;A gud elase de estilo se da el nombre de varitice!—
0. ;Omé os estilo sesciezo 6 roasot—327, jCunndo se Namo coamo y sarumar?—
15, Estilo rumo, tivwio O connecto, ¥ vudio.—320, Qué se eotiende por estily moe-
oaste!—ail. Cualidades del estilo sueeaxe: {Coando recibe el nombre de Frontoe?

324. ESTILO VIVO Y VEHEMENTE. Se dice que el es-
tilo es vivo, cuando los afectos y los pensamientos estan
penetrados de un color suave, que parece darles ani:«
cion y movimiento: y se llama vehemente 6 impeluoso,
cuando se precipita con impetu al reiterado impulso
de la pasion, y de la sucesion ripida de las ideas, que
se agolpan y hierven en el espirvitu, pugnando por des-
bordarse al exterior. Quintiliano le compara con el tor-
rente que arrebata las piedras y las rocas.

325. EsmLo pATETICO. Se da el nombre de palético
al estilo en que predomina la mocion de afectos, ya
dulees y sosegados, ya enérgicos y fogosos. La suavi-
dad y ternura del estilo, purificadas en la dulee llama
de la piedad y de la caridad eristiana, toman el nom-
bre de uncion.

326. ESTILO SENCILLO O LLANO. Es sencillo 6 llano
el estilo que, prescindiendo de los adornos brillantes y
movimientos apasionados, solo busca la claridad y pu-
reza en la expresion.—El estilo que excluye completa-
mente de si todo lo que tenga visos de ornato, faltando
ademds la claridad y pureza en la expresion, se llama
firido, dspero v pesado. i
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327. ESTILOCLARO Y NATURAL. Se llama claro ol es-
tilo, cuando es el resultado de pensamientos, palabras
y clausulas claras, y por consiguiente no puede menos
de ser entendido por aquellos 4 quienes se dirige.—Es
natural cuando el todo de la diceion es tan ficil y apro-
piada, que enamora y seduce por su sencillez, en tér-
minos que diga cualquiera: eso lo hubiera yo dicho de
la misma manera.

328. ESTLO PURO, LIMPIO O CORRECTO, Y FLUIDO.
Estilo puroes el que sin barbarismos ni solecismos os-
tenta la mas selecta habla castellana, y la mas severa
construccion gramatical.—ZLimpio 0 correcto es el estilo
que esti rigorosamente corregido y castigado, en tér-
minos, de que no pueda notarse en ¢l nada que le sobre
ni que le falte.—Y finalmente, es fliido aquel estilo cu-
ya flexibilidad le permite correr ficilmente, acomodéan-
dose 4 todos los tonos que exija el asunto.

329. [ESTILO ELEGANTE Y FLORIDO. Se llama elegan-
te el estilo que estd adornado con todas las galas dela
imaginacion, recreando dulecemente el oido con la ar-
moniosa coordinacion de las palabras. En la elegan-
cia del estilo van comprendidas la gracia y la belleza,
la finura y delicadesa de los pensamientog, imagines y
afectos. La siguiente estrofa es un buen ejemplo:

¢ Junto al agua se ponia
Y las ondas aguardaba,
Y en verlas llegar huia;
Pero 4 veces no podia,
Y el blanco pié se mojaba.
G Poro.

330. Elestilo eleganle que, como dice Blair, al paso
que instruye, halaga la fantasia, s¢ presenta engala-
nado con todas las gracias y hellezas de la imagina--

cion y del lenguaje. Los tropos y las figuras de dic-
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cion, las comparaciones y deseripeiones, son los ador-
nos que mas le distinguen. Cuando estos adornos se
emplean con profusion, revistiéndose el estilo con to-
das las galas de la diccion para regalar el oido y de-
leitar la imaginacion, recibe entonces el nombre de flo-
rido, brillante y poftico. Este es un ameno vergel lleno
de lozanas flores de freseo colorido, 6 como dice Dio-
nisio de Halicarnaso, un tegido de seda de variados y
delicados matices. Conviniendo & muy pocos asuntos,
eg el estilo de que mas se abusa, sin embargo de ser el
mas ocasionado & caer en el phebus 6 falso brillo, por un
exceso, 6 por falta de gusto.

XLIX.

SUMARIO.—331. Qb es estilo srevann?—332. Estilo supxime.—333. Ea qué
eonsiste el estilo Famitran?—334. En qué consiste el estilo socoso. —335. ¢Cuando se
Hama savinioo?—336. Division del estilo, segun Ciceron y Quintiliano: ;A qué clase de
eslilo dieron el nombre de drico, asiinion y novio?—34S. Precoptos que deben lenerse
presentes para lograe un buen estilo.

331. ESTILO ELEVADO Y SUBLIME. Se llama elevado
y tambien majestuoso, pomposo y magnifico aquel estilo
enque d loespléndido de las imdgines y 4 la elevacion
del pensamiento, corresponde la pompa de la frase, y la
rotundidad del periodo.—El estilo en que los adornos
de la elocucion sobrepujan 4 la grandeza del asunto,
degenera en hinchado 6 afectado.

332. Elestilo sublime es un resultado de la magni-
ficencia, energia, vehemencia, de la concision y senci-
llez misma, adaptadas 4 la grandiosidad de los afectos,
imfgines y pensamientos.

333. ESTILO FAMILIAR, JOCOSO, SATIRICO, ¥ HUMORIS-
T1C0.—El estilo familiar consiste en la forma que se dd
4 la expresion, cuando media la confianza con las per-
sonas 4 quienes nos dirigimos. Este es el estilo de las
conversaciones y de las cartas entre amigos.
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334. El estilo jocoso 6 festivo consiste tambien en la
forma que se dd & los pensamientos, forma en la eual se
respira la alegria del escritor. Este estilo degenera en
chocarrero, bufon, y grosero, cuando empeiiindose el es-
critor en hacer reir 4 toda costa, no acierta 4 encerrar-
se dentro de log limites de la honestidad y del buen
gusto.

335. Se llama salirico el estilo que empleamos en
la censura y burla de los defectos y vicios de los hom-
bres; y es humoristico el estilo que nace de la mezela de
lo poético con lo prosdico, de lo tierno y patético con
lo mordaz é irémico, de lo terrible y sublime con lo
risueiio y festivo.

336. Ciceron y Quintiliano dividieron el estilo en
tres géneros, que llamaron: estilo sencillo O ténue, medio
O templado y grave 6 sublime. El estilo medio 6 fem-
plado se corresponde con el que nosotros llamamos ele-
gante y florido; y al grave ¢ sublime corresponde el enér-
gico, el vehemente, y el patético.

337. Quintiliano dividio tambien el estilo en dtico,
asidtico y rddio; dando el nombre de dfico al estilo lim-
pio, correcto y elegante como 6l de Salustio: asiitico al
abundante y majestuoso como él de Ciceron; y ridio
al estilo medio entre el dtfico y el asiitico.

338, Los preceptos que deben tenerse muy presen-
tes para lograr un buen estilo son:

L. Adquirir ideas claras y distintas del asunto so-
bre el cual se ha de hablar 6 escribir. Para ello medi-
tese bien la materia, estudiando y considerdndola bajo
todos sus aspectos, 4 fin de dominarla por completo.

2. Estar bien familiarizado con el estilo de los cld-
sicos de mejor gusto. La asidua y meditada lectura de
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buenos modelos, forma en el principiante un caudal ri-
quisimo, que es imposible procurarse por otros medios.

3. Ejercitarse en componer con mucha frecuencia.
Pues como decia Ciceron «Stylus oplimus discendi magis-
tern—la pluma es el mejor maesiro para ensenar a compo-
ner. Estos ejercicios 6 ensayos producen el mejor resul-
tado; pero en ellos deberd procurarse: 1.° componer
muy despacio, porque eseribiendo de priesa, nunca se
logrard escribir bien; y escribiendo bien, se llegard &
eseribir de priesa: y 2.° corregir mucho, y limar con es-
mero los ensayos 6 composiciones que se hagan. El
principiante no debe poner reparo en borrar mucho, y
volver a eseribir de nuevo los eseritos, antes de darlos
al publico.







DE LA PRECEPTIVA LITERARIA
o

ARTE DE COMPOSICION LITERARIA.

Al estudio de la Retérica, 0 sea, al tratado de la elo-
cucion, debe seguir el de la Preceptiva literaria 6 Arte de
composicion literaria, que no pocos confunden con la Re-
térica, dando 4 esta una extension que no debe te-
ner (30).

La Preceptiva literaria es el arte que nos dd 4 conocer
los variog géneros literarios, 6 sea, las formas que cada
uno de estos pide para su mas ventajoso uso. Pero aun-
que el estudio de este arte debe ser objeto de un trata-
do separado, suele darse 4 continuacion de la Retérica,
formando una 2.* parte de la misma asignatura.

Nos ocuparemos, pues, de los varios géneros litera-
rios, principiando porla oratoria, y terminando nuestro
estudio con la Poética. :



it 1l - N
n - v v
- L =y g

Gty BEREEAND Y VLA WA wAo

. S . -
- N
3
) § L
- L3
] ]
w_ ¥
e
T
A
&5 .
|
L.
-
N
: - -
c:
’
-~



—105—

L.

SUMARIO.—330. El don de la palabra: ventajas de esta facultad exclusiva del
hombre, y esmero con que debemos cultivarla.—340. Coestiones suscitadas sobre el
origen de la pulabra.—341. Dex rEseuazei—su formacion; primeros elementos del len-
gunje, ysu perfevcionomiento.—342. Caracleres distintives del lenguaje antiguo.—
943. (Qué #8 lo que resulta de estos caracteres?

239. Eldon de la palabra es uno de los mas califi-
cados privilegios que Dios concedid al hombre. Si en
alguna cosa nos distinguimos del resto de los ani-
males, es, como dice Quintiliano, en este don de inapre-
ciable valor. La palabra, como signo oral eonvencio-
nal para expresar una idea, es el instrumento con que
mas nos favorecemos unos 4 otros: ella es el medio mas
poderoso de trasmision de nuestras ideas y pensamien-
tos; y sin esta gran facultad serian muy escasos € ine-
ficaces los conocimientos humanos. Si la palabra es, en
efecto, la posesion mas digna de nuestra consideracion
¥ constante anhelo, ;cuan grande no debe ser nuestro
esfuerzo por cultivarla con el mayor esmero?

340, Grandes han sido las cuestiones suscitadas so-
bresi la palabra debié su origen 4 la divinidad, ¢ fue
mvencion humana. Sin pararnos 4 examinar las razo-
nes y argumentos aducidos, como pruebas de una y
otra opinion, solo diremos por nuestra parte, que sien-
do al hombre tan natural el usode la palabra, como 4
cada una de las aves su canto propio, no podemos des-
conocer su origen divino.

341. LENGUAJE. La coleccion de palabras conveni-
das por cada nacion para formar su lengua propia,
constituye el lenguaje en general. La formacion de es-
te debié coincidir con la formacion de la sociedad;
pues no de otro modo puede coneebirse, considerando
la necesidad de comunicacion entre los lmrnbrelsii Pe-
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ro el lenguaje hubo de ser necesariamente en su origen
muy rudimentario ¢ 1mporfect0 Debemos suponer, que
en un prineipio se comunicarian los hombres sus ideas
por medio de sonidos inarticulados; y bajo este supues-
to, las interjeciones debieron ser los primeros elemen-
tos del lenguaje; luego los nombres y los articulos, y
por ltimo las palabras que expresan ideas de relacion.
De esta manera se iria formando y perfeccionandose el
lenguaje que, como las demas facultades coneedidas al
hombre por su Hacedor, es tan susceptible como estas
de educacion y mejora.

342, Los caracteres distintivos del lenguaje anti-
guo pueden reducirse & los siguientes: 1

1.° Gran copia de signos naturales propios de la pa-
sion, 0 sean, interjeciones.

2.° Abundancia de gestos, acciones y tonos tan va-
riables, que hacian las lenguas eanoras y muy expre-
sivas.

3.° Riqueza en tropos y figuras infinitamente mas
propias y bellas, que las usadag actualmente. Dichos
tropos y figuras eran entonees de absoluta necesidad,
tanto por la escasez de términos propios, cuanto porla
mayor energia de las pasiones

4.° Finalmente, la sintixis era muy distinta de la
actual, y las partes de la oracion se colocaban por un
orden mas animado, y mas propio para halagar la fan-
tasfa.

343. Resulta, pues, que el lenguaje antlguo. pro-
ducto de todos estos elementos, era la expresion mas
viva y efectiva del sentimiento y de los afectos del al-
ma, y por lo tanto el mas idéneo para la poesia y la
oratoria. Hoy dia la precision y frialdad de una civili-
zacion donde todo es fictieio, al haber privado al len-
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guaje antiguo de sus propios caracteres, es innegable
que le han reducido 4 ser mas & propdsito para la razon,
¢ sea para aquellos escritos en que la imaginacion debe
tomar la menor parte.

LIL

SUMARIO,—314. Lescoa  casveirayac—sus coalidades y caracteres dis-
tintivos:—su origen y desarrolla,—345. Dg A esemtina:—inyencion de ‘este porlen-
toso descubrimiento.—346. Medios de fijar la palabra para trasmiticla:—pintaras, ge-
roglificos y simbolos arbitenrios:—letras: —sn invenclon:—;por quien fueron trasmiti-
das & la Greela? jQuien fué el que Ins completd, y quien ¢l que, habiéndolas ya usade
eu sus libros, las introdujo en Judea?—Método de eseribir en los primeros ticmpos.

344. LENGUA CASTELLANA. La feliz combinacion
de vocales y consonantes dulees y sonoras que entran
en la composicion de las palabras, hace que la lengua
castellana sea tal vez la mas armoniosa de todas las
modernas. Nuestra lenguna tiene ademds otros caracte-
res que la distinguen, haciéndola tan viva y graciosa,
como llena de pompa y energia.—Todos asegnuran que
su primitiva forma fué un latin eorrompido y degene-
rado, al cual se da vulgarmente el nombre de roman-
ee; y que del pulimento y mejoras que recibio este, re-
sulto la lengua castellana. Hugo Blair es, con respecto
a este punto, de distinta opinion: dice, que siendo tan
distinta la indole de nuestra lengua y de la latina, es
una prueba casi ircefagable de la diversidad de su ori-
gen; y asegura con bastante copia de datos, quela len-
gua castellana es de origen godo, y que incorporin-
dose con el latin, y despues tambien con el drabe y
aun con el vaseuence, se formd un idioma mixto que
participd de varias fuentes encontradas en sua curso.
De aqui, dice, que resultd la lengua castellana, la cual
desarrollindose poco 4 poco, llegd & presentar en el rei-
nado de Alfonso el Sabio todos los caracteres de un idio-
ma bien constituido. Desde aquella época encontramos
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giempre una misma frase, mas 6 menos desembarazada
y solo advertimos alguna que otra alteracion en cier<
tos voeablos, y el haberse desechado ofros con per-
juicio tal vez del tesoro de la lengua.

345. [ESCRITURA. La escritura, ¢ sea el medio de fi-
jar la palabra para trasmitirla, es sin duda alguna el
descubrimiento mas grande y portentoso que se ha
efectuado en la humanidad; pero desgraciadamente,
mientras que otros descubrimientos mas insignificantes
han enaltecido el nombre de sus inventores, él de aquel
maravilloso acontecimiento se ha perdido en la oscu-
ridad de los tiempos.

346. Dos son los medios de fijar la palabra para
trasmitirla: el uno por signos de cosas, y el otro por el
de la palabra misma. El primero existié en un prinei-
pio bajo la forma de pinturas, geroglificos y simbolos
arbitrarios. El segundo es el que hoy dia se usa bajo
la forma de letrag. Estas fueron trasmitidas 4 la Gre-
cia, en numero de diez y seig, por el fenicio Cadmo; y
Moyses, que ya las usé en sus libros, fué el que las
introdujo en Judea.—Palamédes completé mas adelan-
te en Grecia el niimero de letras.—En un principio se
escribié de derecha 4 izquierda; despues por el método
llamado Boustrofedon, esto es, una linea de derecha a
izquierda y otra de izquierda 4 derecha, hasta que por.
iltimo quedd definitivamente establecido el método de
escribir de izquierda 4 derecha.
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DE LOS DIVERSOS GENEROS DE COMPOSICIONES LITERARIAS.

ORATORIA.
LII.

SUMARIO.—347. Division de las composiciones 1 obras literarias en prositcas
¥ pagmie s, — 318 A qué es relativa la division que genernlmente se hace de composis
giones en ruosx ¥ en venso?—;Es admisible esta division?—349. Composiciones pro-
siieas;—sus génpros mas principales.—330. De la oratoria:—;Qué cluse de composicio=
nes perlenecen i este género, y cunl es el nombre que reeiben?—351. El orador:i—
iOuien debe merecer el nombre de orador?—Condiciones que debe reunir el orador.

347. Todas las composiciones 1 obras literarias (14)
se dividen en PROSAICAS y POETICAS. Son prosdicas
aquellas composiciones que, proponiéndose como fin
directo la utilidad, se valen siempre de la verdad cien-
tifica (37): y poéticas se llaman aquellas composiciones
que, teniendo por fin directo y principal el agrado y
ameno entretenimiento, se valen de la verdad poéfi-
ca (38).

348. La division que generalmente se hace de com-
posiciones en prosa y en verso, solo es relativa 4 la ex-
tructura material del lengnaje 6 del sonido, y no forma
por consiguiente ningun limite de separacion en el fon-
do, ni aun en el género de las obras. La historia ficticia
¥ la comedia, aunque escritas en prosa, son obras poé-
ticas: ejemplos son de ello el Telémaco de Fenelon, los
Mirtires de Chateaubriant, y un gran nimero de co-
medias en prosa de nuestro teatro antiguo y moderno.

349. CoMPOSICIONES PROSAICAS. Cuatro son los gé-
neros mas principales de composiciones prosdicas: la
ORATORIA, el género DIDACTICO, el EPISTOLAR, y la HIS-
TORIA.

350. DE LA ORATORIA. Pertenecen 4 este género to-
das aquellas composiciones que, proponiéndose por fin
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la realizacion de 1o util y de lo bueno (9), se pronun-
cian de viva voz ante un auditorio mas 6 menos nume-
roso. BEsta clase de composiciones se llaman diseursos
oratorios, distinguiéndose tambien con los nombres de
oraciones 0 peroraciones, arengas, alocuciones, ete.

351. El artifice de estas composiciones, 6 sea, el que
efectiia con arte un discurso oratorio, se llama orador,
Mas para que pueda 1lamarse verdaderamente tal, para
merecer con justo titulo el nombre de orador, no basta
ser un hombre completamente instruido; es de imprescindi-
ble necesidad ser hombre de bien. E1 orador debe reunir,
a sus grandes condiciones cientificas, las mas relevan-
tes prendas morales, la virtud mas acrisolada; debe ser,
en fin, un hombre altamente distinguido y respetable
por su virtud y por su ciencia.

LIIIL.

SUMARIO.—332. jGimo definié Caton al orador?—zes admisible esta defini-
cion?—0Opinion de Quintiliano.—353.—0ficios del orador y objeto que se propone en
sus discursosi—gedmo logrard el orador la persuasiont—cunlidades inseparables del
orador.—354. (Porqué debe ser tan grande el eaudal de conoeimientos qua dehie tendr
el orador?—455. Opinion de Ciceron respecto al orndor, y circonstancias que le son ae-
cesarias.—836, Estudios en que el orador debe pstar way versado,—367, Facullad que
debo tener muy arraigada ol orador —seMorTicaia: jen qué estribatodo este arle de
los antiguos?

352. Caton definié al orador «vir bonus dicendi peri-
tusn—un hombre de bien, instruido en el modo de decir; y
Quintiliano sostuvo con grande empefio esta definicion,
que admitimos en todas sus partes.

353. Siendo, en efecto, los oficios del orador ins-
Iruir, mover 'y deleitar, y proponiéndose por objeto la
persuasion, nunca lograra csta de un modo completo,
por mas sdbio que sea, no siendo lo que llamar se pue-
de un hombre de bien en toda la extension de esta pa-
labra. El auditorio oye con indiferencia las mejores ra-
zones de un orador, que carece de todas aquellas vir-
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tudes que trata de inculcar en el dnimo. Es, pues, de
absoluta é imprescindible necesidad, que todo aquel
que esté consagrado al desempefio de una mision tan
delicada, sea un dechado de virtud, teniendo en si
mismo todas las buenas prendas morales, que tanto
realce dan 4 la autoridad de la palabra, esparciendo al
propio tiempo en el discurso un encanto irresistible.
La honradez, la caridad, la benevolencia, la dignidad,
Jamodestia, ete., ete., son todas ellas cualidades inse-
parables del orador.

364, Mas si el orador ha de instruir O ensenar, lo
cual es por necesidad, deleifar por la suavidad, y mo-
ver el énimo de los oyentes para aleanzar la victoria,
0 conseguir el objeto que debe proponerse en su dis-
curso, jeudn grande no ha de ser el caudal de cono-
cimientos que debe tener en los diferentes ramos del
saber humano?

355. El perfecto orador, en concepto de Ciceron,
ha de reunir 4 las cualidades del filosofo las del poeta,
¥las de los grandes actores. Le es necesario un gran
talento oratorio, un conocimiento profundo del corazon
humano, de su propio idioma y del espiritu del siglo:
un gusto muy exquisito para presentar sus ideas bajo
el aspecto mas agradable, y que mas viva impresion
hagan en el #dnimo del oyente: una delicadeza muy
refinada para distinguir las situaciones que deben tra-
tarse con alguna extension, y las que solo debe ma-
nifestar para hacerlas sensibles en cierto modo; y en
fin, todo el arte que se requiere para hermanar la va-
riedad con la unidad, con el ¢rden y conla claridad,
que constituyen toda la belleza de un discurso.

356. Debeademds estar muy versado en la histo-
ria, asi en la sagrada como en la profana, en el estu-
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dio del derecho, y sobre todo en los diferentes ramog
que comprende la Literatura. La Gramatica, la Ret6riea
v la Logica deben formar la base de todos sus cono-
cimientos. !

357. Elorador ha de tener tambien una feliz me-
moria (28), facil y muy pronta, para recordar con toda
exactitud las cosas y el drden con que las dispuso en
el momento de la premeditacion, asi como las transi-
ciones y los diversos matices que. conviene dar al es-
tilo. La memoria es un auxiliar muy necesario y pode-
roso de las demds facultades, y la que mas apoyo pue-
de encontrar en los medios artificiales.—Los antiguos
hicieron un gran estudio del arte de ayudar la memo-
ria, que llamaron MNEMOTECNIA. Todo este arte estriba
en asociarlas ideas de las cosas, que recordamos con di-
ficultad, con las ideas de cosas sensibles y muy fami-
liares; en unir mentalmente el érden ideal con el Grden
material: el plan de un discurso, por ejemplo, con la
planta de un edificio.

LIV.

SUMARIO,—358. Dol discurso oratorio:—operaciones que es necesario pracli=
car para realizarlo, y division de la oraloria segun los antiguos.—330. ;En qué con-
sista la mvesciox onATonia?—360. j0uné es persuadir?—361. Medios de persuadir—
362. jQué son pruchas, y bajo qué nombres se distinguen?—363. Qué son costombres
oralorias?—364. Pasiones en la oratoria,—365. (Qué es lo que se Hama pativico en un
diseursa?

358. DEL DISCURSO ORATORIO. Para realizar un dis-
curso oratorio es necesario practicar las operaciones
siguientes: pensar lo que se ha de decir, ordenarlo de la
manera mas convenienle, expresarlo, y pronunciarlo. De
aqui la division de la oratoria, segun los antiguos, en
cuatro partes ¢ tratados, que denominaron: invencion,
disposicion, elocucion y pronunciacion.

359. La dnvencion oratoria consiste en hallar los me-
dios de que el orador debe valerse para persuadir.
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360. Persnadir es poner en aceion 4 la voluntad, pa-
ra que crea una cosa, y se decida & obrar conforme a
ella. Para persuadir & ofro es necesario convencerle
antes con razones; de manera que la persuasion supo-
ne la convieeion: y como esta se dirige al entendimien-
to, v cae bajo el dominio de la Logica, de aqui la ne-
cesidad de que el orador estudie de un modo profunde
aquel ramo de la filosofia.

361. Los medios de persuadir pueden reducirse &
los tres siguientes: prucbus para convencer al enten-
dimiento, costumbres oraltorias, y pusiones para mover la
sensibilidad.

362.  Pruebas son una série de razones con que se
establece una verdad, ¢ se confirma un hecho. Las
pruebas pueden ser verdaderas, probables, sofisiicas y
falsas, cuya distincion pertenece & la Ligica.

Pueden para este easo consultarse con preferencia: El arte de

pensar por Ponv—Rovar. II1. part., cap. 14; ¥ La filosofia del espi-
ritu humano por DucaLt—STEWART.

363. Llamanse costumbres oraterias las buenas dotes
que debe poseer el orador para conciliarse la estima-
cion, y la confianza de sus oyentes. Las costumbres
oratorias forman la parte moral del orador, euyas pren-
dag deben estar 4 la altura de una reputacion intacha-
ble (351, 352 y 353).

364. Pasiones, en la oratoria, son las vivas emocio-
nes de amor 1 6dio, de admiracion, entusiasmo 6 in-
dignacion, que inspiran al orador el asunto de que se
ocupa.

365. Finalmente, se llama patético cualquier pasaje
del discurso ue mueva fuertemente los corazones, pro-
duciendo el enternecimiento del auditorio.
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LV.

SUM ARTO.—366. ;0ué es pisposicion onatorta?—367. Parles de que consts an
discurso complelo: json todas ellas esenciales en un discurso?—368, jCoales son lus
Gnicas partes iecesaring en todos los diseursns?-370, Exonsio: su objeto y fin.-371. Ini-
portancia que debe lener el exordio en el fondo. y eorreccion en la forma.—372. Dife-
rentes formus de que es susceplible el exordio, y nombres que, Segun estas, recibe.—
374, j0ué s exordio £x asnuero, y en qué casosdebera emplearse?—374. Qué es exor-
dio pomroso?l—a75. j0ué es exordio de msisvacion?—376. [Oué es exordiv de puncirie
377 Principales condiciones que debe reunic un buen exordio.

366. La disposicion oraloria consisteen colocar en el
¢rden mas conveniente los medios de persuadir sumi-
nistrados por la inveneion.

367. Un discurso completo consta de diferentes par-
tes. Las admitidas generalmente por los retéricos, son:
EXORDIO, PROPOSICION, DIVISION, NARRACION, CONFIR-
MACION, REFUTACION, y CONCLUSION. Pero no todas es-
tas partes son esenciales en un discurso. La narracion
¥ la refutacion son initiles en los discursos en que no
hay nada que narrar ni refutar: en algunos estd demds
la division; y hay otros en que puede prescindirse del
exordio y de la conclusion

368. Resulta, pues, que el exordio, la division, la nar-
racton, la refutacion, y la conclusion, no son partes abso-
lutamente indispensables del discurso oratorio; y que
lag tinicas necesarias son la proposicion ¥ la confirmacion.

369. Mas como quiera que todas las partes enume-
radas pueden tener cabida en los discursos, las exami-
naremos suscintamente por su 6rden.

370. Exorpio: es el predmbulo ¢ introduceion del
discurso: su objeto es disponer el dnimo de los oyen-
tes, de suerte que reciban favorablemente lo que se les
vé & decir. Para que el orador pueda lograr este objeto,
es mecesario que consiga captarse desde luego la aten-
cion, docilidad y benevolencia del auditorio, 6 como
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decian los antiguos, hacer 4 los oyentes ate,ntos. bené-
volos y déeiles. -

371. Siendo el exordio la primera parte del discur-
s0, conviene que-tenga grande importancia en el fondo,
y la mayor correccion en la forma. Al principiar el dis-
curso, hallindose los oyentes sosegados y sobre si, se
notan los menores defectos; y cuando se causa desde
luego una mala impresion, ya no serd tan ficil al ora-
dor borrarla en lo sucesivo. Debe, pues, procurar que
¢l exordio esté trabajado con el mayor esmero, ponien-
do para ello todo el caidado y atencion que exige un
asunto tan importante.

372. Elexordio es susceptible de cuatro formas dis-
tintas, que constituyen sus cuatro especies, 4 saber: ex
abruplo, pomposo, de insinuacion y de principio.

373. Llamase ex abrupto, y tambien impetuoso 6 vehe-
menle, aquella forma que recibe el exordio, cuando exci-
tado el orador por fuertes pasiones, empieza 4 hablar
lleno de fuego y energia. Modelo de esta forma de
exordio es el dela oracion de Ciceron contra Catilina:
¢Quousque tandem abutere, Calilina, patientia nostra?
iOuamdiu nos etiam ete.—Esta forma de exordio solo de-
berda emplearse en aquellos casos en que al orador le
consta, que el auditorio, 6 es muy suyo, 0 esti muy &
favor del asunto de que se ocupa.

374.  Elexordio pomposo es aquel cuya forma se pre-
senta con cierto cardcter de elevacion y dignidad. Tal
es el de la oracion finebre & la muerte de la reina de
Inglaterra por Bossuet.

375.  Se llama exordio de insinuacion aquel en que sa-
biendo el orador que tiene contra si, 6 contra el asun-
to que se propone, a los que le eseuchan, se vale de
ciertos rodeos presentados con todo artificio, 4 fin de
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apoderarse del animo de aquellos & quienes divige Ia
palabra. Modelo muy acabado de esta forma muy inge-
niosa de prineipiar un discurso, nos lo suministra Cice-
ron en su Ley agraria, y Demostenes en su oracion por
la Corona,

376.  Por ultimo, se llama exordio de principio aquel
en que el orador empieza 4 hablar sencilla y directa-
mente, sacando sus primeros pensamientos del fondo y
de lag circunstancias del asunto.

377. Las principales condiciones que debe reunir
un buen exordio, son:—1." Que nazea del asunto mis-
mo de que se vd 4 tratar.—2." Que se maneje de una
manera franquila y sosegada, pero gin que adolezea de
frialdad y falta de animacion.—3.* Que se presente de
la manera mas modesta, pero digna y decorosa.—4." Fi-

nalmente, que sea proporcionado en duracion y en
geénero.

LVI.

SUMARTO.—378. ;Qné es rnoposicion onaronia?—370. jCémo debe presentarse
edta parcte del disenrso?—380. Coando se Hamn simere la proposicion oratoria, y eunn-
Ao es comrvEsTa?=—081. Qué o3 pivasion oratoma.—392. Ea qué clase de disenrsos tie-
ne lugar esta parte?—353. Preceplos que debon tenarse presentos en la division orato-
rin,—I84. Qué es mamnacion omato aa?—385. jEs esencial en lodes los diseursos?—
386, Qué eslo que la sannacios onatonia exige en los discursos en que sea necesaria?

378. ProposicioN: es la parte del discurso oratorio
en que se enuncia de una manera clara, precisa y com-
pleta el asunto de que se va & tratar.

379. Esta parte del discurso debe presentarse de
una manera breve y sencilla; pues en ninguna otra
parte perjudica tanto miembro alguno que pueda oscu-
recer la claridad, que tan necesaria es en la exposicion
de un asunto cualquiera.

380. La proposicion oratoria es simple cuando en-
cierra un solo punto; v. gr. La religion es nuestro mayor
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consuelo en las adversidades: y compuesta cuando abraza
dos 6 mas puntos; como lasiguiente pro Archia: ¥ ya que
me dais esta licencia, probaré sin duda alyuna, que no solo
no debe exeluirse del nitmero de los eiudadanos d este Aulo
Licinio, siendo uno de ellos: sino que, aun cuando no lo fue-
ra, deberia ser admitido en él.—CICERON,

381. Division: es la enunciacion formal de los va-
rios puntos que comprende la proposicion, traténdose
de ellos separadamente, y siguiendo el orador el mismo
orden eon qué los enuneid.

382, La division solo tiene lugar en el diseurso ora-
torio, enando la proposicion es compuesta, 6 cuando,
siendo simple, debe ser probada de distintos modos.
Fuera de estos dos casos la divigion es innecesaria.

383. En esta parte deberd procurarse:—1.° Que la
division reuna las mismas cualidades que la proposi-
cion, esto es, que sea clara, breve, sencilla, preeisa y com-
pleta.—2.° Que sea una, es decir, que se refiera 4 un so-
1o objeto, congiderdndolo bajo un solo punto de vista.
3.2 Y finalmente, que sea distinta, 6 que ningun miem-
bro de la division esté comprendido en otro, guardan-
dose en cada uno de ellos una gradacion constante.

384. Narracion: es toda relacion de hechos verda-
deros ¢ fabulosos; pero en la oratoria la narracion es
aquella parte del discurso en que se refieren los hechos
necesarios para la inteligencia de la causa, y parala
consecucion del fin que el orador se propone.

385.  Quintiliano dié 4 esta parte una extension no-
table, considerandola de grande importancia. Sin em-
bargo, la narracion no es esencial en todos los disenr<
808, puesto que no siempre hay necesidad de narrar
hechos,

386. En los discursos en que lanarracion sea necesa-
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ria, debera toner todo el lleno de claridad, brevedad, sen-
cillez y precision que hemos dicho se requiere en la pro-
posicion y division del discurso. Exige ademads, que
sea probable, distinta y suave; entendiéndose aqui por
probabilidad la circunstancia de que en la exposicion
de los hechos no haya nada que se contradiga entre
si: por distineion la circunstancia de que las fechas, los
lugares, y todos los hechos en general no se confun-
dan unos con otros: y por suaridad el que la narracion
sea presentada con todo el lleno de belleza que le es
propia, y que en esta parte consiste en la llamada pin-
tura narraliva, esto es, que todo se presente con tal
grado de animacion, que aparezea como si presente es-
tuviera ante la vista del eoneurso.

LVII.

SUMARIO. =387, Qué es covvinmacton onatoua?—3438. Importancia de esta
parte en el disearso.—389. Cuantos y cuales son los fines con que se aducen las prie-
bas en ls confirmacion?—390. Reglas mas principales respecto & la eleceion y Orilen
con que deben preseatarse las prucbas,—391. Qué es usruractos?—392, jCimo deberd
refotar el orador las razones del contrarior—medlos de refutacion.—393. Qud es lo que
debie hacerse euando los argameatos del conleario enciercan razones posilivas § muy
poderosas?—394. Cémo se emplearin bien los medios de refalar?—395. Qué sou sofis-
mas, y dequé proviensn estos filsos argumenlos,—396, En qué discorsos o8 Innecosas
ria la refutacion?

387. CONFIRMACION: es la parte del discurso en que
se prueba la verdad de la proposicion.

388. La confirmacion es la parte mas importante del
discurso oratorio, por cuanto en ella estriba el logro del
fin que el orador se propone. En esta parte es en don-
de hay que aducir todas las pruebas, y cuantos recur-
808 sean necesarios para demostrar de la manera mas
concluyente la verdad que se ha sentado en la propo-
s1c101.

389. Dos son los fines con qué se aducen las prue-
bas en la confirmacion: el uno que es la base funda-
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tal de la persuacion para probar la verdad, la bon-
dad, ete. del asunto de que se trata; y el otro que con-
siste en una verdadera amplificacion para demostrar la
eonveniencia, utilidad y necesidad de aquella.

390. Las reglas mas principales respecto 4 la elec-
cion y Orden con qué deben presentarse las pruebas,
son:—1.* Que solo se haga uso de aquellas que estén
al alcance del auditorio, procurando sean lo mas séli-
das y eoncluyentes, y que tengan el mayor grado de
fuerza posible.—2.* Que no se mezclen entre si las prue-
bag que sean de distinta naturaleza.—3.* Que no se in-
sista demasiado sobre una misma prueba.—4.* Que se
dé & las pruebas cierto eardcter de novedad, evitando
con el mayor esmero el menor deseuido 6 desalifio.—
5. Que se dé la preferencia & las propias y peculiares
del asunto sobre las generales de la materia.—6." I'i-
nalmente, cuando las pruebas son todas de igual soli-
dez y fuerza, es indiferente su orden de colocacion; pe-
ro no siendo asi, se colocaran en un oérden gradual,
principiando por las mas débiles, y concluyendo por las
de mayor fuerza demostrativa.

391. REFUTACION: es la parte del discurso en que el
orador destruye los argumentos de su adversario.

392, Refutar es, en general, destruir con razones
mas poderosas los argumentos opuestos é la cuestion
que se defiende: para ello es preciso demostrar que di-
chos argumentos estin apoyados en falsos principios,
0-que de principios verdaderos se han deducido conse-
cuencias falsas 6 exageradas, ete. Son excelentes me-
dios de refutacion: hacer resaltar las contradicciones en
que hubiese incurrido el contrario; deducirde sus prin-
cipios consecuencias favorables 4 nuestra causa; redar-
gitirle con sus propias razones, 1o cual e llama refor-
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cer o convertir el arqumenlo—relorquere argumentum; ete

393. Cuando los argumentos del contrario enciep-
ran razones positivas y muy solidas, se hace caso omi-
so de ellos, O se tratan de paso y con cierto desden ¢o-
mo si no hubiesen llamado la atencion, ¢ bien se debi-
litan por medios indirectos, ya reforzando nuestros pro-
pios argumentos, ya concitando los afectos, ya valién-
donos de la ironia 0 de algun chiste decoroso, que dis-
traiga al auditorio, y desconcierte al contrario: pero
siempre que haya necesidad de emplear estos medios,
deberd hacerse de la manera mas conveniente y digna,
sin ofender en lo mas minimo la moral y las buenas
costumbres, que deben resplandecer siempre en toda
clase de discurso.

394, Para emplear bien los medios de refutar, no
hay mas reglas que las que nos suministrala sana 16-
gica, en donde seaprenden las verdaderas leyes delra-
zonamiento, y los medios de destruir los sofismas (362).

395. Llimanse sofismas aquellos razonamientos falsos
que se presentan con cierta apariencia de verdad. To-
dos los sofismas provienen casi siempre, ¢ de un error
de juicio, 6 de un vicio de razonamientos; pero las mas
de las veees son hijos de la pasion, de las preocupacio-
nes, y hasta de la mala fé.

396. Por dltimo, en los discursos en que no haya
nada que refutar, la refutacion es innecesaria; pero en
aquellos en que esta parte sea precisa, deberd eolocarse,
bien sea antes ¢ despues de la confirmacion; ¢ hien for-
mando enerpo con esta.
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LVIII.

SUMARIO-—7. Qué es coxcrusion?—393. (6mo puede verificarse la conclu-
sion.—399. Qué es lo gue ¢l orndor debe emplear en esta dltima parte del discnrso?—
400, Principales reglus que deberin tenerse presentes para efectaar una buena con-
elusion—401, Puoxusgiacion onatorias su importancia.—102. Partes que comprende.—
403, Reglas relativas 4 la voz.— 101, Qué es lo que hay que tomar en euentn respecto
i la Avcion?

397. ConcLusioN: es la tltima parte del discurso:
su objeto es asegurar, ¢nanto mas se pueda, el buen
éxito de aquel, ya reforzando las impresiones causadas,
ya presentando el asunto bajo el punto de vista mas fa-
vorable.

398.  La conclusion puede verificarse, o recapitulan-
dolos hechos, en euyo caso se llama EPILOGO G recapi-
tulacion, O bien moviendo los afectos, y entonces toma
el nombre de PERORACION. Puede asi mismo efectuarse
de una manera mézfa ¢ reuniendo las dos formas ante-
riores, es decir, recapitulando y moviendo los afectos.

399. En esta tltima parte del discurso es donde el
orador debe hacer el mayor esfuerzo, empleando toda
la fuerza de su elocuencia, y poniendo de manifiesto to-
doslos tesoros de su ingenio, 4 fin de dejar el 4nimo
completamente satisfecho; pues que las ultimas impre-
siones son las que mas grabadas quedan siempre en el
alma de los oyentes. La conelusion de un diseurso, bien
sea por recapitulacion ¢ por peroracion, no debe ser
una repeticion breve y fria de lo que se ha dicho: si

no realzase el asunto, sino lo presentase de un modo
~ interesante, tal vez fucra mejor omitirla.

400. Las principales reglas que deberin tenerse
presentes para efectuar una buena conelusion, son:—
L. Que sea breve, quiere decir, que no vaya 4 hacerse
a titulo de recapitulacion un nuevo discurso, sino que
s¢ reduzea solamente & aquellas cosas mas prli?cipalcs

)
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¥ precisas.—2." Que sea concrela, esto es, que se pre-
sente bajo un solo golpe de vista y como de relieve de
todo el diseurso.—3.* Que sea imnovada, entendiendo
por esta palabra, el que se varie el modo de presentar
los pensamientos, y esto bajo la forma de mas peso y
vehemenecia posible.—4.* Que promueva aquellos afec-
tos que movieran al mismo orador, si estuviera en el
lugar del auditorio.—5." Péngase lo ultimo aquello en
que estribe toda la fuerza de la causa, y mas convenga
que quede en el d4nimo de los que eseuchan.—6.* ¥
finalmente, concluyase el discurso donde el mismo
asunto lo pida de suyo.

401. PRONUNCIACION ORATORIA. De tan grande im-'
portaneia es la pronuneiacion oratoria, que de ella de-
pende las mas veees el buen éxito de un discurso. En
efecto, una buena pronunciacion basta para dar apa-
riencias de bueno 4 un discurgo mediano 6 malo, al pa-
50 que el discurso mas sublime pareceria detestable
en labios de un orador balbuciente ¢ desairado. Sabi-
dos son los medios que, para adquirir una buena pro-
nunciacion, emple( Demdstenes, quien preguntado va-
rias veees, qué era lo que creia mas principal en un
discurso, eontestd siempre que la pronunciacion.

402. Este tratado comprende dos partes: vo3 y
accion.

403. Respectoa la voz debe procurarse:—1.° Queno
sea mayor ni menor que la que exige el anditorio, es
decir, que sea proporcionada al ambito del coneurso.—
2.” Que se suavice de suerte que venga 4 serlo mas dul-
ce posible, disminuyendo la aspereza de las consonan-
tes: empero debe variarse segun lo pidan la pasion y el
estado del discurso.—3.° Que se articulen bien las pa-
labras, distinguiéndolas unas de otras, é igualmente
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lag silabas y letras que las constituyen.. 4.* Por ulti-
mo, péugase un gran cuidado en marcar debidamente
las pausas mayores O menores de las cliusulas y de
sus miembros, deteniéndose lo necesario, & fin de que
no seatropelle el que habla, y1o confunda todo.—Quin-
tiliano pide que la pronunciacion sea expedita, mas no
precipitada; moderada, mas no lenta 6 consona.-La pro-
nunciacion mas conveniente, segun Ciceron, es aque-
lla que tiene mas proporeion eon las cosas de que nos
oeupamos.

404. Respecto & la accion hay que tomar en cuen-
ta lo relativo al gesfo y a los ademanes.—En cuanto al
gesto deberd procurarse que esté conforme y en armo-
nia con las palabras, de suerte que no las desmienta,
Yy que se evite la violencia y descomposicion en los mo-
vimientos de la boea, nariz, ojos, ete.—Respecto & los
ademanes solo hay que advertir, quela posicion del cuer-
posea la mas natural, y quelos movimientos de brazos,
manos y cabeza se efectuen con toda soltura, dignidad
¥ gracia. Finalmente, téngase en cuenta, que en la ac-
cion, como en la voz, deben hermanarse siempre lana-
turaleza y el arte.
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DE LOS DIVERSOS GENEROS DE ORATORIA.

ORATORIA SAGRADA.
LIX.

SUMARO.—105. De qué provienen los diversos géneros de oraloria?=—100. bi-
vision de la cratoria, segun los modernos preceptistas.—107. OraTonia saGuapa: jyqué
elase de discursos pertengeen a este gonero, y conl es su ohjeto?—405. Nambre que to-
man los discursos sagrados. y su distineion segun ¢l objete particnlar que se propo-
nen.—400, A qué deberd acomodarse todo discurso sagrado?—410, Debe ol orador sa=
grado ensefiar y probar desde el pilpito las verdades de nuestra religion?—goual es

su verdadera misiont—411. jCuales son las circonstancias que no deben faltar nunca
en los sermones?

405. Siendo el discurso oratorio aplicable & tan di-
versos asuntos, y cambiando de cardcter segun las cir-
cunstancias del auditorio, las del tiempo, lugar, ete.,
resultan de aqui los diversos géneros de oratoria, que
no son mas que la recta aplicacion de las reglas gene-
rales & determinados casos particulares,

406. Los modernos preceptistas han dividido la ora-
toria, segun sus géneros mas principales, en SAGRADA,
FORENSE, POLITICA Yy ACADEMICA.

407. ORATORIA SAGRADA. Pertenecen 4 este género
todos los discursos que se pronuncian desde el pulpito
sobre asuntos de religion ¢ de moral. Su objeto es guiar
al hombre por el recto sendero de la virtud, inculcan-
do en su 4nimo las sacrosantas verdades de la fé y de
la religion.

408. Los dicursos sagrados, que se predican con el
citado objeto, toman el nombre de sermones; los cuales
se llaman dogmdticos cnando se explican los misterios
de nuestra sacrosauta religion: morales cuando se exci-
ta & la prictica de la virtud: panegiricos cuando se ha-
ce el elogio de algun santo: pldticas doctrinales cuando
se explica el evangelio 6 la epistola del dia: y oracio-
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nes funebres cuando se elogiala vida de algun prineipe
6 personaje ilustre que ha dejado de existir.

409. Todo discurso sagrado debe acomodarse siem-
pre &la generalidad de las personas que concurren &
oirlo. En su consecuencia deberd ser lo mas elaro
posible, a fin de que todos puedan entender con fa-
cilidad la palabra del orador cristiano, que habla & un
pueblo de creyentes compuesto de toda clase de perso-
nas mas 6 menos ilustradas. El empeifiarse en largasy
profundas disertaciones metafisicas, dificiles de com-
prender, es altamente censurable; pues con ello, muy
lejos de cumplir el orador su sagrado ministerio, no
consigue mas que cansar 4 los fieles que & escucharle
acudieron. :

410. Tampoco deberd empefiarse el erador cristia-
10 en ensefiar y probar desde el pulpito verdades que
nadie niega ni le contradice; porquelas que constituyen
el fondo de la oratoria sagrada son verdades asequibles
4 todas las inteligeneias, y mas bien practicas que es-
peculativas. La elevada mision del predicador le exige
otra cosa muy distinta, cual es perswadir d su auditorio,
esto es, mover el animo de los oyentes y lograr por este me -
dio que practiquen lo que ya saber. Fortalecer las creen-
cias, comunicar vigor al sentimiento religioso y moral,
encender el amor de Dios y del préjimo, hacer que la
religion descienda 4 las obras y que presida en todos
los actos de 1a vida, finalmente que la fé no sea una fé
estéril y muerta: tal es en restumen todo el ministerio de
la predicacion, y el fin & que debe aspirar siempre el
orador cristiano.

411. La seneilles apostilica es otra de las circunstan-
clas mas recomendables, que no debe faltar nunca en
los sermones, asi como la gravedad que tanto exige la
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dignidad del asunto, la del lugar y la de la persona
del orador. Tampoco deberd faltar la eultura y la elegan-
cia en el estilo; pero sin afectacion, sin ostentacion de
ninguna especie, pues seria altamente reprensible en
el orador cristiano la menor sombra de arrogancia 6 de
mundana vanagloria.

LX.

SUMARIO.-—412. Preceplos que déberdn observarse en tode diseurso sagrado,
413, Observaciones acerca de las partes constitutivas de un sermon.

412. Respecto 4 los preceptos que deberan obser-
varse en todo diseurso sagrado, para que se consiga el
objeto y fin 4 que se dirige,

El 1.° y mas principal estriba en lo que se llaman
costumbres tdcitas 6 antecedentes en la conducta del ora-
dor, y que aqui se reducen & todo cuanto constituir
pueda su fama de virtud y hasta de santidad. Creemos
innecesario detenernos en probar cuanta debe ser la

“virtud de aquel, cuya mision es inculearla en el fni-
mo de los demds.

2.° Que el plan del sermon tenga la completa uni-
dad, meditandose con el mayor detenimiento y sin vio-
lentar el texto.

3.° Que se evite con todo empefio la verbosidad,
reduciéndose en su consecuencia los sermones i la ex-
tension que exija tan solola persuasion, la cual jamas
debe prolongarse mucho.

4. Quelas citasaducidas, como pruehas, sean pocas
y muy oportunas.

5.° Que elestilo sea lo mas llano posible, pero sit
que degenere en demasiado familiar, que desecha siem-
pre la gravedad del pilpito. Evitese tambien la aridez
y desalifio, asi como la vana pompa y ornato enel doeir.



i

6. Que la materia sea peculiar y muy precisa, lo
cunal equivale & hacer caracleristicos los sermones, esto
ed, a circunseribirlos O individualizarlos. Si el asunto
de un sermon es demasiado vago y general, nunca lo-
grard el orador dar interes & su composicion.

7. Que se procure con el mayor esmero la uncion
evangélica, que es aquel modo de predicar afectuoso y
persuasivo que penetra en el alma de una manera dul-
cey suave.

413. En cuanto & las partes constitutivas de un ser-
mon, deberd observarse:—1.° Que el exordio sea breve
y circunserito, no expléndido ni vago, sino sencilla-
mente tomado del texto ¢ de la historia sagrada. Ha-
llandose logrados los fines de esta parte del diseurso,
puesto que el auditorio estd naturalmente déeil, atento
¥ benévolo, es muy dificil su buena formacion en este
género, en el que rigorosamente hablando esinnecesa-
- 110.—2.° La proposicion deberd. ser precisa, expresando
terminantemente y por entero la materia y el giro que
se la v 4 dar.—3." Respecto & la division solo debera
hacerse cuando lo exija la materia 6 asunto de que se
trata, y en este caso se procurara que sea lo mas clara
que ser pueda, no pasando de dos 6 lo mas tres el ni-
mero de partes.—4.° La narracion clara, breve y eir-
cunstanciada, explanando el asunto y explicando el
texto con ilustracion, propiedad y distincion.—5.° La
confirmacion deberd hacerse por amplificacion del modo
mas persuasivo, poniendo en ella el mayor esmero,
puesto que en todo rigor es la parte que verdaderamen-
te constituye un sermon. La refufacion no tiene lugar
en esta clase de diseursos, porque nadie niega 6 dispu-
taal orador la doetrina, los principios y los hechos que
establece.—6.° Finalmente, la conclusion serd por pero-
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racion con apostrofe 6 prosopopeya en los sermones mo-
rales, y por epilogo en las platicas doetrinales.

LXI.

SUMARIO,—114. Origen de Ia oratorin sagrada:—oradores que mas brillaron
en esto género.—115. ;Enlre los espafioles, cunles son los wradores sagrados que deben
citarse como muy notables? 446, Modelos de oradores saprados entre los (ranceses —
417. Conocimientos que debe reanir ol orador sagrado, .

414. La oratoria sagrada nacié con las predicacio-
nes de los Apdstoles, cuyos diseursos, llenos del Espi-
ritu de Dios, hicieron un efecto maravilloso en todo el
mundo. Despues de los Apostoles, hrillavon en este gé-
nero San Bernabé y San Clemente, papa, en el primer
siglo de la Iglesia; y en los siglos siguientes, San Ig-
nacio, obispo de Antioquia, y los apologistas San Jus-
tino, San Clemente de Alejandria, Origenes, Tertulia-
noy Lactancio, los cuales abrieron la senda & los ora-
dores del siglo IV.—Este fué el siglo de oro de la ora-
toria sagrada. Brillaron en él como grandes y muy -
famosos oradores los griegos Atanasio, Gregorio Na-
cianceno y Gregorio de Niza, San Basilio y San Juan
Crisostomo (boca de oro). Entre los latinos se distinguie-
ron San Hilario, San Ambrosio, San Gerénimo y San
Agustin.—En el siglo XI florecio San Bernardo, que
fue el digno precursor de San Francisco de Siles, de
San Vicente de Paul, y de los ilustres predicadores
franceses del siglo XVII, los euales renovaron las anti-
guas glorias de la oratoria sagrada.

415. Entre los espafioles merecen citarse como muy
notables predicadores, dignos de la gran fama que al-
canzaron, & Fr. Luis de Granada, 4 los PP. Juan de
Avila, y Juan Marquez, Malon de Chaide, Fr. Diego
Estella y otros admirables oradores sagrados que son
la honra del pulpito en nuestra nacion.—Merecen es-
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tudiarse ademds, para la buena prictica en el pilpito,
log eseritos del doctor estético San Juan de la Cruz,
de Santa Teresa de Jesus, de Fr. Luis de Leon, y de
otros insignes eséritores ascéticos de nuestro pais.

416. Entre los franceses son modelos acabados en
este género, y deben ger consultados por todo el que
quiera sobresalir en el pulpito, Bossuet y Fenelon,
Massillon y Bordaloue, Flechier, Lacordaire, y otros
muchos de muy bien merecida fama y reputacion sin
igual en nuestros dias.

417. El orador sagrado, despues de la virtud que,
segun ya hemos observado, ha de resplandecer en é1
en su mas alto grado, debe ser un profundo tedlogo y
un gran moralista, conocer & fondo la Escritura sa-
grada y la historia profana, estar bien instruido en
la legislacion y disciplina de la Iglesia, y muy versado
én la lectura de los Santos Padres, en la de los mode-
log de oratoria que dejamos citados en los parrafos an-
teriores, y aun en la de los clisicos profanos del mejor
gusto para el buen manejo del lenguaje.

Ll que deseare ampliar mas sus conocimientos en esta materia,
debera consultar con toda preferencia el excelente tratado sobre
Ia Erocuexcia Sacnana, debido @ la elegante pluma de nuestro dig-
aisimo diveetor I). Manuel Mufioz v Garnica.

17
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DELAORATORIA FORENSE OJUDICIAL,.
LXII.

SUMARIO . —118. Discursos que pertenveen al genero forense. —H9. jCoaotos
¥ cuales son los asuntos de que se veopa el orador forense en sus discarsos?—120, Qb=
Jeto de la oratoria forense.—421. Cuautas y enales son las elases de coestiones que se
veatilnn en el foro?—122, Cualidudes del orador forense.—423. Desde qué époea viene
practicandose la oratoria forense?’—124, Idea de este género de oralorda en los Hempos
sutiguos; y desde coando duta en todo rigor el origen de puestro foro.

418. ORATORIA FORENSE O JUDICIAL. Pertenecen a
este género todos los discursos que se pronuncian ante
un tribunal de justicia, con el fin de que se absuelva 6
condene 4 una 6 mas personas, en una demanda civil 6
eriminal de cualquier especie gue sea.

419. Dos son generalmente los asuntos de que se
ocupa el orador forense en sus discursos: de los pleitos
0 litigios, que son unos procedimientos en que se venti-
lan los derechos de dos 6 mas particulares sobre domi-
nio, propiedad 1 otra circunstancia; y de las causas
eriminales, que son log procedimientos en que se acusa
0 defiende 4 una 6 mas personas, 4 quienes se imputa
haber infringido las leyes. Los primeros son asuntos
civiles que nada tienen que ver con lo eriminal; y los se-
gundos son asuntos eriminales que deben distinguirse
de 1o civil.

420. Todo el objeto de la oratoria forense, tanto en
In eivil eomo en lo eriminal, estriba en la recta apli-
cacion de la ley 4 un caso determinado, 4 fin de reali-
zar la justicia en la proteccion de los derechos de los
cindadanos.

421. Todas las cuestiones que se ventilan en el foro,
se reducen & tres clases, 4 saber: cuestiones de hecho,
euestiones de nombre, y cuestiones de derecho. Son cues-
tiones de hecho aquellas en que se discute sohre la exis-
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tencia 0 no existencia del heelio mismo: ge llaman
enestiones de nombre las que versan sobre la cualidad
O cireunstancias del hecho: y cuestiones de derecho son
aquellas que versan sobre la interpretacion ¢ aplicacion
de laley. Las cuestiones llamadas de framitacion 6 de
competencia son verdaderas cuestiones de derecho.

Aeusado alguno, por ejemplo, del erimen de asesinato, se defien-
de, 6 bien negando rotundamente el hecho (euestion de heeho), 6
probando que fué simple homieidio con eircunstancias atenuantes,
como en desafio, ete. (cuestion de nombre), 6 sosteniendo que tenia
derecho de cometer la muerte que se le imputa, porque la hizo en
propia defensa (cuestion de derecho). '

422. Acerca de las cualidades del orador forense,
debe advertirse, que tiene mucho terreno adelantado
para el buen éxitode la causa que defiende, aguel que,
con solo presentarse en estrados, tiene ya los jueces de
su parte, a econsecuencia de su nota de reconocida inte-
gridad ¢ incorruptibilidad, de la extension de sus cono-
cimientos juridicos, y sobre todo de su gran pericia
en la facultad.

423. La oratoria forense viene practicandose desde
la mas remota antigitedad, y aun los mismos tiranos
han concedido siempre el derecho de defensa, aunque
no fuese mas que de formula. La importancia y ne-
cesidad de este género se demuestran por la de la ley,
sin la cual no se concibe sociedad alguna posible.

424. En lo antiguo era muy distinta la forma de los
tribunales, y en su consecuencia lo era tambien la
practica en este género de oratoria. El ntimero y la
calidad de las leyes en primer lugar era corto, y aque-
llag en extremo claras: en segundo lugar los jueces se
sacaban del comun del pueblo, ¢ cuanto mas eran jue-
ces escogidos. Todo aquello desaparecit con la invasion
de los barbaros, y hasta el siglo XII no se ven figurar
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los voteros en el fuero de Molina y en el fuero viejo de
Castilla; pero aun estos no eran letrados, ni lo fueron
hasta que los introdujo D. Alonso el Sibio, quien en
la ley primera, titulo catorce del libro undéeimo de la
Novisima recopilacion, dijo:—Que las partes aleguen de pa-
labra cuanto convenga d su derecho. Desde entonces da-
ta en todo rigor el origen de nuestro fore actual.

LXIIT

SUMARIO.—125. jCuales son los principales proteptos que deberén tensrse
presentes para la préctien en el foro?—420. (Qué deberd proeurarse con respeeto uf
plan del discurse fetense?—127. Modelos de este género de oratoria,

425. Los principales preceptos que deberdn tenerse
presentes para la practica en el foro, son los signientes:

1.° Que se medite mucho el asunto hasta lograr do-
minarlo por completo, haciéndolo como propio. De es-
ta detenida meditacion y estudio nace el acertar 4 to-
mar la defensa por su lado mas ventajoso, que es lo
que constituye el verdadero tipo ideal en esta materia,
0 sea, el genio del abogado.—Ciceron nos dice en su
libro del orador, que conversaba largamente con el
cliente que iba & consultarle, se encerraba con él 4 so-
las, le hacia varias objeciones, y luego pesaba los he-
chos bajo tres caracteres: el suyo, él del juez, y €l del
contrario.

2. Que se evite la difusion que resulta de acumu-
lar leyes, citas, ete., y en caso necesario que se haga
con la mayor claridad, precision y solidez, que son las
cualidades mas caracteristicas de los discursos forenses.

3.° Que se estudie un buen método de presentar las
cuestiones, fijando con érden toda la materia. Esto da
mucha maestria, facilita sobremanera el diseurso, ¥
hace que los jusces vean las cosas como conviene, las
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entiendan con facilidad, y puedan retenerlas sin tra-
bajo.

4,° Que se observe siempre gran dignidad, no pros-
titayendo nunea las personas ni las cosas, ni abatiendo
hasta la bajeza lo noble de la profesion y la importan-
cia del cometido. Para ello este género pide grandeza
de sentimientos, y que estos se reflejen constantemen-
te en todo el discurso.

426. Respecto al plan del discurso forense debe pro-
curarse: Que el exordio saque 4 los jueces de su indi-
ferente estado, ya picando su curiosidad con la gran-
deza del asunto, ya con la manera nueva de tratarlo.
La proposicion deberd tener igualmente cierta novedad,
mucha claridad, y la necesaria distincion.—La narra-
eion breve, directa cuanto ser pueda, y con toda la
amenidad de que sea susceptible por medio de la belle-
za descriptiva.—La confirmacion es la parte en que el
orador forense debe hacer un esfuerzo supremo, pro-
curando presentar pruebas concluyentes, que nada de-
jen que desear.—La refulacion, que en este género es
de grande importancia, debe estar trabajada con el ma-
yor esmero, euidando siempre el orador refutar con la
delicadeza y decoro que requicre el augusto santuario
de la justicia. En esta parte es muy conveniente que
el orador se adelante 4 las objeciones que se le puedan
hacer, y que las desvirtue contestandolas anticipada-
mente.—Finalmente, la conclusion por peroracion, cui-
dando siempre que el patético sea verdadero, nada
afectado ni poético, sino vehemente y positivo, expre-
sado con el lenguaje del corazon, y reducido 4 la ma-
yor brevedad.

427, Muchos son log modelos que exhibirse pueden
eén este género de oratoria; pero los mas prineipales, y
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sobre los que debemos llamar la atencion del abogade
quequiera sobresalir en la prictica en el foro, son: entre
los griegos Demostenes, Antifon, Lisias, é Iseo: Ciee-
ron, Craso, Marco Antonio y Hortensio, entre los lati-
nos; y en los tiempos modernos debemos citar como
oradores forenses de primer orden, 4 los franceses Con-
sin, Petrus, d’ Aguesseau, Doupali, Dupin, de Berryer,
y algunos ofros. Entre los espafioles merece especial
mencion, y debe figurar en primer término, el Sr. Me-
lendez Valdés, cuyas acusaciones juridicas son mode-
los acabados en este género de oratoria: y entre log
actuales abogados resplandece unbuen nimero de ora-
dores de reconocido mérito y muy bien sentada repu-
tacion.

Para la ampliacion de los estudios en este género, remitimos i

nuestros discipulosal tratado de livocvescia Forexse por el Sr. Sainz
de Andino.
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DEE LA ORATORIA POLITICA.
LXIV.

QUM ATITIO.—128. Discursos que pertenceen & la oratoria politicn —129, Objela
de los discursos politicos & parlamentarios.—430. En gué consiste principalmente 12
verdadern y genuina belleza de esta cluse de diseursos.—131, Qué estudios se reguicren
en ¢l orador parlementario, ¥ preceplos 4 que deberd cefiirse en sus discursos.

428. ORATORIA POLITICA. Pertenecen 4 este géne-
ro todos los discursos en que se discuten los intereses
de un Estado.

429. Los discursos politicos, que pronunciindose
en las asambleas legislativas 6 parlamentos, toman el
nombre de parlamentarios, tienen por objeto la realiza-
cion de todo cuanto tienda 4 la prosperidad, grandeza
y bien estar de los pueblos, 4 la utilidad y honra de
toda una nacion.

430. La verdadera y genuina belleza de esta clase
de discursos, que consiste casi toda en el fondo, es
siempre obra del orador, segun la aplicacion que del
asunto quiera hacer. Con miseras y mezquinas pasio-
nes, con egoismo llevado al extremo, 6 con el frenesi
de opiniones que todo lo ofusquen, no es posible dar
4 los asuntos pablicos la predicha genuina belleza que
tanto reclaman; y poco importa la apariencia mas ¢
menos seductora en las formas, cuando el fondo se ha-
lla corrompido, y es por consecuencia deforme. En el
sagrado recinto de las leyes es donde mas debe triun-
far el vir bonus dicendi peritus, que es el basamento ex-
clusivo del bello ideal en este género de oratoria.

431. Siendo los discursos parlamentarios en su ma-
yor parte improvisados, se requieren en el orador estu-
dios muy especiales, y sobre todo una gran practica en
eldecir. Mas para que produzean todo el efecto que se
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desea, deberd el orador cefiirse 4 los preceptos si-
guientes:

1.° Meditese bien el asunto de que se v & tratar,
estudidndolo de antemano bajo todos sus aspectos, has-
ta lograr dominarlo por completo, llevando siempre
aquellos apuntes mas precisos, y disponiéndose intuiti-
vamente un método que dirija constantemente todo el
discurso: pues el que sin este requisito se ponga & im-
provisar 4 la ventura, marchara errante todo el cami-
no, y concluird por donde menos se podia figurar.

2.° Nunca debera hablar el orador sino inspirado
por la equidad y justicia de la causa que defiende, por
la gloria nacional, y por el interes piiblico.

3.° No debera tratar 4 la vez en un solo diseurso
pluralidad de materias de distinta naturaleza; pues na-
da dana tanto 4 los asuntos parlamentarios, como ese
afan de quererlo abarcar todo, despachindose & su
gusto en la ocasion en que le toca el turno de la pa-
labra.

4. Procirense emplear siempre las mas sélidas
pruebas y raciocinios, @ fin de dejar al entendimiento
plenamente convencido. El orador deberd tener en
cuenta, que el mejor modo de perder un asunto consis-
te en pedir la palabra en pro, y defenderlo con debi-
lidad de pruebas y abundancia de palabras.

5.° El calor que manifieste el orador al pronunciar
sus diseursos, debe ser natural: «vere voces ab imo pec-
fore»: para lo cual nunca se empefard sino en lo que
esté intimamente convencido. Pero el calor y la vehe-
mencia 1o se oponen jamds & que el orador conserve
siempre todo el dominio de si mismo; pues alli acaba
el arte donde este falta, y siempre debe tenerse muy
en cuenta aquello de quid dicam, quo loco, ef quo modo.
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6.° Obgervard siempre el mayor decoro y digni-
dad, no faltando nunca & las simples reglas de mo-
ral y buena crianza. En las alusiones personales pro-
curard ser muy comedido y conveniente, no suseitan-
do ciertas cuestiones repugnantes que rechaza el buen
gentido.

7. No estard usando continuamente la palabra;
pues nada perjudica tanto al orador comola nota dedis-
colo y cuestionista.

8. No mostrara nunca un grande empeiio en lucir-
se y estar hablando largas horas; pues es muy perjudi-
cial para lograr la persuasion el deslumbrar al audi-
torio con apariencias mas 6 menos seductoras. Ténga-
se siempre en cuenta, que el mejor orador parlamen-
tario es aquel, que sin obtener grandes aplausos, con-
sigue el fin que se propone.

9. Por ultimo, el estilo deberd variarse segun la
ocasion, procurando que sea siempre claro y natural,
franco, animado y enérgico; no florido y de la imagi-
nacion, sino persuasivo y de la razon.

LXV.

SUMARTIO—132, Plan de un discurse parlamentario —433. Coalidades que de-
ben adornar al orador politics.—131. j0ué otea elase de producciones deben sujolarse
4 los‘mismos prineipios y reglas de los discursos politicos?—435. Modelos mas prinei-
pales que deben citarse on este giooro de oratoria.

432. En cuanto al plan del discurso, el ezordio con
mucha frecuencia puede ser de costumbres, y no po-
cas veces tomado de lo dicho por los contrarios; pero
siempre muy sujeto &4 los preceptos que se han da-
do (377). La proposicion deberd ser sumamente clara; y
si hay necesidad absoluta de division, se procurara que
esta llene tambien por completo sus propios precep-

tos (383). La confirmacion deberd estar muy nufrida de
18
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pruebas completamente solidas y concluyentes, y la
parte patética descansard sobre estas por entero. Fi-
nalmente, la conclusion por peroracion en alto grado
vehemente y persuasiva.

433. Grandes son las cualidades que deben adornar
al orador parlamentario. En primer lugar han de res-
plandecer en él, en su mas alto grado, las costumbres
oratorias, que deben estar fundadas en la mas grande
opinion de virtudes civicas de todo género, enla mas
completa abnegacion y desinteres, y en un verdadero
patriotismo. Debe tener ademas gran suficiencia par-
lamentaria, producida por un profundo conocimiento en
el derecho pﬁblict) y administrativo, civil y eclesidsti-
co: conocer & fondo la economia politica, la estadisti-
ca general, la historia, y en fin, la mayoria posible de
cuantos ramos constituyen el saber humano.

434. Los articulos de periddico, llamados articulos
de fondo, las proclamas politicas, las arengas militares, y
la elocuencia tribunicia 6 callejera, conla de los famosos
meefings, son ofras tantas ramas de la oraforia polilica,
y deben por lo tanto sujetarse 4 los mismos princi-
pios y reglas que se acaban de sentar.

435. Como modelos en este género de oratoria de-
bemos citar en primer término 4 los griegos Pericles,
que es quizas el mas eminente de cuantos oradores
politicos han existido, y & Demdstenes, cuyas filipicas
Y olintiacas son de lo mas notable que se conoce. Entre
los latinos fueron excelentes oradores Tiberio Graco y
su hermamo Cayo, Caton, César, y sobre todos Cice-
ron. En los tiempos modernos han sobresalido como
oradores politicos, B. Francklin entre los norfe -america-
nos: Lord Chatam, William Pitt, Bourke, Fox, Sheri-
dan, y O’Connell entre los ingleses: Mirabeau, Dantou,
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Barnave, Royer Collard, C. Perier, y Benjamin Cons-
tant entre los franceses; y por altimo, entre los espafo-
les se han distinguido algunos oradores politicos de
tan reconocida fama y bien merecido renombre, como
los mas brillantes de entre los extrangeros.

Remitimos 4 los que deseen mas pormenores sobre este punto, &
el Libro de los oradores, de Cormenin, que contiene excelentes jui-
cios eriticos de los diseursos parlamentarios, pronunciados por los
mas famosos oradores de nuestra época.

DE LA ORATORIA ACADEMICA.
LXVI.

SUMARIO —136. Onaronia acavimca, ;Qué elase de discursos pertenecen &
esle genero de oratoria?—437. Nombres diferentes que reciben los discursos académi-
vos, segon su objeto y fin especial.—1435. Qué otra elase de discursos han incluido ade-
mis los preceptistas?

436. ORATORIA ACADEMICA. Pertenecen 4 este géne-
ro los discursos que, sobre materias cientificas, artis-
ticas y literarias, se pronuncian en las sociedades crea-
das al efecto, como son academias, liceos, estableci-
mientos de ensenianza, ete.

437. Segun el objeto y fin especial de estos discur-
sos, reciben diferentes nombres. Llimase discurso de
recepeion el que pronuncia un individuo con motivo de
su entrada en una academia. Inaugural, es todo discur-
- 80 que se pronuncia con motivo de la apertura de un
establecimiento. Toman el nombre de memorias aque-
llos discursos 6 disertaciones que, sobre inventos, ade-
lantamientos y puntos histéricos, se pronuncian en las
academias en los dias de sus sesiones. Se llaman elogios
Y tambien panegiricos profanos los discursos que se pro-
nuncian para encomiar los méritos y acciones de algun
personaje ilustre, 6 de un académico que ha dejado de
existir. Finalmente, son discursos universitarios todos
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aquellog que se pronuncian con motivo de un exdmen
6 recepeion de grados académicos, y los que se hacen
en las oposiciones 4 catedras.

438. Los preceptistas han incluido ademis en este
género los discursos llamados invechivas, que son aque-
llos que se pronuncian vituperando las acciones; y los
llamados vituperacion, los que se pronuncian vituperan-
do las personas; afiadiendo aun todos los asuntos lau-
datives, gratulatorios 'y consolalorios, cuyos discursos se
distinguen con los nombres de oracion genitliaca, cuando
se dirige 4 cumplimentar 4 uno con motivo de haber-
le nacido un hijo: epifalamio el que se hace en elogio de
los recien casados; y ewcaristica aquella en que se dan
gracias por los beneficios recibidos.

LXVIIL.

SUMARIO.—139. Fin que ¢ arador se propone en todos los discursos aeadémi-
cos, y principales preceptos & gué deberin sujotarse.—440. Modelos en este génern de
oratoria.—441. Géneros de cansa en que dividieron los anliguos retdricos todos los
asuntos oratorios:—qué elase de asuntos oratorios perlenecian ul género pEMOSTAATIVO:
cunles al prriserATIvO, ¥ cunles al Jupierar?

439. Como el fin que el orador se propone en todos
estos discursos es amenizar un asunto didactico, tra-
tandolo oratoriamente, pueden ser considerados como
simples producciones de bellas artes; pero que debien-
do ser dichas de viva voz, tienen que sujetarse 4 1os
siguientes preceptos:

1.> El asunto debe procurarse que tenga el mayor
interes posible. Para ello deber4 meditarse mucho su
eleceion, dando siempre la preferencia 4 aquellas ma-
terias que estén mas al alcance de la pluralidad, que
puedan ser & esta de mayor agrado, y que mejor sé
presten 4 la forma oratoria con que deben ser tratadas.

2. Al exornarlas, la pompa y ornato eon que se
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las embellezea, y que aqui constituye su parte prin-
cipal, deberd ser de buen gusto y queno peque en ex-
cesiva.

3.° Se cuidara de distinguir bien la forma oratoria
y la didactica, procurando tomar un solo punto 6
cuanto mas dos de la materia de que se frata, y ampli-
ficarlos oratoriamente, eleviindolos & objeto de estimulo
¢ imitacion.

4." Estos discursos, apesar de la practica estableci-
da ya todos los dias, deben ser dichos y no leidos. Es-
to wltimo, si bien facilita notablemente este trabajo
poniéndolo mas al aleance de todos, es por eompleto
ageno & la verdadera oratoria, en la cual la pronuncia-
cion es parte muy prineipal, y una de sus mayores
bellezas.

5. Con 1'espectn al plan del discurso, el exordio de-
berd ser breve y en extremo correcto. La proposicion
debe anunciar terminantemente la materia, y con toda
elegancia el modo de tratarla. La narracion, caso deser
necesaria, deberd ser tambien lo mas breve posible, y
cireunserita 4 solos los hechos que se quiere hacerlos
figurar como culminantes en el individuo 6 corporacion
4 que se refieren. La confirmacion, debiendo casi por si
sola constituir todo el discurso, serd por amplificacion,
luciendo en ella el orador todo su talento y buen gus-
to. Por ltimo, la conclusion por epilogo 6 por peroracion
sumamente corta, y en la que sobresalga bien el afecto
que antes se haya desarrollado.

40. Como modelos en este género debemos citar
el discurso de recepeion de Corneille, é1 de Fontenelle
sobre lapaciencia, algunos elogios de d’Alembert, y sobre
todos, el diseurso del célebre Jovellanos sobre la union
de las ciencias y la lileratura.
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441. Losantiguos retéricos dividieron los géneros
de cansas, que dan lugar & los asuntos oratorios, en tres
clases que denominaron: demostralivo, deliberativo y ju-
dicial. Pertenecian al género demostrativo los elogios ¢
panegiricos, la vituperacion, las felicitaciones, yen ge-
neral todos los asuntos que son objeto de la oratoria aca-
démica.—El deliberativo, cuyo objeto era aconsejar 6 di-
suadir, se empleaba en las discusiones politicas, com-
prendiendo por consiguiente todos los asuntos que son
objeto de la oratoria politica 6 parlamentaria.—El judi-
cial tenia por objeto la litigacion de los intereses priva-
dos, laacusacion y la defensa, comprendiendo los asun-
tos que son objeto de la oratoria forense. Aristoteles
observa, que el género demostrativo trataba de lo pre-
sente, el deliberativo de lo venidero, y el judicial de
lo pasado: y Ciceron dice, que la materia del primero
era lo bello 6 1o feo, la del segundo 1o util 6 lo perni-
cioso, y la del tercero 6 judicial 1o justo 6 lo injusto,
bien, lo verdadero y lo falso.

DEL GENERO DIDACTICO.
LXVIII.

SUMARIO.—112. Gixeao minicrico:—qué clase de obras & eomposiciones lite-
rarias pertenecen & este género?—443, j0ué clase de obras se laman mAGISTRALESI—
411 Qué son obras giesestares?—445. Cuales son los tratados que se conocon con el
nombre de corexp1os?—~Qul circunstancias deben teaer los compendios para cumplic
debid te con su objsto?=L1, Qué elase de tratados se conocen can el nombre de
sootoxes.— H7. Qué son smoxosnarias.—148, Objelo de las MEManIAS DIDACTICAS ¥ DISER-
Tacionssi—qué otra clase de composiciones se subordinan a lus psesTacioNes?

442, GENERO DIDACTICO. Pertenecen 4 este géue-
ro todas aquellas obras 0 composiciones literarias, ¢uyo
principal objeto es la instruceion en alguno de los ra-
mos del saber humano. Dichas obras se llaman didac-
ticas 6 doctrinales y tambien cientificas (14), y sedi-
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viden en magistrales, elementales y monografias ¢ tralados
especiales.

443. Son magistrales . gquellas obras que contienen
un cuerpo completo de doctrina para los que, iniciados
va en el arte 6 ciencia de que se trata, desean ampliar
mas sus conocimientos en la materia. El objeto de esta
clase de obras es ilustrar y explanar en toda su exten-
sion los principios, y su recta aplicacion & los casos dr-
duos y cuestionables que ofrece la practica.

444. Obras elemenfales son aquellos tratados que,
destindndose 4 la ensenanza de la juventud, deben
contener todos los principios fundamentales del arte ¢
ciencia de que se ocupan.

445. Los tratados conoeidos eon el nombre de com-
pendios tienen por objeto reasumir en corto volimen to-
da lamateria contenida en una obra elemental, com-
pendiando, ¢ lo que es lo mismo, extractando todos
los principios fundamentales del arte ¢ ciencia de
que se ocupan. Asi, pues, para que un compendio pueda
cumplir debidamente con su objeto, debe abrazar por
completo la materia de que trata, con la misma exten-
sion que una obra elemental, y solo diferenciandose de
esta, en que aquel debe ser su compendio, esto es, su
extracto.

446. Las simples nociones, manuales, prontuarios, etc.,
son tratados destinados 4 la primera ensefianza, y deben
por lo tanto ser sumamente breves, expuestos en esti-
lo muy claro, ficil y en todo acomodado a la inteli-
gencia de los principiantes, comprendiendo tan solo
aquellos puntos mas principales del arte ¢ ciencia a que
se refieren, y que mas pueden estar al alcance de la
capacidad de los que empiezan sus estudios.

447, Finalmente. los tralados especiales 6 monografias
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son aquellos escritos en que se desenvuelve por com-
pleto un punto aislado de alguna ciencia 6 arte, desar-
rollando el asunto 4 que se refiere, de una manery
magistral.

448. Las memortas didicticas y las disertaciones tie-
nen por objeto dar una idea razonada de la materia de
que se ocupan, sobre un punto doctrinal en alguno de
los ramos del conocimiento humano. A esta clase de
composiciones se subordinan los arliculos de enciclopedias
insertos en los periddicos literarios, diecionarios, alma-
naques, ete.

LXIX.

SUMARIO.—H0. (0aé es lo primero ¥ mas priocipal & que debe stenderss enlo-
da clase de obras diddeticas?—150. jQué es lo que se requisre on las obras grEnEsTa-
1Es?t—461. j0ué deberd procurarse en los tratados macisTaacest—452, Qué se tendri
presente en las moxosnavias?—153, Diferentes formas de presentar la materia eu las:
ohras didécticas.

419. En todas las obras diddctieas, ya sean ma-
gistrales ¢ elementales, compendios, simples nociones
O tratados especiales, lo primero y mas principal 4 que
‘hay que atender, es al plan, 6 sea al método rigorosa-
mente 16gico en la exposicion de toda la doctrina, y al
estilo 0 manera de expresar los conceptos. Todo debe
ser pesado y calculado de la manera mas escrupulo-
sa. La falta de un buen método es una de las cosas
que mas embarazan para el estudio, y por consiguien-
te un defecto capital, que debe evitarse con el mayor
cuidado por todo el que se propone dar al piblico un
trabajo literario, destinado 4 la ensefianza de un arte
0 ciencia. Asi mismo deberd evitarse la menor oseuri-
dad en las expresiones y en los pensamientos, procu-
rando siempre la mayor claridad, precision y exacti-
tud, tanto en aquellas como en estos. Y por ultimo, se
procurard hermanar la elegancia y atractivo de un se-
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ductor estilo con la aridez que pueda ofrecer el asunto
didactico, de suerte que se venga 4 ensenar deleitando.

450. En las obras elemenlales, que son las mas esen-
cialmente didacticas, se requiere un orden légico mas
rigoroso, subordinando el método & la imprescindible
regla de pasar de 1o conocido & la desconocido, de lo
fieil 4 lo dificil. No deberdn emplearse voces téenicas
sin definir y explicar con claridad su sentido, y se cla-
sificard exactamente toda la materia, dando mayor 6
menor extension 4 las diferentes partes de laobra, 4 fin
de que se revelen sus respectivos grados de importan-
cia y su miitua dependencia.

451. En los tratados magistrales se procurard pre-
sentar la materia bajo el punto de vista mas culminan-
te, con muy acertado plan y un método aventajadisi-
mo. Pero no deberd empefarse el autor en quererlo
apurar todo, entrando en simples definiciones y minu-
ciosidades inntiles, y argumentando sobre lo que nadie
contradice. Esta clase de obras deben amenizarse, en
cuanto gea posible, haciéndolas agradables por cuantos
medios estén al aleance del eseritony ya valiéndose de
un estilo pulero, elegante y de buen gusto, como lo ha
hecho Buffon ensu Historia de los animales, ya emplean-
do las varias formas que el talento del autor pueda ha-
cer hermanables con los asuntos de que se ocupa, se-
gun vemos que lo han hecho Montesquieu, Chateau-
briant y otros varios.

452. En cuanto & las monografias 6 fratados especia-
les, deberd desarrollarse bajo todos sus aspectos el pun-
to aislado & que se refieren, teniendo siempre muy pre-
sente, que deben servir para material 4 donde vaya 4
entresacar el autor de obras magistrales lo que le inte-

rese para la formacion de estas. Lo mismo que en las
19
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obras magistrales, no se entrard en simples definicio-
nes y otras generalidades, que solo tienen cabida’en los
elementos O nociones de la ciencia.

453. Respecto 4 la forma de presentar la materia -
en las obras diddeticas, lamas comun y conveniente, 4
nuestro juicio, es la exposicion seguida de la doetrina.
Hase empleado, sin embargo, con buen éxito la forma
dialogada por Platon, Luciano, Ciceron, Berkeley, Fon-
tenelle, y algunos otros autores. En las obritas desti-
nadas 4 los niftos de corta edad, la forma en didlogo no
deja de ofrecer sus ventajas.—Otra de las formas em-
pleadas es la novelesea, de la enal ha sabido sacar un
gran partido Barthelemy en su muy notable Anacharsis.
Tambien se ha empleado la forma epistolar, que para
cierta clase de asuntos didacticos, no deja de ser muy
4 proposito y aceptable.

DEL GENERO EPISTOLAR.
LXX.

SUMARIO.—154. Género epistolar: jqué clase de eseritos perlenceen & pste gé-
nerof—455. Asuntos quo pueden tralarse bajo la forma de eartas, y maneea de ofoe-
tuarlo.—156. j0ué es 1o que debera procurarse en las composiciones epistolarost-—
457, Estilo propio de este género de eseritos.—1568. Cual os el motivo por que las coit-
posiciones eplstolares suelen ser buscadas y leidas econ avidez?—459. Modelos en oste
género de composiciones.

454. GENERO EPISTOLAR. Pertenccen 4 este género
todos aquellos escritos que, bajo la forma de cartas fa-
miliares 0 privadas, encierran un verdadero interes
para el pablico. Solo, por consiguiente, caen bajo. el
dominio de este género, mereciendo el titulo de compo-
siciones literarias, aquellas producciones epistolares
que, ya sean verdaderas, ¢ bien sean fingidas, pero
con tal arte que parezcan verdaderas, pueden intere-
sar ¢ ilustrar al publico, instruyéndole en alguno de
los ramos del saber humano.
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455, Bajo la forma de cartas puede, en efecto, el
escritor discurrir sobre algun punto de historia, defilo-
soffa, de ciencias y de artes, de politica, de moral y de
costumbres, de critica, ete., pero sin enfrascarse didic-
ticamente sobrela materia, y no abandonando nunca
la sencillez que requiere siempre la forma epistolar. Con
soltura, facilidad y con gracia natural, y sin la severa
sujecion de los demds géneros literarios, tiene el eseri-
tor en este género vasto campo para poder discurrir
libremente sobre cualquiera de los punfos de verdade-
ro intéres cientifico, artistico y literario, procurando
siempre agradar ¢ instrair al propio tiempo. Pero esta
libertad no debe degenerar en lieaneia, ni la facilidad
en descuido y abandono; pues que la dificultad es siem-
pre tanto mayor, cuanto mas necesidad hay de ocultar
el arte.

456. En las composiciones de este género, 6 sea, en
las cartas debera procurarse siempre la mayor breve-
dad posible, extendiéndose & muy pocos puntos, y es-
tos tocados solo eomo por encima. Se evitardn en ellas
las estravagancias, ridiculeces y trivialidades, debien-
do comprender tan solo asuntos dignos y decorosos,
capaces de dar nombre y de ser utiles al saber huma-
no. Aprovéchese enhorabuena la libertad en la forma;
pero no e abuse de ella, y sea siempre bueno el fondo.

457. El estilo propio de este género de composicio-
nes es el suello 6 cortado, pero siempre nafural y sencillo,
debiéndose expresar los conceptos con cierto gracejo
Y viveza, y con tal agudeza de ingenio, que deleiten
al lector de la manera mas agradable. Siendo, pues,
el cardeter de este género de escritos una negligen-
te pero correcta y natural facilidad, el acepillar dema-
siado el estilo eon pretensiones de gran pureza, le-
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jos de constituir una belleza en el género, es mas bien
un verdadero demérito; y las pretensiones manifiestas,
no son ya defectos, sino verdaderas ridiculeces.

458. Las composiciones de este género suelen ser
muy buscadas, y leidas generalmente con avidez; por
cuanto apareciendo en ellas el hombre mas bien que
el eseritor, deseamos conocer & este profundamente, si
es que su importancia lo merece.

459. En cuanto & modelos en este género de com-
posiciones, muchos son los que pudieran exhibirse; pe-
rolos que mejor pueden servir para formar el buen gus-
to literario, son las cartas 6 epistolas selectas de Cice-
ron, las cuales nos instruyen, tal vez mejor que nin-
gun libro de historia, sobre los intimos pormenores de
aquella interesantisima época de la Repiblica romana
4 que se refieren. Escritas estas cartas sin infencion
alguna de que vieran la Iuz publica, no se vé en ellas
pretension de ninguna espeeie, £ino un laconismo, fa-
cilidad y decoro que seduce y encanta. Plinio el Joven
es ofro de los que, entre los latinos, se han distinguido
mas en este género, despues de Ciceron. El evecido
nimero de cartas que nos ha dejado, es un verdadero
modelo de buen gusto literario, por la bondad y ex-
celencia de prineipios que contienen. Entre los franee-
ses pueden citarse como escritores en este género
Balzac, Voiture, y 4 Madame de Sevigné; y entre noso-
trosse handistinguido notablemente el Bachiller Fernan
Gomez de Cibdareal, Fernando del Pulgar. el maes-
tro Juan de Avila, Sta. Teresa de Jests, Antonio Pe-
rez, el P. Isla, Caldalso, Jovellanos y otros muchos.
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LXXI,

SUMARIO—160. ;Qué se entiende por simples earlas confidenciales?—461. Di
vision de estas en FaMILIARES ¥ ELEvaDas, ¥ definjcion do unas y olras.—462. (0ué
oleos nombres toman 1as eartas segun los diversos fines & qoue puedon (divigiese, y los
asuntos sobra que versan?—463. Reglas que deberdn observarse para su composicion,
464, jQué olra clase de eseritos se refieren al género epistolar?

460. Las simples cartas confidenciales, que no vie-
nen 4 ser mas que una conversacion por escrito entre
personas ausentes, tienen el caracter de corresponden-
cia privada, y no merecen en todo rigor el titulo de
composiciones literarias.

461. Estas cartas pueden dividirse con toda gene-
ralidad en familiares y elevadas. Son cartas familiares
las que se eseriben mituamente los amigos ¢ parientes,
tratindose en ellas con toda la franqueza y seguridad
que inspira la confianza. Y son cartas elevadas las que
se escriben & personas de alta posicion soeial, no me-
diando en ellas la confianza que hay entre los amigos
0 personas muy conocidas.

462. Las cartas toman ademis otros nombres se-
gun los diversos fines 4 que pueden dirigirse, y los
asuntos sobre que versan. Hay, por consiguiente, car-
tas de pésame, de enhorabuena, de recomendacion y de
ofrecimiento: las hay tambien consolalorias, suasorias y
disuasorias; de oficio, de pelicion y de agradecimienlo por
algun beneficio recibido, que técnicamente se llaman
eucaristicas.

463. Las reglas que deberin observarse para su
composicion, son comunes 4 todas ellas, y pueden re-
ducirse 4 las siguientes:

1.* El cardeter dominante de este género de escri-
tos serd siempre la soltura y facilidad; pero debera evi-
tarse, no obstante, un completo deseuido y desalino
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en la forma de presentar las ideas y pensamientos, do
suerte que no vaya & resultar un embrollo qus nadie
pueda comprender.

2.* Como eonsecuencia del precepto anterior, debe-
rd procurarse en lascartasla mayor claridad, precision
y exactitud en la exposicion de las ideas y pensamien.
tos que se comuniquen por eserito.

3.* El estilo debera ser natural y sencillo en ¢l mas
alto grado posible; pero esta naturalidad y sencillez
no excluyen los psnsamientos ingeniosos y profundos,
los cuales podran emplearse, pero sin afectacion nies-
tudio, y con mesurada economia.

4.* El lenguaje y el tono deberdn ser familiares,
pero solo en aquel grado que corresponda 4 la intimi-
dad, a la importancia del asunto, y 4 la mayor 6 menor
dignidad dela persona 4 quien se dirija la carta.

5.* No deberin emplearse en las cartas clansulas
muy numerosas, ni una coordinacion de palabras de-
masiado musical: las ¢ldusulas cortas 6 sueltas son las
mas propias del estilo epistolar.

6. Finalmente, debera excluirse de las cartas ese
tono remontado y pretencioso del lenguaje, lleno de
similes, alusiones y demds figuras oratorias, qua solo
manifiestan el aire de pedanteria del que las escribe.

464. Los memoriales 0 solicitudes, lag exposiciones
Y reeursos, y las comunicaciones oficiales, se refieren,
en cnanto 4 su forma, al género epistolar, pero debien-
dose guardar en dichos escritos lag formulas de nso.



—15]1—

DEL GENERO HISTORICO.
X XTI,

SUMATLUO. —H05. Gixeno msténtco: composiciones. & oliras literarias que per-
tenecen & este género, ¥ nombre que reciben.—160. ;Qué clase de bechos son los dni-
cos que lienen cubida en la historin, ¥ cual es ) ohjrlo de esta?:-—delinicion de la his-
torin, segun Ciecron —467, j0ué es lo que se halla rellgjado en las obras histdricas!—
468, Métodos de eseribir la historia:—narrativo § expositivo, y filosdfico.—468. En qu
estribia todo el fundamento de la historin?—470, (ué es lo primero y mas prineipal que
debe lenerse prosente en la naveacion histériea?

465. GENERO HISTORICO. Pertenecen 4 este género
todas aquellas obras 6 compogiciones literarias en que
se refieren fielmente los hechos 6 acontecimientos de
verdadera importancia que han ocurrido en el mundo
desde sus primeros tiempos hasta nuestros dias. Estas
obras 6 composiciones literarias toman el nombre de
histéricas, yla ciencia que de ellas se ocupa se llama
Historia, palabra originada del verbo griego letopio—
Yo refiero y afirmo con conocimiento de causa.

466. En «1 vasto campo de la Historia solo tienen
cabida los hechos ¢ acontecimientos de verdadera im-
porfancia, esto es, los que han influido en la formacion,
progresos, decadencia y destruccion de las naciones y
en los destinos de la humanidad. El objeto, pues, de la
Historia es suplir la falta de experiencia, y su interes
aumenta tanto mas, cuanto mas crece la vida piblica
delas naciones. Ciceron dice: que la Historia es el tes-
timonio de los tiempos, la luz de la verdad, la vida de
la memoria, la mensagera de la antigiiedad, la maestra
de la vida. _

467. En las obras histdricas se halla reflejado cons-
tantemente el cardcter de la época en que fueron es-
critas. Podticas 6 pintorescas, y prr consiguiente mas
propias de la imaginacion que de la verdad, en los pri-
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meros tiempos: fallas, despues, del eriterio que deben
tener estas composiciones; puramente narrafivas luego;
y por ultimo filosificas en el siglo anterior.

468. El método narrativo llamado tambien ezpositivo
es el que refiere los hechos eon mas 6 menos belleza,
absteniéndose de consideraciones filosoticas, ¢ siendo
estas muy raras y comode paso. El método filosifico es
el que examina los hechos, discurriendo sobre ellos y
explicando la influencia que han tenido en los progre-
s0s y decadencia de los pueblos. Estos dos métodos
reunidos son los que deben constituir el verdadero ca-
racter en toda clase de composiciones 1 obras histdricas.

469. Todo el fundamento de la historia estriba en
la veracidad & imparcialidad; por consiguiente el histo-
riador ha de poseer indispensablemente estas dos eua-
lidades. Debe ademds estar adornado de grande instrue-
cion, fidelidad, independencia, discernimiento, y moralidad,
cualidades todas que deberdn revelarse en sus obras 6
composiciones historicas.

470. En cuanto 4 la narracion histérica, lo primero
y mas principal que debe tenerse presente, tanto para
su formacion, cuanto para su juicio critico, es el que la
obra tenga la debida unidad de plan, esto es, que todas
las partes que constituyen el asunto vengan & un solo
pensamiento dominante que sirva de principio funda-
mental. Sin la predicha unidad de plan, 6 sea, quedan-
do disgregadas y sin un mituo enlace las diversas par-
tes que constituyen toda la materia, nunca se Ilegad
aprender lo que con tanto afan se solicita.
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LXXIII.

SUMARIO.—471. Cualidades de la narracion histirica.—472. ;En qué consiste
fa ceanipap en la narracion histérica, y cdmo se consegnird esta cualidad?—173. Im-
portancia de la parveoao en el marrari—jpor quien es observada generalmente ests
importantisima condicion historica? —74. Qué es kiecancia on la noarracion:—pisTuRa
anRaTIVA:—importancia de esta cualidad.—475, Disxivap en la narracion historien

471. La narracion histérica deberd ser constante-
mente clara, breve, elegante, y digna.

472. La claridad en la narracion historica es una de
sus prendas mas estimables. Consiste esta cualidad en
referir los hechos con un Orden logico tal, que podamos
ver desde luego su conexion y mituo enlace. Consi-
guese por la acertada colocacion de los hechos y las
féciles transiciones, no divagando jamds por causa
alguna.

473. Labrevedad en el narrar es otra. condicion im-
portantisima en la historia, por cuanto no tan solo fa-
cilita su comprension, sino que di tambien & la narra-
cion histérica una belleza sobresaliente. Esta cualidad
es observada generalmente por aquellos autores, en los
cuales se halla muy predominante el mas profundo
discernimiento; pues solo el buen criterio histérico es
el que puede hacer compendiar la materia en términos
de decirlo todo, y decirlo en muy reducidas paginas.

474. La elegancia enla narracion, que es la mane-
ra bella de decir las cosas, deseribiéndolas con gracia
¥ viveza, precision, energia, y hasta con aquel carde-
ter patético que tanta animacion imprime en los escri-
tos, constituye lo que con toda propiedad se llama pin-
tura narrativa. Esta cualidad es sin disputa la mas apre-
ciable en toda obra de esta especie, y la que mejor ase-

‘gura su buen éxito. Hasta en las conversaciones fami-

liares hallamos con frecuencia personas, que dotadas
20
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naturalmente de esta cualidad, nos atraen de un mo-
do irresistible, aun cuando se ocupen de sucesos in-
significantes. César, Salustio, Tito-Livio, y Técito, son
én esta parte modelos de primer orden.

475. Finalmente, la dignidad en la narracion histi-
rica, que es su cardcter esencial, no consiente bajeza nj
trivialidad alguna; desecha los adornos frivolos, las
sutilezas, los juegos de palabras y los eonceptos epi-
gramaticos. En la grandeza de estas obras no pueden
tener cabida los chistes y chocarrerias. El verdadero
historiador debe sostener siempre el caracter de un sd-
bio que habla 4 Ia posteridad.

LXXIV.

SUMARIO.—176. Entee los adornos que pasden secvic para embellecer la his-
toria, jeuales son los que figaran en primer Ermino?—177. Rernaros Histonioos,—
478, Ampnuasi—edmo deben ser eslos discursos?—179. Reriexioxss:—circunstancias
que deben tener en la historin, —480, Anaces y sevonias umisvdmecss.—I81. Buosns-

rias,—152. Estilo en las composiciones histdrieas.—I83. Modelos en esle género. b

476. Entre los adornos que pueden servir para em-
bellecer la historia, figuran en primer término los refra-
tos, las arengas, y las reflexiones.

477. Llamanse refralos historicos agquellos rasgos ca- -
racteristicos en que se deseriben de tal modo las cuali-
dades morales y politicas de algun personaje, que no
dejan duda acerca de la indole de aquel & quien se re-
fieren. .

478.  Arengas son ciertos discursos que el historiador
introduce en sus obras, poniéndolos en boca de algun
personaje. Aunque debidos 4 la pluma del historiador,
estos discursos deben ser tales en el fondo, que aparez-
can como verdaderos y propios del personaje & quien se
refieren, y que nos proporcionen algun conocimiento
importante en costumbres, legislacion, politica, ete.
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479. Por dltimo, se llaman reflexiones en la liistoiia
ciertas sentencias politicas 6 morales, conque el higtoria-
dor d4 realce a la narracion. Las refleriones deberin ser
nuevas ¢ interesantes, breves, profundas y nacidas de los he-
chos mismos. Al censurar, por ejemplo, Salustio la con-
dueta de una dama romana, dice: «que bailaba mejor
de lo que conviene & una muger houesta», reflexion
profunda en que nos dd & entender de una manera nue-
va, que no era propio de las mugeras honestas bailar
con demasiada soltura.

480. Los anales, que no son mas que la narracion de
sueesos memorables acaecidos durante un periodo de
tiempo mas 6 menos largo, dispuestos en rigoroso Or-
den eronoldgico y ano por afo, estin sujetos al mismo
plan y propios preceptos que todas las ecomposiciones
histéricas. Igualmente las memorias historicas, 6 compo-
siciones en que el autor d4 cuenta detallada y minucio-
sa de alguno 0 algunos sucesos en que se muestra muy
profundamente enterado, 6 por haber acaecido en su
presencia, ¢ porque ¢l solo ha estado en situacion de
conocer circunstanciadamente.

481.  Las blografias, 6 vidas de personajes ilustres, 4
que los antiguos fueron tan aficionados, se encuentran
tambien en igual caso. Las excelentes obras de Corne-
lio Nepote, Suetonio, y Platarco, son tenidas en tanta
estima como lag mejores produceiones historicas. Plu-
tarco, con especialidad, merece ser considerado eomo el
mas excelente modelo en este género, por haber sabido
Interesar tanto con sus atractivos y dotes de buen eseri-
tor, como por la bondad en el fondo de sus composi-
ciones.

482. El estilo en toda clase de composiciones histo-
ricas deberd ser en general grave y digno sin fausto
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animado y elegante sin artificio, natural sin bajeza, ri-
pido en las narraciones, majestuoso en las deseripeio-
nes, fuerte enlos enadros, y cortado en las reflexiones.

483. Los mejores modelos en este género son, 4 mis
de los mencionados Tito-Livio, César, Salustio, y Técito
entre los latinos, Herodoto, Tucidides y Genofonte en-
tre los griegos; y en lostiempos modernos Hume y Ro-
berston entre los ingleses; el conde de Segur y Anque-
til entre los franceses; Muratori, Tirabosquiy César
Canta entre los italianos; y entre nosotros podemos
presentar como modelos al P. Mariana, Mendoza, Solis,
Moncada, Melo y el Sr. Conde de Toreno.

HISTORIA FICTICIA.

NOVELAS Y CUENTOS.
LXXYV.

SUMARIO.—48L Histonta rioriciat—;Como seé llaman las eomposiciones de
este ginero?—;Qué se entiende por xovera & coesro, ¥ en qué difieren de Ia historia
verdadoern?—4585. Diferencia que existeentrs las novelas v los cuentos, y ecardcter de
este género do composiciones.—4586. lmportancia de esta clase de producciones litera-
rins.—187. Sn utilidad cuando estén bien desempeiadas.—188. Grandes inconvenien-

tes de algunas novelss dignas de la execracion piblica.—459. Diferentes especies de
novelns,

484. HISTORIA FICTICIA. Bajo el nombre de historia
ficticia se comprenden las composiciones 0 obras litera-
rias llamadas novelas G enentos, que no son mas que la
narracion ingeniosa de una accion fingida, pero vero-
simil, ocurrida enla vida privada de algunas personas.
Las novelas 6 cuenlos solo difieren de la historia verdadera
en que los hechos ¢ sucesos que en ellas se refieren, 1o
han pasado realmente, sino que son fingidos por el
autor.

485. Entre las composiciones llamadas norelas, y las
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fue ge conocen con el nombre de cuenlos, existe una pe-
quefa diferencia que solo consiste en la extension. Las
novelas abrazan un periodo considerable de tiempo, sien-
do muchos los acontecimientos que comprenden: los
cuenlos se reducen 4 la narracion de pocos sucesos, sien-
do corto el tiempo que en ellos se ocupa. El cardcter de
este género de composiciones es altamente poético,
puesto que en el fondono son mas que una mera ficcion,
euyo fin directo es la amenidad moral. En las novelas y
en los euenfos la narracion es toda ella una creacion pro-
ducida por la imaginacion, é hija del ingenio ¢ talento
del auntor. La verdad poética es por lo tanto la que mas
caracteriza todas las producciones de este género li-
terario.

486. La importancia de esta clase de composiciones
es muy grande, si se atiende al extraordinario influjo
que ejercen sobre la sociedad, la cual propende 4 buscar
en lo ficticio lo que no puede hallar en lo real. El pla-
cer que inspiran estas producciones y la expresada ten-
dencia humana, hace que lanovela se extienda 4 todas
las clases, alcanzando una popularidad tal, que bien
merece fijar toda la atencion en este género literario,
que debiera figurar entre los primeros.

487. La utilidad de las novelas es tambien eonside-
rable; pero solo cuando, bien desempefiadas tanto por
81 buen fondo, como por la belleza de su forma, pueden
servir para hacer amable la virtud y odioso el vicio.
La novela completa en cierto modo la historia, pintin-
donos las costumbres y usos de la vida privada de los
paises; y puede ademds utilizarse para la comunicacion
de los conocimientos, de una manera agradable y en-
tretenida.

488. Pero desgraciadamente se han escrito novelas
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con funesta tendeneia de prineipios tan disolventes, que
bien lejos de prestar sulectura utilidad alguna, han
contribuido en gran manera & extraviar la opinion pi-
blica, y 4 pervertir &4 la juventud del modo mag deplo-
rable. Tales libros merecen ser mirados eon el mas al-
to despreecio, debiéndose fulminar confra los mismos
muy severos anatemas, y prohibirse & los jévenes, los
cuales no deben lanzarse nunca 4 leer novelas, sin con-
sultar antes & personas de reconocida moralidad é ilus-
tracion.

489. Hay varias especies de novelas, & saber: las
de caballeria 6 novelas caballerescas, expresion dela edad
media, y hoy en completo desuso. Las pastoriles, mezela
de las anteriores y de la desceripeion de la vida del cam-
po. ya tambien casi en completo olvido. Las fruanescas
O picareseas, propio desahogo de nuestros eserifores pa-
ra pintar las costumbres de las clases mas bajas de la
sociedad. Las herdicas, que tuvieron origen en los tiem-
pos de Luis XIV, y en las cuales los franceses, toman-
do de la historia sus mas notables personajes, les ha-
cian hablar y obrar al uso de aquella época. Las de cos-
tumbres, exhibicion de caracteres y costumbres de la
vida comun. Las seatimenlales, landables esfuerzos efec-
tuados para oponerse 4 las anteriores. Y las Aistiricas
debidas principalmente &4 Walter Scott. Hay ademis
novelas politicas, filoséficas, satiricas, familiares, ete.; pe-
ro todas ellas no son mas que variedades de las anterior-
mente citadas.
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LXXVI
SUMARIO.—480. Precoptos d que deberin sujetacse todas las novelas,—101, Ex -
hibicion de modelos en este género de composiciones.

490. Los preceptos & que deberdn sujetarse todas
las novelag, sean de la clase que fueren, pueden redu-
cirse 4 los siguientes:

1.° Quede losacontecimientos que se narran, se des-
prenda un fondo de moral la mas sana. Sin esta bella
ecircunstancia no puede admitirse como buena ninguna
novela. :

2.° Que esta belleza de fondo vaya constantemente
acompaiiada de la belleza literaria 0 de forma, esto es,
que la novela sea bella interior y exteriormente.

3.° Que se imprima en la novelael mas grande in-
teres, 6 como dice D. Alberto Lista, un maravilloso que
interese y agrade.

4.° Que figure en la novela un protagonista intere-
sante con el fin indicado en el anterior precepto, y que
el tal protagonista sirva para facilitar la mas sostenida
unidad, que debe reinar en toda la obra.

5. Que la predicha unidad vaya siempre acompa-
nada de la novedad mas variada, y que las pinturas des-
criptivas, tanto de situaciones como de afectos y senti-
mientos, sean lo mas vivas y animadas que ser puedan.

6. Quelos caracteres sean propios, bien diseiados
Yy sostenidog, y convenientemente contrastados.

7. Que el estilo sea elegante, poético y de buen
gusto, propio en suma de obras artisticas que ticnen lo
bello como medio y como fin; pues como tales, admi-
ten todas las galasdela poesia, mucha originalidad y
sensibilidad, y un gran conocimiento del corazon hu-
mano.
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8" Finalmente, que no se concluyan estas produe-
ciones como cortandolas & golpe de hacha; pues son
muchos los autores de novelas, que despues de eseribir
tomos y mas tomos, cuando se cansan, terminan su
obra con un brusco desenlace cualquiera.

491. Como modelos en este género de composicio-
nes, presentamos las novelas del Richardson, Pamela,
Claray Grandisson; Mariane de Mariveaux, y algunas de
las producciones de Prevot y de Arnaud. Las aventuras
de Robinson Crusoe es otra de las novelas mas recomen-
dables; y en clase de las histdricas 1o son las de Walter
Scott, y las de Fenimore Cooper. E1 Anacharsis de Bar-
thelemy, el Anfenor, y Filida, mas bien que novelas, son
historias verdaderas escritas en forma novelesea, pero
de un interes grandisimo. Los Mdirtires de Chateau-
briant, Fabiola del Cardenal Vissemain, y el Telémaco
de Fenelon, son verdaderos poemas épicos escritos en
prosa, obras clasicas del mejor gusto y de un gran fon-
do moral. Lo son igualmente los cuentos morales de
Marmontel, y los de nuestro compatriota D. Antonio
Trueba.—Por tltimo, son modelog en este género, el
Quijote y demés novelas ejemplares de D. Miguel de
Cervantes; el Gil Blas de Santillana, novela atribuida 4
Mr. Le Sage, pero originalmente escrita en espaifiol; el
Lazarillo de Tormes por D. Diego de Mendoza, Guzsman
de Alfarache por D. Mateo Aleman, y la novela titulada
Fé, Esperanza y Caridad, recien publicada por D. Anto-
nio Flores.
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COMPOSICIONES POETICAS.
LXXVII.

SUMARIO —402 .‘u‘.\ qué atendemos al dividir las composiciones en prosiicas
¥ rokricas:—verdad que forma la base de cada una de estas, y verdadero caricter de
1as voiricas,—403. Pozsias O PoRMAs; PoETA, ¥ PokricA: origen de cada una deestas pa-
fabras.—444. Pefinicion de la porsia.—405. Diversas opiniones de los retiricos sobre
esto punto.—406. jQué es ant pokmicat—107. Extension de la poxsia.

492. Al dividir las composiciones i obras literarias
en PROSAICAS y POETICAS (347), atendimos, no 4 la ex-
tructura material del lenguaje 6 del sonido que ningun
limite de separacion forma en el fondo ni aun en el gé-
nero de las obras (348), sino al fin directo que cada una
de ellas se propone. Y asicomo la base fundamental de
las composiciones prosdicas esla verdad cientifica, por
cuanto su fin directo es la utilidad; asila verdad poéti-
ca forma la base de las composiciones poéticas, por
cuanto el fin directo que se proponen es deleitar. Mas
como la verdad poética no debe estar en pugna con la
cientifica, sino que debe ser una vivisima imégen suya
(38), las composiciones i obras poéticas, mezelando lo
ultil con lo dulce, deleitan ¢ instruyen y moralizan &
la vez.

493. Las composiciones 1 obras poéticas reciben el
nombre de POESIAS 6 POEMAS; el que las compone se lla-
ma POETA; y elarte de componerlas, POETICA: palabras
originadas del verbo griego =oim que significa yo kago,
compongo, invento; y de aqui =oinsws (poesis), wolnsx (poe-
ma) obra, composicion, invencion, y wourzis (poeta) hacedor,
autor, tnvenlor.

494. Definese la POESIA la expresion de lo bello por
medio de la palabra sujela d una forma artistica.

495. Platon hacia consistir la poesia en el enfusias-

mo, y Horacio en el genio: de aqui el habersegtlfleﬁnido
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el lenguaje del entusiasmo y la obra del genio.— Aristoteles
dijo, que la poesia cousiste en la imitacion de la bella na-
turaleza; y Hugo Blair, al definirla, dice que es el len-
quaje de la pasion y de la imaginacion animadas, formado
por lo comun en nimeros regulares. Estas definiciones
tienen el defecto de no explicar la verdadera esenciade
la poesia que es la belleza. La poesia no depende ni del
lenguaje ni del estilo, sino del fondo de la obra: estd
en la idea misma, en el modo de concebir y de sentir.

496. ARTE POETICA es el conjunto 6 coleceion de re-
glas que nos da & conocer las obras literarias de este
género, 6 sean las composiciones cuyo fin es deleitar,
instruyendo & la vez y moralizando. La poélica es,
pues, 4 la poesia, 1o que la feoria es 4 la prdetica, 1o que
la retérica & la elocuencia. Por consiguiente, LA RETORI-
CA Y POETICA, aunque dos artes distintas, se unen
estrechamente para formar una misma asignatura, 4
causa de la afinidad que entre =i tienen, de ser la prime-
ra la teorfa de la elocuencia, y la segunda la teoria de
la poesia. _ \

497. En el dominio de la poesia entra todo aquello
que puede interesar 4 la imaginacion y al sentimien-
to. Su campoes tan extenso como el de la ciencia mis-
ma; y aunque su fin directo es cansar el placer puro de
la belleza, la verdad debe siempre constituir su fondo.
Instruye y moraliza indirectamente, porque la verdad
y la moral son inseparables de la verdadera belleza,
la cual no podria existir sin estas dos cualidades.
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LXXVIIIL.

SUMARIO.-—498. Caracteres distintivos del lengnaje podtico—118, Nunsirica-
cion; el verso es de esencia en la porsia?—;Qué es VRASIFICACION, VERSO, ¥ ANTE METHI-
6al—i00, Qué es lo que hay que considerar en cnanto al mecanismo del verso eastella-
no!—301, Sitapas: sn naturaleza: Diplongos y triplongos.—502. Sixknesis.—803. Dik-
wrs1s.—504. Sixarera.

498. Ellenguaje poético, hijo de la inspiracion y
del entusiasmo, es mucho mas vivoy animado que el
de las composiciones prosdicas. Distinguese prineipal-
mente por el uso de licencias y voces exclusivamente
propias de la poesia, por el de ciertos y determinados
arcaismos y acepciones latinas, y por las construceio-
nes figuradas mucho mas libres y atrevidas. Forma
asi mismo su propio colorido el frecuente empleo de epi-
tetos é imdgines brillantes y seductoras, de compara-
ciones, perifrasis, prosopopeyas y toda elase de tropos
y figuras. Pero todos estos adornos del lenguaje debe-
rin ser empleados con toda oportunidad y buen gusto,
de suerte que vengan 4 causar siempre el placer puro
de la belleza.

499. VERsIFICACION.—El versono es de esencia en la
poesia; pero la forma exterior que mas comunmente se¢
emplea, y la que mas se adapta al lenguaje poético,
por el placer y el deleite que produce en nuestro oido,
es la versificacion, 6 sea la artificiosa ecombinacion de los
diferentes elementos del lenguaje, por medio de la cual
se distribuye toda una obra 6 composicion literaria en
porciones simétricas de determinadas dimensiones. Ca-
dauna de estas poreciones, sujetas 4 una medida deter-
minada, toma el nombre de verso: y el conjunto de re-
glas que nos dan & conocer su mecanismo, sus especies
¥ combinaeciones, se llama arfe méfrica.

500. MECANISMO DEL VERSO CASTELLANO.—En cuan-
to al mecanismo del verso castellano, hay que conside-
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rar las silabas, el metro & medida, el nimero, ¥ la rima 6
cadencia.

501. SiLaBas.—Llamase silaba una ¢ mas letras que
se pronuncian con una sola emision de voz. Toda silaba
consta necesariamente de una voeal sola 6 acompanada
de una 6 mas consonantes: puede tambien constar de
dos y de tres vocales formando diplongo y triptongo, co-
mo au-ai-liats.

502. Algunas veces forman diplongo, y por consi-
guiente una sola silaba en el verso, dos vocales segui-
das que en prosa se pronuncian c¢on separacion consti-
tuyendo dos silabas distintas: y esta licencia poética,
que se conoce con el nombre de sinéresis, suele tener Iu-
gar cuando concurren las vocales ea, eo; pero debiéndo-
se usar con suma diserecion, como en este verso de
Morillo.

Mal-di-ga-te | Dios, | vie-ja, | seas | quien | fue-res.

503. Otras veces, por el contrario, forman dos sila-
bas en el verso dos vocales seguidas que en prosa cons-
tituyen diptongo; v. gr. '

Del | Tor-mes, | cu-ya | voz | ar-mo-ni-o-sa.

Esta division ¢ separacion de las vocales de un dip-
tongo, se llama diéresis, y se marca en la escritura con
dos puntitos sobre una de las vocales.

504. Finalmente, cuande concurren dos palabrasde
las cunales la primera termina en vocal 6 diptongo, y la
signiente empieza tambien en vocal 6 diptongo, se jun-
tan dichas dos vocales ¢ diptongos formando una sola
silaba; v. gr.

Me | pu-so [ la-du-rea | ci-ta-ra-en | la | ma-no.

Esta union de vocales 6 diptongos toma el nombre de

sinalefa; y deja de cometerse cuando de ella resulta di-
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fieultad 6 dureza en la pronunciacion, como en este
VOrso:
Mi | 4-ni-ma, | do-quier | que | se | vol-vi-an.

LXXIX.

SUMARIO.—505. Metro 6 medida de nn verso.-—i08, Diversas clases de versos
segun su meteo, —507. Nomenclatura de los versos,—b08, Modo de medir los versos.—
500. Versos AGUDOS, LLAKOS, ¥ ESDRUIULOS.

505. MeTRO.—Se llama mefre ¢ medida de un verso
el numero de silabas de que consta.

506. Los versos, segun su metro 6 medida, son de
varias clases. Su nomenclatura se funda en el namero
de sus silabas, que en nuestra versificacion castellana
no pasan de catorce, bajando hasta tres y aun dos; pe-
ro estas dos ultimas clases de versos son de poco uso.

507. Asipues, se llaman versos de cuatro silabas, de
cinco, de seis, ete., hasta catorce que son los de thayor
metro O medida. Los de siete silabas se distinguen con
el nombre de keptasilabos, los de ocho oclosilabos, los de
diez decasilabos, y los de once endecasilabos y tambien
herdicos 4 causa de surotundidad y por emplearse en log
asuntos mas sublimes. Los de doce silabas se distinguen
con el nombre especial de versos de arfe mayor, y los
de catorce silabas se llaman versos alejandrinos.

508. Para medir un verso se cuenta el nimero de
silabas que contienen por é1 de sus respectivas vocales,
considerando como una sola silaba log diptongos, trip-
longos, sinéresis y sinalefas, y como dos silabas cuando
hay didresis. Ademas se tomard en cuenta la palabra
final del verso: si dicha palabra es aguda, 6 lo que es
10 mismo, si la ltima silaba del verso est4 acentuada.
tal silaba se cuenta por dos, y el verso toma el nombre
de agudo: mas si la palabra final fuere esdritjula, estoes,
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si estuviere acentuada la antepeniltima silaba del ver-
80, se reputa este como de una silaba menos de las que
materialmente fiene, y el versose llama esdrijulo: final-
mente, cuando la Gltima palabra del verso és lana, 6
lleva el acento en la peniltima silaba, en este caso
se cuentan las silabas que materialmente tiene, y tal
verso es llano.

509. De lo dicho resulta, que los heptasilabos agudos
se consideran como octosilabos, los decasilabos agudos co-
mo endecasilabos, y asi respectivamente los demds ver-
so8 agudos. Por el contrario, los versos esdriijulos de do-
ce silabas se consideran como de once & endecasilabos,
losde nueve silabas, como de ocho 1 octosilabos, ete. ete.
Sean, por ejemplo, los dossiguientes versos de Moratin:

En el estrecho limite
Tu mudo cuerpo esth!

que, apesar de tener el primero ocho silabas y el se-
gundo seis, son verdaderos Aeplasilabos, y se miden:

La2 L8 4 By 80T

En—el—es—tre—cho—li—mite.
1 2 .3 4 5 6 7
Tu—mu—do—ecuer—po es—ta—a.

Y asi mismo, eaantos versos de las difsrentes clases
enumeradas nos propusiéramos.

LXXX.

SUMARIO-—510, Niinern en los versos,—511. Acento,.—512, Nombres quo re-
ciben las palaheas segun la silaba acentuads.—513, En qué casos se expresa el signo
del acento.—514. Importanein del estodio del acento en la versiflicacion castellann.—
a15. j0ud debe tenerse prescite acerea de I eoloeacion del acento?—310. Licencias
poéticas relativas 4 la coloencion del acento, ndicion y sustrageion de letras en Ins pala-
bras.—517. Qué es lo que depende de la acertada colocacion del aeenta en jos yersos:=
MELODIAZ —CESURA: —HEMISTIQUIL .

510. NUMERO.—Se llama miimero, en el verso, la so-
noridad musical que recibe de la buena eolocacion del
acento.
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bl1. Acenfo esla mayor detencion de la voz en la
pronunciacion de las silabas.

512. Segun que la mayor detencion de la voz se
efectie en la ultima, pentultima, 6 antepemiltima silaba
de una palabra, recibe esta el nombre de aguda, llana,
0 esdrujula. Por ejemplo: rubi, sofi, seiior, son palabras
aqudas; drbol, cdrcel, prado, son palabras llanas; y tila-
mo, edndido, cilera, son esdrijulas. Hay tambien pala-
bras que llevan el acento en la cuarta ¢ quinta silaba
antes de la final; como impuldndosele, magnificamen-
le, ete.

513. Elsigno (") del acento solo se expresa en las
palabras agudas que terminan en vocal, en las graves
que terminan en consonante, en todas las esdrijulas, y
en aquellas en que la mayor detencion de la voz se
efectia en la cuarta ¢ quinta silaba antes de la final.
Deja, por consiguiente, de expresarse el aconto en las
palabras agudas terminadas en consonante, y en las
graves terminadas en vocal.

514. El estudio del acento es de suma importan-
cia en ¢l verso. En efecto, para que un verso sea tal,
no solo ha de constar del nimero de silabas eorrespon-
diente, sino que.es ademds indispensable que los acen-
tos recaigan sobre aquellas en que deben estar coloca-
dos, 4 fin de que resulte la entonacion 6 sonoridad mu-
sical que se requiere.

515. Acerca de la colocacion del acento se tendra
presente, que los versos que constan de silabas pares
resultan mas fliidos y sonoros cuando el acento recac
sobre las impares; sucediendo lo contrario en los versos
que constan de silabas impares, en los cnales resulta
mayor sonoridad cuando el acento recae sobre las pa-
res. Cuanto mas se desvian los versos de esta regla,
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tanto mas duros ¢ insoportables se hacen al oido, prin-
cipalmente cuando al final del verso aparecen con acen-
to silabas seguidas ¢ inmediatas.

516. Lospoetas se permiten ciertas licencias, no tan
solo con respecto 4 la colocacion del acento en las pala-
brag, sino tambien anadiéndolas 6 quitindolas silabas ¢
letras.—1.° Suelen dislocar el acento en ciertas voces,
diciendo ferétro, meledro, occedno, ete., en vez de féretro,
metéoro, occéano.—2.° Les es permitido anadir una e al
fin de ciertas palabras, y decir felice por feliz, mendace
por mendaz, ete. Esta licencia poética, que se llama
paragoge, fué muy usada en los romances antiguos.—
3.° Pueden, por el contrario, quitar una letra y hasta
una silaba entera del final de una palabra (apdeope); y
asi dicen apena por apenas, entonce por enfonces, diz por
dicen, do quier por donde quiera, etc.—4.° Igualmente
pueden quitarla del medio de una diccion (sincope); co-
mo guarte por gudrdafe, vierdes por viéredes, espirfu por
espiritu, etc.—5.° Otras veces afiaden una letra en me-
dio dela palabra (epénlesis), y dicen cordnica por crénica,
veyendo por viendo, etc.—6.° Por 1ltimo, suelen alguna
vez trasponer las letras de una diccion (meldlesis), como
Tibre por Tther.

517. De laacertada colocacion de log acentos depen-
de la buena entonacion, la sonoridad musical del verso,
su armonia. Pero no basta que los versos sean armonio-
505; €8 mecesario que tengan tambien melodia, la cual
consiste en una ligera pausa que se hace al recitarlos;
pausa que en el metro se llama cesura (corte, corladura).
Cuando esta se halla en medio de los versos de silabas
pares, cada una de las partes divididas por mitad, toma
el nombre de kemistiquio; y de aqui el que solo tengan
verdaderamente hemistiguios los versos que constan de
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silabas pares, debiéndolos tener necesariamente los de
doce silabas y losde catorce, 4 fin de que se perciba
bien u cadencia.

LXXXI.

SUMARIO.—518. Rima & cavexcra:—su definicion.—519, Rima perfacta é im-
perfectn, 4 sea, ASONANCIA Y coNsoNANCiA.—D20, Versos sveiros 6 tienes.—521, Combi-
nacion métrica:—esTanoias.—522. Clasificacion de las estoneias: 1. Verses parcados:
4.9 Tercetos; tercerillas.

518. RmMA O CADENCIA.—Lo que mas principalinente
forma el cardcter de nuestra versificacion y la distin-
gue de laantigna es la rima 6 cadencia, que forma su
propio cardcter.—Lldmase rima la igualdad 6 semejan-
za en la terminacion de dos palabras, contando desde la
ultima vocal acentuada hasta el fin.

519. La rima es perfecta ¢ imperfocta.—La rima
perfecta, que se lama consonancia, consiste en que todas
las letras (vocales y consonantes) sean las mismas al
final de dos 6 mas palabras, contando desde la 1iltima
voeal acentuada; como am-op, ruisen-or, clam-or; am-
bi-ente, corri-ente, ovi-ente; bi-culo, ord-culo, ete. Estas pa-
labras ge Nlaman consonanles.—La rima imperfecta, llama-
da asonancia, consiste en que las vocales del fin de dos
0 mas palabras, contando desde la ultima acentuada,
sean las mismas, aunque las consonantes sean diversas;
como h-ombre, r-oble; s-efva, p-erla, mu-erfa, ete. Estas
palabras se llaman asonantes.

920. Hay versos en que se prescinde absolutamente
de la rima 6 cadencia: dichos versos llamados suellos 6
libres, no estando sujetos 4 las trabas de la conso-
nancia, aunque si 4 las del metro y numero, sue-
len mezclarse con los asonantes y aun con los conso-
nantes. Pero los poetas suelen alguna vez sujet;.;lns 4
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estrofas imitando versos latinos, como en la siguiente
de Moratin:

Fsta corona adorno de mi frente,

Esta sonante lira y flautas de oro,

Y miscaras alegres, que algun dia

Me disteis, sacras musas, de mis manos

Trémulas recibid, y el canto acabe.......
Y en esta otra de Jovellanos:

Dejas, oh Poneio! la ociosa Mintua

Y de sus musas separado corres

A d6 las torres de Uipion descuellan
Sobre las ondas.

521. COMBINACION METRICA.—Las diversas combina-
ciones de versos formando grupos regulares, que se van
repitiendo hasta dejar explanado el pensamiento de una
obra 6 composicion poética, se llaman estancias 0 estrofas.

b22. Las esfancias se clasifican regularmente por ¢l
namero de versos que contienen.

1.° Se llaman pareados las estancias de dos versos
consonantes entre si; v. gr.

Sirvio en muchos combates una espada
Tersa, fina, cortante, bien templada,
La mas famosa que salié de mano

De insigme fabricante toledano.—Inmnte.

Empléanse con ventaja en el epigrama, cuando hay
una sola estancia de esta clase, 6 bien, cuando el parea-
do es tnico; v. gr.

Aqui fray Diego reposa,
Que jamds hizo otra cosa.—JERicA.

2."  Tercelos son las estancias de tres versos rimados
en consonancia, & saber: el 1,° eon el 3.*, quedando
suelto el 2.% ¢ bien, el 1.° suelto y los dos-siguientes
pareados. Ejemplo:

iAydel pobre cantorque, amortajado
Con su negro sayal de peregrino,
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Yace en su propia tumbadesterrado!

Por las desiertas y sombrias calles
Donde duerme tu féretro escondido
No pasa, no, la virgen de los valles!—E. I, Zaxz,
Cuando los versos de esta clase de estancias son de
pocas silabas 6 de arte menor, se llaman fercerillas, y
suelen usarse para motes y empresas; v. gr.

Aqui yace un cortesano
Que se quebrd Ia cintura
Undia de besamano.

LR L T % ST TR AR YO

Aqui enterraron de balde
Tor no hallarle una peseta....
No signs: ora poetu.—M.wk 1A Rosa.

LXXXIL

SUMARIO.—522, 3. Cuarletos.—1." Cuartelss; redondillas: —5." Quintilla,—
6.” Sextine,—7.* Octava real.—S." Décima.—9.° Soneto; estrambote.

3. Cuartefos son las estancias de euatro versos en-
decasilabos, que riman en consonancia el 1.° con el 4.°,
y el 2.° con el 3.° pareados; v. gr.

Puro y luciente sol, oh! que eonsuelo!

Al alma mia en tu presencia ofreces,

Cuando en rostro eandido eselareces

La oscura sombra del noeturno velo.—SoLis.

Pueden tambien rimar el 1.°con el 3.°, yel 2.° con el
4.° asi:

Ya. dulee amigo, huyo y me retiro
De cuanto simple amé: rompi los lazos:

Ven, y veras el alto fin que aspiro
Antes que el tiempo muera en nuestros brazos.—Rioi.

4.° Las euarfetas son unas estanciag de enatro versos
octosilabos rimados en consonancia el 1. con el 3.°%
¥ el 2.° con el4."; v. gr.
(Gnarde para su regalo
Esta sentencia el antor:
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Si el sabio no aprueba, mald:
$i el necio aplaude, peor.—T. vk Iniabre,

Mas tambien pueden rimar el 1.” con el4.’, y el 2.°
eon el 3., y en este caso toman ¢l nombre de redondi-
{las. Ejemplo:

Tu nariz, hermosa Clarn,

Ya vemos visiblemente

Que parte desde la frente:

No hay quien sepa donde para.—B. oe Arcizar.

5.° La quintille es una estancia de cinco versos que

pueden rimar de seis modos diferentes, con tal que no
vayan seguidos fres consonantes. Tales =on las si-
guientes de Moratin:

Sobre un eaballo alazano El bruto se le ha encarado
Cubierto de galas y oro, Desde que le vio llegar
Demanda licencia ufano De tanta gala asombrado,
Para alancear un toro Y al rededor le ha observado,
Un caballero eristiano. Sin moverse de un lugar.

6.° La sexfina es una estancia de seis versos que

pueden rimar de diferentes modog, aunque su forma mas
comun es; el 1.° con el 3.°, el 2. con el 4.°, y los dos 1l-
timos parcados; v. gr.

Hubo algun tiempo en los remotos afios,

Del mundo infancia, en que la dura tierra

Nole eausaba al hombre algunos dafios,

Ni eon zarzas ni abrojos hizo guerra,

Y sin eultivo, prodiga ¥ esclava,

Los frutos de sus drboles le daba.—Morarix.

7 La ocfava real es una combinacion de ocho versos
endecasilabos, cuyos seis primeros riman alternando en
consonancia, siendo pareados el 7.° y el 8.° Ejemplo:

iOh mudanza forzosa en la fortuna!
JQué vanidad en tu valor blasona?
La que 4 sus plantas ostenté la luna

Pareciéndole poeo una eorona,
¥4 sin aliento de esperanza alguna
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Lntre la turba vil que lu baldona,

Es vietima sangrienta de villanos:

Esto acontece, y jduermen los tiranos?—L. Urroa,

8.° La déeima, cuya introduccion se atribuye 4 Vi-

cente Espinel, es una combinacion de diez versos octo-
silabos que riman en consonancia del modo mg'ulcutc
1.°con 4.° y 0.2t paz-eadoq 6.°, 7.°, y 10 rima-
dos entre si, y pfu-c.tdo el 8.% con el 9.% v. gr.

Apurar, cielos, pretendo Suefia el rico en su riqueza

Por quéme trataisasi, - Que mas cuidadosIe ofrece;
1Qué delito cometi, Suefia el pobre que padece

l,ontra vosotros naciendo? Su miseria y su pobreza.

Aunque sinaci, ya entiendo Suefia el que 4 medrar empieza;
Qué delito he cometido: Suefia el que afana ¥ pretende;

Bastante cansa ha tenido Suefa el que agravia y ofende;

Vuestra justicia y rigor, Y en el mundo en eonclusion,

Pues el delito mayor Todos suefian lo que son

Del hiombre es haber naeido. Aunque ninguno lo entiende,

9.° FElsonefo e una combinacion de catorce versos
endecasilabos, formando dog ‘euartetos y dos tercetos
seguidos. En los cuartetos se riman los versos 1.° con
4.°,5."y 8.% siendo pareadosel 2.°y el 3.% el 6.° yel
7. con iguales consonantes. Los tereetos se riman al
arbitrio del poeta; pere resulta en ellos mayor sonori-
dad enando se componen de dos solos consonantes al-
ternados, como en el siguiente ejemplo:

Tn soneto me manda hacer Violante,
Que en mi vida me he visto en tal aprieto:
Catorce versos dicen que es soneto:
Burla burlando van los tres delante.
Yo pensé que no hallara consonante
Y estoy 4 lamitad de otro enarteto;
Mas si me veo en el primer terceto,
No hay cosa que en los ecuartetos e espante.
Por el primer terceto voy entrando,
Y aun parece que entré con pié derecho,
Pues fin con este verso le voy dando.
Ya estoy en el segundo, ¥ aun sospecho
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Que estoy los trece versos aeabando:
Contad si son caforee, y estd hecho,

No pudiendo & veces encerrarse todo un pensamiento
en los estrechos limites del soneto, se han permitido log
poetas anadirle una estancia mas 6 menos larga que se
llama ¢ola § estrambote, como en este ejemplo:

Vive Dios que me espanta esta grandeza,
Y que diera un doblon por deseribilla,
Porque ;A quién no suspende y maravilla
Esta maquina insigne, esta rigueza?
Por Jesueristo vivo, eada pieza
Vale mas de un millon, y que es maneilla
Que estono dure un siglo, 6 gran Sevilla,
Roma triunfante en danimo y nobleza.
Apostaré que el anima del muerto,
Por gozar de este sitio, hoy ha dejado
La gloria donde vive eternamente,—
Esto oyoun valenton, y dijo: Es cierto
Cuanto dice voacé, sefior soldado;
Y el que dijere lo contrario, miente.—
Y luego ineontinente
Calo el ehapeo, requirié su espada,
Mird al soslayo, fuése, y no hubo nada.

LXXXHI,

SUHARIO.—.‘.‘!R. Otras varias combinaciones métrieas arbitrarias:—1." Linas:
2.7 Saeva:—3." Copeas oe #iE cuabnavo.—52L Combinaciones métricss de arle menor:
1.” Estancias de versos de tees silabas;:—2.% 1d, de euatro:—3.% Versos aApixicos & de
eineo silabas:—4." Ectasilabios:—5." Herrasivapos, =525, (Combinaciones méiricas en
asonantei—1.9 Romaxer:—2." Espronans:—3," Lermivias;—1.° Sgouipittas;—oardcler
de estas composiciones.

523. A misde las combinaciones métricas en con-
sonancia hasta aqui expuestas, hay otras varias arbi-
travias que se encuentran en los poetas:

1. Las liras son unas estancias compuestas de ver-
sos endecasilabos rimados en consonaneia, con hepta- -
silabos rimados tambien entre si, y mezclados unos
con otros al arbitrio del poecta. Ejemplos:
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_jCuan solitaria 1a nacion gue un diw
Poblira inmensa gente;
La naeion ecuyo imperio se extendia
Del ocaso al orientel—Esproxcena.

Oye que al cielo foca

Con temeroso son la trompa fera;

Que en Afriea convoea

El moro 4 1a bandera

Que al aire desplegada va ligera.—F. L. pe Liox.

2. La silva es una combinacion de versos ende-
casilabos con heptasilabos, en que el poeta emplea los
consonantes & suarbitrio, y aun mezela versos sueltos
con los rimados; v. gr.

Porlas henchidas calles
Gritando se despefia
La infame turba que abrigd en su seno.
Rueda alla rechinando la curena,
Aca rebumba el espantoso trueno,
Alla el joven lozano,
El mendigo infeliz, el venerahle
Sacerdote pacifico, el anciano
Que con su arada faz respeto imprime
Juntos amarra en su dogal tirano.
D. J. Nieasio Garieco,

3."  Las coplas de pi¢ cuadrado son unas estancias cn
que se combinan algunos versos con sus hemisti-
quios; v. gr.

Despierte el alma adormida
Avive el seso y despierte
Contemplando
Como pasa la vida
Como se viene la muerte
Tan callando.—J. Maxuigue,

524. Por ultimo, hay combinacionesde versos de tres
silabag, de cuatro, de cinco, de seis y de siete, que sc
llaman de arte menor, y forman estancias regulares.

1. Lasestancias formadas de versos de tres silabas
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sou muy poco usadas. Hay sin embargo alguno que
otro ejemplo:

El monstruo

(Que engana,

Que empana

La luz,

Y enlunza

De muerte

Convierte

La eruz.—AvcuaLs.

2.° De las estancias de versos de cuatro silabas se
valié alguna que otra vez Iriarte en sus fabulas:
Senor mio,
De ese brio,
Ligereza
Y destreza
No me espanto,
Que otro tanto; ete.

3. Losversos de cinco silabas, llamados tambien
adénicos, dan ya mayores ensanches al poeta, y en ellos
nos ofrecen composiciones muy lindas nuestros cancio-
neros. Véase la tierna oda de D. Nicolds Moratin, titu-
lada Amor aldeano, que principia asi:

Hoy mi Dorisa
Se va i la aldea
Pues se recrén
Viendo trillar.
Sigola aprisa:
Cuantos placeres
Mintua tuvieres,
Voy 4 olvidar,

4.° Los eclasilabos O versos de seis silabas han sido
muy comunes en la poesia castellana, y estdn dotados
de singular ligereza; v. gr.

En el valle, donde

Tu dolor te cela,

Nadie te consuel,

Nadie te responde,—1°, pe 1a Tonne.
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H.* Los heptasilabos se han empleado mucho en las
anacrednticas y entoda composicion cantable, 4 causa de
la dulzura y suavidad que en si llevan. E1 Sr. Burgos
1os hausado en la traduccion de varias odas de Horacio;
véase la 36 del lib. 1.° que dice asi:

Reina de Pafo y Gnida, Las Graclas, descenida
Deja & tu Chipre amada, La ttniea, tus huellas

Y ven d6 mi adorada Sizan, y marchen de ellas
Te llama con fervor; Las Ninfas 4 1a par:

D6 en tn honor encendide La juventud pulida,
Inciense arde oloroso: 5i Amor la inflama ardiente,
Contigo venga hermoso Y Mercurio elocuente

¥ rapazuels amor. Te sigan al altar.

Hasta aqui las combinaciones métricas en congonan-
te. Estas tienen en si mismas la mayor gracia y belle-
za, cuando de la acertada eleccion de consonantes re-
sulta naturalidad en la versificacion. Al contrario su-
cede enando les consonantes son forzados y eciosos sin
mas objeto que el de embutir ¢l verso: dichos conso-
nantes se llaman ripios, como los materiales del desecho
que sirven para llenar los huecos en las obras de alba-
nileria, y dan pobreidea de la habilidad del versificador.

525. Las combinaciones métricas en asonante son:
1.° El romance, en el cual se riman 1os versos pares
en asonancia, dejande sueltos los impares; v. gr.

Afuera, afuera Rodrigo

El soberbio eastellano;
Acordarsete debria

De aquel buen tiempo pasado,
Cuando fuiste caballero

in el altar de Santiago,

Cuando el rey fué tu padrino,
Tu, Rodrigo, el afijado.—Rox,

2.° Las endechas son unas estanecias del romanee en

versos heptasilabos. Si las estaneias terminan por un
23
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endecasilabo, toman el nombre de endechas reales. Sirva
de ejemplo la siguiente:
La méxima es trillada
Mas repetirse debe:
No eseriba quien no sepa
Unir la utilidad con el deleite.—Irmnte.

3.° Las letrillas son unas estancias de versos ectasi-
labos, en que se riman los pares, dejando sueltos los
impares. Tal es la siguiente de Melendez que princi-
pia asi:

Parad, airecillos,

No inquietos voleis,
Que en placido sueiio
Reposa mi bien:
Parad, y de rosas
Tejedme un dosel,
Pues yace dormida
La flor del Zurquen.

4. TFinalmente, la sepfina llamada vulgarmente se-
quidilla, compuesta de siete versos: el 1.°, 3. y 6.° de
siete silabas y sueltos, losrestantes de c¢inco, rimados en
consonancia, el 2.° con el 4. formando una cuarteta, y
el 5.” con el 7.° formando una tercerila, que se denomi-
na estribillo. Esta especic de composicion es de mucha
gracia, y se emplea en los cantares risticos. Ejemplos:

Eres tonto de noche, Dijo Ia zorra al busto
Tonto de dia, Despues de olerlo,
Tonto porla mafiana Tu cabeza es hermosa
Y al medio dia. Pero sin seso.
No me acordaha Como este hay muchos,
Que tambien eres tonto Que aunque parecen hombres,
De madrugada. Solo son bustos.

Queda terminada la brevisima resefia que nos habia-
mos propuesto hacer sobre el arfe métrica castellana.
Para simples nociones basta con lo dicho. E1 que desee
mas noticias puede eonsultar la podtica de Luzan, la
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de Rengifo, la de Sanchez Barbero y otras. Pero aquel
que no se halle dotado por la naturaleza de un oido
fino y delicado, capaz de pereibir la armonia del verso,
desista de luchar con el destino, y noe se empefie en
versificar.

DIVERSOR GENEROS DE COMPOSICIONES POETICAS.

POESIA LIRICA.
LXXXIV.

SUMATRIO. =528, Poesin lirica: su definicion v orvigen: [orma especial de este
género,—527, Oud se entiendo por ooa.—528, GCunntas especies de opasse distinguen
generalmente.—529, Objeto de las ovas sacuapas: sucaricter: modelos de opas sagna-
pas.—adl. Composiciones que pertenecen & esta especie de odas, —581, (A qué clase de
composiciones se dd tambien el nombre de nmmos?—332. Opas mmadicasi—modelos:
Pindaro y Horacio.—533. Poelas espaiioles que mas fgaran en esta especie de opas.

526. Se entiende por poesia lirica aquella cuyo fin
directo es conmover los pasiones. Llamase lirica porque
en su origen fué exclusivamente destinada al canto que
se efectuaba al son de la lira 0 otro instrumento. La
forma especial de este género de poesia es la oda, pa-
labra originada del griego ¢34, que literalmente sig-
nifica cancion.

527. Opa.—La oda, pues, es una composicion poética

“que, destinandose al canto, expresa lossentimientos apa-
sionados 6 arrebatadosd impulsos del entusiasmo. Aun-
que el canto inspirado en la oda no se efectiia ya al son
de la lira ni de otro instrumento, se realiza no obstante
en el entusiasmo de la admiracion, que en nosotros pro-
duce un objeto capaz de impresionar vivamente nuestro
espiritu.

528. Distinguense generalmente cuatro especies de
odas: sagradas, herdicas, filosificas 6 morales, y [estivas O
ligeras.
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529. Las odas sagradas tienen por objeto excifar y
enaltecer el sentimiento religioso, cantando lag glorias
de Dios y de la religion. Sublimes de suyo por la ma-
jestad y grandeza del asunto, piden grande entusias-
mo y entonacion, formando su propio caricter cierto
sabor mistico que debe acompanarlas.—Son modelos
en esta especie las odas de Fr. Luis de Leon A la ascen-
sion del Seior, la titulada Noche serena, y la que empie-
za ¢Cuando serd que pueda, ete. Loson tambien la de Don
Alberto Lista A la muerte de Jesus, y 1a de Melendez titu-
lada La presencia de Dios.

530. Los salmos de David, los himnos y cdnlicos sagra-
dos pertenecen agi mismo 4 esta especie de odas; y son
gublimes modelos el Cantico de Moises despues del pasaje
del mar Rojo, €l Cantico de Débora, y 61 de la Virgen que
se conoce con el nombre de Magnificat.

531. Se da tambien el nombre de himnos 4 los can-
tos en alabanza de las acciones, y de todos aquellos ob-
jetos dignos de elogio. Tal es el himno en loor del car-
denal Espinosa, por D. Diego Hurtado de Mendoza; el
himno 4 la luna, por Jovellanos, y el de Espronceda
Al Sol.—Lliamanse asi mismo Aimnos, ciertas canciones
patridticas escritas para ponerse en musica, y que han
sidoquizas las compogiciones mas populares de nuestros
tiempos.

532. Las odas herdicas, lamadas tambien pinddricas,
son aquellas en que se cantan con todo el fuego del en-
tusiasmo las grandes acciones de algun personaje ilus-
tre, 6 se elogia & algun héroe por sus hazaiias marcia-
les.—Ningun modelo mas perfecto y acabado en esta
especie de odas que el sublime poeta griego Pindaro,
del cual han tomado el nombre de pindiricas. Sus ean-
tos En loor de los vencedorés en los juegos olfmpicos son ¥
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seran siempre los mas grandiosos modelos que puedan
exhibirse.—Horacio, sin elevarse 4 tan grande altura
como Pindaro en esta especie, es el que mejor ha sabido
imitarle, principalmente en sus odas Pastor cum {rahe-
ret, etc. Qualem ministrum fulminis, ete., y en otras mu-
chas que pueden exhibirse tambien por modelos.

533. Entre nuestros poetas figuran en primera li-
nea: Herrera en su oda A 2. Juan de Austria, y en sus
canciones Porla vicloria de Lepanto y Por la pérdida de
D. Sebastian; Fr. Luis de Leon en La Profecta del Tajo;
Melendez en La gloria de las arles, y Quintana en sus
odas Al dos de Mayo y Al Invenlor de la imprenta.

LXXXV.

SUMARIO.—3. Oois rivosdrrons O smonaies jqiion es el principe do los poe-
tas en esta especio de anas? Modelos que pueden exhibirse ontre nuesiros poetas.—
535, ;0ué son axacnEdsricas: modelos en osta especie.—336. Enbricas.—537. Ovas wi-
GrnAs: eomposiciones que se refleven i esta especie de odas. Caneion popular espaiioln.
538, Evrravamio: Catulo.—539. Romaxees: jQué fueron ensu origen los romances, y

pora qué se emplean en el din?—;Como se formark ¢l buen gusto literario en este géne-
ro de composiciones?—id0. Lenguaje, estilo y versificacion en la poesia lirica.

534. Las odas filosificas ¢ morales son aquellas que
expresan log sentimientos que nos inspiran la vista de
algun objeto y nuestras propias reflexiones, sobre los
sucesos de la vida, las revoluciones de la fortuna, la
instabilidad de las cosas humanas, ete. Horacio es en
esta especie de odas el principe delos poetas. Sus belli-
simag producciones Bealus ille qui procul nogoliis, ete.
Otium divos rogat, ete. Recltius vives, Licind, ete., con otras
muchas de este género, son los mas perfectos modelos
que pueden presentarse.—Entre nosotros figuran como
muy excelentes modelos Fr. Luis de Leon en su oda
Ala tranquilidad de la vida del eampo que em)ieza «Qué
descansada vida. etc., y Rioja en la suya A las ruinas de
Itilica, cuyo principio es «Esfos, Fabie, jay dolor! gue ves
alora, ote.
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535. Las anacredn’icas son aquellas odas en que el
autor juguetea, & la manera de Anacreonfe, sobre un
pensamiento ingeniosn y delicado, retratando las con-
mogiones vivas quenos causan los placeres puros y le-
gitimos de la vida. Modelos en esta especie nos los pre-
senta Iglesiasen su oda que empieza «Siendo yo tierno
nino, ete.; Melendez en la suya «Retdrico molesto, ete.; y
Cadalso «;Quien es aquel que baja, ete.

536. Las erdlicas son una especie de odas, en las cua-
les se respira el ardor de una pasion amorosa. Tales son
las del principe Esquilache, de Figueroa, y las Villanes-
cas de Iglesias.

537. Lasodas ligeras ¢ festivas son aquellas cuya in-
dole tranquila en nada altera ni perturba la razon, ca-
racteriziandose por una dulzura y gracia particular
acompaiiada de armonia y suave versificacion. Refiéren-
se 4 esta especie las lefrillas, cantatas, cantinelas, y toda
clase de composiciones dispuestas para el canto, como
son las drias, cavatinas, rondds, etc., cuyo objeto es ser-
vir para la representacion de los dramas liricos.

La cancion popular espaiola la constituyen las letrillas, los vi-
Hancicos, 10s gozos, las sequidillas, los cantarcillos, 148 jacaras y co-
plas sueltas para jotas, tiranas, ete. Para formarse una idea de buen
gusto en esta clase de poesias ligeras, véase el Cancionero general
de Hernando del Castillo, y el que no ha muelo publied el Sr. D, Eu-
genio de Ochoa titulado el Cancionero de Baena.

538.  El epitalamio (canto nupeial) fue un poema des-
tinado & cantarse en celebracion de alguna boda. El elo-
gio de los esposos, y las siplicas al dios Himeneo para
que proteja y corone de felicidad el nuevo enlace, for-
man el asunto de este género de composicion lirica. Ex-
celente modelo de epitalamio es el dedicado por Catulo
al easamiento de Juliay Manlio.—D. Nicolas F. Moratin
eseribié uno A las bodas de la infanta doia Maria Luisa
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de Borbon, tnico regular que podemos exhibir por mo-
delo en nuestra lengua.

539. Finalmente, pertenecen tambien & este géne-
ro de composiciones poéticas los Romances, poemas po-
pulares en su origen, que se ocupaban en celebrar los
hechos que el pueblo juzgd dignos de ser objeto de
sus cantos. Hoy dia se emplean los romances para diver-
sos asuntos; pero de eualquier modo que ello sea, el ro-
mance siempre serd considerado como la poesia nacio-
nal en Espania.—Para formar el buen gusto literario en
este género de composiciones, véase la Coleceion de Ro-
manceros publicada por el Sr. Duran.

540. En cuanto al lenguaje, estilo y versificacion
en la poesia lirica, son tan variados sus cardcteres, co-
mo lo son sus diversas especies. En las odas sagradas y
herdicas se requiere elevacion y sublimidad; en las filo-
sdficas 6 morales cierta gravedad majestuosa; y en las li-
geras G feshivas la mayor gracia y elegancia, y una gran
delicadeza y jovialidad. Las expresiones mas enérgicas,
las imagines mas vivas y los giros mas atrevidos for-
man en general el cardcter del estilo de laoda. La ena-
genacion y entusiasmo que debe sentir el poeta hécia el
objeto de su canto, ocasiona con frecuencia cierto des-
precio de la regularidad, algunos estravios y digresio-
nes, y un aparente desirden que puede llamarse belfo. La
versificacion debe ser siempre la mas armeoniosa y musi-
cal. El verso mas comunmente usado es el endecasilabo
mezclado con el heptasilabo, formando estancias mas 6
menos regulares 4 manera de silvas. En las odas lige-
ras se han empleado diversas combinaciones métricas,
que deberan estudiarse en la observacion y detenida
lectura de buenos modelos.
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ELEGIA, SATIRA, EPIGRAMA, MADRI-
GAL, SONETO,

LXXXVI,

SUMARIO.—3541. Dr 14 prrcia: jqué es xursia: jpertencee & la poesia lrieas
sBo qué se distingue In xuwcia de Jn ooa®=542, Versificacion propis de la ereais.—
515, Modelos mas perfectos v aeabados en este géners, y eardcter de las elogias de
Propercio, Tibuloy Ovidio.—541. iCunles son los poetas eligincos que mas han brillado
eutre los espafioles?—315, Sirirar natoraleza y eardeter de esta composieion; modalos,
31, Evisnams: partes quecontiene; ejemplos.—547. Modelos en este género.—548, Ma-
BRIGAL; SW propia naturaleza, caracteres y versifieacion; ejemplo.—549. Soxexro; natu-
raleza de esta composicion poética: versificacion: moilelos.

541. ELEGIA.—Elegia es un canto econsagrado 4 los
movimientos dulces y tiernos del corazon.—La elegia
pertenece tambien 4 la poesia lirica; pero se diferencia
de la oda en que, al ocuparse como esta de los afectos y
sentimientos, no 1o hace con tanto arrebato y desérden,
sino que pideextremada verdad en ellos, y un tono pro-
pio, tierno y melancolico. Solo la manera y forma de
tratar los asuntos hace distinguir la elegia de la oda: el
Quis desiderio sit pudor ete. de Horacio 4 la muerte de
Varo, es una oda; y el Flebilds indignor elegeia solve capil-
los ete. de Owidio 4 la muerte de Tibulo, es una bellisi-
ma elegia, apesarde la conformidad de asuntos. Las vie-
tarias de Druso cantadas por el primero, lo han sido en
forma de oda; y los triunfos de Tiberio por el segundo,
en forma de elegia.

542. La versificacion en tercetos es la mas propia
de la elegia, y la que mejor imita el distico que emplea-
ron los latinos.

543.  Los modelos mas perfectos y acabados en esfe
género debemos buscarlos en las producciones de 10s
poetas latinos Propercio, Tibulo y Ovidio. En el primero
domina el sentimiento mas profundo, en el segundo la
mas dulce conmocion, y enel tercerolaimaginacion mas
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viva. El cardcter predominante de las elegias de Proper-
cio es, por consigniente, la pasion; enlas elegiasde Tibu-
lo resaltala ternura, y en las de Ovidio se nota esa gra-
cia y facilidad tan elogiadas por los criticos.

544. Los poetas que mas han brillado entre nosotros
en este género, son Herrera, Rioja y Melendez, cuyas
elegias presentamos por modelos. Lo es asi mismo la que
en forma de epistola escribié el Sr. Martinez de la Rosa
con motivo del fallecimiento de la duquesa de Frias, y
la elegia A las musas por D. Leandro F. Moratin. Es, por
dltimo, notabilisima la célebre cancion elegiaca titulada
El dia dos de Mayo, porelilustre poeta D. J. Nicasio Ga-
llego.

545. SATIRA.—La sdlira es una composicion poética
en que se combaten los vicios y las ridiculeces huma-
nas. Forman su objeto las debilidades y estravagan-
cias del hombre, su perversidad, y en suma todos los
caracteres odiosos y perjudiciales 4 la sociedad. Son
modelos las sitiras de Persio, las de Juvenal, y las de
Horacio, sobre todas. Entre nuestros poetas se han dis-
tinguido en la sitira Lupercio de Argensola, Géngora,
Quevedo, Iglesias y D. Meliton Fernandez.—Sirva de
modelo la escrita por el primero contra una dama cor-
tesana, llamada la Marquesilla, que empieza asi:

Muy bien se muestra, Flora, que no tienes
De esta mi condicion noticia cierta. ete.

"546. EpiGrRAMA.—Llamase ep/gramauna composicion
poética de corta extension, que presenta del modo mas
feliz ¢ interesante un pensamiento festivo o satirico, pe-
ro siempre ingenioso y agudo. Apesar de su brevedad,
el epfgrama contiene dos partes: la primera es la pro-
posicion del asunto que da motivo al pensamiento, y la
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segunda el desenlace de dicho pensamiento. Sirvan de
ejemplo los dos siguientes:

En un muladar un dia Un easado se acostd,

Cierta vieja sevillana Y con paternal carifio
Buscando trapos y lana A su lado puso al nifio,

Su ordinaria grangeria, Pero sucio amanecio,

Acaso vino @ hallarse Entonces toreiendo el gesto
Un pedazo de espejo, Mirdse uno y otro lade

Y con un trapillo viejo Y exclamo desconsolado:

Lo limpi6 para mirarse. j Ay amor, cdmu me has puesto!
Viendo en él aquellas feas :
Quijadas de desconsuelo, ToLesias.

Dando con él en el suelo,
Le dijo: maldito seas,—ALcizan.

547. Como modelos en este género deben citarse los
poetas latinos Catulo y Mareial. Entre nosotros figuran
Baltasar Alcdzar, Iglesias, Polo, Iriarte, Hurtado de
Mendoza, Argensola, y otros.

548. MADRIGAL.—EI madrigal es, como el epigrama,
una breve composicion poética fundada en un pensa-
miento ingenioso, pero mas inocente, delicado y agra-
dable que el epigrama. Su estilo debe ser facil, senci-
llo y gracioso, y los mismos caracteres deberd tener el
metro que generalmente es la silva (523—2.°).-Sirva de
modelo el siguiente de Luis Martin:

Iba eogiendo flores

Y guardando en la falda

Mi ninfa para hacer una guirnalda;
Mas primero las toca

A los rosados labios de su boea,

Y las dé de su aliento los olores.

Y estaba (por su hien) entre una rosa
Una abeja escondida,

Su dulee humor hurtando;

Y como en Ia hermosa

Flor de los labios se halld atrevida,
La picd, saco miel, fuese volando,

Algunos de los epigramas de Catulo son mas bien
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verdaderos madrigales que pueden servirnos de modelo.
549. SonNET0.—El sonelo es igualmente una breve
composicion poética en que se desenvuelve, como en
el epigrama y madrigal, todo un pensamiento con su-
Jjecion & una forma preserita (522—9.). Como dechados
de sonetos pueden presentarse el de L. de Argensola,
Imigen espantosa de la muerte; ¢l de su hermano Barto-
lomé, Dime, Padre comun, pues eres justo; é1 de Arquijo,
Vierte alegre la copa, ete.; y el siguiente A Itilica del
Sr. Quirds:
JMaliea do estis? Tu lozania
Rendida yaceal peso delos afios:
jQuien & la luz que din tns desengafios,
En la pompa veloz del tiempo fla....!
Cedit tu gloria o la fatal porfla
De tirana ambicion de los estrafios,
Mas hizote el ejemplo de tus dafios,
Libro de sabios, de ignorantes guia.
Mal dije: no humilld tus torres claras
Tiempo ni emulacion con manos fieras,
Que 4 resistirte, de los dos trinnfaras;
Tu deber fue morir; que si hoy vivieras,
Ni i tus hijosmas triunfos les halliras,
Nidel mundo en el Ambito cupieras.

POESIA EPICA.
LXXXVIL.

SUUMARIO. =550 De la epopeva.—-551. ;Qué o5 wporeva?—552. ;0ué hay que
considerar en toda gropey a?—5653. (Qué es accion Epicat—Cualidades de la arcion #wi-
oa.—554 (0nando se dice que la ncelon dpica es vaa ex simsma?—Ersopios: cnalidades
de los bueros grsovins. —555. Isreeniman de la accion épica:—exposicion, nudo y des-
enluer. —550. Guasveza de la sceion épica: mdguina & manavitioso.—557. Inrenes de
la aceion dpiea.—508. Extension del poema épico.

550. La manifestacion de la poesia épica 0 objetiva
en su forma mas pura y completa es la EPOPEYA, el
poema por excelencia, la produecion mas noble y ele-
vada de las Bellas letras, la obra mas grandedel genio,
el esfuerzo mayor del talento humano.
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551. EpoPEYA, del griego énos (epos) que significa
palabra, relacion ¢ discurso, se define la narracion poé-
tica de una empresa interesante, maravillosa y memo-
rable, efectuada con cuanta elevacion y magnificencia
reclama la accion misma. Su objeto es inspirar el amor
4 la gloria por medio de la admiracion y el entusiasmo
héeia las virtudes y acciones herdicas.

552. En toda epopeya hay que considerar la accion,
los personajes que inlervienen en ella, el plan, el estilo y la
versificacion.

553.  Accion épica es una série de actos humanos en-
lazados entre si de tal suerte, que todos concurran 4 un
mismo y determinado fin. La accion épica debe ser una,
integra, grandiosa, inferesanle y de exlension proporeio-
nada.

554. Sera una en s{ misma la accion, cuando se con-
centran en un resultado comun todas las aceiones se-
cundarias indispensables para presentarla con ¢l mayor
interes. Dichas aceiones secundarias, que podrian se-
pararse de la principal, sin hacerle falta para llegar 4
su término, se llaman episodios. Algunos dan el nombre
de episodios & la variedad de incidentes, de escenas, de
sucesos y de personajes, que constituyen aceiones par-
ciales subordinadas 4 la accion principal. De todos mo-
dos, para quelos episodios sean buenos, deberin ser trai-
dos naturalmente por las circunstancias, guardar una
extension proporcionada, mas bien cortos que largos,
interesantes y bellos.

555. La accion épica serd infegra cuando comprenda
todos los hechos que por su naturaleza debe compren-
der. Al efecto es preciso que conste de ezposicion, nudo
y desenlace.—La exposicion comprende los hechos que
motivan la accion del poema; el nudo los obstéculos que
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hay que vencer para que la empresa se lleve 4 cabo; y
el desenlace consiste en la total desaparicion de estos
obstdculos.

556. Serd grandela accion épica cuando la empresa
prineipal y los medios de que se vale el poeta tienen el
esplendor ¢ importancia suficientes para levantar el
dnimo, llenindole de admiracion, y para justificar
ademsds el magnifico aparato de la epopeya.—Contribu-
ye 4 esta grandeza de la accion épica la infervencionde
algun dios 6 de un ser sobrenatural en los aconteci-
mientos humanos, & lo cual se dd el nombre de mdquina
6 maravilloso.

557. Laaccion épicadebe serinferesante, estoes, dig-
na de ser presentada & los hombres como un objeto de
admiracion, de terror 6 de compasion; ademds serd
independiente de sistemas, de preocupaciones nacionales,
¥y fundada en los sentinientos y en lasluces invariables
de la naturaleza.

558. Por ultimo, la extension del poema épico sue-
le ser algo considerable, pero sin limites fijos: asi, pue-
de durar mas 6 menos tiempo, aunque en justa propor-
cion con el argumento. Tampoco es indispensable que
la accion épica pase en un lugar fijo 6 invariable; pue-
de desenvolverse en difercntes lugares y en distintos
paises.

LXXXVIII.

SUMAIRIO—550. Personajes que deben intervenir necosariamente en la aceion
épica héroede la empresa; seres sobrenatarales y alegdricosi—costnmbres y caracte-
resde todos estos personajes.—560, Composicion de ln epopeyn: cosss que doben consi-
derarse on la composicion de la epopaya.—561. Prax: division de Ia spopeyn en cantos:
introduccion y nareacion.—362. Qué comprende la fntroduccion de I epopeya?—
543, Narracion épiea.—561, Deseripeiones y comparaciones en la epopeya.—505. Estilo
de la epopeya.—i6, Versificacion,

559. Con respecto 4 los personajes que debeu inter-
venir necesariamente en la aceion épica, pueden ser
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hombres y seres sobrenaturales. Entre los hombres se dis-
tinguen el héroe 6 personaje principal, que debe presen-
tarse como el alma de la empresa, y los secundarios,
Entre los seres sobrenaturales se cuentan las divinidades
que admiten las creencias del pueblo & que se refiere la
epopeya. Pueden intervenir seres alegiricos, como la dis-
cordia, la ira, la gloria, ete. Las costumbres y caracteres
de todos estos personajes deberan ser buenos, convenien-
tes, parecidos, iguales y variados.

560. CoMPOSICION DE LA EPOPEYA.—En la composi-
cion dela epopeya hay que considerar el plan, el estilo
y la versificacion.

561. PraN.—Laepopeya, comouno de los poemas de
mayor extension, ya por la naturaleza del argumento,
ya por el cardcter distintivo de la obra, se divide en va-
rias partes, 4 las que se da el nombre de eantos 6 libros.
La Iliada consta de veinte y cuatro, la Eneida de doce.—
Tiene ademss énfroduccion y narracion.

562. La introduccion de la epopeya comprende: la
proposicion, en la que el poeta anuncia brevemente el
asunto que va dtratar 6 cantar. Asi Virgilio en su Enei-
da: Arma, virumgue cano, ete.—Canfo loseombates, y al va-
ron, ete. Y Homero en su Hiada: Miyw aede, Ted, Mnknio-
tew "Ayhios—Canta, 6 diosa, lacolera de Aquiles, hijo de Pe-
léo, ete.—La invocacion, en la que el poeta implora el
favor de su musa ¢ de alguna divinidad, con el fin de
que le revele los secretos impenetrables para su limita-

.da inteligencia: y la ezposicion, en la cual se presenta
la situacion de los personajes, comenzando a manifes-
tarse tambien los obstdculos, cuya complicacion debe
formar el nudo de la fabula 6 fiecion poética.

563. La narracion épica, que es la exposicion formal
de 19s hechos, hermoseada con todog los adornos, epi-
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sodios éincidentes quela conduzean con interes hasta
el fin, puede hacerse: bien siguiendo un érden eronols-
gieo, como Homero en la Hliada, y el Tasso en la Jerusa-
len libertada; 6 bien lanzandose de repente en medio de
los hechos, como si fuesen conocidos por el lector: tal
hace Virgilio en la Eneida, y Homero en la Odisea.

564, Las descripciones y las comparaciones son los me-
dios de dar vida y animacion al poema épico de la ma-
nera mas interesante. Homero y Virgilio son en este
punto los mas grandes modelos que podemos propouer-
nos. Véase en el primero la deseripeion del escudo de
Aguiles, con otras muchisimas de un mérito incompa-
rable, y en el segundo la de los Campos eliseos, ete., etc.

565. Siendo la epopeya la primera de las concepeio-
nes literarias, el ultimo esfuerzo del ingenio humano, y
en una palabra, el compendio del arte, el estilo debe ser
constantemente elevado, digno y majestuoso; ha de
tener esa magnificencia sencilla, la sublimidad, y la
calma que esloque principalmente le distingue.

566. Por ultimo, en cuanto 4 la versificacion, 1os poe-
tas griegos y latinos emplearon el verso exdmetro. En-
tre nosotros la mas acomodada y la que mejor se adap-
ta al asunto de la epopeya es la oclava real, que es el
metro empleado por el Tasso en su Jerusalen libertada.

LXXXIX.

SUMARIO—307. Modelos en la epopeya.—3569. Poemas épicos serundarios:
POLMAS ERICO-HISTORICOS, EPICO-BUNLESCOS, CANTOS ERICOS, CUENTOS ¥ LEVENDAS.

567. Los modelos mas perfectos y acabados en este
género son los poemas de Homero la fliada y Odisea;
sigue detrasla Eneida de Virgilio; y en tiempos poste-
riores la Divina comedia del Dante, la Jerusalen del Tasso,
el Paraiso perdido de Milton, y la Luisiada de Camoens.



—192—
La Henr iada de Voltaire, y la Mesiada de Klopstok, se
tienen como poemas épicos de inferior altura. E1 Telé-
maco de Fenelon, los Martires de Chateaubriant, Her-
mann y Dorotea y el Fausto de Geethe, el D. Juan y el
Childe-Harold de Byron, han sido tambien considerados
por los eriticos como poemas épicos de mayor 6 menor
mérito. Y finalmente, entre los espafioles merecen leer-
se, aunque no como grandes modelos, la Araucana de
Ercilla, la Jerusalen conquistada de Lope de Vega, el
Bernardo de Valbuena, la Cristiada de Fr. Diego de Oje-
da, y la Creacion del mundo de Alonso de Acevedo.

568. Distinguense tambien como poemas épicos, que
podemos llamar secundarios:—1." Los poemas épico-his-
toricos, que son los que refiecren poéticamente una ac-
cion mas 6 menos ilustre ¢ interesante, pero sin ficeion
ni maravilloso: tal es la Farsalia de Lucano.—R.° Los
épico-burlescos, que son aquellos cuyos personajes son
animales, y con un fin jocoso ¢ satirico vienen & ser
unas parodias de la epopeya. Tales son la Balrocomuo-
mdquia & guerra de las ranas y de los rafones, atribui-
da 4 Homero: la Gatomdquia de Lope de Vega, y la
Mosquea de Villaviciosa. Tambien los hay en que figu-
ran como personajes los hombres; eomo el Facistol de
Boileau, y el Bucle robado de Pope.—3.° Los cantos épicos,
poemas de cortas dimensiones que, en cuanto al estilo
y forma, se acercan 4 la epopeya; tal es el poema ti-
tulado Las naves de Cortés destruidas, escrito por Don
Nicolds F. de Moratin.—4.° Los cuenfos, en que la ac-
cion no es herdica, y en que el estilo y la versifica-
cion varian & cada paso, siguiendo el caprichoso vuelo
de la imaginacion del poeta, como el Don Juan de Es-
pronceda.—5." Las leyendas, que son ciertas narraciones
apoyadas generalmente en la historia v enla tradicion:
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tales son los Canlos del Trovador delSr. Zorrilla, y el Mo-
ro expisito del Sr. Duque de Rivas.

POESIA DIDACTICA.
XC,

SUMARIO.—560. Porsia pindcrica:—utilidad de este género de composiciones
poéticas.—570. Glases de composiciones que en el misaio se comprenden.—571. Poemas
pinAsCALIcos.—572, Preceptiva de este géoero.—573. Modelos tamados de Hesiodo,
Virgilio, Luerecio, Pape ¥y Martinez de la Rosa.—574. Bajo qué aspecto puedan llamar-
se poesins esta clase do composiciones?—575. Epistolas,—576. Preceptiva de este gé-
nero,—577. Veesificacion,—575, Modelos tomados de Horaeio, Boilean, y Rioja,

569. Siendo el finde la poesia didictica instruir en
alguna materia de ciencias 6 artes, embelleciendo las
verdades con las galas de la poesia, es sin duda algu-
na la mas util de las composiciones poéticas.

570. Comprendemos en este género:—1.° Los poe-
mas didascilivos 6 diddcticos propiamente tales:—2.° Las
epistolas:—y 3.° Las fibulas 6 apilogos.

b71. DPOEMAS DIDASCALICOS.—Se entiende por poe-
mas didascdlicos 6 diddcticos proptamente dichos los trata-
dos en verso sobre alguna ciencia 6 arte.

572. Los preceptos que deberdn observarse en esta
especie de poemas, pueden reducirse & los siguientes: —
1.° Que la materiano se trate en toda su formal exten-
sion, sino tomando los puntos mas culminantes de ella,
y sujetindose siempre al mas acertado método.—
2.° Que en la doctrina sobresalga siempre una bondad
y verdad absoluta, la mayor claridad, y la oportuna
ilustracion.—3.° Desde 1o mas trivial hasta 1o mas abs-
tracto debera amenizarsecon la pintura y amplificacion
poética, con episodios de ficiles transiciones, y en su-
ma con toda lariqueza de la poesia.—4." Evitese la ari-
dez y tono dogmatico.—5.° Por tltimo, la versificacion

debe ser elevada y armoniosa, siendo preferente la oc-
25
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fava real, O 4 falta de esta, las estrofas de seis versos
endecasilabos aconsonautados tres con tres. Algunos
han empleado el endecasilabo suelfo, 6 ligado en aso-
nante ¢ consonante, alternando alguna vez con el hep-
tasilabo.

573. Los modelos masg principales en este género
son: El poema de Hesiodo "Egya xab fpipar Opera ef
dies—los trabajos y los dias; las Gedrgicas de Virgilio; el
poema de Lucrecio de Rerum natura—sobre la naturaleza
de las cosas; 1os Ensayos de Pope sobre la eritica; 1a Poética
del Sr. Martinez de la Rosa, y algunos otros.

574. Todas estas composiciones no son verdaderas
poesias en el fondo, y si en el colorido poético de que
se hallan revestidas.

575. EpisToLas.—Las epistolas en verso se reducen
4 tratar filoséficamente algun punto de moral 6 de cri-
tica. Son, por consiguiente, de dosclases: morales y li-
terarias, que se distinguen entre si por el asunto.

576. Sus principales preceptos son:—1.° Que estén
escritas con singular soltura, facilidad y gracia.—
2.° Que sin elevar el tono 4 una grande altura, sea todo
acompafiado de la posible riqueza poética.—3.° Que 1o
se empefie en manera alguna en la materia.—4.° Y fi-
nalmente, que haya en la doctrina la mayor coneision,
cumpliendo el precepto de Horacio «Quidquid pracipies
esto brevisy.

577. Laversificacion ordinaria de las epistolas en cas-
tellano son los tercetos, aunque hay algunas en que se
han empleado los versos endecasilabos sueltos.

578.  Como modelos de Fpistolas, presentamos todas
las de Horacio que se distinguen por su fondo moral, ex-
cepto la dirigida 4 los hijos de Pison fepistola ad Pisones)
llamada con alguna impropiedad Arfe podlica, y 1la 1."
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del lib. 2.° divigida & Augusto, cuyas dos Epistolas cri-
tico-literarias son del mejor gusto, y deben ser leidas
por todos los amantes de las Bellas letras. Entre los
franceses merece especial mencion Boileau porsus mag-
nificas Epistolas morales y por su Poélica: y entre noso-
tros ha sobresalido Rioja, cuya Epistola moral es el mo-
delo mas perfecto y acabado que poseemos en nuestra
literatura.

XCI

SUMARIO. 570, Fisvras.—0ué se entiende por rinvra, yenando toma el
nonibre de ardroso, Paninona y mixra? j0ué otra denominacion toman las fibulas.—
550, Objeto de |a fabuln: spFaveracion ¥ posranvracion.—551. ;Qué es lo que deherd
tenerse en enenta para la recta formacion de la fibulaf—382. Modelos tomados de Eso-
po, Fedro. La Fontaine, Samaniego, Irinrte y Don Ramon de Campoamor.—583. Oué s
Meramonrosis; su fin moral; Metamarfosis de Ovidio.—584, A qué clase de poemas se
d8 6l nombre de pEscnterivos?—385, Fusron eonocidos estos posmak, como género par-
tieular, por los antiguost—5586, Modelos temados de Akenside, Thompson, Saint-Lam-
bert y Delille.

579. FAuLAS.—Seentiende por fitbula una ingenio-
sa alegoria moralque se encamina directamente 4 la
instraceion. Las fibulas toman el nombre de apdlogos
cuando los que intervienen en la accion son animales
irracionales ¢ seres insensibles; pardbolas si son hom-
bres, y mizfas cuando alternan todos. Son ignalmente
morales, lilerarias y politicas, segun el asunto de que
s¢ ocupan.

580. Elobjeto de la fabula es divulgar de la manera
mas agradable 4 toda clase de gentes verdades impor-
tantes, maximas saludables demoral y de conducta.—
La maxima moral puede colocarse indistintamente al
prineipio 6 al fin de la fibula: en el primercaso se llama
adfabulacion, y en el segundo posfabulacion.

581. Para la reeta formacion de la fibula, se tendrd
presente:—1.° Que la aceion sea una, inleresanle, entrele-

nida, y bien tmaginada.—2.° Que haya grande individua-
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lidad y propiedad en los caracteres, presentando siem-
pre 4 la zorra astuta, al lobo voraz, etc.—3.° Que la
moralidad sea evidente, util, nada trivial, y que se des-
prenda ficilmente de la alegoria.—4.° Que en toda
la composicion reine gran naturalidad y sencillez.—
5.° Que Ia fibula tenga su principio 6 prologo, medio 6
enredo, y fin 6 solucion.—6.° Y finalmente, que la ver-
sificacion sea la mas ficil, fliida y armoniosa. En nues=
tra lengua se emplea para la fibula toda clase de me-
- tros: en latin se eseribieron en versos senarios yam-
bicos.

582. Modelos en este género son: entre los grie-
gos Esopo, y Fedro entre los latinos; La Fontaine entre
los franceses; y entre nosotros son recomendables las
fibulas morales de Samaniego, y las literarias de Iriarte.
En nuestros dias se ha enriquecido nuestra literatura
eon la preciosa coleccion de lindisimas fibulas del
Sr. Campoamor. He aqui un buen ejemplo:

ia col y la fior.

Unacol en un cercado Mas aunque de cuna iguales
Probaba 4 una rosa bella Dijo un pepino: jmastuerza!
Queera tan buena como ella [Dejaras tu de ser bersa

Y aun de tierra mejor. Mientras que ellaes una flor?

583. La mefamdrfosis es una especie de fabula en que
se refiere la trasformacion de un dios 6 de un hombre en
animal, roca, flor, ete., como castigo 6 expiacion de una
falta, de una pasion, 6 de un erimen. La metamorfosis
debe tener un fin moral, y un cardcter sério y profundo.
Presentamos por modelo la METaMORFOSIS de Ovidio, cu-

yos argumentos estin tomados de la mitologfa 6 historia
fabulosa.
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POESIA DESCRIPTIVA.

984. Se da el nombre de poemas deseriptivos 4 aque-
llas eomposiciones que se ocupan exclusivamente en
describir las grandes escenas de la naturaleza: pueden
tambien deseribirse los Placeres de la imaginacion, segun
lo efeetué Akenside en su obra que lleva el expresado
titulo.

585. Aunque la descripeton ha sido siempre un po-
deroso medio de embellecimiento poético, como géne-
ro particular fué completamente desconocido de los an-
tiguos, no habiendo sido usado hasta el siglo pasado,
en que los reflexivos y meditabundos ingleses hicieron
los primeros ensayos, siguiendo en pos los franceses y
alemanes.

536, Los modelos que pueden presentarse en este
género, ademds de los Placeres de la imaginacion de
Alkenside, son: las Estaciones de Thompson, las de Saint-
Lambert, y Los tres reinos de Delille.

POESIA BUCOLICA O PASTORIL.
XCIIL

SUMARIO.—557. Poesia sochrica O pastonin: objelo de esle género de poesia.
588, Nombres que toman los poemas bucdlicos: idilios y églogas: jhay alguna diferen-
cia que distinga los idilios y las églogas? =580, Maleria de este género de poesia, y ca-
racteres de los personajes.—500. Estilo de la égloga. —581. Formns bajo las cuales
puede presentarse la églogn.—592, Versifieacion, —583. Modelos tomadoes de Tedorito,
Bion, Virgilio, y de nuestros poetas Gareilaso, Frantisco de la Torre, Meleadez, y
otros,

b87. La poesia bucilica & pasford no es mas que la
imitacion de la vida campestre representada con todos
sus encantos.—Su objeto es inspirar un amor puro 4

la naturaleza, haciendo sentir todo lo que tienedeagra-
dable y poético, y distrayéndonos por un momento de
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la vida convencional y ficticia de las ciudades, de la
agitacion y lucha de las pasiones, ete.

588. Los poemas bucdlicos 6 pastoriles se Nlaman Idilios
(pequenias imdagines 6 pinturas), y Eglogas (poesias escogidas),
En los Idilios habla solo el poeta, y piden vivas imdgi-
nes, narraciones expresivas, y animados sentimientos:
en las églogas hablan los personajes que intervienen en
el discurso, y exigen mas accion. Por lo demds, ningu-
na diferencia distingue los Idilios y las Eglogas, puesto
que ambas composiciones se ocupan de asuntos pasto-
riles.

589. La materia de este género de poesia es la vida
sencilla y libre de los pastores y campesinos en medio
de sus ganados, los regocijos y contiendasen sus amores
castos é inocentes. Los caracteres de estos personajes
deberan ser, por consiguiente, sencillos y naturales,
aunque siempre vivos y animados: son, pues, censura-
bles los que aparecen afectados y sofistas, 6 por el con-
trario, rusticos y groseros.

590. El estilo de Ia Egloga debe ser sencillo y na-
tural; pero con cierta elegancia que no desdiga de las
costumbres y objetos pastoriles. Puede amenizarse con
lag pinturas risuenas de la naturaleza, siendo licito al
poeta expresar sus conceptos mas delicados y profun-
dos, y dar mas libre campo & su imaginacion, cuando
en la parte narrativa habla en su propio nombre.

591. Bajo tres formas puede presentarse la Egloga,
d saber: narrafiva, dramdtica y mizta. En la primera ha-
bla solo el poeta, en la segunda los personajes que po-
ne en escena, y en la tercera el poeta y los personajes.

592. Respecto & la versificacion en este género, 108
poetas latinos emplearon el exdmetro. Los espafioles
han eserito sus églogas en tercetos, silvas, octavas, y
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en otras variag combinaciones métricas, como el verso
endecasilabo suelto. Igual metro se La empleado en
los idilios; poro Melendez eseribié todos los suyos en
versos de seis silabas asonantados, y Jovellanos en ro- -
mance heptasilabo.

593. Los modelos mas acabados en este género de
poesia son: entre los griegos Tederito, Bion y Moscho;
entrelos latinos Virgilio, cuyas églogas son altamente
reputadas; y entre nosotros han sobresalido Gareilaso,
Valbuena, Francisco de la Torre, Melendez, y algunos
otros. En Alemania brillé & mediados del siglo pasado
el poeta Gesner, cuyos idilios, traducidos en la mayor
parte de las lenguas europeas, le han colocado al frente
de todos los poetas buedlicos modernos, y segun algu-
nos criticos, superior aun a los mismos griegos y ro-
manos.

POESIA DRAMATICA.
XCIII.

SUMARIO.—i%. Porsia pramirica. j0ué se entiende por prama; su ohjeto.-—
585. Origen filosdfico é histérico del deama.—596. Qué hay que considerar en todo dru -
ma,—597, Objeto del drama; jeomo debe ser la accion dramatica.—518. Venosimitivo
pRAMATICA: jen gué estd basada esta cualidad de la seccion dramidtiva? Verosimilitud
maTEMIAL y verosimilitud moral,

594. Drama, palabra originada del verbo griego
Spaw (drao) facio, yo hago, es la representacion poética
de las accioneshumanas. Su objeto es apoderarse fuerte-
mente del corazon causando en él vivas y profundas
impresiones, 6 como dice el Sr. Ortiz de Zirate, intere-
sary complacer # los espectadores, produciendo en ellos
una ilusion tal, que les parezea hallarse presenciando
la accion que se finge a su vista.

595. El origen filostfico del drama debemos buscar-
lo enla naturaleza misma del hombre, que se complace
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en ver la representacion de acciones humanas, ora pa-
ra compadecer la desgracia, ora para ridiculizar los de-
fectos. Su origen historico se halla en las fiestas de
Baco, en las cuales se recorrian las calles por algunos
coros entonando himnos en alabanza de este dios.

596. En el drama hay que considerar:—1.° La accion
dramdtica.—2.° Los personajes y caracleres.—3.° La for-
ma de la obra dramdlica.—Y 4.° Las diversas especies de
dramas.

597. De la definicion del drama se deduce, que solo
las acciones humanas son las inicas que pueden formar
su objeto. En algunos, no obstante, se introducen
obrando seres sobrenaturales; mas para ello se requiere
un gran talento en el eseritor. Pero la aceion dramati-
ca deberd ser siempre verosimil, una, inteqra é infere-
sanfe.

508. VEROSIMILITUD DRAMATICA.—La verosimilitud
estd basada en la realidad del asunto, cual deberia ser
admitidas ciertas suposiciones: la verosimilitud no es,
por consiguiente, mas que la misma verdad poética,
cualidad esencial en todo poema, pero mas prineipal-
mente en el drama, euya accion, si ha de interesarnos
y complacernos, es indispensable que sea verosimil, 6
lo que es lo mismo, que esté dispuesta de tal modo, que
nos cause completa ilusion ereyéndola verdadera. Pero
en la poesia dramética hay que distinguir dos clases de
verosimilitudes: la una maferial y la otra moral. La ve-
rosimilitud material es la que resulta de hacer la repre-
sentacion teatral lo mas parecida que sea posible 4 la
versificacion natural del suceso; y la verosimilitud mo-
ral es la que resulta de estar unos incidentes sosteni-
dos y enlazados con los otros hasta la caldstrofe; y de-
ducidos de Jos caracteres de log personajes.
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XCIV.

VUMARIO.—50). Unidad dramitica: jen qué consiste la unidad de accion?: epi-
sodios dramaticos: jqué nombre toma el personaje principal de toda obra dramatiea?—
600, Unidades de tiempo y de lugar: ;son de absoluta necesidad en la aceion dramé-

tica?

599. Unmap.—La accion dramatica debe ser una, es
decir, que sea llevada a efecto por un solo hecho principal.
Pero esta unidad de accion no excluyela variedad y multi-
tud de incidentes ¢ acciones secundarias y subalternas,
necesarias paraque la principal se verifique. Al contrario,
para que la atencion se sostenga durante toda la repre-
sentacion, es menester que la accion principal se com-
ponga de otras varias subordinadas, ¥y que encuentre
en su progreso ciertos obstdculos quela retarden, y
hagan dudoso el éxito final; pero es preciso no eompli-
carla demasiado, y no amonfonar tantos sucesos que
oscurezcan y confundan el hechocapital. Estos inciden-
tes 0 lances, que se llaman episodios dramdaficos, solo de-
berin emplearse cuando sean necerarios para el pro-
greso y conclusion final de la accion. De aqui resulta
que toda obra dramdtica presenta por lo regular un
personaje principal, que es el que fija en si todo el inte-
res de la accion, contribuyendo unicamente los demas
personajes & darle mas brillo y realce. A este personaje
principal se da el nombre de profagonista.

600. Los preceptistas exigen 4 mis de la unidad de
accion, las llamadas unidades de tiempo y de lugar, por
considerarlas enlazadas con la primera. Empero no estd
fuera dela verosimilitud el que una misma accion dure
mas (6 menos tiempo, y que en el trascurso de esta du-
racion pueda tenerlugar, primero en un sitioy despues
en otro distinto; por cuya razon la unidad de tiempo y

la de lugar no son absolutamente imlisponsablﬁes. Mas
2
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deberd procurarse que estos cambios de tiempo y de
lugar se verifiquen durante los entreactos, y nunea a
la vista del espectador.

XCV.

SUMARIO.—60L, Yategridad dramilica: exposicion de Ia aceion draméitica: nn-
do ¢ trama ¥ desenlace.—602, 1A qué osta destinadn la exposicion de 1a sceion drami-
tica, § qué eualidades debe tener?—003. Nudo del deamas: ji yné so Hama pruegeia’—
Uik, j0ué se entiende por desenlace & desenredo de la acclon dimmatiea, y evando reei-
be el nombre de calastrofe.—005. luteres de la aecion dimwdbiea: Jde donde nace este
inleres?

601. INTEGRIDAD.—La accion dramitica, lo mismo
que la de laepopeya (555), debe ser fnlegra, y constar
por lo tanto de exposicion, nudo 6 trama, y desenlace.

602. La eaposicion, que ha de ser el principio del dra-
ma, estd destinada d indicar 4 los espectadores cual es el
argumento. Deberd ser activa, enterando desde luego al
espectador de las causas de la accion, y de todo lo ne-
cesario para su cabal inteligencia, asi como de los de-
signios y situacion respectiva de los personajes. Ha de
ser tambien clara, puesto que tiene por objeto facilitar
la inteligencia del drama; breve, para que lleguen prou-
to los acontecimientos principales; ¢ ingeniosa, porque la
ilusion teatral exige que el poeta no parezca acordarse
del publico. :

603. Sigue Inego el nudo deldrama, y aqui es don-
de principalmente debe ostentar el poeta su inventiva.
Su arte consiste en avivar el interes de la accion por
medio de incidentes que la compliquen, ocultando el re-
sultado 4 los ojos de los espectadores; pues nada dis-
gusta tanto como preveer desde luego lo que va d su-
ceder. Divisindose el término, se anhela Hegar & €l, y
todo cuanto retarda este momento, impacienta. Impo-
sible es en este caso que sienfa el 4nimo fuertes eon-
moeiones; pues estas nacen de la incertidumbre, de la
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alternativa de temor y esperanza, del flujo y reflujo
de sentimientos encontrados, nacidos de sitnaciones
opuestas, y que sacudiendo fuertemente el alma, produ-
een el placer propio de las composiciones dramdaticas.
Por esta razon se prefieren las fibulas compuesfas, 6 sean
Tos dramas en que los personajes que nos interesan,
cambian repentinamente de situacion, pasando de la
felicidad al infortunio 6 vice-versa, y esto es lo que se
llama peripecia. Esta, 6 bien se verifica por reconocimien-
{o, como en el Edipo, 6 por el natural desenvolvimiento
de los sucesos, como en el Machet, 6 por ecambio de vo-
luntad en los personajes, como en el Cinna.

604. Finalmente, el desenlace 6 desenredo, que es la
solucion final de la cuestion que encierra todo drama,
exige aun mas arte que el nudo mismo. El desenlace
dramilico contiene esencialmente una peripecia. Cuan-
to mas repentino é inesperado sea el eambiodesituacion,
cuanto mayores sean las dificulfades de la intriga y
la ineertidumbre y zozobra del espectador, mejor serd
el desenlace, y mas intensa la impresion de terror y ale-
gria que deje en el dnimo. Un desenlace previsto y fijado
de antemano seria impropio del drama. Por consiguien-
te, en el desenlace es donde la accion debe caminar lo
mas rdpidamente pogible: los largos razonamientos, per-
mitidos en otros lugares del drama, estin aqui entera-
mente fuera de sulugar, y mas aun las frases estudia-
das, y las vanas satilezas: todo ha de ser sencillo, natu-
ral y apasionado: la menor inverosimilitud en el desen-
face es una falta de la mayor trascendencia. Por lo de-
mas, el desenlace de un drama puede ser feliz 6 desdi-
chado, y en este ultimo caso vecibe el nombre de cafis-
trofe.

605. Finalmente, la accion dramitica ha de ser infe-
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resinfe. La accion nos interesa y nos ¢omplade eomo
una novela bien escrita, cuyo desenlace deseamos co-
nocer. Este interes nace de la novedad de la aceion, ve-
rosimilitud de los incidentes, y recta conduccion de ella
hasta el fin. Hay ademds otro interes en el drama toda-
via mas considerable; tal es el interes que se toma por
la persona O personas 4 cuyo favor ha querido el poeta
escitar nuestras simpatias. Los personajes que intervie-
nen en la aceion nos interesan, en efecto; mas vivamen-
te que la accion misma, como hombres participes de
nuestros afectos, vicios y pasiones. La manera de im-
primir este interes en un drama consiste en presentar
4 los personajes bajo el aspecto moral mas agradable.
Si el efecto que produce la representacion de cnalquiera
accion humana no es bueno, sino contribuye 4 afianzar
en el espectador los sentimientos de rectitud innatos en
tedos los hombres, ha de ser forzosamente malo; y todo
el genio poético del autor no salvard su pieza de la
proseripeion de los hombres de bien. Ademds, como ya
hemos dicho y repetimos, no puede ser bello 1o que no
es moral. La virtud y la belleza tienen entre si una
union mas intima de 1o que se cree; y este sentimiento
es tan natural en el hombre, que siempre se inclina &
dar formas feas y desagradables 4 cuantos séres tienen
en su concepto la fama de perversos.

XCOVI.

SUMARIO.—606. Parsonajes dramiticos: jcomo deben ser sus carneleres?—
607, Forma de la obr dramatica.—608, Plan del drama.—609. Actos y escenas en que
se divide la adeion deamitica.—610, Estilo y versificacion del poema dramético.

806. PERSONAJES.—Los personajes que introduce el
poeta en sus dramas pueden ser verdaderos 0 fingidos.
En ambos casos deberd procurar la mayor propiedad
en suscaracteres, alterdndolos segunlos casos y circuns-
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tancias particularves de la vida. Pero esta alteracion de
cardcter solo tiene lugar en los personajes que finge
el poeta, no en los verdaderos, 4 los cuales les ha de dar
siempre el cardcter que tienen sefialado en la historia.
Seria, por ejemplo, tan desacertado presentar en la es-
cena & César cual hombre débil y sin talento, como el
que Neron se mostrase compasivo y humano.

607. FORMA DE LA OBRA DRAMATICA. En esta parte
hay que tomar en cuenta el plan del drama, su estlo y
versificacion.

608. En cuanto al plan del drama, es preciso dis-
poner todas sus partes de suerte que la aceion marche
del modo mas natural, verosimil ¢ interesante, empe-
zando oportunamente, desenvolviéndose con arte, y
concluyendo 4 satisfaccion de los espectadores. Esto
que se llama tambien disposicion de la fibula, tiene que
ser objetode las mas profundas meditaciones del poeta,
puesto que de aqui nacen la mayor parte de las bellezas
6 defectos que hermosean 6 deslucen su obra.

609. La accion dramatica se divide en aclos, y estos
en escenas.—Actos son las partes del drama en que todos
los actores salen de la escena, cae el telon, y la accion
se suspende.—Escenas son las partes de un acto senala-
das por la salida 6 entrada de uno 6 mas personajes de
los que intervienen en la accion. La division de un
drama en actos, y estos en escenas, es necesaria para
procurar algun descanso, no solo 4 los actores, sino
tambien 4 los espectadores, & quienes llegaria & fatigar
la sucesion no interrumpida de sensaciones fuertes du-
rante el curso de una accion larga.

610. El estilo del poema dramdtico serd proporcio-
nado 4 la accion, 4la condicion de los personajes, & su
edad, educacion, sitwacion y pasion.—La versificacion
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debe ser sumamente flexible y répida, de manera que
se preste facilmente d la diversidad de afectos y situa-
ciones. Los griegos y los latinos emplearon el verso
yambico y el trocdico; nuestro teatro nacional ha em-
pleado con preferencia el verso octosilabo asonantado,
6 bien reunido en armoniosas y faciles redondillas, ad-
mitiendo tambien el endecasilabo en los asuntos eles
vados.

DISTINTAS ESPECIES DE POEMAS DRAMATICOS.
XCVII.

SUMARIO.—0LL. Distintas especies de poemas deamiaticos: tragedin y comes
dia. 12, ;Rigorosamerite hablando, exisien en la poesin dramilica mas que estos dos
géneros?—6L3. Exaetitud de esta distineion —614. Término medio enlre la teagedia y
In comedia.—615. ;Cuantas especies de poemas dramilicos debemos distinguir?—
616, Origen de la tragedia y de la comedin,

611. En todos los actos de la vida humana existen dos
tendencias diametralmente opuestas: 6 bien considera-
mos las cosas sériamente, 6 las consideramos dando libre
curso 4 nuestro buen humor. Estas dos tendencias del es-
piritu, que en ningun género literario se manifiestan tan
separadas ¢como en el poema dramético, dan lugar & sus
dos especies distintas, que se conocen con los nombres
de fragedia cuando prevalece la primera, y comedia cnan-
do prevalece la segunda.

612. Rigorosamente hablando, en la possia dramd-
tica noexisten mas que estos dos géneros, deducidos na-
turalmente de los dos caracteres elaros y distintos que
presentan las aceiones humanas: uno que tiende & con-
mover el alma, excitando en ella las sensaciones de do-
lor, tristeza, compasion 6 ternura (fragedia); y otro en
que, por el contrario, se procura inspirar el contento y
la alegria fcomedia). El llanto y la risa: tales son los
dos fines principales que tienen todas las acciones hu-
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manas, y por consecuencia las dos auicas fuentes de la
poesia dramética.

613. Esta distincion es exactisima, atendiendo solo
al fin ideal del arte. En efecto, por un lado se buseca ¢l
bello ideal de lo grande, de lo sublime, la parte mas
noble del hombre, aquella que le acerea mas a los dio-
ges, v hé aqui la fragedia. Yor otro lado se trata de ha-
Har el bello ideal de lo ridienlo, esto es, el ridiculo pues-
to en su forma mas picante y graciosa, aplicindose 4 los
vieios de los hombres, 4 sus ridiculeces, & su parte mas
humana, y hé aqui la comedia. La tragedia tiene por
objeto producir el terror y la compasion; la comedia
solo quiere promover la risa.

614. Mas entre el llanto producido porla tragedia,
y la risa que nos inspira la comedia, hay un término
medio que puede aproximarse mas 6 menos al uno 6 al
otro extremo, presentindose tambien muchas veces el
dolor alternando con la alegria. De aqui resulta un nue-
vo género de poesia dramidtica, que se eonoce con el
nombre de drama propiamente dicho.

615. Distinguiremos, pues, {fres especies de poemas
dramaticos: la tragedia, la comedia, y el drama.

616. La fragedia y la comedia tuvieron su origen en

irecia. Estog dos géneros de poesia fueron de cardcter
tan distinto eutre los griegos, que jamas los confun-
dieron. Las fiestas de Baco ocasionaron la invencion de
la tragedia. Téspis, despues Esquilo, y por ultimo Euri-
pides y Sofocles, mejoraron y perfeccionaron esta in-
vencion, pasando la tragedia en pocos afios desde los
mas informes principios al mayor grado de prosperidad-
y belleza.—La comedin, siendo otro su objeto, tuvo tam-
bien otro origen distinto. Sila tragedia se dirigia &
ensalzar 4 los dioses y 4 los héroes, la comedia se in-
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vent( para satirizar & los hombres; pero llegé ya i tal
extremo la desenfrenada libertad que se permitieron en
este género de composicion, que tuvo que ser sovery-
mente corregida y castigada por la ley.

DE LA TRAGEDIA.
XCVIIL

SUMAIRIO.—H17. ;0ué es tragedia? ;Qué cosas hay que considersr como esen-
ciales en la tragedia?—B18. jComo dibe ser la secion y los personajes de la tragedia. —
610, Nudo y desenlace de la tragedia.—020. Estilo, tono y lenguaje.—621, Versifica-
eion. —022, Modelos tomadaos de Sofoeles, Euripides, S8éneca, Corneille y otros eserito-
res de tragedias.

617. TRAGEDIA.—Tragedia es la representacion de
una accion extraordinaria y grande, en la que inter-
vienen altos personajes, y destinada & producir en los
espectadores el terror, la compasion ¢ la ternura. En
la tragedia hay que considerar como esenciales la gran-
deza de la aecion, el cardcter herdico de los personajes,
la sencillez del nudo 6 trama, la observancia de las uni-
dades, y la sostenida elevacion del estilo y de la versi-
ficacion.

618. La tragedia requiere una accion extraordina-
ria é interesante, porque la atencion del espectador no
llegard a empefiarse suficientemente si se le presentaun
suceso comun y ordinario. Témanse ordinariamente pa-
ra asunto de las fragedias las grandes revoluciones de
los imperios, las terribles calamidades en que algunas
veces caen 0 4 las cuales se ven expuestos aquellos per-
sonajes que por su elevacion estaban menos sujetos 4
ellas, y finalmente todos aquellos sucesos que producen
el terror lrdgico, terror que solo se exeita al contemplar
perturbada por las pasiones humanas la armonia del
orden moral. Los personajes de la tragedia han de ser
de la clase mas elevada, debiendo sobresalir entre to-
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dos el protagonista por sus relevantes prendas persona-
les, y por su gran fondo de virtud y honradez. Estas
circunstancias le hacen altamente interesante; mas de-
bera ser desventurado por dejarse alucinar por un error,
O arrastrar por una pasion funesta.

619. El nudo y desenlace de la tragedia han de es-
tar constituidos por la lucha de los diversos principios
morales que representan los héroes tragicos, con €l res-
tablecimiento de su armonfa, mediante la destruccion
de los obstdculos que la habian perturbado. Pero esta
trama debe estar expresada de la manera mas sencilla,
vel desenlace ha de ser una verdadera catastrofe, sin
que por ello haya necesidad absoluta de que se derra-
me sangre.

620. EI estilo y el tono de la tragedia deben ser
elevados, nobles y majestuosos. El lenguaje, que ha
de pintar las pasiones de los personajes, serd llano y
sencillo, abundando tan solo de aquellas figuras que
retratan la agitacion interior, y desechando todas las
que son de mero ornato’y puro raciocinio.

621. La versificacion deberd ser tambien elevada,
noble y majestuosa. El metro mas apropiado en nues-
tra lengua es el endecasilabo asonantado, porque 4 su
armonia reune toda la facilidad necesaria para tomar
cuantos diferentes tonos exige el estilo tragico. Pueden
emplearse tambien en ciertas situaciones y en determi-
nados asuntos los versos cortos de ocho silabas, y aun
otras combinaciones métricas; pero siempre con todo el
artificio que reclama la elevacion del asunto.

622. No permitiendo el estreclio eirculo que noshe-
mos trazado, presentar una larga lista de las diferentes
tragedias que se han eserito, exhibimos como modelos el
Edipo y La Antigona de Sofocles; La Ifigenia y 2%&3 Tro-
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yanas de Euripides; La Medea de Séneca; El Poliuto v
El Cinna de Pedro Corneille; £ Bayaceto, La Andrdmaca,
Fedra, Ifigenia y Alalia de Racine; El Ofelo y El Machet
de Shakspeare, y algunas de las tragedias de Alfieri.
Entre muestros poetas merecen especial mencion las
tragedias de Cienfuegos, la Raquel del Sr. Garcia de la

Huerta, y el Edipo de D. Francisco Martinez de la Rosa.
DE LA COMEDIA.
XCIX.

SUMARID.—023. Comedia:—su naturaleza y verdadero objeto.—624. Ridiculo
eimico.—625. Estilo y versificacion de la comedia.—620. Especies principales en que
se divide Ja comedin.—¢omedia de eardcter § de costumbres; sus variedodes. —627, Es-
eritores gue mas han sobresalido en el género coémico —modelos.

623. Comepia.—Comedia ez la representacion de
una aceion vulgar entre personas particulares, con el
objeto de ridieulizar los vicios y errores comunes de la
sociedad, y destinada & promover la risa y alegria en
los espectadores. Su verdadero objetose encamina & pu-
lir las costumbres, corregir el exterior, quitarnos la
mdscara, y presentarnosel espejo para que nos avergon-
cemos de nosotros mismos, puesta en claro la conducta
que intentibamos ocultar.

624. Se llama ridiculo comico un defecto que causa
vergiienza y no dolor. Los amores en un viejo, la gra-
vedad estéica en un niiio, el fraude en un hipderita, la
pretension de sabiduria en una muger, la teologia en
una hilandera, ete., son asuntos ridiculos propios para
la comedia.

625. Elestilo dela comedia debe ser puro y elegan-
te, no admitiendo la elevacion que ¢l de la tragedia, ni
descendiendo 4 un lenguaje conocidamente trivial, ba-
jo ¥ chavacano. El didlogo deberd ser ficil y natural,
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los caracteres bien dibujados, y los chistes y sales lle-
nos de viveza y de buen gusto.—La versificacion debe
ser fliida y suave: el metro comunmente empleado en
nuestras comedias es el octosilabo asonantado, por ser
el mas acomodado al estilo propio de este género de
composicion. Hay, no obstante, algunas comedias es-
eritas en prosa, por permitirlo asi el asunto y tono de la
composicion.

626. La comedia se divide en dos especies prineipa-
les que se llaman: comedia de cardeler O de costumbres, y
comedia de earedo. La primera, a la que propiamente
puede llamarse comedia, pinta los caracteres de la so-
ciedad, y admite dos variedades que se conocen con los
nombres de alfo edmico, en que el ridiculo debe ser agra-
dable y delicado, cual conviene & la gravedad, decoro,
fina educacion y costumbres de un pueblo ilustrado; y
bajo comico, al que pueden reducirse las comedias de fi-
quron 6 de gracioso, y los saineles.

627. Los eseritores que mas han sobresalido en el
género edmico, sonlos griegos Aristéfanes y Menandro;
los latinos Plauto y Terencio; Moliere entre los france-
es; y Moratin, Breton de los Herreros y otros muchos
entre los espafioles. Sirvan de modelo las graciosas co-
medias de la mayor parte de nuestros poetas, y princi-
palmente la titulada Bl si de las ninas, de Moratin; El se-
iiorilo mimado, de Iriarte, y otras muchas de nuestro tea-
tro antiguo y moderno.
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DEL DRAMA.
0.

SUMARIO,—028. Naturaleza del drama propiamente dicho.—620. Reglas &
‘que debera sujetarse el drama -—630. Liconcias propins de este género de composi-
clon.—031, Extravios de los eseritores en este género de eomposicion. =612, Modelos
“tomados de Lope de Vega, Calderon de la Barea y olros floetas dramiticos. —633, Del
melodrama; su naturaleza:—recitudos, drias, eavalinas, rondss, eote, —634. Corosen los
poemas livico-dramaticos.—635. Operas; sus distinlos raractores; zarzuelas,

628. DrAMA es la representacion deuna accion, ora
extraordinaria, ora vu'lgar, en la que intervienen perso-
najes de todas clases y categorias, y destinada 4 produ-
cir en los espectadores toda clase de afectos, ya de ter-
ror ( de alegria, ya de compasion ¢ de risa. El drama
es el género intermedio entre la tragedia y la comedia
que son los dos extremos opuestrog, pudiendo tomar un
caracter mas trigico 6 mas comico: de suerte que mu-
chas composiciones que llevan el nombre de tragedias
¢ comedias, no son en realidad mas que verdaderos
dramas.

629. Participandoel drama de ambos géneros, 6 sea
dela tragedia y de la comedia, se sujetard mas 4 las
reglas del une 6 del otro, segun el género 4 que mas se
acerquo. Sin embargo, no deja de tener el drama algu-
nos caracteres que le son peculiares.

630. En la accion del drama se permiten ciertas li-
cencias propias de este género de ¢ mposicion.—1.* Se
tolera una complicacion de acciones subordinadas & una
principal, siempre que se guarde la unidad de interés.
2." Se emplea todo el tiempo que conviene al escritor
para el desenvolvimiento completo de su plan.—3." Re-
corre paises distantes, y aun lugares muy diversos en
un mismo punto.—4.* No se sujeta estrictamente 4 los
principios generales de la tragedia y de la comedia, per-
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mitiéndose muchas licencias en la unidad de accion,
én el plan, tanto material, como intrinseco, y mucho
mas en el estilo y versificacion.—5.* Admite arbitra-
fiamente en lo material el numero de actos que mas
place al eseritor, subdividiéndolos 4 veeces en diversos
cuadros, y no sujetindose tampoco al rigorismo clisico
‘con respecto d las escenas.—6." Hace 4 veces la expo-
sicion por medio de un prologo; complica el enredo y
el nudo mas alla & veces de lo verosimil, y termina la
‘catdstrofe en ocasiones con una especie de epilogo.—
7. Por altimo, admite toda clase de estilos y tonos, y
emplea la versificacion al arbitrio del poeta.

631. De todo esto resulta, que es muy ficil en este
género caer en mil defectos, abusos y extravios; como
ha sncedido por desgracia & muchos eseritores moder-
nos, que mas bien que dramas, han dado & luz horni-
bles monstruosidades.

632. Como modelos en este género podemos exhibir
algunog dramas de Lope de Vega, como La estrella de
Sevilla; La vida es sueio, de Calderon; La verdad sospecho-
sa, de Alarcon; El delincuente honrado, de Jovellanos; Los
amanles de Terwel, da Hartzembusch; y ademas deben
leerse con interés La devocion de la eruz, El jugador, El
médico de su honra, y otros dramas de reconocido méri-
to literario.

633. MELODRAMA.—EI] melodrama s una composi-
cion poética puesta en misica y destinada & represen-
tarse por medio del canto. Se conoce tambien con el
nombre de drama lirico, y hay que distinguir en este
odnero los reellados, las drias, cavatinas, rondds, ete.—El
recitado es una declamacion notada, sostenida y condu-
eida por un bajo.—El dria consiste en desenvolver una
situacion interesante. Una especie de dria dialogada y
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cantada por dos personas animadas de una misma pa-
sion, 6 de pasiones opuestas, se llama duwo 6 dueto: cuan-
do es cantada por tres personas, toma el nombre de fer=
ceto; y cuartelo, quintelo, sexlelo, cuando cantan cuatro,
cineo, 6 seis personas.—La copla es una pequeiia com-
posicion jovial, satirica 6 sentimental. La cancion de
una copla da & las palabras un cardeter general, una
expresion vaga.—Las cavalinas son especies de drias cor=
tas que se emplean frecuentemente entre los recitados.
El ronds es tambien una especie de aria con dos 6 mas
vueltas, de talestructura que, concluida la segunda re-
peticion, se vuelve 4 la primera, y asi sucesivamente;
por manera que siempre se acabe por donde se ha em-
pezado. _

634. Los cores, errlos poemas liricos, deben redueir-
se 4 exclamaciones de alegria, de dolor, de admiracion,
de indignacion, de espanto, etc., 0 bien 4 un himno en
honor de una divinidad.

635. Los melodramas 6 poemas lirico-dramlicos son
los que se conocen con el nombre de dperas, las cuales
toman distintos caracteres segun el asunto de que se
ocupan, llaméndose dperas sérias 6 bufas. A estas tlti-
mas pueden referirse nuestras sarzuelas.
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