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(1) E1 estudio semioldégico de cada novela,con la ex-
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las que Unicamente se examinan aquellos elementos relacio-
nados con la novela gética,responde a la divisién siguien-



~-te:

~Nivel morfosintdctico:

-Secuencias y funciones
~Indicios e informaciones
-Divisidén actancial

-Nivel retérico-pragmdtico:

-Estudio del tiempo
-Los modos de narracidén

~Nivel semdntico:

-Valor semdntico de funciones sintdcticas
-Semdntica de indicios e informaciones
-Semdntica del nivel retdrico-pragmdtico

~-Sistemas sémicos

~Valor semdntico de la caracterizacidn de
actantes.

Del mismo modo,las tres secciones en que se divide el
capftulo tercero,dedicado a las caracterfsticas generales,
responde bdsicamente a esta divisidn,



"The various emotions that seized him upon...
may perhaps be imagined,though they could neither
be then expressed nor now described",

Mrs Ann Radcliffe,THE MYSTERIES OF
UDOLPHO

}gtroduccidg

Nos proponemos con este trabajo un estudio semioldgico de
nueve novelas clasificadas tradicionalmente como "gdéticas™ en
la literatura inglesa,publicadas entre 1764 y 1847. Se trata
de llegar a una definicidén del género novelesco gético y de
los subgéneros que puedan establecerse en é€ste a partir del
estudio individual de cada novela,

La novela gética es uno de los géneros en gque se divide
la novela inglesa de finales del siglo dieciocho y prineipios
del diecinueve junto a la histérica,la sentimental o la doc-
trinal-filosdfica, Prdcticamente la mayorfa de tratados e
historias de la literatura coinciden en sefialar la existen-
cia de un género diferenciado y caracteristico que se denomi-
na "gético" o de terror. Sin embargo,es mas diffcil extraer
de las explicaciones sobre el mismo un conjunto de rasgos o
constantes que permitan una definicidn literaria del género.
La mayorfa se limita a mencionar datos de interés pero ale-
jados de una caracterizacidn estrictamente literaria: obras
que intentan despertar terror,variante en prosa de la litera-
tura romdntica,exacerbacidn de los sentimientos y reacciones
del protagonista...En muy escasas ocasiones se intenta una
definicidén del género por los elementos que lo conforman: ar-
gumentos,recursos y convenciones estillsticas,caracterizacidn
de personajes,etc, Queda también oscura la motivacidén filosd-
fico-moral que sustenta la intencionalidad de sus contenidos
y que vagament- se relaciona con la ideologfa rom4ntica y su
reaccidn contra el preponerante racionalismo del dieciochos

Hemos intentado pues una re-definicidn del género toman-
do en cuenta todos estos elementos y extrayendo las conclu-



-siones pertinentes,segun un método estructural-semiold-
gico cuyd idéneidad discutimos mas adelante, El esquema del
trabajo responde a un esquema deductivo cl4sico: introduccidn
al contexto de la época de produccidn de las novelas,resefia
de las aportaciones criticas al tema,estudio individual de
cada novela y conclusiones,donde se propone una definicidén
(1).

La adscripcidén de novelas al género gdtico es motivo de
desacuerdo entre los estudiosos del tema, Nosotros considera-
mos que la definicidn de novela gética debe llevarse a cabo
a partir de las obras de los autores de mayor significacién,
aquellos que aparecen invariablemente como escritores gdti-
cos y de los que deriva la enorme produccidn de novelas de
terror de segunda fila que tuvo lugar a finales del XVIII:
Horace Walpole,Clara Reeve,William Beckford,Ann Radcliffe,
Matthew Lewis,Mary Shelley y Charles Maturin, La inclusidn
mos mas adelante, Aﬁad;;;;_;aggés un estudio de dos obras
que,si no plenamente gdticas,se reconocen como Intimamente
de Jane Austen y Caleb Williams de William Godwin, El examen
de estas dos obras se limita precisamente a esos rasgos de-~

relacidn con la novela gdtica,

La eleccidn de 1la novela gdtica como objeto de estudio
se debe igualmente a otros motivos., En la época que vivimos
se contempla un decidido interés por generos literarios co-
mo éste,producto de las tensiones y contradicciones de una
era de transicidn como la que atravesamos,en la que la rup-
tura de valores de todo orden colocan al individuo en una
situacidn en que la opcidén por unas pautas de comportamien~
to vital es cada vez mds diffcil, La apelacién a lo sobrena-
tural y lo oculto,tan presente entonces como hoy,deja ver
la necesidad de justificaciones o constataciones mds alld

(1) La organizacién interna de la tesis responde casi en
su totalidad a los consejos y observaciones de Umberto Eco
(1977).Por tratarse de una bibliograffa homogénea,corta y mo-
derna,hemos optado por el sistema autor-fecha para las citas,
lo que ha facilitado enormemente el trabajo.



de lo puramente racional, Por otro lado,desde una perspec-
tiva estrictamente literaria,sostenemos que la novela gdtica
cldsica es inspiradora directa de una considerable cantidad
de recursos y situaciones presentes hoy en obras ldterarias
de gran entidad, Su cardcter de primer género verdaderamente
popular,por difusidn y aceptacién,la hacen ademds particular-
mente interesante dentro del marcado interds actual por las
"subliteraturas" o géneros menores,

Nuestro estudio tiene un cardcter predominantemente inma-
nente, No tratamos de hacer un estudio socioldgico-histdérico
de la novela gdética,ni tampoco un estudio lingUistico o esti-
1fstico de la misma,pero hemos incorporado todo lo que desde
estas dos perspectivas pudiera ser aclaratorio y significan-
te, Creemos haber superado asf el reduccionismo que puede
distinguir a muchos estudios estructurales sobre obras lite-
rarias, Y esperamos también que nuestras conclusiones puedan
ser Ytiles para futuros trabajos relacionados con el tema., De
todos modos,el método semioldgico seguido para el examen de
estas novelas necesita de una justificacidn y una descripcidén
breve,pero lo mds completa posible,que pasamos a exponer a
continuacién,

"Theory is good,but it does not prevent things
from existing".

Jean Martin Charcot

Las nuevas perspectivas de andlisis del lenguaje que,des-
de Saussure,configuraron el movimiento denominado "estructu-
ralismo lingUfstico" se revelaron pronto como enormemente vd-
lidas desde un punto de vista prdctico, El modo en que el es-
tructuralismo describid las lenguas supuso una auténtica re-
velacién en campos tales como la enseflanza de idiomas,las téc-
nicas de aprendizaje de lectura y escritura.y,ademds,hicieron
concebir esperanzas de una posible "codificacidén" dltima del
lengua je que sdlo la gramgtica generativa,heredera directa del
estructuralismo,parece haber iniciado, La validez de esta sis-



tematizacidén es ya otra cuestidén,pero es cierto que los
métodos estructurales y generativos han sido capaces de ex-
plicar gran parte de los fendmenos y matices que articulan
los sistemas internos de funcionamiento y productividad de
las lenguas, Este esfuerzo codificador no habrfa sido posi-
ble sin el conjunto de sistemas de andlisis propuestos que,
por otro lado,incrementaron el cardcter de disciplina cien-
t{fica de la LinglUfstica,hasta entonces inmersa en un maras-
mo de aproxinaciones y descripciones personalistas y decidi-
damente acientificas, Los métodos estructurales se aplicaron
también a otras ciencias como la Antropologfa,la Historia o
la Economfa, El método estructural fue utilizado,tImidamen-
te primero y cada vez mds después,por la Crftica literaria,
Ello supuso una ruptura radical con los sistemas decimonéni-
cos imperantes,bdsicamente la historiografla crftica y la
crftica biogr4fica, La escuela formalista,por otro lado,apor-
t4 un brillante conjunto de sugerencias,mds que una verdadera
sistematizacidn,que pretendla el estudio del texto a partir
de su innegable base lingUfstica, Ello dejd sentir la necesi-
dad de un sistema crftico enfocado exclusivamente al estudio
de textos literarios que incluyera ademds todos aquellos da-
tos que escapaban a esta perspectiva, Surgié asf la Semiolo-
gla,estudio del signo literario independiente y dotado de
significaciones propias,pero mgs comple jas que las gque un
mero enfoque lingifstico podrfa revelar, La nueva ciencia
recogfa de otras aproximaciones ("New Criticism",formalismo)
la necesidad de un estudio del objeto sin tener en cuenta
consideraciones ajenas a lo que pudiera derivarse estricta-
mente del objeto en sf, Proponfa un anglisis libre de con-
dicionamientos,porque postulaba que el texto,como conjunto
de signos independientes que era,emanaba un significado pro-
pio y gozaba de una estructura interna peculiar,

La Semiologfa,por tanto,reactualizéd el olvidado conjunto
de figuras y normas retdricas puesto que en el fondo,este an-
tiqufsimo intento de codificacidn de la Literatura partia de
parecidos presupuestos, Recurrid ademds a los inventarios



antropoldégicos y socioldgicos estructuralistas,por lo que
en sus observaciones,establecidas a partir de los mismos cri-
terios,pudiera haber de vdlido en la explicacidén de textos. Y,
naturalmente,tuvo en cuenta los logros alcanzados por la Lin-
giifstica estructural en sus investigaciones sobre las lenguas,
Pero,por otro lado,la nueva ciencia rechazaba ademds las téc-
nicas puramente impresionistas o las derivadas del "New Criti-
cism",ya que establecfda un m€todo,un sistema de andlisis pre-
vio al estudio del texto, El declive sufrido ciertamente por
el "New Criticism" es relacionado por Terence Hawkes ( 1978,
156 ) con el rechazo del liberalismo a ultranza en politica
por parte de los universitarios de los sesenta,

De este modo,surgieron notables intentos de articular una
aproximacidén semioldgica al hecho literario, BEn Francia,figu-
ras como Roland Barthes,dulia Kristeva,Tzvetan Todorov,Claude
Brémond,Algirdas J, Greimas y otros han tratado desde hace
afios de perfilar un m€todo crftico a pesar de sus innegables
dificultades, La peculiariedad del objeto en estudio,la diver-
gsidad de sus géneros,su cambiante repertorio de recursos y
téenicas,su infinita capacidad para ser sometida a fines es-
téticos o ideoldgicos,la hace a menudo escurridiza e incodi-
ficable, A los aciertos que la aproximacidn semioldgica ha
contabilizado hay que sumar un importante nUmero de casos en
que se ha mostrado incapaz por sf sola de alcanzar el signi-
ficado total de la obra en cuestidn, Como en el caso antes
mencionado con relacidn al m€todo lingHUIstico,podemos con-
cluir que la Semiologfa mo puede pretender llegar a ser la
Unica aproximacidén crftica posible,sino que es una mds,que
exige gran rigor y profundizacién y que,al menos por el mo-
mento,hay ocasiones en que debe recurrir a otros métodos pa-
ra coumpletar sus resultados, No obstante,a pesar de la limi-
tacidén que supone el estudio estricto del texto,la Semiolo-
gla puede aspirar a pretensiones de universalidad como posi-
blemente ninguna otra perspectiva,

Su af4dn por concentrarse en el texto la convierte en una



aproximacidn de diffcil manejo por intereses ajenos al
puro hecho literario y posibilita el viejo deseo de "codifi-
cacidn universal® estructural,al ser posible por esta via un
progresivo catf{logo de elementos e incluso un estudio histd-
rico de los g€neros como sucesivas reorganizaciones de dichos
elementos., En casos como el nuestro,en que el objetivo final
es precisamente establecer un inventario de elementos comunes
incluidos tradicionalmente en un género,parecfa diffcil dese-
char la utilizacidén del método semioldgico., Nuestra experien-
cia previa nos demostraba que el sistema llegaba a mejores
resultados utilizado para contrastar varias obras,especial-
mente si se caracterizan por unos rasgos formales tfpicos,
por un cddigo repetido y constante,que si se usaba en el es-
tudio de una obra aislada,

Pero el m€todo semioldgico presenta tambi€n serios incon-
venientes,derivados principalmente de su juventud,y que la
crftica anglosajona (Jonathan Culler,Terence Hawkes,Seymour
Chatman,Roger Fowler,William O, Hendricks) se ha encargado
de resaltar. E1 principal,sefialado por Jonathan Culler ( 1980,
204-258 ) ,es lo inconcreto y oscuro de ciertas secciones del
sistema crftico,que provoca inevitablemente que la intuicién
y las estrategias personales de lectura tengan atn un peso
importante en el tratamiento de los sucesivos estadios del
mismo, El segundo,la existencia de varios enfoques metodold-
gicos muy similares en el fondo, En Espafia,distintos inves-
tigadores han publicado ejemplos pr4cticos de aplicacidén del
método con resultados desiguales: Maria del Carmen Bobes
(1977) ,Agustin Vera (1977),Joaquina Canoa (1977)etec, Todos
han configurado en dltimo t€rmino un sistema personal des-
de las aportaciones y sugerencias de los principales semid-
logos. Otros,como Jose Romera Castillo (1980) o Alicia Ylle-
ra (1974)han tratado de establecer métodos coherentes con
pretensiones de validez universal,igualmente con un crite-
rio ecléctico, Por su claridad terminoldgica y fidelidad a
los sistemas propuestos por los semidlogos mds destacados
nos decidimos a adoptar como marco principal de andlisis la



metodologfa propuesta por Romera Castillo (1980).

Basgdndose en los paradigmas de andlisis propuestos por
Levi-Strauss,Greimas,Charles Morris y Tzvetan Todorov,divi-
de el comentario semioldgico de textos narrativos en tres
niveles: morfosintdctico,retédrico-pragmgftico y semdntico,

El nivel morfosintdctico examina las unidades funciona-
les que componen las macroestructuras,en este caso las no-
velas, Estas unidades carecen de verdadero sentido estudia-
das aisladamente,pero lo adquieren al integrarse en forma
de jerarquizacidn, En este nivel habrd que estudiar las
combinaciones de dichas estructuras y las relaciones que
mantienen, Las tres unidades siempre presentes en un rela-
to son la secuencia,la funcidn y la accidn.

La secuencia o "porcidén de fdbula" en términos de Um-
berto Eco ( 1979,90 ) se relaciona con lo que tradicional-
mente se denominaba argumento,pero precisando sus lImites:

una secuencia elemental se compone de tres situaciones,una
de apertura,otra de desarrollo y otra final que cierra el
proceso abierto. Segun Brémond ( 1970,90 ) la situacidén

de apertura muestra invariablemente un "estado de deficien-
cia" al que sigue la situacidn de désarrollo,donde se in-
cluyen los medios y dificultades para resolver esa defi-
ciencia,y termina con la situacidn final,donde se dilucida
la resolucidn o no de dicho estado. La secuencia,cuyo in-
ventario final resultard uno de los aspectos mds importan-
tes del presente estudio,deberd rastrearse a lo largo. de
todo el relato, Podrd suspenderse en determinado momento,
proseguir despuds o relacionarse con otras secuencias,pero
siempre tendr{ que llegar a un desenlace que cierre la si-
tuacidn inicial, En cualquier caso,ofrecemos simultgneamen-
te un resumen argumental compuesto exclusivamente por los
"enunciados de accidn" definidos por Hendricks ( 1976,225-
266 ) como aquellos momentos del relato dotados de virtua-
lidad narratiwa,opuestos a los "enunciados de descripcidn",
carentes de progresidén y fundamentalmente estfticos., Este



resumen aclara y justifica la composicidn secuencial, Las
secuencias comple jas,compuestas por las elementales,pueden
vincularse de tres formas distintas:

1) Encandenamiento por continuidad: La situacidn que cie-
rra una secuencia abrve otra,

2) Encadenamiento por enclave: Para el desenlace de una
situacidn ha de resolverse otro nudo argumental que forma
otra secuencia distinta,

3) Encadenamiento por enlace: A una determinada secuencia
se opone otra,que ofrece un desarrollo paralelo,llegando una
y otra a resultados diferentes desde la dptica de actantes
enfrentados,

Este modo de explicar la ldgica de la accidn en trés es-
tadios que conforman una secuencia nos parece mds clara que
el modelo "homoldgico" de Todorov ( 1969,103-157 ),distinto
en el procedimiento,que podrfa haber sido también utilizado,

Una secuencia elemental se compone como hemos dicho de
tres situaciones o funciones. La funcidn es la unidad narra-
tiva establecida por Vladimir Propp (1928) y se define como
"la accidén de un personaje desde el punto de vista de su sig-
nificacién en el desarrollo de la intriga". Propp establecid
un catdlogo cerrado de funciones para explicar los argumentos
de un considerable numero de cuentos maravillosos de cardcter
popular, Posteriormente,Claude Bremond (1970) precisd y am-
plid el uso de esta categorfa para emplearla en todo tipo de
relatos, Hemos sefialado que en nuestro caso el objetivo pri-
mordial ha sido inventariar las secuencias,pero no tomando co-
mo base la mera seme janza argumental,sino la similitud en las
funciones que las articulan,por lo que en todos los casos se
han citado dichas funciones,

La funcidn puede ser de tres tipos ( Romera Castillo,1980-
1,63-71 ): funciones nudeleo (los tres nudos de una secuencia),
catdlisis,que son funciones con misidén de expansidn p relleno
entre funciones nucleo,y finalmente funciones integradoras,
que no constituyen ya denotadores de accidn,sino las llamadas
"informaciones",datos situaciones,sociales,descriptivos o es-



-pacio~temporales,y los "indicios",datos auwbientales con
un significado peculiar detrds, Los indicios e informaciones
en estas novelas tienen gran importancia,pues constituyen la
"atumdsfera" del relato,pieza clave y decisiva del género.

A partir de las acciones,dltimo eslabdn en la jerarquiza-
cidn morfosintdctica y plasmacidn de las funciones en el hilo
narrativo,puede llegarse a establecer un inventario de perso-
por Greimas ( Greimas,Courtes,1978:55-3:eng10ba tanto a per-
sona jes como a objetos participantes en el proceso narrativo,
Por sus caracteristicas funcionales constantes,se llega a la
configuracidén de seis categorlas actanciasles universales,vi4-
lides para cualquier relato: sujeto-héroe y objeto,presentes
en todo discurso normal,fuente-destinador,remitente-destina-
dor y los circunstantes,opositor-traidor y adyuvante, Los pri-
meros estdn vinculados por una relacién de deseo,los segundos
por el saber y los terceros por el poder o la participacidn,
Esta clasificacidn actancial ha sido fuertemente criticada
por la crftica anglosajona,especialmente por Jonathan Culler
( 1975,230-33 ),Seymour Chatman ( 1969,28 ) y Terence Hawkes
( 1978,89 ),que alegan su incapacidad para explicar las rela-
ciones actanciales en relatos complejos,especialmente las ca-
tegorfas de destinador y destinatario,las menos precisadas de
todas, Su razonamiento es que la nocidén de individualidad in-
herente a la categorfa de personaje es contraria,por princi-
pio,al afdn reductor e igualatorio del método, En nuestro ca-
so,a pesar de la confusidén a que se presta la atribucidn de
actores u objetos a los seis tipos actanciales,hemos procura-
do aplicar la clasificacién en todas las secuencias, Para in-
tentar compensar la crftica de los investigadores anglosajo-
nes,por otro lado,hemos afladido un estudio de la caracteriza-
cién en el nivel semdntico,

El nivel retdrico-pragmdtico debe examinar las relaciones
del autor con la obra y viceversa, Sin embargo,el grado de pro-
fundizacidn en el establecimiento de una metodologfa critica




en este nivel es aun precario e insuficiente, Romera
Castillo ( 1980-1,91-99 ) divide el estudio de este nivel
en tres apartados: estudio del tiempo,del aspecto y de los
modos de narracidn,esbozando sélo la posibilidad de afiadir
un examen de la forma en que el relato influye en el lector,
de los elementos que constituyen y hacen avanzar la recep-
cidén del mensaje por parte de dste, Nosotros hemos seguido
una organizacidn propia que incluye observaciones de Roger
Fowler ( 1976,11-122 ),Antonio Rodrfguez Almoddévar ( 1976,
35-1681 ) y Umberto Eco ( 1979 ).

Por lo que respecta al estudio del modo y del aspecto,
la lectura previa de las novelas reveld en todos los casos
la utilizacidén de los cuatro modos de narracidn tradiciona-
les,narracién propia,didlogo,comentario y descripcidn, aun-
que en cantidades muy desiguales, Por otro lado,los verbos
de entendimiento y "verba sentiendi" mencionados por Roger
Fowler ( 1976,92 ) denotaban una intervencidn notable del
autor,acentuada en la mayorfa de los casos por la presencia
del comentario filosdfico o moral, Asf pues,decidimos en
primer lugar un estudio de los modos de narracién uno por
uno en cada novela,que incluyera el examen de las particu-
laridades estilfsticas y los rasgos lingHfsticos que consi-
deramos significantes, Dentro del estudio del comentario,
nos atuvimos a la clasificacién de Rodrfguez Almoddévar ( 19-
76,100 ) en filosdéfico y explicativo-narrativo,que nosotros
ampliamos en dos tipos,el emocional y,en algunos casos, el
predictivo, En segundo lugar,el estudio del aspecto nos con-
dujo al e stablecimiento del tipo de narrador,que en términos
de Friedmann ( 1955 ) era omnisciente neutro o yo-protagonis-
ta en todos los casos,como es normal al tratarse de novela
clédsica,

En cuanto al estudio del tiempo,seguimos las indicaciones
de Romera Castillo ( 1980-1,144-45 ), Examinamos las posibles
variaciones en el orden ( retrospecciones,anticipaciones ) y
por la duracién ( pausa,elipsis,resumen ). El examen previo
de las novelas reveld igualmente la préctica inexistencia de
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alteraciones temporales importantes,mds propias de la
novela conkempordnea, Todas ellas siguen técnica de resumen
y carecen de modificaciones importantes en el orden,

La intervencidn del receptor del mensaje textual se ha
mencionado siempre que se ha observado un cddigo de sefiales
con funcién de implicacidn del lector, Nos han resultado muy
Utiles en ciertas novelas los conceptos de Umberto Eco ( 19~ ;
79 ),especialmente el de "lector modelo",o conocedor de las
estrategias narrativas de un género,y el de "mundos posibles'™,
que éste va forjando como parte de su propia estrategia lec-
tora, La "ruptura" de estos mundos con intencionalidad deli-
berada es caracterIstica primordial de uno de los dos grupos
en que dividimos el género,

La ordenacidn metodoldgica del nivel semdntico ha resul~
tado la mds diffcil por escapar en casi todos los manuales y
artfculos consultados a una sistematizacién precisa. Romera
Castillo ( 1980-1,84-91 ) no pasa de ofrecer ciertas orienta-
ciones de cardcter muy general, Agustfn Vera ( 1977 ) ni si-
quiera 1o incluye puesto que se gtiene al 1llamado sistema "se-
midtico~-lingUfstico",dentro del cuval la intencionalidad de los
contenidos de una obra no son en absoluto pertinentes, Y,quid-

rase 0 no,la ausencia de un sistema definido de andlisis semdn-
tico es la crftica mds certera que hoy en dfa puede hacerse a
los métodos de critica literaria semioldgica,y ello quizd pro-
ceda de la resistencia de los semidlogos a esbozar siquiera
una interpretacidn de los elementos catalogados en los otros
niveles, E1l rechazo visceral de los métodos socioldgicos ha
provocado paraddjicamente un desarrollo raquitico de los sis-
temas de interpretacidén semdntica propios, E1l esfuerzo por
concentrarse en un examen puramente inmanente ha dejado de
lado este importante aspecto,que se considera peligrosamen-

te susceptible de personalizacién y que podrfa ser acusado

de poco cientffico. Los escasos intentos de inclusidén del
nivel semdntico en los andlisis literarios semioldgicos se
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han basado casi siempre en explicaciones antropoldgicas
demasiado simples en nuestra opinidn.

En este sentido,los investigadores anglosajones han en-
contrado un nuevo motivo de critica, Coincidimos con Terence
Hawkes ( 1978,157 ) en que una obra literaria consiste en dl-
timo término en todo lo que se haya dicho sobre ella desde
cualquier dptica, Para Seymour Chatman ( 1972,78 ) el estu-
dio del objeto artistico necesita de informacién sobre el
entorno que le rodeaba en el momento de su creacidn, incluso
si el fin es el examen de su forma y no de su contenido, Ie
acuerdo con etos planteamientos,hemos consultado las inter-
pretaciones realizadas por la orftica,incluyéndolas en el
nivel semdntico. Hemos tratado de seleccionar todo aquello
que pudiera esclarecer la significacidén o misidn de los ele-
mentos recogidos, Mencionamos aquf las que consideramos fuen-
tes mds decisivas en nuestro estudio: Entre las monograffas
sobre la novela gética deben destacarse las de Devendra P.
Varma ( 1957 ),Montague Summers ( 1938 ),Edith Birkhead { 19-
21 ) y Robhert D, Hume ( 1969)., Las obras de Pat Rogers ( 19-
78 ),Basil Willey ( 1940 ) y Muriel Jaeger ( 1967 ) han arro-
jado luz sobre numerosos puntos oscuros del entorno sociow-
cultural,al igual que los estudios de Q, D, Leavis ( 1932 )

y Victor E, Neuburg ( 1977 ) sobre la difusién y repercu-
sidn social de las novelas, Finalmente,los trabajos de Judith
Wilt ( 1980 ),Theodore Ziolkowski ( 1977 ),BEric S, Rabkin

( 1976 ) y Jerry Palmer ( 1968 ) han aportado valiosos datos
sobre la relacidén de 1la novela gética con géneros literarios
posteriores, En conjunto podemos afirmar que con toda esta
informacidén los datos recogidos a partir del método semiold-
gico han cobrado a menudo su exacto significado,

El esquema que conforma este nivel semdntico lo hemos
derivado del desarrollado por Maria del Carmen Bobes ( 1977 )
con algunas modificaciones., En el primer apartado,"Valor se-
mdntico de funciones sint{cticas™ hemos tratado de localizar
el origen y desarrollo de los argumentos que conforman las
secuencias,muchos de ellos viejos motivos literarios, Nos ha
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resultado especialmente dtil en este sentido el dicciona-
rio de argumentos literarios de Elizabeth Frenzel ( 1979 ).
En muchos casos se discute la intencionalidad de las secuen-
cias a partir de los datos de informacidén y las interpreta-
ciones criticas recogidas, E1l estudio semdntico de las fun-
ciones integradoras (indicios e informaciones) trata de per-
filar su distinta significacién en cada novela segdn la fre-
cuencia e intensidad de su uso y su situacidén en el relato,
En el segundo apartado,semdntica del nivel retdrico-prag-
nédtico,tratamos de deducir el significado implIcito en los
recursos formales localizados al examinar este nivel, Por
ejemplo,el por qué del disfraz de editor del narrador en al-
gunas de las novelas,de los artificios teatrales,de las al-
teraciones temporales,etc,y examinamos el contenido del co-
mentario filoséfico si lo hay.
Con el tercer apartado,sistemas sémicos,se intenta agru-
par aquellas series de objetos,acondecimientos,situaciones o
ineluso gestos que se dan en forma recurrente en las novelas
y que creemos dotados de intencionalidad peculiar, En concre-
to,los efectos ffsicos y por imaginacién,las llamadas "sefla-
les de superficie",los hechos fant{sticos o sobrenaturales y
las situaciones que revelan significados de anticipacidén o
falta de causalidad ldgica, Discutimos el tratamiento espe=
cial en cada novela y las variaciones existentes,
Finalmente,el UYltimo apartado,"Valor seumdntico de la ca-
racterizacidn de actantes",como ya mencionamos antes,examina
a los actores no ya desde el punto de vista actancial como
se clasificaron en el nivel morfosintdctico,sino desde 1la
perspectiva de los rasgos semdnticos que les caracterizan,
Para dilucidar €stos partimos de datos recogidos a partir
de las tres fuentes mencionadas por Bourneuf y Ouellet ( 19-
72,204 ):
~lo que €1 dice y cdémo se comporta.
~1lo que de €1 dice el autor.
-lo que de €l dicen los dem4s actores.
Intentamos con ello llegar a un inventario particular de
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actores participantes en estas novelas,en las que es
posible detectar la existencia de "personajes-~tipo" y ras-
trear su evolucidn a lo largo del género.

Una vez finalizado el estudio individual de cada novela
segin esta metodologfa dedicamos un capftulo a las conclu-
siones derivadas de los mismos,nuevamente divididas en los
tres niveles de anglisis mencionados, Como colofdén,se ofre-
ce una definicidén del género y las posibles agrupaciones de
las novelas en sub-géneros, Incluimos entre las caracteris-
ticas definitorias un examen temdtico de los argumentos de
las novelas que nos parece la derivacidn legitima y 1légica
del estudio previo secuencial-funcional,realizado con el ma-
yor rigor posible, De este modo,se puede llegar a resultados
parecidos a los de la crftica tradicional temdtico-impresio-
nista,pero a través de un método que,a pesar de sus fallos,
trata de hufr por sistema del subjetivismo y la apreciacidn
personal,

En nuestra opinidn,la aplicacidn del método estructural-
semioldgico es la Unica forma de articular una perspectiva
global que e&vite un andlisis superficial y disgregador que,
a pesar de todo,parece aun inevitable en un primer estadio
de la investigacidn ( Oroval,1982,1040 ). Hemos tratado en
todo momento de conjugar el método riguroso propuesto por
los investigadores franceses con las aportacione~ y preei-
siones de 1la critica anglosajona,ninguno de cuyos represen-
tantes desecha el valor de la crftica semioldgica,aunque si
seflalen sus defectos., En palabras de Edmund Wilson ( 1969,
22 ),los franceses han especulado siempre sobre literatura
mucho mas que los britdnicos que,a nuestro juicio,se han
ocupado mas de temas como la relacidén obra-contexto social,
el por qué de su difusidn y acogida,y la influencia de la
literatura en el comportamiento del individuo y la sociedad
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(1) que en examinar el por qué€ de la obra literaria y
los elementos gque la componen, E1 hecho de que investigado-
res franceses y anglosajones coincidan por una vez en la
necesidad de un método estable como el semioldégico y se es-
fuerzen por construirlo y perfilarlo es un indicio esperan-
zado de las posibilidades de colaboracidn de dos escuelas
crfticas tradicionalmente alejadas por discrepancias de ba-
se que sdélo ahora parecen superarse,

Quisiéramos mencionar para finalizar nuestro profundo
agradecimiento al Instituto Britdnico de Madrid,que nos ha
venido facilitando eficaz y puntualmente toda la bibliogra-
ffa solicitada,a Maria Rosa Cartes,por su constante empuje
y apoyo durante la realizacidédn de la tesis,y a su director,
Fernando Serrano,importunado por mil llamadas telefdénicas,
por sus consejos y orientacidn y,especialmente,por %Xa aten-
cidn prestada en todo momento a la marcha del trabajo.

(1) A este respecto Esteban Pujals ( 1965,18 ) sefiala el
concepto de "literatura como via de aprendizaje social" pre-
sentg en numerosos crfticos britdnicos como,por ejemplo,Bonamy
Dobrde,
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1. GENERALIDADES SOBRE LA NOVELA GOTICA,
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Los afios que transcurren desde 1688,fecha de la hulda de
Inglaterra de Jaime II,hasta 1760,comienzo del reinado de Jor-
ge I1I,constituyen una época decisiva para el sistema polfti-
co britdnico, A la turbulencia social y jurfdica que supone
la totalidad de la segunda mitad del XVII le sigue un perio-
do de estabilidad que consolida de forma prdcticamente defi-
nitiva el régimen polftico parlamentario, En lo cultural,la
época,conocida generalmente como "augistea",participa de si-
milares caracterfsticas., La clase intelectual britdnica in-
tenta ajustarse a los patrones de claridad,economfa,orden y
equilibrio derivados de los ideales cl4sicos,concretados en
lo que se refiere al lenguaje literario en la vieja dualidad
horaciana "docere/delectare", La literatura,y en concreto la
novela,se basa en las directrices de Samuel Johnson,para el
que hay dos reglas fundamentales,el mayor acercamiento posi-
ble a la realidad y la intencidn moral que debe encontrarse
en toda obra literaria, Los escritores,y la clase intelec-
tual,en suma,son un grupo homogéneo y de gustos similares
que se caracteriza por cierta permisividad en cuestiones
morales,dentro de un enfoque vital decididamente activo e
incluso festivo, Aunque los fildsofos ( Rogers,1978,151 ),
se esfuercen aUn por conjugar la buUsqueda intelectual y la
rectitud teoldgica,la influencia religiosa es pocas veces
freno para el desarrollo de la experiencia vital o cultu-
ral, Incluso la preceptiva artfstico-literaria se considera
mgs una condicidn inevitable para alcanzar la perfeccidn ex-
presiva que un obstdfculo a la creatividad ( Rogers,1974,75 ).

(1) Las informaciones y datos contextuales referentes a
autores o novelas concretas se encuentran en el estudio del
nivel semdntico de cada obra.
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El mal de estos intelectuales,la melancolla,que a veces
se convierte en enfermedad mortal,parece ser el uUnico siInto-
ma de enfermedad de un cuerpo aparentemente saludable y gran
amante de la vida, Melancolfa que tiene bastante de hastio y
cansancio tras la intensidad vital,pero también de horror an-
te la progresiva falta de ideales sobrenaturales como la Re-
ligidn,y la creciente presidn de grupos soclales menos favo-
recidos,cuyas aspiraciones parecen cada dfa mds diffeciles de
negar y,a la vez,mds legftimas, La confianza en sf misma, la
seguridad que se desprende de la tolerancia y la capacidad de
asimilacidn de esta intelectualidad dieciochesca se diluirdn
ante los diversos acondecimientos histéricos del ¥Yltimo ter-
cio del siglo,principalmente los estallidos de la revolucidn
americana,primera quiebra del imperio colonial,y francesa,
varios aflos después,

Pero es a partir de la mitad de siglo cuando los concep-
tos en que se apoya esta forma de vida empiezan a perder su
fuerza, E1 terror hacia lo difuso,lo poco claro,la mezcla ¥y
la combinacidén es una de las caracteristicas de la época,que
auspicia sobre todo la diseccidn,la clasificacién y la codi-
ficacibén ( Rogers,1978,27-28 ), Todo con la garantfa dltima
de la razdn,apelacidn definitiva de todo el sistema, ¥ pre-
cisamente empiezan a forjarse dentro de esta intelectualidad
ideales contrarios,que pueden definirse como "romdnticos" :
la espontaneidad,el impulso sUbito,la reaccidn instintiwva,
son poco a poco considerados como cualidades positivas, Lo
que crece de forma natural es superior a la creacidén arti-
fiecial, E1 pasado no cldsico es valorado precisamente como
representante de esas cualidades perdidas, Todo apunta al
comienzo de una nueva €poca que,como siempre,necesita para
su consolidacidn de unas décadas de trdnsito e indefinicidn
previags,

En términos socioldgicos,el fendmeno puede relacionarse
con la progresiva irrupcién,sin traumas excesivos,de una
nueva clase social que participar{ del poder detentado has-
ta ahora por una clase provilegiada y exclusiva, Hay, sin
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embargo,datos que deben exponerse mas alld de esta simple
constatacidén., Muriel Jaeger ( 1967,45-163 ) cita algunos de
los que tienen lugar en esta época de transicidn,que abarca-
rfa de 1787 a 1837 y en la que transcurren las vidas de los
novelistas del género gético: En 1787 se proclama un "regla-
mento moral" contra el vicio y la inmoralidad firmado por el
Rey, E1 tipico fendmeno britdnico de la "conversidn sdbita"
tiene lugar cada vez con mds frecuencia,siendo particularmen-
te significativa la de Hannah More,tIpica intelectual del
dieciocho o "blue-stocking" de gran prestigio y personaje
precisamente "infiltrado" en la clase dirigente desde un es-
trato social inferior, La despreocupacidén moral de la época
precedente parece finalizar con la vuelta en masa a las igle-
sias., Las nuevas generaciones se sienten mas seguras en lo
que se refiere a sus proyectos vitales y distinciones mora-
les que sus antecesores, E1l gusto artIstico y literario se
modifica poco a poco,preconizdndose la eliminacidén de aque-
llos aspectos de la vida que sean considerados desagradables
0 inmorales,

Toda esta transicidn coinecide con un fendmeno importante
desde el punto de vista literario: el sUbito crecimiento del
pUblico lector,que inevitablemente comporta serios cambios
en la relacidn autor-lector que,segin Q, D, Leavis ( 1932,
111-113 ) se empobrece ante la pérdida de homogeneidad del
grupo y la falta de entrenamiento intelectual ( "the complex
response of the reader" ) de los nuevos lectores, La demanda
de novelas y relatos de ficcidn comporta la aparicidn de gé-
neros estereotipados desprovistos de la complejidad emocio-
nal y psicoldgica de la gran novela del dieciocho, De los
grandes nombres que la forjan,Richardson,Sterne,Fielding y
Smollett,sdlo aspectos parciales de sus obras parecen sub-
sistir a finales de siglo en la nueva novela destinada a un
pUblico mas numeroso del gue les leyd,

La novela gd8tica es un producto de esta época de tensién
que de forma natural se refleja en ella, Es un nuevo tipo de
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ficeidn,opuesto a la novela anterior,pero heredero indis-
cutibtle gde ella y de otras modalidades literarias anteriores.,
Supone primordialmente la reaparicidén del "romance" en el dm-
bito de la novela., "Romance" es un concepto manido y confuso
que sin embargo es enormemente v4lido a la hora de buscar an-
tecedentes al nuevo género, Para Gillian Beer ( 1970,43-51 ),
"romance" es una obra argumental,en verso o prosa,que debe
incluir los siguientes aspectos: invocacidn a2l pasado,expre-
gidn de una experiencia alejada de lo cotidiano,intencidn de
involuerar al lector,presentacidén de personajes simples,argu-
mento mezcla de amor y aventura compuesto de numerosos inci-
dentes,final feliz y presencia o apelacidn a elemento fantds-
tico-sobrenatural, Rasgos que evidentemente no son localiza-
bles por lo general en la novela realista del dieciocho., El
"romance" posee elementos narrativos propios y recursocs carac-
terfsticos, Beer clasifica como primer "romance" moderno de
11amados-WEEIEEEEE_ﬁSEQEZEEF publicados durante el XVII su-
ponen la primera reconciliacién entre novela y "romance",
Durante la primera mitad del siglo XVIII sdélo podrfan clasi-
ficarse como "romances" obras como las de Eliza Haywood,au-
tora de obras de evasidn dedicadas al pUblico femenino, John-
son usa el término en una terminologfa personal: la novela
es la "Comedy of Romance" opuesta al "Heroic Romance", EL
género gético supone la irrupcidn de este tipo de literatu-
ra en la novela tras un largo periodo de predominio de otros
estilos,

Hay otros antecedentes importantes de la nueva novela.
De jando aparte las baladas medievales,en definitiva un tipo
particular de "romance",la mayorfa de crfticos e historiado-
res literarios coincide en sefialar como precedente esencial
de la novela g§6tica el Teatro Isabelino y Jacobeo,especial-
mente las obras de Shakespeare,Webster y Marlowe, Para Ed-
mund Wilson ( 1969,20 ) ,la iteratura Romdntica inglesa,
incluyendo a los poetas y la .ovela G6tica,significa preci-
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-samente el retorno a la "auténtica" literatura nacional,
injustamente vilipendiada y olvidada en el dieciocho, Y,efec-
tivamente,la lectura de la novela gética recuerda a menudo
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res tradicionales de fantasmas como antecedentes del elemento
fant{stico presente en la novela gdtica. A, E., Murech ( 1958,20-
crimenes y delitos cometEESE-ZE'Zi"ZZEEZ'como posible fuente
de inspiracidn de los escritores gdéticos, Algunos aspectos
presentes en la obra de los grandes novelistas pueden igual-
mente localizarse en la novela gdética: personajes basados en
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Count Fafhom (1753) considerada por Devendra P, Varma. oomo

el auténtico nexo de unién entre la novela realista y la gé-
tica ( 1957,39 ). La poesfa inmediatamente anterior al géne-
ro es también considerada como precedente,especialmente 1la
obra de la "Graveyard School" ( Parnell,Young,Gray ) y su én-
fasis en la nostalgia y minuciosa descripcidén de lo ldgubre,

tamente enfocado a la revitalizacidn de los gloriosos orige-
nes nacionales,y publicado anénimamente.

En cuanto a influencias literarias extranjeras, Varma
( 1957,3%32-36 ) cita la difusidén de los géneros novelescos
alemanes conocidos como "Ritter" "RHuber" y "Schauer-Roman-
ce" en Gran Bretafla,asf como de novelistas franceses como
Prévost y Chapelain, La influencia de Sade,mas tardfa y dis-
cutible,es analizada minuciosamente por Mario Praz (1948).
Igualmente,Edith Birkhead ( 1921,12 ) menciona como obras
de influencia en el naciente género la traduccidén de las
Arabian Nights al francés de Garland,que se difunde en
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Inglaterra a principios del XVIII,y la coleccidédn de cuen-
tos de Perrault traducidos al inglés por Robert Samber en el
afio 1729,0bras caracterizadas por su especial contenido fan-
t4dstico.

Para Robert D, Hume ( 1969,282 ) la segunda mitad del si-
glo XVIII se caracteriza por la presencia simultdnea de tres
tipos de novelas que a menudo son diffciles de delimitar: la
novela diddctica, representada principalmente por la novela
de Godwin Caleb Williams (1794),la llamada novela doméstica

o0 "novel of manners",como The VmCEE_gf Wakefield (1766) de
Oliver Goldsmith,y la novela gética o de terror, La inter-
seccidn de recursos y elementos de uno y otro género es cons-
tante,y la distincidn resulta complicada, De hecho,incluimos
en nuestra seleccidn a la propia Caleb Williams,y a una indu-
dable "novel of manners",Northanger Abbey de Jane Austen,por
la enorme cantidad de referencias al género gético que en
ellas se contiene,

Los historiadores de la novela gdética coinciden por una-
nimidad en considerar The Castle of Otranto (1764) de Horace
Walpole como la primera obra del género,que de este modo inau-
gura, Mds diffcil resulta sin embargo la delimitacidn de las
fechas de su desaparicién, Edith Birkhead ( 1921,221 ) sefiala
que la novela de terror producida los eincuenta aiflos poste-
riores a esa fecha es perfectamente reconocible como género,

Son los afios en que se publican la mayorfa de las novelas es-

novelas de Ann Radcliffe (1764-1823),The Mysteries of Udol-
pho y The Italian,publicadas en 1794 y 1796 respectivamente,
Northanger Abbey de Jane Austen (1775-1817),publicada en el

da en 1818, Brendan Hennessy ( 1974,30 ) y Devendra P, Varma
( 1957,7 ) coinciden en afirmar que el fin del género,debido
a la disolucidn de sus elementos definidores en otros tipos
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lotte Bront®& (1816-1855),cuya clasificacidn como novela gd-
tica podrfa parecer arbitraria. No obstante,varios estudio=~
sos del género (Coral A, Howells,Frederik Van Leeuwen) la
consideran como tal,y nuestra lectura personal lo confirmd,
Para nosotros,el cardcter de gdético tardfo de la novela de
Charlotte Bront® no ofrece lugar a dudas ( y nos remitimos
al estudio a ella dedicado para su comprobacidn),pero tam-
to catalogarse,como~;tro tzpo distinto de novela,de forma
perfectamente leglitima,

1.2, Intentos de definicidn del género.

La complejidad derivada de una época de cambio,y la co-~
existencia de 2l menos tres géneros novelescos reconocibles
al mismo tiempo,ya mencionados,no <onstituyen las ¥nicas di-
ficultades a la hora de definir un tipo de novela que ademds,
como toda forma artfstica viva,madura y se perfecciona con el
tiempo,de forma que la calidad de las Yltimas producciones su-
pera considerablemente la de sus precursoras,

Casi todos los crfticos estdn de acuerdo en sefialar que
la novela gdética es ante todo una reaccidn,en el campo de la
novela,a los patrones artistico-literarios en boga durante
la denominada 4€poca augdstea, La palabra "gothic",que define
el género,es hasta cierto punto indicativa del cambio de ae-
titud, Susie Tucker ( 1967,151 ) sefiala que la palabra era
usada como sindnimo de "b4rbaro" o "pasado de moda" hasta
bien entrado el siglo XVIII,con las siguientes connotacio-
nes: feudal,medieval,supersticioso, ignorante e intrincado,

La revalorizacidn del término,que segin Varma ( 1957,10 )
hablfa pasado de un significado positivo en la Edad Media a
otro desfavorable en el Renacimiento,se produce a partir de
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la obra del Obispo Richard Hurd Letters of Chivalry and
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ra Huwrd hay algo en el denominado "Gothic Romance" ,concepto
en el que incluye las baladas y leyendas medievales,cercano
a la genialidad y a los auténticos fines de la poesfa,aunque
€1 nunca relaciona "Gothic Romance™ con relato de terror, El
gignificado del término tal como hoy lo conocemos lo acufia
Walpole al denominar a su novela "a gothic story". A partir
de entonces,el vocablo pasa a convertise en un término cri-
tico relacionado con la novela,sindnimo de grotesco,horrible
¥y sobrenatural,

colofdn de la filosoffa racionalista,sostenfa la existencia
de 1fmites al entendimiento humano,Edmund Burke y otros pen-
sadores britdnicos inspiradores de la novela gdética habfan
reconocido,por el contrario,la validez y el conocimiento que
se derivaban de situaciones irracionales como el miedo o el
éxtasis,que podrfan asf contribuir a un desarrollo mgs coum-
pleto de las posibilidades de perfeccidn del ser humano. La
novela gdtica reflejarfa pues la contradiccidn entre estas
dos posturas,llegando como veremos a un diffcil equilibrio
entre lo racional,necesario y Util en ocasiones,y lo irra-
cional,vdlido y eficaz en otras,

Para Leopoldo M, Panero ( 1977,16 ) la presencia de lo
irracional no serfa sino el trasunto de otro estado de co-
sas relacionadas con la pujante sociedad pre-industrial de
finales del dieciocho, Nos referimos a la aseensidn prepon-
derante de una concepcidn materialista de la existencia ba-
sada en la prosperidad econdmica y en la eapacidad de desa-~
rrollo cientffico de la humanidad, La reduccidén de la razdn
al conocimiento,que comporta efectivamente un descrédito de
lo irracional,alcanzarfa asf su cima en la filosoffa de Marx,
Bl terror presente en la novela gdética no constituirfa sino
la expresidén del pavor ante lo que no pudde explicarse cien-
tificamente,aunque se trate de un fendmeno natural,
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Judith Wilt ( 1980,13-17 ) analiza el mismo estado de co-
sas desde un punto de vista religioso, Para ella,la disputa
presente en la mayorfa de las novelas géticas evidencia una
inquietud teoldgica que puede rastrearse a lo largo de las
obras religiosas anglicanas del XVII: el temor a la pérdida
del elemento ortodoxo,e irreductible por la ciencia,de toda
creencia religiosa, El enfrentamiento con regfmenes represo-
res como la Inquisicidn,motivo de muchas novelas gdticas,su-
pondrfa asf un recuerdo del aspecto positivo del Protestantis-
mo,su respeto a la conciencia del individuo,frente al Catoli-
cismo,cuya ortodoxia seguirfa exhibiendo un poder de fascina-
cidn afiorado,

Por otro lado,Wilt enlaza la novela gdtica con lo que de=
nomina el tema principal de la novela britdnica del XIX,esto
es,la bUsqueda de una comunidad de individuos que logre con-
vivir en armonfa,pero sin represién para aquél que desee se-
pararse, En términos de Levi-Strauss,el mundo "bilestructura-
do" establece su progreso por medio de dos vias,la combinacidn
de los dos términos de esa estructura o la aparicidn de otra
nueva a partir de ellas, Mientras que la novela del XIX,con-
cretamente la obra de Scott,Dickens y las Bront¥&,tratarfa de
justificar la "separacidn" del término en discordia y resca-
tarle después,la novela gdtica describirfa el fracaso de di-
cho término,su personaje central,en integrarse o combinarse
con el que dejé ( Wilt,1980,23 ), La explicacidn de Wilt re-
cuerda indefectiblamente la idea de "visidn trdgieca" de Lu-
kaes ( 1920,171-203 ),y su clasificacidén de 1la novela clgsi-
ca segun la aceptacidn,rechazo o acomodacidn del héroe,en
bUsqueda de lo absoluto,a los valores degradados que consti-
tuyen el mundo,

Otros intentos de definicidn de la novela gdtica se ajus-
tan algo mas a sus:caracterfsticas literarias, Richard Church
( 1951,103 ),acercdndose a lo mencionado antes por Edmund Wil-
son,indica que la novela gdtica supone el retorno a la novela
del elemento poético perdido en la obra de los escritores rea-
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-listas del dieciocho,y para €1 esencial en la literatu-
ra inglesa,

Francis Russell Hart ( 1978,14-20 ) considera como elew
mentos configuradores del gé€nero el gusto por lo antiguo y,
consiguientemente,la situacidn de la accidén en tiempo pasa-
do,la presencia de lo sobrenatural y,en la temgtica,la fasci-
nacidén siempre presente por el lado maléfico del cardcter hu-
mano,que se contrapone siempre a su aspecto ingenuo e inocen-
te,personificado por lo general en una herofna joven, La ne-
cesidad de intensificar al m4dximo la expresidn conduce a uns
sobreutilizacidn del lenguaje retdrico,que otorga a las no-
velas un insdélito matiz teatral, Las principales caracterf{s-
ticas que Joseph W, Donohue ( 1970,81-89 ),en un espléndido
estudio sobre el tema,atribuye al drama romdntico,son v4li-
das para la novela gdética; realce de la reaccién del perso-
naje por encdma de la pura accidn,ildgica causalidad argumen-
tal,intento de contagiar al pdblico de las emociones de los
actores,y presentacidn de un "villain-hero" como motor de la
accidn,cuya conciencia se debate entre el mal y el bien, Do-
nohue ( 1970,89 ) igualmente menciona los llamados "hits",es-
cenas aisladas de especial intensidad en las que el pidblieco
se permitfa aplaudir,contagiado de la pasién de los actores,
hecho gque en wmenor grado puede localizarse igualmente en al-
gunas novelas gdticas,

El aspecto dramgtico de la novela gdtica es considerado
también por Coral Ann Howells ( 1978,5-16 ) como uno de sus
rasgos primordiales, En su opinidn,es necesario para plasmar
el despliegue de emociones que caracteriza los argumentos gé-
ticos, Howells menciona ademds aspectos secundarios de inte-
rés: presencia irracional,pero miedo al desorden y la anar-
qufa,eliminacién del elemento sexual,muy temido por la herof-
na,y,sobre todo,creacidn de un mundo propio alejado del real
acentuado por la opresiva localizacidn, E1 hecho de que la
protagonista absoluta de muchas novelas gdticas sea una mu-
jer ha suscitado también diversas interpretaciones, Lionel
Trilling ( 1950,5%-54 ) seflala que la literatura romdntica,
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en comdn con Freud,es capaz de percibir el elemento ocul-
to de la naturaleza humana,el insconciente,y que la irrupecidn
de las mujeres como protagonistas de esta literatura responde
a que se considerd que su vida mental se hallaba menos marca-
da por las normas de hdbito social que las del adulto mascu-
lino educado., Frederike Van Leeuwen ( 1982,37 ) sostiene que
las novelistas gdticas utilizaron la opresiva atmdsfera que
envuelve a la heroIna en sus argumentos como metdfora del ais-
lamiento y la soledad de la wmuger de la época, La novela gé-
tica constituirfs asf un precedente claro del relato feminis-
ta revelador de la discriminacidn a que la mujer es sometida.

Comp puede verse,es diffcil encontrar una definicidn pu-
ramente literaria y no interpretativa del género. Van Leeuwen
( 1982,37 ) llega a afirmar que los argumentos no determinan
si una novela pertenece o no al género,puesto que para €1 lo
gdtico es una cuestidn puramente formal y no de contenido, En
nuestra opinidén es improcedente asociar en un género novelas
por simple semejanza argummntal,pero no lo es si se tienen en
cuenta similitudes de funciones,indicios y reparto de funcio-
nes actanciales, Devendra P, Varma ( 1957,18-21 ),quizd el au-
tor del mejor estudio sobre la novela gdtica,tampoco se aven-
tura a definirla,y en su lugar suministra datos que considera
comunes: elemento de terror siempre presente,castillo o monas-
terio como localizacidn preferente,héroe~villano como agente
activo del terror,utilizacidén de peculiares datos ambientales,
presencia de lo sobrenatural y escenarios de fondo plenamente
romdnticos, Por su parte,Tzvetan Todorov ( 1970,33-48 ),que
no considera la novela gdética como tal,sino como parte de la
historia de la literatura fantdstica,divide ésta en dos gru-
pos segun el uso de la fantasfa,lo "uncanny",o elemento sobre-
natural equivoco,que luego suele racionalizarse,y lo"marvelous",
utilizacidn directa de lo sobrenatural sin ambigHedad,divisién
en la que pueden agruparse perfectamente las novelas géticas
de acuerdo con el uso que en ellas se hace de la fantasfa,

A nuestro juicio,Robert D, Hume ( 1969,286-87 ) ofrece la

- 26 -



definicidn mas completa de novela gdtica,basada en cri-
terios estrictamente literarios, Dicha definicidn ha servido
de base a nuestro estudio,que ha intentado perfilarla a 1la
luz de nuestra metodologfa., En su opinidn,€stas son las con-
diciones que debe cumplir una novela gdtica para ser consi-
derada como tal:

1) Despliegue de un amplio repertorio de reacciones de
sus personajes ante situaciones diffciles,a veces terrorifi-
gas,

2) Intento de involucracidén del lector por medio de una
"atmésfera" especial que consta de recursos y situaciones
de significados conocidos por é€ste,

3) Localizacidn temporal alejada suficientemente de 1800
y espacial situada en pafses mediterrdneos como Italia o Es-
pafia,

4) Parangén moral presente en la historia: Aunque la ac-
cidn principal deriva siempre de un héroe-villano de gran
comple jidad,se encuentra también presente un personaje con
funcidn contrastiva desde el punto de vista moral: Raymond
frente a Ambrosio en The Monk,Emily frente a Montoni en Udol-

5) La ambigliedad moral presente produce un sentimiento
anticristiano o anticlerical: No hay en la Religidn solucidn
a los problemas planteados,de forma que no se llega a conclu-
siones morales vdlidas,

La ausencia de criterios de definicidn basados en las ca-
racterfsticas puramente literarias de las novelas ha conduci-
do a la inexistencia de clasificaciones exhaustivas dentro
del género,aun reconociendo todos los estudiosos del género
las sensibles diferencias entre las obras, Para Varma ( 1957,
206 ) y Hennessy ( 1974,30 ) el género comenzarla con la no-
vela de Walpole,que darfa inmediatamente paso a un género mix-
to,el gético-histdrico,una de cuyas representantes seria la
novela de Clara Reeve, De Otranto surgirfan igualmente dos

tipos de novela gdtica,la de terror,compuesta exclusivamente
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por las novelas de Ann Radcliffe,y la de horror,que com-

y horror se establece segun el método de acentuacidn de la
intensidad por parte del autor,como vIfa de acercamiento al
lector, Mientras que Mrs, Radcliffe prefiere una vfa indi-
recta,la sugerencia,apelando a la imaginacidén,la escuela de
horror,heredera del género alemdn "Schauer-Romantik",utiliza
una presentacidn directa y descarnada de los hechos,

Montague Summers ( 1938,28-30 ) clasifica la novela gdé-
tica de forma distinta: Considera novela gdética de terror
("terror-gothic") las de Lewis y Maturin,y reconoce otros
dos tipos de relato gdtico,el sentimental,representado por
novelas menores de Charlotte Smith o Eleanor Sleath,y el
histdérico,que incluirfs las novelas de Sophia Lee y termina-
rfa en Scott, Summers considera Otranto como un precedente
mds de la novela gdtica,no el mds decisivo,mientras que las
novelas de Ann Radcliffe constituyen un grupo ¥nico y apar-
te.

Eric S, Rabkin ( 1976,182-88 ) clasifica la novela géti-
ca segin el tratamiento del elemento fant4stico presente en
ella, Considera "Mainstream Gothicism"™ aquellas novelas con
entre ellas,que ademds constituyen EE_EE'SPIBZEE-BZeceEEEESE
de otras novelas fant{sticas del diecinueve como las de Sto-
ker o Sheridan LeFanu, El1 segundo grupo,Naturalized Gothicism,
incluirfa aquellas obras en las que el elemento fant4stico es

racionalizado,es decir,explicado y desvirtdado: las novelas

de Radcliffe y Frankenstein,precedentes a su vez de un género
pseudo-fantdstico también posterior, Y finalmente considera
como "Satirized Gothicism" la novela de Jane Austen Northanger

Finalmente,Judith Wilt ( 1980,25-95 ) clasifica la novela
gética,que ella hace finalizar con la publicacién de Dracula
en 1897,segun dos temas argumentales b4sicosy 1) el enfrenta-
miento "young vs, old",fundamentalmente historias de héroes

jévenes sometidos a represidn,dirigida por personajes maduros
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de gran personalidad y auténticos protagonistas del re-
lato: Otranto,The Italian,The Monk y Melmoth. 2) "The Alien
Brother Wlthln",argumentos que exponen un conflicto entre
dos concepciones antagénicas del mundo,encarnadas en perso-
nalidades desdobladas de un solo individuo ( Frankenstein,

Jekyll,Dracula ).

1.3, Difusién de la novela gdtica.

Como ya hemos mencionado,la popularidad de 1la novela gé-
tica en su época de produccidn es un fendmeno socioldgico que
indefectiblemente ha de tenerse en cuenta en cualquier estu-
dio sobre el tema,

La novela gética constituye el primer género de ficeidn
verdaderamente popular que abre camino a otros tipos de lite-
ratura, Como sefiala Victor E, Neuburg ( 1977,151 ) ,el género
reUne los ingredientes bdsicos de una novela popular que,pres-
cindiendo de sus posibles valores literarios,debe ser de cual-
quier modo objeto de atencidn para el investigador por su ex-
traordinaria difusidn y aceptacidén, EL descubrimiento del 1lla-
mado "gran corazdn del publico" ("the great heart of the pub-
lic") en palabras de Q. D, Leavis ( 1932,129 ) es un hecho de
primera magnitud,puesto que provoca una diferenciacidén perma-
nente entre dos tipos de literatura y de puUblico lector inexis-
tente en €pocas anteriores., La desintegracidn de la homogenei-
dad en el pUblico pasa sin embargo por una €poca intermedia
en la que se publican la mayorfa de las novelas gdticas, En
este sentido,Mrs Radcliffe es un ejemplo inmejorable de tran-
sicidn,como sefialamos en el capftulo dedicado a sus novelas,

El hecho decisivo que permite la difusidn de estas nove-
las es la desaparicidén de los exclusivistas "book-clubs" y
bibliotecas para suscriptores y el establecimiento de las
"eirculating libraries",bibliotecas de préstamo abiertas a
todo tipo de lectores, La mas famosa de ellas es la "Minerva
Library",que rdpidamente establecid sucursales en los centros
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de recreo de moda de todo el pafs e incluso en las colo-
nias como Jamaica o la India ( Howells,1978,80 ), La enorme
demanda de los aproximadamente noventa mil lectores habitua-
les que,sgin Varma ( 1957,220 ) constitufan el pdblico de es-
tas bibliotecas,provoca la vulgarizacidn de la literatura po-
pular,de forma que el género gdtico pierde su inicial comple-
jidad para quedar reducido a puro sensacionalismo, La proli-
feracidn de escritores y obras de segunda fila fue el motivo
de la sdtira y ridiculizacidn del género por parte de escri-
tores como Jane Austen y,desde luego,de su rdpido desgaste:
La novela gdtica es para Neuburg ( 1977,156 ) el origen de
una subliteratura sensacionalista de Infimo valor literario
conocida como "the blood fiction" que constituyd una de las
lecturas preferidas de las clases medias y bajas victorianas,

Aunque hemos wmencionado la "circulating library" como el
principal elemento principal de la novela gdtica,otro fendme-
no que definitivamente asegurard la existencia de la litera-
tura popular serd la reduccidn en el precieo ce los libros,
Las costosas ediciones por volumenes propias del dieciocho
dan paso a ediciones por entregas,generalmente semanales, o
a la publicacidn de la obra en un sélo volumen,como los "six-
penny books" o "shilling shockers",mucho mds asequibles que
los anteriores. Este nuevo tipo de edicidn asegurd la lectu-
ra de aquellos que no podfan adquirir las publicaciones en
varios voldumenes ni costear el aun elevado precio de la sus-
cripcidn a una "circulating library" ( Neuburg,1977,153 ).
Muchas novelas géticas,especialmente las obras de Ann Rad-
cliffe,son las primeras en ser publicadas segun este nuevo
sistenma,

1l.4. Influencias de la novela gdtica.
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Un género tan eficaz en su €poca desde el punto de vista
de la aceptacidn popular necesariamente es imitado y reprodu-
cido,sobre todo en aquellos aspectos gue conforman realmente



su personalidad, En este sentido,géneros plenamente po-
pulares hoy como la novela de misterio o la de ciencia-fic-
cidn deben mucho al gdtico como género precursor, Pero igual-
mente otro tipo de literatura,considerada de mayor altura y
significacidn,debe a la novela gdética ciertos elementos in-
troducidos por ella y desconocidos en la novela anterior,

Judith Wilt ( 1980 ) es quizd quien ha examinado mas a
fondo la herencia del gdtico en la obra de grandes novelis-
tas ingleses como Dickens,las Bront¥,George Eliot o incluso
D, H. Lawrence,

Sefialamos antes que,en su opinidén,la novela inglesa del
diecinueve est4{ empeiiada en la bdsqueda de una comunidad de
individuos capaz de vivir al mismo tiempo en armonfa y dife-
renciacidn, E1 individuo fuera de la comunidad y opuesto a
dsta comenzarias asf en los "hero-villains" de la novela gdti-
ca,constituyendo el modelo para otros personajes mas comple-
jos. Por otro lado,la novela gbética se empefla en una "reha-
bilitacidn del elemento irracional" injustamente olvidado en
la literatura del dieciocho,que novelistas como Charlotte
Bront¥ (1) consideran esencial para la formacién humana, Es-
te fendmeno de percepcidn mds alld de lo puramente fIsico
presente en la novela de Charlotte Bront¥ es también crucial
en la bdsqueda vital de muchos de los personajes de George
Eliot ( Wilt,1980,174 ).

En Dickens encontramos la exploracién de la potenciali-
dad del personaje gdtico que se debate entre una visidn del
mundo fatalista y determinada y otra en la que la libre elec-
cidn es posible, Dickens utiliza adem4s los dos tipos de ar-
gumento en que Wilt divide a la novela gética,el enfrenta-
miento "young vs., 0ld" y "the alien brother within", Oliver
y Fagin serfan un ejemplo del primero,Carker y Old Dombey
del segundo (2),( Wilt,1980,109-110 ).

(1) Véanse las opiniones de Wilt sobre Jane Eyre en la

seccidn dedicada al nivel semdntico de esta novels,

(2) Oliver y Fagin en Oliver Twist (1837-39),Carker y
01d Dombey en Dombey and SGA~{IBZ7=Z87,
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Finalmente en D, H, Lawrence se localizan conceptos ple-
namente gdticos: Horror ante el cuerpo mecdnico y agonizan-
te de la civilizacidn actual y lealtad total hacia la verdad,
por muy amarga que ésta sea, La ética predominante del "work-
is-life" supone la apropiacidn de lo orgdnico por lo mecédnico
¥y lo automdtico en detrimento de valores vitales primitivos
y necesarios ( Wilt,1980,247-50 ), Lawrence ofrece en lugar
de esta visidn achicada y grosera de la vida una presentacidn
en gran escala de lo sublime,la primera en la literatura in-
glesa desde Shelley,

Wilt finaliza su estudio citando a Doris Lessing como la
novelista contemporédnea donde la influencia de la novela gdé-
tica es mds palpable, Las protagonistas de la peculiar cien-
cia-ficcidn de sus novelas perciben con claridad fuerzas vi-
tales situadas méds alld de lo cotidiano,en lugares aparente-
mente vacfos pero secretamente repletos de seflales, Esta per-
cepcidn de 10 indefinible es para Wilt ,en resumidas cuen#as,
la caracteristica principal de los argumentos gdéticos ( 1980,
295 ).

Pero la relacidn entre novela gética y novela de ciencia~
ficecidn no es tan clara en opinidn de otros estudiosos del te-
ma, Juan Ignacio. Ferreras ( 1973,35-38 ) sefiala el cardcter
ruptural de ambas novelas como Unico punto en comdn., Sin em-
bargo,la ruptura que presenta la cienciaficcidn nunca echa ma-
no de realidades suprasensibles para provocar terror. El te-
rror reside en el propio hombre,que es su propia fuerza des-
tructora, Aunque ambos tipos de literatura surgen de una cri-
sis de valores,la ciencia-ficcidn,a diferencia del gdético,no
tiene necesidad de un universo teosdéfico que encubra el dels-
mo que a pesar de todo caracteriza a los escritores romdnti-
cos, Para la ciencia-ficcidén,esa busqueda ha dejado de ser
significativa, Otros investigadores van aun mds alld: En pa-
labras de Ana Gonz4lez Salvador ( 1980,49 ) el gran interro-
gante de la literatura fant4stica no es ya Dios,o0 el diablo,
ni la naturaleza humana,explicada por el psicoandlisis y la
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ciencia,sino la mdquina, instrumento del conocimiento,que
provoca el miedo por su enorme potencialidad,

Dentro de la literatura fantdstica la novela gdética ha-
brfa cubierto de todos modos una etapa decisiva, Para Theo-
dore Ziolkowski se trata de una época de "fantasfa total®
que comienza con la novela de Walpole,consecuencia del debi-
litamiento en la creencia por lo sobrenatural del periodo
augdsteo, A partir de 1815 se producirla,por saturacién, un
descenso del interés en la literatura fantdstica que se ex-
tiende hasta 1860. En esta etapa,las novelas que incluyen
elemento sobrenatural lo explican racionalmente,caso de Go-
gol y Hawthorne, A partir de 1870 lo fantdstico resurge con
un nuevo esplendor,en el que caben tanto obras con interven-
cidn sobrenatural de cardcter plenamente fantdstico y obras
en la que esta intervencidn es explicable ( Ziolkowski,1980,
205 ).

Un tipo especial de literatura fant4stica,la "ghost story",
es reconocida como géner> irdependiente y definido por Julia
Briggs ( 1977 ),que la caracteriza como historias de cardcter
fantdstico,generalmente de breve extensién,y sin la ambienta-
cidn caracterfstica de la novela gdtica, Para Briggs deriva
nda ;n-i;-éggca medieval con_l;;—g;igagg:gigue en el teatro
isabelino y,tras la novela gética,continda en las obras de
Sheridan LeFanu,algunas obras de Dickens como A Christmas

- —— —— o - — c— ——

como Blackwood,Machen,Lovecraft,Vernon Lee,M, R, James y
Walter de La Mare, La novela de Henry James The Turn of the

Srew serfa tambidén un ejemplo de "ghost story" de ralz psi-

coldgica,uno de los rasgos del género, junto con una localiza-

cién cotidiana y segura y un sentido oculto de culpa y re-
tribucidn ligado al fantasma o elemento fantdstico., La nove-
la gdética constituirfa un paso mds en el desarrollo de este
género,especialmente las novelas de Ann Radcliffe y Clara
Reeve ( Briggs,1977,13-143 ),
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Algunas de las caracteristicas de la "ghost story"™ son
v4lidas para intentar una definicidn del relato actual de
terror,muy ale jado de la novela gdtica cldsica., Parece cla-
ro que la mera repeticidn de recursos de ambientacidén no
conduce ya al fin deseado,la inquietud del lector/especta-
dor,pues hoy en dfa es imposible separar la narrativa impre-
sa de la cinematogrdfica,tan prolffica en este campo., La
crisis de valores de la sociedad contempordnea prestigia in-
directamente el valor de lo desconocido y lo oculto que,se-
gin el comentario de Ana Gonzdlez Salvador,puede encontrar-
se precisamente en la tecnologfa,en la mdquina,que al ser
objeto cotidiano y familiar permite la presentacidén del ele-
mento de terror en situaciones de todos los dfas, De cual-
quier modo,la antinomia racional/irracional parece gozar de
menor significado cada dfa. Kafka serda,segiun Leopoldo M,
Panero ( 1977,20 ) uno de los causantes en el campo litera-
rio,al suprimir la vacilacién que otorgaba a lo "uncanny",
concepto ya mencionado de Todorov,su gran virtualidad,

La otra tendencia del relato de terror,la derivada de
autores como Lovecraft,Machen o Lord Dunsany,que tras una
etapa de gran popularidad parece no tener continuidad,puede
definirse mas bien como un buceo en las profundidades de la
naturaleza humana hasta localizar sub-mundos recdénditos su-
jetos a total represidn que asf afloran a la superficie pro-
vocando el horror, Esta tendencia sigue considerando al hom-
bre como el mayor enemigo de sf mismo,tratd{ndose siempre de
historias interidawizadas dominadas por la reflexidén por en-
cima de la accidn.

Mencidn especial merece la contribuciédn de la novela £4-
tica a un género que actualmente es el predominante dentro
de la liateratura popular,la novela de misterio, En algunas
novelas géticas esta contribucidn es evidente,especialmente
en Caleb Williams,considerada generalmente como la primera

novela en que aparece la indagacidén detectivesca,y en las
de Ann Radcliffe, Para Jerry Palmer ( 1968,128 ) el "thriller"
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debe dos de sus componentes fundamentales al género gdé-
tico,la aparicidn en éste del comportamiento perverso o ma-
1éfico como manifestacidn patoldgica y la pugna entre razdn
y acondecimientos en prirncipio inexplicables,base que arti-
cula cualquier argumento de misterio. Marie F, Rodell ( 19-
54,51-58 ) destaca igualmente la identificacidn lector-his-
toria introducida por la novela gdética y el suspense progre-
gsivo de algunos de estos relatos, Rodell reduce a dos los
argumentos utilizados hoy en la literatura de misterio,las
técnicas "Had-I-but-known" y "Am-I-losing-my-mind ?",ambas
historias de seres inocentes a quienes se pretende utilizar,
relacionados con la novela gética especialmente el segundo,
que recuerda los "efectos en el personaje" de la novela de
Godwin y,sobre todo,en la historia de Alonzo en Melmoth,

1.5, La novela gdética en Espafia,

Aunque en nuestra opinidén la novela gdtica es un género
exclusivamente inglés,es cierto que pueden encontrarse pro-
ducciones literarias de gran semejanza en las literaturas
alemana y francesa, No asf en la espafiola,donde el romanti-
cismo constituye un movimiento difuso y tardfo en compara-
cién con el resto de Europa. Juan Ignacio Ferreras ( 1973,
245-47 ) examina detenidamente el por qué de la ausencia
en Espafia de novelas de terror que puedan constituir un gé-
nero definido dentro de la novela romdntica. En términos
socioldgicos,Ferreras explica que la inexistencia de una no-
bleza en decadencia,presionada por una clase burguesa pode-
rosa,y a la bdUsqueda de un nuevo universo entroncado con
sus gloriosos origenes impide,o0 hace innecesaria,la apari-
cién de este literatura, Ferreras menciona la difusidén en
Espafia de traducciones de las principales novelas gdticas:

— o — v —

(Madrid,1817) y Los nifios de la abadia (The_children of
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recoge,siempre segyn Ferreras,aquello que se puede entender:

el paisaje,el tema,la ambientacidn histdrica., Es lo ¥nico

que queda de la novela gdtica en la ¥Ynica produccidn espafio-

la calificable como de terror,la Galerfa funebre de Historias

Zaragoza GodInez,publicada en Madrid en 1831 en dos voldumenes
que contienen veintiin historias y en edicidn bastante cara
que 1llegd a contar con unos gquinientos suscriptores. (l). La
obra de Pérez-Zaragoza tendrfa que ser comparada con las
principales novelas gdticas inglesas para establecer posi-
bles conexiones,hoy en dfa desconocidas,

No obstante,sf es posible afirmar que la huella de la
novela gética llega a Espafia por vfas indirectas,como 1la
obra de Walter Scott,que se tradujo casi por entero en Espa-
fia e influyd en la novela histdrica espaiiola, Situaciones y
recursos de pura ralZ gética son asf localizables en numero-
sos autores,desde Enrique Gil y Carrasco a Pedro Antonio de

gético,como repertorio de recursos,argumentos y otras cons-
tantes amalgamados en forma de novela no llegd a Espaila,pues
de decirse que porciones aisladas influyeron en la literatu-
ra espafiola,de siempre poco dada a la fantasia,

(1) Galer}g...,ha sido editada recientemente de forma re-

sumida PpoTr Ia Editora Nacional,Biblioteca de Visionarios,He-
terodoxos y Marginados,ndmero 20, Madrid,1l977.
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2. ESTUD1O SEMIOLOGICO DE LAS NOVELAS (1)

2ele The Castle of Otranto

1764, Su enorme éxito se refleja en la gran difusibén que en-
seguida obtuvo: La primera edicibdn de quinientas copias se
agotd en dos meses,siguiendo otras de inmediato ( Birkhead,
1921,19 ). Considerada la novela precursora del género gb-
tico,su importancia no reside tanto en la obra en si como en
que en ella se localizan précticamente todos los elementos
que definen &ste., Walpole no fue pues un autor brillante,pe-
ro si decisivo,ya que supo captar lo que el pfliblico pedia y
ofrecérselo,dando ademlds origen a un nuevo estilo de escri-
bir novelas ( Legouis-Cazamian,1926,937 ).

Montague Summers,quizd el critico que ha investigado mds
a fondo los orfigenes de la novela gbtica ( 1938,183-85 ) se-
fiala no obstante que la obra de Walpole no puede considerar-
se la finica fuente del género,aunque sf la mas trascendemtal
¢ indundable,

2e1s1. Nivel morfosintéctico: Secuencias y funciones.

La novela se compome de una secuencia pricticamente finica
gque abarca la totalidad del argumento, Se trata de una secuen-

. - T T W - U - WY S G D van D ——t -

(1) La necesidad de acompaiiar el texto con frecuentes citas
procedentes de las novelas examinadas nos ha obligado a utili-
zar un procedimiento de localizacidn réApido y simple.Asi,jun-
to a cada cita se menciona la pigina de la novela donde se en-
cuentra y las iniciales de ésta,segflin la clave siguiente:

CO~ The Castle of Otranto

OEB- The 0Old English Baron

V- vathek

U- The Mysteries of Udolpho
(U-2,segundo volumen)

IT- The Italian

F-Frankenstein

M- The Monk

MW~ Melmoth the Wanderer

JE- Jane Eyre

CW- Caleb Williams

NA- Northanger Abbey

Las ediciones utilizadas se especifican en la bibliografia
finalo
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tamiento de unos personajes con otros por la posesidn de un

objeto determinado., Varias acciones de esta secuencia podrfan

no obstante constituir dos microrrelatos o pequefios argumen-
Esta secuencia de disputa se plantea desde el prinmcipio

de la obra,cuyas primeras frases recuerdan mucho el comienzo

de cualquier cuento de hadas ( Varma,1957,53 ):

-"Manfred,prince of Otranto,had one son
and one daughter:the latter,a most beautiful
Yirgin,aged eighteen,was called Mathilda..."

CO-51)

Manfred;principe de Otranto,esti a punto de asistir a los
esponsales de su hijo Conrad con Isabella,hija del marqués
de Vincenza. La premura con que el acto,y la posterior cere-
monia de Boda,estin siendo organizados es atribuida por el
pueblo de Otranto al temor que su sefior guarda a una extra-
fila y conocida profecia:

-".,.that the castle and lorship of Otranto
should pass from the present family,whenever
the real owner should be grown too large to
inhabit 1t"(CO-51)

Poco antes de que la ceremonia comienze un sirviente asus-
tado grita una fatal noticia: Conrad ha muerto aplastado por
un enorme casco que nadie sabe cdmo ha llegado al castillo
(CO~52), Hippolita,esposa de Manfred,se retira horrorizada
a sus habitaciones junto con su hija Matilda e Isabella, cu-
yos deseos de unirse a Conrad no parecfan ser muy grandes (CO-
54). La cruenta escena congrega a numerosos vecinos de Otran-
to,y un joven campesino identifica el gigantesco casco: per-
tenece a la enorme estatua de Alfonso el Bueno,un antiguo
principe,situada cerca del castillo (CO-54). La reaccidbn de
Manfred al ofr al joven es fulminante: le amenaza con la
muerte,acusindole de decir falsedades (CO-55). Pero las pa-
labras del joven se confirman cuando otras personas,que aca-
ban de pasar por delante de la estatua,comentan la desapari-
c¢ién del casco (CO-55), Manfred acusa al joven de prhcticas
de magia y ordena que sea encerrado bajo el casco sin agua
ni alimento alguno (CO-56),
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La rapidisima accibn de la novela ha condensado en tres
paginas los puntos de arranque de su argumento. La extrafia
profecf{a,la aun mds extrafia muerte del joven heredero,los
recelos de Isabella y la inexplicable conducta de Manfred
hacia el joven campesino que sb6lo ha mencionado un hecho
constatable ponen en marcha la intriga.

Se produce entonces un cambio de accifn. Matilda se ve
en el deber de acudir a consolar a su padre tras el desafor-
tunado incidente,pero éste la despide répidamente y de forma
abrupta:

-'""Manfred,stepping back hastily,cried
'Begone,I do not want a daughter';and flinging
back abruptly,clapped the door against the
terrified Matilda'(CO-57)

Matilda se seca las ligrimas por el comportamiento de su
padre, Hippolita lamenta la actitud de Manfred hacia su hija
(CO0-58). Isabella es slibitamente convocada por el principe
quien,en una breve y densa entrevista,se ofrece como esposo
en sustitucibdn de Conrad. Isabella se niega y abandona répi-
damente las estancias de Manfred (CO0-59). Antes de que pueda
perseguirla,Manfred observa con estupor como un retrato de
su abuelo colgado de las paredes de la habitacibn lanza un
suspiro y desciende del cuadro (CO-60). El espectro le hace
sefias para que le siga,hasta que entra en una estancia cuya
puerta queda inexplicablemente cerrada (CO-60), Este episo-
dio constituye la primera introduccién clara del elemento so-
brenatural en la novela,que seri utilizado profusamente.

Mientras,Isabella recorre el castillo tratando de encon-
trar una via de escape. Baja hasta los subterréneos,inten-
tando hallar el acceso a un pasadizo que conduce desde el
castillo hasta la cercana iglesia de San Nicolls. Isabella
pasa por momentos de auténtico terror cuando el viento apa-
ga la vela con que se alumbra y la deja en total oscuridad
(CO-62) ,tras percibir como se acercan los pasos de un ex-
trafio. Se trata del joven campesino prisionero en el casco,
gque ha conseguido abandonarlo por un agujero que la presibn
del enorme objeto ha abierto en el suelo (CO-65). Isabella

- 30 -



degscubre la argolla que abre la trampa de acceso al pasa-
dizo,pero ésta cae accidentalmente cuando la joven ya ha lo-
grado introducirse dejando al joven perdido en total oscuri-
dad (CO-64). Manfred y sus soldados,en busca de Isabella,le
encuentran en ese momento, A pesar de las amenazas del prin-
cipe,el joven,de nombre Theodore,no revela nada acerca de la
joven (CO-67). Tras ordenar que el joven sea encerrado otra
vez,Manfred escucha los gritos sobresaltados de dos soldados
que afirman haber visto lo que parece ser la pierna,cubierta
de armadura,de un enorme gigante (CO-6£9), Manfred da &rdenes
de extremar la vigilancia en el castillo,mientras se pregun-
ta c¢bfmo ha podido escapar Isabella y trata de encontrar una
explicacibn al fenbmeno anterior (C0-72).

As! se cierra el primer capitulo de la novela,donde se han
pregsentado unos hechos que,si bien provocan desconcierto en
el lector,no carecen de cierta intriga. El capitulo segundo
se abre describiendo una conversacidn entre Matilda y Bianca,
su dama de compafifa. La conversacifn versa sobre asuntos amo-
rosos. Matilda comenta la fascinacibn que le produce el retra-
to de Alfonso el Bueno situado en la galeria, La princesa in-
dica,no obstante,sus preferencias hacia la vida religiosa,don-
de con toda probabilidad acabari sus dfas. La charla se ve in-
terrumpida por extrafios sonidos (CO=75) que son atribuidos al
viento pero que sobresaltan a las dos damas, Luego escuchan
una cancidn y Bianca reconoce la voz del joven Theodore,que
se encuentra preso en la cémara inferior., Matilda,por la ven=-
tana,entabla conversacién con &l,que le pide saber si es cier-
to que la princesa Isabella ha huido del castillo,a lo que
Matilda se niega a contestar (CO-78), Bianca relaciona el
interés del joven hacia Isabella con su detencidn en los sub-
terrlneos del castillo,lo que le hace decir:

-".,..but who knows,madam,but this stranger
may be some prince in disguise ?2'"(C0-80)

Un sirviente informa a Matilda y Bianca de que Isabella se

encuentra en San Nicol&s. El padre Jerome,capellén de la fami-
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-lia,acude a ver a Manfred: Isabella desea decidir perso-
nalmente su futuro. Entre ambos tiene lugar una discusibn,ya
que el principe alega razones de estado para anular su matri-
monio con Hippolita (CO0-85)., Para ganar tiempo,Jerome cede
moment&neamente,pero para despistar a Manfred el sacerdote
apunta la posibilidad de cierta atraccibn entre Isabella y
el joven campesino apresado,lo que exaspera al principe (CO-
87). Llamado a su presencia e interrogado,Theodore revela
que,efectivamente,ayudd a Isabella a escapar (CO-88). Man-
fred, furioso,ordena que sea decapitado al instante,en contra
de las sfiplicas de Jerome,que no desea derramamiento de san-
gre y la desesperacibédn de Matilda,que casualmente asiste a
la escena oculta tras una celosfa y que se desvanece (C0-89).
Cuando estf& a punto de morir,lheodore descubre su pecho,en
el que hay tatuada una flecha roja. Jerome pide al instante
que se detenga el castigo y reconoce al joven como su hijo:

-"Gracious heaven',cried the holy man
starting,'what do I see ? It is my child ! my
Theodore !"(C0-91)

Manfred,impresionado ante esta revelacidn,ordena detener el
ajusticiamiento. A cambio,pide a Jerome que convenza a Isabe-
1lla para que vuelva al castillo,a lo que &ste se niega. El jo-
ven es nuevamente encerrado (C0-92). En ese momento,unas trom-
petas anuncian la llegada al castillo de algfin importante per-
sonaje. Las plumas del casco destructor se agitan misteriosa-
mente (CO=92).

Comienza el capftulo tercero (C0-93), Un heraldo enviado
por la comitiva recién llegada se entrevista con Manfred,lla-
méndole usurpador. El mensajero anuncia la llegada del 'caba=-
llero de la espada gigantesca'" ('"the knight of the gigantic
sabre",C0-94) y exige la entrega de Lady Isabella y la resti-
tucibn del tftulo de Principe de Otranto a Lord Frederic,pa-
dre de la princesa y legitimo heredero de Alfonso el Bueno
(CO-94), Manfred sabe que todo es correcto:

-"He knew how well-founded the claim of

Frederic was;nor was this the first time he had
heard of 1t'"(C0-95)
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Se nos revela entonces que Isabella habia sido traida a
Otranto mediante soborno a sus guardianes mientras Lord kre-
deric estaba en las Cruzadas. Manfred pide al propio Lord
Frederic que acuda al eastillo (C0-96),1lo que hace junto con
otros dos caballeros. Un breve cambio de accidn (C0-97) nos
informa de que Isabella ha desaparecido de San Nicolés. Lord
Frederic y sus acompafiantes no pronuncian una sola palabra
desde que entran en el castillo. Al mismo tiempo,las plumas
del casco vuelven a moverse (C0-97). Los caballeros portan
una enorme espada (C0-97). Manfred les explica que desea to-
mar a Isabella como esposa,pero en ese momento Jerome irrum-
pe en la estancia para comunicar al principe que Isabella
se ha escapado (C0-104).

Mientras,Matilda,enamorada de Theodore,le facilita la hui-
da. Theodore esth también enamorado de ella,aunque la confun-
de con la dama a quien &1 ayudd a escapar (CO-106). Theodore
escapa,oyéndose en ese momento un extrafio lamento que resue-
na en todo el castillo (CO-107). Se refugla en unas cuevas
cercanas al mar,pero antes se informa de que Isabella no se
encuentra en el convento (CO-108). En su escondite,el joven
no hace méds que pensar en Matilda hasta que oye las voces de
una dama que,perseguida,pide auxilio., Theodore la conduce
hasta las cuevas a pesar de su resistencia inicial (C0-109)
y lucha con el caballero que la persigue,a quien hiere. La
dama,que no es otra sino Isabella,experimenta gran emocidn
al identificarse el caballero como Frederic,su padre::

~"Then thou-then thou-said the knight,
struggling for utterance-seest-thy father "
(CO-112)

Frederic es conducido al castillo con los caballeros de
su comitiva, junto con Isabella y Theodore,déndose asi por
finalizado el tercer capitulo.

El capitulo cuarto (CO-113) se abre con la primera de las
historias retrospectivas contadas por los personajes. Frede-
ric cuenta a Isabella por qué abandond Palestina para ir a
buscarla: Un suefio le advirtid que estaba en peligro. De re-
greso a Italia,un ermitafio que encontrd en el camino le hace
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excavar en un lugar hasta encontrar la enorme espada que
ha transportado hasta Otranto. La espada lleva una inscrip-
cibn:

-"Where’er a casque that suits this sword
is found,with Eerils is thy daughter compassfd
round: Alfonso“s blood alone can save the maid
and quiet a long restless prince’s shadé"(C0-115)

Cuando Manfred entra en la habitacidn donde se halla rre-
deric,se sorprende de ver a Theodore,a quien confunde con
un fantasma por su extraordinario parecido con el retrato
del joven Alfonso (CO-117),y a quien crefa bajo custodia.
Theodore,a instancias de éste,relata a Manfred lo que ha si-
do su existencia,en lo que constituye la segunda de las his-
torias retrospectivas (C0-117): Llevado a Argel con su madre,
atrapado por los corsarios,ésta le revela antes de morir que
su padre era el Conde kalconara. Rescatado por los cristia-
nos,es informado de que las tierras de su padre estén devas-
tadas y que &1 mismo se ha retirado a un conventoc (C0-118),
Tiene lugar entonces una conversacibn entre Matilda e Isabe=-
1la. Las dos afirman que aborrecen a ‘'heodore,con objeto de
despistar cada una a la otra sobre sus respectivas intencio=-
nes. Pero por {iltimo,movida por la amistad que le une a Ma-
tilda,Isabella le revela que Theodore la ama (CO-121). Hi-
ppolita,a quien las jévenes cuentan las intenciones de Man-
fred,se dirige al convento para preguntar a Jerome sobre la
legalidad de las intenciones de su esposo. Jerome le aconse-
ja no aceptar (CO-126). Mientras,Manfred trata de convencer
a Frederic de que acepte a Matilda como esposa en compensa-
c¢ibn por su matrimonio con Isabella (C0-129), El capitulo se
cierra con otro prodigio: La nariz de la estatua de Alfonso
comienza a sangrar (CO-130).

Ya en el capitulo quinto (CO-132),Manfred desconffa de Je-
rome,pues piensa que estd intrigando en su provecho buscando
la unién de rheodore e Isabella (C0-132). Para conocer las
intenciones de é&sta hacia el joven soborna a Bianca entregin-
dole un anillo. Cuando ésta lo frota,aparece una mano gigan-
tesca (CO-136). Frederic,al conocer estos prodigios,desecha

- 43 -



cualquier acuerdo con Manfred,pero es convencido de nuevo
por éste (CO-137). Tras un banquete en su-honor,Frederic,deseo-
s0 de conseguir a Matilda,trata de convencer a Hippolita de
que acceda al convenio ideado por su esposo. Cuando se dispo-
ne a entrar en las habitaciones de ésta,descubre a un esquele-
to que reza: Es el ermitafio que le descubrid la espada,quien
le ordena,

~-"o forget Matilda ! said the apparition,
and vanished"(CO~140)

Manfred,por su parte,se dirige a la iglesia tras el banque-
te. All{ escucha una conversacién amorosa en la que intervie=-
ne Theodore. En un slbito impulso,Manfred apuiiala a la mujer
que en ella interviene,resultando ser su propia hija,Matilda
(CO-141) ,que perdona enseguida a su padre. De camino hacia el
castillo,para casarse con la moribunda Matilda,Theodore revela
que es el heredero de Otranto y asi elimina problemas de rango
(CO-143), Pero Matilda muere sin que el matrimonio llegue a
celebrarse., Cuando ‘Theodore llega al castillo,entre grandes
truenos,los muros de é&ste se derrumban y la figura gigantesca
de Alfonso aparece en las ruinas. Poco a poco se eleva hacia
el cielo,donde puede verse a San Nicolids (CO-145), Manfred y
Jerome se encargan de explicar la identidad de Theodore: Al-
fonso habfa sido envenenado y San Nicolhs habia advertido a
los antecesores de Manfred que reinarian en Otranto hasta que
el principe legftimo fuera demasiado grande para habitar el
castillo (CO-146). Jerome continfia: 'wheodore es nieto de Al-
fonso y su madre era la hija del principe envenenado (CO-147),
Manfred se retira a un convento y heodore,Principe de Otran-
to,contrae por fin matrimonio con Isabella (CO-148).

es unisecuencial, Se trata,como ya dijimos,de una secuencia
de disputa caracterizada por los esfuerzos del protagonista
por conservar sus titulos y propiedades. El planteamiento se-
cuencial,en términos de Brémond,serfa el siguiente:
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-Situacibn deficitaria: Usurpacibdn del titulo
y principado de QOtranto por Manfred.

-Medios y dificultades para su resolucién.
-Situacién resuelta: Restitucién de sus dere-
chos al legftimo heredero,'l'heodore,

El héroe-protagonista es Manfred,presente en pricticamen-
te todas las escenas de la novela. Manfred es un héroe sin
futuro,un "hero-villain" cuyo mbévil es conservar sus dere-
chos. A lo largo de la secuencia aparecen funciones caracte-
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mente redundantes desde el punto de vista argumental, Los
principales personajes,por otro lado,conocen parte de los
acondecimientos que han dado lugar a la accidn presente. Man-
tred,Jerome,r'nedore y brederic narran cuando llega el momento
sus historias retrospectivas,que afiaden el significado Glti-
mo a los acondecimientos., Se trata de auténticas revelaciones
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como medio para procurar la informacibn de la que carecen lec-
tor y personajes.

cuencia no impide considerar la posibilidad de reconocer otros
argumentos minimos como sefialamos al principio,ligados a la
secuencia principal por continuidad. Hay un evidente episodio
amoroso,con escasas escenas exclusivas: Es de destacar la con-
versacidn entre Isabella y Matilda a propdsito de wheodore (CO-
119) ,pero son inexistentes encuentros en solitario entre los
amantes,excepto la ayuda prestada por Matilda a l'heodore para
escapar,escena realmente decisiva para la secuencia principal
mas que rara la amorosa. La ambigliedad de esta posible secuen-
cia la analizamos en el nivel semlntico. Por otro lado, puede
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hablarse tambi®n de un argumento de anagnbrisis o recono-
cimiento que resulta primordial para el desenlace de la se-
cuencia principal. Los datos que van aclarandc el reconoci-
miento del héroe son insuficientes y no constituyen un argu-
mento independiente: Como sefiales fisicas caracteristicas
pueden considerarse la tlecha tatuada (C0-91) y el parecido
entre Theodore y el retrato de Alfonso (C0O-117,C0-121).

La nota mls caracteristica de la estructura argumental de
la novela es la total ausencia de intriga. El tratamiento del
elemento sobrenatural resulta superficial por su aparatosidad,
a pesar de su incontestable origen fantdstico, Ello resta in-
terés a los acondecimientos,que son aprovechados en novelas
posteriores para desarrollar argumentes de auténtica intriga.

Puede por tanto concluirse que el grueso del argumento de
la novela se concentra en los esfuerzos de Manfred por conser-

tivamente a base de una Qnica secuencia.
2.1.2, Divisién actancial.

La clasificacién de los actantes de la novela por cometidos
funcionales quedarfa asfi:
Héroe-Sujeto: Manfred
Objeto: Preservacibn titulo y propiedades.
Destinador: Manfred
Destinatario: Manfred
Adyuvantes: Bianca
Oponentes: l'heodore,Jerome,Hippolita...
Manfred es el auténtico protagonista del relato. Su oponen-
te principal es Theodore,pero se trata de un enfrentamiento im-
directo ya que éste no se revela como antagonista hasta préc-
ticamente el final,y ademés no actfia como tal. Manfred es ade-
m&s destinador y destinatario de la accién. Es un héroe soli=-
tario que précticamente no tiene adyuvantes,pues Bianca no lle-
ga a servirle de nada. Sus oponentes son mfiltiples: Jerome,que
actfia seglin su conveniencia,todos los espectros,lrederic,cuya
actitud fluctfiante retarda el arreglo propuesto por &l,Isabe-
lla,Hippolita,etc. Veremos igualmente al hablar de la caracte-

il
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-rizacién como los personajes sufren una evolucién mini-
ma en los rasgos que los conforman.

2ele3. Indicios e informaciones.

significacibdn se encuentra ligada al tono general del relato,
Su utilizacién anuncia,intensifica o concluye situaciones de
especial interés,por lo que puede afirmarse que su intencio=-
nalidad depende siempre de la virtualidad del momento narra-
tivo donde se hallan situados. Los agrupamos atendiendo a la
situacibn que describen:

1) Indicios de Oscuridads La proliferacién de este indicio
revela una deliberada bfisqueda de escenarios con una caracte-
ristica comln,la falta de luz:

-"A sudden gust of wind extinguished her
lamp and left her in total darkness'"(C0-62)

~"Arriving there,he sought the gloomisst
shades" (CO-108)

-""the evening was gloomy and overcast"
(c0-139)

2) Indicios de Silencio: Aparecen en sblo dos ocasiones,
acompailando una situacibén de tensibn que rodea a los persona-
jes. Los adjetivos o verbos que acompafian a la palabra "si-
lencio'" enfatizan su carlcter negativo:

-"An awful silence reigned throughout
those subterranean regions..."(C0-61)

-"'he marquis was not surprised at the
silence that reigned..."(C0-139)

%) Indicios de Naturaleza adversa: Loe ejemplos recogidos
se refieren a fendmenos naturales que suelen preceder esce-
nas de importancia. Su calificacibn de adversa se basa en que
de alguna u otra forma perjudican la actuacidn de los perso-
najes. son ademds fenbmenos considerados generalmente como
adversos:

-"A c¢clap of thunder...was suddenly heard that
shook the battlements"(CO-107)
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~-"r'he earth rocked..."(CO-145)

4) Indicios de Encantamiento: Incluimos aqui varias alu-
siones al estado de encantamiento en que los personajes creen
que se encuentran los escenarios donde transcurre la accidns

-"(the caves)...were now reported to be
haunted by evil spirits"(CO0-108)

~-"Have the castle exorcised for certainly it
is enchanted"(CO-69)

la localizacidn de la novela,puede decirse que en la novela de
Walpole se muestran 1los escenarios clésicos del género,reuti-
lizados después en infinidad de ocasiones. La accién de 1he
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Pgs 1-96~Castillo de Manfred

" gg-97-Monasterio de Jerome

" 97-107-Castillo de Manfred

" 107-113-Cuevas,cercanas al castillo

" 113-129-Castillo de Mmanfred

n 129-13%2-Monasterio de Jerome

" 132-141=Castillo de Manfred

" 141-142-Iglesia de San Nicolés

" 142 (final)-Castillo de Manfred

Existe pues un escenario destacado,el castillo. En &1 comien-
za y termina la accibn y a &1 retorna siempre que cambia de es-
cenario. Sin embargo la economia de elementos descriptivos es
destacable. No existe descripcibdn fisica del castillo ni de su
interior., NO sabemos si el monasterio o la iglesia estén cerca,
aunque puede suponerse que si porque los personajes van y vie-
nen con frecuencia y rapidez. Tan solo sabemos que las cuevas
estén cercanas:
-"Yonder,behind that forest to the east,is
a drain of rocks,hollowed into a labyrinth of
caverns that reach to the sea=coast"(C0-107)
E igualmente conocemos la existencia de subterréneos en el

castillo que lo comunican con la iglesia:

-"rhe lower part of the castle was hollowed
into several intrincate cloisters"(C0-61)

-
-
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-""she recolledted a subterranean passage
which led from the vaults of the castle to tne
churcn ot St. Nicholas"(C0-67)

No hay mas detalles en 1o que se refiere al paisaje. Ni la
ciudad de Otranto ni el interior del castillc son descritos. A
este marco espacial hay que afiadir la adjetivacién que de &1
se hace en las someras descripciones:

=it was nollowed into several iggggggggg
cloisters"(C0-61)

~""'some blasts of wind were re-echoed through
that long labyrinth of darkness'(CO0-61)

Se hace igualmente mencidn de términos relacionados con la
idea de aislamiento constantemente:
~"Manfred commanded him to be conducted to

the postern-gate and shut out from the castlejand
he ordered some of his atfendants to carry Theodore
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-"Manfred retired to his own chamber after
locking the gates of the castle,in wnich he suffer-

ed none of his domestics to remain(C0-56)

Aunque no constituya un escenario continuo se menciona la
habitacifn ocasionalmente como localizacibn en determinadas
escenas, La prisibn,el escenario cerrado y eopresivo habfa si-
do un motivo pictbérico permanente durante todo el siglo XVIII
que despertapa tanto curiosidad como aprehensibn en el pfbli-
co ( Kroebber y Walling,1978,13-38 ). Parece ser que la tasci-
nacién por este motivo,en pintura y literatura,proviene del
hecho de que el castigo por confinamiento habfa sido uno de
los actos represivos que el racionalismo estricto,base de la
doctrina social de la é&poca,no habia sido capaz de superar,

A la idea de aislamiento parecen constribuir igualmente
otros elementos como la economfa descriptiva y de escenarios,
etc. Nos parece significativo un detalle narrado al final de
la novela cuando todo esth& a punto de acabar:

-"The moment Theodore appeared,the walls of

the castle behind manfred were thrown down with
a mighty force" (CO-145)
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En cuanto a la localizacidn global de la é&poca,sabemos que
ésta es la ciudad de Otranto,en italia,aunque s6lo porque la
novela lo menciona,pues no existen otros indicios paisajisti-
cos o socioldgicos. Su significado enlaza con el elemento prin-
cipal que define la localizacién de la movela,el desvio hacia
lo extrafio,que comporta el traslado de un escenario conocido
y tamiliar,inglaterra,a un paisaje exftico,en este caso Ita-
lia.
no sobrepasa una estera social muy concreta,la familia del
principe Manired y los distintos personajes de elevado rango
que intervienen en la accibn. Los criados,cuya intervencidn
en novelas posteriores seri destacada,aparecen aqui como meros
mensajeros que atestiguan los hechos sorprendentes que tienen
lugar. Su finica funcibn parece ser el estar atemorizados ante
estos fenbmenos. Hesultan paradbjicas las reservas de Matilda
a hablar con ‘theodore,que luego resultari ser un principe, a
causa de la diferencia de rangos:

-"And would you have me becoOme a
peasant’s confidante ?"(CO-77)

Dentro del conjunto de personajes que intervienen en la no-
vela,la diferencia entrc masculinos y femeninos es notable. Los
personajes femeninos intervienen en mucha menor extensibn, no
son decisivos en la resolucidn de la secuencia principal y fini-
camente asumen un papel protagonista en el pequefio argumento
amoroso o en los episodios de horror,donde puede equiparirses-
le a los criados en su constatacibn del terror. Ni Manfred ni
Theodore se enfrentan a situaciones de ese tipo. Por otro lado,
Isabella,cuya independencia parece enfatizarse cuando se men-
ciona su rechazo a una unibn con Manfred,demuestra grandes re-
celos a compartir refugio en las cuevas con Theodore en el
transcurso de su huida:

-"Though all your actions are noble,though
your sentiments speak the purity of your soul,is

it fitting that I should accompany you alone into
those perplexed retreats ?'"(C0-109)



Aunque la actuacidn de heroinas posteriores siga bhsica-
mente las mismas pautas de comportamiento social,estos '"rece-
los" no serfn nunca explicitados de esta forma.

En resumeny,la novela de Walpole se desarrolla en el marco
de un sistema social cerrado y definido,sin mayores complica-
ciones. Dentro de &1,la importancia argumental del personaje
femenino es menor que la de los héroes masculinos,lo que no
volver® a suceder en novelas z6ticas posteriores de ms enti-
dad como las de Radcliffe o Lewis,

2.1.4, Nivel retdrico-pragmidtico: Estudio del tiempo.

La accifn de Otranto transcurre sn 56lo cinco dfas. La no-
vela queda as{ dividida en cuatro partes de parecida extensidn
y una Gltima muy breve:

Primer dfa- Pgs 58-72

Segundo dfa- Pgs 72-119
Tercer dfa- Pgs 119-127
Cuarto dfa~ Pgs 127-146
Quinto dfa- Pgs 146-148

Las referencias al tiempo fi{sico son sencillas y suelen re-
petirse: "In the morning,..","The evening far advanced...',
"fhe evening gloomy...'',etc. Hay que menciomar que de las die-
ciséis referencias temporales localizadas en el texto, diez

sitfian la accibn de noche o ya avanzada la tarde:
~"r'he moon was up..."(C0-59)
~"As the moon was now at its height"(CO-145)

El tiempo argumental es rdpido y dindmico,acentuado por los
marcadores temporales de simultaneidad utilizados,"while", "Im
the mean time","during'",etc,que aparecen en mucho mayor nfimero
que otro tipo de conectores. No transcurre tiempo fisico entre
capitulo y capftulo ni entre escena y escena,siendo todas si-
multineas o seguidas. Contribuye también a ese matiz de dina-+
mismo y accidn continua la ausencia de descripciones y casi de
comentarios,retrasadores siempre de la accibn,que siempre pro-
gresa a través de la marracibn propia y el diflogo.

El tiempo de narracién,por otro lado,es lineal,sin vueltas
atrls ni retrospecciones exceptuando las revelaciones,que no
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retrotraen la accidn propiamente. Hay muy pocas referen-
cias al tiempo hist8rico debido,entre otras razones,a la au-
sencia descriptiva. Se habla de las Cruzadas pero no hay in-
dicios de otro tipo para sitfiar la accibn en su marco histd-
rico. El autor,en el pr8logo,deduce que la accidn se sitfia
en la Italia medieval ocupada por los aragoneses debido a
los nombres espafioles de los protagonistas,

Debe mencionarse también un recurso relacionado con el
ritmo marrativo,la "suspensién' o "sustentacibén",que tiene
como fin fundamental provocar nerviosismo o inquietud en el
lector. La ingenuidad en su utilizacidn estriba en el hecho
de que otros recursos,como la anticipacidn,anulan,al ser to-
talmente contrarios,los efectos buscados. Dos ejemplos de
este recurso pueden localizarse en la novela de Walpole. In-
tervienen en ambos el mismo tipo de personajes. Responden a
la férmula "A desea saber algo de B pero no logra averiguarlo
enseguida., Los recursos linglfsticos que usa B para demorar
su respuesta van desde las exclamaciones,preguntas retdricas,
etc,al simple intercambio de frases sin progresibn significa-
tiva. El personaje A sblo puede recurrir a la insistencia en
sus preguntas:

-"B-It is come again...!
A-What is come again ?
B‘.’oo..oo-o.oaooo.ooooo
A-What has terrified you,young woman ?
B""cooo--u oooooooo B30 W o
A-Saw what ? L'21l]l us fair maidee..
B"'o.ooooav.-aooc ooooo
A-lell us fair maid, what it is has moved

thee thus...? (CO— 134)

~"B-Have you found the princess ?

A"‘coc.o..-o.oeo.uoee\.-;
B-But what ? Has she escaped ?
A“..........OU&GQ‘,’

B-Snzak one of you at a time;I ask you,
where is the princess ?

A"ooo-acoc;....-.......-

B-What is it has scared you thus ?'"(C0-67)

En su estructura temporal la novela de Walpole sigue técni-

---——---
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2.1.5, Estudio de los modos de narracibn.

De los cuatro modos de narracibdn tradicionales,la novela
g}ég, No hay mencién a las caracteristicas del paisaje ni mu-
cho menos se intenta una adjetivacidn valorativa de los mis-
mos.,

La novela se halla relatada pues por medio de los otros
directa del autor,que tambidn es escasa en la novela. Esta

intervencién se realiza a través del comentario explicativo

personaje o descripcibn de su estado interno., Los ejemplos
de este tipo de comentario son frecuentes:

~-"Hippolita’s real purpose was..."(C0-126)

-"Yet,whether provoked at the peasant...or
wishing to bury any fresh rumour...he gravely
pronounced. .. "{C0=55)

~-",..and Isabella,whose heart was too honest
to resist a kind expression...''(20-121)

mo modo de enfatizar la intensidad de una determinada situa-
cifn. En Otranto tres de estos comentarios se refieren a la

imposibilidad de explicar con palabras lo que sucede:

-"The passions that ensued must be conceived;
they cannot be painted'"(C0-91)

-"Words cannot paint the horror of the
princess’ situation"(C0-62)

-"Words cannot paint the astonishment of
Isabella(C0-58)

Otros tienen la forma de execlamaciones:

-"But what a sight for a father’s eyes "
(Co-52)

-"How cutting was the anguish which the
good man felt when he perceived this turn in the
wily prince...!"(CO-85)
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Es de destacar,sin embargo,la total ausencia del comenta-
rio filoséfico o deduccién moralizante de los acondecimientos
presentados. No puede localizarse uno solo de estos comenta-
rios en la novela de Walpole. Las posibles razones de esta
ausencia las indicamos en el apartado dedicado al nivel se-

méntico.

propia es sin duda el predominante., Su tono es rdpido y diné-~
mico,como ya hemos indicado al comentar la estructura temporal
de la novela, La rapidez narrativa se evidencia en la celeri-
dad con que los distintos cuadros o escenas se suceden,incluso
a veces interrumpiendo el desarrollo de una para dar paso a
otra:

~-"What may this mean ! How can that be my son !

And ere Manfred could reply the trampling of horses
was heard...'"(C0-92)

~"...where shutting the door,I perceive,father,
said he...'(CO-83)

-"and finding him disposed to his wish,he let
drop hints on the difficulties that would attend the
celebration of their marriage unless-At that instant,
Bianca bupst into the room,with a wildness in her
look and gestures that spoke the utmost terror..."
(C0-135) : .

Otro fenbmeno relacionado con el dinamismo es la utiliza-
cibn de frases inacabadas que provocan el interés del lector.
Se trata de un recurso sefialado por Devendra P. Varma ( 1957,
64 ) del que aquf mostramos un ejemplo tomado de la escena
entre Frederic y el ermitafio:

-"As soon as ye have done the last officers
to this wretched corse,dig under the seventh tree
on the left hand of this poor cave,and your pains
will-Oh ! good Heaven,receive my soul !"(CO-114)

En otras ocasiones,el recurso empleado para alcanzar el to-
no de rapidez es la enumeracibn:

-"Surprise,doubt,tenderness,respect,succeeded

each other in the countenance of the youth.,.."
(C0-91)



Por otro lado,la confusibdn entre estilo directo e indi-
recto,afin presente en la &poca de escritura de la novela,
provoca el uso,extrafio para nosotros,de los signos de inte=-
rrogacibdn o exclamacibn en ocasiones en las que hoy es im-
posible encontrarlos. A este respecto,Norman Page ( 1973,
29 ) seflala que "A more technical convention relates to
the expectations aroused by the use of quotation marks
and other graphological and typographical indications that
'actual speech! is being offered'". He aqui algunos ejemplos
de este fenbmeno:

-"and changing the conversation,demanded of
Frederic where he had left their lord ?"(C0-119)

-'"he asked,with respect,of what he was
guilty !1"(CO-54)
Existe ademf&s una confusibdn entre los gignos de interro-
gacibn y exclamacibdn evidente en numerosas ocasiones:
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utilizados. Su funcidn es la progresibn de los acondecimientos
mis que el conocimiento directo de los personajes. Su tono,co-
mo tantos otros elementos de la novela,es extremadamente tea-
tral,reflejo exacerbado del di&dlogo corriente en las produc-
clones dramiticas de la é&poca. El matiz equilibrado y racio-
nal del di&logo preconizado en el dieciocho diffcilmente se
ajustaba al caricter aparatoso de la mayorfa de los acondeci-
mientos,por 1o que ha de adquirir una intensidad dramltica
desconocida en la novela inglesa anterior. El contraste en-
tre los sucesos y la ambientacifn medieval,por umn lado,y el
habla de los personajes,calificado por Pat Rogers ( 1974,
155 ) como de "Wardour Street",constituye una de las carac-
terfsticas mas sobresalientes de la novela,

Entre las convenciones dramiticas incorporadas figura la

- . - " - - ey

~"dow should I know 2'"(CO-124)

~"Can this be true 2" (C0-8)
~-"Why were they to be shocked ?"(C0-29)
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En ocasiones,la pregunta retbérica se ve reforzada por una
exclamacibn previa:

~"Bless me ! What noise is that ?"(C0-26)

~"Amazement ! Horror ! What do I see 2"
(C0-38)

-"Lord ! How should that be ?"(C0-27)

——— - — o -’ o —

usadas tanto en el diflogo como en la narracidn propias
-"0h ! T see all my guilt !'"(CO-125)

-"0h ! Could I but save thee from the wreck !"
(CO-41)

En otros casos,la exclamacidn es una simple invocacibdn de
carécter religioso,o bien un vocativo,reforzado a veces con
la repeticién:

-"Blessed Mary ! There it is again...!"

(CO-76)

-'"My child ! My child ! What words are
these ?2"(C0-125)

vela aparece escrita por un tal Onuphrio Muralto y traducida
al inglés por un tal William Marshal,que es igualmente el su-
puesto autor del prefacio,en el que se cuenta una historia se-
glin la cual la obra fue encontrada en la biblioteca de una an-
tigua familia catdlica inglesa escrita en correcto italiano, El
supuesto traductor aventura una fecha de elaboracidn,situindo-
la entre 1095 y 1243,baséndose en la aparicién de nombres es-
pafioles y relacionfndolos con el dominio aragonés sobre Ita-
lia, Horace Walpole oculta pues su identidad y atribuye la
autorfa de su novela a un autor ficticio,aunque su nombre apa-
recid claramcnte a nartir de la segunda edicibn de la obra. No
obstante,el narrador de la novela seghn la clasificacién de
Friedmann (1955) puede clasificarse como de "omnisciente neu-
tro'",ya que la mencién al "spoilt manuscript" no llega a pro-
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~ducir alteraciones argumentales ni temporales, Es de des-
tacar la total ausencia del comentario filosbfico ya mencio=-
nada,que sin embargo no impide que la historia se atenga a
una causalidad acentuada por procedimientos como las predic-
ciones y la caracterizacibn simplista de los personajes.

2¢elebe Nivel semlntico: Valor semlntico de funciones sinthc-
ticas,

La valoracibn dada por la crftica al argumento de disputa
gue consideramos como el principal de la novela es amplia y
variada. Discutiremos aquf estas opiniones,tratahdo de razo-
nar su validez,

En general se habla de que la construccibdn narrativa de
Julia Briggs ( 1977,3%2 ) y Brendan Hennessy ( 1974,11 ). Sin
embargo,Devendra P, Varma ( 1957,63 ) la considera una obra
resuelta con destreza de acuerdo con los chnones de la pre-
ceptiva literaria contemporéneas Fidelidad a las tres unida-
des ( lo que explica la unicidad del argumento ), progresidn
constante hacia el "climax" final y dosificacién de la infor-
macidn para atraer la atencibn del lector. Sin embargo, es
cierto que pmara el lector de hoy la obra carece de intriga y
que el resultado,en conjunto,no se destaca precisamente por
su espontaneidad. No es la finica obra ajustada a dichas nor-
mas literarias a la que le ocurre. El control casi absoluto
que el autor ha de ejercer para soneterse a directrices tan
concretas por la normativa neoclésica choca estrepitosamente
con la "ausencia' y el "distanciamiento" exigidos en é&pocas
tra opinién,por varias razones: En primer lugar,la sujeccién
a unas normas que,si no establecen la materia argumental de
la novela,s! regulan,como hemos dicho,la dosificacidn de la
informacifn,que sigue un orden preciso y previsible eliminan-
do posibles sorpresas. La utilizacién de marcadores de simul-
taneidad para introducir los cambios de accibén forma parte de
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esta estrategia. Por otro lado,la ausencia de una 16gi-
ca en el uso de los hechos sobrenaturales,que veremos mds
adelante,provoca el aburrimiento del lector. La falta de
control de un elemento tan predominante resuelve los nudos
argumentales por medios forzados y en momentos totalmente
inesperados. Si lo sobrenatural carece de control, resulta
infitil esperar la resolucién coherente de los problemas
planteados,

Puede aventurarse una fltima razbn para explicar el de-
sinterés del lector de nuestros dfas hacia la novela de
Walpoles Numerosos datos ambientales y situacionales loca-
lizables en la obra son originales de Walpole o fueron re-
utilizados por &1 procedentes de géneros y literaturas an-
teriores, Este bagaje de convenciones ha sido explotado ili-
mitadamente despuds en novelas gbticas posteriores y en la
literatura de terror de nuestro siglo,ademis de en numerosas
versiones cinematogr&ficas o teatrales del género de horror,
Es pues perfectamente natural que sea diffcil dejar de ejer-
cer un reconocimiento de recursos manidos,por explotados, ¥y
tratar de captar en su lugar la emocidn del lector contempo-

la presencia simultlnea en la misma de dos corrientes anta-
gbnicas,racional y romlntica., Desde el primer punto de vista,
la novela se ajusta a un esquema literario verfecto,pero su
intencibn,anbientacibdn y recursos empleados siguen indefecti-
blemente la segunda de las lfneas. No obstante,resulta para-
déjico que uno de los fallos de la novela,sefialado unfnime-
mente por toda la critica,estribe en la falta de 18gica ra-
cional en el empleo de un elemento irracional por definicién,
la fantasia.

El conjunto de interpretaciones dadas al argumento de la
novela es también muy variado., Judith Wilt ( 1980,29 ) sefia-
la,refiriéndose a la totalidad de la historia,que la princi-
pal impresidn que produce es la de un microcosmos cuyo orden
es violentamente alterado. Esta alteracidn se legitima pos-
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-teriormente al dejar al descubierto una infraccibn an-
tigua y olvidada que ha de pagarse. La ruptura presentada,
pues,tiene sentido., Para Wilt,la reinstalacién del orden co-
rrecto es un triunfo racional,lo que puede localizarse, con
mayores O menores diterencias,en todas las demés novelas gb-
ticas. Esta interpretacidn se ajusta expresamente a la se-
cuencia de disputa de la novela,que abarca la préctica tota-
lidad del relato., LOs pequefios argumentos amoroso y de reco=-
nocimiento contribuirln a legitimar el desenlace de esta dis-
puta,especialnente el segundo,

La utilizacibn de un argumento de anagndbrisis en la novela
no es precisamente una novedad, El viejo argumento aparece en
novelas no demasiado anteriores a &sta,de la importancia de
con variada intencionalidad. Elizabeth Frenzel ( 1976,230-7 )
menciona como funciones tipicas de este argumento la '"genea-
18gicam ( restitucibn del patrimonio al legitimo duefio ),la
reunién de la familia dispersa,o la superacibn de obstéculos
sociales con vistas a una unibn amorosa. Puede decirse que la
funcibn genealdgica es la primordial en dichas novelas , asf
como en ésta,lo que enlaza con la discusidn que la crftica man-
tiene sobre la intencionalidad social que subyace tras los ar-
gumentos gbticos. Desde una perspectiva sociolbgica,la '"es-
tructura estructurante" que aglutina los elementos que con=-

a las demés novelas glticas se encuentra Intimamente ligada a
una veculiar visién del mundo,la de los representantes del
antiguo régimen,la clase dirigente,noble y aristocrltica,bri-
ténica del XVIII, Para Juan Ignacio Ferreras ( 1972,34-39 )
la evidente extraccibn social de Walpole y la mayoria de los
autores gbticos y romlnticos ingleses en general,otorga un
sello inconfundible a sus producciones literarias. Ferreras
relaciona el caricter "espiritual! que empapa gran parte de
la obra de los roménticos (teosoffa y deismo en la poesia,
poder maléfico sobrenatural en la novela gbtica) con el in-
tento desesperado de estos autores por oponerse a la irrup-
c¢ibn imparable de la nueva clase social surgida y consolida-

- 59 -



-da en el dieciocho,la burguesfa. La novela gbtica cons-
tituirfa asf la plasmacibdn literaria de un sentimiento en-
frentado del todo al racionalismo burgués que venfa presi-
diendo la novela desde Richardson,esto es,el determinismo
irracional y maléfico, El relato gbtico serfa pues un inten-
to de ruptura con la burguesfa ascendente y sus concepciones
literarias por medio del terror,que Ferreras considera la
finica catarsis posible ante el progresivo desplazamiento
de la tradicional clase arist8crata dirigente.

Este punto de vista podria explicar el uso del elemento

siempre para demostrar la incapacidad racional para resolver
situaciones envueltas de antiguo en un halo misterioso y so-
brenatural,

Sin embargo,esta visibn de la critica socioldgica tropieza
con importantes contradicciones cuando se trata de establecer
con rigor el presunto carfcter '"burgués'" de la novela del si-
glo XVIII, Y asi,Diana Spearman ( Rogers,1978,162-72 ) indica
que el concepto de clase que inspira dicha novela no es en ab-
soluto aplicable,puesto que la burguesfa comercial que se pro-
pugna como plblico receptor de estas novelas y origen social
de los autores no habia alcanzado ni con mucho en el XVIII la
hegemonfa econbémica y cultural que se le atribuye. Con mas de-
plo de novela plenamente representativa del XVIII y sefiala
numerosos detalles que impiden su clasificacibn como novela
"burguesa',entre otros la supremacfa de la moralidad y los
gestos del aristbcrata,el control absoluto del narrador, el
elevado lenguaje y la elitista retbrica empleada.... Rasgos
como é&stos,unidos a la innegable extraccidn noble de Henry
Fielding,parecen implicar mas bien un estilo selecto y ele=-
vado y un pfiblico receptor de parecidas caracterf{sticas. Ro-
gers recuerda ademis que la funcién de la secuencia de reco-
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descripcibdn de ambientes barriobajeros,caracterizados por
la violencia,la brutalidad y la miseria,presentes sin duda
en determinadas capas sociales del XvIII,no parece que cons-
tituyera un elemento de fAcil aceptacibn para el pretendido
pfiblico burgués lector de la novela,mas alejado de dichos
ambientes que incluso los personajes nobles de la novela.
En cualquier caso,creemos que hay que extremar las precaucio-
nes cuando se trata de localizar razones o influencias ''so-
ciales" para explicar la génesis y rasgos definidores de la
obra literaria.

La nocibn de '"espiritualidad" mencionada por Ferreras po-
drf{a vincularse tambi®n en el caso de estas secuencias de dis-
puta a las teorfas nacionalistas que se derivaron de la pu-
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¥y que preconizaban una concepcibn del estado como ente espi-
ritual y no como institucibn que se mantiene finicamente por
intereses econdmicos., La obra de Hurd habia recordado que la
Edad Media habia participado de ese ideal,y las instituciones
medievales volvieron a estudiarse a fondo. Determinados aspec-
tos de la vida medieval,en especial las virtudes caballeres-
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do escenario donde tiene lugar la accibmn.

Por lo que respecta a la secuencia amorosa,brevisima y for-
zada,su finico punto de interés es a nuestro juicio el caréc-
ter plenamente teatral,y mas concretamente de comedia,que ca-
racteriza a los didlogos entre Matilda e Isabella a cuenta de
Theodore,auténtico "divo" amoroso en este caso,y que se resuel-
ve con el "sacrificio" de Isabella ante las marcadas preferen-
cias del joven hacia su rival,., La Qltima escena entre los dos
amantes,con Matilda agonizante,roza el ridfculo,salvindola su
siquiera importante, Jerry Palmer ( 1968,124 ) indica en este
sentido la total imposibilidad de buscar razones afectivas o
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siquiera erfticas en el comportamiento amoroso de los per-
sonajes de la novela., Creemos sin embargo que Walpole alcanza
un curioso tono de modernidad que se refleja en las dos o tres
equivocaciones de Theodore,que confunde a Isabella con Matilda
v viceversa aun estando muy cerca,denotando una ambigliedad en
la eleccidn de pareja que se confirma con la rapidisima y f&-
cil sustitucidn de Isabella como esposa tras la muerte de Ma-
tilda.
mento de la novela,juizi lo mas adecuado sea afirmar que préc-
ticamente se carece de ella., Con una trama tan forzada, tan
excesivamente literaria,en la que los personajes actlian se=-
glin un plan perfectamente prefijado sin mas posibilidades,es
diffecil extraer conclusiones morales. Segflin Robert Kiely
( 1972,40 ) no se aprecian en la novela relaciones creibles
en los personajes,que carecen de identidad. Por otra parte,
la efectiva ausencia de comentarios filosbficos moralizantes
imposibilita la deducciln de su opinién con respecto a la
historia. Puede argumentarse que la resolucidn de la secuen=-
cia principal de disputa implica una conclusidn moral: Asf,
Theodore constituirfa el representante del nuevo orden en
el que las tropelfas de Manfred no tendrfan cabida. Pero no
hay datos de caracterizacibn que permitan sostener esta opi-
nién,e incluso el propio Walpole,en el prefacio a la primera
edicién de la novela,se permite ironizar sobre el mensaje mo-
ral que el pretendido autor Muralto intenta transmitir:

-"Yet I am not blind to the author§ defects:
I could wish he had grounded his plan on a more
useful moral than this;that the sins of fathers
are visited on their children to the third and
fourth generation'"(CO-41)

A nuestro juicio no puede decirse que el desenlace de la
novela conlleve un mensaje moral o mucho menos didictico. La
obra carece de un universo moral y no hay posibilidad de es-
tablecer conclusiones aparte de las estrictamente argumenta-
les,como ocurriri en novelas posteriores. Tal vez se deba a
que la novela es producto de un representante de una minoria
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social refinada y selecta,escasamente interesada en di-
dactismos de orden moral,tipicamente dieciochesca y aristb-
crata, Walpole,como Beckford posteriormente,escriben sus no-
velas trascendiendo de la inmediatez que puede suponer la
elaboracibn de argumentos segln planteamientos morales para
escribir historias puras que verdaderamente sblo se expli=-
can por sf mismas,auténticos "artificios'" en el sentido méds
estricto del término,

Para finalizar este recorrido por las interpretaciones de
la critica hay que mencionar la visién surrealista de la no-
veta. En efecto,el movimiento surrealista francés,por boca de
algunos de sus mas destacados portavoces ( Breton entre ellos )
la literatura. En su opinibdn,los conceptos de "escritura au-
tomtica' y "reflejo del subsconciente" son perfectamente lo-
calizables en la obra,., Esta afirmacibn suscitd una polémica
entre dos de los mas grandes especialistas en el género gb-
tico,Montague Summers y Devendra P. Varra,no demasiado ale-
jada de la disputa antes mencionada entre la critica sociold-
gica y sus oponentes,contrarios a establecer influencias so-
ciales decisivas en la interpretacién del género,

De este modo,Summers ( 1938,382-412 ),critico brillante y
agudo pero extremadamente conservador,relaciona Surrealismo y
Comunismo y denuncia el intento de los franceses por estable-
cer simpatfas hacia su revolucidn en la novela gbtica. Argu-
menta que ni por extraccibn social ni por ideologfa puede
considerarse que Walpole y los demls autores gbticos sean
revolucionarios,y rechaza la imagen de Breton de las ruinas
gbticas como sintoma de la decadencia del antiguo régimen. Por
otro lado,Varma ( 1957,67-70 ) se apoya en otro tipo de razo-
nes para ratificar la relacibn Surrealismo-Novela Gética. Ha-

una secuela de estas tensiones. De esta forma,el carlcter de
"suefio" al que Walpole atribuye el origen de la novela , la
posible identificacibn del castillo con el "Trinity College"
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de Cambridge y de los personajes de la novela con per-
como reflejo inintencionado de situaciones y acondecimien-
tos sublimados por el insconciente del autor. El razonamien<
to de Varma,que como puede verse no se basa en argumentacio-
nes polfticas o sociales,resulta extremadamente diffcil de
comprobar,pero no carece de 1l8gica.

2.1.7. Semlntica de indicios e informaciones.

Los indicios y datos ambientales que comentamos en el
capitulo dedicado al nivel morfosintlctico constituyen una
de las aportaciones mds interesantes de la novela.

El conjunto de indicios reunido aquf serid utilizado una
y otra vez por los escritores gbticos. No puede hablarse de
originalidad por parte de Walpole,pues muchos de estos da-
tos pueden localizarse en los cuentos orientales,las bala-
das medievales y las producciones dramlticas del teatro isa-
belino y jacobeo., Edith Birkhead ( 1921,24 ) sefiala como (l=-
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(1753),que no deja de ser una novela realista. La originali-
dad de Walpole estriba en su combinacidn con un elemento so-
brenatural largamente olvidado con el gue conviven persona-
jes totalmente contemporéneos del plblico lector en lengua-
je y usos,lo que constituyd una mezcla de gran impacto. Este
iltimo ingrediente,la contemporangidad de los personajes a
pesar de la alejada localizacién espacio-temporal,no se per-
derf enteramente en ninguna de las novelas del género, aun-
que en algunas opueda adivinarse cierto intento por captar
algo mds de las formas y el espfritu de la &poca descrita.
La intencionalidad de estos indicios es,evidentemente,pro-
ducir un clima de inquietud que envuelva al lector antes de
conducirle a escenas o0 situaciones de especial intensidad,o
acentuar dicha intensidad. La excesiva explotacién de estos
indicios les ha restado virtualidad y el pGblico de hoy los
tiene totalmente asumidos,de forma que su reaccibn ante los
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mismos es mucho menor que la que con toda seguridad pro-
apuntan a un caricter adverso de la Naturaleza resultan espe-
cialmente interesantes: El siglo XVIII,inicio serio del desa-
rrollo cientfifico moderno, fue una de las épocas que mds demos-
traron confianza en la capacidad de control de la Naturaleza,
concepto totalmente opuesto a la exaltacidn del lado "salvaje"
de la misma por parte de los rominticos. La angustiosa situa-
cibén de impotencia en que queda Isabella cuando el viento apa-
ga su vela (C0-62) resulta una imagen sumamente significativa
que refleja la irrupcidn de este nuevo tratamiento de la Natu-
raleza,

En cuanto a la localizacién espacio-temporal en que se si-
tla,hay que mencionar igualmente su caracter de innovacibn,mas
formal que efectiva,con respecto a la novela inmediatamente an-
terior, El castillo y el monasterio constituirin,especialmente
el primero,escenarios favoritos del glnero. Robert Kiely ( 1972,
4O ) sefiala el carfcter protagbnico del castillo,que puede con-
siderarse como el elemento que otorga unidad y sentido a la ac-
cibn y que se manifiesta de forma sobrenatural ( recordemos las
puertas gue se abren,muros que caen,etc )como si de un persona-
je se tratara. Por otro lado,la localizacién espacial de la no-
vela,précticamente no descrita y escasamente variada,responde
a la preceptiva de la "unidad de lugar" seguida por Walpole y
afiade un mayor grado de teatralidad al tomno dramdtico ya sefia-
presentable en un escemario,y de hecho fue inmediatamente adan-
tada y puesta en escena en el Covent Garden con el titulo Lhe

e e R

varma sitfia entre 1095 y 1243 ( 1957,65 ). La ciudad de Otran-
to,sobre el Adridtico,es el escenario de la novela,recurso que
otorga un innegable toque exdtico que también varma ( 1957,
61 ) atribuye al deseoc de evocar lugares lejanos,especialmen=-
te del sur de Europa,que caracteriza al Romanticismo inglés
desde su comienzo y que refleja un intenso esfuerzo por ale-

- 65 -



~jarse de las implicaciones que sin duda derivaban de uti-
lizar artisticamente el escenario inglés contempordneo.

2,1.8, Semdntica del nivel retdrico-pragmdtico.

Cuando describimos la estructura temporal de la novela
mencionamos el tono general de rapidez que caracteriza su ac-
cién. Hay que volver a mencionar el cardcter teatral de 1la
misma, Si Walpole no se ajusta estrictamente a la preceptiva
unidad de tiempo (veinticuatro horas o treinta y seis como
mdximo) sf condensa un considerable ndmero de acondecimientos
en cinco dlas,lo que confiere un cardcter especialmente dind-
mico a la accidn,que ademds carece de procedimientos de elip-
sis,constituyendo un "continuum" narrativo sélo alterado por
la presentacidn de situaciones simultgneas de corta extensidn.
Por ésta y otras razones ya apuntadas no puede hablarse de
Egg;;;;nte controlada y sometida a directrices concretas Con
respecto a la utilizacidn de la "suspensidn",sefialaremos que
se trata de un procedimiento antiguo vinculado a la precepti-
va retérica ( Barthes,1970,76 ). Aquf se trata de una utiliza-
cién sencilla e incluso ingenua del recurso,que serd{ perfeccio-
nado posteriormente.

Al hablar de los modos de narracidn comentamos la ausencia
de uno de ellos,la descripcidén,y de un tipo de comentario, el
filosdfico. Como razones para la misma pueden volver a indicar-
se el sometimiento a las unidades dramdticas y la deliberada
falta de elemento moralizante en la obra, La ausencia de es-
tos dos recursos plenamente narrativos y novelescos acentida
aun mds la teatralidad de la obra., Sin embargo,esto no presu-
pone una ausencia de elementos retdricos,como hemos podido
observar, Entre los recursos empleados,de pura rafz dramdtica,
citamos la pregunta retdérica,la exclamacidn y la omisidn de
elementos, todos ellos m4s propios del discurso hablado que de
la novela., Son,sin embargo,recursos también antiguos: la pre-
gunta retdérica es la plasmacidn lingUfstica de una figura,la
dubitacidn,expresidn de la tortura ante la incertidumbre,mien-
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-tras que la exclamacibdn preserva su carhcter de 'rapto
brusco de la palabra" o "afasia emotiva" ( Barthes,1970,78 ).
Entre las razones propuestas por la critica para explicar
este carbcter teatral de la obra destaca la opinién de Jerry
Palmer ( 1968,22 ) que seflala la gran deuda de Walpole con
el drama renacentista como inspirador del tono dramitico de
la novela.

Por otro lado,el caricter plenamente contemporfneo del
didlogo de la novela ha sido objeto de duras criticas por par-
te de alglin especialista ( Rogers,1978,55 ) que ve diffcil
su ajuste al tono de "historical romance" de la obra. En nues-
tra opinibn,esta caracteristica se conecta con el concepto de
"divertimento" o artificio de la novela que ya hemos sefialado
en varias ocasiones. La supeditacién del didlogo al entorno
sociohist8rico en que se desarrolla la novela no fue cierta-
mente algo que preocupara a Walpole ni posiblemente al pObli-
co lector., todos ignoran este evidente desfase,por lo que pue-
de afirmarse sin mucho titubeo que para ellos no constituyd
error alguno,

Finalmente,hay que comentar el procedimiento de "autor-edi-
tor" utilizado por Walpole en la primera edicidn de la obra.
Ereemos-gue el procedimiento esti relacionado con la contro-

haber imitado a McPherson. Prescindiendo del hecho de que el
autor se diera a conocer en la segunda edicidn de la novela,
creemos que el procedimiento encierra unas intenciones artfis-
ticas muy definidas: En primer lugar,el hecho supone un dis-
tanciamiento intencionado del escritor como persona pliblica,
cuya identidad queda as{ resguardada. En este sentido, Editn
Birkhead ( 1921,16 ) atribuye el uso del procedimiento a las
dudas de Walpole sobre la acogida que iba a prestarse a su
novela., Por otro lado,el recurso permitiri a futuros novelis-
tas (Reeve,Maturin) manipular el relato achacando los saltos
y alteraciones temporales y las elipsis narrativas a "defec-
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-tos en el manuscrito". La apariencia de narracibn largamen-
te olvidada,que le otorga una indudable p&tina de "antigua,
puede también vincularse a la general revalorizacién de los
objetos y ruinas medievales surgida en los ambientes cultiva-
dos del dieciocho inglés desde mediados de sigloyeonstituyendo
as{ un nuevo intento de desligar la novela,al menos formalmen-
te,del entorno contemporéneo,

2.1.9. Sistemas sémicos.

Entre los conjuntos de signos de la novela que creemos do-
tados de un significado comfin constituyendo sistemas sémicos
personajes por las situaciones de tensibn. Como en casi todas
las novelas gbticas,los efectos pueden clasificarse en dos

duce a través de fbrmulas linguisticas diversas. Una de ellas

es la expresibn "to be struck with terror",que marca la reac-

cibn de los personajes ante acondecimientos especialmante apa-
ratosos y sorprendentes:

-"'he company was struck with terror and
amazement"(CO-2)

~-"the young peasant,who had heard it too,
was struck with horror"zCO~32)

-"Every murmur struck her with new terror"
(CO-15)

El horror,sin embargo,puede llegar de una forma mas progre-
siva y sutil. Un conjunto de hechos inexplicables,o la repeti-
cidn de un fendmeno extrafio,provoca un estado de ansiedad y
alerta en el personaje que casi siempre es preludio o camino
hacia el sentimiento de terror:



~-"Every suggestion that horror could
inspire rushed into his mind"(CO-17)

~"A1l these thoughts crowded on her
distracted minds and she was ready to sick
under her apprehensions"(C0-19)

cripcibén del miedo provocado por la imaginaciédn,como harén
en novelas posteriores Ann Radcliffe y Charles Maturin, en-
tre otros. Finalmente,dentro de estos etectos mentales ,hay
que mencionar aquél que resulta también de la visién o expe-
rimentacién de acondecimientos de horror y que priva a los
personajes de su facultad mas preciada,la de razonar:

-"But we are frightened out of our wits"
(C0-22)

-"That lady,whose resolution had given way
to terror...'"(CO-14)

-"Support me ! I'm terrified out of my
senses' (CO-43)

hay que decir que se trata de los mas utilizados en la obra,
por encima de los anteriores. Responden a dos caracteristicas
generales,la inmovilizacién y la reaccién sfibita. En el pri-
mer casoO las consecuencias provocan una suspensibn temporal
de facultades vitales normales: paralizacibn,desvanecimiento,
incapacidad para articular sonidos....He acui algunos ejem-
plos:
-"'hey conveyed her to her chamber,more

dead than alive,and indifferent to all the strange
circumstances she heard"(C0-53)

~"grederic’s blood froze in his veins.For some
minutes,he remained motionless..'"(CO-140)

-"the horror of the spectacle...took away
the prince’s speech.."(C0-53)

La reaccién sfibita consiste casi siempre en el grito emi~
tido primordialmente por las herofnas. El procedimiento para
sefialar la cualidad de ese grito consiste en utilizar un ver-
bo como "to shriek'",denotativo de una especial clase de soni-
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~de:

-"She shrieked and started from him,.."

(CO0-59)

~""She shrieked,believing it the ghost of
the bethroted Conrad...'(C0-63)

-"Seeing a man,she gave a shriek,concluding
him dead"(CO-140)

La preferencia por este tipo de efectos,que nuevamente in-
dican la clara visién teatral con que Walpole concibid su no-
vela,se encuentra indicada explicitamente por medio del si-
guiente comentario de un personaje:

-"Her terror is too natural and too strongly
impressed to be the work of imagination'(CO-4L)

tituird la base a partir de la cual posteriores novelistas
gbticos desarrollarén otros,de distinto signo e intencionali-
dad, Los efectos de esta novela,sin embargo,fueron y conti-
nflan siendo explotados hoy en dfa por la literatura y el cine
de horror.

El segundo gran sistema sémico localizable en la novela lo
constituye el conjunto de hechos_sobrenaturales que tienen lu-
gar, El elemento fantéstico es generalmente considerado por la
critica como uno de los causantes de la ausencia de intriga del
argumento de la novela. Las razones son varias: Edith Birkhead
( 1921,19 ) sefinla que el desorden y la profusién con que apa-
rece lo llevan al ridfculo mas extremado. Por su parte, Julia
Briggs ( 1977,32 ) indica que la falta de 18gica con que la
fantasfa es administrada proviene del predominio racional ain
presente en la obra,que hace incoherente y marginal el elemen-
to fantistico., Por otro lado,Walpole emplea de una vez distin-
tos hechos sobrenaturales después de un considerable perfodo
literario caracterizado precisamente por la ausencia de tan-
tasfa,lo que puede explicar su poca destreza al hacerlo. Los
hechos sobrenaturales pueden clasificarse segfin su naturaleza
en cuatro grupos:

1) Aparicibn de espectros o fantasmas, En la novela pueden

contabilizarse hasta cinco episodios con frantasmas El espec-
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-tro que desciende de una pintura (C0-60),visiones par-
ciales y total del espectro gigante de Alfonso (CO-137,CO-
69,C0-145) ,espectro del ermitafio (CO-139). A diferencia de
otras novelas posteriores,aquf el fantasma no se encuentra
confinado en determinadas estancias,sino que deambula libre-
mente,

2) Animacién de objetos inanimados ("Animate setting').

El recurso consiste en atribuir a determinados objetos ina-
nimados caracteri{sticas reservadas a los animados. Muchos
afios después,en 1856,John Ruskin denominarfa el procedimien=-
to,usado en poesia,'pathetic rallacy",en sentido decididamen-
te peyorativo. En la novela pueden localizarse los siguientes
episodios: El1 enorme casco que '"vuela' desde su emplazamiento
sobre la cabeza de Alfanso hasta caer sobre Conrad (CO0-52,53),
el casco que se mueve en dos ocasiones sin intervencidn huma-
na (C0-59,C0-98),el muro que se cae,también sin intervencidn
humana (CO-145),la trompeta que suena sin ser tocada (C0-92),
la sangre que brota de la estatua de Altonso (CO-130),la pin-
tura que lanza un suspiro (CO0-59). Fowler ( 1976,108 ) mencio-
na que,en términos linglisticos,el recurso se consigue colo-
cando junto a sujetos inanimados (door,trumpet,etc) verbos que
normalmente van acompafiando a sujetos animados.Asi,

-"I'he portrait...uttered a deep sigh"
(C0-59)

-"The plumes of the helmet,waving..."
(C0-89)

3) Inmovilidad de objetos mbviles. En otras ocasiones,obje-
tos gue normalmente pueden ser movidos o desplazados quedan
inmovilizados sin razbn aparente,como la puerta que no puede
abrirse (CO-60) o la espada que no puede levantarse (C0-90).

L) Sonidos extrafies. Aparecen en varias ocasiones en la no-
vela (C0-59,C0-103) y a uno de ellos se le intenta dar expli-
cacibn racional:

-""A deep and hollow groan...startled the
princess and Theodore,..They listened,but perceiv-

ing no farther noise,they both concluded it the
effect of pent-up vapours'(CO-103)
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El conjunto de hechos sobrenaturales tiene como caracte-
ristica comfin su desvié de la normalidad,su carécter irracio-
nal,contribuyendo al horror y la sorpresa. Para 'l'heodore Ziol-
etapa dorada del género fantéstico en la literatura moderna,
que se extiende hasta el primer cuarto del siglo XIX. A par-
tir de aqui,el género rantlstico en general ( Scott,Gogol,
Hawthorne') admite la posibilidad de explicacibn racional del
hecho sobrenatural.

Otro sistema sémico que tiene que ver con la construccibn
argumental se refiere al efecto de '"foreshadowing'" o anticipa-
cibn logrado mediante el empleo de predicciones.La formulacibdn
de datos sobre acondecimientos futuros es frecuente en la no-
vela,pero lo que es verdaderamente importante es que esta pre-
diccibdn de los hechos se cumple inexorablemente. El fenémeno
puede dividirse en dos tipos,profecfas y presentimientos. Las
profecfas aparecen en dos ocasiones: La primera,la mas impor-
tante,es citada por el autor y dice asi:

-",..that the castle and lordship of Otranto
should pass from the present family,whenever the
real owner should be grown too large to inhabit it
(CO-51)

Su significado sflo se desvelari al final de la obra,quedan-
do cumplida la prediccibn. La segunda se encuentra grabada en
el enorme sable trafdo por lrederic:

~"Where’er a casque that suits this sword is
tound,with perils is thy daughter compass’d round;
Alfonso’s blood alone can save the maid,and quiet a
long restless prince’s shade"(CO0-115)

También en esta ocasidn la profecfa se cumplirf al final y
su significado quedari aclarado,

Los presentimientos son puestos en boca de los personajes
y se refieren a acondecimientos que siempre se cumplirén. su
formulacibén se produce en momentos solemnes que contribuyen a
dotarles de credibilidad:
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-"T am sure there is some fatal secret at
bottom"(CO-75)

-"A11 nace concurred to persuade me that some-
how or other my destiny is linked with something
relating to him"(C0-75)

Un ejemplo de pregunta retérica resultarf inusitadamente
verdadero al final de la obra:

-'"but who knows,madam,but this strange may
be some prince in disguise ?"(CO0-80)

Una forma especial de prediccidn la constituyen los datos
de progresivo reconocimiento que sefialamos al hablar de la
secuencia de anagnbrisis. Estas sefiales de reconocimiento se
vinculan al conjunto de ''datos de superficie" ('"surtace ima-
gery") tan caracteristicos de la novela gbtica,que comentamos

cumple un papel preponderante.

Finalmente,las situaciones resueltas por medio del puro
azar constituyen otro sistema sémico. Se trata de un recurso
tifpico de la posterior novela de aventuras y,de acuerdo con
los términos utilizados por Jose Marfa Bardavio ( 1977,165 )
su misibdn es resolver asuntos pendientes de una torma ripida
o huir del peligro ( la "trama inmediata' ) sin que de este
modo haya tiempo para profundizar en otras motivaciones. Anto-
nio rodriguez Almodbévar ( 1976,63 ) opina que la resolucidn
de episodios por medio del azar responde a una bfisqueda inten-
cionada de realismo por parte del autor. La talta de légica
"aristot&lica" en los argumentos gbticos se relaciona con el
tipo de produccidn dramitica conocida como "the drama of situ-
ation" ( Donohue,1970,27-28 ),que consiste en una sucesibn de
hechos sorprendentes y a cull mas impresionante enlazados por
una caprichosa causalidad. Pueden citarse como situaciones de
re por haber dejado caer la trampa del pasadizo (CO-64), la
hufda de Theodore gracias a que Manfred olvida colocar guar-
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-dias en su puerta (CO-104),0 el interés de Matilda hacia
Theodore,despertado cuando casualmente le ve en uno de los
pasillos a través de una celosfa (C0-38). Este recurso apa-
recerf una y otra vez en prlcticamente todas las novelas gb-
ticas posteriores.

2.1.10. Valor semintico de caracterizacidn de actantes.

Una de las razones que argumentamos al comentar la falta
de mensaje moral de la novela era el simplismo de sus perso-
najes., La opiniédn general de la critica ( Kiely,varma,Birk-
head,Hennessy ) es que carecen de individualidad. seghn var-
ma ( 1957,51 ) esto se debe a que se trata de personajes ex-
trapolados de caracteres-tipo del '"heroic romance',

Lo cierto es que un examen de los rasgos que definen la
caracterizacidn sem&ntica de cada personaje prueba la escasa
evolucibén que sufren y,consiguientemente,su poca complejidad
drfia incluso tener una lejana relacién histbrica en mantred
de Manfroi,hijo natural de rederico II,emperador alemin. Vi-
vib8 de 1233 a 1266,usurpando el trono de Sicilia en 1258 me-
diante el ruror de que Conrad Il,rey legftimo,un nifio a la
sazdn,habia ruerto ( Summers,193%8,154 ).

La personalidad de Manfred se compone de un conjunto de
cualidades predominantemente negativas: calculador,autorita-
rio,irascible,cruel,temido,mentiroso....kEntre sus rasgos po-
sitivos estln la fortaleza,valentfa e independencia. Quizéas
sea esta Gltima la mds decisiva,por ser la que determina el
tipo de personaje del que Mmanfred es un claro precursor. be
&1 derivarin Montoni,Ambrosio,Melmoth y todos los otros
"hero-villains" gdticos. Pero Manfred,quiz& anticipando la
complejidad moral de algunos de sus sucesores,de la que &l
careceyes capaz en ocasiones de mostrarse humano:

-"Mantred& heart was capable o1 being
touched"(C0-91)
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-"Even Manfred was touched...'(CO-117)

La escasa evolucidn de Manfred se describe de torma répida
y breve al tinal de la obra,cuando decide tomar un hibito reli-
gioso y retirarse a un convento., Podemos deducir que sus ras=-
gos negativos han dado paso a los positivos.

theodore es en realidad el héroe de la novela desde el pun-
to de vista de su contenido,que no desde el funcional. Sus cua-
lidades positivas son blsicamente las mismas que las de Manfred,
pero 'fheodore no se muestra aterrado en ninglh momento. nHéroe-
sujeto de la secuencia amorosa,su papel se caracteriza por cier-
ta ambigiedad que ya comentamos. su finica evolucibn viene dada
por esta secuencia (se une en matrimonio) y por la de reconoci-
miento al ser proclamado Principe de Otranto., 'fheodore es des-
de todas las perspectivas un personaje-tipo sin interés,al no
otrecer el conjunto de rasgos que le caracteriza el contraste
necesario para determinar un mfnimo de complejidad. De &1 deri-
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tos mas interesantes que en &l se localizan son los de religio-
so,calculador e interesado. Jerome es precedente indudable de
otros religiosos catblicos protagonistas de novelas gbticas,
como dSchedoni y Ambrosio,
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herofnas gbticas. La primera carece de la independencia y reso-
lucibn de la segunda,y segln Jerry Palmer ( 1968,123 ) su bon-
dad y sumisibdn no sirven curiosamente rara resguardarla de su
trégico tinal. Para Palmer este necho se relaciona con el '"la-
do oscuro'" del Romanticismo que suponen los escritos de Sade,
cuyos héroes ''positivos'" sblo tienen garantizado por ello la
persecucién y la aniquilacidn.

dos a experimentar y atestiguar miedo y horror ante los acon-
decimientos que tienen lugar como si de un coro de tragedia
griega se tratara. No hay en ninguno de ellos indicios del
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personaje tipico posterior de sirviente *“jester" localiza-

novelas de Ann Radcliffe acompafiando a la heroina principal.
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un género que incluye grandes novelistas femeninas de la ta-
lla de Ann Radcliffe y Mary Shelley. La obra supone una mo-
derada utilizacibdn de todos los elementos y convenciones
presentados en la novela de Walpole,tal como ella misma re-
conoce en el prefacio a la segunda edicién (OEB-23),de modo
que la aparatosidad de dicha obra se halla aquf deliberada-
mente controlada con fines artfsticos,resultando una aporta-
cibn original y destacada al género,

2.2.1. Nivel morfosintéctico: Secuencias y funciones.

La novela aparecid en su primera edicidn precedida de un
prefacio en el que se mencionaba que procedfa de un antiguo
manuscrito escrito en inglés antiguo que la autora habia
transcrito y adaptado al lenguaje actual. Este caracter de
antiguo manuscrito serf significativo a efectos argumenta-
les,como veremos enseguida.

La obra se campone de cuatro secuencias unidas por conti-
nuidad. La primcipal (S-1) es una secuencia que denominamos
de intriga que tiene lugar pricticamente a lo largo de toda

- —— ) s Wt S

Novela y secuencia comienzan sitfiando temporalmente la
accibn:
~-"In the minority of Henry the Sixth,King
of England,when the renowned John,Duke of Bedford,
was Regent of France..."(OEB-7)
El caballero Sir Philip Harclay retorna a su pafs tras ha-
ber participado en las Cruzadas. Le acompafia un exX-prisionero,
el griego Zadisky,que decidid permanecer a su servicio por gra-
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-titud a la bondad y consideracibdn del caballero tras con-
vertirse al Cristianismo (OEB-7). Harclay decide visitar a
su amigo Lord Lovel,a quien hace muchos afios que no ve,y del
que tampoco ha tenido noticias. Extrafiamente,nadie ha ofdo
hablar de &1 en las inmediaciones del castillo (OEB-8). Un
campesino que le ofrece cobijo en su cabafia le informa: Lord
Arthur Lovel murid hace quince afios en circunstancias extra-
fias (OEB-10). Su esposa murid de pena,perc su fallecimiento
fue ocultado durante algln tiempo (OEB-10). Un pariente de
Lord Lovel,Sir Walter,en quien recayb el tftulo y las pose-
siones,cas® a una de sus hijas con el Barbn Fitz-Owen,a quien
vendid el castillo,retiréndose a sus estados de Northumber-
land (OEB-10). El hijo del campesino,John Wyatt,es enviado
al castillo para avisar a Fitz-Owen de la llegada de Harclay,
a quien se ofrece hospitalidad (OEB-12).

El joven John menciona que el mensaje le ha sido transmiti-
do al Bardn por medio de Edmund,un joven habitante del casti-
1lo (OEB-12). Esa noche,en la cabafia de Wyatt,Sir Philip Har-
clay tiene un extrafio suefio en el que aparece su amigo falle-
cido y una armadura llena de sangre (OEB-14). A la mafiana si-
guiente,Harclay se dirige al castillo., All{ conoce a Fitz-Owen
y a su familia y al joven Edmund, joven compafiero de los hijos
del Bardén hijo de campesinos,en quien cree ver rasgos de otra
ascendencia muy superior. Harclay incluso estid dispuesto a lle-
vArselo con &l para su servicio personal,pero &ste prefiere
permanecer en el castillo (OEB-20). Sir Philip regresa a sus
tierras tras adoptar como sirviente al joven Wyatt (OEB-22).
El manuscrito se interrumpe aqui para reanudarse unos afios
mds tarde(OEB-22).

Edmund se encuentra a disgusto en el castillo a causa de
las envidias de algunos de sus ocupantes hacia sus excelentes
cualidades. Un dfa,Father Oswald,capellédn del castillo,le re-
vela el secreto de la estancia Este del castillo,la del di-
funto Lord Lovel,permanentemente cerradas. Oswald relata a
Edmund que Lady Lovel,embarazada por entonces,creyd siempre
que su marido habfa sido asesinado,por lo que se la considerd
loca. Cuando murib,el castillo comenzb a tomar fama de lugar
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encantado (OEB-35). Father Oswald no revela,sin embargo,
su propia opinidn sobre el asunto.

Las disputas por causa de Edmund continfian. Para probarle,
el Bardn ordena al joven quedarse en las habitaciones "encan-
tadas" durante la noche (OEB-41). Esa noche,Bdmund tiene un
suefio revelador; Un hombre joven,vestido con armadura,y una
dama se acercan a su lecho y hablan sobre &l:

-"He thought the Man said,*Is this our child ?'
The woman replied,'It is,and the hour approaches that
he shall be known for such"(OEB-45)

Luego,el suefio le revela un funeral al que &l asiste y una
fiesta en la que se le felicita como esposo y padre. A punto
de abandonar el castillo para escapar de las intrigas,BEdmund
oye la versibén de la muerte de Lovel de boca de Joseph, su
antiguo sirviente: Lady Lovel,supuestamente loca,fue encerra-
da y aislada,pero antes habfa comunicado a sus sirvientes mas
leales que su marido habfa sido asesinado,en contra de la ver-
sién de Sir Walter Lovel,que por entonces ademis pretendia ca-
sarse con ella. Jospeh revela que uno de los granjeros,Roger,
habfa visto huir a la dama la noche en que se comunicd su fa-
llecimiento (OEB-52). De pronto se oye un gran estrépito y
Joseph,Edmund y Oswald presencian como una vieja armadura se
ha desmoronado sin explicacidn y aparece totalmente cubierta
de sangre,mientras se oye un extrafio lamento (OEB-54). Un ani-
llo,perteneciente al fallecido Lord Lovel y reconocido por Jo-
seph aparece junto a la armadura. Edmund y Oswald visitan a
Margaret Twyford,pretendida madre de Edmund,que revela por
fin que Edmund no es hijo suyo. Aproximadamente por las mis-
mas fechas en que Lady Lovel murid,su esposo descubrid un ni-
filo recién nacido abandonado junto al rfo. Luego fue encontra-
do el cadiver de una dama,posiblemente su madre,que fue ente-
rrada. Margery ensefia a Oswald los objetos que la difunta lle-
vaba cuando fue encontrada y que demuestran que se trataba de
Lady Lovel. Edmund es pues el legftimo Lord Lovel,lo que supo-
ne el final de la secuencia de reconocimiento (OEB-62),que se
ha desarrollado paralelamente. El planteamiento de esta secuen-
cia de intriga ha sido el siguiente:
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-Situacibn deficitaria: Desaparicibn,en circuns-
tancias poco claras,del difunto Lord Lovel y su esposa.

-Medios y dificultades.
-Situacibdn final: Resolucidn del asunto.

La situacidn deficitaria ha sido definida en base a funcio-
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res.

Como hemos dicho,paralela a esta primera secuencia ha ido
transcurriendo una secuencia de anagndrsis o reconocimiento
(8-2),cuyo final es simulténeo,

Dicha secuencia estd construida mediante funciones indicio
e informaciones,la mayorfa de ellas utilizadas en argumentos
de este tipo en otras novelas. Ya en la granja de los Wyatt,
Sir Philip es informado de las cualidades que adornan a Ed-
mund y que le hacen superar a los propios hijos de Fitz-Owen
(OEB-15). Edmund se educa junto a ellos por su gran amistad
con uno de los hijos del Barbn,William., Al llegar al castillo,
Harclay conoce a Edmund,nuevamente elogiado por el Barén,que
le profesa un auténtico carifio. Edmund hace tan bucna impre-
sién a Harclay que,como mencionamos en la secuencia anterior,
solicita a Fitz-Owen integrarlo a su servicio,a lo que el jo-
ven se niega (OEB-18), Pero son significativos los detalles
que menciona el Bardn en sus elogios:

-"That boy,said the Baron,is the son of a
cottager in this neighbourhood: his uncommon merit,
and gentleness of manners,distinguishes him from
those of his own class..."(CEB-17)

Edmund,ademés,le recuerda mucho a Sir Philip un amigo ya
fallecido,lo que entre otras razones le impulsa a solicitarle
para su servicio:

-"T will confess to you that the first thing
that touched my heart in his favour is a strong re-
semblance he bears to a certain dear friend I once

had,and his manner resembles him as much as his per-
son"(OEB-19)
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Por otro lado,Joseph,el antiguo sirviente y personaje
adyuvante en la resolucidn de la anterior secuencia demues-
tra una emocidn especial cada vez que se encuentra con el
joven:

-"This 0ld man would fix his eyes upon Ed-
mund.whenever he could do it without observation;
sometimes he would sigh deeply,and a tear would
start from his eye..."(0OEB-25)

Las superiores cualidades de Edmund le provocan serios
problemas con sus competidores, Markham y Wenlock ,que dan
forma a una de las dos secuencias de disputa que examinamos
mds adelante. La progresiva resolucibn de la secuencia de
intriga avanza considerablemente con las revelaciones de Jo-
seph. Parte de estas informaciones se refieren a Edmund y
aclaran los indicios anteriores:

-"I must tell you,though I never uttered it
to mortal man before,the striking resemblance this
young man bears to my dear Lord,the strange dislike
his reputed father took to him,his gentle manner...
You may smile at the strength of my fancy,but I can-
not put it out of my mind but that he is my own Mas-
ter’s son"(0OEB-52)

Cuando Oswald y Joseph se adventuran con Edmund en las
estancias "prohibidas',la existencia de un retrato del di-
funto Lord Lovel permite observar a todos el enorme pareci-
do de éste con Edmund en otra de las situaciones clésicas
del género gbtico (0OEB-53). Por fin,las revelaciones de
Andrew y Margery Twyford resolverén el argumento. Es curio-
s0,sin embargo,citar algunas de las caracteristicas del Ed-
mund-nifio que ya lo diferenciaban del resto de los hijos
de los campesinos:

-"As Edmund grew up,he grew sickly and tender,
and could not bear hard labour"(OEB-61)

-"Edmund grew more and more fond od reading
and less of work;however,he would run of errands
and do many hardy turns for the neighbours;and he
was so0 courteous a lad that people took notice of
him" (OEB-61)
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Como vimos en la secuencia anterior,las informaciones de
los Twyford permiten establecer definitivamente la ascenden-
cia de Edmund,con lo que queda cerrada esta secuencia,cuyo
planteamiento es el siguiente:

-Situacibn deficitaria: Origen y personalidad
de Edmund poco claros,

~Medios y dificultades.

~Situacidn resuelta: Personalidad establecida.

La primera parte de la novela,mas o menos las primeras
sesenta phginas,se compone de las secuencias ya mencilonadas
suelta antes de la segunda y principal que constituye el
grueso del argumento de la segunda parte de la obra.
modo anticipada por un comentario de Sir Philip Harclay en
la conversacibn que sobre Edmund mantiene con Fitz-Owen:

-"T should not wonder if such rare qualities
as he possesses should one day create envy and
raise him enemiesj;in which case he might come to
lose your favour,without any fault of yours or
his own"(OEB-21)

Unos afios después,RBdmund es envidiado por Robert Fitz-Owen
hijo del Barén y sus cufiados Wenlock y Marckham,mientras se
menciona como Gnico amigo de Edmund a William y a todos los
sirvientes de la casa,que le profesan un carifio especial (OEB-
24). Robert se niega a llevar a Edmund como escudero cuando
los Fitz-Owen se dirigen a luchar a Francia (OEB-27). Robert,
Wenlock y Markham intentan desembarazarse de Edmund exponiéndo-
~le a situaciones diff{ciles durante la lucha,pero éste las
supera acrecentando su fama (OEB-30), De regreso en Inglate-
rra,las intrigas de Wenlock y Markham tendentes a despresti-
giar a Edmund ante el Barén entristecen al joven,cuyo fnico
consuelo es Father Oswald (OEB-32), Una de las conversaciones
de ambos ha sido intencionadamente escuchada por sus enemigos,
que acusan a Edmund de ligereza al hablar con el capellén de
un posible asunto sucio en relacibén con la muerte de Lord Lo-
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-vel (0OEB-37). Para probarle,como ya vimos,el Barbn ordena

a Edmund pasar una noche en las secuencias supuestamente '"en-
cantadas'",con el resultado que ya conocemos,prueba de la que
Edmund sale airoso (OEB-44), Y aunque el Barén,que conoce bien
a sus hijos politicos,aconseja a Edmund que abandone el casti-
1lo para evitar problemas (0EB-50), decide probar a éstos de la
misma forma. En la primera y Qnica noche que pasan en dichas
habitaciones,aterrorizados,oyen un lamento y presencian como
una armadura camina en direccidn a ellos (OEB-78),1lo que supo-
ne el final de su prueba, Tiempo después,0Oswald logra demos-
trar que la pretendida deslealtad de Edmund,ya lejos del cas-
tillo,hacia los Fitz-Owen es completamente infundada y que
Wenlock y Markham son los finicos responsables de dicha sor-
presa,por 1lo que el Barbn les castiga (OEB-97) y la reputacidn
de Edmund queda sin mancha. La reconciliacién definitiva con
Robert,su recalcitrante opositor,no se produciri sin embargo
hasta el final de la novela. En términos de Brémond,el plan-
teamiento de esta primera secuencia de disputa (S-3) quedaria
como sigue:

~-Situacibn deficitaria: Intento de despres-

tigiar a Edmund.
-Medios y dificultades.
-Situacién resuelta: Reputacibn salvada.

El principal y précticamente finico medio del que Edmund se

- - —— o
- . A S T WS S et W W —

mienza cuando Edmund,una vez establecida su identidad,se dirige
a pedir ayuda a Sir Philip Harclay,que ya se la ofrecid unos
afios antes. Edmund relata todo lo que sabe y Sir Philip decide
convertirse en el paladin de su causa. Temporalmente le pone

un "alias",Sir Edward Seagrave,y comienza a pensar en un plan
para poner en evidencia al usurpador, Sir Walter Lovel. Lord
Clifford,uno de los amigos de Harclay,acepta ser mediador en
la disputa. Se envia un mensaje de desaffo a Sir Walter,mien-
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~tras que la historia de Edmund se da a conocer (OEB-92),
El punto Algido de la disputa tiene lugar cuando Sir Walter
acepta batirse en duelo con Harclay por las acusaciones de
&ste. Harclay logra herir a su contrincante,que confiesa (OEB-
100). Sin embargo,la autora emplea mas de cincuenta piginas
en resolver adecuadamente este hecho,que podria haber consti-
tuido un adecuado final. Sir Walter confiesa que el asesina-
do Lord Lovel estd enterrado en las estancias prohibidas y
gque su asesinato se debid a la envidia (O0EB-108). Sin embar-
go,se resiste a renunciar a su tftulo y posesiones a pesar de
que el Barbn Fitz-Owen,urgentemente convocado e informado del
asunto,trata de convencerlo (OEB-123). Fitz-Owen envia a Wi-
1lliam al castillo de Lovel a verificar la confesibn de Sir
Walter. Al llegar al castillo,las puertas de é&ste se abren
inexplicablemente para dejar paso a Edmund (OEB-130)., El es-
queleto de Lord Lovel se encuentra donde se esperaba,y Andrew
Twyford y su esposa confirman la historia ante William (OEB-
133)., Mientras tanto,Sir Walter trata de escapar,siendo por
fin desterrado a Oriente,a donde se dirigir& acompafiado de
Zadisky con la aprobacibn de Fitz-Owen (OEB-133), Sus pose=-
siones son repartidas entre los hijos del Barbn. Todos regre-
san al castillo de Lovel,donde Edmund es proclamado como el
finico y legftimo Lord Lovel (OEB-142),contrayendo matrimonio
con Lady Emma Fitz-Owen. Se celebra un funeral por Lord y La-
dy Lovel,que son enterrados convenientemente (OEB-145),y An-
drew y Margery Twyford son perdonandos y enriquecidos (OEB-
150). La novela dedica sus dos Qltimas piginas a relatar los
sigulentes afios de todos los personajess Se habla de los hijos
de Edmund y Emma y de que uno de ellos casd con una hija de
Robert Fitz-Owen eliminando de una vez las rencillas entre
los dos (OEB-152). Sir Philip vivid el resto de sus dfas con
Edmund y fue quien reunid las crbnicas de todos estos sucesos,
continuados después por Father Oswald (OEB-153).

Este serfa el planteamiento de esta segunda secuencia de
disputa:

- 84 =



-Situacibn deficitaria: Usurpacibdn del ti-
tulo y bienes de Lord Lovel por Sir Walter.

-Medios y dificultades.
-Resultado obtenido: Restitucibn del ti-
tulo y bienes a Edmund,

Podemos observar como el medio utilizado para resolver la
valedor de Edmund,y Sir Walter. La costumbre medieval, que
dejaba a las armas la resolucién de conflictos pendientes es
aquf respetada,cumpliéndose efectivamente. La secuencia se
alarga excesivamente,volvemos a sefialar,con las expansiones
que suponen las indecisiones de Sir Walter,los procesos lega-
les y su comprobacibn por parte de Fitz-Owen y la reconcilia-
cibn de Edmund con todos los miembros de la familia del Bardn,
as{ como la mencibn a la suerte de todos ellos.

Paralela a esta secuencia ha ido desarrolléndose un pequefio
referencias a la predileccibn mutua que sienten Edmund y Emma
Fitz-Owen (OEB-23). Aunque no se mencione,una unién entre am-
bos en esos momentos es imposible dada la diferencia de rangos.
No se mencionan mas encuentros hasta la né&gina 66. Edmund se
despide de Emma con la promesa de que ella reservari su amor
para "un amigo suyo'"(OEB-66). Una vez que Edmund se ha marcha-
do,William revela a su hermana que el pretendido "amigo" no es
sino el propio Edmund (OEB-82). Cuando el proceso de disputa
est& practicamente resuelto,Sir Philip solicita la mano de Em-
ma a Fitz-Owen para Edmund con la oposicién de Robert (OEB-
128). Emma accede al matrimonio con el nuevo Lord Lovel (OEB-
134) vpero la oposicibdn de Sir Robert sblo es vencida cuando
éste acepta el matrimonio de su hermana como condicidn para
el suyo propio con una de las hijas de Lord ¢lifford (OEB-
137). Tras los esponsales,BEmma y Edmund contraen matrimonio
(OEB-148) ,mencionindose su posterior felicidad en compaiifa de
hijos y nietos. El planteamiento de esta secuencia serfa el
siguiente:

-~Deseo de Edmund y Lady Emma de contraer
matrimonio,
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-Medios y dificultades.
-Situacidn resuelta: Boda.

La finica dificultad que surge es la oposicibén de Robert,
resuelta por un pacto entre caballeros, Sin embargo es evi-
dente que la consumacibn del argumento no serfa posible an-
tes de la resolucibn de las secuencias de reconocimienteg,in-
triga y disputa,que igualan en rango a los pretendientes., EL
argumento,con minimo proceso amoroso previo y la boda como
finico final posible con caricter de premio,ocupa aqui el lu-
gar predominante del mismo en el cuento popular y la narra-
cibn de aventuras,cuya conclusibdn resulta incompleta sin el
matrimonio del héroe.

2e2.2. Indicios e informaciones.

—— . T - - i - —— - . - - —

-"The wind of it blew out the lamp and left
him in utter darkness'"(OEB-42)

-"The furniture was decayed and dropping to
vieces'"(OEB-42)

-"It was reported that the castle was haunted"
(OEB-34)
En cuanto a la localizacibdn espacio-temporal,la accidn se
desarrolla en los siguientes lugares:
Pgs 9-16,Casa de los Wyatt
Pgs 16-84,Castillo de Lovel,Francia
Pgs 84-102,Castillo de Sir Philip
Pgs 102-129,Castillo de Lord Graham
Pgs 129-130,Castillo de Lord Clifford
Pgs 130-140,Castillo de Lovel
Como se ve,existe una movilidad de escenarios mucho mayor
que en la novela de Walpole. Los rasgos de aislamiento vistos
en la novela anterior vuelven a darse pero con mucha menos

frecuencia:
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~-"That apartment is always...shut up''(OEB-33)
-"She was confined in her apartment..'"(0OEB-34)

~-'""The door was with great difficulty unlocked"
(OEB-42)

Y siempre referidos a lugares o estancias concretos,nunca
dando la impresibn de aislamiento general como el castillo de
Manfred. De igual modo que en la anterior novela,cuando se re-
suelve el problema principal,es interesante contrastar los
ejemplos anteriores con este otro:

-"The moment Edmund entered the hall,every door
in the house flew open'(0LB=-130)

La idea de ruptura del aislamiento es igualmente acentuada
en el desenlace:

-"Open the shutters...the deeds of the darkness
shall now be brought to light"(OEB-131)

Si la ausencia de descripciones fisicas se da en igual gra-
do que en la novela de Walpole,volvemos a encontrar un elemen-
to diferencial,la movilidad de los personajes. Todos marchan
al norte de Inglaterra desde el castillo de Sir Philip para
eelebrar el torneo que desenmascari al falso Lord Lovel y lue-
g0 regresan al sur, La accibn,aparte de las hazafias en Francia,
someramente relatadas,transcurre en Inglaterra,por lo que no
existe un escenario exftico sino simplemente antiguo.

En cuanto al tiempo histdrico,existe una referencia tempo-
ral determinada al principio de la obra:

~"In the minority of Henry VI,King of England..."
(OEB-7)

y asimismo referencias a la guerra de los cien afios,a la

Palestina ocupada por los Cruzados,etc. Por otro lado se ha-

g}ég que da pie a los matrimonios de Edmund y Robert,etc. Hay
un intento deliberado de inmersibn en lo medieval pocas veces
localizable en la novela gbtica pero si en autores posteriores
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como Walter Scott. A pesar de todo,y aunque la situacién
histérica no pueda localizarse con total exactitud,si resul-
ta mucho mas definida que en la novela precedente.

En la novela de Clara Reeve se incluyen igualmente datos
sociales,pero la deliberada ambientacibn medieval y el trata-
miento de la autora los hace diffcil de localizar. Pueden con=-
siderarse como tales las referencias a la apariencia fisica
¥y las especiales destrezas de Edmund,reveladoras de su noble
origen. En ningln caso se menciona explicitamente como condi-
c¢ibn para el matrimonio con Lady Emma la igualdad de rango,
aungue pueda suponerse. Es otra muestra de la sutileza de la
Reeve,

2.2.3%, Divisibn actancial.

He aqui{ el reparto de funciones actanciales por secuencias:

S-1 (Intriga) Heroe-Sujeto,Edmund,Oswald
Objeto,Aclaracidn hechos pasados
Destinador,0Oswald, fantasmas
Destinatario,Edmund
Opositor,Sir Walter Lovel
Adyuvantes,Joseph,Twyfords.

Los héroes-sujeto de esta primera secuencia son Father Os-
wald,que protagoniza el proceso de indagacibdn y lo comienza
(de ahi su papel de destinador)y Edmund. El elemento sobrena-
tural cumple igualmente funcidn de destinador al servir de
recuerdo y testimonio de los hechos pasados, El opositor pa-
sivo es Sir Walter Lovel,vitima posterior de la resolucibn
de la secuencia. Los adyuvantes son Joseph y los Twyford,cu-
yas revelaciones precipitan el desenlace. Edmund es el bene-
ficiario del desenlace.

S-2 (Reconoc.) Héroe-Sujeto,Edmund(pasivo)
Objeto,Revelacibdn de la identidad
de Edmund
Destinador,Joseph,Sir Philip
Destinatario,Edmund

Opositor,Sir Walter Lovel
Adyuvante,Joseph,Twyfords.
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Edmund es sujeto pasivo y destinatario de la secuencia,
que se resuelve sin su intervencidn directa,como prictica-
mente todos los argumentos de reconocimiento. EL papel de
destinador se reparte entre Joseph,que revela el parecido
del joven con el difunto Lovel,y Sir Philip,que también lo
comenta., Walter Lovel,Joseph y los Twyford cumplen el mis-
mo cometido gue en la secuencia anterior,

S5-3 (Disputa) Sujeto-Héroe,Markham,Wenlock
Objeto,Destruccibén de Edmund
Destinador,Markham,Wenlock
Destinatario,Markham,Wenlock
Opositor,Edmund,0swald, fantasmas
Adyuvante,Robert

La primera secuencia de disputa estd protagonizada como
destinador-destinatario y sujeto por la pareja formada por
Markham y Wenlock,desencadenadores de la accibén. Edmund y
Oswald se oponen a sus intrigas,siendo este filtimo su acu-
sador oficial, El fantasma que les asusta contribuye tam-
bién a desprestigiarlos. Sir Robert es el finico personaje
que favorece a Markham y Wenlock.

S-L4 (Disputa) Sujeto-Héroe,Edmund
Objeto,Recuperacidn titulo y

propiedades
Destinador, Edmund
Destinatario,Edmund
Opositor,Sir Walter Lovel
Adyuvante,Sir Philip,Zadisky...

La principal secuencia de disputa tiene como héroe-sujeto,
destinador y destinatario a Edmund,que busca la recuperacidn
de su tftulo y propiedades,usurpadas por Sir Walter Lovel,el
opositor principal. Hay que mencionar el papel predominante
de adyuvante de Sir Philip Harclay,que logra vencer en duelo
a Sir Walter.

5-5 (Amoroso) Sujeto-Héroe,Emma,Edmund
Objeto,Contraer matrimonio
Destinador, Emma, Bdmund
Destinatario, Emma, Edmund

Opositor,Robert
Adyuvante,Sir Philip,Lord Clifford
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El proceso amoroso no incluye otro destinador que los
propios Héroes-Sujeto,aunque hay indicios que revelan pro-
ceso de transaccibdn para fijar la boda (recuérdese el pacto
con Robert,que aparece como principal opositor). Sir Philip,
que solicita la mano de Emma para Edmund y Lord Clifford,que
contribuye al pacto con Robert,figuran entre los principales
adyuvantes,

2.2.4, Nivel ret8rico-pragmltico: Estudio del tiempo.

El tiempo de narracién en la novela de Clara Reeve es mas
amplio y convencional que en la de Walpole., Tiene lugar en
unos cinco afios,poco mds o menos,describiéndose con detalle
tres primeros dfas (piginas 10 a 22),y reanudédndose la ac-
cibn tras un paréntesis de cuatro afios en la pagina 24,a par-
tir de la cual transcurren unos dos meses. El "salto™" de los
cuatro afios se consigue gracias a la intervencibdn del narra-
dor "editor'",como veremos,reanuddndose desnués por pequefios
intervalos de semanas o dfas divididos de forma imprecisa
("One day","A few days after",etc). Se repiten exhaustiva-
mente diversas fbérmulas temporales ("The next day","The next
morning"...),constituyendo en gencral una accidn mucho menos
tensa y comprimida que la novela anterior. No existen retros-
pecciones u otras modificaciones de la linealidad del relato
duracidn,resumen al que contribuyen claramente las alteracio-
nes del editor.

Finalmente,el procedimiento temporal de la '"suspensibn",ya
localizado en la novela anterior,puede encontrarse aquif en va-
rias ocasiones. Como muestra he aquf una de las mds caracte-
ri{sticas: En esta ocasién,se trata de estirar al méximo el epi-
sodio de la huida de Edmund para provocar el mlximo de inquie-
tud. Se recurre a una constante repeticibén del patrdn oracio-
nal Sujeto-Verbo-Predicado de modo que se pormenorizan todos
los pasos de la huida. El1 final es sefialado por una frase ad-
verbial,"At length'",que precede la Gltima de estas oraciones:
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-"They went...through a long gallery...
they descended the stairs...they crossed the
hall...they found some difficulty...they were
again in jeopardy...At length,they conveyed
him safely into the stables"(OEB-70)

2.2.5. Estudio de los modos de narracién.

Una de las caracteristicas mas significativas de la nove-

—— - — o

en aquélla,esta primera edicién aparece firmada "by the editor
of the Phoenix,a translation of Barclay’s Argenis",pista sin
duda para todos aquellos que supieran que la Reeve habia tra-
ducido dicha obra unos afios antes. En el "Address to the read-
er'',el desconocido autor seflala que se ha limitado a transcri-
bir una historia de un manuscrito,sin especificar en qué len-
gua estaba escrito dicho manuscrito ni la fecha probable de

su elaboracibn. Aunque Clara Reeve se da a conocer en la se-
gunda edicibn de su obra,el supuesto "editor'" manipula deli-
berdamente el manuscrito produciendo importantes alteraciones
en el ritmo narrativo. La licencia o procedimiento literario
ideado por Walpole es utilizada y aprovechada por la Reeve
mediante intervenciones como estas:

-"From this place the characters in the
manuscript are effaced by time and damp"(OEB-27)

~-""Here the manuscript is not legible for
several pages.There is mention,about this time,of
the death of the Lady Fitz-Owen"(OEB-31)

-"The manuscript is again defaced for many
leaves;at length the letters become more legible,
and the remainder of it is quite perfect''(OEB-31)

En general,las intervenciones alegan una diffcil lectura
del manuscrito debido a su antigliedad como pretexto para
avanzar en el curso de la historia y eliminar hechos sin
interés. El nlimero de esas intervenciones llega a cinco,y
en ellas incluso se habla de que el manuscrito continfla es-
crito en otra letra,lo que da lugar a suponerle varios au-
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-tores. De hecho,al final de la obra se menciona a dos per-
sonajes de la novela como posibles autores de la misma:

-"Sir Philip Harclay caused the papers to be
collected together;the first part of it was written
under his own eye in Yorkshire,the subsequent part
by Father Oswald at the castle of Lovel"(OEB-153)

Si consideramos a estos personajes como autores u cronistas
de la obra es preciso poner de manifiesto que Oswald-actante y
Oswald-narrador consiguen una independencia perfecta sin inter-
ferirse. Nuestra opinién personal es que tal sutileza no se lo-
gré a propbsito,sino que la autora no eligid a Oswald como "au-
tor" de la novela hasta el final, La obra fue escrita con toda
seguridad desde una perspectiva omnisciente alejada del punto
de vista de cualquier personaje. Se trata pues,seglin Friedmann

en la obra.

En cuanto a los modos de narracibn,en la novela se economi-
zan al mAximo el comentario y el didlogo favoreciéndose la na-
rracibén propia. La descripcidn es précticamente inexistente.
Dentro del comentario,pueden localizarse el explicativo y el
filosbfico y sblo uno de tipo emocional:

-"He was modest,yet intrepid,gentle and cour-
teous to all,frank,unreserved,generous.."(0OEB-23)

-"It is said that continual dropping will wear
away a stone,so...'"'(0EB-32)

-"Sweet is the remembrance of the virtuous,
and happy are the descendants of such a father !"
(OEB-152)

En el di&dlogo y la narracibn propia vuelven a usarse los
signos de interrogacidn y exclamacidn como en la novela de

Walpole:
-"Well,sir,speak your demand ?"(0EB-125)
-""but sweak the word and I will fetch him ?"
(OEB-141)

Como rasgo a nivel general podemos destacar el uso pre-
vonderante del estilo directo por encima del indirecto. Otro

- 92 -



rasgo también aparecido en la novela anterior,el uso
de preguntas retéricas y exclamaciones,aparece aqui,pero de
forma mucho mas restringida:

-"What should I fear...?'"(OEB-43)

-"Holy Virgin ! What is it you tell me 2"
(OEB-62)

~-"™erciful God ! Am I the child of that hap-
less mother ?"(OEB-59)
La invocacibn,como puede verse,sigue teniendo matiz reli-
gioso y catblico como en la novela de Walpole. Por otro lado,
fenbmenos como la omisibén de elementos y la enumeracibdn, apa-

- - — - —

~-"But when it came into Wenlock’s hand,he
paused and meditated some minutes;at length-I
am indeed surprised...''(0EB-73)

="Sir Philip grew every moment more affected
by the recital;sometimes he clasped his hands
together,he 1lifted them up to Heaven,he smpte his
breast,he sighed,he exclaimed aloud...'"(OEB-8§)

En general,el lenguaje de esta novela supone una delibera-
da moderacibn en el empleo de los recursos teatrales apareci-
dos en su predecesora,moderacidn que se extiende a muchos
otros aspectos de su construccibn literaria,como veremos de

inmediato en el nivel semlntico.

2.2.6, Nivel seméntico: Valor semlntico de caracterizacidn de
actantes.

La primera secuencia que examinamos (S-1,secuencia de in-
triga) es un argumento tipicamente gbtico en el que se resuel-
ve un asunto,generalmente sangriento,ocurrido muchos afios an-
tes y que ha producido consecuencias negativas,entre las que
destaca una situacibn de suplantacibn ilegal que se extiende
hasta el presente., La intriga,sin embargo,queda desvirtuada
por la gran cantidad de premoniciones cue anticipan el desen-
lace y que comienzan con el suefio revelador de Sir Philip Har-
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~clay en la cabafia de los Wyatt (OEB-13). La figura de
Sir Philip es un compendio de virtudes caballerescas,entre
ellas la ausencia de afectacibn,que se pone de manifiesto en
su aprecio de la humildad de la casita de los Wyatt (OEB-13).

Harclay serd el principal adyuvante en la secuencia de
disputa. Aquf constituye tanto el personaje que introduce la
accidn global de la novela como la "situacidn de deficiencia"
que supone la extrafia muerte de su amigo Lovel.

Como vimos,la secuencia se articula sobre revelaciones
aclaradas poco a poco por distintos personajes. Las primeras
informaciones de Father Oswald ponen de manifiesto las extra-
flas circunstancias que rodearon el caso, Las posteriores re-
velaciones de Joseph (0OEB-52) arrojan aun mds luz sobre el
asunto. E1 hecho de que el ecriado contribuya a la resolucibn
de la secuencia de anagnbrisis_liga ambos argumentos,restén-
dole intriga a los dos. Pero ser& el episodio de las estancias
prohibidas el que resolveri el oscuro asunto. La presentacién
de un "ala desierta'" ('"deserted wing") con fama de encantada
constituye una de las innovaciones de esta novela,que reapa-
receré en obras posteriores. El elemento sobrenatural,por otro
lado,es utilizado como apoyo para la causa justa. La aparicibn,
ante Edmund,en suefios,de los fantasmas de Lord Lovel y su espo-
sa constituye otra premonicibn., La cafda de la armadura y la
aparicibn del anillo (OEB-54) son también sefiales de avoyo a
los esclarecedores del asunto. Las informaciones de los Twy-
ford (OEB-£2) ponen término a la secuencia. La doctrina sub-
yacente a estos argumentos,'todo acaba por saberse',se cumple
aqui inexorablemente.

Paralela a la secuencia de intriga ha ido desarrolléndose
la secuencia de reconocimiento (S-2),articulada como sabemos
mediante indicios reveladores de la verdadera personalidad de
Edmund. La mayoria de los indicios presentan al versonaje co-
mo dotado de especial apariencia fisica y capaz de destrezas
poco apropiadas para un sujeto de su humilde origen. Para
James Trainer ( 1977,9 ) esta manera de presentar al héfroe
deriva de las rigidas concepciones de clase social vigentes
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en la época,donde sefior y siervo poseen "the same natural
form and endowments'",pero en la que su distinto origen 'had
given a conscious superiority to the one,and conscious inferi-
ority to the other". Hay que mencionar también el hecho deci-
sivo que supone para esta secuencia el parecido de Edmund con
el retrato de su padre que se halla en las estancias prohibi-
das (OEB-53),0tro recurso favorito en la novela gbtica, que
recurre frecuentemente a la apariencia fisica , reveladora
de la identidad o reflejo de los estados por los que pasa el
personaje.

La primera de las secuencias de disputa (S5-3) se origina a
partir de las envidias de Wenlock y Markham por el lugar pre-
dominante de Edmund junto al Barfn Fitz-Owen. La ayuda sobre-
natural (aparicidn del fantasma vestido de armadura) contribu=-
ye al desenlace poniendo en ridfculo a estos personajes total-
mente '"negros" que sin embargo sblo quedaré&n totalmente desca-
lificados cuando Father Oswald revele sus intentos por acabar
con Edmund en las guerras contra Francia (OEB-97), Destacamos,
sin embargo,el papel recalcitrante de Sir Robert como opositor
de Edmund,cuya antipatfa hacia el hé&roe no queda resuelta has-
ta las paginas finales,

La siguiente secuencia de disputa (S-4) narra las circunstan-
cias que rodean el definitivo reconocimiento de Edmund como
Lord Lovel, Como vimos,en la resolucibén de los hechos juega
un papel predominante la figura de Sir Philip Harclay,valedor
de Edmund,que se bate con Sir Walter Lovel. La ayuda primor-
dial y desinteresada de Sir Philip,su orgullo al solucionar
todo el asunto y otros detalles constituyen parte de los va-
lores defendidos por el obispo Richard Hurd en su obra ya men-
ban el abandono del trasfondo clésico en literatura y la recu-
peracibn de la simbologia y el carhcter caballeresco medieval
esclarecer disputas es también de origen medieval. El duelo re-
tornd como elemento decisivo en los argumentos de honor de la
literatura del XIX,pero habfa sido précticamente desterrado
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de la literatura del XVIII,esnecialmente a partir del Sir
ciendo aqui.

A partir del torneo,el argumento se alarga excesivamente,
perdiendo interés. Reeve narra un larguisimo proceso de re-
conocimiento legal de los derechos de Edmund y de reconcilia-
cibn final con los Fitz-Owen,colocados en una situacibn diff-
cil entre su parentesco con el malvado Sir Walter y su rela-
cién con Edmund, La comprobacibn del asesinato del padre de
Edmund permite una vez mas la demostracibn del apoyo sobre-
natural prestado al héroe con el episodio de las puertas
abiertas ( OEB-1320).

En las péginas finales se evidencia un marcado interés por
aseverar la felicidad de los personajes principales y el des-
tino de todos. Como colofbdn,se coloca la moraleja,anticipada
ya por medio de comentarios filoséfiveus a lo largo de toda
la obra:

~-"Al1l these,when together,furnish a strik-
ing lesson to posterity,of the over-ruling hand

of Providence,and the certainty of Retribution"
(OEB-153)

premio en la vida futura segflin el comportamiento en la pre=-
sente, Puede ligarse intimamente al concepto determinista an-
tes mencionado,'"todo acaba por saberse'. Hay vues una clarf-
sima y definida actitud moralizante que,sin embargo,es dosi=
ficada cuidadosamente mediante comentarios aislados. Reeve
consigue que el argumento no gquede marcado por esta actitud
subyacente,de forma que la novela aun puede leerse con inte-
rés., De todos modos,esta actitud moral exenta de ambigliedad
y plasmada principalmente en la simplista divisién de perso-
najes contrasta sobremanera con la ausencia de tendencias mo-
ralizantes claras en novelas posteriores. Para Légouis y Caza-
mian ( 1926,939 ) Recve continfia el planteamiento de Richard-
son segln el cual el elemento emocional ha de traslucir un
mensaje moral,

Finalmente la secuencia amorosa (S-5) es un argumento de
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expansidn exento de interés. Su carhcter de "premio final"
es la finica intencionalidad que le sustenta,puesto que todo,
desde la caracterizacibn de Edmund,joven desprovisto de cual-
quier atisbo de pasibn amorosa,y Lady Emma,personaje de car-
tbén,o0 la total ausencia de elemento cortés o erbtico,rezuma
un deliberado esquematismo.

2e2e7+ Semintica de indicios e informaciones.

En el prefacio a la segunda edicidn de su novela, Clara
Reeve establece los criterios seguidos en la elaboracién de

cuyos procedimientos critica asfi:

-",..the machinery is so violent,that it
destroys the effect it is intended to excite.Had
the story been kept within the utmost verge of
probability,the effect had been preserved,without
losing the least circumstance that excites or
detains the attention''(OEB-4)

Contrariamente a su antecesora,la novela de Reeve muestra
un intenso control de los recursos empleados,aunque la mayo-
ria de éstos deriven precisamente de la novela de Walpole., El
hecho se evidencia en la gran economfa de situaciones revela-
doras de indicios,en el uso moderado de las mismas y en el
intento de que influyan lo menos posible en el curso de la
accibn, Y asf,por ejemplo,la situacién de terror que podria
tener lugar cuando el viento apaga sibitamente la vela en las
"estancias prohibidas" es resuelta cuando la invocacibn a
Dios libra a Edmund de su miedo (OEB-43),

No obstante,los indicios de clase social son extremados,
especialmente en la secuencia de reconocimiento, A partir de
aqul,estos indicios de anagnbrisis se derivarln,en la nove-
la gbtica,de la apariencia ffsica del personaje,abandonando
definitivamente cualquier apelacidn a unas destrezas especia-
les 0o a formas y modales superiores a los de su rango. Las
informaciones,datos socio-econbmicos,etc,son también escasas
aunque volvemos a sefialar que la novela se esfuerza en supri-
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-mir cualquier referencia al tiempo contemporfneo. No coin-
cidimos pues con Edith Birkhead ( 1921,26 ),que sefiala que en
la novela no se abandona realmente el siglo XVIII en ningfin
momento.

Finalmente,con respecto a la localizacibn,hay que mencionar
la primera aparicidn en el género de la "estancia prohibida",
que constituye el lugar donde se encuentra el elemento so-
brenatural ('"ghost'" confinado) y que adembs guarda algln se-
creto decisivo para la resolucibn de la intriga. Hay episodio
de confinamiento en dichas estancias,como preludio a todos los
posteriores en otras novelas.

Por otro lado,hay que destacar la existencia real del cas-
tillo de Lovel,cuyas ruinas pueden aun hoy en dfa visitarse
en Minster Lovel ( Summers,1938,187 ). Ello supone la irrup-
cibn extrafia al género de una localizacidn real,aparténdolo
del intento de situar la accibn en un escenario exbtico y,ge-
neralmente,imaginado.

2.2.8., Seméntica del nivel retbrico-nragmltico.

autorfa de la novela con la pretensidn de que estl extraida
de unos antiguos documentos. Se trata de dotar a la obra de
un aura de autenticidad que en aquellos momentos parece gque
podfa ejercer gran fascinacibdn en el pfiblico lector. Estamos
fraz que para muchos supone la mera "traduccidn'" de McPher-
son se ha convertido en legftima licencia literaria. Como he-
mos visto,el carfcter de viejo documento permite a Clara Ree-
ve una original vfa para narrar en técnica de resumen,

Hemos sefialado ya el carécter de los comentarios como ele-
mentos dosificadores de la moralidad,breves y dispersos. Con
respecto al lenguaje en didlogos y narracibn,estid exento de
cualquier afectacibn,es simple y directo,sometido a un fé-
rreo control en sus detalles "teatrales" y sin atisbo de
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coloquialismos. Es un lenguaje que no pretende impresio-
nar,sino transmitir la historia sin més. En este sentido,The

- — s s e S Gy o~ - — o

porta la reaccidn,tan caracteristica de la narracibén gbtica,
como la simple accibn. Es otra muestra del equilibrio inten-
cionado de Clara Reeve,

2¢2+9. Sistemas sémicos.

Comenzamos el estudio de los sistemas sémicos con el exa-
guiente clasificacidn:

1) Aparicién de espectros o fantasmas: Tiene lugar en dos
ocasiones (OEB-34,78),precedida de las caracteristicas anti-
cipaciones.En ambos casos se muestra totalmente pasivo y cum-
ple funcién testimonial o retributiva.

2) Animacién de objetos inanimados: Unicamente se produce
en el episodio ya mencionado de la puerta que se abre sin ser
abierta al llegar wmdmund al castillo (OEB-130).

3) Sonidos extrafioss Tienen lugar en tres ocasiones ( OEB-
54,69 y 78),pero la filtima es explicada racionalmente cuando
se menciona la causa:

-"A piece of furniture fell down in the rooms,

which made the noise that alarmed them so much"
(OEB-81)

El hecho constituye un precedente de la sistem&tica expli-
cacidn de fenbdmenos aparentemente sobrenaturales que se produ-
ce en las novelas de Ann Radcliffe.

Una vez mas volvemos a insistir en la economia de medios
de la novela de Clara Reeve frente a la novela anterior,ca-
racterizada por su aparatosa e incontrolada fantasfa. Lo so-
brenatural es utilizado aqui en sentido premonitorio ( las
apariciones del fantasma son signos de anagnbrisis),disuaso-
rio (provocan el ridiculo de Wenlock y Markham) y confirmato-
rio,pues el episodio de las puertas ratifica la identidad de

- 99 -



Edmund.

inexistentes,pues el miedo es superado a poco de producirse:

~-"Till this moment not one idea of fear
had approached the mind of Edmund...He paused
a while and,recollecting himself,cried out
aloud-'What should I fear ? I have not wilfully
offended God,or man;why then should I doubt
protection...?' Upon this,he kneeled down and
prayed earnestly...while he was yet speaking,
his courage returned...'(OEB-43)

-"Again fear attacked him,but he resisted it"
(OEB-43)

inicamente por los personajes negativos:

~-"They stood like statues petrified by fear"
(OEB-78)

~-"They staggered to a seat and sunk down
upon it,ready to faint''(OEB-78)

Pueden localizarse otros efectos derivados de la sorpresa

-"Sir Philip grew every moment more affected
by the recital;sometimes he clasped his hands to-
gether,he lifted them up to Heaven,he smote his
breast,he sighed,he exclaimed aloud..'(OEB-86)

~"Edmund threw himself at their feet and
embraced their knees,..deprived of strength
and almost of life.They supported him to a
seat,where he recovered by degrees"(OEB-141)

Y también un efecto de "superficie"("surface imagery"):

~"The countenance of Edmund underwent many
alterations...'"(OEB-19)

La escasez de estos efectos pone de manifiesto la poca
sensibilidad de estos personajes frente a los del resto de
la novela gbtica. El auto-control y la impasibilidad son
aqui las notas dominantes,en lo que constituye un caso Gni-

co en el género.
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ma sémico mds numeroso, Ya sefialamos antes que su profusibn
rompe totalmente la intriga., El tipo de recurso es casl siem=-
pre el presentimiento,no existiendo profecfas anbdnimas como
en la novela anterior. La apelacidn a Dios respalda en oca=-
siones la anticipacibn:

-"T am so certain of success that I bid you
prepared for the consequence'"(OEB-100)

-"T believe you are designed for great things,
my son''(OEB-50)

~"and be assured that Heaven will defend your
innocence,and defeat the unjust designs of your
enemies'"(0EB-36)

Muchos de los presentimientos apuntan a la alta personali-
dad oculta del héroe:

-"I expect that some great unforeseen event
will raise you to the rank and station to which
you appear to belong'"(OEB-37)

Existe ademls otro procedimiento anticipatorio,el suefio
revelador. Presenta hechos sin sentido que lo cobraréin pos-
teriormente al vroducirse en la realidad. Hay dos ejemplos
de este tipo de recurso: el vprimero consta de tres episodios
y el personaje que suefia es Sir Philip (OEB-13%)., El paso de
un episodio a otro en el transcurso del suefio es enigmltico,
pero apunta a la mano de Dios:

~-"Then I was transported by an invisible
hand,..'"(OEB-13)

El segundo suefio es sofiado por Edmund (OEB,44-45) y cons-
ta igualmente de tres episodios inconexos,siendo llevado de
uno a otro por la intervencidn de un ser superior:

-"Then he was snatched away...'"(OEB-44-/5)

Dos de las escenas presentadas en cada una de los dos sue-
fios se cumplirén en la realidad posteriormente,mientras que
la restante tiene funcibn simbbdlica. Clara Reeve,la primera
novelista gbtica que utiliza el procedimiento ( Varma,1957,
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80) lo hace como una anticipacién sin mas,de forma muy dis-
tinta a otros usos mas retorcidos como por ejemplo el del tea-
tro isabelino ( Frenzel,1976,250),cuya "ironia trégica'" con-
sistfa precisamente en la desestimacibén del suefio premonitor.

Hay muy poca utilizacibn del azar en el relato.Pueden men-
cionarse finicamente varias situaciones de este tipo: Por pura
casualidad,el cadiver de Lord Lovel no es encontrado,preser-
véndose asi como prueba decisiva (OEB-74); las obras que Fitz-
Owen pretende realizar reavivan el interés de Edmund hacia las
"estancias prohibidas",hasta entonces ni siquiera nombradas
se ajusta a una 1lbgica clara y exenta del elemento sorprenden-
te caracteristico.

Finalmente,mencionaremos dos sistemas sémicos privativos de
esta novela que contribuyen a darle una tonalidad especial. El
primer sistema 1lo constituyen las situaciones que denotan una
ta en otra novela gbtica. Y asf por ejemplo,se mencionan los
alimentos que los Wyatt ofrecen a Sir Philip:

~-""He supped with Wyatt and his family upon

new laid eggs and rashers of bacon,with the high-
est relish"(OEB-13)

-"He asked for a draught of nilk which,with
a slice of rye bread,served to break his fast"
(OEB-14)

También se mencionan explicitamente detalles pasados por
alto en otras novelas,como cuando Wyatt ordefia sus vacas (OEB-
14) o Fitz-Owen entrega a Edmund,su legitimo propietario,los
muebles y la vajilla del castillo de Lovel (OEB-150). En otra
ocasidn se menciona el revuelo que produce en el castillo la
blisqueda de una llave que no aparece (OEB-41). Estos datos
relacionan la novela de Reeve con la novela doméstica o '"no-
vel of manners" en forma notable ( Hume,1969,282 ).

Por otro lado,hay un conjunto de situaciones en las que se
hace mencibn a la decisiva intervencidn divina inexistente en

T —— (- — -
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el resto del género;

=", ,.but Providence interposed in his behalf,."
(OEB-32)

~-""while he prayed...all idle fears were dispers-
ed"(0OEB-50)

-",..but both they and myself have been only
instruments in the hands of Providence,to bring
about his own purposes'(0EB-149)

La intervencidn divina se considera motor del reconocimien=-
to de Edmund y causa principal de los acondecimientos que con-
ducen a ella., Ello no tuvo lugar para nada en la novela de
Walpole,

2.2.,10, Valor semintico de caracterizacién de actantes.

En general,la caracterizacibén de los personajes de esta no-
vela adolece de gran esquematismo. Se acentfia la posesién de
cualidades humanas por encima de valores como el arrojo o la
indevendencia,muy apreciados en la novela anterior.

su buena apariencia:

-",..whose appearance indicated all the
qualities that had indeared him to his com-
panions"(0OEB-18)

Entre sus cualidades estdn la lealtad (OEB-20),y el valor
(OEB-67),pero es interesante destacar el conjunto de rasgos
que definen su auténtico rango:

~"Edmund was courteous,but not familiar
with the servants'"(OEB-24)

La capacidad para controlar cualquier sentimiento negativo
es quizd su cualidad mds repetidamente destacada:

-",..that inward consciousness that always
attends superior qualities,would sometimes kindle
the flames of ambition in Edmund’s heart;but he

checked them presently by reflecting upon his low
birth,..."(0EB-25)
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-"he recollected his situation,he checked
himself inmediately"(OEB-£9)
Ya vimos como su miedo es superado gracias a la inter-
vencidn divina,siempre presente en momentos de debilidad:
-"Edmund bore patiently all the indignities..
Perhaps his gentle spirit might at length have sunk
under his treatment,but Providence interposed in
his behalf,.."(0OEB-32)
Se mencionan también dos ocasiones en que el héroe de-
rrama lagrimas como prueba de su extrema sensibilidad:

~-"The tears made themselves channels down
Edmund’s cheeks'"(0OEB-20)

-"He stopped to shed tears..."(OEB-132)

En conjunto,Edmund es un personaje cuyas cualidades no
sufren evolucién durante la novela. Las posee desde el comien-
z0,de modo que el relato sblo contempla un cambio de estado,
desde una posicibén social inferior,en evidente contradic-
cibén con sus semejantes,a un estrato superior. En cuanto a
rescas aludidas antes. No hay defectos en su caracterizacidn,
s6lo bosquejada,por otro lado: es valeroso (OEB-7),deseoso de
ejecutar la justicia (OEB-99) y austero (OEB-13),como 1o prue-
ba su estancia en la cabafia de los Wyatt. La ausencia de des-
carle como "malvado" sin més por su papel de opositor a la
resolucidn feliz de la trama. Su exagerado esquematismo im-
pide la consideracidn de Edmund como parangdn moral positivo
al carecerse de personaje opuesto,con lo que la débil carac-
naje précticamente inexistente cuyos finicos rasgos mencionados
son su amor hacia Edmund (OEB-83%) y su timidez (OEB-143). El
resto de los personajes no pasa de una divisién simplista en
blancos y negros sin particularidades distintivas.
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1844) aparecid por primera vez en Londres en 1786 firmada por
el clérigo Samuel Henley,que figuraba en la edicién como tra-
ductor de un supuesto original &rabe. En realidad se trataba
del texto que Beckford le habia encomendado traducir del fran-
cés,lengua en que se escribib. El autor respondid ( Sampson,
1941,595 ) publicando en Paris y Lausanne la novela en 1787.
cubiertos en 1909 y publicados entonces,pues parece ser que
Beckford siempre los considerd excesivamente inmorales para
darlos a conocer,circulando en ediciones privadas. Normalmen-
Estamos ante la finica novela de ambientacibn oriental den-
tro del género gbtico. El gusto por lo ex8tico deriva de la
intensificacibén de las relaciones comerciales con Oriente y
de la descripcidn de sus modos de vida realizada por perso-
najes como Lady Mary Wortley Montagu (1684~1762). Todo ello
introdujo en Gran Bretafia la afieibdn por el relato oriental,
principalmente de caridcter filosbfico,que produjo obras como

port de George Meredith (1856). Esta literatura sbélo toma

de Oriente escenarios y tipos,sin mayor profundizacidn. Va-
thek es de todos modos una novela indudablemente gdtica, cu-
yas innovaciones,ademds,la hacen particularmente importante
en la historia del género.

2.3%.1. Nivel morfosintlctico: Secuencias y funciones.
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tuacibn en tres etapas,que se formula asi:
-Deseo de Vathek de apoderarse del Palacio
del Fuego Subterraneo.
~Medios y dificultades para conseguirlo.
-Deseo no cumplido.

La primera funcidn,que abre la secuencia,se compone de di-
versas funciones secundarias. La novela se abre con una situa-
cibn inicial,descriptiva del personaje principal y sus carac-
teristicas: Vathek,noveno califa de la dinastfa de los Abasidas
estd dotado de ciertos poderes sobrenaturales (tiene un ojo que
fulmina a quien lo mira,es capaz de las mas portentosas haza-
flas amorosas,come de forma extraordinaria,etc). Estudioso de
las ciencias ocultas,se cree destinado a protagonizar maravi-
llosas aventuras:

-"he imagined that the planets had disclosed
to him the most marvellous adventures,which were to
be accomplished by an extraordinary personage,from
a country altogether unknown"(V-154)

Mahoma,desde el cielo,profetiza la posibilidad de que su vi-
cario en la Tierra no vaya por el camino correcto,en lo que se
trata de la primera de toda una serie de anticipaciones:

-"Let us see what lengths his folly and im-
plety will carry him:if he run into excess,we shall
know how to chastise him"(V-153)

Un ser extrafio y tremendamente feo llega sfibitamente a la
corte califal llevando consigo una gran cantidad de objetos
mégicos. Vathek manda llamarle: Curiosamente,este extrafio re-
siste perfectamente el terrible ojo del califa y también es
capaz de actuar de forma sobrenatural. La irrupcidn de este
extrafio perturba extraordinariamente a Vathek,que le pide le
descifre una inscripcibén escrita en un extrafio sable. El ex-
trafio se niega,ante la sorpresa general vor tan tamafia osa-
dia. Vathek manda conducirlo a prisibn,pero el extrafio desa-
parece de su celda de forma sobrenatural. El sable es el pri-
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la obra. Vathek convoca un concurso para descifrar la ins-
cripecibn. Un anciano lo logra,por fin,pero la inscripcién cam-
bia de cuando en cuando., La primera inscripcién descifrada
constituye otra profecia o,mejor dicho,la primera adverten-
cia:
-"Woe to the rash mortal who seeks to know
that of which he should remain ignorant;and to
undertake that which surpasseth his power'"(V-160)
Vathek se siente enfermo y,por unos dfas,es presa de la
caracteristica languidez de los personajes de estas obras. Su
madre y experta hechicera,Carathis,le conduce al campo para
restablecerse. Alli,un dfa,vagando por la montafia,Vathek re-
encuentra al extrafio que logra restablecerle tras hacerle be-
ber un sorbo de un agua misteriosa. El extrafio es conducido a
los palacios del Califa y agasajado en todo. Pero su insolen-
te conducta y sus excesos (come y bebe mucho mds que el Cali-
fa) hacen que Vathek llegue a enfurecerse hasta pegarle pata-
das. En una de las escenas mds memorables y fantfsticas de
la novela,el extrafio se hace una bola que rueda a increible
velocidad por las calles y atrae a la vez a toda una multitud
que no puede evitar correr tras ella., Finalmente desaparece
en una enorme grieta ante la sorpresa general., Su nueva desa-
paricidn vuelve a afectar a Vathek,que se niega a alejarse de
la grieta hasta que,tras unos dfas,el sol se torna rojo, con
enormes manchas de sangre,la tierr& tiembla y la voz del ex-
trafio o Giaour (1) vuelve a oirse de nuevo., Pronuncia enton-
ces 1o que serid la condicidn bésica para que Vathek logre su
objetivo:
~"Wouldst thou devote thyself to me ? adore
the terrestrial influences,and abjure Mahomet ? On
these conditions,I will bring thee to the Palace
of Subterranean Fire...'"(V-169)
Vathek promete cumplir la condicibén. El Giaour le pide,pa-
ra demostrar la sinceridad de sus promesas,la sangre de cin-
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-cuenta jévenes,elegidos de entre la nobleza que rodea al
califa., Vathek,mediante artimafias,logra engafiar a los jévenes
y padres haciéndoles creer que se trata de un concurso,y pro=-
vocando su cafda,uno a uno,en la grieta donde el extrafio se
encuentra. Se trata de la primera escena de crueldad,que se
repetiréd después con frecuencia. El sacrificio de los jbvenes
superado sin problemas,

Tras la promesa y la demostracidn de sinceridad que supone
la prueba,podemos dar por finalizada la primera de las funcio-
nes elementales. Comienza asi{ la parte mas larga y decisiva
de la obra: El Giaour desaparece de nuevo,desconcertando a
Vathek., Su madre,Carathis,interesada extraordinariamente en
llegar también al Palacio del Fuego Subterréneo,le sefiala la
necesidad de ofrecer ademis un sacrificio a los genios subte-
rrlneos y provocar asf su vuelta, Para ello,en otra escena de
indudable crueldad,Carathis simula un fuego en lo alto de una
torre de palacio y hace creer que se trata de un incendio. Los
servidores mds leales de Vathek corren a rescatarle y uno a
uno va cayendo en las llamas, junto a unas antiguas momias que
Carathis conservaba y que se queman también en medio de una
terrible pestilencia. El Glaour,que se confiesa deleitado con
el sacrificio,ordena a Vathek ponerse en camino hacia Istakar,
lugar donde se halla el palacio,pero con una nueva condicidn:

-"But beware how thou enterest any dwelling
on thy route;or thou shalt feel the effects of my
anger'(V-181)

Empiezan asf los preparativos para la marcha. Antes, Vathek
tiene tiempo de demostrar por primera vez su desprecio por la
religibén islémica: Ante una embajada recién llegada de La Meca,
el Califa comete pliblico sacrilegio al recibirles en medio del
harén y limpiar unas telas de arafia con una escobilla sagrada
usada en La Kaaba y trafda como un precioso objeto por la em-
bajada. Los ancianos componentes de la misma,escvndalizados an-
te tal desprecio a la religidn,mueren a los pocos dfas (V-186).

Antes de empezar el viaje,Carathis le recuerda la adverten-
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~-cia del Giaour. Vathek realmente no necesita alojarse en
ningln sitio al ir bien provisto de manjares y servidores. La
novela comienza asi a desarrollarse siguiendo una tipica es-
tructura de viaje que no finalizari hasta la llegada al desti-
no final.

El cortejo comienza pronto a pasar por momentos diffciles.
Vathek llega incluso a mojarse a causa de la lluvia,mientras
que los integrantes de la comitiva se quejan cada vez més por
lo tortuoso del camino y la peligrosidad de las tierras que
atraviesan,donde se oyen los mds extrafios ruidos de fieras y
animales salvajes. El Califa,no obstante,se niega a parar y
mucho menos a alojarse en ningun lugar. Sin embargo,el cansan-
cio y la exasperacibn pronto hacen presa de todos,incluido Va-
thek,

Aparecen de pronto dos enanos,mensajeros del emir Fakkredin, A7
quienes cuentan a Vathek que una voz divina les pidid que acu-
dieran a su encuentro y le invitaran a detenerse en la tierra
de Fakkredin. Ante lo que parece ser una intervencidn divina
en favor de su arrepentimiento,Vathek siente sfibitamente un
renacer de su pledad:

-"As he continued to eat,his piety increas-
ed;and,in the same breath,he recited his prayers
and called for the Koran and sugar'(V-196)

El Galifa se decide a acudir a Fakkredin,a pesar de que en
unas tablas (nuevo objeto migico) que Carathis le proporciond
antes de salir,se advierte expresamente en contra de los ena-
nos:

-"Beware of old doctors and their puny
messengers of but one cubit high:distrust their
pious frauds;and,instead of eating their melons,
impale on spit the bearer of them.Shouldest thou
be such a fool as to visit them,the portal of the
subterranean palace will shut in thy faceseo."
(V-196)

Se produce pues un guebrantamiento de la condicibdn impuesta
a Vathek por el Giaour., El destino del personaje,predecido por
Mahoma,estd ya fijado. La disputa entre los poderes benéficos
y maléficos que constituye en realidad el entramado de la se-
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-cuencia,y de la cual Vathek es victima,como veremos,pa-
rece ya decidida.

Fakkredin es un lugar paradisfaco. El argumento se desvia
aqui hacia un episodio cémico protagonizado por el visir Ba-
babalouk,personaje con funcibn de "jester" que es victima de
una broma ideada por la bella Nouronihar,hija del emir,que
hace asi su aparicibén en la trama. El episodio constituye
una expansién del argumento principal cuya fnica funcibn pa-
rece ser presentarnos a este nuevo personaje.

Comienza asf{ la secuencia amorosa (S-2) ,nuesto que los
acondecimientos que desde aquf tienen lugar no tienen signi-
ficado alguno cn relacibn con la secuencia principal,que vol-
verd a retomarse un poco mas adelante, Creemos no obstante
gue,para que la idea de argumento totadl o secuencia compleja
quede totalmente clara,debemos examinar las dos secuencias
en el orden en que se encuentran,aprovechando la no interfe-
rencia de una con otra.

La secuencia amorosa puede formularse en términos de una
relacibén por enlace,pues se compone en realidad de dos,para-
lelas y opuestas,traducidas en episodios enfrentados:

~Deseo de Vathek de unirse a -Compromiso del emir de
Nouronihar, VS. wunirla a Gulrenchouz
-Medios para conseguirlo, -Medios para preservarlo
-Resultado obtenido: Amor -Resultado fallido: Com-
logrado promiso roto.

Una vez en Fakkredin,Vathek se siente fuertemente atraido
por Nouronihar,a quien acabamos de conocer en el episodio cbé-
mico anterior, Atraccibdn que,en principio,no se ve correspon-
dida por ella:

-"A caliph,it must be owned,is a fine thing
to see,but my little Gulrenchouz is much more ami-
able:one look of his hair is of more value to me
than the richest embroidery of the Indies'"(V-206)

Tiene lugar a continuacibén una expansién de la narracidn
en la que se nos cuenta la historia de Nouronihar y Gulchen-
rouz,su primo,mas joven que ella,a quien est& comprometida
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desde su nacimiento. Las relaciones entre ambos primos
son estrechas y ambiguas,siendo el joven una criatura débil,
caprichosa y afeminada.

Un dfa,encontrféndose ambos en el campo,Nouronihar se ve
sorprendida por una luz misteriosa que la atrae. Acercéndose
a ella,una solemne voz empieza a formular,en sucesibn,todas
las cosas que la princesa podrd conseguir si se une al Cali-
fa en su blisqueda,que hasta entonces ignoraba., Nouronihar se
siente especialmente atrafda por la promesa de conseguir el
"carblnculo de Giamschid'',en el Palacio del Fuego Subterréi-
neo. La revelacidn sobrenatural,con resonancias biblicas,in-
negables,como ya veremos,podemos considerarla uno de los me-~
dios mds decisivos en favor de Vathek. La princesa despierta,
de pronto,y se da cuenta de que todo ha sido un suefioyuna an-
ticipacidn perfectamente construfda de cardcter sobrenatural
acentuado: La princesa,al parecer,ha llegado a sus habitacio-
nes de forma inexplicable,ya que unos momentos antes se en-
contraba lejos,en el campo.

Vathek se pone furioso al conocer el compromiso de la prin-
cesa con Gulchemrouz,pero lo acepta, El emir,sin embargo, en
previsién de cualquier accién del Califa,idea hacer pasar por
muertos a ambos primos y ocultarlos en un lago cercano,en un
episodio de clara inspiracibén shakesperiana. Para ello recu-
rrirfn a una droga que sblo ellos conocen. Vathek,al saberlo,
se siente culpable y adopta una actitud especialmente devota,
en 1o que constituird su filtimo acercamiento a la Religidn an-
tes del fin de la novela. El Califa renuncia a seguir el via-

je:

-"Perfidious Giaour ! I renounce thee for ever!
it is thou who hast slain my beloved Nouronihar !
and I supplicate the pardon of Mahomet,who would
have preserved her to me had I been more wise"
(V-221)

Se encuentra aquf el fifiico punto de unidn argumental entre
ambas secuenciass Vathek desiste de continuar a causa de la
muerte de la princesa. Ha sido el azar el que ha provocado la

sfibita interrupcién de la accibn de la secuencia principal,co-
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-mo 1o seri también para su reanudacibén: Mientras,Nouroni-
har y su primo,despiertos,comienzan a interrogarse donde es-
tn. Un dfa,la princesa se aleja del lagd y,sorprendentemen-
te,se encuentra con el mismo Vathek,que habia salido a presen-
ciar el amanecer en el campo. El encuentro constituye una de
las escenas mds bellas de la obra,al creerse ambos de pronto
seres sobrenaturales, Pronto se dan cuenta de la trampa de
que han sido objeto y la princesa relata al Califa su visién
y las promesas recibidas. Vathek lo atribuye todo a la accibn
del Giaour:

-"...and the Giaour,whose designs,as far as
I can discover,is that we shall procceed together.."
(V=223)

De todos modos,el Califa ha roto por segunda vez una de las
promesas hechas al comienzo. Ha vuelto a la religidn durante
los dfas posteriores a la muerte de Nouronihar,aunque en este
momento se d& cuenta del verdadero sentido de los acondeci~
mientos. La princesa se entrega al Califa,aunque no queda cla-
ro por qué motivo, Podemos dar aquf por cerrada la secuencia
amorosa,si bien en pequefios cambios de accidn intermitentes
su accibn proseguird unas phginas mls centrada en la suerte
del pequefio Gulchemrouz,al que dejamos solo en el lago y pre-
sa de un espantoso terror (V-226).

Vathek y su amada parecen disfrutar uno del otro sin mayo-
res preocupaciones en los siguientes dfas., Pero la hasta en-
tonces favorita del Califa,Dilara,afligida ante su abandono
y conocedora también de los tesoros que esperan en Istakar,se
apresura a informar a Carathis de lo sucedido. En una nueva
escena totalmente fantéstica,la madre de Vathek y varios es-
pectros conjurados por ella,sobre lomos del camello Alboufa-
kiyse lanzan a una carrera desenfrenada hacia el campamento
de Vathek,paréndose incluso en un antiguo cementerio y sien-
do informados de la ruta correcta por cadiveres saliendo de
las tumbas (V-230),

Carathis llega a Vathek y le reprocha el abandono de la
empresa a causa de Nouronihar,que entonces recuerda nuevamen-
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-te el objetivo y las riquezas prometidas. E1 Califa de=-
cide continuvar,pero con la princesa,que se revela de pronto
como decidida partidaria de la empresa,sorprendiendo a Cara-
this:

~"Dear sovereign of my soul ! I will follow
thee,if it be my will,beyond the Kaf,in the land
of the afrits.I will not hesitate to climb, for
thee,the nest of the Simurgh"(V-232)

Puesta al corriente de todos los episodios ocurridos en
Fakkredin,Carathis decide entregar a Gulchemrouz al Giaour,
como medio para apaciguar al Giaour. Tras un conjuro,los pe-
ces del lago le dicen ddnde se encuentra,pero éste es adver-
tido por dos enanos adivinos encargados de su custodia por
Fakkredin. El1 joven logra escapar,y en una nueva intervencidén
sobrenatural,un genio bené&fico le recoge y le lleva a su gua-
rida,donde se nos informa que los cincuenta jbvenes sacrifi-
cados al Giaour por Vathek al »nrincipio se encuentran sanos
y salvos. El genio le confiere,como a los demls,el don de la
eterna juventud,cerréndose asi definitivamente el episodio
amoroso,

Llegan noticias de una revuelta en la capital ocasionada
por el hermano del Califa,Motavakel. Carathis decide regresar,
para dar una leccibdn a los sublevados. Antes de partir expre-
sa sus esperanzas de que Vathek pueda alin disfrutar de Ista-
kar:

-"Though thou hast forfeited the conditions
of the parchment,I am not yet without hope;for it
cannot be denied that thou hast violated,to admira-
tion,the laws of hospitality by seducing the daugh-
ter of the emir,after having partaken of his bread
and his salt"(V-23§)

El viaje continfla. Tiene lugar entonces un nuevo episodio
de adulacibn al Giaour: La comitiva atraviesa el valle de
Rocnabad,lleno de santones y ermitafios mahometanos,que sa-
len al encuentro del Califa. Este,para agradar al Giaour,or-
dena la destruccibn de sus huertas,oratorios y ermitas. En
Schiraz,poco despubs,Vathek rehfisa la hospitalidad que le es
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ofrecida y continfia su camino. Las montafias de Istakar
estén ya a la vista.

Se produce aquif un cambio de esccnario notable,que ya apa-
recid al comienzo de la novela: Los genios benéficos,en el
séptimo cielo,convencen a Mahoma para que d& una Gltima opor-
tunidad a Vathek, Uno de ellos,vestido como un pastor,se tras-
lada a la Tierra y sale al encuentro de la comitiva,entrc ex-
trafios fenbmenos atmosféricos: El Soll se oculta,las aguas de
un lago cercano se convierten en sangre, EL genio-pastor pro-
pone a Vathek el abandono de la empresa:

-"This is the last moment of grace allowed
to thee:abandon thy atrocious purpose:return:give
back Nouronihar to her father...Thou beholdest
the clouds that obscure the sun:at the instant' he
recovers his splendor,if they heart be not changed,
the time of mercy assigned thee will be past for
ever'(V-241)

A punto de ceder,Vathek,en un sfibito renacer de su orgullo,
rehfisa. E1 Sol vuelve a brillar y el genio se retira. Ya en Is-
takar,la narracibn se detiene para dar paso a breves descrip-
ciones del sombrio palacio. Vathek y Nouronihar se dirigen ha-
cia &l,apareciendo de pronto el Giaour junto a la puerta, con
las llaves del palacio en las manos e inviténdoles a entrar:

-"Ye are welcome ! in spite of Mahomet and all
his dependants.I will now usher you into that palace
where you have so highly merited a place'"(V-243)

Una vez dentro del palacio,la narracidn presenta la admira-
cibén de Vathek y su compafiera por el fastuoso interior,que se
describe con minuciosidad. Ambos se asustan al ver a una ingen-
te multitud,con aspecto sombrio y desgraciado,que vaga sin rum-
bo en los salones del palacio. Preguntado el Glaour,éste se 1li-
mita a conducirles hasta Eblis,dios de las tinieblas y duefio
del palacio. Eblis los invita a poseer y disfrutar de las enor-
mes riquezas que se les muestran. Cuando se les va a mostrar
el lugar donde hallan los talismanes que abrirén las puertas
donde estln los tesoros,Soliman,uno de los reyes pre-adamitas
que vaga por el palacio,les cuenta la vida disipada y de ale-
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~-jamiento de la religibén que le condujo al palacio. Aho-
ra,dice,espera obtener el perddn divino tras pasar tormentos
insufribles.Al decir esto descubre su corazbn,que se encuentra
en llamas, La imagen del corazbdn quemé&ndose eternamente,cuyo
origen expondremos después,significa el verdadero destino de
aquellos que entran en el palacio. Vathek y Nouronihar se dan
cuenta de ello y el Giaour se lo ratifica: durante unos dias
gozarln de las riquezas del palacio,luego su corazbdn comenza-
r4d a arder eternamente.

Vathek y Nouronihar se encuentran con dos Jjbvenes principes
que se hallan en la misma situacibn cue ellos. Todos se rela-
tan sus historias,pero las de los dos principes constituyen los
contadas ediciones de la novela,

Carathis llega desde la capital: Ha asesinado a todos los
sublevados y destruido cruelmente la ciudad por medio de sus
poderes migicos., Desprecia las advertencias de su hijo y se
dirige a buscar las anheladas riquezas. Inmediatamente,su co-
razbn comienza a arder y,tras &l,los de Vathek,su compaiiera y
los dos principes,sintiendo todos de pronto un odioc incontro-
lable contra los dem&s y comenzando a vagar con la multitud pa-
ra siempre.

La novela termina con una moraleja peculiar cuyo sentido
discutimos mas adelante.He aqui su final:

-"Thus the Caliph Vathek,for the sake of
empty pomp and forbidden power,had sullen himself
with a thousand crimes,became a prey to grief with-
out end,and remorse without mitigation;whilst the
humble,the despised Gulchemrouz,passed whole ages

in undisturbed tranquillity,and in the pure happi-
ness of childhood"(V-255)

2e3e2s Indicios e informaciones.

Los indicios localizables en la novela se vinculan casi en

su totalidad con los tradicionales datos ambientales que cons-
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~tituyen la peculiar "atmbsfera" tan decisiva en este tiypo
de literatura. La mayoria han aparecido ya en las dos novelas
examinadas. Y asi,tenemos:

1) Indicios de Oscuridad: Suelen acompafiar las escenas de
sufrimiento de los personajes o los momentos culminantes, Pre-
ceden las aparicilones sobrenaturales:

~-"One night...the moon and stars were eclips-
ed,and a total darkness ensued"(V-169)

-"Aloft on the mountains glimmered the fronts
of two mausoleums,the horror of which was deepened
by the shadows of night'(V-243)

2) Indicios de Silencio: El silencio que presagia aconde-
cimientos importantes o intensifica las situaciones de horror
es también recurso ya conocido:

-"The solitude of her situation was new,the

silence of the night awful,and every object inspired
sensations,which,till then,she never had felt"(V-210)

-"A death-like stillness reigned over the
mountains..."(V-243)

3) Indicios de Naturaleza Adversa: Otros indicios se re-
fieren a una intervencidn pasiva,pero adversa,de fenbmenos
naturales,que en esta ocasidn comprenden adem&s del tiempo
atmosférico un paisaje o medio hostil:

-"night overtook them,and a boisterous tem-
pest arose,..''(V-189)

-"To increase the general misfortune,the
frightful uproar of wild beasts resounded at a
distance..."(V-189)

~-"The night was uncommonly dark,and a pestilen-
tial blast blew from the plain of Catoul..'"(V-228)

Los vapores malignos son una novedad., Hasta ahora,la nebli-
na o vapor procedente de la humedad habfa sido otro elemento
utilizado en anteriores novelas. Vathek hace referencia a su
putrefacto olor como otra de las muestras del siguiente gru-
po de indicios que sf constituye una novedad con respecto a

obras precedentes.
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4) Indicios de Objetos Repugnantes: Como veremos,este nue-
vo grupo de indicios es una novedad explotada por escritores
posteriores,al igual que otros detalles de la obra:

~-"There were preserved the oil of the most

venomous serpents,rhinoceros’horns,together with
a thousand other horrible rarities..."(V-177)

-"The venomous 0il burst into a thousand blue
flames,the mummies,dissolving,emitted a thin dun
vapour;and the rhinoceros’horns...all diffused a
stench..."(V=178)

Las actividades maléficas de Carathis con tan repugnantes
especialmente en el hecho de que en ambas obras se recurre al
mismo procedimiento migico para adivinar el futuro.

El segundo tipo de funciones secundarias que debemos exa-
minar es el de las informaciones espacio-temporales y socia-
les. En cuanto al espacio,podemos contabilizar los escenarios
donde transcurre la obra del modo siguiente:

~-La corte de Vathek,en sus palacios.

<Tierras atravesadas en el transcurso del

viaje: Fakkredin y Schriraz entre ellas.

~-Istakar y el palacio del Fuego Subterréneo.
Mahoma y los genios benéficos en sus dos breves intervenciones,
no descrito. De todos modos no se menciona ningun lugar geogri-
fico real, ni siquiera Bagdad o Damasco,posibles capitales y
residencias del Califa.

Se menciona,en cuanto al tiempo histédrico,que el Califa
Vathek era el noveno de los Abasidas,dinastfa reinante de 750
a 1258 y que comprende treinta y siete Califas., En la lista
de los monarcas abasidas puede efectivamente encontrarse el
nombre de Ali-Wathik,que reind de 842 a 847 y que posiblemen-
te inspird a Beckford (1). Otros datos sociolbgicos apuntan
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tiempo imaginados,a veces meramente definidos y nunca descri-
tos en profundidad.

2.3, 3. Divisién actancial.

———— - T o b s m Wt oo o Sl s s s

guientes actores: Vathek,Carathis,Nouronihar,Bababalouk,el
Giaour y algln otro personaje secundario como Sutlemene, los
rosa contabiliza a Vathek y Nouronihar como protagonistas di-
rectos,e intervienen decisivamente Fakkredin,Gulchenrouz,el

de decisivos poderes maléficos sobrenaturales,mientras que los
poderes benéficos,que carecen de un representante tan activo,
incluyen a Mahoma y genios bené&ficos con intervenciones aisla-
das: el genio en forma de pastor,el genio que salva a Gulchen-
rouz,etc.

Pasamos ahora a determinar los roles actanciales de estos
actores y los de otros posibles actantes:

S=1 Sujeto-Héroe,Vathek

(Bfisqueda) Objeto,Riquezas en Istakar

Destinador,Giaour (Poderes
maléficos)

Destinatario,Vathek

Adyuvantes,Carathis,Bababalouk,
Nouronihar,Dilara

Opositores,Mahoma-Genios bené&fi-
cos,Fakkredin,

Vathek es héroe y destinatario de la novela,pero debemos
precisar que tras la resolucidn de S5-2 Nouronihar se convier-
te en herofna-destinataria compafiera de la suerte del Califa.
El objeto deseado beneficia también indirectamente a adyuvan-
tes como Carathis y Dilara. Bababalouk no demuestra conocer el
propdsito del viaje,pero aconseja a Vathek en ocasiones. Fak-
kredin no interviene sino en S-2,pero es opositor indirecto a
la resolucidn favorable de S-1 al impedir la boda de Vathek
con su hija y retrasa,por la slbita devocidn y cambio de pla-
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-nes del Califa,la continuacibdn del viaje.

Pasemos ahora a examinar los roles funcionales en la se-
cuencia amorosa:

S-2 Héroe-Sujeto,Vathek
{Amorosa) Objeto,Amor de Nouronihar
Destinador,Nouronihar
Destinatario,Vathek
Adyuvante,Giaour (Poderes malé-
ficos)
Opositores,ltakkredin,Sutlemene,
compromiso con Gul-
chenrouz.

La secuencia amorosa mra es sino el desarrollo de un capri-
cho de Vathek que,como dijimos,no se ve correspondido sino
hasta que el Giaour revela a la princesa 1o que puede conse-
guir si se une al Califa. Fakkredin,ayudado por Sutlemene,im-
pide momentlneamente la resolucibdn de la secuencia al preten-
der la muerte de Nouronihar y Gulchenrouz,comprometido con la
princesa desde su nacimiento. El joven principe no es nunca
opositor activo,pero protagoniza un pequefia secuencia que ya
hemos comentado al escapar de Carathis y ser recogido por el

genio benéfico,

2.3.4. Nivel retbrico-pragmldtico: Estudio del tiempo.

activo,sin retrospecciones o anticipaciones que no sean meros
comentarios predictivos. Los cambios de accibdn son minimos y
cortos., Podemos citar los que tienen lugar mientras Vathek se
encuentra desolado ante la muerte de Nouronihar para mostrar
la situacibn de ésta,los que muestran las actividades de Cara-
this mientras su hijo viaja,o0 los que sirven para indicar la
opinibn de las fuerzas del bien en el Séptimo Cielo. Los in-
dicadores linguisticos para estos cambios temporales son los
tradicionales: "Meanwhile","In the meanwhile","Let us return
como todas las novelas gbticas.
Las referencias al tiempo fisico,cuya duracibdn total es,
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aproximadamente,de cien dias de principio a fin,son tam-

bién las tradicionales:
-"Not long after...'"(V-154)
-"No sooner had he...'"(V-156)
-"Having passed the night...'"(V-168)
-'""he succeeding night..."(V-187)

El uso de la descripcibn corta y densa,la utilizacidn par-
ca y como simple progresibn narrativa del dillogo,la ausencia
casi total de comentario filosbfico,contribuyen a conferir a
la accibdn,como ya hemos sefialado,una peculiar rapidez muy se-

2.3.%, Estudio de los modos de narracibn.

Los modos de narracidn utilizados,descripcibn,narracidn pro-
pia,didlogo y,sobre todo,comentario,nos proporcionan indicios
suficientes de la existencia de narrador omnisciente,como vere-
mos a continuacibn. Por otro lado,el examen de los recursos es-
tilisticos utilizados revela que no difieren sustancialmente
de los caracterfisticos de las novelas del género,
podemos localizar ejemplos de los tres tipos clésicos ya men-
cionados an anteriores estudios mas el predictivo,variante
retérica o exclamacibn,expresa casi exclusivamente el lamento
por la accibén o conducta de un personaje. En otras ocasiones,
enfatiza la solemnidad o emocidn de un momento:

-"Unhappy men ! Little did they surmise for
what it was destined...'"(V-172)

-"Infatuated mortals ! They thus indulged
delusive conjecture,unable to fathom the decrees
of the Most High !"(V-240)

=", ..but with what astonishment ! with what
horror was he seized !"(V-=185)

El exmlicativo o narrativo es utilizado en esta novela,ade-

- - - - - —— - — - —

més de para su funcidn omnisciente,para sefialar los cambios de
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accibns

-"These words made, for the present,
but a slight impression on the Caliph..."
(V-202)

-"But fate had ordained it other-
wigse"(V-235)

-"But let us return to the Caliph,
and her who ruled over his heart'(V-226)

ta novela por el mayor nfmero de anticipaciones puestas en bo-
ca de personajes o procedentes de objetos mAgicos (en el sa-
ble,en boca de los peces...).Ejemplos:
-"he imagined that the planets had
disclosed him the most marvellous adventures,
which were to be accomplished by an extraordi-

nary personage,from a country altogether un-
known'"(V~154)

-"The good Musulmans fancied that
they heard the sullen hum of these nocturnal
insects which pressage evil...'"(V-188)
El tipico comentario expresando la imposibilidad de contar
con palabras lo que ocurre vuelve a aparecer aqui:

-'"No words can describe the amazement
of the courtiers...'"(V-156)

-"No language could express his rage
and despair...'"(V-174)

de omnisciencia,al expresar la opinibn del autor sobre algin
acondecimiento o conducta,es escaso y corto,excepto la mora-
leja final:
-"Such was,and should be,the punish-
ment of unrestrained passions and atrocious

deeds ! Such shall be the chastisement of that
blind curiosity..."(V-255)

instrumento vara la progresibn narrativa. Su uso es también
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parte del elemento teatral presente siempre en estas narra-
ciones. Prueba de ello es que casi siempre es utilizado para
mostrar la emocibn o aparatosidad de un momento dramitico y ca-
si nunca para el mero intercambio de informacidn. He aqui va-
rios ejemplos en los gue la enumeracibn,la pregunta retbrica,
la exclamacidn,el vocativo introductor de un pérrafo,elementos
especialmente dramiticos,son destacables:

~-"Must I go on foot ?.,..Must I soil my dress ?
Must I wet my feet ?"(V-191)

-"Where am I ?...What are those dreadful rocks ?"

(V-193)
-"But,alas !"(V-203)
-"Perfidious Giaour...!"(V-221)
-"Dear child !"(V-211)
-"0 Commander of the Faithful...!"(V-194)

La contradiccidn entre el poderoso elemento retbdrico teatral
dominante y la omnisciencia exclusiva de un género como la no-
vela,hacen que se presente como monbdlogo lo que podrfa ser sim-
plemente narrado:

-"Perfidious Giaour ! I renounce thee for
ever ! it is thou who hast slain my beloved
Nouronihar ! and I supplicated the pardon of
Mahomet,who would have preserved her to me had

I been more wise...! Let water be brought to
perform my ablutions..."(V-221)

minuciosos y escogidos sobre objetos conocidos realmente por
el propio Beckford,que al parecer llend su mansibén de Fonthill
con gran cantidad de antigledades. Destacan las descripciones
de los palacios de Vathek (V-151-2) y la del palacio del Fuego
Subterrineo (V-245), La descripcidn del paisaje abierto es es-
casa y tbpica. Su influencia sobre la mente del personaje,tb-
pico sublimista que seri explotado fuertemente en las novelas
de Radcliffe,se limita aqui a una ocasibn:

-"This singular lake,those flames reflected
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from its glassy surface,the pale hue of its
banks,the romantic cabins,the bulrushes that
sadly waved their drooping heads...everything
contributed to persuade her that the angel of
death had opened the portal of some other world"
(V-219)

La vida cotidiana del Califa y sus acompafiantes es especial-
mente descrita,acentuando su faceta de '"dilettante' similar al
mismo Beckford. Y asi,Vathek,glotbdn insaciable hasta lo sobre-
natural,come viandas exquisitas como "lamb with pistacchios"
(V-181) o "lamb & la créme" (v-238),y describe el proceso de
alifio de una ensalada,la guarnicibn que acompafia a un pescado,
etc. Vathek se rodea de un lujo exquisito y es un personaje sen-
sual. Algunos detalles erbticos son mencionados también:

-"they stripped themselves naked,and
waded to their chins"(V-233)

-"The Caliph suspended his caresses
(which,indeed,had proceeded very far)''(V-223)

-",..for he was now persuaded that he
should actually be dammned for having taken too
many little freedoms in his lifetime with his
cousin"(V-226)

———— e v . o v T e W -

argumento,se encuentra dominada por una accibn trepidante con-
seguida mediante el empleo constante de periodos cortos y una
abrumadora puntuacibdn,por la ausencia de divisidn en capftulos
0 Jjornadas convencionales y por su predominio por encima del
comentario y el didlogo. Vuelven a emplearse en la narracién
recursos retéricos: enumeraciones,exclamaciones,etc. Localiza-
mos igualmente otro elemento empleado en la novela de Horace
Walpole,la utilizacibn de signos de interrogacidn en la narra-
cibn propia para dar sensacibn de habla real:
-"Vathek...asked him,with an air of
condescension,who he was ? whence he came ?'"(V-155)

Este recurso puede afiladirse a 1o que hemos dicho antes acer-
ca del deseo expreso de emplear recursos propios del di&logo
innecesariamente para dar una sensacidn de realidad,cuando en
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verdad la narracibén propia es el modo predominante.
la clasificacién de Friedmann (1955). La omnisciencia del au-
tor tendri aqui un peso considerable,como veremos enseguida
al comentar la interpretacidn que deducimos del argumento
principal.

2.3.6. Nivel seméntico: Valor seméntico de funciones sintéc-

ticas.

diente fanthstico. Todo es posible en ella,y este hecho pesa
considerablemente a la hora de analizar sus elementos signifi-
cativos,ya que nos obliga a modificar los esquemas metodolégi-
cos utilizados hasta ahora en el examen de obras anteriores.
Aqui,los personajes principales tienen voderes sobrenaturales,
lo mismo que,durante breves momentos,el escenario es supra-te-
rrenal y genios y seres semidivinos aparecen en la narracibn.
La "secuencia de bfisqueda" (S-1) se configura a partir de
un viejo tema literario enlazado con el deseo faustiano de
alcanzar el poder y el conocimiento méximos. En este tema,el
final es inexorablemente desgraciado. La secuencia abarca dos
etapas temlticas princivales: Primero,los esfuerzos de Vathek
por alcanzar Eblis y los sucesivos cumplimientos e incumpli-
mientos de las condiciones. Segundo,el descenso a los infier-
nos que supone la llegada a Istakar y el consiguiente casti-
go. Estos temas no habian hecho su aparicibdn en la novela gb-
tica hasta el momento,pero despues. constituirén los principa-

- s ot e o wn ¥ o ot o 4ns o dn2n - —— — e

en la localizacibn,imaginerfa y coniunto de detalles tipicos
del cuento oriental,as{ como en su exacerbada fantasfa. Volve-
mos a insistir en que este predominio de la fantasla y lo so-
brenatural rompe esquemas utilizables en otro tipo de novelas
al recortar consecuentemente la libertad interna de los perso-
najes y la lbgica de las acciones. Vathek se debate entre el
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cumplimiento e incumplimiento de sus promesas,pero al en-
contrarse totalmente desdibujados desde el principio los con-
ceptos del bien y del mal son las pasiones,la irracionalidad
mas estricta,lo que gufa al Califa ( Catrnero,1969,28 ) y su
cambiante naturaleza la finica razén de su variable conducta,
En ningun momento hay intencidn de explicar o ahondar en las
razones filtimas de la accidn. La excesiva proximidad y familia-
ridad de los seres sobrenaturales incrementa la sensacibn de
determinismo,de fatalidad y de que los personajes son simples
t{teres. Estos seres,que juegan con la accibn continuamente,
podrfan haberla conducido a un final distinto,y esa es una
sensacidn dificilmente desdefiable. Como sefiala Richard Church
( 1951,109 ),Vathek es un libro amoral del que no puede extraer-
se ninguna ensefianza.

La secuencia amorosa (S-2) es también radicalmente distin-
ta a la de otras novelas gbticas. Coincide con ellas en deter-
minados aspectos: su caricter episbddico y pasajero,el descono-
cimiento de los amantes previo a su unibn,etc. Difiere en mu-
chos otros: Hay una pasibn erbtica inexistente antes,no hay
boda ni,por tanto,caricter de premio en su desenlace,Nouroni-
har no es una figura de cartdn,sino que se guia por pasiones
diferentes a la amorosa...Quizids sea ésta la caracteristica
mas sobresaliente., Hemos visto que la princesa no demuestra
en ningun momento una pasidn amorosa hacia Vathek,sino vanidad
al ser cortejada por &l,pero permanece leal a Gulchenrouz, a
quien sf guarda un afecto cierto. Seri su aparente suefio y la
revelaciédn del Giaour lo que la decidiri,especialmente la men-
cibén al carblinculo de Giamschid, Tras el episodio de su "muer-
te" y su sfibito encuentro con el Califa,Nouronihar se decide
a entregarse a &€l y unirse a la empresa,adoptando una actitud
decidida y valiente comparable a la de Lady Macbeth. Sufriri
el mismo castigo que su compafiero,serd co-partficipe de su des-
tino y terminarin ambos odiindose eternamente, La princesa pa-
rece ser un retrato de la esposa de Beckford,compafiera infati-
gable de su esposo en todo tipo de aventuras escabrosas.

Pasamos ahora a examinar el significado de las funciones
que conforman el desarrollo de las acciones, Ya indicamos que
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los personajes se debaten entre el cumplimiento e incum-

plimiento de las acciones. Visto de este modo,los requisitos
impuestos por el Giaour-Poderes maléficos son incumplidos por
el Califa,que sin embargo alcanza su objetivo Gltimo. Por tan-
to,el castigo final supone una s@bita "ruptura de mundos posi-
bles" en términos de Umberto Eco ( 1979,173 ) que para Legouis
y Cazamian ( 1926,922 ) no es sino un fallo de la obra deriva-
do de la cobardfa del autor,que se ajustd en el Gltimo momen=-
to al final tradicional que muchos esperaban. De este modo se
produce una "descodificacidn aberrante',término igualmente acu-
flado por Umberto Eco ( 1979 ,250 ) de la 18gica narrativa, pues
con la aplicacibdn de dicho final la obra adouiere un tono de=-
terminista fatfdico en el que el esquema narrativo tradicional
(promesa con condiciones,condiciones incumnlidas,llegada al pa-
lacio a pesar de todo) pierde su virtualidad al quedar demos-
trada la inutilidad de cualquier conducta. ¢ No es Istakar un
infierno se cumplan o no las condiciones para su entrada en el
mismo ? & No se trasluce una intervencién de los poderes del
mal en ciertos detalles (revelacidnm a Nouronihar,encuentro ca-
sual con Vathek,etc) brillando por su ausencia en otros momen-
tos 7 ¢ No se presenta a Mahoma y los genios del bien con un
poder deliberadamente recortado,capaces de salvar,sin embargo,
cuando llega el caso,a Gulchenrouz y los jbvenes sacrificados
al Giaour ? La cercanfia de lo sobrenatural evidencia mis este
determinismo., Si el auténtico sentido de la obra es constatar-
lo,el juego del autor es una ironfa constante =21 utilizar el
tipo de funciones tradicional de un cuento oriental,su estruc-
tura y ambientacidn,e incluso una moraleja final acorde que es
la culminacibn de dicha ironia. Si consideramos a Vathek como

- —— -

Pat Rogers ( 1978,237 ) supone una forma ajena a la literatura
inglesa por su excesivo didactismo y estilizaciédn,no cabe duda
que William Beckford consigue sus objetivos formales,pero la
obra no alcanza la ruptura moral que la utilizacibn estricta
del esquema de este tipo de relatos podrfa haber logrado. En
este sentido,Beckford no se aparta ni un &pice del universo
moral preconizado por Johnson.
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2.3,7, Seméntica de indicios e informaciones.

La mencibdn a objetos repugnantes como integrantes del
grupo de indicios se produce en esta novela por primera vez
y seri exnlotada en las posteriores de Lewis y Matuin. La
repugnancia no conduce directamente al miedo,pero si al ho-
rror,y de este modo prepara,como los demés elementos,el es-
tado de &nimo del lector y las escenas culminantes, Este ras-
go,como el de crueldad comc cualidad en la caracterizacibn de

del género de horror que constituye un sub-grupo dentro de
la novela gbtica.( Varma,1957,132 ).

En cuanto a la importante cantidad de objetos mégicos ex-
trafdos de los cuentos orientales,puede decirse que es la Gni-
ca vez en que aparecen en tal cantidad en una novela gbtica.
No se trata de una novedad: El anillo que,frotado,hacfa apa-
Beckford era un gran conocedor de esta literatura,y asi se
han citado como fuentes de la novela las Cartas Persas de Mon-
tesquieu,las investigaciones en civilizacién oriental publi-
cadas por Sir William Jones en 1784,las traducciones del "Mah-
barata",etc ( Birkhead,1921,94 ).

La localizacibén espacio-temporal si tiene que ver con las
dem&s novelas gbticas. Como en ellas,se aprovecha un espacio
exbtico y un tiempo pasado. Como novedad,puede mencionarse el
que la accibn transcurra en el siglo IX y en la corte de un
Califa abasida que realmente existib,con lo que existe una
apropiacién literaria de un personaje real. Ya sefialamos que
la descripcibén de exteriores es totalmente imaginada,mientras
que los interiores y los objetos contenidos en ellos eran co-
nocidos por el propio Beckford,

Hay que destacar la mfinima utilizacibdn del espacio intrin-
cado y cerrado (finicamente cuando se mencionan los sbtanos y
pasadizos donde Carathis guarda sus objetos mégicos),sin los
fines usados en las dem&s novelas. Puede destacarse,sin embar-
go,que el palacio del Fuego Subterrineo ,recinto cerrado al
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fin y al cabo,es la ltima morada de los protagonistas,su
eterna clrcel,y que se produce 1la caracteristica insistencia
en el hecho de la apertura con llave y el cierre de las puer-
tas de dicho lugar.

2.3.8. Seméntica del nivel retérico-pragmitico.

El comentario filosbfico que hemos mencionado en el nivel
retbérico-pragmiatico no se prodiga demasiado. Sin lugar a du-
das,el principal y mas controvertido es la moraleja final. Se
trata de la forma usual de acabar un cuento oriental,plasma-
cibn narrativa de un pensamiento moral que debfa constituir
su deduccidn 1bgica. Si nos atenemos a la légica de dichas
narraciones,la moraleja aquif no es la apropiada,dados el plan-
teamiento y desenlace de la historia narrada:

~"Such was,and such should be,the punishment
of unrestrained passions and atrocious deeds ! Such
shall be the chastisement of that blind curiosity,
which would transgress those bounds the wisdom of the
Creator has presribed to human knowledge;and such the
dreadful disappointment of that restless ambition which,
aiming at discoveries reserved for beings of a super-
natural order,perceives not,through its infatuated
pride,that the condition of man upon earth is to be
humble and ignorant.

Thus the Caliph Vathek who,for the sake of
empty pomp and forbidden power had sullied himself
with a thousand crimes,became a prey to grief without
end and remorse without mitigation;whilst the humble,
the despised Gulchenrouz passed whole ages in undis-
turbed tranquillity,and in the pure happiness of
childhood"(V-255)

Pero ya hemos comentado nuestra opinién en el sentido de
que todo en la novela es una apariencia,un artificio,con un
mensaje subyacente de ironfa.La moraleja no serfa una excep-
ejemplo de ambigliedad de un narrador omnisciente. Pues Beck-
ford objetiva y valora a personajes y acciones de forma dis-
tinta en cada ocasibn: Y asi{ habla de "his abominable ends"
0 'his perfidious avidity" refiriéndose al Califa, mientras
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que Carathis es llamada '"this good princess" o los escla-
vos asesinos del Califa "loveable persons'". Todorov considera
estas contradicciones como parte del juego del narrador, que
tiende a situarse en un mundo por encima de la cllsica duali-
dad moral,

Por 1o que se refiere al comentario explicativo,muchos de

tructor del Califa,que no usaba con frecuencia

", ..for fear,however,of devopulating
his dominions and making his palace desolate"
(V-151)

Humor que,aunque escaso,no habfa aparecido antes en la no-
vela gbtica y que a partir de ahora,junto con datos ambienta-
les como la repugnancia y comportamientos como la crueldad o
el erotismo,se afiladirdn al repertorio de recursos de este gé-
nero.

Finalmente,la descripcién,con predominio de espacios abier-
tos,no tiene aquf la funcibén de "integracién mental" sublimis-
ta tan presente en las novelas de Radcliffe. La escasa descrips
cibn de exteriores parece querer compensarse con el detalle in-
terior y las situaciones de '"dilettantismo' gue hasta ahora se
habian pasado totalmente por alto. Como muchos otros elementos
innovadores en esta novela,este tipo de descripcibn tampoco ten-
dr& continuacidn posterior,

2.3%.9, Sistemas sémicos.

zacibn. Como los objetos migicos,los hechos sobrenaturales tie-
nen un origen marcadamente oriental., El principal hecho innova-
dor es que,frente a la caracteristica pasividad del '"ghost",el
finico ser sobrenatural localizable en anteriores novelas, aqui
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pueden localizarse muchos,entre ellos los protagonistas,con
el estatuto de personajes activos. Intervienen pues genios ma-
léficos y benéficos,profetas como Mahoma,el Giaour,etc, que
demuestran una notable capacidad para hechos tales como la
El mismo Vathek posee un o0jo que fulmina,mientras que Carathis
protagoniza hechos claramente fuera de lo normal,
co que creemos intencionado. Citamos aqui el oscurecimiento
del sol,la conversibn del agua en sangre,la aparicidn de san-
gre en el cielo,y sobre todo los fenbmenos que preceden o si-
guen a la aparicién del Giaour o de otro ser sobrenatural, tan
parecidos a los que tienen lugar en la Biblia para sefialar las
apariciones divinas: terremotos y oscurecimientos stbitos, ex-
trafla luz en la montafia que atrae,voz gque se oye de pronto,etc.
Algunos,como los peces habladores,el traslado a la tierra de
un ser divino vestido de pastor,o los corazones ardientes con
que Vathek y sus compafieros expfan sus culpas,han sido rastrea-
dos hasta cuentos y narraciones orientales ( Varma,1957,134,
Birkhead,1921,94 ).Finalmente,podemos mencionar otro de los
recursos empleados vor Beckford para llegar a lo sobrenatural,
creibles de alimentos,Carathis puede correr carreras intermina-
bles,el Giaour es tan feo que hay que cerrar los o0Jjos para no
verlo,Vathek no se sacia nunca de beber,etc. Este recurso,se-
flalado por Todorov ( 1975,77 ) no volver& tampoco a ser explo-
tade por la novela gbtica.

———— — - o s

cionales,sin innovaciones importantes:
-"Motionless with surprise...'"(V-222)

~-"Gulchenrouz...incessantly uttered the most
piercing outcries"(V-226)

- 130 -



La imposibilidad de conciliar el suefio es otro efecto ti-
pico producido por la ansiedad:
~"I'he impetuosity of his blood prevented
him from sleeping'(V-242)
Otros efectos fisicos mencionados son los estados de debi-
lidad o languidez,el desvanecimiento y los efectos derivados
de la rabia o ira ante una situacién:

-"A soft languor enervated the powers of
his mind"(V-206)

~-"Nouronihar...sunk down into a swoon"
(V-215)

-"He began to bellow,and even beat himself"
(V-190)

-"Carathis...foamed with indignation at the
spectacle(V-231)

que los fisicos: la ansiedad o excitacibn previa o siguiente
a una situacibn de intensidad los provoca. La perturbacibdn
que originan aumenta la ansiedad:

~"Gulchenrouz...was seized with a fearful
anxiety..."(V-226)

~-"Agitated with so much anxiety,Vathek
entirely lost all firmness..."(V-161)
El uso de este segundo grupo de efectos es muy limitado
sl se compara con las novelas de Radcliffe o Lewis.

- o o o

mer momento., Su papel es mas el de una advertencia y una in-
formacidn en el momento justo: El suefio de Nouronihar,que no
es tal sino un traslado sobrenatural del personaje con aparien-
cia onirica,le comunica qué le espera si se une al Califa. Las
inscripciones en el sable,los mensajes del Giaour,son todos
informaciones,complementados por las advertencias,condiciones
y demls promesas con que la novela juega continuamente,

En cuanto a situaciones resueltas por azar s6lo hemos loca-
lizado una,el inesperado encuentro entre Vathek y Nouronihar
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cuando ésta se aleja del lugar donde cree vivir después de
muerta y que da pie a uno de los mds hermosos episodios de la
novela (V-222). De todos modos,la falta de causalidad lb6gica
que inspira las situaciones resueltas por azar esth presente
en la novela a través de su importante ingrediente fantéstico,
gue es utilizado asiduamente para resolver nudos argumentales
decisivos.

2.3,10, Valor semé&ntico de caracterizacibn de actantes.

El Califa Vathek refine pocas cualidades positivas. Como to-
dos los demds personajes de la novela, jamis muestra signos de
remordimiento,recapacitacibédn o debilidad con los demis. Con
unos cuantos rasgos que le elevan a la categorfa sobrenatural,
entre ellos su ojo destructor y su capacidad increible para ali-
mentarse,demuestra desde el principio su espiritu buscador y
ambicioso,tipo Fausto:

-"for,of all men,he was the most curious"
(V-152)

-"The unhappy Cali?h,instigated with in-
satiable curiosity...'"(V=170)

Del tipo de "hero-villain" tipico de la novela gbdtica, va-
thek conserva una egolatria acentuada hasta el refinamiento,un
abuso de poder insblitamente natural y el sufrir los estados
tipicos de ansiedad:

-"(Vathek) beat his bosom,called himself

"atrocious murder" and invoked upon his head a
thousand imprecations'(V-217)

-"(Vathek) remained many days in a state of
insensibility..."(V-218)

Pero en esta novela todo se exagera. Si los malvados ante-
riores siempre cedian en determinados momentos mostrando una
debilidad celosamente oculta,Vathek es capaz de llegar facil-
mente a la crueldad,cualidad ésta totalmente nueva:

-'"he pushed the poor innocent into the gulph"

(V-173)
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Esta cruexdad se ver& acrecentada por una cavacidad fre-
cuente de llegar a terribles accesos de ira:

-"the rage of Vathek exceeded all bounds..."
(V-156)

~-"He thundered even louder than the elements"
(V-189)

Ira y curiosidad,unidas,le hacen llegar a la crueldad e
incluso al sacrilegio:

-"for Vathek,instead of preaching to themn,
treated them as buffoons'"(V-203)

Nos preguntamos,sin embargo,si el personaje goza de liber-
tad para actuar de otro modo., En estas primeras novelas gbti-
cas,la caracterizacibén simplista de personajes parece ingre-
diente esencial. Hay un momento culminante en el que se des-
cribe por finica vez un momento de duda y se da a Vathek la po=-
sibilidad de volverse atrés:

-"Vathek,depressed with fear,was on the
point of prostrating himself...but his pride
prevailing,he audaciously lifted his head..."
(V-242)

Al final de la novela,una vez conocido su definitivo des-
tino,Vathek volver& a pasar por un momento de debilidad y acu-
sard a su madre de haberle inducido a llegar tan lejos:

-"...the princirles by which Carathis

perverted my youth have been the sole cause
of my perdition''(v-251)

Carathis es indudablemente el segundo personaje de la no-
vela, M&s dura que su hijo,Carathis no demuestra en absoluto
poseer alguna cualidad positiva. Introducida en las ciencias
ocultas,inteligente y persuvasiva,convence a su hijo para que
siga al Giaour y le ayude en la empresa. Carathis exhibe una
indudable crueldad en algunos momentos:

-"The Princess was so far from being in-

fluenced by scruples,that she was as wicked as
woman could be..."(V-175)
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~-'""Nothing appalled her dauntless soul..."
(V-253)

Carathis es un personaje con reminiscencias de Lady Macbeth,
sin llegar ni de lejos a su profundidad dram&tica. Su maldad
la hace llegar a extremos ridiculos,como cuando al final de la
obra se comporta como un verdadero bufdn poco antes de ser
castigada al fuego eterno en el palacio:

-"She even attempted to dethrone one of the
Solimans, for the purpose of usurping his place"

(v-253)

gbtica. Comparte con Vathek y Carathis una ambicibn ciega,que
parece ser el Qnico motor que gufa a los personajes de la nove-
la:
-"Her vanity irresistibly prompted her to
pigue the Princes’attention" (v-208)

Nouronihar no demuestra en ningun momento una atraccién des-
interesada hacia Vathek. Como &l,pasa en algun momento por va-
cilaciones,pronto desechadas:

-"but,notwithstanding all her firmness,she
could not help casting back a thought of regret
upon the graces of her little Gulchenrouz..."
(v-232)

El castigo que los tres personajes sufren al final parece
ser la finica salida posible al desaparecer el mbvil que les
son condenados a soportarse eternamente mientras experimentan
un odio ciego entre ellos ( Hennessy,1974,18 )

El resto de los personajes no ofrece datos minimos para
una caracterizacibén. El Giaour,portavoz de los poderes malé-
ficos,so0lo demuestra una constante crueldad,mientras que el
pequeiioc Gulchenrouz,finico que se salva al final,mantiene una
conducta totalmente pasiva,citfndose de &l sb6lo cualidades
accesorias.

- e o

de personajes positivos o negativos pues el contraste es im-
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-posible dada la ambigliedad reinante y la intromisidn cons-
tante del elemento sobrenatural. La pasibn es el finico mbvil,
y la profusibdn exclusiva de rasgos negativos es obligada para
mantener la aparente forma exterior de '"cuento didactico'. Don-
de si podria haber malvados y seres positivos es en el mundo
sobrenatural,pero estos filtimos son mostrados en significativa
inactividad.,

Los elementos nuevos contenidos en esta novela hacen de ella
una obra distinta a las anteriores y precursora de otras en el
género,

- 135 =



T G e Gz Aot G WP Gl G e A G B AN D S e (i e IS AN ot et gabd S e et e e ent 057 G A O A DS S G G Gl CE S S M S M U e ey e e s

Los datos que conocemos sobre la vida de Ann Radcliffe (1764-
1823) han sorprendido a todos los lectores de sus novelas por
tratarse de una existencia totalmente convencional y decidida-
mente alejada de las intensas vidas de sus personajes y las ex-
tremadas situaciones a que &stos se han de enfrentar. Su paso
callado y oscuro por la vida no se corresponde con el enorme é-
xito y difusibn de sus novelas,cuya publicacibn coincide ademis
con el establecimiento de las "circulating libraries" ( Leavis,
1922,111 ) ,quizi el fenbmeno mas determinante para el crecimien-
to y consolidaci8n del amplio pliblico lector briténico que ya no
hizo sino aumentar.Para Leavis,esta nueva modalidad de comercia-
lizacibn supuso un cambio en los gustos y'hébitos lectores del
que Radcliffe es precursora. Citada y admirada por los grandes
escritores rominticos,desde Wordsworth a Shelley,desde Byron a
Scott,Ann Radcliffe se encuentra hoy en dfa clasificada en los
manuales literarios como una més de los novelistas gbticos. Y
aunque en ocasiones se mencione su trascendental importancia co-
mo precursora directa de la novela psicol8gica ( varma,1957,107 )
o por comstituir la primera escritora que logra plasmar lite-
rariamente un sentimiento como el terror y enaltecerlo hasta
hacerlo aceptable e incluso enriquecedor,la verdad es que Ann
Radcliffe no es hoy una escritora conocida.lLa lectura de sus no-
velas es cilertamente farragosa,pero en ellas se alcanzan momen-
tos memorables que son los que permanecen en el recuerdo.El po-
der e interés con que Radcliffe se esfuerza en dotar a sus des-
cripciones y argumentos es un elemento de gran atractivo para
el lector,especialmente juvenil,que parece ser el que definiti-
vamente la encumbr§,
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za de construccidn y procedimientos entre ambas nos ha aconseja-
do su estudio simultineo,aunque sin c¢dejar de mencionar sus di-
ferencias,
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2.4.1. Nivel morfosintéctico: Secuencias y funciones.

cuatro secuencias principales. El primer microrrelato o secuen-
cia es el ya conocido de reconocimiento o anagnérisis,que en
este caso incluye un episodio de intriga., Es el microrrelato
mis largo y se desarrolla a lo largo de toda la obra,comen-
zando muy al principio y resolviéndose justamente al final.Se
compone de tres funciones nficleo blsicas:

-Deseos (por parte de Emily) de establecer con
certeza el origen y el pasado de su familia.

~-Medios para satisfacer este deseo.
-resultado obtenido: Origen y pasado aclarados.

La primera funcibn,desencadenadora de todas las acciones
subsiguientes que componen la secuencia,se compone de una se-
herofna,Emily,al besar un pequefio retrato que conserva y llo-
rar ante unos viejos papeles la desconcierta y comienza a in-
bert a su hija en relacién con dichos papeles: Deberi des-
truirlos sin mirarlos (U-80).A continuacién,Emily procede a
esta tarea siguiendo la orden de su padre,pero al llamar su
atencibn una 1lf{nea en una carta continfia leyendo algo que la
turba en extremo y que no es revelado al lector. A duras pe-
nas logra vencer la tentacibdn y,por fin,destruye todos los pa-
peles.,Pero la primera funcibn nficleo se establece ya como se
ha dicho antes:

-"Urged by the most forcible,and apparently the
most necessary,curiosity to inquire further concern-

ing the terrible and mysterious subject...she began
to lament her promise to destroy the papers"(U-106)

Paralela a esta primera funcibn nlcleo,Radcliffe introduce
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uno de sus recursos favoritos para provocar inquietud,
abrir una interrogacibn ante el lector presenténdole unos
hechos sin explicacibn,y mantener esta inquietud largo tiem-
po,en esta ocasidn hasta el mismo final de la obra.El recur-
s0 se basa en el artificio conocido como "ironfa dramitica",
s8lo que en este caso los personajcs saben mis que el narra-
dor y los lectores. Por fin,la transgresifm que ha sufrido
la prohibicién anterior termina de establecer esta primera
funcibn que abre la secuencia.

La segunda funcién nficleo se basa primordialmente en fun-
ciones secundarias de informacidn e investigacién. Pero las
acciones componentes de estas funciones no empiezan a tener
lugar hasta el segundo volumen de nuestra edicibn,concreta-
mente hasta la pagina 160. En el interim se ha desarrollado
la que consideramos secuencia principal,basada en la disputa
entre Emily y el malvado Montoni y que tiene como escenario
el castillo de Udolpho. Cuando Emily,tras ser liberada de
su prisién en los Apeninos, regresa a krancia , vuelve a po-
nerse en marcha esta secuencia.

Emily ha sido alojada en el "Chateau-Le-Blanc". El ama
de llaves,Dorothée,es una de las protagonistas de las accio=-
nes informativas: Al ver a Emily por primera vez sufre una
extrafia agitacibn (u-160-2) que despuls explica a la herof-
na.,Bnily ostenta un increfble parecido econ la difunta '"Mar-
chioness'", ex duefia del castillo (¢-169=-2) y adembs,la minia-
tura que ella guarda y hered§ de su padre representa a dicha
sefiora (U-168-2).

La curiosidad de Emily se acrecienta.Pide a Dorothée que
la muestre las habitaciones pertenecientes a la '"Marchioness",
cerradas desde que ésta murid,comenzando asf las acciones que
nes,Emily observa con sorpresa el parecido de la miniatura con
un retrato de la dama (y-204-2),pero la escena es interrumpida
bruscamente por um episodio de horror perteneciente a otra de
las secuencias de la novela., Pror otro lado,en el monasterio
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cercano al '"chateau',en el que Emily ha pasado una tempora-
da de retiro,hay una anciana monja que demuestra extrema turba-
cibn ante su presencia,Sister Agnes (U-245-2),y a quien Emily
encuentra asimismo un parecido con alguien,aunque no logra dar
con quién.Pregunta a una monja amiga,Sister rrances,que le in-
forma vagamente del pasado de su compafiera: Al parecer se re-
fugi8 en el convento y tomd los h&bitos tras verse envuelta en
un terrible asunto,por lo visto un crimen (u-249-2). Esta his-
toria es relacionada enseguida por Emily con la de la difunta
"Marchioness" (u-249-2). Por fin,el Gltimo indicio informati-
vo lo proporciona Sister Agnes cuando,a punto de morir,pide in-
sistentemente la presencia de Emily (U-323-2), Comienza enton-
ces la tercera funcién nficleo,de extensidn mucho mas breve, y
que cierra la sscuencia.
za a desvelar su pasado (U-323-2),pero muere antes de contarlo
t0do.El resto es narrado a través del testamento de la monja
fallecida (¢=326=-2) y por la autora (U-327-2),en un comentario
narrativo,

Podo queda as! resuelto.BEmily es efectivamente hija de St.
Aubert,quien a su vez era hermano de la difunta '"Marchioness",
sefiora del '"chateau". El Marques de villeroi,antes de prometer-
se con dicha dama,habfa sostenido relaciones con una tal Signo-
ra Laurentini,propietaria del castillo de Udolpho, Esta,pro-
fundamente enamorada del marquds,se resistid a aceptar su ma-
trimonio con la "marchioness», a quien envenend poco a poco ¥y
a quien habfa calumniado con falsas murmuraciones., uva dama fa-
lleci8 en medio de la incomprensién de su marido,el marqués,a
causa de estos rumores., Laurentini,arrepentida,ingresa en el
convento y cede Udolpno a su pariente Montoni.

Las cartas sobre las que St. Aubert lloraba eran las de su
hermana le enviaba relatindole sus desventuras. El retrato era
efectivamente el de la difunta '"Marchioness'",tfa carnal de Emi-
ly,de ahf su parecido. Y Emily reconocid a Laurentini porque
habfa visto un retrato suyo en Udolpho. Emily es pues recono=-
cida como pariente de los Villeroli y de los propietarios actua-
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-les del castillo y protectores suyos,los condes de Ville-
forts

-"After the late discoveries,Emily was
distinguished at the chateau by the count and his
family as a relative of the house of Villeori,and
received,if possible,more friendly attention that
had yet been shown her"(U-336-2)

Las acciones que resuelven esta Gltima parte de la secuen-
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del parentesco de Emily con los duefios del castillo.

El segundo microrrelato o secuencia que configura el argu-
importante.Abarca la mayor parte del libro (desde la phgina
135 del primer volumen a la 122 del segundo) y transcurre en
un escenario principal y decisivo,el castillo de Udolpho. Se
trata ademis de una secuencia articulada a partir del enfren-
tamiento entre dos personajes,la heroina,Emily,y el malvado,
su contrincante y tfo polftico,Montoni. Por este motivo, es
una secuencia que puede tomarse desde dos puntos de vista,el
de uno y el de otro,estando ambas visiones unidas mediante un
encadenamiento por enlace: lo que es bueno para uno es malo pa=-
ra otro,y asf a cada funcibn nficleo desde una perspectiva se
enfrenta otra desde la perspectiva del personaje antagonista.
El esquema de funciones nficleo desde ambas visiones serfa el
siguiente:

Desde Montoni: Desde Emily:
-Intento de usurpacibn -Deseo de conservar
de bienes de Emily VSe sus bienes.,
~Medios para lograrlo vs. -Medios para lograrlo
~Fechorf{a no cometida VS, ~Resultado logrado.

Se trata de una secuencia cuyas funciones nficleo no se si-
tfian ordenadamente.Desde el punto de vista de Montoni,la fecho-
rfa no se explicita hasta bien avanzada la trama. Aparecen an-
tes ciertas acciones instigadas por &1 cuyo fin no se ve claro.
Tras la muerte de su padre,Emily va a vivir con su tfa,de am-
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-biente y relaciones mis elevados que los de su difunto
hermano,a su casa de Toulouse, Prometida a Valancourt,su tfa
accede al matrimonio tras algunas dudas, pero sfbitamente lo
prohibe a peticibdn de su pretendiente Montoni (U-148).Aparece
aqui pues una primera funcidn secundaria negativa para Emily,
vez con otra,la amorosa. Su tfa celebra ademis un inesperado
matrimonio con Momtoni (U-145) tras el que la familia se tras-
lada a Italia. En Venecia,Emily es fuertemente presionada para
que acepte la mano de un noble italiano,Morano,a lo que ella
se niega (U-226). 'fodos se trasladan entonces al castillo de
Udolpho,en los Apeninos,y Emily y su tfa son confinadas sin
saberlo., Montoni va reveldndose poco a poco como un bandido
pendenciero y sin escripulos que capitanea desde Udolpho una
peligrosa banda de salteadores. La tfa de Emily,consciente de
que su matrimonio ha sido un engafio, advierte a su sobrina de
las verdaderas intenciones de Montoni,apropiarse de los bie-
nes de ambas. Hay aquf un cambio de rol en el actante,que de
adyuvante de Montoni pasa a adyuvante de Emily (U-319). La
fechorfa queda asi explicitada y todas las acciones anterio-
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segunda funcibn nficleo en estricta 18gica que,sin embargo, se
sitfila antes que la primera,

Desde el punto de vista de Emily,las funciones nficleo si
se suceden cronolbégicamente., St. Aubert,antes de morir,le ha-
bfa hecho prometerle entre otras cosas que jamis venderifa sus
posesiones de La Vallée (U-80). Emily,afin ignorante de los ver-
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en libertad si firma un documento cediéndole sus posesiones.,
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Ella,en una memorable escena,se niega. Montoni la amenaza
terriblemente;

-"Then all my vengeance falls upon you",he
exclaimed,with an horrible oath."And think,it
shall not be delayedl" (U-~-64-2)

Nuevamente la afrontado otra prueba,ya que la fortaleza que
demuestra hace desistir a su oponente,por el momento., ¥ con la
ayuda de tres personajes,Annette,Ludovico y el caballero fran-
cés Du Pont,que ya ha contribuido a inquietar a Momtoni hacién-
dose pasar por fantasma y aterrorizando a sus centinelas,logra
escapar en 1o que constituye la filtima funcién secundaria de
pafieros, La fechorfa de Montoni no se produce,pero el malvado
obtendri su castigo. Aunque ya no se encuentren mls,se menciona
el apresamiento y la condena de Montoni por la justicia (U-192-
2).

El gran espacio textual que ocupa esta secuencia se ve inte-
rrumpido de cuando en cuando por las llamadas "catilisis" o fun-
ciones de expansifn. Se encuentran entre ellas las numerosas es-
cenas de horror sufridas por Emily en el interior del castillo,
y que no son provocadas directamente por Montoni,por lo que no
pueden considerarse como medios utilizados por &ste. Mas bien
se producen debido a la atmb§sfera peculiar que envuelve el es-
cenario de la trama y a la propia imaginacibn y actitud de Emi-
ly,como veremos. Igualmente carece de significacidn argumental
la breve estancia de Emily en la cabafia de los pescadores de
Toscana,lugar al que es trasladada desde el castillo para ga-
rantizar ga seguridad ya que éste es atacado. Denominamos a
este argumento ''secuencia de disputa'.

La tercera secuencia que integra el argumento de la novela
es la amorosa. En esta ocasibdn se trata de una secuencia compues-
ta de las funciones y comportamientos habituales presentados en
anteriores novelas., Los protagonistas de la intriga amorosa son
Emily y su pretendiente,el caballero Valancourt. A diferencia
de las novelas anteriores,sin embargo,el auténtico protagonista
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es el personaje femenino,mientras que Valancourt ,aunque no

- s Gl s ot W oy S et s s -

La relacifn Emily-Valancourt sigue el esquema habitual de
estas secuencias:

-Deseo de ambos de contraer matrimonio.
-Medios para lograrilo.
-Deseo realizado.

Transcurre a 1o largo de toda la obra,pricticamente desde
el principio (U-31),con la aparicibn de Valancourt en los Piri-
neos,hasta el mismo final. Pero dado que la hepvina es Emily y
que la secuencia principal es la anteriormente examinada,el ar-
gumento amoroso précticamente se suprime,excepto referencias a
&1 como los frecuentes recuerdos que Emily le dedica desde su
prisibén de Udolpho.

Un breve cambio de accibn nos traslada a Paris,donde se ha-
1lla Valancourt,tras serle impedida la boda con Emily por Monto-
ni. Su vida allf es frivola y licenciosa. Se produce pues una
ta con la serena y firme actitud de su prometida frente a Mon-
toni, Los dos amantes no vuelven a encontrarse hasta la hufda
de Emily y su refugio en el 'chateau'", EL encuentro,feliz al
principio,se ve enturbiado por las revelaciones del conde a
Emily, informéndola de las poco edificantes actividades de Va-
lancourt durante su estancia en Parfs. Ella,confundida,no ve
otro camino que rechazarle contra su voluntad (U-191). Se pro-
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dos A pesar de sus dificultades econbmicas,valancourt habia
estado ayudando a Thérese,la antigua ama de llaves de Emily en
La Vallée,que le venera (U-266-2). En otra ocasién,Valancourt
resulta herido por um criado de la Joven al intentar entrar en
el jardfn,sblo por verla.(U-324). Emily sbélo cederi de nuevo a
sus deseos de prometerse cuando es informada por Msr Bonnac de
que la conducta filtima de Valancourt ha sido ejemplar (U-324).
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La secuencla termina,lb6glcamente,y una vez resueltas las
secuencias restantes,con la boda de los protagonistas (U-324-
2).

Y pasamos finalmente a desarrollar la cuarta y iltima se-
cuencia que constituye el argumento de la novela, Se trata de
una secuencia de intrige,totalmente accesoria a las orinci-
pales,que transcurre a lo largo de la segunda mitad del segun-
do volumen de la obra (U-136-2 a U-290-2).

Aunque el escenario en que se desarrolla,el "chateau", ha
aparecido ya anteriormente en la secuencia de reconocimiento,
esta cuarta secuencia comienza cuando,una vez hufdd Emily con
sus amigos de Udolpho,la encontramos a punto de tomar un barco
de regreso a Francia. Se produce entonces uno de los contados
"cambios de accidn" en el relato trasladéndose &sta al hogar
de los condes de Villefort,nuevos propietarios del "chateau"
que acaban de llegar a 8l. Asistimos a algunas escenas que des=-
criben los primeros dfas en la mansidn,los paseos por los alre-
dedores,etc,hasta que un dfa una tormenta les sorprende encon-
trindose de excursibn en barca en alta mar. Obligados a desem-
barcar,se refugian en el cercano monasterio,donde Emily y sus
amigos obtienen también alojamiento al naufragar el barco que
les transporta desde Italia. Todos ellos son después alojados
a su vez en el "chateau" (U-157-2). La mansidn ostenta cierta
fama de encantada: Existe una habitacidn cerrada desde la muer-
te de la anterior propietaria,la '"Marchioness'",en la que se ase-
gura se oyen de vez en cuando voces y pasos misteriosos (U-161-
2). La situacibn ha aparecido ya antes en la novela de Clara
tos hechos extrafios se unen otras dos situaciones determinantes
de lo que ocurriri después: Emily y Dorothée,que se han aventu-
rado en las estancias prohibidas a requerimiento de la primera,
creen ver un rostro extrafio y huyen despavoridas provocando el
consiguiente revuelo (U-206-2),ya que dichas estancias no tienen
otra entrada conocida que la cerrada. Posteriormente,una sirvien-
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-ta oye voces extrafias al pasar por la puerta y provoca
otro alboroto (U-213-2). Estos hechos obligan a tomar una
resolucibn,que el Conde resuelve al prestarse Ludovico,sir-
viente de Emily y pretendiente de Annette,a pasar una noche
encerrado en las habitaciones a ver qué sucede. Constituye
éste el primero de los medios que se arbitran para resolver
el enigma y,junto con el segundo,constituyen dos magnificos
para provocar sorpresa e inquietud en el lector. Nuevamente
la situacibn es derivada de otra similar aparecida en la no-
vela de Clara Reeve, A la mafiana siguiente,al abrir la puer-
ta,Ludovico ha desaparecido sin dejar huella (U-214).

Finalmente son el Conde y su hijo quienes se aventuran a
repetir el gesto de Ludovico encerrfndose en la habitacidn
otra noche. A la mafiana siguiente,con caras 1fvidas y emo=-
cién en la voz,salen de ella,sln revelar lo que les ha suce=-
dido. Se trata de una nueva utilizacién de la "ironfa drami-
tica" mencionada antes.

Fracasados ambos medios,la intriga sigue abierta, La accidn,
centrada en Emily,nos separa de los Villeroi,ya que ella mar-
cha a sus posesiones de La Vallée. En un nuevo cambio de ac-
cibn (U-267-2),volvemos a encontrarnos con la familia atrave-
sando los Pirineos en direccibdn a la casa de Emily,para visi-
tarla. Son asaltados por unos bandidos siendo salvados de la
situacibn nada menos que por Ludovico,que reaparece &ibitamen-
te. Todo se aclara entonces (U-287-2): Los bandidos eran con=-
trabandistas que aprovechaban un pasadizo secreto que unfa el
"chateau" con una playa prdxima para almacenar mercancfas,apro-
vechando su fama de encantado y fomentando esta fama. Ludovico
habfa sido capturado por ellos y trasladado a otra de sus gua-
ridas en los Pirineos. El Conde y su hijo,la noche que se en-
cerraron,oyeron voces y pasos extrafios que les horrorizaron,pe-
ro guardaron silencio para no alarmar a la familia.

La estructura de la secuencia es la siguiente:
-Extrafia fama de lugar encantado.
~Medios para resolver dicha fama.
-Situacibn aclarada.
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Para resumir,he aquf las cuatro secuencias que conforman
el argumento de la obra:

S-1: Secuencia de reconocimiento,
S5-2: Secuencia de disputa.

S~3: Secuencia amorosa,

S=-4: Secuencia de intriga.

Las cuatro se hallan conectadas,pero minimamente,por al-
gunas acciones comunes: la conexifn familiar Emily-Villeroi
y la localizacibdn en el "chateau" vinculan S-1 y S-4,la pro-
hibicibn de Montoni de casarse con Valancourt conecta S-2 y
S-3,las advertencias de Villeori en relacidn con el preten-
diente de Emily conectan igualmente S-3 y S-4. Existen expan-
siones del argumento entre unas y otras: escenas accesorias,
una historia insertada ("I'he Proveng¢al fale',narrado mientras
es lefdo por Ludovico en el cuarto misterioso) y,como veremos,
abundantes comentarios,dillogos y,sobre todo,descripciones del
vaisaje exterior.

Hay que destacar que el modo de construccibén de las secuen-
cias revela una sabia dosificacidn de la informacibn,como ya
se ha comentado. El procedimiento,uno mis de los empleados por
la autora para acrecentar el suspense de la obra,constituye una
transpolacibn a la novela de un recurso teatral difundido por
Fletcher (1579=-1625) y revitalizado en el drama romintico en
boga en la &poca de publicacibdn de las obras. El recurso,deno-
minado "Withheld Information",consiste en que no se sepa el por-
qué de los acondecimientos hasta el mismo final. Para que esto
pueda lograrse es necesario que la aceifin se refiera a aconde-
cimientos ocurridos hace tiempo cuyas consecuencias alin se de-
Jan sentir en las vidas de los actores,tal como sucede en la
secuencia de reconocimiento ( Donohue,1970,24-25).

La relacidn secuencial en The Italian sc presenta mucho més

secuenclas nunca presuponen la resolucién de una a otra para
tener lugar. Planteadas independientemente,su Gnica sujeccidn
es el hilo del relato y los actantes comunes,existiendo pocas

- 146 -



relaciones entre ellas,como acabamos de ver.

Sin embargo,en esta segunda novela se produce una estre-
cha interdependencia secuencial y el anfilisis particular de
cada secuencia resulta mucho mlds complicado. La secuencha
cadenada por enclave o inclusidn a otra,S-2,de reconocimien-
to,sin cuya resolucidn S-1 no puede llegar a un desenlace com-
pleto., S-2,a su vez,incluye una secuencia de disputa,S-3,que
contiene la escasa intriga presente en la obra. Intriga que,
por referirse a acondecimientos ya sucedidos en el pasado, no
constituye secuencia de por sf. Hay recursos de suspense en
S-1,pero en general no se trata de un rasgo destacado,

The Italian or The Confessional of the Black Penitents es
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fuerza narrativa e intriga continua de é&sta,opone un estudio
mas profundo del versonaje,una mayor complicacién argumental
y una elaboracidn narrativa superior. Aunque en ocasiones la
tos de lirismo y solemnidad que también la diferencian de su
predecesora.

Para una mejor comprensidn de la trama,comenzamos nuestro
andlisis por la secuencia de recomocimiento (s5-2). No se plan-
tea en lo mls minimo hasta bien avanzada la obra,cancretamente
hasta la phgina 93%. Hasta entonces,el hilo argumental ha refle-
Jado lo siguiente: Vivaldi,hijo de noble familia napolitana,
conoce a Ellena di Rosalba,humilde muchacha huérfana que vive
con una anciana tfa y se gana la vida cosiendo, Se enamoran,se
prometen y se disponen a contraer matrimonio,pero surge una
gran dificultad,pues los padres de Vivaldi se oponen a la boda
por considerar a Ellena de rango muy inferior a su hijo. La
Marquesa,su madre,de acuerdo con Schedoni,su confesor,se las
arregla para alejar a Vivaldi primero y luego confina a Ellena
con subterfugios en un convento,donde la superiora la obligaré
a profesar por la fuerza si no renuncia a su amor por Vivaldi.
Como hemos dicho,el origen de Ellena ha sido tratado brevemen-
te y nada induce a pensar en una posibilidad de arreglo:
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~-"He was told,that she was an orphan,living
under the care of her aunt,Signdra Bianchi; that
her family,which had never been illustrious,was
decayed in fortune,and that her only dependence
was upon her aunt"(I1-8-9)

Pero,por otro lado,existe la imperiosa necesidad de que
el matrimonio pueda tener Iugar alglin dfa a pesar de estas
dificultades:

~",.since her family was of such a condition
as rendered the consent of her parents to a marriage
with her unattainable"(IT-12)

Podemos plantear asi la primera funcién nficleo de esta
secuencia:

-Necesidad (por parte de Ellena) de demostrar
un origen noble para casarse con Vivaldi,

Este origen noble lo va a descubrir inesperadamente y
por puro azar,finico motor que resuelve estos asuntos en las
novelas de Radcliffe: Una vez en el convento,Ellena conoce
a una monja de edad madura con quien extrafiamente establece
una relacifn de amistad y simpatfa inmediatas que le es co=-
rrespondida. En principio se produce una inmediata atraccién
fi{sica entre ellas:

-"While she regarded the nun with a degree
of interest which rendered her insensible to every
other object in the chapel...It had,however,much
that attached the sympathy of Ellena,and much that
seemed to speak a similarity of feeling"(IT-86-87)

Y una vez comenzada la amistad,la colaboracidn mutua es
continua., Olivia ayuda a Ellena en lo que puede e incluso la
ayuda a escapar con Vivaldi. Antes,le ha confesado su pare-
cido con alguien que ella conoce:

-"No,replied the nun,but your features have
some resemblace to those of a friend I once had"

(IT-93)
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van a aparecer progresivamente para gue Ellena consiga sus
objetivos.
Siguiendo con el relato,Ellena y Vivaldi se escapan y
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tras muchas aventuras deciden contraer por fin matrimo-
nio en un monasterio benedictino. Ella,atormentada por las
dudas,consiente al fin., A mitad de la ceremonia,unos extra-
fios personajes irrumpen en la capilla. Vivaldi es arrestado
por la Inquisicidn y Ellena,igualmente apresada,es traslada-
da a una cabafia solitaria en las costas del Adriético. Todo
ha sido obra del confesor Schedoni,que se propone asesinarla.
Al ir a ejecutar el acto,antes de clavarle la daga, Schedoni
ve en el cuello de Ellena una miniatura de la antes no hemos
tenido noticia. Se detiene inmediatamente y,tras interrogar-
la,ella sblo puede decirle que se trata de un retrato de su
padre, fallecido hace muchos afios,que le habfa sido entregada
por Bianchi,su tfa. Una sfibita revelacidn nos llega ahoras
Schedoni,con lAgrimas en los ojos,declara ser el padre de
Ellena:

~"Unhappy child ! =-Behold your more unhappy
father !"(IT-236)

Schedoni no revela nada més,ni siquiera el nombre de la
madre de Ellena,ni Ellena indaga sobre el asunto. El perso-
naje de la Joven es siempre sujeto pasivo en este argumen-
to.

Tras muchas vicisitudes,Schedoni es citado ante un tribu-
nal de la Inquisicién para aclarar un asunto que,como veremos,
constituye el argumento central de la secuencia de disputa y
cuya solucidn contribuirs al desenlace de esta S-2, Poco a po-
co se va desvelando lo que sucedid a la familia de Ellena: Un
testigo,Ansaldo,declara que Schedoni asesind a su esposa y és-
te,a su vez,declara luego haber asesinado a su hermano,primer
esposo de su mujer. Schedoni,enamorado de su cufiada,habfa ma-
tado a su hermano y asesinado después a su mujer por celos
creyendo que sostenfa relaciones amorosas con otro hombre(IT-
341).Pero las cosas no se aclararidn definitivamente hasta que
Ellena,refugiada nuevamente en un convento,no se reencuentre
con su vieja amiga Olivia. Un dfz,0livia se encuentra casual-
mente con la sirvienta de Ellena y cree reconocerla,Tras una
breve conversacibn,otra sorpresa nos es revelada: Olivia es
la madre de Ellena:
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- -"It is my mother,then,whom I see ! When
will these discoveries end !"(IT-378)

Y todo se aclara ahora: Olivia habifa sido la esposa del
hermano de Schedoni y luego de &ste. Tuvo dos hijas,Ellena,
hija del primero,y otra nifia,hija de Schedoni,fallecida a
los pocos aflos,con quien el confesor confundid a Ellena. Tras
los horribles acondecimientos provocados por su marido,0li-
via se refugid en un convento,donde tomb los hibitos,enco-
mendando el cuidado de su hija a su hermana Bianchi,con la
que después perdid todo contacto. Olivia es ademis Lady Oli-
via,esposa del Conde de Bruno y de origen noble. El desenlace
ha llegado un tanto trabajosamente,

Las funciones configuradoras de los medios que han provo-
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to final tiene lugar por medio de las accilones que el padre
de Vivaldi,el Marqués,lleva a cabo para constatar si la no=-
bleza de Ellena es cierta,con resultado vositivo:
~"The Marchese inmediately caused a private
inquiry to be made as to the identity of 0livia,
the present Countess di Brunoj;and though this was
not pursued without difficulty,the physician....
at length rendered Olivia’s identity unquestion-
able"(IT-410)
La boda tiene lugar pues,sin ningfin impedimento.
En esquema,este proceso secuencial se plantea asi:

-Necesidad (por parte de Ellena) de demostrar
su origen noble para casarse con Vivaldi,

~Medios para conseguir esto.
~Resultado obtenido,

Sin embargo,no puede dejar de mencionarse que esta secuen-
cia de reconocimiento deja al descubierto un pasado hasta en-
tonces oculto y que es ahora desvelado., La gran mayoria de
los argumentos de reconocimiento llevan aparejada la solucidn
de unos sucesos anteriores poco claros.

Pasamos a exambnar ahora la secuencia de disputa,cuya reso-
lucibn,como hemos dicho,es condicidn indispensable para el de-
senlace de la anterior secuencia. En realidad,la secuencia se
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compone de dos argumentos, El primero deriva directamen-
te de la secuencia principal,la amorosa,y comienza cuando
Schedoni,confesor de la Marquesa,que trata de evitar la boda
de Vivaldi y Ellena,es insultado por el joven,que ademés le
insinfila conocer algo sobre su oscuro pasado. La escena,per-
fectamente construida,enfrenta al nervioso e irritado Vival-
di con el confesor que,en total silencio,recibe los imprope-
rios y gritos de su contrincante, Es la mencién a su pasado
lo que hace decidir a Schedoni una venganza terrible sobre
Vivaldi y su prometida. Lo que era una simple cuestibén amo-
rosa que el alejamiento de Ellena hubiese quizi terminado
se convierte en la primera parte de la secuencia,la disputa
Schedoni-Vivaldi,planteada en los siguientes términos:

-Deseos de Schedoni de vengarse sobre Vivaldi
y preservar as{ su pasado.

La informacibén que el joven posee procede de su criado
Paulo,que habfa ofdo un relato sucedido en una abadfa cerca-
na a Népoles muchos afios antes,segin el cual en una ocasibn
uno de los confesores habfa sufrido une tremenda impresibn
al ofir la confesibn de un fraile de la abadfa,supuestamente
Schedoni., El confesor hubo de abandonar el confesionario,ho-
rrorizado. Schedoni muestra gran turbacidn al ofir este rela-
to (IT-105),y decide su venganza aprovechando sus buenas re-
laciones con la Marquesa:

~-"But above all,some hints respecting his
life,which had fallen from Vivaldi,and which had
occasioned him so abruptly to leave the church,
alarmed him,So much terror,indeed,had they excited,
that it is not improbable that he would have sealed
his secret in death,devoting Vivaldi to the grave,
had he not been restrained by the dreaded vengeance
of the Vivaldi family..."(IT-109)

Se nos presenta entonces la bfisqueda de Vivaldi hasta en-
contrar a Ellena,la hufda de la pareja y sus titubeos sobre
el matrimonio, Asistimos entonces a una de las conversaciones
entre Schedoni y la Marquesa. Se decide eliminar a Ellena,y
la venganza toma tintes més terribles de los que podia pen=-
sarse., La Marquesa,horrorizada,termina accediendo en medio
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de un gran nerviosismo. La escena,impregnada de un gran
dramatismo, finaliza con una campana lejana que toca un re-
quiem precisamente tras la decisién de asesinar a la joven.
La Marquesa,presa de gran excitacibn,abandona llorando el
convento (IT-178).

Vivaldi y Ellena,a pesar de la oposicidn de los padres
de &l,deciden casarse. Como dijimos antes,la boda es inte-
rrumpida y la Inquisicibn apresa a Vivaldi tras breve for-
cejeo. Ellena es asimismo presa por otros hombres (IT-185).
Vivaldi es trasladado a las prisiones de la Inquisicién en
Roma (IT-191) y ser& extrafiamente acusado de herejfa. Elle-
na es transportada al Adridtico,donde tendri lugar la esce-
na ya comentada de su reconocimiento por Schedoni. Vivaldi,
llevado ante el tribunal varias veces y al que se augura una
terrible situacidn,ve cambiar sus perspectivas al aparecer
en su celda el extrafio monje que,en sus primeras visitas a
Ellena,aparecfa en el camino aconsejindole no hacerlo, El
aspecto sobrenatural de estas escenas es parte de la intri-
ga de la obra. El monje se revelari como Nicola di Zampari,
antiguo servidor de Schedoni,de quien se ha separado tras
una gran discusibn. Sirviéndose de Vivaldi,logra que el as-
tuto confesor sea citado por la Inquisicién,terminando asi
esta primera parte de la secuencia,ya que la disputa entre
Vivaldi y Schedoni termina para dejar paso a la segunda,el
enfrentamiento hasta la muerte entre Nicola y Schedoni,

Esta primera parte de la secuencia puede plantearse en
los terminos siguientes:

-Deseos de Schedoni de vengarse sobre Vi-
valdi y preservar asf{ su identidad.

-Medios: confinamiento de Ellena y acusa-
cibn,asesinato de Ellena.

-Situacién resuelta: Aparicién de Nicola
y consiguiente acusacién de Schedoni.

La historia de Nicola va reveléndose poco a poco.Amigo y
confidente de Schedoni,sirvib a &ste como agente apareciendo
en el camino hacia la casa de Ellena con el propd8sito de ate-
morizar y hacer abandonar a Vivaldi. Pero ambos se separan,
tras la discusibn ya mencionada,y Nicola decide vengarse de
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su antiguo protector. Al ver a Vivaldi preso en la In-
quisicibn,le propone delatar a Schedoni y traerle a juicio,
a lo que &ste accede,haciendo constar que la informacién le
ha sido suministrada por un extrafio, Schedoni es requerido,
al igual que otros testigos: Ansaldo,un sacerdote romano,un
antiguo sirviente de Schedoni....Schedoni no tiene otro re-
medio que confesar ante la evidencia demostrada de sus cri-
menes. Con esta confesidn se soluciona la parte m&s importan-
te del misterio que envuelve la secuencia de reconocimiento
y gracias a la misma Vivaldi,a quien Schedoni confiesa haber
acusado gin fundamento,es liberado. Nicola termina revelando
su identidad de agente de la Inquisicién (IT-325-368). A
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una increfble y truculenta escena Schedoni se las arregla pa-
ra envenenarse y envenenar igualmente a Nicola,que sufre tam-
bién castigo al tratarse de un personaje extrafio y de pasado
poco claro. Cémo se las ha arreglado Schedoni para administrar
a Nicola el veneno que llevaba en un pliegue de su hibito no
nos es explicado (IT-400).

%sta segunda parte de la secuencia,por tratarse de un en-
freatamiento entre personajes,puede plantearse eomo unéd se=
cuencia encadenada por enlace:

Desde Nicola: Desde_Schedoni:
~-Deseo de revelar el -Deseo de preservar su
pasado de Schedoni. pasado.
~Medios. Vs, ~Medios.
~Deseo cumplido. ~Deseo cumplido,

Pasamos finalmente a examinar la filtima y més decisiva de
las secuencias,la amorosa (S-1). La secuencia recién examina-
da (S-3) es condicién para que se realize la anterior (S-2),
secuencia de reconocimiento,que a su vez es condicibn para
el cumplimiento de ésta.

La secuencia amorosa es la mis larga de todas,comenzando
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en el mismo principio de la novela:

-"Tt was in the church of San Lorenzo at
Naples,in the year 1758,that Vincentio de Vival-
di first saw Ellena di Rosalba''(IT-5)

Y termina al final,con la boda de los dos protagonistas.El
proceso amoroso pasa por dos fases,noviazgoc o proceso de cor-
tejo e intentos de contraer matrimonio. El primero se plantea
asi:

~-Deseos de Vivaldi de conseguir el amor
de Ellena,
-Deseo logrado.

Tras una etapa no muy larga de noviazgo,Vivaldi logra el
consentimiento de Bianchi,tfa de Ellena (IT-38) y el de la
misma Ellena tras muchas dificultades (IT-180), Las adversi-
dades hasta este punto han sido grandes: confinamiento de
Ellena en el convento (IT-70)presiones para que abandone a
Vivaldl (ITr-70),y hufda de &sta de dicho lugar (IT-148).Pero
la dificultad mayor no se ha resuelto afin y el matrimonio se
verd interrumpido sin llegar a celebrarse,pues no se ha lle-
gado al consentimiento de los padres de Vivaldi. La disputa
Vivaldi~Schedoni,como hemos visto,provocari la separacibn de
ambos y precipitarf la revelacidn de la verdadera identidad
de Ellena. La secuencia queda asf en suspenso durante largo
tiempo (IT=-148 a IT-405) hasta el reencuentro definitivo de
los dos amantes,como en la novela anterior, Durante todo es-
te tiempo se desarrolla la segunda fase secuencial,definida
en los siguientes términos:

~Deseos de ambos de contraer matrimonio.
-Medios.
-Deseo cumplido.

Al permanecer la accibn amorosa en suspenso por la separa-
cibn fisica de los dos amantes,las condiclones adversas no se
mencionan,aunque la principal,el origen plebeyo de Ellena,per-
manece como un obstéculo insalvable, Tras el reencuentro,los
dos protagonistas han de esperar a que se cumpla la Gltima
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funcidn de la secuencia de reconocimiento,por medio de
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