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Prologo

El dificil intento de relacionar tres planteamientos dio comienzo y sefialo el
camino del presente trabajo de investigacién. De acuerdo con el primero, la historia,
tal y como se consolido en el siglo XIX y como lo evidencian algunos de sus
desarrollos a través del siglo XX, es el conocimiento mas complejo, critico y
esclarecedor que ha surgido de la tradicion cientifica y moderna y, por ello la
responsabilidad y la deuda social mas significativa que tiene la vida académica. La
segunda idea propone a la literatura como la creaciébn mas importante por las
consecuencias antropoldgicas y sociales que tiene al dedicarse primariamente con la
expresion como condicion bésica de la condicion humana. El tercer planteamiento
propone ampliar la comprension de la hacienda de su usual consideracion como forma
de posesion de la tierra, la unidad econémica y de socializacion, que en su
continuidad y relaciones con la institucion colonial de la encomienda y con los
recientes y diversos desarrollos agroindustriales que ha tenido, es el espacio donde se
han configurado problemas y condiciones elementales de la sociedad nacional en el
pais: la posesion de la tierra, las relaciones laborales, la violencia, las formas de
socializacion, entre otros.

El propdsito, en general, sigue siendo estudiar, analizar y relacionar algunas de
las dindmicas escriturales que tuvieron lugar durante la segunda mitad del siglo XIX
en Colombia, intentando establecer los componentes y procesos de un periodo y un
movimiento culturales que pueden ser considerados como el capitulo inicial de la
literatura nacional en Colombia. La Comisién Corografica; una amplia produccion
constitucional, juridica y administrativa; el desarrollo de un movimiento intelectual
que se ha reconocido como la corriente humanista y que incluy6 estudios linglisticos,
filoldgicos y gramaticales; la creacion de una amplia historiografia nacional a través
de un gran acumulado de publicacion de memorias, crénicas, colecciones
documentales y biograficas ademas de distintas historias patrias y de la primera
historia de la literatura nacional; la busqueda de la novela nacional con mas de
cincuenta de esta obras, escritas durante el periodo y, por ultimo, un gran despliegue y
difusion de publicaciones periddicas, son las principales actividades escriturales que

tuvieron lugar en el pais, y, junto con ellas, la significativa produccion literaria de



cuadros de costumbres realizada por la tertulia, revista y empresa editorial conocida
como El Mosaico.

Una caracteristica reveladora de estas dindmicas escriturales radica en el
hecho de que todas ellas son adelantadas por un mismo sector social dominante, que,
junto con el control de la burocracia y la administracién publica, las grandes
posesiones de tierras y el dominio de la iniciativa del comercio con el exterior, tienen
en la escritura y el monopolio de sus recursos, sus distintivos de clase, las condiciones
que los diferencian del sector popular, en gran medida analfabeta. Muchos de ellos
son descendientes de funcionarios letrados de indiscutible importancia en el control
de la monarquia sobre sus tan extensos dominios. Los mismos nombres se repiten en
la redaccién de constituciones, en la publicacién de novelas y de cuadros de
costumbres, en los cargos burocraticos, en la organizacion de editoriales y la
publicacion de periddicos. Asi pues, este sector se hizo cargo de elaborar las multiples
representaciones del pais, de su divulgacion e imposicién a través de la prensa, de la
creacion de instituciones y del programa de educacion publica. Es, entonces, una
escritura con una tradicion de vinculacion de sus dindmicas con los avatares del poder
y del gobierno, en un periodo decisivo en la construccion del estado nacional y de
donde surgiran las primeras manifestaciones de la literatura nacional.

Literatura ésta que tiene una primera y definida expresion en la produccion
costumbrista, especialmente la procedente del grupo ElI Mosaico, el cual desarrolld
sus actividades en la capital, Santafé de Bogota, aunque instrument6 el proyecto de
llevar sus resultados a muchas de las provincias del pais, y lo hizo en un complejo
nudo de relaciones con las empresas escriturales ya mencionadas. De la inicial
manifestacion que este movimiento en la pintura del siglo XIX 'y de las relaciones que
dieron con esas otras producciones, en cuanto al propésito de generar una
representacion de la propia realidad, de crear una imagen del pais que respondiera a
intereses politicos y econdmicos, internos y externos del momento, se ocuparan los
tres primeros capitulos de este trabajo. Los dos siguientes estaran dedicados a una
aproximacion a la produccion literaria del mencionado grupo ElI Mosaico, con la
pretension de poner en evidencia su complejidad como artefacto cultural. El capitulo
cuarto se consagra al estudio de las obras de Eugenio Diaz Castro y José Maria

Vergara y Vergara, reconocidos fundadores de la tertulia y de la publicacion, mientras



que en el quinto se trabaja con la produccién del grupo tal como se present6 en 1886
en la edicion de los dos volumenes del Museo de Cuadros de Costumbres vy
Variedades, complementandola con la referencia a algunas de las colecciones
personales de cuadros publicadas durante la época de mayor vigencia del movimiento,
entre 1850 y 1880. Por ultimo, con el capitulo sexto se rastrea la presencia de esta
literatura costumbrista en cuatro de las novelas mas representativas de la época y de
ese deliberado proyecto de alcanzar la novela nacional: Maria (1867) de Jorge Isaacs,
Transito (1886) de Luis de Silvestre, EI Alférez Real (1886) de Eustaquio Palacios y
El Moro (1898) de José Manuel Marroquin.
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CAPITULO I

Costumbrismo y Estudios Literarios

La Condicion del Costumbrismo

Los conocimientos literarios atraviesan a finales del siglo XX una de sus
situaciones mas complejas y, con ello, mas prometedora. Esta circunstancia surge del
encuentro de dos corrientes dedicadas al estudio de lo literario. Por una parte, la
milenaria tradicion de la formacion retérica que arrancé con la discusion sofistica
sobre el lenguaje, la literatura, la mitologia y sobre Homero, y que se desarrolld
paulatinamente como dialéctica, l6gica, poética, retorica y sintaxis gramatical, asi
como también, en las disciplinas con las que se intentd dar cuenta del lenguaje y de la
produccion literaria, desembocando finalmente en los desarrollos de la filologia
durante el siglo XIX. Dentro de esta tradicion surgieron tres disciplinas claramente
diferenciadas: la critica literaria, la teoria literaria y la historia de la literatura. Para
esta corriente, la demostracion rigurosa y exhaustiva no era un ideal, pero si lo era la
sustentacion polémica de sus criterios y sus pareceres. Es claro que el objetivo de la
retorica era la formacion de un criterio en sus discipulos y hacerlos capaces de su
deliberacion publica y de su sostenimiento polémico frente a otros. Por eso para esta
tradicion el juicio valorativo es un proposito central: la tenencia y defensa de un
juicio propio es la caracteristica basica de la condicion del intelectual, es decir, esta
tradicion esta vinculada directamente con la formacién de personalidades
intelectuales® y, a partir de la convergencia critica y polémica de estas, con la
dimension politica del conocimiento, con los procesos sociales de imposicion y
divulgacién de la verdad, en una palabra, con la persuasion como dimension
ineludible en la gestacion del conocimiento y en la construccion del ordenamiento

social: concretamente, con la formacién retérica?. La gran literatura, la buena

L El concepto es tomado del articulo del profesor Rafael Gutiérrez Girardot en el cual opone la
universidad tradicional en la cual eran posibles las personalidades intelectuales, a la universidad actual
reformada para darle a la anterior mayor dimension publica, pero que forma profesionales, robbotes
(sic), acriticos y disueltos en la irresponsabilidad de grupo. Ver: Gutiérrez Girardot, Rafael. (1989).
Universidad y Sociedad, en Hispanoamérica: Imagenes y perspectivas. (pp.265-275).

2 El planteamiento de que la educacion fue prioritariamente retorica hasta el siglo X1X, en el cual los
estudios de latin fueron sustituidos por el aprendizaje del inglés y la formacién en las disciplinas
retéricas tradicionales fue reemplazada por el manejo de las diversas areas de la matematica, es del



17

literatura son su objetivo; comprenderla en sus altas calidades y permitir el
acercamiento critico a su lectura es la pretension de estas disciplinas, en cuanto ella es
la cifra de la expresion como condicion antropoldgica y politica del ser humano y de
la sociedad.

La otra corriente la constituye la ciencia moderna, caracterizada por sus
pretensiones de constatacion y demostracion exhaustiva, de claridad, de definicién
tedrica de su objeto y por su rigurosidad metodoldgica, es decir, por la explicitacion
de sus procedimientos. Este ideal de ciencia pretende desterrar de sus dominios todo
lo que parezca gratuito o arbitrario, asi como lo solamente basado en la autoridad o en
el parecer, y busca lograr el viejo ideal euclidiano de plena demostracion. Esta
tradicion apenas afianzada a comienzos del siglo XVII tiene su primera gran
consolidacién en la fisica matemaética y ya para el siglo XIX logra el surgimiento de
las disciplinas relacionadas con la sociedad y el ser humano: esto es las ciencias
sociales. En un primer momento se pretendié que estas ciencias siguieran, se
adecuaran en todo a las ciencias fisicas, pero paulatinamente han ido encontrando su
propia condicion y arraigandose en sus propios derroteros a travées de la economia, la
etnografia, y la linglistica entre otras.

De estas disciplinas se derivan para la literatura muchos beneficios en cuanto
que la proveen de teorias y problemas que le son pertinentes para su ubicacién y
comprension como fendmeno social e historico. Asi por ejemplo, en la linguistica el
lenguaje deja de ser objeto de reflexiones generales y especulativas de tipo filoséfico
y de formalizaciones normativas como las que se daban en las gramaticas y la
sintaxis, para pasar a convertirse en objeto de descripcion de las formas en que se da
de manera espontanea y esto lleva necesariamente a reconocerlo en los espacios y las
dinamicas de sus manifestaciones cotidianas y concretas y, por tanto, a reconocer que
su existencia primordial involucra problemas como los de la comunidad que lo habla,
la cultura y la diferencia entre su realizacion oral y sus formas de existencia en la
escritura, entre otros. Los despliegues de la economia, de la sociologia y de la
historia, les permiten a los estudios literarios involucrar consistentemente contextos

sociales, desde los cuales comprender los procesos y situaciones que han determinado

I6gico: Perelman Chaim (1997). El imperio retdrico. Retérica y argumentacion. Trad. Gomez. G.
Adolfo.
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la relacién entre una comunidad y la lengua en que se expresa, asi como la génesis de
los distintos movimientos y producciones de la literatura. La sociologia también ha
sido fuente de planteamientos que hasta este momento eran solamente especulativos o
filosoficos y obliga, o mismo que la etnografia, a plantear espacios sociales de
manera concreta, es decir, comportamientos y relaciones descritos en sus propios
escenarios vivenciales que son objeto de una teorizacién posterior: la funcion social
del escritor, el diverso acceso de los distintos sectores comunitarios a la cultura, entre
otros.

El establecimiento y uso critico de fuentes, el rigor metodoldgico vy
demostrativo, el tratamiento cientifico de muchos aspectos que hasta el siglo XIX
fueron simplemente objeto de la especulacion, son algunas de las practicas que las
disciplinas literarias derivan de la tradicion moderna de la ciencia. Pero estos
procedimientos no pueden anular la importancia de la formacion de un criterio
valorativo, critico y polémico como uno de los fundamentos para la comprension de
la literatura, pues éste pone en evidencia, como ya se dijo, su decisiva vinculacion con
la expresion como condicion humana. En este sentido, resulta definitivo que se sea
capaz de lograr un equilibrio entre ambas tradiciones con miras a devolverle a la
literatura toda su significacion cultural, existencial y social, tan comprometida por la
sociedad de los medios de comunicacion masiva, como lo pone de manifiesto esta
misma expresion.

Por lo anterior, el presente estudio procura hacer parte de la investigacion
sobre lo hispanico como condicion histérica, cuya permanente discusion vy
clarificacién es un requisito para cumplir con la responsabilidad de descifrar el
destino social de las comunidades que comparten el espafiol como lengua y cuyo
ingreso en la historia moderna se llevo a cabo a través de su violenta incorporacion al
Imperio Espafiol. De manera méas particular, se busca establecer suficientemente las
situaciones y problemas que permitan la realizacion de una investigacion mas
sistematica, amplia y pormenorizada del primer episodio de la literatura y la cultura
nacionales en Colombia. Esta ampliamente reconocido el hecho de que las
nacionalidades, que con tan aparente consistencia conforman el mundo actual, en su
gran mayoria, no remontan su existencia histérica mas alla del siglo XI1X, y como

durante este siglo, en todas partes, diversos sectores sociales se dedicaron a la
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construccion de representaciones de nacionalidades inexistentes.® Es indispensable
esclarecer los hechos y procesos mediante los cuales se conminé a la cultura y a la
literatura a ser instrumentos y materiales de tal construccion y qué consecuencias, e
implicaciones acarre6 este uso para su condicion. De esta manera, también se avanza
en la posibilidad de proponer el problema de las organizaciones nacionales, en
términos de procesos historicos y sociales, diferencidndolo de los nacionalismos
ideoldgicos, como simples sistemas de representacion cuya validez depende
basicamente de la divulgacién y la repeticién, y que se mueven al ritmo de las élites
que instauradas en el Estado, lo manejan en funcion de sus intereses: nacionalismos
que en Latinoamérica dieron al traste con los ideales surgidos durante el proceso de
Independencia.

Es un hecho establecido, el desarrollo de la historia de la literatura como
disciplina a partir del siglo XIX, y que su manifestacion mas frecuente fue la
produccion de las historias de las literaturas nacionales. Ademas, es muy usual
encontrar en estas historias, como en las de la musica y del arte, la apreciacion segln
la cual, el nacionalismo se convirtio en el motivo central de la creacion artistica. Esto
hace que aparezca lo local, lo popular, lo folclérico, las leyendas y las tradiciones, los
origenes, el paisaje, lo colectivo, lo comun, lo gregario, la nostalgia o la reminiscencia
de lo hogarefio, como instancias que le dan referente concreto a ese pretendido arraigo
nacional. De esta necesidad de darle referente concreto a lo nacional provienen, en
muchos casos, confusiones que tienen su origen en la identificacion de lo nacional
con la particularidad de alguno de los referentes mencionados.

El trabajo realizado por Gordillo, (2008), centra sus reflexiones sobre
Costumbrismo en Colombia en su relacién con lo nacional y hace al respecto dos
analisis que compartimos. El primero de orden tedrico, diferencia lo nacional del
nacionalismo, de las representaciones nacionalistas, pero sin desarrollarlo

suficientemente. El segundo es de orden interpretativo: el motivo béasico de la

3 Al respecto la bibliografia existente es tan abundante que desborda la posibilidad de resefia y
comentario y aun la de citacion. Los estudios mas recurridos a nivel general son los debidos a:
Hobsbaum Erick. (1998). Naciones y nacionalismo desde 1780. Trad. Beltran Jordi. Barcelona:
Editorial Critica, y Anderson Benedict. (2007). Comunidades Imaginadas. Reflexiones sobre el origen
y la difusién del nacionalismo. Trad. L. Suarez Eduardo. Para el caso de Colombia basta mencionar
entre muchos, los libros de Kéning Hans J. (1994): El camino hacia la nacién. Nacionalismo en el
proceso de la formacién del Estado y de la nacién de la Nueva Granada, 1750-1856 y Acosta P.
Carmen E. (2009). Lectura y Nacion: novela por entregas en Colombia, 1840-1880.
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literatura de la revista El Mosaico es lo nacional y el nacionalismo. Lo anterior es
suficiente para formular la siguiente propuesta: cualquier estudio del arte y de la
literatura y de su historia, del siglo XIX en adelante, involucra necesariamente lo
nacional como condicion para promoverlo, para criticarlo, rechazarlo o superarlo,
como quiera que sea, pero lo nacional esta ahi, desde entonces como estado que el
arte y la literatura no pueden desconocer y, por tanto, como requisito para su
comprension, esto es, lo nacional ha devenido el contexto de la produccion artistica y
literaria desde el siglo XIX.

Para este conocimiento no se puede dejar de lado, el hecho de que nacion,
estado y pueblo son términos modernos y que emergen como oposicién a las
realidades historicas en las que el antiguo régimen venia sustentando y legitimando su
orden y su poder: los reinos e imperios; la monarquia de origen divino y el privilegio
aristocratico. Las republicas, las naciones, las republicas constitucionales, los estados
nacionales surgen como alternativa, como respuesta a la crisis en que entra el antiguo
régimen como ordenamiento gubernamental y social. Esto implica que lo nacional
tiene sustento no solo en lo representativo, en lo ideologico, sino que responde
también a un problema basico: la construccion de un nuevo orden de gobierno y de
sociedad cuando lo teocratico, lo monarquico y lo jerarquico se vuelven anacrénicos
como principios de poder, o si se quiere, de manera mas precisa, es una respuesta al
orden social convertido en problema. Lo nacional representa una dificultad, un reto
especial porque requiere una concepcion teorica general que permita clarificar las
condiciones politicas de su existencia y de conocimientos concretos que posibiliten
identificar los antecedentes y procesos mediante los cuales se forman sus distintas
manifestaciones historicas.

La consideracion de la formacion nacional concreta para el caso de
Hispanoamérica requiere que se tenga en cuenta lo especifico de su situacion. Sus
procesos de independencias son reconocidos como parte de la época de revoluciones
burguesas que tuvieron lugar entre fines del siglo XVIII y a través de todo el siglo
XIX, y de aquellos se derivé la posibilidad de formaciones nacionales. Pero estas
Independencias no fueron el resultado de una paulatina y acumulativa transformacion
de las formas de produccién e intercambio de la riqueza ni del surgimiento de nuevas

clases y conflictos que obligasen a replantear el orden social y politico. Las
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independencias son entonces mas el resultado de un malestar con lo que se denomind
un mal gobierno, de una injusta discriminacion entre espafioles peninsulares y
esparfioles americanos y de la oportunidad que se dio cuando el poder otorgado al rey
quedd sin su sustento y por tal motivo, volvié al pueblo permitiendo que éste se
organizara en juntas comunales para las que el reconocimiento de la monarquia fue un
asunto polémico. La formacion de nuevos sectores y clases sociales como
campesinos, comerciantes, burgueses y proletariado, en especial, serd resultado de
largos procesos propios y complejos como la colonizacion interna de las tierras
baldias, el entronizamiento del libre cambio como fundamento del estado, el
desarrollo de las ciudades y la formacidn de un sistema monetario central, entre otros.
Con lo cual el proceso de formacién del estado nacional no constituye la totalidad del
proceso de construccion de la nacion, es tan s6lo una parte de éste, aunque ya para la
segunda mitad del siglo X1X se confundan ideoldgicamente como uno solo*,

Segun algunos criticos®, el articulo de costumbres tiene origen en el desarrollo
de la prensa periddica en Inglaterra. A comienzos del siglo XVIII, Joseph Addisony
Richard Steele habrian sido los primeros en publicar una serie de articulos que tenian
como tema la vida comun y corriente y con los que se buscaba describir, dar a
conocer y criticar los comportamientos usuales, cotidianos de la gente comun.
Articulos que vieron la luz en magazines como The Tatler y The Spectactor, razén
que justificaba su brevedad y ésta con el pasar del tiempo devendria sélida
enmarcacion, convirtiéndose en el cuadro de costumbres: unidad de produccién
literaria. La escritura se realizaba mediante la imprenta, con periodicidad, con
pretensiones de una divulgacién mas amplia y tematizando las conductas de esa gente
comun a la que, a su vez, solicitaba como lectora: todo esto constituye una condicion
histérica novedosa y plenamente moderna. Asi mismo, las escenas costumbristas son
el género en que Victor Joseph Etienne y Louis Sebastien Mercier hacen sus
descripciones de la vida cotidiana y de la actualidad francesa entre finales del siglo

XVIII e inicios del XIX. En el prélogo a Tableau de Paris de 1782, Mercier hace una

4 La bibliografia sobre la Independencia en Hispanoamérica es muy abundante y con las celebraciones
de sus doscientos afios crecio de manera exponencial. Algunas de la principales obra consultadas son:
Lynch, John. (1983), Colmenares, German. (1986); Kaplan, M. (2001).

5> Costumbristas Esparioles. (1950) Tomo I: Autores correspondientes a los Siglos XVII, XVIII y XIX.
Correa Calderon, E. (Estudio preliminar y seleccién de textos). En: Prélogo y Bueno, Salvador. (1985)
Costumbristas cubanos del siglo XIX. Vol., CXV. En: Prélogo.
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exposicion sistematica de los principios del costumbrismo y de la mutacion que la
mimesis tiene lugar en este. Pero es en Espafia y en Hispanoamérica donde este
género va a conocer su mas amplia y copiosa produccion, donde permanecera a través
del siglo XIX y donde se hallaran manifestaciones suyas, aun en el siglo XX en las
producciones de los llamados medios de comunicacion de masas. Desde la dura
critica social en Mariano José de Larra hasta su presencia en la novelistica y la
historiografia de algunos de estos paises, asi como en la formacion del tradicionismo
y la publicacion de colecciones: la produccion de cuadros de costumbres es un hecho
notorio en el ambito hispénico.

Ademas, es necesario considerar que su propuesta de un descripcién dirigida a
la vida de todos los dias, de lo local, no es otra cosa que un reconocimiento de la
gente corriente y de lo propio, en ocasiones con pretensiones de critica, en otras como
afioranza de mundos amenazados en su existencia por las dindmicas modernas pero,
en general, reconocimiento de la significacion que tiene la actuacion cotidiana de la
comunidad como espacio y elementos concretos para la construccion de las
sociedades e identidades nacionales. Esta busqueda de lo propio en el costumbrismo,
revestira en Hispanoamérica la condicion de compromiso con especificidades locales
que promovera la construccion compleja de una pluralidad de naciones, que, ademas,
tienen que enfrentar la dificil posibilidad de una identidad latinoamericana amplia.

Se puede hablar del costumbrismo como corriente cultural, no sélo porque
cred su propio género de expresion literaria: el cuadro de costumbres, sino, ademéas
porque mediante su pretensidn de ser una simple copia de los asuntos vernaculos, se
involucrd con casi todo tipo de manifestacion literaria (teatro, poesia, novela, entre
otros), se diversificd en la literatura de reminiscencias, llevo sus procedimientos a
otros tipos de escritos, como informes, memorias y especialmente a la historiografia.
Las relaciones del costumbrismo con las representaciones historiograficas en
Colombia, ademas de evidentes ® son de indispensable investigacion, por la
significacion que estas adquiriran, cuando avaladas por las academias y los

ministerios, ingresen en los espacios de la educacion publica bajo la forma de

6 El caso de José Manuel Groot (Bogota, 1800-1878) es muy especial en este sentido porque ademas de
ser autor de una de las historias nacionales mas significativas del momento: Historia Civil y
Eclesiastica de la Nueva Granada (1869), figura también como un reconocido pintor y escritor de
cuadros de costumbres.
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manuales escolares. En la pintura también tiene el costumbrismo un gran registro.
Para el caso colombiano su representante mas conspicuo es el pintor Ramon Torres
Méndez, de quien Sanchez Cabra (2016), informa que: pint6 “mas de 600” cuadros en
su larga vida profesional, mientras que de las “escenas de costumbres neogranadinas”
dejo “en disefio e inéditas”, alrededor de 300.

Otro aspecto que no se puede dejar de lado en el estudio del costumbrismo es
su permanente relacion con los modernos medios de comunicacion de masas. Nace y
se desarrolla con las publicaciones periddicas, haciéndose parte habitual de la
literatura por entregas que estos promovieron con tan gran aceptacion durante el
siglo XIX y se halla, por tanto, en las primeras bibliotecas populares que se iban
formando cada vez que terminada la publicacion por entregas de una obra, ésta era
ofrecida como libro publicado y divulgado por el mismo periédico, entre sus lectores
y suscriptores. Tarea de divulgacion para un gran publico que adn, en ocasiones,
continuan realizando los diarios. Y durante el siglo XX el costumbrismo permanece
como recurso basico para muchas de las producciones de cine y televisién, muy
seguramente favorecido en esta continuidad, por el énfasis que hace en su pretension
de acercamiento literario a la imagen.

Por todo lo anterior es indispensable pensar en el costumbrismo como un
movimiento literario, pero también como un fenémeno cultural. Es posible suponer
que esa gran capacidad que tiene de pasar de un genero a otro, de un medio a otro,
depende de que encontrd y sistematizd procedimientos de representacion que por
razones que es indispensable indagar, han gozado de un gran reconocimiento,
evidenciado en el amplio y permanente uso que se hace de sus recursos, a pesar de
que se le identifique y sancione corrientemente como literatura menor.

El costumbrismo tiene lugar en una época en la que aln no existia en
Hispanoamérica la figura del escritor profesional. José Maria Vergara y Vergara
invocara las penurias de Eugenio Diaz Castro como motivo para que Ssus
publicaciones fuesen compradas:

“Su madre anciana y achacosa, residente en Bogota, lo necesitaba a su
lado; i he aqui la razon por la cual tenemos hoy (sic) entre nosotros al
sefior Diaz. Destituido de intereses i (sic) sin embargo honrado
econdmico y laborioso “La Manuela” es una de las esperanzas que
alegran su corazon sencillo i (sic) bueno: sera un capital que, aunque
pequefio le dard con que trabajar. jBajo este punto de vista cuan
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piadoso sera la compra que se haga de su libro! ;1 (sic) con cuanto

aprecio lo guardaré el que lo compre, después de que haya saboreado

su deliciosa narracion?” Vergara y Vergara, José Maria (1859) En:

Prologo a Manuela. (pp. 16-17).

Y, pocos afios después, segun cuenta Carlos Martinez Silva, se hara la misma
peticidn, pero en esa ocasion con el fin de recoger fondos para sufragar los gastos

funerarios y aportar algunos recursos a los huérfanos de Vergara y Vergara:

“El entierro fue pomposo por el acompafiamiento y mas que todo por
el tributo de lagrimas que se rindi6 a su memoria. Todos los escritores
publicos, comerciantes, hacendados, estudiantes, artesanos y gran
nimero de sefioras acompafiaron el cadaver hasta el cementerio. La
familia no tenia con qué pagar el entierro, e inmediatamente se colecto
entre los del cortejo la suma necesaria para este gasto. Pero no bastaba
esto: era necesario proveer de cualquier manera a la alimentacion de
los cuatro huérfanos, todos pequefios que dejaba. Abridse, (sic) una
suscripcion nacional y de varios puntos de la Repuablica, aun los mas
remotos, acudieron donativos cuantiosos que aseguraron la
subsistencia de la familia, al menos durante el primer afio”. Martinez

Silva, Carlos. (1879). p. 342.

No estd de mas recordar que ambos fueron herederos de haciendas en la
Sabana de Bogota, y que en el caso de Vergara ésta provenia de una encomienda
otorgada por Real Ceédula a su antepasado por linea paterna. Habra que esperar
algunas décadas mas para que escritores como el poeta Julio Florez y el novelista
Arturo Suarez en el interior del pais, y José Maria Vargas Vila en el exterior, pudieran
contar con la venta de sus producciones literarias como sélido fundamento de sus
fortunas personales.

Para la segunda mitad del siglo XIX, la literatura es una mas de las posibles
producciones de la élite gobernante, que tradicionalmente contaba entre sus medios de
poder, con la escritura como instrumento de legalidad y administracion. Una simple
ojeada a los catalogos de las obras de José Maria Samper, de Carlos Arturo Torres, de
Salvador Camacho Roldan, de Soledad Acosta de Samper, entre otros, pone en
evidencia que sus escritos incluyen diversos géneros literarios, informes
administrativos, memorias de viajes, tratados historicos, biografias, entre otros.

Inventarios a los que hay que afiadir las Constituciones, como una clase de
escritos, tan significativa para la sociedad y el Estado modernos por ser condicién

historica de su forma de existencia y afiadiendo que éstas se multiplicaron durante la
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época estudiada y eran de comun acuerdo y redaccion del mismo sector de clase. Un
vestigio de esta multifacética produccién como escritores se encuentra en las
expresiones hombres de letras y poligrafos con las que se ofrendaban frecuentemente
mutuos reconocimientos. ¢Cual es el lugar de la literatura a partir de esta ubicacion
social de la escritura? ¢ Es esta situacion un antecedente de su reduccion a una funcion
ornamental? Esta condicion de la produccion escritural permite prever que el estudio
comparado de producciones literarias con el de los escritos de otras indoles, no es sélo
indispensable para clarificar la situacion social de la literatura, sino ademas, que sus
resultados han de ser muy significativos como expresiones diversas de un mismo
sector de clase con respecto a la concepcion del orden social y de la condicion
histdrica vivida y en relacion a la tarea politica del momento: construir una sociedad
como referente del Estado nacional que va paulatinamente adquiriendo forma en las
sucesivas redacciones de constituciones.

Los estudios sobre el costumbrismo en Colombia no han sido muchos. Con
frecuencia no pasan de escritos preliminares para alguna antologia —que siempre estan
presentes en los proyectos editoriales patridticos de empresas 0 de gobernantes de
turno— y en su mayoria son repeticiones acriticas de apreciaciones que se tornaron
lugares comunes sobre este movimiento, que terminan por anticipar una lectura
resignada y justificar su realizacion en lo que esta literatura tendria de testimonio
fidedigno de cdmo fueron en su tiempo, los asuntos con que trata. De esta manera, se
termina por obstaculizar la busqueda de problemas y planteamientos que promuevan
una investigacion mas compleja y esclarecedora de su momento social e histérico,
mediante el reconocimiento y discusion de las dinamicas sociales y culturales que lo
produjeron en cuanto manifestacion y expresion literaria. En estos estudios no se
desarrolla inquietud alguna por la condiciéon primordialmente hispanica del
movimiento; no se realiza esfuerzo alguno por relacionar esta propuesta de
representacion pintoresca de las comunidades con las nuevas condiciones de vida
provenientes de los procesos de crecimiento demogréafico, urbanizacién de la vida
social y formacion de los estados nacionales. De igual manera, no se verifica ninguna
preocupacion por explicar o polemizar su pretension de presentarse como literatura
que renuncia a la ficcién literaria para ser s6lo una copia de lo real dado, ni la

inmovilidad y discontinuidad de sus cuadros; asi como tampoco se realiza esfuerzo
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alguno por explicar la condicion de grupo de sus escritores ni por analizar los
procedimientos literarios a partir de las obras mismas, al menos como instancia de
verificacion de las apreciaciones hechas. Esta investigacion busca que estos
problemas estén en la base de la consideracion del costumbrismo como expresion
literaria objeto de estudio historiografico.

Es necesario reconocer el costumbrismo en Colombia como espacio cultural
en el cual un sector de la clase dirigente del pais da una respuesta ideoldgica a las
transformaciones y exigencias traidas por los nuevos ordenamientos legales de la
democracia, por los cambios econdmicos exigidos por el desarrollo capitalista, por el
manejo de los medios masivos de comunicacién: el periddico, y por los procesos de
formacion de ciudades como nuevos espacios de la vida social tal y cémo se dieron de
forma particular en el pais. Espacio cultural cuyo analisis literario debe permitir el
acceso a las concepciones sociales y formas de representacion con que este sector de
clase interpretaba su experiencia de sociedad y su tarea historica, y proponia un
imaginario como referente para lo nacional. Formas de representacion e imaginario
que deben contribuir a esclarecer su conflicto como sector dominante con el resto de
la sociedad y la conflictividad interna entre facciones del mismo sector. Asi, el
costumbrismo recogeria una primera manifestacion organizada de profundos y duros
lineamientos culturales, literarios y politicos que sefialaran derroteros sociales en

Colombia hasta muy entrado el siglo XX.

La Temporalidad Problematica del Costumbrismo. El Siglo XIX
Situacion

Se han realizado diversas afirmaciones y consideraciones sobre los limites
temporales de la existencia historica del costumbrismo, sin que al respecto se ofrezca
una explicacion o tan siquiera una pretension de unificacion de criterios. Lo que si se
puede derivar con certeza de estas afirmaciones es que se reconoce al costumbrismo
como una manifestacion multisecular, pero igualmente, sin que esto motive el menor

afan de consideracion o explicacion.
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Evaristo Correa Calderon’ menciona la existencia de un costumbrismo del
siglo XVl y lo vincula en sus origenes al realismo espafiol, sin decir nada sobre este
altimo; como si fuese un hecho evidente por si y de publico conocimiento cuya
existencia no necesita ser tematizada ni mucho menos estudiada. De esta manera, se
conduce la temporalidad del costumbrismo a la del realismo espafiol y una vaga
datacion se diluye en una completa indeterminacion. Ademas, este comentarista
comienza su antologia costumbrista con Rinconete y Cortadillo de Cervantes,
ubicando de hecho en las primeras décadas del siglo XVII, los inicios de esta
produccion literaria.

Salvador Bueno & se inclina por un origen inglés para el costumbrismo y lo
vincula a los inicios de las publicaciones periddicas, entre los ultimos afios del siglo
XVII'y los primeros del XVIII. Especificamente los relaciona con las publicaciones
The Tatler y The Spectator de Joseph Addison y Richard Steele, quienes habrian sido
pioneros en la inclusién en sus periddicos de esos relatos cortos referentes a la vida
cotidiana de la gente comun y corriente, que mas tarde se reconocerian como
articulos de costumbres.

Con respecto a la finalizacion del movimiento costumbrista, 0 mejor, a su
perduracion, no es posible hallar una consideracién especifica. Solo es posible anotar
gue muchas de sus antologias incluyen cuadros escritos en el siglo XX; entre los
cuales quizas no este de mas recordar Las visperas de Espafa de Alfonso Reyes,
comenzados con los Cartones de Madrid de 1814-1817 y reunidos en una gran
coleccion en 1937°. Ademas, el término es usado con frecuencia para identificar
producciones propias de tal siglo. Para el caso de Colombia, los escritos de Tomas
Rueda Vargas sobre la Sabana de Bogota tan significativos para la presentacion
tradicional de la literatura nacional fueron realizados durante la segunda década del
siglo XX y son reconocidos como de cufio costumbrista. También vale la pena
mencionar que con ocasion de la muerte del actor, guionista y director de teatro, cine
y television Luis Guillermo (Pepe) Sanchez, acaecida en 2016, y con respecto a las

producciones, del también guionista, director de television y escritor Julio Jiménez,

"En el prélogo a Costumbristas Espafioles. (1950) Tomo I: Autores correspondientes a los siglos
XVII, XVIIy XIX.

8 En el prélogo a Costumbristas cubanos del siglo XIX. Vol., CXV. (1985).

% Reyes Alfonso. (1986). Obras Completas Il Vision de Anahuac. Las visperas de Espaiia (pp. 36-268).
Calendario.
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los medios de comunicacion han coincidido en calificar de costumbristas los trabajos
de estos directores.

A pesar de esta imprecision en la consideracion de los linderos histéricos del
costumbrismo, los comentaristas coinciden en reconocer que la mayor y mas
significativa produccién del costumbrismo tuvo lugar durante el siglo XIX,
ubicandose y extendiéndose de manera particular para cada una de las comunidades
en que se dio. Esta ubicacion conduce frecuentemente a los comentaristas a proponer
la vinculacion del costumbrismo, en ocasiones con el romanticismo como su
antecedente en la preocupacién por lo popular y, en otras, con el realismo en cuanto
receptor de una realidad ya elaborada literariamente, aun cuando fuese de manera

fragmentaria®.

Consideraciones Generales

Como es bien sabido, los griegos hacian la diferencia entre poiesis y physis
para establecer dos tipos de procesos de gestacién. La poiesis correspondia a las cosas
que necesitaban de la intervencion del quehacer humano para llegar a su existencia,
mientras que la physis hace referencia a todas aquellas cosas que eran por si mismas.
Los fendmenos culturales son esencialmente poiesis, es decir, la datacién de su
existencia es la primera piedra de la comprension y del estudio de su condicion
historica. Por el contrario, su no datacion, es un comienzo de disolucién de su
historicidad y su aproximacion a otras formas de comprension temporal como la de la
naturaleza o la de la leyenda; y con ello la aceptacion de que su existencia tiene la
obviedad de un fenémeno natural o el asentimiento acritico de lo legendario; su
existencia queda asi, afirmada, pero no polemizada y, por tanto, empieza a diluirse la

posibilidad de convertir tal fendmeno en un objeto de estudio y de critica.

OConviene plantear la necesidad de distinguir entre el término costumbrismo como un género literario
concreto, limitado a la produccidn literaria del siglo XIX, con sus caracteristicas y sus condiciones
ideoldgicas y sociales, y el término costumbrismo, aplicado de una manera mas abstracta y esencialista
para designar a un tipo de producciones discursivas (tanto literarias como de otra indole) que se
refieren a la descripcion, utilizacion o referencia a costumbres o modos de vida populares. Distincion
esta que debe establecerse de manera particular conforme a cada caso estudiado. Escobar José. Del
Romanticismo al Realismo: Actas del | Coloquio de la Sociedad de Literatura Espafiola del Siglo XIX
(Barcelona, 24-26 de octubre de 1996) / edicion a cargo de Luis F. Diaz Larios, Enrique Miralles URI:
https://www.cervantesvirtual.com/nd/ark:/59851/bmcws956
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La preocupacién por la ubicacién histérica del costumbrismo no se reduce a un
afan de precision o de erudicion historicista. Uno de los problemas mas significativos
para el estudio del fendmeno literario es el de haber polemizado la condicion misma
de la historia literaria. La realizacion de una historia inmanente de la literatura, esto
es, basada exclusivamente en autores, obras, influencias, movimientos y demas
fendmenos literarios y en la cual la comprension e interpretacion de unos se hace por
referencia exclusiva a otros, conduce inevitablemente a que la temporalidad histérica
literaria se reduzca al ordenamiento cronoldgico de tales hechos y a la densidad
temporal y social derivada de planteamientos como los de generacion, influencia,
antecedentes, entre otros. Lo demas, con respecto a la temporalidad, es el grado de
eternidad conquistado por un autor y su obra; pero eso ya es otra temporalidad, por lo
demas concebida como independiente de la historia, aunque deberia ser estudiada a
través de fendmenos como la fama, e inscritos en problemas basicos como el de los
sistemas de divulgacion social de la literatura y de la cultura, en general.

La vinculacion de los fendomenos literarios y de los estudios de sus complejas
formas de significacion y expresion, de manera sustantiva con problemas, situaciones
y procesos sociales de la comunidad y del momento histérico en que surgen, ha
mostrado ser fértil en la tarea de clarificar y dotar la historia de la literatura con una
genuina densidad temporal y social, esto es, comprender los fendmenos literarios en
cuanto son parte de la vida social de las comunidades en que surgen y en que se
divulgan, al entender la literatura como parte integrante y comprometida del drama de
la existencia histérica de las comunidades y de los seres humanos. Problemas como el
del lugar social del escritor, como el de la mas 0 menos permeacion de una sociedad
por los distintos drdenes escriturales, como el del cuando y cémo accede una
comunidad y una lengua a la produccion literaria, o el del acceso social a las
instituciones, instrumentos, técnicas, medios y bienes de la escritura y la lectura y con
ello, el de la divulgacién social de la literatura, también el de la actual cultura de
masas, basada en imagenes, eventos y/o realidades completamente disefiados desde
procesos escriturales que no se requieren en absoluto para su consumo y que resultan
ser ajenos e indiferentes para los consumidores, etc.: problemas como estos permiten
que la literatura, ademas de ser reconocida en la complejidad y la sutileza de su

expresion, se la pueda mostrar como vida social y como condicidn antropoldgica.
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Pero todos estos problemas y situaciones que hacen parte de la vida social del
lenguaje, de la cultura y de las formas de comunicacion, se dan a partir de la
singularidad de una comunidad y un momento determinado, de ahi la importancia y la
necesidad que tiene una consistente y sustentada ubicacion temporal de los fenémenos
literarios. Un planteamiento paralelo con respecto a la vinculacion del cambio
histérico de los conceptos con la vida social, es posible rastrearlo en David Bravo.

(2009), y lo presenta de la siguiente manera:

La propuesta tedrico-metodoldgica de la historia conceptual prevé
como ‘“exigencia metodica minima”, investigar los hechos
sociopoliticos del pasado a partir de la limitacion conceptual de su
época y en la comprension del uso del lenguaje de las partes
interesadas en su contexto, como expresion latente del devenir social.
Ello supone que una historiografia literaria y una historia de la
literatura, o0 mejor, una historia social de la literatura —para inscribirnos
en la propuesta de Rafael Gutiérrez Girardot, quien sefiala la relacion
entre sociedad y literatura y la necesidad de una historia de la literatura
capaz de dar algunas respuestas a problemas cardinales de la “esencia
latinoamericana”, identidad cultural, formas de vida, mentalidades,
acomodamiento forzoso a la modernidad— (Gutiérrez, 1989: 20), se
interroguen por una realidad que fue articulada linguisticamente en
conformidad con un contexto sociopolitico que le dio sentido en su
momento. (pp. 38-39)

La Modernidad ha sido identificada como la era de la expansion europea y esta
expansion no es otra cosa que la construccion del mercado mundial. La dindmica
mercantil llega a todas partes, involucra a todas las comunidades con que se encuentra
y no deja aspecto alguno de la vida que no sea tocado por su poderosa alquimia capaz
de convertir cualquier cosa en mercancia, sometida a los avatares de la oferta y la
demanda. Esa capacidad de llevar los distintos aspectos de la vida personal y
colectiva a los mostradores y vitrinas del mercado, con independencia de su
intimidad, de sus dignidades y valoraciones, de sus condiciones particulares locales y
de sus sacralidades, y someterlas a las materiales y prosaicas dindmicas de
produccion, almacenamiento, transporte, venta, compra y consumo, en esto consiste el
proceso de secularizacion. Todo es transformado en mercancia y se comprende solo

en tanto se realiza como tal. Una de las mejores y méas conocidas descripciones de
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este proceso es posible leerla en las primeras paginas del Manifiesto Comunista de C.
Marx y F. Engels de 1.848:

“...La burguesia ha desempefiado en la historia un papel esencialmente
revolucionario.

...Todas las ligaduras que unian al hombre feudal a sus superiores
naturales las ha quebrantado sin piedad para no dejar subsistir otro
vinculo entre hombre y hombre que el frio interés, el duro pago al
contado. Ha ahogado el éxtasis religioso, el entusiasmo caballeresco y
hasta el sentimentalismo del pequefio burgués en las aguas heladas del
calculo egoista. Ha hecho de la dignidad personal un simple valor de
cambio. Ha sustituido las numerosas libertades tan dolorosamente
conquistadas, con la inica e implacable libertad de comercio...

La burguesia ha despojado de su aureola a todas las profesiones hasta
entonces reputadas de venerables y veneradas. Del médico, del
jurisconsulto, del sacerdote, del poeta, del sabio, ha hecho trabajadores
asalariados.

La burguesia ha descorrido el velo de sentimentalidad que encubria las
relaciones de familia y las ha reducido a simples relaciones de dinero.
...Es ella la que primero ha probado lo que puede realizar la actividad
humana; ha creado maravillas muy superiores a las piramides
egipcias...y ha dirigido expediciones superiores a las invasiones y las
cruzadas.

...La burguesia no existe sino a condiciéon de superar incesantemente
los instrumentos de trabajo o, lo que es lo mismo, el modo de
produccion; es decir, todas las relaciones sociales...Este cambio
continuo de los modos de produccion, este incesante derrumbamiento
de todo el sistema social, esta agitacion y esta inseguridad perpetua,
distinguen a la época burguesa de todas las anteriores. Todas las
relaciones sociales tradicionales y consolidadas, con su cortejo de
creencias y de ideas admitidas y veneradas, quedan rotas; todo lo que
era sélido y estable es destruido; todo lo que era sagrado es profanado,
y los hombres se ven forzados a considerar sus condiciones de
existencia y sus relaciones reciprocas con desilusion”

Impulsada por la necesidad de mercados siempre nuevos, la burguesia
invade el mundo entero...

Por la explotacion del mercado universal la burguesia da un caracter
cosmopolita a la produccion de todos los paises... industrias que no
emplean materias primas indigenas, sino materias primas traidas de las
regiones mas remotas, y cuyos productos se consumen no solo en el
propio pais, sino en todo el globo. En lugar de las antiguas necesidades
satisfechas con productos nacionales, nacen necesidades nuevas que
reclaman para su satisfaccion productos de los lugares mas apartados y
de los climas mas diversos. En lugar del antiguo aislamiento de las
naciones que se bastaban a si mismas, se desenvuelve un trafico
universal, una interdependencia de naciones. Y esto que es verdad para
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la produccién material, se aplica a la produccion intelectual...” Marx

Carlos y Engels Federico. (2007) (pp. 158-160).

Secularizacion, transformacion permanente, cosmopolitismo y reconocimiento
de la posibilidad humana a través de sus acciones y empresas, como condiciones
provenientes de la vida econdémica, imponen, a su vez, estas dindmicas a la vida
cultural e intelectual. De esta manera socavan la unidad, el orden y la estatica del
mundo sustantivo y hacen sucumbir sus sistemas de conocimiento y de verdad. La
consecuencia inmediata es el escepticismo. La sobriedad racional de la inteligencia
para sospechar de sus propios exaltaciones e ideales, de estar sometiendo
permanentemente los entusiasmos del conocimiento a lo ocurrido, a lo constatable, a
la comparacion y al analisis, antes que a la especulacion con conceptos e ideales. El
establecimiento de los limites reales derrumba ideales, pero establece genuinas
posibilidades. Son estas actitudes intelectuales las que declinan los ideales de
cualquier indole: religiosa, filos6fica, moral, etc., como principio de esclarecimiento
de la condicion humana y del orden social y, a su vez, promueven las costumbres
como fuente prioritaria para este conocimiento, en cuanto en ellas se hacen
manifiestos comportamientos, necesidades y relaciones de manera concreta, es decir,
como se dan efectivamente en la vida cotidiana y en la forma en que resuelven la
urgencias y los conflictos concretos. Ni critica ni pedagdgica, la tematizacion de las
costumbres y con ello su conversion en el espacio donde se ha de enfrentar el reto de
un nuevo conocimiento del ser humano y de la sociedad, proviene en la Modernidad
de la secularizacion y del escepticismo como nuevas condiciones del conocimiento y
de la cultura. Esta consideracion de la Modernidad se torna muy parcial sino se tiene
en cuenta la reaccion que suscito, conocida como Contrarreforma, sus objetivos de
reinstaurar el orden y el poder cuestionado y su influencia, especialmente en el mundo
hispanico y en el proceso de construccion imperial.

La historiografia ha hecho del siglo XIX la época de las revoluciones, por
excelencia. La definitiva consolidacion del mercado mundial y de la produccién
industrial, asi como el transito de las monarquias del Antiguo Régimen al mundo de
las naciones, no podia revestir sino la forma de revolucion, de un periodo en que las
sociedades deciden tomar por cuenta propia la temporalidad y la duracidn histérica; ni

estatica ni continuidad ni evolucidn, lo que se instaura es un periodo de abolicién de
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unos ordenamientos sociales y de establecimiento deliberado de otros. El historiador
E. Hobsbaum lo compara con el estallido de un volcan con doble crater: uno
econdémico en Inglaterra y otro politico en Francia. Volcan cuya sismicidad afectara
de diversas maneras y en distintos momentos, a la mayoria de las sociedades del orbe
hasta la actualidad. El entusiasmo generado por los cambios ha tenido como
consecuencia que la historiografia haya considerado mucho menos la reaccion
conservadora que necesariamente se produjo y cuyas manifestaciones mas conocidas
son La Santa Alianza y los distintos movimientos de restauracion monarquica. Sin
embargo, lo cierto es que, en la Gran Guerra europea, un siglo mas tarde, aln
convergen muchos imperios y no menos reinos. De todas formas, esta doble
transformacion implica necesariamente una renovacion de los procesos de
secularizacién, una ampliacién de su espectro de influencia con respecto a lugares a
donde no habia llegado o donde se habia buscado obstaculizar su presencia y sus
consecuencias, y una profundizacién de sus efectos. Algunos de los problemas y
condiciones centrales que plantea este nuevo ciclo de secularizacion, son:

a) Una nueva concepcion y valoracion del pueblo en la que se sustentan los nuevos
ordenamientos estatales e idearios politicos al hacer de la voluntad popular el nuevo
fundamento de la legitimidad y de los distintos programas de politicas publicas que
esto implica, en especial la aparicion de la educacién y de la higiene pablicas, como
formas de construccion estatal de esa dignidad de lo popular invocada.

b) Como consecuencia de esta promocién del pueblo, la opinién publica deviene el
motor central de la vida politica y con ello se dan no solo los partidos politicos y las
distintas formas de organizacion popular, sino las pretensiones y procedimientos
procurando encauzarla, manejarla, controlarla, educarla, es decir, los distintos
proyectos de reconocimiento y construccion de esta opinion publica. (Cémo se lleva a
cabo el paso de la opinién, desde el aparentemente insignificante rumor hasta su
posicion de poderoso determinante de los derroteros politicos?

c) La novedosa y transformadora situacién de un crecimiento demogréafico sin
precedentes y sin consideracion en las concepciones sociales y politicas habidas hasta
entonces. Estos nuevos y enormes grupos humanos, para los que se acufia desde muy
temprano el significativo nombre de masas, ¢también pueden ser reconocidos,

mediante la apelaciéon a un conjunto de costumbres en torno al cual se identifican
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desde hace mucho tiempo? Es esta la condicion que mas retos y problemas le plantea
a cualquier intento de comprensién del fendbmeno humano y social desde su
emergencia a comienzos del siglo XIX.

d) El siglo XIX al instituir la temporalidad geolégica, la temporalidad bioldgica de la
evolucion y la temporalidad historica deja carentes de soporte a algunos de los
Gltimos relatos subsistentes de la religién: el creacionismo y el juicio final como
destino y sentido historico. En términos de Zaratustra, el viejo eremita en el bosque
no se ha enterado de que Dios ha muerto. (Nietszche, F. (1981) p. 34). Desde ahora,
cualquier proyecto cultural o educativo debera encontrar su sentido en funcion de esta
condicién fundamental.

e) Por otra parte, el siglo XIX es evidentemente uno de los de mayor movilidad
artistica y literaria en la historia. Desde la llustracion en el siglo XV1I1 hasta el inicio
de las vanguardias durante las primeras décadas del siglo XX, hay un gran nimero y
diversidad de corrientes que incluyen manifestaciones tan decisivas para la historia de
la cultura como la llustracion, el idealismo, el romanticismo, el realismo, el
impresionismo, entre muchas mas movilidades que, aunque evidentemente podria
remontarse hasta el renacimiento y los origenes de la modernidad, tiene sus
verdaderas fuentes en dos acontecimientos decisivos del siglo XVIII. Por una parte, la
independencia de los artistas y escritores de anteriores condiciones de servidumbre, y
su consecuente profesionalizacion con el ingreso de sus trabajos y producciones en las
dinamicas de mercado; y, por otra, pero basada en la anterior: la aparicion de un
artista consciente de su oficio, de su significacion y de su lugar social; el denominado,
poeta doctus en literatura. Ya que, con esta independencia, esta conciencia y la
aparicion de diversos lugares urbanos que les permiten multiples formas de encuentro
entre ellos y la circulacion de sus obras, se hacen proponentes de horizontes de
comprension y de formas de produccion de su quehacer, desde el encuentro con sus
propias necesidades expresivas, sin la mediacion del trabajo encargado y que tenia
que plegarse, de alguna manera a las exigencias de quien lo encargaba. Esta situacion
es la que propicia la generacion de movimientos y corrientes y conduce a las artes y a
la literatura, hasta ese momento reservadas para privilegiados sectores sociales y
ahora, en contacto con el gran publico.
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Es durante este siglo que tiene lugar la mayor y mas significativa produccion
del costumbrismo y esto sucede principalmente en el mundo hispanico. Es posible
plantear que su presencia tiene lugar como respuesta a las circunstancias y desafios
planteados por esta profunda movilidad de lo popular; y, ademas, que es en
comunidades como las hispanicas, con una relacién tan sinuosa con la Modernidad y
sus formas de conocimiento, en las que, por ello mismo, la pintura y la literatura,
como sistemas tradicionalmente aceptados de comprension y de expresion, sean los
que prioritariamente enfrenten estas situaciones Yy provean su primeras
representaciones.

El proceso histérico central en torno al cual se desarrolla la vida social de las
comunidades hispanicas durante el siglo XIX, es el de la dificil y compleja crisis de la
disolucion del Imperio Espafiol y la consecuente necesidad para las diferentes
agrupaciones sociales que lo conformaban, de encontrar una alternativa, una nueva
forma de orden social y de Gobierno, con la presencia de la propuesta de la Republica
Constitucional como ideal politico moderno a conseguir a través de la referencia a
una comunidad nacional, cuya existencia, por decir lo menos, es problematica cuando
no casi imposible, pues es una comunidad que se ha sostenido e identificado como tal,
en torno a una corona y una aristocracia y no en torno a sus relaciones mutuas. El
espacio historico social hispanico en el que se genera, y dentro del cual tiene sentido y
significacion cultural la produccion costumbrista, los constituyen los avatares vividos
por sus comunidades como resultante de la fractura definitiva del imperio y el
consecuentemente, sinuoso acceso a la vida republicana, nacional constitucional

moderna.

El Costumbrismo en Colombia, entre la Oralidad y la Escritura
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Figura 1 Cargueros en la montafia de Barbacoas: provincia de Barbacoas. (1853). Autor: Manuel Maria
Paz. Acuarela sobre papel; 24 X 32 cm.
https://catalogoenlinea.bibliotecanacional.gov.co/client/es_ES/bd/search/results?qu=paz&rm=COLECCION
+OBRAQ0%7C%7C%7C1%7C%7C%7C4%7C%7C%7Ctrue&te=ASSET&Im=F_COROGRAFICA DIG&dt
=list

De acuerdo con la afirmacion de Alfonso Reyes, retomada por Rafael
Gutiérrez Girardot, cada cual tiene su ventana y en este caso la ventana elegida es la
literatura. Aungue en primera instancia la afirmacion tiene mucho de juicio valorativo
y, por tanto, pareceria descansar en lo meramente personal, en los citados autores esta
opcidn por la literatura, como instrumento privilegiado para descifrar el mundo social
y la historia, estd lejos de reducirse a expresion de simples gustos propios. Por el
contrario, su obra da testimonio de ser el resultado de largos, constantes y complejos
estudios y debates que procuran hacerse capaces de reconocer y exponer lucidamente

la substancia antropoldgica, cultural e histérica de la literatura. Si a esto le agregamos
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la insistencia del profesor Gutiérrez Girardot en la responsabilidad del trabajo
intelectual con la rigurosa apropiacion de la tradicion propia, sea cual sea ésta, como
condicion bésica para el esclarecimiento de la posibilidad historica de una sociedad,
entonces estaran enunciadas las dos vertientes principales que direccionan el presente
trabajo y su opcién por la literatura costumbrista en el siglo XIX en Colombia.

La lengua y la literatura son fendmenos diferentes, pero, a la vez, profunda y
complejamente vinculados; son mutuamente dependientes y se integran en un mismo
destino histérico. Sin embargo, es frecuente encontrar que su respectiva singularidad
y su relacion son sobreentendidas en los distintos estudios literarios, dejandose de
lado la indispensable tarea de intentar reconstruir y comprender los procesos sociales
en que tienen lugar y sentido las manifestaciones histéricas de esta relacion.
Temporalmente la lengua es primero, la literatura es posterior. Etimoldgicamente, el
término literatura estd vinculado con el término letra, lo cual sugiere que se acufio
para designar un quehacer propio de la escritura. Actualmente, es usual el
planteamiento que reconoce a ésta como una tecnologia muy posterior y marginal con
respecto a la existencia de la lengua, la cual es primordial y abrumadoramente oral.
Tecnologia dotada, sin embargo, con una capacidad enorme de transformar en su
condicion a la lengua que accede a ella y, por tanto, a sus usuarios en sus dinamicas
mentales y de comunicacion. Este dispositivo aparece primero como escritura sobre
tablillas de barro, papiros, pergaminos, piedras, entre otros; luego como imprenta de
tipos mdviles y, por dltimo, como computadores; cada una de estas innovaciones
marcan mutaciones profundas de las posibilidades de la escritura y con ello del
lenguaje, de la literatura y de sus usuarios. Lengua, oralidad, escritura y literatura son
los ejes de uno de los entramados de relaciones y situaciones sociales, mas amplio y
decisivo en el devenir historico de una comunidad. Sin embargo, no es mediante un
proceso ni espontaneo, ni necesario, ni secuencial que estos fendmenos de lenguaje,
escritura y literatura tienen lugar en una comunidad. La historia de las lenguas pone
de manifiesto las diversas circunstancias, procesos y avatares a traves de los cuales
una comunidad llega a hablar una lengua o a adquirir la escritura o a incorporar las
preocupaciones y oficios literarios.

El término literatura designa primordialmente el arte y las habilidades para

expresarse por medio de la escritura. Este planteamiento encierra diversos problemas.
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No todos los escritos generados por una comunidad o0 por una persona son
susceptibles de ser considerados literatura. No obstante, la distincion entre los escritos
estrictamente literarios y los que no lo son, es problematica y compleja. De otra parte,
es erréneo creer que la literatura solo es posible a partir de la escritura, pues como ya
esta establecido, son muchas las manifestaciones y elaboraciones literarias que se dan
dentro del periodo que se denomina de oralidad primaria de una comunidad, es decir,
el periodo de una comunidad previo a cualquier relacion con la escritura. Dentro de
estas Ultimas, los extensos poemas épicos y las colecciones de canciones que
acompafan diversas acciones de grupo como el trabajo, las fiestas, etc., son apenas
algunas de las mas importantes manifestaciones de esta literatura oral, aunque el
nombre sea contradictorio.

Lo que se ha establecido ya, con suficiente certeza, es la singularidad de la
escritura y su capacidad de reconfigurar las condiciones y las posibilidades del
lenguaje mismo y, con esto, las del ser humano, individual y colectivamente
considerado, a pesar de lo limitado que pueda parecer su uso en comparacion con la
abrumadora presencia de la oralidad!!. Las complejas relaciones entre las distintas
formas de la produccion escritural y el ejercicio basico de la oralidad conforman el
espacio y el problema central desde el cual indagar por el origen de las
manifestaciones literarias en una comunidad. ¢Cudles fueron los procesos de
adquisicion de una lengua en una comunidad? ¢Como lleg6 a la escritura? ¢Qué
funciones se le asignaron? ¢Como se llega en una comunidad a las elaboraciones
literarias y qué papel juega en este proceso la escritura? Son algunas de las preguntas
que hacen indispensable la relacién entre historia de la literatura e historia de la
lengua en una sociedad. La comprension de los procesos, usos y condiciones de una
lengua en una comunidad se hace requisito indispensable para el estudio del lugar, el
momento, la funcidn y el sentido sociales de sus manifestaciones literarias.

La escritura tuvo en primer lugar una funcién administrativa; con su capacidad
de elaborar y mantener inventarios, registros y archivos de distintos asuntos, junto con
la centralizacion y especializacion del poder militar, fueron los instrumentos basicos

en la formacion y expansion de las monarquias antiguas (Vernant, Jean-Pierre. (1992)

11 Una de las presentaciones mas elaboradas y completas sobre el impacto de la escritura en la
condicion social y personal de los seres humanos esta en el libro Oralidad y escritura. Tecnologias de
la palabra de Walter Ong. (1999).
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pp. 35-49). No es la literatura el primer quehacer de la escritura. Quizés solo con el
desarrollo de la necesidad de representar eficientemente las formas mas complejas de
expresion a la que habia llegado la oralidad; quizés elaboro sus formas de relato en el
paso de inventarios y registros a genealogias y crénicas; posiblemente quienes
dominaban su uso conformaban el mismo sector social que habia elaborado y
transmitido los grandes relatos miticos y religiosos en torno a los que se identificaba
la comunidad. Con estas reflexiones solo se quiere sefialar hacia la significacion que
la presencia y el devenir de la escritura tienen en la historia de una comunidad y el
proceso mediante el cual ésta empieza la construccién de su tradicion literaria.

La literatura es la consagracion a la posibilidad de expresion y representacion
a traves del lenguaje como condicion vital basica de la existencia humana: al forzar
creativamente el lenguaje con respecto a lo que produce, a como lo enuncia, a la
diversidad y al cambio de la experiencia expresada, a la interioridad desde la que se
formula y en este sentido es fundamento de la singularidad cultural de la comunidad e
instancia basica del devenir historico.

La prerrogativa que el término escritura tiene con relacion a la literatura, hasta
casi identificase con ella, es comprensible por cuanto la inmovilidad y la visualizacion
que la escritura permite del lenguaje son los recursos de los que se deriva la
posibilidad de su estudio, sin embargo, no se pueden soslayar algunos de los
problemas que de esta situacion se derivan para la literatura. De una parte, esta
establecido histéricamente que algunas de las tradiciones literarias mas significativas
comenzaron su existencia y se desarrollaron en la oralidad. El caso de la literatura
griega y de la condicion primordialmente oral de los poemas homéricos es quizas el
mas estudiado y divulgado. Es decir, que la preocupacion y la dedicacion al problema
de la expresion y de la creacion en el lenguaje, han tenido lugar en muchas sociedades
antes y con independencia de que ellas accedan a la escritura de una o de otra manera.
Se estaria entonces ante el hecho, nombrado contradictoriamente de la existencia de
literaturas orales. No otra es la condicion de la casi totalidad de los pueblos
americanos, aborigenes, algunos de los cuales aun subsisten y contindan contando y
transmitiendo sus leyendas, mitos, concepciones y conocimientos de manera oral.
Esto implica, también, que la forma, el proceso de adquisicion e incorporacion de la

escritura por una comunidad, es un factor determinante en la historia de su
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desenvolvimiento literario. De otra parte, es claro que no todo escrito producido en
una sociedad es considerado parte de su literatura, pero no es menos cierto que en
muchos casos es problematico diferenciar cuales escritos si y cuéles no, deben ser
considerados como literatura (el periodismo, los ensayos, la literatura rosa, entre
otros) o cuales de estas producciones juegan un papel determinante para la literatura
en una comunidad, las traducciones, por ejemplo.

El primer problema sobre el que hay que postularse son las relaciones entre
lengua, literatura y escritura. Dentro de la relacion de la literatura con la lengua en
que se realiza, el momento y el modo de incorporacién de la escritura a la vida social
y cultural determina las posibilidades de esta literatura. Algunas condiciones para la
comprension de estos fendmenos son:

a) La escritura es un fenémeno muy tardio, raro y de dificil incorporacion en la
historia del lenguaje humano. Dentro de los mas o menos ciento veinte mil afios que
se han propuesto como periodo de formacion de la lengua, la escritura ocupa mas o
menos los altimos cinco mil afos, y las politicas de su divulgacion popular, solo los
ultimos doscientos afos.

b) La escritura no procede de un unico evento de formacion, esto es, aparece en
diferentes pueblos: el chino, los egipcios, los sumerios y los mayas, y dentro de ellos,
la escritura cuneiforme del Summer parece ser la primera manifestacion. Lo que si es
evidente, es que esta aparicion tuvo lugar en sociedades muy desarrolladas y
altamente organizadas. Es posible proponer que la escritura surge como un
instrumento, como una protesis de la inteligencia y de la memoria cuando éstas se ven
desbordadas en sus capacidades por la diversidad y cantidad de problemas que les
proponia la administracion centralizada. La escritura le permite a la inteligencia
manejar 6rdenes, memorias, inventarios, etc., pero ante todo le permite controlar la
presencia de situaciones que se hacen distantes en el tiempo y en el espacio. La
especial posicion social de quienes dominaban, el arte de escribir, la representacién
del rey en Sumer llevando el cadlamo junto a la espada, son manifestaciones de un
doble hecho decisivo para la historia de la literatura. Primero, la escritura es un
instrumento de poder y su dominio determina la existencia de un sector social
privilegiado, vinculado directamente a la administracion. Sacerdotes, escribas,

escribanos, notarios, cronistas y un extenso y complejo, etc., son los nombres que por
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su funcion han recibido quienes manejan la escritura. Segundo, la escritura como
medio que responde a las necesidades y los problemas administrativos propuestos por
una alta centralizacion y complejidad de la vida social determina, el surgimiento de la
burocracia.

c) La escritura es un instrumento de poder no exclusiva ni primordialmente porque
tenga un lugar central en la administracién, sino porque en su ya milenaria pero corta
existencia, ha mostrado de una parte una gran dinamica de transformacion. Desde la
escritura en tablillas de barro, pasando por el desarrollo de los distintos conocimientos
del lenguaje y por la imprenta, hasta los actuales computadores, ha mostrado una gran
capacidad de evolucion de sus propias tecnologias. De otra parte, en relacion directa
con las diferentes formas de apropiacion social de la escritura, ésta ha mostrado ser
una fuente de profundos cambios en la sociedad, la cultura y el ser humano mismo.

Al respecto, la expresion de Walter Ong es contundente: es necesario
reconsiderar la antropologia porque muchas de las caracteristicas y condiciones que
hasta ahora se creian como sencillamente humanas, dependen de la escritura. El
planteamiento es de una profundidad de consecuencias que amerita todos los estudios
que sean necesarios. La diversa distribucion social del dominio de la escritura y de los
multiples instrumentos con ella relacionados, desde lapices y papel hasta centros de
computo y bibliotecas e imprentas, asi como el distinto grado de permeacion de los
habitos mentales de las personas por las tecnologias de la escritura, son en dltima
instancia, marcadores limites de diferencias sociales, de distintas posibilidades de
acceso a los bienes culturales y, en ultimas, aun diferenciadores de la condicion
humana. Esto ultimo es sencillamente sobrecogedor, si es posible describir y sustentar
esas condiciones antropoldgicas que dependen de la escritura y de esa diversidad
social en su apropiacion.

De Walter Ong también es tomada la expresion “tecnologias de la palabra” y
en ella se mantiene la precision realizada por Heidegger con respecto a la tecnologia
moderna, como distinta de la técnica medieval y de la antigua. De acuerdo con esta,
antes de la modernidad no era posible la union de las dos palabras, “técnica y logos”.
Las técnicas eran, ante todo, oficios précticos, productores de bienes que respondian a
necesidades, deseos y gustos. Se aprendian en primera instancia por la practica,

estando junto y atendiendo a cdmo hacia quién lo sabia hacer; quien a su vez se
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sustentaba como tal en su produccién. Por su parte, el logos estaba consagrado a
asuntos plenamente tedricos, abstractos cuyas relaciones con lo particular eran un
problema bésico, pero de igual forma era un problema por asumir tedricamente.

En la modernidad el ideal de decidir y ejecutar con precision hace que la
teoria, es decir, la ciencia, esté cada vez mas sancionada por su capacidad de controlar
los procesos préacticos, y la técnica busca cada vez mas estar fundamentada en disefios
realizados desde la necesariedad tedrica; esa convergencia, esa mutua exigencia entre
practica y teoria es la que expresa la sintesis de estos términos en la palabra
tecnologia, la cual era imposible en la edad media y en la antigiiedad, periodos en que
técnica y teoria recorrian caminos distintos. Lo que se quiere proponer es que, para
esta reflexion, Heidegger no considero el lenguaje y la escritura. La escritura no es
solamente una técnica; esta basada en un conjunto complejo de instrumentos que
requieren de arduos y largos procesos de formacion para adquirir solventemente las
destrezas necesarias para su manejo. Estas destrezas no son de orden exclusivamente
mecanico, aunque también las tiene: el control del cuerpo para normalizar la casi
estatica posicion que requiere la escritura, y la adquisicion de la motricidad fina, asi lo
evidencia. Pero las principales destrezas para su manejo son de orden mental, tienen
que ver con la intervencion directa de los habitos de pensamiento y de expresion, y
son provocadas por disciplinas tedricas como la légica, la gramatica, la poética, la
matematica, la sintaxis, la historia, la filosofia, dicho de otra manera, todos los
saberes que desde Grecia configuraran la educacion retérica, que prometia un diestro
y detallado conocimiento del lenguaje y de lo que se queria expresar en él, y que
necesariamente entr6 en conflicto con las tradicionales formas de sintetizar la
expresion y el conocimiento de la sociedad hasta ese momento basicamente oral. En
la cultura griega, la educacion retdrica es la produccion sistematica de la elocuencia
como fuerza directriz, como persuasion de la asamblea; esto es, oralidad secundaria,
elaborada plenamente desde el diestro manejo de los diversos recursos escriturales
hasta en su produccion de una aparente espontaneidad oral del lenguaje en que se
realiza. Desde la conversion que llevaron a cabo los griegos de la escritura en algo
publico, la educacién retorica desarroll6 un portentoso enriquecimiento de las

tecnologias de la escritura, mediante una mutua solicitud y una profunda y
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permanente relacion entre la comprension teorica del lenguaje, de la literatura y de
sus practicas sociales.

Las sociedades modernas y urbanas pueden ser interpretadas provechosamente
como fundamentadas de manera decisiva y creciente, en el permanente desarrollo e
incorporacion de diversos sistemas de escritura como instrumentos centrales de su
organizacion, de su dindmica. La cartografia, la contabilidad, las publicaciones
periddicas, las enciclopedias, los diccionarios y manuales de todo tipo, las
dimensiones inconmensurables de la industria editorial, las estadisticas, la
escolarizacion de la vida y de la sociedad y los ordenadores, son algunos de los
multiples fendmenos en que es posible reconocer la presencia de las escrituras por
todas partes en la vida contemporanea. Se puede afirmar en términos de Walter Ong
que la actual, es una sociedad profundamente permeada por la escritura. Sin embargo,
es necesario precisar: ¢de qué tipo de permeacion se trata? En este caso se puede
expresar que aun cuando esta sea, de orden primordialmente cientifico, posee también
un gran componente politico y literario. Su condicion bésica es instrumental, esto es,
los sistemas de escritura contemporaneos son medios de disefio, control,
interpretacion, administracion, registro, entre otros, es decir, de dominio y
sistematizacién de procesos y acciones sociales. Ademas, es evidente que lo que se
hace presente son los resultados, no son los procesos de mediacion y construccién
escritural, pues estos pueden permanecer en el dominio reservado de algunos sectores
sociales.

De las bibliotecas y talleres de copistas en los monasterios de la edad media, a
las imprentas de tipos moviles, en los barrios de las ciudades tiene lugar una profunda
mutacion en la produccion de escritos y en la socializacion de la escritura, de sus
funciones y de sus productos. La rapidez y la complejidad de divulgacion ganada con
esta innovacion por los impresos acercaron la escritura a la vida cotidiana, esto es, a
actividades y sectores sociales que hasta ese momento eran ajenos a la escritura, a sus
procesos, a sus bienes e instrumentos culturales. Y, a su vez, ésta tampoco habia sido
objeto de consideracion por parte de los escritores. De este acercamiento entre
escritura, nuevos sectores sociales y vida cotidiana, se derivan dos consecuencias
centrales para la escritura; de una parte, el surgimiento de las publicaciones periodicas

de diversa frecuencia y especialidad que traeran una modalidad y un horizonte
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profesional novedoso para los escritores: el periodismo. Y, de otra parte y por esto
mismo, emerge la tarea de construir permanentemente al publico lector, no solo como
consumidor de estas publicaciones, sino como respuesta a las exigencias de la misma
socializacion moderna. La creciente escolarizacion de la sociedad sera la respuesta a
la necesidad de modificar el analfabetismo tradicional. Construccion del puablico
lector y publicaciones periodicas que tienen un antecedente concreto e indispensable
en la formacion moderna e ilustrada de la subjetividad, de la individualidad, en fin de
la personalidad intelectual propia de la llustracién y del Romanticismo, y del
ciudadano libre propuesto por el liberalismo, que encuentran su mejor manifestacion
en la condicién publica del debate del conocimiento y la opinion, en fin de la
expresion de la subjetividad libre, que no representaba un valor para el mundo
sacralizado del Antiguo Régimen.

La ciencia moderna es un fenémeno complejo y controvertido. Imposible
entonces tratar de asumir su historia o su condicion en este escrito. Sin embargo, es
importante considerar a partir de ella, algunas de las transformaciones que ha
suscitado y que estan directamente vinculadas con la escritura, pues el conocimiento
que genero y el disefio que permite hacer en el papel, son la razén de la contundencia
con que ha transformado al mundo, y esto hace que sus formas de representacion
hayan llegado a ser consideradas como las unicas verdades posibles. La consecuencia
inmediata fue que otras formas de representacion tradicionalmente usadas como
instancias esclarecedoras de la experiencia humana, se hayan visto desplazadas o
relegadas a un segundo plano, a una funcionalidad que ya no es la de dar a conocer el
mundo. Quizas el auge de la literatura como entretenimiento no muestre otra cosa que
su desplazamiento como forma de clarificacion de la vida humana, que su
distanciamiento con respecto a las verdades propias de la ciencia moderna. Es
importante, por ello, considerar algunas de las consecuencias mas significativas que
esta ciencia tiene para la representacion y la escritura.

Es bésico recordar que la ciencia moderna se constituye sobre una finalidad
primordial: la de dar al ser humano un instrumento de representacion que le permita
una méxima seguridad al momento de actuar. En términos de Descartes, que la razén
le muestre eficientemente a la voluntad lo que tiene que decidir en cada caso, en cada

circunstancia. Esta seguridad exigida al conocimiento hace que Descartes convierta el
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problema de la verdad en un problema de certeza, es decir, que lo desplaza desde la
relacion de la representacion con su objeto, a la relacién de la conciencia con sus
condiciones y procesos de representacion. La certeza significa el grado de confianza y
de claridad que el ser humano tiene sobre la significacion de una determinada
representacion. Por tanto, para Descartes queda excluida de la ciencia toda forma de
lenguaje que no goce de esa claridad y de esa precision de sentido.

Para la segunda mitad del siglo XIX, en la Nueva Granada existia una muy
pequefia porcion de sociedad que sabia leer y escribir. Estaba ubicada
primordialmente en las ciudades formadas durante el periodo colonial, y mas
raramente, en el mundo rural, en algunas de las haciendas. Esta posesion de saber leer
y escribir estaba ligada directamente a la condicion de funcionario del aparato
administrativo, y lo mas seguro es que su tenencia y circulacién fuesen del orden
familiar; distribucion social que no se habria modificado significativamente con la
Independencia, y que tendria que esperar para ello al muy posterior desarrollo de los
proyectos de educacion publica; con lo cual el dominio de la escritura permanecio
siendo un marcador de clase, es decir, un diferenciador de los distintos estratos
sociales.

El acceso a la cultura escrita es, pues, un privilegio y solo muy pocos estan en
la posibilidad de reconocerla como instrumento de poder por su capacidad de generar
y sostener formas de orden social y, por tanto, que sean ellos mismos quienes
controlen y usen las instituciones, instrumentos, procesos, acciones y productos
relacionados con la cultura escritural. Esto impone la constatacion del acceso de los
distintos sectores de la comunidad a bienes culturales como los colegios, las
imprentas, las bibliotecas publicas y personales, las librerias, la importacion de libros
y la edicion de libros en el extranjero, los proyectos culturales y de conocimiento, el
aprendizaje de idiomas, tanto de las lenguas clésicas (el latin principalmente pero
también el griego) como de lenguas contemporaneas con especial énfasis en el francés
y el inglés. (El aprendizaje de estos ultimos, estaba vinculado con el reconocimiento
de Inglaterra, Francia y Estados Unidos como fuente de ideas politicas, econémicas y
sociales).

Es este mismo sector de clase el que comprendié y asumid las nuevas

demandas de escritura implicadas en el horizonte histérico abierto por la
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Independencia como ingreso a las sociedades modernas de orden politico,
democratico y republicano y de condicion econdmica, industrial y capitalista, esto es,
dos aspectos de la vida social profundamente mediatizados por diversos sistemas de
escritura. Constituciones, reglamentos, registros institucionalizados, divulgacion de
asuntos publicos, procesos electorales, pero también tecnologias, transacciones
bancarias, entre muchos otros, son todos asuntos de la vida social y econdémica
contemporaneas que se basan en formas de escritura y que requieren de manera
apremiante el concurso de una comunidad que pueda leer y escribir. De esta manera
es frecuente encontrar que las personas que conforman esta élite son a la vez
hacendados, militares, empresarios, dirigentes politicos y escritores.

Con excepcion de este reducido sector social, la casi totalidad de los
colombianos era analfabeta. Lo ser4 hasta comienzos del siglo XX y mantendrd muy
bajos indices de urbanizacién y de alfabetizacion con altos porcentajes de desercion
escolar, hasta por lo menos la década de los afios 70. Luego vendrd una des—
ruralizacién acelerada de la sociedad por distintas causas, y los decretos ordenaran la
universalizacion de la educacion y las cifras oficiales se modificaran. Esta situacion se
hace manifiesta en el auge del periodismo en el siglo XIX, en comparacion con las
pocas publicaciones habidas durante la Colonia, debido, primordialmente, a la
convergencia entre la comdn condicién oral de las culturas precolombinas y al estricto
control que la Corona mantuvo, desde los primeros afios, sobre la imprenta; y con la
formacién durante el siglo XX de grandes periédicos que luego monopolizaran la
prensa. Por el contrario, durante el siglo XIX tiene lugar una multiplicacion de las
imprentas y una permanente eclosion de las publicaciones periddicas, que ademas
llegaran a una gran parte del territorio nacional, pero que, como contrapartida,
tuvieron casi todas ellas una efimera existencia por no encontrar ni suscriptores ni
lectores en general. Son numerosos testimonios de duefios de periodicos sobre las
dificultades que implicaba sostener tales publicaciones con rentas propias*. Si el
analfabetismo, el estricto control de la Corona espafiola sobre la imprenta y la
preponderancia de la evangelizacion como fundamento de la dinamica cultural,

explican la escasez de publicaciones periddicas antes del siglo XIX, es necesario

12 Cacua Prada, Antonio. (1968). Historia del periodismo colombiano. Bogota: Ediciones Sua Ltda. El
autor afirma con respecto a muchos de los periddicos que registra, su corta duracién o reducido nimero
de ediciones a que lleg6, por la dificultad de sostenerlo a causa del reducido nimero de suscriptores.
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involucrar el monopolio de los grandes periddicos y la cultura de masas para explicar
el pequefio nimero y la amplia divulgacion de esas mismas publicaciones en el siglo
XX, con la libertad de prensa sancionada legalmente y con un publico lector ya

constituido por la accion de la educacion pablica.

El Costumbrismo como Problema

La comprension tematica del movimiento costumbrista

La amplitud y diversidad, ya antes sefialada, de la produccion costumbrista
sustenta suficientemente la necesidad de su estudio; no s6lo por lo que esto supone
con respecto a sus procedimientos de produccidn, sino también por las implicaciones
de un consumo tan extensamente sostenido. Pero, ademas, sus magnitudes y
diversidades conforman por si mismas toda una sefial de advertencia: un maultiple
sistema de referencia y constatacion para la formulacion y uso de generalidades, tan
indispensable y, a la vez, riesgosa para cualquier pretension de comprension. No
Unicamente por el gran acervo de fuentes primarias de que dependerian para su
constatacion, sino también y mejor, porque su extension por multiples comunidades
hace que el procedimiento méas adecuado para su andlisis pase por el establecimiento
critico de las fuentes locales y por su estudio, a partir de tal situacion. De esta manera,
se obtendria un primer nivel de generalizacién y comprension directamente vinculado
con la condicion social y el momento histérico de su origen; el cual, a su vez,
permitiria establecer con rigor los estudios y analisis comparativos, de los problemas
que este fendmeno literario aporta a un momento decisivo de la acufiacion de las
literaturas nacionales, y a la historia misma de Hispanoamérica.

En los estudios y consideraciones usuales de este movimiento, se suele pasar
de las expresiones costumbrismo o costumbrista, a las de literatura o pintura de
costumbres y, de ahi, a las costumbres sin mas, sin formula de transito alguna. De este
modo se genera una facil caracterizacion tematica del mismo, de una evidencia tal que
su formulacién no puede parecer otra cosa que una redundancia y su cuestionamiento
seria, por tanto, rayando en el absurdo: el costumbrismo trata de las costumbres.

Sobre la solidez de este piso se mueven los demas principios usuales en su
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representacion: la fidelidad de su copia, la objetividad histérica, su limitarse a lo
descriptivo como procedimiento escritural que se supone igualmente obvio en su
simplicidad instrumental, y hasta la despectiva mirada que compasivamente lo hace
un género menor ocupado con la usual vida de la gente comin. Para evitar
airosamente la perogrullada y la cacofonia de tal situacién, se apela a algunos de los
términos que se encuentran en el amplio registro seméantico de la palabra, como si de
una sinonimia igualmente obvia, se tratase. Aparece muy rapidamente la mencion a
las tradiciones, a los usos y habitos, a la vida y a la gente comunes y corrientes, a lo
popular, a los tipos sociales y a las tradiciones, entre otros, y con ello ya hacen
aparicion, tanto los matices liberales, como ese tono que sefiala a este espacio social
con un desdén que lo identifica, lo hace aparecer como lo anénimo, lo simple, lo
inconsciente de una manifestacion gregaria y trivial por carente de elaboracién, y, en
oposicion, por su puesto a la complejidad, la hondura, la individualidad propias de la
verdadera cultura, ubicada en otra parte. Este planteamiento s6lo busca reconocer la
existencia de una diversidad cultural y de formas de conocimiento en una misma
comunidad; asi como la existencia de un sistema de valoraciones entre ellas, que
dificulta la comprensién de las distintas procedencias y de las condiciones de
circulacion social de las mismas.

Una de las implicaciones que ha traido la identificacidn entre las costumbres y
lo popular, es la de derivar el costumbrismo, en cuanto movimiento literario del
romanticismo y su inclinaciéon por el pueblo como experiencia basica y primera,
previa a la experiencia social moderna racional y ampliamente mediatizada por los
cddigos normativos de comportamiento y comparecencia, profundamente urbanizada.
Vinculo que aparenta desconocer que la inclinacion romantica folclérica derivd mas
hacia los trabajos de recoleccién de relatos, leyendas y otras manifestaciones
procedentes del pueblo, mientras que el costumbrismo es una representacion del
pueblo realizada por el sector letrado de la sociedad.

Es necesario considerar algunos aspectos referentes a las costumbres y a lo
popular que hacen que la pretension de identificarlos con el costumbrismo no sea tan
evidente o manifieste una condicion problematica:

a) La mayor parte de la literatura, por lo menos desde el origen de la comedia en

Grecia, se ha ocupado explicitamente con las costumbres.
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b) La promocion del pueblo, la superacién de la referencia a éste como simple
genitivo de posesion nobiliaria y la preocupacion por el comportamiento de las
nuevas formaciones populares citadinas, son una condicion moderna muy compleja y
amplia, y sustentada en transformaciones econdmicas, sociales y politicas.

c) La complejidad seméntica del término costumbres es ya una sefial de la
complejidad de la realidad social que nombra y del lugar que ademas de la literatura,
ha ganado como objeto de estudio en la etnografia, la antropologia y la historia.

Costumbrismo y picaresca son dos movimientos literarios que toman sus
nombres del tema con que se ocupan. En ambos casos se trata de asuntos que asumen
abiertamente el comportamiento humano como objetivo literario. En el primer caso, el
término usado posee una absoluta generalidad y las determinantes que le han de dar
concrecion al comportamiento aparecen con la produccién literaria misma: Escenas
Matritenses, Los mexicanos pintados por si mismos, Tradiciones Peruanas, La tienda
de don Antuco, El caney del Totumo, etc. En el caso de la picaresca se trata de un
protagonista social muy especifico que en cuanto se va individualizando en cada obra,
va recorriendo comunidades y épocas. Se mantiene entre ellas una diferencia a nivel
de personajes: mientras que la generalidad sostenida del costumbrismo hace que
permanezca en el nivel de los tipos sociales; la picaresca partiendo de uno de estos
tipos, trabaja siempre con personajes individuales concretos, lo cual le permite
desarrollar una accion como nucleo narrativo.

Aun cuando se reconoce que apelar a las costumbres como tema central del
costumbrismo no es suficiente para caracterizarlo, sin embargo, no se presenta una
propuesta alterna o complementaria de comprension del movimiento, asi como
tampoco de la condicion o el papel que en este juegan las costumbres. Por ello, el
poder de lo obvio vuelve a tomar su lugar. Hay algunas implicaciones de la
denominacion temética del costumbrismo que es necesario considerar. La primera
tiene que ver con el hecho de que, a pesar de la aparente generalidad del nombre, esta
produccion literaria y artistica, termina completamente limitada por lo local,
abrumada por lo lugarefio, hasta el punto de tornarse un disuasivo, un obstaculo para
el lector general, si no preexiste un interés particular de conocimiento. Esto hace que
requieran para su sobrevivencia y su consumo de condiciones externas especiales:

ediciones conmemorativas 0 museos destinados a tal finalidad, que los revisten de un
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paradojico y contradictorio exotismo, aln para quienes deberian encontrar en tales
manifestaciones una fuente de su identidad. Esta situacion estd directamente
relacionada con los ambitos y procesos de circulacion de las distintas literaturas y sus
formas de representacion y de expresion.

Una segunda consecuencia esta relacionada con el hecho de que la temética
propuesta de esta manera tan precisa, se torna un antecedente, un promotor de la
aceptacion de la condicion impersonal y primordialmente descriptiva de la literatura
que de alli se deriva, un sustento de su promoverse como una literatura objetiva y
realista; de su sefialado realismo ingenuo, en otras palabras, de su pretension de plena
adecuacion como representacion a una realidad que le es dada. Planteamiento que, al
hacer énfasis en la adecuacion entre ésta y la realidad, soslaya y encubre la discusion,
el polemizar sobre los procesos de elaboracion de la representacion, en cuanto
genuino espacio de explicacion de la imagen generada, y sustenta la insistencia del
movimiento en presentarse como sencillo y fiel copiado de lo real, que como tal no
requiere de explicacion o discusion ninguna. Este desplazamiento de la
representacion desde su relacién con lo representado, a su relacion con las
condiciones y procesos de representacion, es lo que encierra la preocupacion
moderna por el método. Conciencia critica sobre los procedimientos de
representacion que gana la pintura a través, precisamente del siglo XIX y que se
evidencia en el uso deliberado de cada uno de sus recursos (dibujo, luz, color,
composicion, etc.) al ser utilizados con independencia de la tarea de representar algo.
Esta conciencia y discusion de los procesos y sistemas de representacion es la base de
la critica, uno de los motores mas significativos de la cultura moderna.

Una tercera consecuencia, es que el término costumbres implica de por si un
reconocimiento, un poner en primer plano las actuaciones humanas que son
completamente distintas a los eventos, a las acciones deliberadas y a las hazafas,
llevadas a cabo por héroes o personajes singularizados en momentos decisivos y
memorables; acciones que involucran la conciencia, la voluntad, la busqueda de
finalidades y, por supuesto, la ética toma de decisiones, factores todos ellos a traves
de los cuales se forja la individualidad y la personalidad. Las costumbres se instalan
en el ambito de lo cotidiano vy, a la vez, inveterado; esto es, en lo atemporal de lo

colectivo y anénimo, de lo usual, de lo manido y aparentemente anodino; carece de
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protagonismos y es anterior a la reflexion y a la decision, se acerca mas a lo
inconsciente y al prejuicio invariable.

De esta manera, es posible afirmar que la consideracion tematica y la sesgada
adjudicacion de una escritura simplemente descriptiva al costumbrismo, se vinculan
con una disolucion de la subjetividad, tanto en el personaje como en el escritor y, por
tanto, en el lector. Pues, ademas, de lo impersonal ya sefialado, la descripcién es
considerada como el mas sencillo de los recursos escriturales, como el méas carente de
recursos y elaboraciones, razén por la cual se adecla a la finalidad de simple reflejo
de lo real, de objetividad distante de lo expresivo personal.

Las costumbres y la literatura

Logicamente la diferencia de un movimiento o de un género con respecto de
otro no se establece mediante una distribucion tematica, sino de como crea la forma
en que ha de tratar tales temas, en otros términos, las concepciones sobre el oficio
literario que sustentan lo que en dicho movimiento o género se concibe como creacion
literaria. Esta condicion se encuentra en la expresion costumbrismo pues, como es
bien sabido, tales —ismos— sefialan desde finales del siglo XVIII, con la
contraposicion entre clasicismo y romanticismo y con mucho mas énfasis desde los
vanguardismos a comienzos del siglo pasado, tendencias, corrientes, escuelas
formadas por grupos de escritores o de artistas que establecen un canon, con
frecuencia contenido en un manifiesto, de lo que consideran que ha de ser la obra, el
artista, y en general, el arte o la literatura. De la misma manera, para los géneros, la
teoria y la critica literaria establecen los caracteres y procedimientos que permiten que
una obra sea considerada como perteneciente a uno u otro género y estos son
usualmente independientes de las tematicas. No obstante, en cuanto al costumbrismo
se insiste en aceptar que no es necesario considerar tales procedimientos porque
siendo sélo una copia, en sus obras no habria ficcion que justificase tal explicitacion y
discusion.

Pero, ademas, la literatura tiene un extenso y complejo vinculo con las
costumbres como asunto suyo. Las comedias, las fabulas, las novelas, los tratados
moralistas se ocupan directamente de ellas, y muchos pasajes de los poemas épicos,

de la lirica y aun de los relatos mitolégicos, también lo hacen. Por otra parte, algunos
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estudios sobre la comedia han hecho énfasis en la complejidad de los procedimientos
ficcionales necesarios para llevar una costumbre, un comportamiento de la vida
cotidiana a la condicion literaria, los cuales resultan ser mayores que los requeridos
para llevar una determinada actuacion o suceso al relato heroico o a la accion tragica,
en la medida en que estos ultimos gozan de ya estar articulados a los horizontes
culturales y de sentido de una comunidad. La comedia hace evidente la dificultad de
darle realidad literaria al quehacer comun y corriente de la gente, a los diversos
comportamientos que conforman la vida cotidiana de una comunidad particular. En
una doble oposicion, la comedia se separa, en primera instancia de la inscripcién que
tienen lo épico y lo tragico de la auto—comprension de una comunidad a partir de sus
tiempos legendarios y primordiales, poblados con los eventos y las hazafias que dan
sentido a lo heroico como substrato de lo humano y del orden social existente. Pero
también, en segunda instancia se separa de lo lirico en cuanto busqueda de la
condicion humana en lo intimo, en la profundizacion y elaboracién de su
emocionalidad y, por tanto, también lo hace de su particular construccién de la
singularidad personal. La comedia se queda con el ser humano que, sin especialidad
alguna, enfrenta cotidianamente lo mas prosaico y primario de la vida, desde los
prejuicios, necesidades, gustos y ambiciones corrientes y minusculas, hasta las
conductas que generalizadas y sistematizadas van construyendo instituciones en que
se desenvuelve la vida social. De este modo, la ficcionalizacion literaria o pictorica de
las costumbres de una sociedad no es una tarea sencilla que se pueda sustentar en un
realismo ingenuo. Las pretensiones literarias de Balzac con la Comedia Humana, las
de Zola con la historia de los Rougon—Macquart o de Pérez Galdds con su extensa
obra novelistica, son apenas unas pocas Yy notables referencias a producciones
literarias del siglo XIX, que evidencian la complejidad de tal tarea y los ejemplos
pueden multiplicarse facilmente a lo largo de la historia de la literatura.

La importancia de la literatura que asume las costumbres radica en que cambia
los eventos cosmicos, la temporalidad legendaria, los dioses y los héroes, por la vida
comudn y corriente inscrita en la cotidianidad de la gente normal, sin especialidad
alguna. Abandona los marcos de los grandes relatos miticos, religiosos y legendarios,
para ingresar en la comunidad con el propésito de conocerla y criticarla. Abandona al

ser humano en su singular condicién de héroe o de intima emocionalidad, para
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quedarse con lo colectivo, con los grupos que forman con sus relaciones e
interacciones diarias la comunidad, para quedarse con los seres humanos tal como se
derivan de su quehacer diario de los unos con y en frente de los otros. De esta forma,
pone en evidencia que los grandes marcos o relatos interpretativos han fracasado en
proveer la comprension de la vida humana que se requiere y el dejarlos de lado
moviliza la curiosidad, el asombro y la voluntad de conocimiento. De alli surge la
necesidad de describir, es la dindmica cognitiva la que le da relevancia a la
descripcidén como posibilidad de acercamiento a la situacion y a la circunstancia como
nuevas instancias a partir de las cuales explicar y comprender las conductas de las
personas. Se puede proponer que cuando en una comunidad la literatura hace de las
costumbres su asunto central, es porque esta en un momento en que se ha generado la
posibilidad de apropiar sus formas de vida y el escritor ha dejado de ser funcionario
de un orden establecido para poner la escritura en funcion del orden que ha devenido
problema.

La fractura del sistema de comprension y ordenamiento del mundo que por
mas de un milenio el catolicismo habia creado para Europa occidental se hizo
manifiesta en los movimientos de Reforma y en el escepticismo del siglo XVI. La
llegada del mercado a todos los lugares del mundo y a cada una de las instancias
vitales con su inexorable triunfo alquimico en la transformacion de todo lo que halla a
su paso en mercancia; el encuentro y las relaciones con cientos de comunidades,
lenguas, culturas y sistemas sociales in—-imaginados alrededor de un mundo
desconocido hasta ese momento; el proceso de des—ruralizacion de la vida social y el
consecuente desarrollo de la ciudad como nuevo escenario para practicas igualmente
novedosas de trabajo, de intercambio, de organizacion y de administracion; la crisis
de la iglesia y la afirmacion antropoldgica cultural del Renacimiento, son algunas de
las circunstancias que llevan a esa fractura de conocimiento al interior de lo que hasta
entonces se habia concebido como ser humano y como sociedad. ElI milenario
monopolio catolico sobre la representacion, la explicacion y con ello sobre la
intervencion en la accion personal y colectiva, basandose en ideas y practicas como
las de la creacion, el pecado, la caridad, la confesidn, el trasmundo, la salvacion vy el
juicio final, que le dieron acceso y poder desde las intimas dimensiones del

pensamiento, palabra, obra y omision, hasta la sancion sobre la legitimidad de un
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monarca y le permitieron intervenir con su ritualidad, en la sexualidad, el nacimiento,
el matrimonio, la muerte, el ordenamiento de la temporalidad, en fin en todas las
dimensiones de la vida, este sistema de conocimiento se hizo evidentemente
insuficiente y contradictorio para dar cuenta de las circunstancias que entonces
empezaban a configurar una nueva sociedad y con ella un cambio radical en la
realidad historica del ser humano.

La otra situacion la aporta la época de las revoluciones®®: a partir del siglo
XI1X, la apelacién, de un lado, al pueblo como fuente de la soberania y la legitimidad
de los nuevos sistemas de gobierno democraticos y constitucionales, de su
institucionalidad y del nuevo orden social igualitario, propuestos por oposicion las
monarquias propias del antiguo régimen, y, de otro, a la opinion publica como
principio dinamizador de la vida politica, y hasta el momento presente, constituye la
instancia desde la que se reconfigura permanentemente la escena social y politica en
las diversas comunidades y en sus relaciones multilaterales. Son estas dos situaciones
las que provocan y enfatizan los procesos y la necesidad de secularizacion, de
desacralizacion de la vida social, hicieron inminente la necesidad de nuevas formas de
representacion y conocimiento de la condicién humana, y la costumbre, en cuanto
forma de vida cotidiana, inmediata y material'*, individual y comunitaria, aparee
como la instancia Optima a la cual apelar para resolver estas necesidades.

El problema de las procedencias y las pertenencias, es decir, obreros citadinos
que apenas han dejado de ser campesinos, una liberacion de esclavos en los que aun
subsistian elementos de sus culturas africanas, que se extendio durante el siglo XIX,y
muchos otros casos; la paulatina y desigual penetracion de la produccidon industrial y
del mercado mundial en las distintas regiones y comunidades y, por ultimo, la
formacién en ciernes de las ciencias sociales, son algunos de los factores que
conducen a apelar a la literatura, la pintura y las costumbres como medios para dar
una primera respuesta a la necesidad de una representacion y una comprensién

secularizada de la condiciéon humana.

13 La expresion es del historiador britanico Hobsbaum E. (19989, y con ella denomina al periodo de
transformaciones instaurado en el siglo XIX, por la erupcion del volcan de doble crater de la
revolucién industrial inglesa y la revolucion politica francesa.

14 En el sentido de espacios, procedimientos, recursos, instrumentos y habilidades con que se resuelven
cada dia las permanentes urgencias que plantean las diversas necesidades vitales: abrigo, alimentacion,
reproduccion, crianza, etc.
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Si se tiene en cuenta que el desarrollo de la ciencia, en particular de las
ciencias sociales, y el enorme prestigio del cual goza su realizacién tecnolédgica son
fendmenos historicamente recientes, es facil comprender que la literatura y el arte,
como formas sociales de conocimiento y expresion, asumieran la tarea de proponer
alternativas para la representacion de la vida social secularizada y, de manera,
especial, para las comunidades cuya relacion con la ciencia y el pensamiento politico
modernos fue mas dispendioso y problematico, como en el caso de las sociedades
hispénicas. La distancia de estas sociedades con relacion a las dindmicas y a los
procedimientos de la ciencia moderna, es una de las causas principales para que en
ellas, se mantenga hasta hace muy poco la apelacion a la literatura y a las artes como
sistemas de representacion de los que se derivan formas de comprensiéon y
esclarecimiento de la realidad; mientras que en las sociedades en las que tuvo lugar el
desarrollo de la ciencia y el traslado de sus disciplinas argumentales a campos como
la politica y la ética, y a asuntos como la religion y el lenguaje, la relacion con el arte
y la literatura se torna un asunto primordialmente de experiencia estética, mientras
que el conocimiento y la verdad pasan a ser casi patrimonio exclusivo de la ciencia.

La costumbre como tema, como asunto pareceria ser parte de la necesaria
respuesta de la literatura a los desafios humanistas propuestos por la modernidad: la
des—ruralizacion de la vida social y el correlativo desarrollo de las ciudades junto con
las nuevas dindmicas de produccion y de mercado, asi como el encuentro con cientos
de pueblos que implicé la primera globalizacién de la historia, estan en los origenes
de la modernidad y sefialan hacia la costumbre como lugar privilegiado para rehacer
la comprension del ser humano y de sus comunidades en sus diversas formas de vida
y en sus nuevas actividades. La promocién social y politica del pueblo en la
modernidad que lo desprende de ser la comunidad que trabaja y sostiene el referente
genitivo solariego de los grandes sefiores aristocratas, y los lleva a ser el fundamento
de la vida social institucional y politica mediante la valoracién de su trabajo como
fundamento de la riqueza social, de su voluntad como base de las nuevas
legitimidades institucionales y de la opinion pablica como dinamizadora del quehacer
politico, esta promocion también sefiala hacia la costumbre como lugar privilegiado
para el esclarecimiento de lo que puede hacer ese pueblo.
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La condicion de las costumbres en Latinoamérica tiene su propia complejidad.
El primer elemento por considerar es el indigena; término que no es Mas que una
abstraccion que sefiala hacia una enorme multiplicidad de etnias, lenguas, culturas,
sistemas sociales y destinos historicos que van desde variadas formas de desaparicion
hasta la subsistencia actual, mas o menos integra y debida a diversas causas en cada
caso, pasando por muy distintos procesos y grados de disolucion en un mestizaje que
continua, pero que también sigue sin ser asumido ni clarificado. Aun cuando es uno
de los factores mas decisivos, complejos y polémicos de la composicion de lo cultural
y de lo social en Latinoamérica, con frecuencia es mas objeto de trivialidades
emocionales y de oportunismos politicos, que motivo de consistentes procesos de
conocimientos y responsables debates politicos y sociales que permitan un genuino
examen de su presencia histoérica.

Como lo evidencian los términos mismos en que se habla de lo indigena,
siempre se ha mantenido su consideracion como otros, y desde alli parte el re—
conocimiento que se le hace, aun siendo los pobladores originales, aunque quizas se
deba a eso mismo, la dificil construccién del nosotros. Actitud derivada, por supuesto,
del segundo factor que hace complejas las costumbres en Latinoamérica: la necesidad
de ser independiente de lo hispanico, también la tenemos que expresar principalmente
en espafiol. Lo hispanico se impuso con la Conquista, y se instaur6 mediante la
Colonia y la evangelizacion, en gran parte del territorio y de las comunidades
aborigenes, como cultura, como idioma, como poder en un constante intento de
configurar e imponer un orden social. Pero, ademas y durante el mismo periodo
colonial, unos veinte millones de africanos fueron arrancados de sus comunidades de
origen y forzados a cruzar el océano en barcos disefiados especialmente para la trata
de esclavos y mediante esta injusta y vergonzosa condicion, llevaron sus cuerpos, sus
lenguas, su trabajo, sus costumbres a la empresa colonial y al proceso de mestizaje y a
la configuracion latinoamericana. Y, ahi esta, su presencia diversamente distribuida
por Ameérica, en numerosos y en muchas ocasiones dolorosos procesos de articulacion
social, de formacion del nosotros.

Como si esto fuera poco, en el siglo XIX las colonias hispanoamericanas
entraron en un proceso de ruptura con el orden colonial, de Independencia, que se

manifesté en los primeros momentos como posibilidad histérica de construccién
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social a partir de los principios sustentados por la concepcién liberal de la sociedad,
pero que para la segunda mitad del siglo, ya se presenta s6lo como dedicacion a la
construccion del Estado, lo cual puede dar resultados de érdenes sociales que guarden
continuidad con las formas de vida forjadas y transmitidas desde la Colonia. Con esto
se sefiala hacia algunos de los principales componentes sociales y direccionamientos
histdricos de las costumbres en Hispanoamérica y en la época en que en ella aparece,
proveniente de Espafia, el costumbrismo. La transmision de este movimiento es basica
para su comprension, por cuanto pone de manifiesto aspectos del lugar social de la
literatura y de los escritores. Asi, pues, movimiento literario foraneo, al que apelan
distintas élites locales letradas para forjar una literatura que haga parte de la
configuracién de los estados nacionales y a la orientacion de la movilidad social
generada por la Independencia.

Otro problema es el de la complejidad social a que se refiere el término
costumbre y que se manifiesta en su significacion tan amplia que no es raro que
conduzca a la ambigledad. No obstante, aparentemente tiene un sentido tan claro y
obvio que no hay duda para usarlo. Lo que se hace dificil es el intento de definirla con
precision por los problematicos aspectos que involucra:

a) Esta referido a préacticas, acciones, comportamientos que tienen lugar en la vida
corriente y que estan estandarizados y normalizados, con los que se resuelven asuntos
que son frecuentes o ciclicos.

b) Sefiala hacia la forma espontanea con que se llevan a cabo estos comportamientos,
dicho de otra forma, que su realizacién se hace con independencia de la mediacién de
la conciencia, de la voluntad y de la decision, siendo, pues, anteriores a la ética, aun
cuando esta palabra se referia inicialmente a las costumbres.

c) Involucra un componente social, mejor adn, colectivo, comunitario y hasta
gregario, por oposicion a la organizacién social y la asociacion y la accion politicas
deliberadas. Por esto mismo, poseen una sancion por parte de la comunidad en que
tienen lugar siendo el soporte de su moralidad colectiva y construyen, de este modo,
un referente de su identidad. No obstante, el lenguaje comun también admite el
término como referido a acciones individuales, cayendo el énfasis sobre lo usual o

rutinario de la accion.
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d) Su sentido involucra la condicién de extensa temporalidad en la accion considerada
como costumbre. Esta duracion y su repeticion le dan el caracter de tradicion y de
rutina, e implican que su aprendizaje y normalizacion se lleva a cabo en la labor
educativa no escolar, con la transmision misma del lenguaje y que ha tenido, hasta
hace poco, el hogar, la familia como espacio de formacion. Transmisién y rutina que
le dan su apariencia de inmovilidad y que le confieren su condicién de valor
colectivo.

e) También hace referencia a la vida del dia a dia, a la cotidianidad, es decir, a los
escenarios y acciones donde se resuelven material y directamente los aspectos de la
vida gue se denominan concretos por su muy cercana relacion con las necesidades
vitales: la comida, el vestido, la crianza, la sexualidad, y un dificil etcétera. Condicion
material, concreta y vital que de ninguna manera excluye la ritualidad o la
simbolizacién como parte integrante de dichos comportamientos.

f) Aunque su uso en singular es normal, su significacion plena es en plural. Sefiala
hacia un sistema de costumbres que establece temporalidades: cotidianidades lo
mismo que ordenamientos mucho mas extensos como los semanales y los anuales,
estandariza procedimientos y horarios, responde a los retos que imponen las
innovaciones que trae el tiempo, esto es, son una parte decisiva de lo que se denomina
en general cultura y lo que en definitiva da sentido al planteamiento antropoldgico
segun el cual, se pertenece tragicamente a una cultura.

g) Su consideracion en conjunto como sistema y organizacion de las acciones diarias
de una comunidad conforman lo que se ha denominado la cultura material y que es el
objeto de estudio de la etnografia, y mas recientemente ha llevado a la historia a
enfrentar asuntos como la infancia, la vida cotidiana, la mujer, la sexualidad, las
fiestas y la muerte, entre otros. Bastaria con repasar la cantidad de expresiones y
conceptos con que se relaciona para configurar su campo semantico y hacer evidente
su complejidad. La complejidad de la costumbre como espacio vital de la accion
comunitaria, la amplitud de la movilidad social que implicé la modernidad y la
dificultad para su conversion, para su transformacion en espacio literario, hacen
indispensable la sospecha con respecto a lo que el costumbrismo presenta como
costumbre, y consecuentemente, hace necesario el analisis de los procedimientos de

dicha presentacion.
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Quiza la mas inteligente consideracion de las costumbres la hace Fernando
Braudel al plantear el problema y la existencia de la vida material como primer y

fundamental componente de la historia de las sociedades:

“Me he cefiido, por mi parte, a unos criterios concretos. He partido de
lo cotidiano, de aquello que, en la vida, se hace cargo de nosotros sin
que ni siquiera nos demos cuenta de ello: la costumbre —mejor dicho,
la rutina—, mil ademanes que prosperan y se rematan por si mismos y
con respecto a los cuales a nadie le es preciso tomar una decisién, que
suceden sin que seamos plenamente conscientes de ellos. Creo que la
humanidad se halla algo mas que semisumergida en lo cotidiano.
Innumerables gestos heredados, acumulados confusamente, repetidos
de manera infinita hasta nuestros dias nos ayudan a vivir, nos encierran
y deciden por nosotros durante nuestra existencia. Son incitaciones,
pulsiones, modelos, formas u obligaciones de actuar que se remontan a
veces y mas a menudo de lo que suponemos, a la noche de los tiempos.
Un pasado multisecular, y muy vivo, desemboca en el tiempo presente
al igual que el Amazonas vierte en el Atlantico la enorme masa de sus
turbias aguas.

No se trata, claro estad, mas que de una parte de la vida activa de los
hombres, tan congénitamente inventores como rutinarios. Pero al
principio, repito, no me preocupé de precisar los limites o la naturaleza
de esta vida mas bien soportada que protagonizada.

La impresion profunda, inmediata, que se obtiene tras esta pesca
submarina, es la de que nos encontramos en unas aguas muy antiguas,
en medio de una historia que, en cierto modo, no tiene edad, que
podriamos encontrar tal cual dos, tres o diez siglos antes y que, en
ocasiones, podemos percibir durante un momento adn hoy en dia, con
nuestros propios 0jos. Esta vida material, tal como yo la entiendo, es lo
que la humanidad ha incorporado profundamente a su propia vida a lo
largo de su historia anterior, como si formara parte de las entrafias de
los hombres, para quienes estas intoxicaciones y experiencias de
antafio se han convertido en necesidades cotidianas, en banalidades. Y
nadie parece prestarles atencion”. Braudel Fernand. (1985), pp. 15-17.

El Costumbrismo y los Géneros Literarios
Situacion
1. Se ha reconocido que el costumbrismo cre6 su propio género. Se hace referencia a

este género, mediante tres denominaciones que aun cuando son diferentes, usualmente

se toman como idénticas y no se asume ni se hace énfasis en tal disimilitud: articulo
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de costumbres, escena de costumbres y cuadro de costumbres. De manera inmediata
es posible identificar la presencia de tres actividades culturales —dos de ellas
propiamente literarias— en estas denominaciones: el periodismo, el teatro y la pintura.
Ni esta huella ni el posible vinculo del cual proceda han sido objeto de consideracion.

2. Se ha calificado el género —en general la produccion— costumbrista como arte
menor, y entonces se le compara con la zarzuela como genero musical frente a la
Opera o frente a los géneros sinfénicos. A pesar de la reiterada calificacion —
descalificacion, — no se puede decir que haya una problematizacion y determinacion
satisfactoria del género costumbrista.

3. Si se considera el género como una organizacion, sistematizacién cultural, social,
temporal, esto es historicamente dada de diversos procesos y recursos propios de un
arte (musica, pintura; literatura), que recoge, estabiliza, prioriza, y divulga unas
ciertas posibilidades de representacion, de sentido y de expresion, entonces los
géneros son una fuente privilegiada para estudiar la condicién literaria de una lengua
en su singular preocupacion por la expresion en si misma, asi como de las formas de
representar y reconocer lo real, por parte de la comunidad que hace uso de ellos (en
las cuales circula, como algo agradable y con sentido), en determinado momento
histdrico. Es decir, en el uso que una determinada comunidad hace de ciertos géneros
literarios, segun la expresion de Xavier Zubiri®, se desrealiza la potencialidad
expresiva de la literatura y deviene horizonte literario historico y, con ello, condicion
cultural histérica de dicha comunidad.

Entonces es posible plantear que la formacion y el devenir histérico de los
diversos géneros literarios mediante la discriminacion y sintesis de procedimientos y
elementos literarios a través de los cuales se obtiene un cierto producto-artefacto
literario que los singulariza: novela, fabula, cancion, epistolas, etc., son un lugar
bésico para el estudio de los compromisos y los horizontes de sentido que hacen
posible la obra literaria y a los cuales retorna para transformarlos al darles forma

particular. Esto es, en la consideracion y estudio tedricos de los géneros, deberia

15 a propuesta de la historia como dimensién insoslayable en la comprensién de la condicién humana,
esta presente en casi toda la obra de Xavier Zubiri; sin embargo, uno de los lugares en que desarrollé
con mas precision tedrica este planteamiento fue en su curso de 1974 impartido en la Sociedad de
Estudios y Publicaciones de Madrid y editado posteriormente como libro con el nombre de Tres
dimensiones del ser humano: individual, social, historica, capitulo Ill, La dimension historica y
apéndice: La dimensién historica del ser humano, pp. 71-169.
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hacerse patente el drama y las luchas de las comunidades por sus posibilidades de
expresion.

¢ Cudl es el problema propio de la literatura y como se genera la posibilidad de
su singularizacion, en especial con respecto a esas dos condiciones basicas de su
existencia: la lengua y la escritura? El problema basico constitutivo de lo literario es
el de la expresion como condicidn antropoldgica, socio-historica y existencial. Los
géneros literarios, tanto los provenientes de la oralidad como los que se producen a
partir de los recursos aportados por la escritura, son consideraciones sistematicas,
manifestaciones regularizadas de logros alcanzados a través de la preocupacion vy el
trabajo con la expresion.

Hay cinco situaciones histéricas basicas para la comprension de la existencia
de los géneros en literatura. La primera la constituye el problema de su origen a partir
de la oralidad primaria, su transito y sus transformaciones con la incorporacion de la
escritura, y las subsecuentes, primero produccion de género a partir de la escritura, y
segundo, relacion permanente entre la produccion oral y la escritural. La segunda
situacion historica tiene lugar en Grecia en cuanto reconocida, como la primera
cultura en ser profundamente permeada por la escritura. Con excepcion de los
propiamente modernos, en Grecia tuvieron lugar casi todos los géneros literarios. Los
griegos no solo le dieron una condicion propia y un desarrollo sin precedentes a los
que heredaron a través de la oralidad; sino que, ademas, ya en posesion de la escritura
crearon la mayor parte de los que hasta hoy son conocidos, incluyendo
manifestaciones tan singulares que a menudo desconocen su propio cufio literario
como la historia, la filosofia, entre otros; y no solo los llevaron a desarrollos
ejemplares sino que, ademas, forjaron la necesidad de su comprension y las
disciplinas indispensables para ello. Términos como gramatica, dialéctica, l0gica,
retdrica, poética, etc., todos hablan en griego Este magnifico desarrollo de la literatura
en Grecia es una de las ocasiones histéricas mas significativas para el reconocimiento
de la expresion, es decir, de la literatura como condicion histérica del ser humano.
Casi que podria proponerse que no es posible un cabal conocimiento del fendmeno
literario sin una comprension de lo que fue su manifestacion en Grecia.

La tercera situacion histdrica, en relacion y contraposicion con Grecia, tiene

lugar con la literatura latina. El estudio de esta literatura es basico, ya por el solo



62

hecho de lo significativa y determinante que ella es para las sociedades con lenguas
romances. Pero, en este caso, interesa en particular el hecho reconocido por la
mayoria de los historiadores, segun el cual, la conquistadora Roma, al incorporar a
Grecia como provincia suya, fue a su vez conquistada literariamente por esta. Desde
antes de la conquista e incorporacion de Grecia, la fuerza y la complejidad de su
literatura fue una experiencia decisiva para los pueblos que habitaban la peninsula
italica, a partir de las colonias griegas existentes en el sur y en las islas. Lo cierto es
que Roma, el latin incorpora las creaciones y desarrollos literarios realizados por
Grecia. ¢Qué significado, qué implicaciones tiene para la literatura de una lengua, de
un pueblo que la posibilidad de su expresion se lleve a cabo mediante formas y
géneros logrados, sintetizados por otra cultura, en otra lengua? ¢Como son posibles
estas sintesis literarias a partir de experiencias histéricas, esencialmente distintas? Es
imposible que esta situacion no sea una condicion determinante para la vida literaria
de una comunidad. También resulta ser basica esta situacion porque curiosamente se
repite en casi todas las sociedades que han procurado por una literatura propia. Estas
relaciones entre soles griegos y lunas romanas requieren, para su comprension,
admitir el prestigio y el valor que las sociedades y las culturas de Europa occidental
han concedido a la posesion de una literatura propia.

Una cuarta situacion de mas dificil consideracion por su extrema complejidad
y porque su estudio y reconocimiento son mas recientes aun cuando no carezcan de
antecedentes, es la formada por la convergencia, en el mundo mediterraneo, durante
los Gltimos siglos de la antigliedad y los primeros de nuestra era, de la tradicion
religiosa hebrea, la cultura literaria del helenismo y la dinamica imperial de Roma en
toda la region. Convergencia que tendria una muy significativa manifestacion en la
Biblia de las setenta traducciones al griego, realizada en Alejandria y en la dedicacion
de San Jeronimo al estudio biblico y la elaboracion de la Vulgata, y, en fin, en la
evangelizacién y en la consolidacién de la tradicion literaria cristiana en patristica
oriental y occidental. Esta tradicion literaria dominara el mundo occidental hasta hoy.

Como la anterior, la quinta situacion es de dificil mencion por su complejidad
historica, y ya se ha sefialado antes. El advenimiento de la sociedad moderna burguesa
y la condiciébn mundial de la historia con la expansion de Europa trajeron

cuestionamientos y crisis a las formas de representacion vigentes, generando nuevos
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retos de conocimiento, de comprension y, por supuesto de expresién. La
desacralizacion de la realidad iniciada con la destruccion de un omnipresente mercado
mundial, el consecuente escepticismo, la transformacion en el reconocimiento del
pueblo y del trabajo, y la proyeccion de un orden social cada vez mas mediatizado por
la escritura, tuvieron como logica consecuencia el despliegue de una gran dinamica
literaria —apoyada ahora por la imprenta de tipos moviles—y la emergencia de géneros
como el ensayo, la ciencia matematica, el periodismo y el costumbrismo.

El papel que Espafa y el mundo hispéanico jugaron como protagonistas de este
periodo y de sus diversos procesos hace indispensable el reconocimiento de sus
acervos de cronistas, literatura picaresca, literatura mistica, teatro y demas
producciones literarias suyas, como la primera expresion de esta definitiva
transformacion y con ello, como una de las experiencias literarias mas singulares y
significativas de la historia. La situacion del costumbrismo con respecto a los géneros
literarios es multiple, por decir lo menos. De una parte, su inventario contiene obras
que, aunque se clasifican en términos de los géneros tradicionales, se reconocen, a la
vez, como costumbristas. Asi expresiones como novela costumbrista, teatro
costumbrista, o poesia costumbrista son muy frecuentes sin que esta doble
clasificacion genere un comentario explicativo. Pero, ademas, al costumbrismo se le
ha reconocido una gran produccién en pintura.

De otra parte, también se le ha atribuido al costumbrismo la creacion de un
género propio que recibe indistintamente cualquiera de las tres denominaciones:
cuadro de costumbres, escena de costumbres o articulo de costumbres. Nombres que
evidentemente aluden, el primero a una unidad basica y nominal de la pintura y las
otras dos a unidades basicas literarias, la una a la obra de teatro y la otra al
periodismo. Ademads, y de forma frecuente es calificado como género menor y al
respecto se acumulan sin mucho analisis y de manera despectiva varias calificaciones:
es corto, se limita a la descripcion, no desarrolla ni personajes, ni accién, ni trama
propiamente dichos; es localista, y algunas mas. Sin embargo, no se tienen en cuenta
consideraciones tan sencillas como:

a) La literatura siempre ha hecho uso de manifestaciones, expresiones cortas sin que
ello implique una previa renuncia a la grandeza expresiva y, por el contrario, el gran

formato no es garantia alguna de calidad literaria.
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b) La descripcion no es ningln procedimiento simple y evidente; tiene sus propias
condiciones, su propia forma de producir ficcion y con ello, su propio valor literario.
¢) Que la renuncia a la elaboracion de accion y personajes es llevada a cabo por
personas que o son literatos reconocidas o dominan la escritura como quehacer y, por
tanto, es un resultado deliberadamente pretendido y técnicamente elaborado, esto es,
es algo que en cuanto omision es una accion literaria y su condicion y sentido deben
ser cuestionados y esclarecidos.
d) Lo local siempre es un punto de partida para toda literatura, no una forma previa y
obligada de renuncia al valor literario: provincia no es lo mismo que provinciano.
e) Finalmente, es necesario considerar que el costumbrismo se desarroll6 con el
periodismo; que es otra de las manifestaciones literarias que dieron espacio y
divulgacion y, a su vez, se valieron de ellas como incentivo que promovia su
consumo. Y en continuidad con esta relacion del costumbrismo con medios de
comunicacion masiva, en el siglo XX ni la radio, ni el cine, ni la television, han sido
ajenos a recurrir al costumbrismo de diversas maneras para sus propias producciones.
El estudio y el andlisis de cada uno de estos aspectos, asi como de la
consideracion de su convergencia, es condicion indispensable para comprender el
lugar histérico y social de este movimiento. Pues los géneros al ser condensaciones de
procedimientos literarios que encuentran acogida tanto en escritores como lectores,
haciendo que la frecuencia de uso y consumo permita una mayor sistematizacion y
con ello una més amplia sancién como construccion cultural, en cuanto portadora de

sentido y expresion en determinado medio social y un preciso momento historico.

El cuadro de costumbres como género literario

Las palabras son palomas artilladas.

La lengua manipula, la lengua distorsiona y todavia mas,
la lengua crea realidad; es fascinante y, a la vez,

asusta el hecho de saber que estamos ante

el arma humana mas fuerte y de apariencia més inofensiva

Citado por: Laia Pascual (1999)
En Aproximaciones a la lectura critica:
teoria, ejemplos y reflexiones de Daniel Cassany
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En nota critico-biografica elaborada por Elisa Mujica, al libro Diaz Castro,
Eugenio. (1985) dice: “Al relatar las esperanzas, decepciones y luchas de la gente de
entonces, en su lenguaje, comidas, alojamientos, muebles, ocupaciones y vestuario,
Eugenio Diaz se constituye en un claro espejo del periodo de formacion de la nacion
colombiana, mostrandolo para colmo de venturas sin retérica, con el asombro alegre
de los nifios.” El cuadro de costumbres es el género literario propio del costumbrismo.
¢Como acercarse literariamente, como comprender literariamente al costumbrismo?
Existen dos obstaculos. El primero es que ha recibido su denominacién del tema, al
igual que la picaresca y esto lo blinda de obviedades y lo distancia en cuanto
comportamiento literario, en cuanto forma de escribir. El segundo es un prejuicio
generalizado: es un género menor. En este sentido es buena la apreciacion de Elisa
Mujica al afirmar que es un género “en el que existe, como en todos lo bueno, lo
regular y lo peor”. Esto es, la fundamental e insoslayable valoracion literaria, es con
respecto a las obras, a las producciones particulares, no con respecto a los géneros y
estos sefialan hacia procedimientos, hacia comportamientos literarios, es decir, surgen
de la pulsion, de la basqueda de expresion, lo cual implica que cada género ha sido el
resultado de nuevas necesidades expresivas para las cuales no se halla respuesta en las
formas literarias ya existentes. Esta novedad puede proceder de diversas vertientes, en
especial y siendo casi una verdad de Perogrullo, de nuevas condiciones y procesos
histdricos y sociales de existencia que provocan y exigen nuevas sintesis expresivas.
Pero también proviene de los escritores que acceden a esas nuevas necesidades de
expresion y, de un lado sustenta la categoria de las generaciones, en cuanto grupo que
reconoce, reacciona y propone una respuesta a tal novedad y, de otro, sustentan el
complejo proceso de construccién mutua entre autor y obra como singular respuesta
al acceso a las posibilidades de expresion de una comunidad en un determinado
momento. Dialéctica de lo colectivo y lo personal que se da en torno al género y que
siempre ha dinamizado la historia de la literatura.

Pero también, esta el problema menos considerado de la distribucion social de
la cultura y sus bienes, que obliga a pensar las distribuciones existentes y el acceso de
nuevos sectores sociales a formas y bienes culturales cuya tenencia hasta un
determinado momento ha sido un privilegio. Aunque también es posible plantearle

dialécticamente otra direccién: que la cultura, en este caso la literatura, se ocupe de
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parcelas de realidad y de vida social para las cuales, no existia posibilidad de ser
consideradas como objeto literario o cultural. Transformaciones historicas y sociales,
pero también incursiones de la literatura en sus propios silencios. No se insistira
suficientemente en recordar que la modernidad con la imprenta y el periodismo; con
su escepticismo que hizo imposible el: “no me preguntes a mi que soy ignorante,
doctores tiene la Santa Madre Iglesia que os sabran responder” al impregnar de
ignorancia también a la sabiduria de aquellos doctores y de obligar a replantear de
manera integral el problema del conocimiento; con sus meras formas de produccién,
de trabajo, de comercializacion y, sobre todo, con su vida urbana y con sus proyectos
de educacion publica, ha provocado una movilidad en la distribucion social de la
cultura que sigue siendo indispensable clarificar en sus distintos aspectos entre los
cuales importa poner de presente:

1. La relacién de un individuo con sus medios de expresion y su proceso de
adquisicion de estos, son el factor mas determinante en su formacion como persona.
Es su participacion en tal apropiacién y en dicha relacion lo que lo forma como
persona, el proceso que determina su posibilidad de adquirir una personalidad
intelectual: siempre que se cuente con las capacidades y las disciplinas indispensables
para concebir por cuenta propia las diversas instancias de su condicion existencial,
social e historica, de dar cuenta de ella y de someterla a discusion. Por tanto, cuando
la expresion configura personalidades produce la condicion sine qua non de la
asamblea, esto es, de las libertades de pensamiento, expresion y asociacion. Esa es la
leccion basica de la retérica como fundamento educativo del Occidente europeo en
sus periodos histéricos de mayor acercamiento al republicanismo y a la democracia.
Quizas, lo que se ha denominado oscurantismo, formalismo y aun fascismo no sea
otra cosa que el secuestro y consecuente des formacion y anulacion de la retorica
como posibilidad permanente de construccion social, secuestro adelantado por un
determinado grupo llamese iglesia, partido o escuela. Es una des formacién vy
anulacion porque, l6gicamente al dejar de ser un bien comdn una —res-publica— pasa a
convertirse en un privilegio y con ello, a reducirse a un pufiado de estrategias, para la
transmision impositiva de una particular forma de concepcion de la realidad. De este
modo, se anulan la publicidad y la discusion como dinamicas que producen, generan

asambleas —no aglomeraciones—. La transmision impositiva no se sustenta en el
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debate polémico, es decir, en las dindmicas mismas del lenguaje, sino en su anulacién
por parte de las otras instancias de poder, la riqueza y la fuerza: lo cual permite su
transmision y garantiza su imposicion. Aunque tenga que reducirse a formas de
lenguaje, como el lema, el simbolo, la orden, el cddigo etc., lo esencial es que la
dindmica que lo sostiene es la del comando y la obediencia. El vehiculo es el miedo.
La discusion ha desaparecido. Lo que subsiste es un lenguaje carente de espacio y de
posibilidad para la angustia por la expresion, para la inquietud literaria. Para
sobrevivir, entonces, el lenguaje literario tiene que metamorfosearse en insecto y
aprender a subsistir con el poco aire que le es asignado y hacerlo en los intersticios
del poder. En esta polémica composicion entre poder, comunidad, publicidad,
republica y formas de lenguaje, se configura el destino literario historico de una
sociedad. De este destino debe dar cuenta la historia de la literatura y no de
ordenamientos meramente cronolégicos.

2. La literatura es un horizonte histérico de una sociedad porque en ella se juega, sea
cual sea su forma, el problema de la expresion como peculiaridad antropoldgica,
personal y colectiva basica, y el estudio de sus realizaciones particulares es el objetivo
de la historia de la literatura. Por tal razdn, sus investigaciones deben darse a partir de
una relacion rigurosa, analitica y honesta con el acervo particular de produccién
literaria como su fuente primaria. Esa produccion debe asumirse clara, detallada y
consistentemente. Las categorias de comprension, clasificacion, periodizacion, etc.,
deben generarse a partir de dicha relacion con esa fuente primaria. Las categorias
procedentes de otros estudios literarios historicos deben ser usadas con rigor y lucidez
para que permitan el andlisis comparativo y la critica. Lo que no puede suceder —
aunque sucede frecuentemente— es que la produccion estudiada sea saqueada para
ejemplificar categorias y planteamiento sintetizados en otros estudios y cémodamente
copiados. Lo anterior como intento de sefialar la importancia y el lugar del género

como categoria primaria en la construccién de una historia de la literatura.

¢Qué es el cuadro de costumbres entonces? Para enfrentar esta pregunta es
indispensable, en primer lugar, especificar algunas de sus generalidades, y, en
segundo lugar, establecerlo analiticamente como se da en Vergara, Diaz Castro, y la
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coleccion Museo de Cuadro de costumbres en cuanto principal produccion literaria
del costumbrismo en Colombia.

Primera condicion general: como ya se dijo recibe tres denominaciones que
proceden de la pintura, el teatro y el periodismo, con lo cual se puede presumir algun
tipo de relacion con dichas producciones. Entonces el término cuadro aludira a
escritos de indole muy estatica dedicados a cosas, lugares, paisajes considerados
instantaneamente como hace la pintura, que para el momento no podia ser sino
figurativa. Con la denominacion escena se sefiala a escritos relativos a
comportamientos, eventos, conductas, usos, todos referentes a las acciones de las
personas en la cotidianidad, es decir, que no conducen a la composicion de un acto:
son las acciones que sostienen las rutinas, las cotidianidades, sin hazafias y sin
decisiones, pero sin dejar de ser destino. Dicho de otra forma, sin posibilidad de
ahondar en motivos, decisiones, ambivalencias y consecuencias, lo que haria
indispensable el desarrollo de personajes, intrigas y tramas. Por ultimo, con el término
articulo se haria referencia a asuntos que requieren algun tipo de consideracion
(politica, historica, social, cultural, etc.) para su comprension, para proponer un
planteamiento: partes del vestuario, herramientas, etc., y lo que se pretende es hacer
evidente su sentido, su razén de ser, o de su desenvolvimiento.

Segunda consideracion general: la expresion de costumbres que acompafia a
las anteriores denominaciones, se refiere al ndcleo tematico del género y, aunque no
lo singulariza literariamente, si permite su ubicacion histérica como respuesta literaria
al moderno proceso de secularizacién y, en las sociedades hispanicas, al mas
contemporaneo proceso de superacion del Antiguo Régimen, como disolucion del
Imperio Espafiol que articulaba como orden social a un grupo de sociedades que
desde entonces estan en diversos procesos de busqueda de sus formas nacionales. El
costumbrismo y su pretension de representar las multiples formas de vida particular
de las comunidades configura una manifestacion literaria y cultural que quiere dar
respuesta (muy particular en cada caso) al orden social y al comportamiento humano

devenido problema a partir de las transformaciones que heredaron de la modernidad.

Costumbrismo y Ficcién Literaria
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Mediante la critica a algunos de los planteamientos que sustentan la
comprension usual del costumbrismo es posible restablecer algunas de las condiciones
y los problemas literarios basicos que devuelvan a su produccion de cuadros su
caracter de literatura, su posesion de una ficcion literaria, de un proceso creativo
disefiable y analizable que los restituya como artefactos culturales. Ademas de la
valoracion gue se haga de la experiencia de los distintos cuadros, estos tienen que ser
estudiados como manifestacion literaria, en otras palabras, historica y culturalmente
como producto de las comunidades y los momentos en que han tenido lugar. La
repeticion acritica de planteamientos, tales como el que los propone en cuanto simples
copias de lo real, no tiene otro resultado que el de obstaculizar tal estudio. De este
modo, se hace indispensable devolverle su condicidn de ficcion literaria, poniendo de
presente, tanto los elementos y procedimientos que intervienen en su produccion y
construccion, como las circunstancias y compromisos que han permitido su existencia
y circulacién como una creacion, como un artefacto cultural que busca dotarse de
significado para sus productores y para sus destinatarios.

El cuadro de costumbres es, por tanto, una creacion literaria a la que hay que
someter a andlisis morfolégicos a fin de aproximarse a las maneras como produce sus
representaciones, y al modo como éstas intervienen en la vida social. Este estudio es
la base de su caracterizacion como género, de sus vinculos con una comunidad de
sentido desde la cual emerge, en la que circula como algo con significacion y en la
que interviene en la formacion de lectores.

El planteamiento méas decisivo en la comprension del costumbrismo ha sido la
pretension, difundida por sus propios autores de que en sus obras no hay invencion,
no hay creacion alguna y ellos, se habrian limitado, entonces, a nada mas que copiar,
a hacer un simple calco, bien que parcial, de la realidad tal como la encontraron,
como les fue dada. Y, en consecuencia, la comoda aceptacién de que esos cuadros no
buscan ser otra cosa que sencillos y fidedignos testimonios de variados aspectos y
asuntos de una determinada época. En otros términos, a pesar de que las relaciones
entre la representacion, lo representado y la conciencia representadora constituian,
desde hacia ya més de dos siglos, el nucleo problematico de la filosofia y la ciencia
modernas, buscando establecer la presencia de la dindmica subjetiva en la

representacion resultante; y de la creciente independencia que reconocian las artes
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con respecto a la tarea de reproduccién figurativa, que las habia marcado hasta ese
momento, cred una situacion que les permitid ingresar en el reconocimiento y
valoracion en si mismos de los distintos elementos presentes en sus lenguajes.
También es consecuencia de esta interpretacion, el hecho de que la literatura de autor,
las obras dedicadas por los escritores a tematizar su existencia y su oficio sean muy
escasas y que al respecto solo se encuentren lemas taxativos. Al no haber ficcion ni
creacion alguna es apenas logico que el quehacer del escritor no presente situaciones
que ameriten su consideracion; pero es, igualmente l6gico, que todo intento de
comentario no pueda girar sino en torno a su tema, esto es, a que el costumbrismo es
un género literario que trata de costumbres.

No es un proceso de calco de una realidad previa y sustantiva con respecto al
escritor. Es una realidad literaria. Plantearla como copia no es nada distinto a falsear,
camuflar y tergiversar el proceso mismo de ficcion, de creacion y produccion literaria
e intervenir en el proceso de lectura, de apropiacion del texto por parte del lector; una
tergiversacion de los compromisos de sentido y significacion, de los horizontes
semanticos colectivos que comparten de manera problematica y conflictiva el escritor
y sus lectores, como miembros de una cultura y una sociedad y dentro de los cuales es
viable la obra literaria como tal. La imposibilidad del copiado la conocian muy bien
los griegos, y son varias las condiciones o circunstancias que no permiten la
realizacion de tal descripcion y su calco fidedigno:

a) El lenguaje es finito en sus elementos y en sus sistemas de combinatoria.

b) Para el lenguaje es imposible salirse de si mismo y constatar sus representaciones
con la realidad representada, es decir, alcanzar de manera directa la realidad
nominada. El lenguaje siempre se encuentra dentro de su propia mediatizacion y lo
que le es posible hacer, es la critica permanente de ella.

c) El lenguaje tiene una condicion conceptual. El lenguaje no nombra cosas concretas,
singulares, particulares, como hace ver la usual y simplista concepcion que al respecto
se divulga y que instrumenta el juego infantil de la loteria. El lenguaje nombra y
articula clases, crea, construye, postula, clasificaciones, conjuntos desde sistemas de
ordenamiento y de comprension de lo real, que son lo real mismo. No hay una lengua,

que no sea un sistema de comprension.
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d) La indispensable distincién entre esencial, accidental, propio; atributo y predicado
y entre diversas categorias de atribucion. Diversas distinciones entre cualidades son la
base para la construccion de sistemas de ordenamiento y comprension de lo real; asi
mismo, la distincion, diferenciacion de voces, modos, tiempos, personas y clases
verbales son el fundamento de la comprension de la accion, y la movilidad de esa
realidad. Los sistemas de construccion de significado, de significacion y de sentido y
de su expresion, pertenecen a la lengua y al lenguaje. Este es el sistema de basamento
de pilotes que se desplaza, se contrae y se dilata con el movimiento histérico de una
comunidad y sobre el que ella lleva a cabo su creativa condicion humana de
expresion.

e) De otra parte, la descripcién como actividad escritural basica de la literatura
costumbrista, tampoco es algo simple y primario como se pretende presentar. Toda
descripcién implica necesariamente una seleccién que se hace, por supuesto, desde
compromisos de entendimiento, y una posterior elaboracion, con la cual, se espera
gue éste acceda a una manifestacion mas integral y precisa. Toda descripcion esta, por
tanto, inscrita en una interpretacion. Quien describe sabe que ha fragmentado, que ha
focalizado y que estas acciones se adelantan sobre sistemas de decisién complejos que
intentan hacer evidente un sentido. De igual manera, sabe qué ha seleccionado, qué
articulaciones existentes emplea, qué articulaciones nuevas conoce y propone, qué
representacion quiere proponer y para ésta dispone el entramado de fragmentos y
articulaciones, en fin, el artefacto. Es decir, sabe que produce un arte-facto algo
generado, mediante la destreza de un oficio, por medio de la pericia en la disposicion
y en el manejo de materias primas, el uso de herramientas, la habilidad de componer
articulaciones apropiadas y la permanente inteligencia de aquello que se pretende.
Toda descripcion, estd hecha desde compromisos interpretativos y su alegato de
fidelidad, de concordancia con una realidad previa, no es otra cosa que una voluntad
de ocultamiento de su condicion de construccion y de su intencién de devenir eso real,
no es otra cosa que una mascara pretendiendo ser tomada por el verdadero rostro.
Voluntad que tambien, es factor determinante de su existencia como literatura y que
ha de ser, por ello, objeto de estudio, de cuestionamiento, de problematizacion. Esto
implica devolver al cuadro de costumbres a su existencia literaria y cultural. Sacarlo

de su artimafia facil de representacién simple y pintoresca, y devolverlo mediante el
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analisis morfolégico a sus procesos de produccion, de representacion y a los sistemas
de comprension desde los que adquiere y construye sentido, a sus dinamicas y
compromisos sociales e ideologicos con que fue hecho.

f) El establecimiento de una morfologia (Propp, Vladimir. (2000), elementos y
procedimientos que intervienen para darle su forma), del cuadro de costumbres es un
prolegdmeno indispensable para convertirlo en objeto de las demas formas de analisis
y critica literarios. Su consideracion como arte, literatura o género menor no justifica
la ligereza o trivialidad de su estudio. Lo ingente amplio y perdurable de su
produccion en la cultura popular de masas exige su rigurosa critica como literatura y
como cultura. En otros términos, su comprension como fenémeno literario, cultural y
social; su esclarecimiento como parte de una historia y, por tanto, debe incorporar los
problemas y logros de los estudios literarios y linglisticos desarrollados durante el
altimo siglo, debe hacer uso de su portentoso arsenal de problematizaciones,
interpretaciones y polémicas a fin de esclarecer su matriz seméantica y el lugar y el
papel que ha jugado en la historia literaria hispanica con su enorme presencia social.
Este analisis debe proponerse al problema de incorporar como parte constitutiva del
costumbrismo:

. La manera como individualiza las teméticas objeto de su literatura.

. Su resistencia a crear literariamente relaciones entre sus teméaticas como parte
de sus representaciones y su decision de crear y resolver esta situacion mediante la
produccién de mosaicos y museos, esto es, con la yuxtaposicion y el arreglo externo
de cuadros.

g) Entre otros aspectos, esta revision critica del cuadro de costumbres implica una
devolucién a su analisis formal, en los términos propuestos por Nelson Goodman
(1971), quien plantea que la comprension de una obra pasa por la identificacion de sus
modos de referencia y sistemas simbdlicos. Desde esta perspectiva, el cuadro de
costumbres no solo refleja una realidad, sino que la construye mediante convenciones
representacionales. Asimismo, el enfoque morfolégico de Vladimir Propp (2000)
permite establecer las caracteristicas literarias que precisen, clasifiquen y polemicen
su condicion como género literario: dicho de otra manera, como produccion literaria
singularizada que procede de unos entramados sociales de sentido y a los cuales

vuelve interviniendo en su reconfiguracion. En esta investigacion se considera que el
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intento de explicar histéricamente —luego de haber logrado su determinacion formal—
la existencia de los distintos géneros y su lugar en las diferentes sociedades, es un
problema privilegiado en el ingreso, en el reconocimiento de las relaciones entre
literatura y sociedad, especificamente: la caracterizacion formal de los géneros
literarios y la comprensién historica de su existencia es una forma de hacer, de poner
en evidencia los procesos y problemas de la expresibn como condicién de una

comunidad determinada.

CAPITULO II

La Condicion Histérica del Costumbrismo en Colombia

Las Transformaciones de Medio Siglo

Si en el primero capitulo se ofrece una ubicacion mas teorica, en funcion de las
lineas de comprension y de interpretacion de la literatura y del costumbrismo que se
buscan plantear, éste se enfoca en la ubicacion historica del movimiento literario en
Colombia. Seria facil decir que se trata del contexto historico, pero lo que se quiere es
controvertir e ir mas alla de su idea usual. La problematizacion del contexto es basica
por cuanto en este se pone de manifiesto la concepcion de historia que sustenta la
investigacion y, por tanto, como se conciben la condicion historica de la literatura y
la condicion literaria de la historia; esto es, los fundamentos mismos de aquello que

se considera como historia de la literaturat® El tratamiento usual que se hace del

16 E| debate sobre la condicion histérica de la literatura en especial y del arte en general, es ya bastante
amplio y de una considerable duracion. Se da a partir de la concepcidon marxista de la sociedad y de la
determinacion de sus distintos aspectos; y puede afirmarse que tiene sus inicios en las investigaciones y
obras de Georg Lukacs para la literatura y de Arnold Hauser para el arte en general. Para este estudio,
se ha hecho particular uso de diversas obras directamente vinculadas con la literatura
hispanoamericana, especialmente: Rodriguez, Juan Carlos y Salvador Alvaro. (2005) Introduccion al
estudio de la literatura Hispanoamericana. Las literaturas criollas de la Independencia a la
Revolucion.; Gutiérrez, Girardot Rafael. (1989) Temas y Problemas de una Historia Social de la
Literatura Hispanoamericana y Rama, Angel (1982), La novela latinoamericana. Panoramas 1920-
1980. La dependencia de este capitulo en cuanto a planteamientos e ideas, con respecto a los textos
mencionados, supera con creces la simple citacion.
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denominado contexto esta regido por dos condiciones: un planteamiento derivado de
la tradicion hermenéutica y otro del trabajo historiografico basado principalmente en
fuentes secundarias. El contexto, como factor de interpretacion del texto, implica
reconocer que sus caracteristicas internas, no son suficientes para dar cuenta de su
sentido. Por tanto, se hace indispensable vincularlo, con situaciones y aspectos de
distinta indole que hacen parte de su lugar y su momento social. Esto implicaria la
posibilidad de una genuina historia de la literatura, en la medida en que su movilidad
y sus transformaciones no estarian determinadas exclusivamente de forma inmanente.

La finalidad de este capitulo es hacer una propuesta de contexto. Lo que
usualmente se encuentra como contexto historico en el estudio de un fenémeno
literario, es un relato sobre la época en que tuvo lugar la manifestacion literaria
estudiada, normalmente elaborado a partir de fuentes secundarias. Pareciera que es
suficiente la referencia 0 mencion de la misma temporalidad para que quede
establecida la relacion entre contexto y obra. Esta manera de resolver la condicion del
contexto, como espacio y sistema de la existencia y determinacion histérica de la
literatura, es tan deficiente que termina produciendo el efecto contrario, junto con las
desastrosas consecuencias culturales que acarrea: tergiversar, mediante un anexo de
pseudo—erudicion historiografica, la necesidad de comprender histéricamente la
literatura y de esclarecer en lo posible el destino literario de una sociedad.
Poéticamente mora el hombre en la tierra y aquello en lo que se habita, en que es
posible el habitar, lo instaura el poeta, por poner en expresiones de Heidegger lo que
implica la tarea y el intento de comprender la condicion historica de la literatura y la
condicion literaria de la historia, (Heidegger, M. (1983) pp. 29-51). Asi como en la
ciencia y en la metafisica también en el arte y la literatura tiene lugar el conocimiento,
la representacion y con ello formas de verdad, en todo lo cual se sustentan los modos
de reconocer y expresar lo real por parte de la comunidad en que se generan. De
creaciones realizadas con destrezas técnicas e intenciones significativas, pasan a ser
horizontes colectivos y, con ello, histéricos de sentido mas alla, independientes de su
proceso de creacion.

La realizacion del relato con base en fuentes secundarias no es el problema,
siempre y cuando se advierta tal condicion y se mantenga la permanente y critica

referencia a los trabajos historiograficos utilizados, evitando a toda costa convertir en
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hechos historicos evidentes lo que es resultado e interpretaciones de otras
historiografias, las cuales, de este modo, terminan fundiéndose en un relato cuya
ficcion se acerca demasiado a lo puramente ficticio, pues elimina la posibilidad
argumentativa y polémica, propia de la critica historiogréfica, para reemplazarla por
un narrador omnisciente, que no es posible en la historia como investigacion; ficticio
escenario o telon de fondo donde se exhibe méas la pseudo-erudicion de los autores y,
por tanto, se exige sélo la crédula admiracion del lector. De esta manera, se deja de
lado el problema de la relacion entre historia y literatura.

La alternativa no es otra que la reconduccion de la historiografia a los problemas
basicos que fueron motor y sustento de la dindmica de los grupos sociales y de sus
conflictos, esto es, de sus posibilidades de construirse como sociedad. La relacion, la
integracion de estos problemas en el interior de una comunidad, debe permitir
reconocer y estructurar los que se llamaria como los horizontes semanticos historicos
de tal comunidad, es decir, el sistema de problemas desde el cual se reconoce y se
interpreta el mundo de la vida social cotidiana e histérica. Es al interior de esta
integracion dindmica de problemas sociales donde acontece la produccién literaria y,
en general, cultural, y donde sus producciones se mueven como objetos y discursos
con sentido; y con respecto a la cual, estas mismas obras determinan posibilidades y
formas de reconocerlas, de racionalizarlas y de expresarlas, es decir, las maneras
como se integran como representaciones desde las que se le da sentido a la vida en la
comunidad. (Gutiérrez, Girardot Rafael. (1989).

Para el caso de Hispanoamérica, la Independencia es el movimiento mas decisivo
en la determinacion de su horizonte de sentido historico desde que tuvo lugar, durante
el primer tercio del siglo XIX. La lucha de un sector social criollo por la autonomia y
la sustentacion ideoldgica de este proceso en las concepciones e ideales liberales,
abrieron alternativas de transformacion social cuyos diversos procesos de
consolidacién sefialan la dinamica de sus pueblos desde entonces. Pero, asi mismo, no
es menos cierto que ya para la segunda mitad del siglo, la Independencia se embargd
casi por completo, en los procesos de formacion de los multiples estados nacionales,
de tipo mas o menos democrético y constitucional; con lo cual la construccién de una
nueva sociedad vino a comprenderse desde la preponderancia de los intereses y

conflictos que le dieron forma a dichos estados, vy, en especial, desde el proyecto de
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reducidos sectores privilegiados, de someter la vida nacional a la integracion al
mercado mundial, en cuanto exportadores de materias primas e importadores de
productos industriales. Las élites sociales y econdmicas tradicionales adivinaron que
podian organizar el Estado en funcién de cumplir tareas que desde las riquezas
particulares no les era posibles llevar a cabo, pero que administrando las riquezas
nacionales y el trabajo social, podian construir la infraestructura econdémica que
necesitaban, respaldar los riesgos que tenian que correr, dominar un territorio y, en
general, producir factores de crecimiento desde las fuerzas sociales organizadas por el
Gobierno y usarlas para su beneficio. Esta situacion hizo que el conflicto de la
construccion social, derivado de la Independencia, se convirtiera entonces, en la
disyuntiva entre diferentes propuestas de Estado hechas por distintos sectores de la
clase privilegiada gobernante y complementadas por la ambicién de direccionar y
controlar tal Estado.

Periodizacion historica del costumbrismo en Colombia

Las primeras manifestaciones costumbristas se datan, en la actual Colombia,
desde los afios cuarenta del siglo XIX. Sin embargo, es durante la siguiente década
que se generaliza su adopcion y su produccion como género literario y pictdrico que
responde a las necesidades culturales del momento, y que tiene lugar la formacién de
la tertulia y la aparicion de la revista denominadas EI Mosaico, a finales de diciembre
de 1858. Se puede asumir, ademas, que la vigencia literaria del costumbrismo se
extendi6é durante las dos décadas siguientes, proponiendo como limite posterior, la
muerte de José Maria Samper en 1878, quien sostuvo hasta el Gltimo momento las
reuniones del grupo.

Un planteamiento central para este trabajo es el de la problemética vigencia del
costumbrismo como forma de la imagen de lo social. En Colombia es posible
encontrar dos situaciones muy significativas en los procesos de esta vigencia. La
primera se relaciona con el hecho de que la critica despectiva del costumbrismo como
género literario, procede del mismo sector de clase letrado que promovid su
produccién, pudiéndose encontrar casos en que el mismo que escribié cuadros de

costumbres, compartia la consideracién del costumbrismo como género menor. Y,
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asi, mientras para Elisa Mujica esta descalificacion no pasa de ser un simple prejuicio,
pues para ella es claro que en cualquier género literario se pueden producir obras
mediocres y obras buenas; de otra parte, es notorio el afan de Flor Maria Rodriguez
Arenas, (2011) en su edicion de Manuela, por establecer que la literatura de Eugenio
Diaz pertenece al realismo y que su usual consideracion como costumbrista proviene
de una mal intencionada pretension del mismo José Maria Vergara y Vergara, para de
esta manera, menospreciar su obra, dando como un hecho la misma descalificacion,
hasta el punto de considerar que se puede usar intencionalmente por parte de alguien.
La segunda condicion de la vigencia costumbrista es que, si bien esta critica
despectiva conduce a que el costumbrismo desaparezca como expresion literaria de un
sector de las élites locales, que tenia entre sus marcadores de clase y de jerarquia
social la formacion literaria, la correcta diccion y la alta cultura, no obstante, esta
literatura continta como régimen de representacion y de expresion para la cultura de
las mayorias, de las nuevas masas sociales, surgidas de esa enorme y acelerada
explosion demografica, anénima y sin rostro, que no ha parado de hacer su
emergencia histdrica, precisamente desde el siglo XIX. Continuidad que seria
indispensable verificar en su incorporacion en los programas de la educacién publica,
en cuanto accion social basica del recién creado Estado Nacional, a través de los
manuales escolares, principalmente de historia patria, geografia nacional y literatura
colombiana. Asi mismo, es posible rastrearla a través de las diversas producciones de
los medios de comunicacion masiva desde la prensa, Gnico medio existente en el siglo
XIX, hasta la radio, la television y el cine actuales. En muchas de las diversas
producciones para estos medios, es reconocida la condicion costumbrista de sus
representaciones y expresiones. Un lugar privilegiado para esta exploracion lo
constituye el folklorismo de promocion institucional (por oposicion al resultante de la
investigacion etnografica y cultural), donde ha ocupa un lugar preponderante la
denominada musica colombiana: canciones de diversos géneros (bambucos,
torbellinos, pasillos, guabinas y muchos otros) en la cual la expresion lirica esta
subordinada inexorablemente al costumbrismo. Esto implica la necesidad de vincular
la comprension de esta manifestacion a fendmenos como la sociedad y la cultura de
masas, la explosion demografica y la proliferacion de los medios de comunicacion

masiva y la cultura escolar.
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Aunqgue los limites temporales no son los mismos, es muy significativo para la
comprension del costumbrismo considerar la produccion de retratos realizada en el
mismo periodo. Las galerias de hombres ilustres de la vida politica, militar, literaria,
etc., las autobiografias, las biografias y las memorias son notoriamente abundantes en
este periodo. En un pais que permanentemente se queja por la falta de insumos
basicos para la pintura, abunda la elaboracion de retratos. Durante el periodo
estudiado, la pintura abandona la casi exclusiva representacion de militares, héroes de
la Independencia, para retratar personajes de la vida politica, principalmente los
distintos dignatarios, pero también notabilidades de otros ambitos de la vida social. A
esta tarea de elaboracidn de galerias de notables, incorporaran a sus labores novedosas
técnicas como el daguerrotipo y la fotografia, y la prensa incorporara las técnicas de
grabado e impresién para la divulgacion de estas imagenes. Esta condicion adquiere
sentido si se considera que es el mismo periodo historico y social el que genera las
técnicas de representacion de los personajes y de los denominados tipos sociales del
costumbrismo. A la importancia que tienen estos imaginarios para la construccién
social y cultural del sujeto, se suma la evidencia de dos formas de representacion de la
persona para dos sectores sociales distintos.

Entonces, la influencia literaria y cultural del costumbrismo es dificil de
establecer, aun a nivel temporal, pero se puede advertir lo decisiva que resulta ser
para el esclarecimiento de la vida social. Al respecto, para esta investigacion, el
objetivo es constatar la presencia de los procesos mediante los cuales se elaboran las
representaciones que lo singularizan como género, en algunas de las obras literarias e
historiograficas mas significativas que se produjeron durante la segunda mitad del
siglo XIX. Asi, pues, el costumbrismo colombiano se habria forjado en la década de la
revolucion liberal de medio siglo (1849-1863); habria producido su mayor
manifestacion literaria durante el periodo reconocido como del Radicalismo Liberal
(1863-1880) y su influencia hay que comenzar a rastrearla durante el periodo
conocido en la historia nacional como La Regeneracion (1880 hasta la guerra de Los
Mil Dias.)
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La década de la revolucion liberal: las transformaciones

“No hay liberal que no vaya a misa
ni conservador que no tenga moza”

(Dicho popular)

Como es evidente, esta periodizacion procede de la historiografia politica, en
general aceptada y a menudo recurrida cuando se trata de hacer una presentacion de lo
sucedido en la larga década de cambios de los afios cincuenta del siglo XIX. Esta
historiografia pretende que la historia colombiana se comprenda como un conflicto
entre dos partidos politicos con diferentes concepciones e ideologias con respecto a la
vida social y que dirimen sus oposiciones a través de debates electorales o mediante el
recurso a las guerras civiles y las subsecuentes instauraciones de constituciones en las
cuales pondrian de manifiesto su proyecto del estado nacional. De ahi, el énfasis que
se hace en establecer el inicio de este periodo con la referencia, primero, a la aparente
formacion de las colectividades politicas mediante la publicacion en periddicos de los
respectivos manifiestos, en los que daban a conocer sus convicciones y principios; v,
en segundo lugar, en el relato sobre el perfeccionamiento, supuestamente conflictivo
con el cual se llevo a cabo la eleccion del General José Hilario Lépez (1798-1869)
para el periodo presidencial 1849-1853. El partido liberal propenderia por introducir
mediante la legalidad constitucional las transformaciones propuestas y pendientes
desde la Independencia, indispensables para hacer de la Nueva Granada una nacion
moderna, generando una ruptura definitiva con el orden social colonial, subsistente en
muchos aspectos. Como contraparte, habria una visién conservadora y tradicionalista,
la cual, aun reconociendo la significacion historica de la Independencia para el pais 'y
admitiendo, por tanto, la soberania y la autodeterminacion como pretensiones
legitimas, no dejaria de postular como un asunto completamente diferente el relativo a
las costumbres, las creencias, las instituciones y relaciones basicas del orden social. El
matrimonio, la familia, las jerarquias y los usos correctos de la lengua, entre otros
muchos mas aspectos que habian conformado la substancia de la vida social y del
orden de la vida cotidiana, familiar, laboral y comunitaria, durante mucho tiempo, no
podia modificarse o desaparecer simplemente mediante una legislacion y su alteracién
consecuentemente no podia aparecer sino como una forma de destruccion social. Con

lo cual se convertia en indispensable la defensa de la continuidad de muchas de las
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formas de la vida social procedentes de la Colonia. La supuesta oposicion
liberal/conservadora ha sido presentada como ruptura/continuidad con el orden
colonial desde los escritores liberales del mismo siglo XIX, y muchas de sus lineas
narrativas, de sus interpretaciones y de sus resultados ain siguen considerandose
como hechos incontrovertibles.

Con el nombre de las transformaciones o de la revolucion de medio siglo se
conoce, en esta historiografia, el periodo de casi tres lustros, comprendido entre las
mencionadas elecciones de 1848 y la redaccion y promulgacion de la Constitucion de
Rionegro en 1863, como culminacion de una guerra civil que se extendié de 1860 a
1862. En este periodo habrian tenido lugar los cambios y acontecimientos que,
finalmente, condujeron a que las ideologias politicas de cada partido se convirtieran
en formulaciones mas definitivas de proyectos de Estado, de institucionalidad y de
administracion publica. Proyectos que llevaron al pais, primero a la instauracion
federalista del radicalismo liberal y, posteriormente, evidenciandose la no viabilidad
de este altimo, a finales de la década de los afios setenta, a la fuerte reaccion
conservadora centralista, condensada y sancionada en la Constitucion de 1886 y en El
Concordato de 1887, como instauracion definitiva del periodo conocido como
Regeneracion. Propuesta que fue elaborada y liderada desde los primeros afios de la
década de los ochenta, por el anteriormente liberal radical Rafael Nufiez. Esta
constitucion y este concordato instauraron el orden legal e institucional que dominaria
el pais, por lo menos, hasta la entrada en vigor de la actual constitucion en 1991. Pero
igualmente significativo es que este periodo de la Regeneracion condujo al pais a la
mas cruenta guerra civil con que se cerro el siglo XIX y se dio inici6 al XX, la Guerra
de Los Mil Dias (1899-1902) y fue el primer tramo de un periodo de casi medio siglo
conocido como la Hegemonia Conservadora que habria terminado en 1930 con la
eleccion del liberal Enrique Olaya Herrera para la presidencia de la Republica; en el
supuesto siempre de que de la adscripciéon partidista de un presidente, deriva
consecuentemente un cambio social e historico. Es al final del periodo de las
transformaciones que EI Mosaico surge como tertulia y como revista (1858) y
durante las dos siguientes décadas, primera del liberalismo radical, se consolidara

como movimiento literario con gran influencia en la vida cultural de la nacion.
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En la obra Economia y cultura en la historia de Colombia (1941) del abogado y
diplomatico barranquillero Luis Eduardo Nieto Arteta (1913-1956) se acufid la
expresion revolucion de medio siglo como denominacion del periodo de cambio antes
sefialado. Pero el asunto no es exclusivamente nominal. El texto mismo, en gran
medida esta dedicado, mediante el permanente recurso a autores de la época (Miguel
y José Maria Samper, Salvador Camacho Roldan, entre varios otros) y en clara
continuidad con sus concepciones basicas, a sustentar la existencia y la importancia
de tales cambios para la historia nacional. Sustentacién que, como en sus fuentes,
recurre constantemente a la presentacion de la Colonia y de sus précticas fiscales y
econdémicas, como el maximo obstaculo al desarrollo y crecimiento del pais,
perspectiva desde la cual los cambios devienen transformaciones y revolucion.

Es cierto que eventos como la abolicion definitiva de la esclavitud (1850); las
varias pretensiones de supresion de los resguardos, ejidos, dehesas, propios, mercedes
y demas formas en que la tierra fue otorgada durante la Colonia como una gracia real,
la construccion del ferrocarril de Panama (1851-1855); el desarrollo de la Comision
Corograéfica (1850-1859); las diversas reformas tributarias y, en especial, la abolicién
del monopolio estatal del tabaco (1851); ademas de la promulgacion y sancion de una
Constitucidn (1853) que limita el poder del ejecutivo y del centralismo, en funcion de
un correlativo fortalecimiento del legislativo y de la autonomia regional, a la vez, que
establecera la libertad de cultos, y las condiciones legales que permitian la separacién
entre Estado e Iglesia; todos estos eventos, y presentados de esta forma, generan la
impresion, de una gran transformacion. Ademas, la nitidez de estos trazos facilita la
evocacion y la representacion de las situaciones contrarias: continuidad de la
esclavitud, de los privilegios y de las gracias, desconocimiento y aislamiento de las
regiones, exceso de concentracion de poder en el centro y en el ejecutivo,
permanencia del control de la vida social y de la cultura por parte de la Iglesia, con
todo lo cual se tiene, como contrapartida, una terrible imagen conservadora y de
atraso.

Pero considerados con un poco mas de amplitud historica, estos eventos se
relativizan bastante. Casi todos ellos responden a procesos instaurados por el
desarrollo del capitalismo: formacion del estado moderno y del mercado mundial;

desarrollo de la ciencia y de la tecnologia como formas del conocimiento que
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responden a las necesidades de tales procesos; nuevas formas de trabajo, de consumo
y de vida urbana que vuelven obsoletas condiciones como la esclavitud, la economia
de auto subsistencia, etc. Por esto, es posible encontrar sus antecedentes aun antes de
la Independencia, en especial en el conjunto de cambios pretendido por la Corona
durante la segunda mitad del siglo XVIII, conocidos como las Reformas Borboénicas,
y que tuvieron origen precisamente en la pretension de optimizar la explotacién y
administracion de sus dominios. Para fines del siglo XVIII ya era evidente que el
esclavismo representaba un obstaculo para el desarrollo del capitalismo. El libre
comercio estaba presente en la mayoria de consejos y proyectos de reformas
presentados a los reyes de Espafia. Las expediciones con fines cientificos y de
reconocimiento, explotacion e inventario de riquezas eran frecuentes. Para el
Virreinato de la Nueva Granada especificamente, la necesidad de liberar algunos de
los ramos de la produccion y del comercio, que la Corona mantenia en forma de
monopolios para sus rentas (estancos), en especial el relacionado con el cultivo y
comercio del tabaco, como Unica forma de dinamizar su cadena productiva y hacerla
mas rentable, también para el gobierno, ya figuraba en el escrito elaborado en 1897,
por Antonio Narifio. Por otra parte, las relaciones Iglesia-Estado son uno de los
problemas centrales de la modernidad, como se hizo evidente con la Reforma
protestante y la Contrarreforma catélica. Solo que en este caso el conflicto tiene
varias y dificiles aristas. No es solo la participacion de la Iglesia en las rentas fiscales,
sus privilegios y el hecho de ser en casi todas partes la mayor poseedora de tierras y
propiedades inmuebles (bienes de manos muertas), también, el hecho de haber sido
por mucho tiempo la instancia legitimadora del poder y, ademas, el de no haber
practicamente ni actividades ni espacios sociales en que no estén involucradas su
doctrina y su ritualidad, esto es, el hecho de que su bimilenaria presencia social y
politica, le han dado un profundo control ideoldgico y cultural de la vida en
comunidad®’.

La polémica bipartidista se habria alimentado, entonces, a partir de los siguientes
puntos problematicos basicos:
a) El libre acceso a la tierra. Esto implica la necesidad de abolir las instituciones y

legislaciones que otorgaban privilegios sobre la tenencia de la tierra, impidiendo su

17 Ruggiero Romano; Alberto Tenenti. (1981).
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libre circulacién como una mercancia mas. Los bienes de manos muertas de la
iglesia, los resguardos indigenas, los ejidos, dehesas y propios municipales, las
mercedes de tierra y cualquier otra forma de privilegio otorgado sobre ella, no

representaban nada distinto a una atvica traba colonial subsistente.

b) La disponibilidad de un amplio, permanente y libre mercado laboral. Para esto se

hacia indispensable, no solo la abolicion definitiva de la esclavitud, sino sobre
todo la eliminacion de cualquier forma de adscripcion de los trabajadores a
haciendas, resguardos, pueblos de indios, parroquias, etc., como era usual desde la
Colonia, lo cual impedia la formacion de un proletariado moderno, en el sentido de
sector social cuya unica posibilidad de subsistencia sea la de alquilar su fuerza de
trabajo, creandose con ello, el mercado laboral indispensable para las nuevas
empresas. La contrapartida de esta situacion era que la obediencia y la disciplina
laboral se hallaban casi exclusivamente en las formas personales y clientelistas de
las relaciones tradicionales de trabajo y sociabilidad, esto es en la hacienda y la
Iglesia.

Por oposicion a la concentracion del poder en un gobierno central vy
preeminentemente ejecutivo, se proponia el fortalecimiento de los poderes locales
y regionales y la mayor autonomia posible para las asambleas, principio basico del
federalismo. En ultimas, las regiones y las localidades serian los escenarios
concretos de las nuevas empresas extractivas, lo cual hacia indispensable, para
estas entidades territoriales, la posibilidad de direccionar la legalidad, la

administracion y el usufructo propio de la singularidad empresarial que se diese.

d) Un cuarto punto fue el referente a las relaciones Iglesia-Estado. La expulsion de

los jesuitas, la libertad de cultos, el establecimiento del matrimonio civil, la
administracion municipal de los cementerios, los planes publicos de educacion y
asistencia social, son todas manifestaciones de una voluntad de separar el Estado
de la Iglesia catdlica, y de ir no solo contra su condicién de maxima terrateniente,
sino también contra su omnimodo control social, en cuanto condicién que
obstaculizaba la construccion de la sociedad civil, principio basico del Estado
moderno, esto es, que impedia la indispensable secularizacion del gobierno y de la
vida social. Por supuesto que el efecto mas importante e inmediato que se buscaba

con este proceso era la desamortizacion de las grandes cantidades de tierras y de
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inmuebles en manos de la Iglesia catolica. Pero separar la Iglesia del Estado, para
intervenir su poder, implica no solo que el pais apropie la necesidad de una politica
social, sino también, que asuma el hecho historico de que el orden social ha sido en
muchas de sus instancias simplemente un orden religioso. Esto es, que se proponga
la dificil tarea de construir una cultura alterna que encamine a la comunidad hacia
la condicién de sociedad civil, a través de la interaccién con las mas arraigadas
creencias y costumbres de un pueblo cuyo Unico constitutivo cultural procede de la
imposicion del catolicismo sobre su previa fragmentacion social, y de una élite,
que aun cuando por su condicién tiene acceso a otras posibilidades de cultura,
también tiene en la religion cat6lica un componente cultural basico y, sobre todo,
un pilar fundamental, un bastion para la racionalizacion social de sus privilegios.

Para Harrison, J. (1977); Ocampo, José Antonio. (1984); Vargas Martinez,
Gustavo. (1972), el otro problema central en esta dicotomia bipartidista lo
conforma la oposicion entre proteccionismo y libre comercio. Dos reivindicaciones
librecambistas fueron muy ricas en consecuencias para este momento. Dentro de la
compleja busqueda de un sistema tributario con el cual sustituir las muchas
practicas fiscales coloniales subsistentes, la principal fue la iniciativa de abolir los
estancos 0 monopolios que la nacion reservaba sobre ciertos productos (tabacos,
salinas, fdésforos, aguardientes, naipes, etc.), para sus propias rentas y ejercer
control sobre el acceso social a los mismos, siendo, por tanto, la instancia que
imponia las cantidades de produccidon, la distribucion y los precios. Estos
monopolios venian siendo considerados desde las Reformas Borbdnicas, como el
mayor obstaculo al desarrollo del comercio y, con ello, de la riqueza. En particular
la supresion del estanco del tabaco se habia propuesto en varias ocasiones y solo se
realiz6 hasta 1850, con resultados en el crecimiento de su comercio y, con ello de
la tributacion generada, que superaron toda expectativa e hicieron irrecusable la
necesidad de cambiar el régimen tributario. De otro lado, en nombre de la libertad
de comercio también se promovid la reduccion o la eliminacion de los impuestos
aduaneros a la importacion, sustento del proteccionismo. Estos impuestos recaian
primordialmente sobre productos extranjeros analogos o sustitutos de los
producidos por los artesanos en el pais, garantizandoles precios ventajosos para su

circulacion en los mercados nacionales.
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Los principios basicos de una Republica constitucional y democratica (soberania,
division de poderes, etc.) y una posicién frente a los aspectos sefialados convierten, a
través de las colectividades politicas, a la construccion del Estado, su legalidad, sus
instituciones y su administracion en el problema central del momento y en la razon
que divide y enfrenta en sectores la élite gobernante en el pais. EI 20 de mayo de
1853, durante el gobierno de José Maria Obando se sancion6 una nueva Constitucién
de indole liberal, pues promovia la autonomia regional y la libertad de cultos, dando
inicio a un proceso de construccion de pais, que tendra en la Constitucion de 1886, el
logro més duradero en la historia nacional.

Al englobar las distintas reformas en una propuesta de Estado presentada por cada
uno de los partido, se reconfigura la vida politica, ya que se pasa de la transformacién
y la construccién social, como finalidad y sentido alcanzado durante la
Independencia, a los conflictos generados por la administracion y el control estatal,
dandose como supuesto que el cambio social procede del reformismo juridico y
constitucional, y favoreciendo que sean los intereses de la clase privilegiada y de sus
sectores, los que den forma al pais. De este modo, se convierte la politica en el
direccionamiento circunstancial de los recursos y de la capacidad gubernativa de la
nacion, hacia la promocion de intereses particulares que adquieren expresion general
en la legalidad. Esta combinacion de intereses particulares y reformismo
constitucional y juridico estan en la base de la mayor parte de las transformaciones

realizadas durante este periodo.

La década de revolucidn liberal: el librecambismo y los ciclos del auge exportador

El interés presente en la mayoria de las reformas no es otro que el libre cambio;
en otras palabras, la orientacion de la dinamica social, del ordenamiento juridico,
tributario y administrativo, de las capacidades estatales y de los recursos nacionales,
en funcion de los intereses econdmicos de un sector gobernante, hacendado y letrado,
que decidi6 que su integracion al mercado mundial era la mejor manera de acceder al
enriquecimiento propio del capitalismo, y la presentd, como el desarrollo y progreso
de la sociedad nacional. Una forma de incorporacién determinada estructuralmente,

que no admitia otra configuracion que la de empresas importadoras/exportadoras: las
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necesidades y expectativas de estas empresas estructuran las transformaciones de
medio siglo.

Este dominio y control de instituciones y recursos en funcion de los intereses de
un grupo, es el que permite el definitivo deslinde politico, primero, con el sector
hacendado que permanece primordialmente vinculado a la produccion tradicional para
el mercado interno, bajo la forma de la conflictiva relacion entre los partidos liberal y
conservador. Pero también, se extiende como conflictividad con los demas sectores
sociales: artesanos, indigenas, diversas formas de trabajadores de las haciendas, el
ejército, el clero, por solo mencionar los mas directamente afectados en los
reformismos legales de la época. Como lo expresan Vargas M. (1972), Gémez P.
(1972), Guillen M. (1986), Jaramillo U. (1976) y Ortiz, V. (1972), esta conflictividad
tendré expresion en los procesos electorales, en las muchas y diversas guerras civiles
con las consecuentes imposiciones constitucionales, pero también en el episodio de la
revolucion del General José Maria Melo y los artesanos (1854), de no grata y, por
tanto, silenciada y tergiversada recordacion para la historiografia nacional. También
genero6 condiciones precisas y suficientes para darle forma concreta a la propuesta de
Estado y de administracion publica, como se pone de manifiesto en las obras de
Florentino Gonzélez (1805-1874), Salvador Camacho Roldan (1827-1900), Miguel
Samper Agudelo (1825-1899), para mencionar solo los mas reconocidos, y en la
ingente redaccion de constituciones. De este modo, el libre cambio, sus necesidades y
consecuencias sustenta como principio econémico la incorporacion al mercado
mundial, evidenciando, tanto la urgencia, como los intereses que habrian de darle
forma al Estado, a la vez que le daba claro contenido a la oposicion
liberal/conservador: fue la pretension de que la economia nacional emergiera como
resultado de su apertura al mercado mundial.

El libre cambio es el dinamizador ultimo de la denominada revolucion de medio
siglo y el aglutinante de la conflictividad politica dentro de la élite gobernante, en
torno a dos proyectos de Estado. Es indispensable comprender a cabalidad, como esta
libertad de comercio cataliza las acciones gubernamentales y legislativas
comprometidas con las reformas—transformaciones que caracterizan el periodo. Una
mirada atenta sobre ellas debe reconocer los vasos comunicantes que las

comprometen con la dotacién y creacion de requisitos de todo orden, para hacer
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viable un modelo importador—-exportador, a partir de las condiciones sociales y
econdémicas del pais, primordialmente heredadas de la Colonia. El resultado es una
muy ambigua situacién: la urgencia por apropiar y participar de las nuevas formas de
riqueza del capitalismo, mediante convenientes y circunstanciales vinculaciones al
comercio internacional, pero con base en el sostenimiento de las estructuras
econdmicas y sociales tradicionales, haciendo solo las adecuaciones indispensables
para la nueva dinamica mercantil.

Ahora bien, en su doble condicion como actividad importadora y exportadora, la
comprension de ese libre cambio involucra los siguientes aspectos:

a) Es la importacion de unos bienes que, habrian de desplazar la produccion artesanal
nacional de los mercados locales y regionales, por ser mercancias provenientes de
los centros industriales de produccion y, por tanto, sin competencia en cuanto a
precios, o bien, abririan la posibilidad a la creacion de nuevos consumos, a no ser
que el fiel de balanza de precios fuese alterado por los gravamenes a las
importaciones, es decir, por la adopcién de politicas proteccionistas. Es reconocida
la ambiguedad de la libertad de afluencia al mercado, pues siempre ha sabido
encubrir e imponer el favorecimiento de un sector de los intereses concurrentes,
dicho de otro modo, siempre estan en juego diversos recursos del proteccionismo.
Ademas, el proteccionismo tiene sentido cuando existe una dindmica de desarrollo
mutuo entre la vida urbana, los mercados locales y regionales y la produccion
artesanal. Es cierto que el pais habia heredado una economia primordialmente de
autoabastecimiento, y con dificultades para el mercado como la carencia de un
sistema unificado de pesos y medidas, un sistema monetario unificado y de
confianza generalizada; un precario desarrollo de las redes de comunicacion y unas
ciudades cuya existencia dependia enteramente de las necesidades burocraticas de
la administracion y de la concurrencia de la vida rural, incluida Santafé de Bogota;
esto es, ciudades que no habian desarrollado las dinamicas propias de la vida
urbana. Todo lo cual da como resultado una vida mercantil muy limitada, no solo
en sus dimensiones, sino también y prioritariamente en la diversidad y la calidad
de los consumos a que responde. Con base en esta situacion prospera la aparicion
de necesidades y consumos nuevos para las comunidades locales. La importacion

hacia que el pais pasara de la estera, la totuma y la bayeta, a los muebles, la
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cristaleria, las sedas, los vinos y demas mercancias del mercado europeo. Del
tradicional chocolate santaferefio al té inglés, como lo recogera en su cuadro Las
tres tazas José Maria Vergara. Este cambio ha sido presentado como la superacion
del aislamiento, de la vida parroquial en la naciéon y su consecuente acceso al
cosmopolitismo y, con ello, como avance social y cultural. No solo importa el
modo en que para ello se acentlan las penumbras del aislamiento, sino también
como se asumen las implicaciones de esta novedad. Eso que se busca mostrar
como cosmopolitismo, puede no ser mas que la continuidad del sentido de
metrdpoli, bajo nuevos ropajes, es decir, de la incapacidad mas basica de una
sociedad para darse su propio centro, del extrafiamiento que procede de reconocer
que lo real y verdadero procede de otra parte. Correlativamente, genera la certeza
de que el unico comportamiento posible es el del arribismo, el de aparentar ser lo
que no se es, el de la imitacion sin apropiacion de aquello que se imita. Y todo
esto, precisamente en una sociedad que esta frente a la alternativa de darle
contenido social e historico a la Independencia.

b. La actividad exportadora sin el desarrollo de una economia industrial y de
mercado, no tenia otra posibilidad que la de recurrir a las estructuras productivas
procedentes de la Colonia: la extraccion minera y la produccién agropecuaria de
la hacienda. La obtencion de la quina y un poco después del caucho para la
exportacion, seran producciones extractivas, mientras que el cultivo del tabaco le
dara continuidad al entramado productivo de la hacienda, como lo pondréa de
presente Eugenio Diaz en su cuadro de costumbres: El caney del totumo. Como ya
se ha dicho, desde fines de la Colonia se habia planteado la liberacién del tabaco
como alternativa para el desarrollo de su comercializacion y la Expedicion
Botanica habia establecido claramente las potencialidades de la quina como
materia prima para la industria farmacéutica.

Para los deméas requerimientos de esta actividad importadora/exportadora el
gobierno ya venia adelantando las acciones necesarias: unificacion de pesos y
medidas y de sistema monetario; abolicion de los monopolios y del proteccionismo y
demés reformismo legal que fuese necesario; instauracion de la navegacion a vapor
por el rio Magdalena; trabajos de recuperacién y mantenimiento del canal del Dique;

establecimiento y normalizacidn del sistema de correos; creacion de la Escuela Militar
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de Ingenieros; realizacion de Comision Corografica, como las principales. Esto ha
llevado a que se haga muy usual el esquema de la historia econdémica que propone la
secuencia de los ciclos de los distintos productos de exportacion como forma de
explicacion de la historia nacional. La abolicion del estanco del tabaco en 1850, que
dio inicio al primero de estos ciclos, el cual, con sus altibajos configurd la primera
prosperidad exportadora y fue el sustento econémico de las dos décadas del Estado
federal. A éste se sumaron los ciclos de la quina y del afiil, y juntos conocieron su
declive definitivo para finales de la década de los afios setenta, lo cual prepar6 la
Regeneracion conservadora, catolica y centralista. Harrison, J. (1977); Ocampo, José
Antonio. (1984).

El libre cambio no es otra cosa que el sometimiento de las formas de apropiacion
de la tierra, de los recursos naturales, del trabajo, los usos y costumbres de las
comunidades a las dinamicas del mercado mundial establecido por la revolucion
industrial, y bajo la forma particular de la incorporacién de un sector de la élite
econdmica del pais a sus demandas. Fue, por tanto, una forma de secularizacion de las
costumbres y ordenamientos tradicionales, de la aparente estatica del mundo local en
que se habian generado y mantenido, a través de su incorporacion a la dinamica de los
circuitos mercantiles.

En dos situaciones se argumento la necesidad de la libertad de mercado. Una es la
que busca liberar el sistema productivo de una sociedad del cimulo de trabas y
obstaculos provenientes de una estructura social basada en las clientelas y los
privilegios de un orden sefiorial, dandole paso a las relaciones laborales, de propiedad
y de intercambio que requieren una produccion y un mercado permanentemente
crecientes. Y otra, la de un grupo con una capacidad de inversion, que busca poner a
su disposicidn las capacidades estatales, el trabajo social y los recursos de una nacion,
para favorecer la circunstancial y ventajista incorporacién de su inversién a ese
mercado internacional ya establecido por la industrializacion. Usualmente se sefiala a
esta situacion cuando se argumenta, la carencia de desarrollo industrial de
Latinoamérica, como la razon por la que debio incorporarse a este mercado como
productor de materias primas, es decir, de mercancias que son primordialmente el
resultado de actividades extractivas o de procesos muy simples de produccion o de

convenios con naciones desarrolladas, cuando la extraccién resulta compleja, y que
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van a sustentar la produccion de centros industriales que usufructian el valor
agregado de su elaboracion. Segun Ocampo, J. (1984), Halperin, D. (1991), de esta
situacion depende, entonces, su condicion de atraso y de permanente dependencia.

A la primera oleada de reformismo se les conocié como el liberalismo de los
golgotas: supuestos romanticos idealistas, influenciados por el ideario socialista de los
movimientos revolucionarios europeos de 1848 y aparentemente solidarios
simpatizantes de la causa social de los artesanos. Luego de 1854 se empezaron a
Ilamar liberalismo radical, nombre con el que gobernaron al pais por algo méas de dos
décadas, y que se concentré en la consolidacion del federalismo como sistema
administrativo y de gobierno, y en la desamortizacion. Florentino Gonzélez Vargas
(1805-1874) es uno de los principales idedlogos y uno de los promotores mas
conspicuos de este reformismo liberal. Como secretario de Hacienda de la primera
admiracion de Mosquera (1845-1849) estuvo comprometido con las acciones de este
gobierno conservador en pro del libre cambio y con sus politicas econémicas dentro
de las que se promulgd la ley de abolicion de los aranceles a las mercancias
importadas similares a las producidas por el artesanado nacional. Ley evidentemente
anti—proteccionista y de previsibles y adversas consecuencias para los artesanos,
quienes reaccionaron fortaleciendo su organizacién en las Sociedades Democraticas.
Estas mostraron su fuerza politica en los siguientes procesos electorales; se
distanciaron polémicamente de los gélgotas cuando estos manifestaron su apoyo a
Florentino Gonzélez y se opusieron a las reivindicaciones del artesanado como
principal obstaculo frente al reformismo librecambista. El fracaso permanente de sus
reivindicaciones y la reduccion del ejército sancionado por el legislativo, terminaron
por juntar en torno al General José Maria Melo, a los opositores de las reformas y por
generar el golpe de Estado, la toma de poder por parte de los artesanos y el ejército, el
17 de abril de 1854. Muchos de los comprometidos con este movimiento, cuya
direccién esperaban que fuera aceptada por el General José Maria Obando, en su
condicion de presidente legitimamente elegido, lo abandonaron cuando declind la
propuesta. Melo decidio dirigir el movimiento y muy pronto se encontrd con que se
habia formado una coalicion de conservadores y liberales, para enfrentarlo
militarmente y restablecer el orden constitucional derogado.
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Desde que tuvo lugar el conjunto de reformas legislativas y de acciones
gubernamentales en favor del libre comercio durante el supuesto gobierno
conservador de Tomdas Cipriano de Mosquera y de funcionarios suyos tan
conservadores como Florentino Gonzélez o Manuel Ancizar, se hizo evidente que el
sector socio—econdmico sacrificado para que fuera posible la insercion del pais en los
circuitos de la economia capitalista mundial, era el vinculado con la produccion
artesanal, sus trabajadores, sus mercados y sus consumos. La evidente consecuencia
de esta situacion es el enorme activismo, de las Sociedades Democraticas, manifiesto
en organizaciones, reuniones permanentes de educacion y de discusion, etc., asi como
en su decisiva participacion en las elecciones presidenciales de José Hilario Lopez y
de José Maria Obando. Para decirlo en término de la historiografia politica: en el
transito del régimen conservador al periodo liberal. Las dindmicas asociativas de
conservadores y liberales se multiplicaron en este mismo periodo y la formulacion de
un manifiesto contentivo de los principios fundantes por parte de cada una de estas
colectividades, también es una reaccion a esta situacion. Para Samper, J. M. (1881), la
manipulacion circunstancial, oportunista y electoral de la fuerza politica de las
sociedades democraticas y del sector social vinculado a los artesanos, la protagonizé
el ala supuestamente radical y joven del liberalismo: los golgotas. EI hecho de que las
expectativas y las politicas proteccionistas y de fomento a su desarrollo no tuvieron
lugar en el debate legislativo, le evidencio al artesanado la real y profunda diferencia
de intereses. Para los de chaqueta y calzado que formaban la élite gobernante, los de
ruana estaban sentenciados por la apertura al mercado externo. La situacion se
radicalizo y la esperanza de todos los afectados por las decisiones del Estado hacia el
laissez faire se depositaron en el Ejecutivo, ante la reiterada e inutil apelacion ante el
Legislativo.

Otra evidencia incontrovertible, pero de realizacion posterior, sobre la
ambiguedad ideoldgica, politica y ética y la supuesta separacion entre liberales y
conservadores, por un lado y de su oportunista coalicion entre sectores aparentemente
separados por banderismos, con ocasion de sus intereses economicos y del
mantenimiento del monopolio del poder gubernamental, lo estudia ampliamente

Nicolas Sanchez Rodriguez, (2023), contraponiendo la cuidada imagen de Vergara
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como el impoluto patriarca de las letras nacionales con la formacion de una empresa

para la especulacion monetaria en compafiia de Anibal Galindo:

Al final de la Guerra de las Soberanias (1860-1862), en la que
Mosquera derroco al gobierno de Mariano Ospina Rodriguez, Vergara
y Galindo se habian asociado para crear la “Agencia de Vergara,
Galindo & Co” y publicar la Revista Mercantil, el boletin mensual de
la agencia y la primera publicacion periddica dedicada exclusivamente
a la especulacion financiera en Colombia. Con tropos antisemitas, esta
hoja imagina a Vergara como un vampiro que se lucra a costa del
“pueblo” por negociar con instrumentos de crédito puablico,
enmarcando su vida y obra en una genealogia cuya importancia no se
ha reconocido: la de la sangre, las finanzas y la desposesion. Al
acusarlo de un agiotismo “judaico”, subvierte el linaje hispano,
catélico y alejado de intereses materiales que Vergara construyo
cuidadosamente para reconciliar en su propia figura el legado de la
Conquista y las gestas heroicas de los préceres criollos (Martinez
Pinzén, “Ciudadano” 141-144). Asi desestabiliza la categoria
hematologica de “cristiano viejo” en que se funda la mitologia de
Vergara y hace visible momentaneamente la violencia historica de la
“hispanidad” en la Nueva Granada que criollos como ¢l borraban
sisteméaticamente. La hermandad “vampirica” entre el letrado Vergara
y el economista Galindo, representantes respectivos del pensamiento
hispano-catolico y liberal-anglofilo del criollismo colombiano, expone
las alianzas economicas entre elites de diferentes orientaciones
ideoldgicas y sugiere asimismo que la invencion decimononica del
“pueblo” tuvo en el dinero, la “sangre” del body politic, uno de sus
tropos esenciales. (pp.52-53)

Sanchez Rodriguez no se queda simplemente en evidenciar la mencionada
situacion, sino que estudia como los articulos de costumbres, también sirvieron para
la normalizacion de la racionalidad y la cultura financiera propia del desarrollo
capitalista.

Retomando los sucesos de los dias anteriores al 17 de abril, la dictadura le fue
ofrecida al presidente Obando quien la rechazo y el General José Maria Melo asumio
la direccion del movimiento. En uno de los espacios mas desconocidos y més cargado
de valoraciones ideologicas, el 17 de abril de 1854, el General Melo, los artesanos y
los militares afectados por las pretensiones de reduccion del ejército, se tomaron el
poder en defensa de sus intereses. La reaccion no podia ser otra: las absolutas alianzas

de las élites, rojas, azules, radicales, ortodoxas, en fin, todo tipo de chaquetas unidas
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en un Unico ejército constitucionalista, para enfrentar y derrocar al dictador y a toda
la hez social, ignara y saqueadora en que se apoyaba.

Aln, el hasta ese momento, coronel Agustin Codazzi, que volvia de enfrentar
con sus mapas corograficos los barcos de las armadas inglesa, francesa y
estadounidense que fondearon en aguas panamefias, fue incorporado al ejército
constitucionalista para pelear contra Melo. Después de estos episodios serd General.
Para diciembre de ese mismo afio el ejército bipartidista se toma la Sabana de Bogota
y derrota a Melo en las inmediaciones de la ciudad. Se sabe que un gran nimero de
artesanos fue condenado a cautiverio en las regiones malsanas de Panama lo que valia
casi a condenarlos a muerte, solo que no por ejecucion, sino por viaje y enfermedad.
Y al General Melo se le degrad6 y desterr6. Murié en México haciendo parte del
ejército juarista y defendiendo del ingreso enemigo la frontera sur con Guatemala. Sus
restos todavia reposan en Mexico.

La derrota de Melo y los artesanos, condujo al segundo evento bipartidista: la
escogencia de comun acuerdo del conservador Manuel Maria Mallarino como
presidente de la Republica para terminar el accidentado periodo del General Obando.
Terminado este mandato, las intrigas electorales llevan a otro conservador al poder:
Mariano Ospina Rodriguez y éste en 1858 con la Confederacion Granadina muestra
que el conservatismo puede asumir la bandera federalista del liberalismo. Esto es
recibido como evidencia de perpetuacion del conservatismo en el poder por lo cual se
levanta una rebelion que, dirigida por el otrora conservador Tomas Cipriano de
Mosquera, conducira al pais a una guerra civil, a la Constitucion Federalista de
Rionegro de 1863, a ser los Estados Unidos de Colombia, a la consolidacién del
periodo del liberalismo radical y a su segunda presidencia para continuar lo que ya
habia comenzado en su primer mandato. Esta segunda etapa del periodo liberal estuvo
marcada por el auge y declive de las exportaciones del tabaco y de la quina, con los
que se sostuvo econdmicamente, y por llevar el conflicto con la Iglesia a sus términos
economicos: la desamortizacion.

A pesar de la tacita pero comun voluntad de silencio, cuando no de tergiversacion
y desprestigio con que en el pais se ha tratado a la memoria del General Melo, el
movimiento politico y social que lider6 es significativo porque, en primer lugar puso

en evidencia una posicion ambivalente, contradictoria, acomodaticia de la élite
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gobernante escritora frente al pueblo: invocado como fuente de legitimidad de los
nuevos sistemas politicos y como razén de ser de la idealidad politica liberal, no solo
les es negada la posibilidad de que sus intereses y propuestas participen del debate
legal; sino que es objeto de negacién y represion por la busqueda de un espacio social
y econdmico propio. Ademas, este episodio centrd el protagonismo histérico en
Bogota, pero méas que en la ciudad, en la Sabana de Bogota, esto es, en las haciendas
sabaneras, modelos tradicionales de una socializacién y una produccion econémica
basada y generadora de privilegios. Estas haciendas con sus rigidos ordenamientos
familiares que derivan hasta los primeros encomenderos y conquistadores, y ain hasta
pertenencias solariegas peninsulares; y con sus ordenamientos estrictamente
patriarcales y jerarquicos; Yy con sus formas de trabajo servil por parte de masas de
poblacion indigena y mestiza y préacticamente adscrita a las haciendas; esta maravilla
de nucleo social fundamentado en la sumision personal, tuvo que confrontar la crisis
procedente de la apertura a la economia del mercado mundial y la crisis social interna
que dicha apertura género. Esta dramatica situacion de la hacienda sabanera y la
presencia conflictiva del Melismo son el principal motivo de la literatura de Eugenio
Diaz Castro y, en general, del movimiento costumbrista de El Mosaico.

La Comision Corografica

Generalidades'®
No se puede pretender un reconocimiento definitivo de la magnitud, la

complejidad y la importancia que ha tenido la realizacion de la Comision Corogréafica
para la vida social y cultural colombiana. Durante casi diez afios, un grupo pequerio,
diverso y cambiante, en torno al coronel de Ingenieros Agustin Codazzi, llevaron a
cabo la tarea de cartografiar, pintar, inventariar y describir en todos los aspectos
posibles, poco mé&s o menos millon y medio de kilémetros cuadrados de un territorio

tropical junto con las comunidades que lo habitaban. Un territorio que incluia la

18 La condicion oficial de la Comision Corografica ha permitido que sus diversos resultados hayan
tenido una conservacion, publicacién y divulgaciéon mas o menos permanente desde sus inicios. Para la
realizacion de este capitulo se han aprovechado directamente algunas de las publicaciones que se han
hecho de su cartografia, pintura, la Peregrinacion de Alpha, los estudios botanicos de José Jerénimo
Triana, las geografias regionales de Felipe Pérez y las notas de viaje de Santiago Pérez, buscando en
este estudio y analisis directo el sustento de una interpretacion propia. Estas publicaciones se citaran a
través del escrito y se hallan en la bibliografia.
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actual Panama y descendia hasta el rio Amazonas el cual marcaba una extensa
frontera; y que arrancaba en el Océano Pacifico para ir a la aun imprecisa frontera con
la igualmente reciente Venezuela, y méas abajo hasta los margenes del rio Orinoco.
Tierras muy diversas habitadas por una poblacién de casi dos millones de habitantes,
dispersos, pertenecientes a multiples etnias, usuarios de muchas lenguas y en
situaciones sociales muy variadas, fragmentos de comunidades resultantes de la
Conquista y de la Colonia; supervivencias culturales y linglisticas de la pertinaz
evangelizacion; para las cuales, supuestamente, la Independencia tendria que ser el
horizonte politico en el que se superaria el despojo como condicion histérica y social.

Una de las dificultades para aproximarse, estudiar y analizar la Comisién
Corogréfica, es el cimulo de reconocimientos y elogios oficiales que se recicla
periddicamente con ocasion de algunas efemérides patrias y el superficial afan que los
mueve a mostrarla e imponerla como una de las principales fuentes de la identidad
nacional. Cargada de dignidades excesivas y dotada de una presupuesta unidad,
termina por desdibujar la riqueza de sus multiplicidades y la libre experiencia de sus
producciones, haciendose imposible plantear el problema de las relaciones, de las
articulaciones que la integran al ser tan multiple. La Comision aparece, entonces,
como un lucido proyecto gubernamental, originado en la transformaciéon liberal del
pais y realizado desde el concurso de varias ciencias, por un grupo de Titanes
organizados para producir la imagen que los granadinos esperaban de su pais, para
por fin poder mirarse en el espejo. Esta unidad presupuesta, responde a la urgencia de
los gobiernos por ofrecer un conjunto de criterios que identifiquen su nacién frente a
los demas, pero también que les permitan a sus ciudadanos identificarse con su patria
y consecuentemente entre si. Pero lo que mas desconcierta es la pretendida unidad de
representacion. Se reconoce, es cierto, las diversas disciplinas involucradas, como
tampoco podria ser de otra manera, pero sus resultados son presentados como
derivados de su convergencia en una unidad tematica: La Nacion. De este modo se
establece una tautologia ideoldgica: se reconoce un proyecto con distintas formas de
representacion como fuente de la creacion de la nacionalidad, pero a la vez, el
principio basico de interpretacion de sus resultados es que son representaciones de la

nacion.
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Es cierto que como proyecto de gobierno tiene una unidad indispensable en
cuanto a legislacion, productos y objetivos contratados y ademaés aspectos de su
viabilidad administrativa. También es cierto que, como tal, evidencia un gobierno que
reconoce la necesidad del conocimiento como instrumento basico de sus decisiones y
se hace parte activa en su promocién, realizacion y gerencia. De la misma manera que
durante la llustracion se fueron formando las Academias de Ciencias en las
monarquias europeas, también se iran constituyendo en las nuevas naciones los
institutos dependientes del gobierno encargados de generar el conocimiento y las
imagenes oficiales que éste requiera. Pero ya en esta instancia una pausada
consideracién de la multiplicidad manifiesta en los productos esperados permite des-
ocultar tras las necesidades administrativas, los grupos de interés y los idearios
politicos que convergen en el proyecto. Un levantamiento cartografico del territorio
nacional, de sus estados y provincias base del establecimiento de limites
internacionales e internos, de la soberania y de la administracion, pero también
indispensable en la asignacion de baldios, concesiones mineras, negociaciones; y un
reconocimiento de la diversidad regional: geografia, pueblos, actividades, riquezas
naturales, sistemas existentes y posibles de comunicacion, de evidente importancia,
pero también de clara significacién para darle sustento a los proyectos federalistas y
ademas recoger las estadisticas municipales y provinciales que permitan la formacién
de los indices administrativos, asi como el establecimiento de jurisdicciones,
presupuestos, cargos y numero de representantes por region a los cuerpos legislativos.

La Comision es multiple en muchos sentidos. En los intereses y objetivos que la
propusieron; en las disciplinas que participan en ella®® en las representaciones que
producen: mapas, laminas, conocimientos geograficos, relatos de viaje que se busca
publicar y divulgar en Atlas, geografias nacionales y provinciales, albumes y libros.
Pero su mas importante multiplicidad procede de la realidad del territorio y de las
comunidades con que se encuentra y de los diversos esfuerzos para representarla.
Situacion que impone la tarea especifica de luego articular diversos aspectos
encaminados a construir un todo. Esto implica que no se puede avanzar en la

comprension de la Comisién como hecho cultural sin el reconocimiento y el énfasis

19 Reconocimiento detallado de esa multiplicidad: ciencia, administracion, pintura y literatura, pero a
las vez hay diversas ciencias: geografia, cartografia, botanica, y diversos pintores y escritores.
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debido a las soluciones de continuidad que se han dado por supuestas entre sus
discontinuidades, sin el énfasis en los procedimientos con que se compuso a partir de
ellas.

En general, puede afirmarse que la Comision es el resultado de la convergencia de
cuatro racionalidades. Una racionalidad administrativa gubernamental que habria
estado haciendo presencia desde las Reformas Borbonicas y que tomoO forma
particular con la administracion de Mosquera (1843-1848) como promotora del
proyecto de insercion en el comercio internacional en cuanto alternativa de desarrollo
para el pais. La segunda racionalidad es la cientifica, de antecedentes ilustrados y
positivistas, y esta presente tanto en la geografia como la cartografia, y la botanica,
como en las conductas de clasificar, medir, contar, hacer inventarios y cuadros
estadisticos en relacion con aspectos y situaciones que ellos ven por primera vez. La
tercera, una racionalidad estética plasmada en las laminas de los tres pintores y en los
dibujos botanicos de José Jeronimo Triana. Y la cuarta, la racionalidad literaria
aportada principalmente por Manuel Ancizar y su escrito Peregrinacion de Alpha,
que, ademas, puso de manifiesto los vinculos con la presencia, cada vez mas
significativa, de un periodismo que recientemente ha incorporado la imagen como
parte de los textos que imprime y divulga. Racionalidades estética y literaria, que
participan del tradicional reconocimiento del arte y de la literatura como formas
basicas de la cultura para conocer y expresar la realidad.

Las dos primeras, racionalidades modernas en cuanto que pretenden determinar,
decidir y controlar desde lo representado; las dos ultimas, racionalidades
tradicionales®® que parten de la conviccion de que lo representado siempre esta mas
alla, escapa a su representacion haciendo de esta un umbral, un dintel que sefiala, pero
no contiene. La diversidad encontrada evidencia los limites de la instrumentalidad
administrativa, pero también de las conceptualizaciones, mediciones y clasificaciones

de la ciencia, obligandolas a ir desde las cuantitativas descripciones de su objeto de

20 Hay dos aspectos a partir de los cuales se habla de racionalidad con respecto a la pintura y la
literatura, a pesar de que usualmente, no son considerados como tales. De una parte, se hace referencia
a la apelacion que las sociedades no poseedoras de la ciencia en el sentido moderno occidental, hacen a
estas artes para obtener de ellas formas de representacion y comprension de lo real; y de otra, por
cuanto literatura y pintura se inscriben en la Comisiéon Corografica como instrumentos que deben
aportar al logro de sus finalidades y propdsitos, y no como actividades libres e independientes de
quienes las ejercen.
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estudio, hasta los criterios y sentires propios que permitan la expresion de lo vivido, y
con ello a la pintura y a la literatura, a lo que, de libertad expresiva, se abre paso por
entre las directrices de las laminas y las cronicas comisionadas. ES pues,
indispensable hacer el trayecto desde el utilitarismo del proyecto administrativo,
instrumentado por el positivo estudio de varias ciencias, a las manifestaciones
pictoricas y literarias del encuentro con su propia realidad que se les aparece como
ajena. ¢Hasta donde el proyecto institucional que le da existencia a la Comision no
ahoga o deforma la gestacion de un antecedente basico para las disciplinas cientificas
en el pais y para las expresiones pictéricas y literarias conminadas a la dificil
existencia en los mindsculos intersticios que dejan las ambiciones del poder?
Reconocimiento de la Comision como maximo proyecto y empresa estatal para la
generacion de conocimiento e imagenes sobre la nacién, con su decision de asumir su
paisaje y sus comunidades, mas aca de la idealidad y la generalidad propia de lo
politico y lo legal, pero en consonancia con intereses e ideales particulares de un
proyecto econdémico. En este sentido, la Comision Corografica es un intento
generalizado de convertir la realidad y la sociedad y sus condiciones de vida concretas
y cotidianas en el tema, en el objetivo mas digno, méas importante de ser considerado,
conocido y expresado; es un momento decisivo del advenimiento de la realidad local
al universo ficcional, y como tal, sus dificultades, complejidades, limitaciones y
condiciones que instauraron directrices del derrotero cultural que ha de transitar la
sociedad. Lo que la Comisidn genera, no es un espejo para que la comunidad se mire;
lo que busca producir es la imagen misma en el espejo, es decir, intervenir la mirada
con que se mira quien pretende mirarse en un espejo. La idea del espejo como
instrumento que hace posible una vision con su reflejo camufla el poder de generar la
imagen y con ello la mirada de quien se asoma al supuesto espejo. El uso por parte de
la institucionalidad de las iméagenes generadas por la Comisién confisca la posibilidad
de mirar de quien se asoma al espejo, su condicion de sujeto y con ello sus
alternativas de expresion. Cuanto mas grande, mas titanica, mas dificil de devolver la
condicion dindmica del conocimiento y de la expresion a la comunidad. Reconocer la
ficcion del supuesto espejo, es reconocer que la imagen encontrada en él ya estaba en
los ojos antes de asomarse y haciéndose reflejo suplanta, desquicia la relacion con la

realidad reflejada que busca establecer el juego especular. Por eso es indispensable
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sospechar de sus origenes y procedimientos, asi como de los motivos que han
sostenido su artilugio: no son las leyes de la Optica, de la reflexion y de la refraccion
de la luz las que explican la imagen en el espejo, son los entramados del poder social.

Si no es un espejo, si solo se hace suponer que lo es, si hay todo un trabajo para
sostener su apariencia de espejo, es porgque Nno €S mas que una trampa vy,
especificamente, un cambiazo. Dicho de otra forma: si es el espejo el instrumento a
procurar; o si es el reflejo una imagen previamente reflejada, o el reflejar en si mismo
es lo que se pretende intervenir, es porque esta situacion encierra un valor: el
desarrollo en la cultura de una comunidad de sus posibilidades de auto—conciencia y
de critica, dinamizadoras del conocimiento. La imagen elaborada esta mas
preocupada por su hacerse pasar por reflejo, que por su propia elaboracion y, por
hacer que el proyector que se propone como espejo, sea tomado como espejo. Quizas
la confusion que sostiene la trampa es que el espejo necesitado no es tan sencillo
como el que usa una persona para mirarse, quizas sea por las capacidades de poder
involucradas en el artilugio de presentar el proyector como espejo, quizas es algo
complejo, dindmico y sin antecedentes para discernirlo. Pero, si la trampa se sostiene
involucrando la complicidad del que mira, es que ya dejo de importar lo que se

buscaba con el reflejar y sus imagenes.

Los antecedentes

La literatura de viajes es una de las tradiciones méas fuertes de la cultura
occidental, tanto por su continuidad como por la complejidad de sus manifestaciones.
Desde La Odisea hasta el cine de carretera, el viaje es un tépico predilecto para las
metéforas con que se busca dar cuenta de la otredad del mundo, de la experiencia y el
conocimiento, del ingreso en la autoconciencia, de la pasion, y muchos otros asuntos
vitales. En el siglo XVIII esta literatura adquiere una condicion particular al cruzar, el
Cronista de Indias, es decir, el letrado espafiol que dio cuenta al mundo del encuentro
con América, con el desarrollo ilustrado de la voluntad de conocimiento moderno y la
ambicion empresarial y mercantil del capitalismo. Esta mezcla dio como resultado
una ingente literatura de expediciones que sin dejar de lado enteramente el

componente de aventuras y descubrimientos se centra en un programa cientifico para
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la recoleccién de datos e informacién que permiten constatar una teoria y/o en la
busqueda y establecimiento de potenciales rutas comerciales o actividades
empresariales. Esta singularizacion es bésica, porque frente a la mirada de quien
habita en un determinado territorio que ve en su todo, la unidad de su forma de
habitar; y que, a diferencia del asombro y la novedad en los ojos del descubridor,
quien explora trae una mirada formada en la determinacion teérica de su objeto de
estudio (geoldgico, botanico, zooldgico, linguista, etc.) o vinculada a los
requerimientos e intereses de la empresa a establecer. Lo que acontece es una
fragmentacion de lo hallado en el viaje a partir de lo previamente decidido como
objetivo de la busqueda, y la consecuente incapacidad de reconocer lo demas, no
obstante que entre esto pueda estar el objeto requerido por otra exploracion. Esta
segmentacion puede ir mas alla e internarse en el objeto, una misma realidad puede
ser cruzada por diversas fragmentaciones. EI mismo paisaje es fraccionado de una
manera por un topdgrafo o ingeniero en busca de condiciones propicias para el
trazado y apertura de caminos, y de otra muy distinta, por las consideraciones de un
geografo en busca de los procesos de formacion del territorio que, a su vez, funcione
como fuente de informacion sobre la posible existencia de riquezas naturales que
surtan empresas extractivas. No obstante que sea posible que varias de estas miradas
estén en una sola persona (gedgrafo, médico, matematico, etc.) o que converjan como
fundamento de un determinado trayecto, no puede dejar de plantearse el problema de
las relaciones entre ellas y en especial, el de su relacion con la mirada de aquellos que
alli habitan y para quienes su mundo no es solo primariamente, una cantera de materia
prima para una empresa. La bulsqueda de riquezas naturales objetivo mas que
evidente, impuesto a la Comision, reeditaba sobre el territorio que daba lugar a la tan
cacareada unidad nacional, las fragmentaciones y los despojos de la conquista.

Con el nombre de Reformas Borbonicas, (Kalmanovitz, S. (2017), Garcia, A.
(2018)), se conoce el conjunto de disposiciones y transformaciones adelantado por la
Corona espafiola durante la segunda mitad del siglo XVIII, con el fin de promover
una administracion que le diera término a la permanente crisis econdémica del imperio
mas grande del mundo. Actualizar y optimizar el régimen monarquico, eran los
objetivos de este reformismo y es posible hallar en los proyectos disefiados y en las

acciones llevadas a cabo, antecedentes de las pretensiones que dinamizaron la
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Independencia y la formacion de los estados nacionales en Hispanoamérica. Interesa
resaltar de esta iniciativa de la Corona que su afan modernizador busco sustentarse en
conocimientos positivos de las colonias con lo cual se promovieron diversos procesos
de reconocimiento e investigacion sobre sus situaciones, sus condiciones y sus
recursos. Junto a las visitas e informes de los funcionarios dando cuenta de las
situaciones vividas en los virreinatos, se sucedieron los viajes de exploracion. La
participacion de Jorge Juan y Antonio de Ulloa en la expedicion francesa destinada a
tomar mediciones que permitieron establecer con precision la forma de la Tierra, y las
expediciones boténicas de Malaespina para el Virreinato de la Nueva Espafia, la de
Ruiz Lopez para el virreinato del Per( y la de José Celestino Mutis para el Virreinato
de la Nueva Granada, son empresas estatales de exploracion y conocimiento que
deberian aportar sustento y direccion a sus decisiones y a sus acciones. Pero este
baconiano espaldarazo del poder del conocimiento también tuvo su forma de
realizacion en las colonias: les brind6 a los espafioles americanos instancias para el
reconocimiento y la representacion de sus propias realidades?:.

La Real Expedicion Botanica del Nuevo Reino de Granada (1783-1810) es, en
muchos aspectos el modelo con el cual se relaciona la Comision Corogréfica. Como
empresa gubernamental que pone la ciencia al servicio de su enriquecimiento, busco
realizar el principio de los fisidcratas, para quienes la naturaleza y la tierra eran la
principal fuente de riqueza de una sociedad. Fue un proyecto centrado en la biologia,
Ilevo a cabo la descripcion y clasificacion de mas de veinte mil plantas y més de siete

mil especies animales. Fue dirigida por un sabio: un hombre de ciencia y sacerdote, el

2l Entre los diversos informes realizados en la época merecen especial consideracion, por su
originalidad y su relacién con la imagen, en primera instancia, a la denominada pintura de castas
singulares programas pictoricos realizados la mayoria en el Virreinato Novo-hispanico, aunque
también algunos en el peruano. Resultado de encargos particulares de dignatarios administrativos, que
buscaron generar un sistema de imagenes, a la vez que una taxonomia que permitiera clasificar de
manera rotunda y constatable en los cuerpos representados, el desorden social introducido por el deseo
y la lujuria, a través del mestizaje que amenazaba con arrasar en obscena confusion las diferencias
establecidas por las razas, las castas, los procesos de pureza de sangre, sustentos ideolégicos del
privilegio en una sociedad enteramente jerarquica. En segunda instancia el llamado Cddice Trujillo o
también Cddice Martinez-Compafion bien con base en la didcesis, bien refiriéndose al obispo que lo
editd (1782-1785). Conjunto de casi millar y medio de acuarelas y una veintena de pinturas con las que
se documenta la vida de la diocesis de Trujillo, que comprendia varios de los actuales departamentos
del norte del Peru. Estas producciones son un valioso antecedente de la pintura documental en su uso
para ilustrar aspectos que sustentan el orden y el poder social, en esa especial relacion entre el
conocimiento, pintura y administracion con el fin de dar cuenta de fenémenos sociales, en un momento
y una sociedad previos a la idea de ciencias sociales.
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gaditano José Celestino Mutis (1732-1808), reconocido como matematico, médico,
botanico, astronomo, quimico y gedgrafo. Promovi6 la formacion de entidades y
proyectos estatales para la ciencia como el Observatorio Astronomico de Bogota, un
Laboratorio de Quimica oficial; un plan de estudios definitivo para la medicina con
énfasis en la préctica y sustenté por si misma, la creacion del Jardin Botanico de
Bogota. Resultado de su realizacion es también la existencia de un grupo de iniciados
en la ciencia que jugo un papel decisivo en la Independencia: Francisco José de
Caldas, Pedro Fermin de Vargas, Jorge Tadeo Lozano, José Maria Carbonell, José
Manuel Restrepo y Francisco Antonio Zea. También formd una escuela de dibujo con
Salvador Rizo, pero primordialmente con Francisco Javier Matis, el mejor ilustrador
botanico del mundo, segin A. von Humboldt??, y maestro de José Jerénimo Triana,
boténico de la Comision Corogréafica. Ademas, Mutis dejo un especial testimonio de
aplicacion préactica del conocimiento con la vacunacion adelantada durante la
epidemia de viruela de 1782; con su trabajo en las minas de plata en Vetas, provincia
de Pamplona; con los estudios de la quina y del té, y con su divulgacion del proceso
de destilacion del ron. Finalmente, es en el &mbito del conocimiento por ella
promovido donde es posible para Francisco José de Caldas publicar un periédico
como el Semanario del Nuevo Reino de Granada?3, el cual inicia con su valoracion de
la geografia como ciencia, para en seguida hacer una critica ejemplar de tal
conocimiento en la sociedad y formular un proyecto que transforme dicha situacion y,
con ello a la comunidad misma.

Es evidente, pues como la vida en el Virreinato se torna el tema central y la razon
de todo proyecto y actuacion. Por altimo, hay algunos acontecimientos en la historia
hispanoamericana que tuvieron mucha influencia en la promocién y proyeccion de la
Comision. Dos estan relacionados con Venezuela, que, como la Nueva Granada y

Ecuador, venia de formarse a partir de otra fragmentacién: la separacion en tres

22 L a expedicion de este cientifico aleman a las regiones equinoxiales y la publicacién de sus
resultados, también forma parte de los antecedentes de la Comision Corografica en cuanto expedicion
cientifica para describir y conocer una regién. Asi lo reconoce Efrain Sanchez, en su obra Gobierno y
Geografia (1998).

2 El 3 de enero de 1808 se publica el periédico Semanario del Nuevo Reyno de Granada dirigido por
el cientifico payanés Francisco José de Caldas, hasta 1810 cuando desaparece como semanario para
iniciar su publicacién mensual en forma de memorias. Este semanario se convirtié en el primero a nivel
de Latinoamérica por abordar tematicas cientificas. Sus escritos incluyeron temas sobre el comercio, la
agricultura, pedagogia, la industria, pero con una especial dedicacion hacia la geografia como tema
mas frecuente en la publicacion.
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naciones de la Republica de Colombia a la muerte de Simon Bolivar; y con la cual
era, por eso mismo, previsible un problematico establecimiento de fronteras?*. El
primero esta directamente vinculado con esta separacion: el coronel Agustin Codazzi
fue asignado a Venezuela, donde ya era la suprema autoridad el General José Antonio
Paez, con quien contratd la realizacion de una geografia y un atlas de Venezuela.
Tarea que se desarroll6 durante gran parte de los afios treinta y que culmind con su
publicacion en Paris en los primeros afios de la década del cuarenta y en cuyas labores
editoriales tom¢6 parte Carmelo Fernandez, sobrino del General Péez. Codazzi
merecio el reconocimiento de Humboldt por el gran aporte que hacia a la ciencia vy,
por todo esto, no paso desapercibido para las élites gobernantes de la Nueva Granada,
que promulgaron en 1839 una ley ordenando un trabajo similar para el pais.

El segundo evento tiene que ver con la crisis politica venezolana de finales de los
afios cuarenta, causada por la instauracion de la familia Monagas en el poder y el
consecuente y fallido intento de Paez por recuperarlo mediante la guerra. Crisis que,
como es logico, implicé el sefialamiento a los partidarios de Paez como traidores de la
Patria, provocando el desplazamiento de muchos de ellos hacia la Nueva Granada,
donde el General venezolano contaba con la amistad de Tomas Cipriano de
Mosquera. Manuel Ancizar, colombiano que se desempefiaba como docente y
diplomético de Mosqguera en Venezuela, fue incentivado por éste para venir al pais y
establecer la imprenta y el periddico mas avanzado. Con este fin Ancizar contrato a
los hermanos Celestino y Jer6onimo Martinez, expertos en pintura, grabados y
fotografia, a los hermanos Jacinto, Cecilio y Ledn Echeverria como tipografos y al
impresor Felipe B. Olivares; con estos seis venezolanos y toda la técnica de que
gozaba la tipografia de los alemanes Mdller y Stapler en Caracas, Ancizar publicé en
la Nueva Granada El Neogranadino. También llegaron de Venezuela el coronel
Codazzi en 1848 para colaborar en la recientemente formada Escuela Militar y poco
después se suma Carmelo Fernandez. Agustin Codazzi, Manuel Ancizar, Carmelo
Fernandez y el periddico EI Neogranadino todos son protagonistas en la Comision

Corogréfica.

24 Muchos afios después frente a un cargo burocratico destinado a recabar la informacion requerida para
la negociacion de estos problemas limitrofes, el escritor José Eustasio Rivera habria de conocer el
caucho y la condicion humana para su extraccion, ndcleo tematico de su novela La Voragine (1924)
que tanta significacién ha tenido en la construccién de una posibilidad literaria histérica colombiana.



104

Las otras luchas determinantes para la Comisién hacen parte de la historia de
México. Entre 1846-1848 este pais enfrenta una guerra con Estados Unidos como
continuidad de un problema territorial que habia generado la Independencia de Texas
(1836) y su posterior anexion a la Union (1845), y a raiz de la cual término perdiendo
mas de la mitad de su territorio (mas de dos millones cien mil km? es decir el 55% de
su tamafo). Pero, ademas, poco antes de protocolizar su finalizacion tuvo lugar el
hallazgo de yacimientos auriferos, a comienzos de 1848 en California, que hacia parte
de los territorios perdidos por México. La divulgacion de este hallazgo tuvo como
consecuencia una de las migraciones mas grandes, rapidas y significativas del siglo
XIX. El poblamiento en poco mas de una década de una region que habia
permanecido casi desértica?® durante la Colonia. El rapido crecimiento de las ciudades
en el Pacifico norteamericano y la consecuente consolidacion territorial
estadounidense con su ahora amplia salida al océano Pacifico, son algunas de las
consecuencias de esta migracion y este hallazgo.

Y, aunque esto suceda bastante al norte, una de las rutas mas usadas por los
migrantes fue a través del Istmo de Panama, en la Nueva Granada. @ Mediante una
concesion a una compaiiia norteamericana se construyd (1850-1855) el ferrocarril de
Panama?® y, ademas, de la situacion especial que para el Istmo representd este
transito, las naciones interesadas en la construccion del canal interoceanico, trajeron
sus barcos a los mares vecinos. La evidencia de que la soberania de una nacion podia
ser arrollada por los intereses de las naciones mas fuertes, ocasionando la pérdida de
territorio y de riquezas naturales y la convergencia de ambas posibilidades en
Panama, debié ser motivo suficiente para que la élite gobernante asumiera la
necesidad de conocer con precision la determinacion de sus limites territoriales para

darle claridad a la jurisdiccién de la soberania nacional, y de poseer un detallado

%5 Con los términos desierto, soledad, extension, sefiala Domingo Sarmiento un problema para él
basico en el proceso histdrico de construccion social de la Argentina: La existencia de enormes
regiones despobladas, fuente de la barbarie, no solo por lo dificil del sostenimiento de la Civilizacién
sin la vivencia de la vecindad y su formacion de vinculos, sino también, por las conductas que
propiciaban, en especial el facil recurso a la violencia. Preocupacién de Bolivar también, muy
claramente expresada en la Carta de Jamaica y como no podia ser de otra manera, condicion material
de la Nueva Granada durante el proceso estudiado. En: Domingo Faustino Sarmiento. (1977),
Facundo; Simén Bolivar. (1985), Doctrina del Libertador, pp. 55-75.

% E| 28 de diciembre de 1848 J. Stephens, W. Aspinwall y H. Chauncey firmaron un contrato en
Washington con Pedro Alcantara Herran, representante del gobierno de José Hilario Lopez, para la
construccién de una linea férrea transcontinental.
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inventario de las riquezas nacionales, si no para defenderlos y explotarlos por si
misma, si para estar preparados para mas ventajosas negociaciones. (Rebolledo C.
(1957); Lemaitre, R. (1980); Castillero R. (1955), Bonilla, H. (2004)).

Condicion administrativa de la Comision y sus promotores

Ya las directivas de poblamiento?’ procedentes de los primeros tiempos de la
Colonia, contenian algunos objetivos analogos a los que se encuentran en la
Comisién, en cuanto proyecto administrativo: que el lugar tuviese suficientes aguas,
que su poblacion fuese saludable; que se establecieran las riquezas existentes y las
actividades econdmicas realizadas; asi como los caminos que habia y las posibilidades
para nuevas y mas formas de comunicacion; entre otras. Ademas, desde antes de la
Independencia el establecimiento de jurisdicciones administrativas, religiosas y de
tributacion, asi como a la competencia de tribunales, hacian de los censos y de las
demarcaciones de provincias, cantones y parroquias, una necesidad sentida. Ya con la
vida republicana son diversas las iniciativas legislativas que al respecto se presentan.

Sin embargo, es la propuesta publicada por Francisco José de Caldas, en 1808 en
el Semanario del Nuevo Reino de Granada, donde se encuentra el mejor proyecto
concebido al respecto. En ella, ademas, de un balance critico de la situacion del
conocimiento en el Virreinato, y de sefialar hacia el estudio de lo propio como
genuino sentido y realizacion del amor patrio, se proyecta la realizacion de una
expedicion para la cual se priorizan los componentes cientificos, con el ideal primario
de forjar un antecedente social de ciencia que, a su vez, sea instancia a partir de la
cual se inicie la modificacion de la condicion cultural criticada y de la situacién social
que de esta se deriva, en el sobreentendido que su funcién como instrumento para el

desarrollo y la prosperidad era algo que se daria por afiadidura y con creces:

“Lo que mas nos interesa en el dia es el conocimiento del ramo
Oriental de nuestra Cordillera, y de los rios & (sic) que da (sic)
nacimiento. Apenas conocemos estas Montafias en los pocos puntos
por donde los hemos atravesado: en todo lo demas nos es desconocida
absolutamente. ¢Quién creyera que todavia no tenemos una Carta

27 En La Recopilacion de Leyes de los Reynos de las Indias, se hallan directrices de poblamiento
hechas desde los primeros tiempos de la Colonia en las cuales es posible leer listas de items a tener en
cuenta con respecto a los procesos de poblamiento que son muy similares a los exigidos a la Comision
Corograéfica.
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miserable de los paises que estan al Este de la Capital? ;Quién puede
decir con precision el ancho, altura, proporciones U (sic) obstaculos
que presentan los montes cuyo principio tenemos & (sic) la vista en
Guadalupe y Monserrate? ;Qué rios los atraviesan? ¢ Cudl es su curso?
iPero, que! quando (sic) todavia no tenemos un plan Corografico de
esta explanada encantadora sobre que vivimos y de que sacamos la
mejor parte de nuestra subsistencia! Una vergonzosa ignorancia nos
cubre por todas partes en las cosas que mas nos interesan y que nos
tocan mas de cerca.

Que llevemos nuestras miradas al Norte, que las llevemos al Mediodia,
que registremos lo mas poblado o los desiertos de esta Colonia, en
todas partes no hallamos sino el sello de la desidia y de la ignorancia.
Nuestros rios y nuestras Montafias nos son desconocidas, no sabemos
la extension del pais en que hemos nacido, y nuestra Geografia esta en
la cuna. Esta verdad capital que nos humilla debe sacarnos del letargo
en que vivimos; ella debe hacernos mas atentos sobre nuestros
intereses; llevarnos a todos los angulos de la Nueva Granada para
medirlos, considerarlos y describirlos; esta es la que grabada en el
corazén de todos los buenos ciudadanos los reunira para recoger luces,
hacer fondos, llamar inteligentes, y no perdonar trabajos ni gastos para
el escrupuloso reconocimiento de nuestras Provincias. No se trata ya
de una Carta comun: escalas reducidas y todo lo que tenga apariencia
de pequefiez y economia debe desaparecer del espiritu de nuestros
compatriotas. Dos pulgadas cuadradas por lo menos deben representar
una legua de terreno: aqui se han de denotar las colinas, las Montafias,
los pastos, las selvas, los rastrojos, lagos, pantanos, valles, rios, sus
vueltas y velocidad, estrechos, cataratas, pesca, todas las poblaciones,
todos los establecimientos de agricultura, minerales, canteras, en fin,
qguanto (sic) presenta la superficie de nuestro suelo. Reunidos estos
quadros (sic) produciran (sic) una Carta soberbia digna de la Nueva
Granada... Aqui vendra (sic) el Politico, el Magistrado, el Fil6sofo, el
Negociante a beber luces para el desempefio de sus oficios... Todas las
clases del estado vendran & (sic) tomar aqui la parte que les toca. Este
es un quadro (sic) magico que toma todas las formas, y se acomoda a
todos los caracteres...

En estos trozos se formara la juventud, y & (sic) la vuelta de pocos afios
tendremos hombres capaces de concebir y executar (sic) grandes cosas.
Por todas partes no se oiran sino proyectos, caminos, navegaciones,
canales, nuevos ramos de industria, plantas exoticas connaturalizadas,
la llama patridtica se encendera (sic) en todos los corazones, y el
altimo resultado sera la gloria del Monarca y la prosperidad de esta
Colonia.

Si se formase una expedicion Geografica- econdmica destinada a
recorrer el Virreinato; si esta se compusiera de un Astrénomo, de un
Botanico, de un Mineralogista, de un encargado de la parte Zooldgica
y de un Economista, con dos O (sic) mas Disefiadores; si todas las
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provincias contribuyeren con un fondo formado por los pudientes y
principalmente por los propietarios... no hay duda que dentro de pocos
afios tendriamos la gloria de poseer una obra maestra en la Geografia y
en la Politica, y de haber puesto los fundamentos de nuestra
prosperidad.

Si este proyecto presenta dificultades no nos queda otro recurso para
conocer nuestra Patria que mejorar nuestros estudios. Si en lugar de
ensefiar a nuestros jovenes tantas vagatelas; (sic) si mientras se les
acalora la imaginacion con la divisibilidad de la materia, se les diese
noticias de los elementos de Astronomia y de Geografia, si se les
ensefiase el uso de algunos instrumentos faciles de manejar; si la
Geometria practica y la Geodesia ocupasen el lugar de ciertas
questiones (sic) tan metafisicas como inutiles; si al concluir sus cursos
supieran medir el terreno, levantar un plano, determinar una latitud,
usar bien de la Aguja;... seis meses consagrados a unos estudios tan
interesantes bastarian para poner a un joven en estado de trabajo en la
grande obra de la Geografia de esta Colonia...?”

Como ya se sefialo, fue la terminacion de los trabajos de geografia y cartografia de
Venezuela, hacia finales de la década de los afios 30, lo que motivd la promulgacion
de una ley para la realizacion de trabajos andlogos para la Nueva Granada, ya que el
poseer tales Cartas otorgaba una evidente ventaja al pais vecino, al momento de
negociar fronteras. A pesar de ello, la guerra de Los Supremos (1839-1842) aplazo el
mandato de esta ley por mas de una década.

La Ley de 1849 se limita a ordenar al Ejecutivo el cumplimiento de la ley incluida
en la Recopilacion de Leyes y que no es otra que la referida del 11 de mayo de 1839.
Su texto es significativo porque su comparacion con el proyecto de Caldas evidencia

una profunda transformacion en su concepcion:

“LEY AUTORIZANDO AL PODER EJECUTIVO PARA QUE
CONTRATE DOS INJENIEROS JEOGRAFOS QUE TRABAJEN LA
DESCRIPCION DE LA NUEVA GRANADA.

El Senado i (sic) Camara (sic) de Representantes de la Nueva Granada,
reunidos en Congreso,

CONSIDERANDO:

1° Qué la division politica del territorio de la Republica no puede arreglarse
con el acierto que requiere la buena administracion de los pueblos sin tenerse

28 Semanario del Nuevo Reino de Granada. Francisco José de Caldas. Nimero 6, Santafé 7 de febrero
de 1808. Pags. 44-47. Se transcribe la cita con la ortografia con que fue publicada.
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presente un mapa general (sic) i (sic) esacto (sic) de toda la Nueva Granada, i (Sic)
uno particular de cada una de las provincias que la componen.

2° Que la administracion y enajenacion de las tierras publicas requiere
también una medicion; conocimiento jeneral (sic) de todas; i (sic)

3° Que es necesario por varios otros motivos de utilidad i conveniencia
publica, que el pais se ha esplorado, (sic) reconocido i examinado, formandose de
él una descripcion que lo dé a conocer en sus relaciones fisicas, morales i (sic)
politicas.

DECRETAN:

Art. 1° El poder ejecutivo contratar dentro 6 (sic) fuera de la Nueva Granada,
dos injenieros (sic) jeografos (sic) que trabajen la descripcion de la Nueva
Granada i que levanten una carta general de toda ella, i un mapa corografico de
cada una de sus provincias. Tanto la descripcion, como los mapas han de tener la
estension, (sic) claridad i (sic) esactitud (sic) que sean necesarios para que el pais
pueda ser estudiado i conocido en todas sus relaciones.

Art.2° A fin de que los trabajos de la comision geografica (sic) comprenden
todos aquellos puntos i materias que contribuyan a la mas (sic) perfecta
descripcion de la Nueva Granada, sobre todo en sus producciones i riquezas
naturales, el Poder Ejecutivo dara (sic) a (sic) los injenieros (sic) las instrucciones
i (sic) ordenes que crea convenientes. Al mismo fin pondra a disposicion los
censos de poblacion; i los demas datos estadisticos que deben adquirirse en
periodos sefialados, conforme a las disposiciones vigentes. Ordenara que las
autoridades locales les procuren cuantas noticias i (sic) datos ellos exigen i (sic)
pueden adquirirse, y que les den toda la proteccidn, ausilios (sic) i (sic) facilidades
que necesiten i (sic) sean conducentes al mejor desempefio de su comision.

Art.3° Se asignan por el tiempo que sea necesario hasta por ocho mil pesos
anuales para los gastos de la comision, con los cuales deberan (sic) cubrirse los
sueldos de los injenieros, (sic) los gastos de sus viajes, medidas i (sic)
esploraciones, (sic) i (sic) el valor de los instrumentos i Utiles que necesite la
comisién. Si alcanzare la cantidad sefialada, el Poder Ejecutivo podra asignar una
modica (sic) pension, (sic) i(sic) pagar los gastos de alguno ¢ (sic) algunos
jévenes granadinos, que hayan hecho un curso de filosofia, i(sic) quieran en
calidad de adjuntos & (sic) la comisién acompafiar i ayudar a los injenieros, (sic)
siendo obligacion de estos ensefiarles el uso de los instrumentos e instruirlos en
las operaciones cientificas que ejecuten.

Art. 4° Luego que estén concluidos los trabajos de la comisién, el Poder
Ejecutivo presupondrd las cantidades que sean necesarias para imprimir la
jeografia (sic) i (sic) grabar los mapas de la Nueva Granada.

Dada en Bogot4, a (sic) 11 de mayo de 1839

El presidente del Senado El presidente de la cAmara de representantes
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J. M. Gomez Lino de Pombo
El senador secretario El diputado secretario de la Cdmara de representantes
José M. Saiz Francisco de P. Torres

Bogoté 15 de mayo de 1839.
EjecUtese y publiquese (sic).

JOSE IGNACIO DE MARQUEZ El _ secretario  del _Interior;
Por S.E. presidente de la RepUblica. (sic) Relaciones Exteriores

P.A. Herran (sic)

Del conocimiento invocado por Francisco José de Caldas como actividad con la
cual se construye sociedad y ser humano; como dindmica generadora de profundas
transformaciones en distintos ambitos de la sociedad, apenas queda nada en la
formulacién de la Ley, 30 afios después y habiéndose dado la Independencia. Nada de
la dura critica a la condicion del conocimiento en la sociedad, solo que se necesita un
mapa Yy una geografia que encubra las carencias de quienes gobiernan, y les permitan
decidir sobre el destino de eso que administran sin apenas conocer. De la expedicion
geografico-econémica formada por varios y diversos cientificos y apoyada en un
grupo de disefiadores, apenas la contratacion de dos ingenieros, que terminara siendo
solo uno, en cuyo contrato se reconoce la necesidad de proveerlo de un ayudante. De
la renovacion de la educacion a partir del conocimiento propio, de una escuela que
adquiere sentido formando en los requisitos indispensables para que tenga lugar tal
conocimiento y, se convierte, a la vez, en convergencia social para su sustento y
realizacion, no queda sino la referencia a la posibilidad de unos becarios que
acompafien la Comision y la obligacion de los ingenieros de instruirlos en lo que
hacen; pero, sobre todo, del entusiasmo patridtico y social de quien se reconoce
stbdito del Rey y miembro de una colonia a la que denomina nuestra y de la cual
lamenta su desconocimiento, apenas resta la urgencia de un instrumento que permita
administrar, pero prioritariamente, que oriente y precise la ambicion de quienes
administran, que les ubique las riquezas naturales y les sefiale los baldios a enajenar,
bien como apropiacion privada, bien como fundamento de empréstitos hechos al pais,
y como atractivo para la inmigracion de extranjeros industriosos. Esta misma

comparacion puede adelantarse con los términos en que se llevaron a cabo los
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contratos de Agustin Codazzi y Manuel Ancizar. (Sanchez, C. E. (1998), pp. 245-
248)

Aunque es durante el mandato del General José Hilario Lopez que se dicta la ley
que ordena al Ejecutivo la realizacion de la Comision®® y se perfeccionan los contratos
del coronel de Ingenieros Agustin Codazzi y de Manuel Ancizar como su ayudante,
siempre se ha considerado al General Tomas Cipriano de Mosquera como su principal
promotor. La responsabilidad del proyecto y el perfeccionamiento de los contratos
quedaran adscritos a la Secretaria de Relaciones Exteriores y Mejoras Internas, en ese
momento a cargo de Victoriano de Diego Paredes y el 3 de enero de 1850 inici6 su

andadura por tierras de la Nueva Granada la Comision Corograéfica.

La Pintura de la Comision Corografica

Una de las particularidades de la Comision es haber dejado un registro pictorico
de su trayectoria. La Biblioteca Nacional de Colombia, dentro del patrimonio al que
denomina tesoros, custodia una coleccion de 151 acuarelas realizadas para hacer
parte integrante de la imagen que debian generar del pais®. En su realizacion
intervinieron por lo menos tres pintores: el venezolano Carmelo Ferndndez Péez
(1809-1887); el inglés Henry Price (1819-1863) y el colombiano Manuel Maria Paz
(1820-1902). Ademas, una lamina titulada Paseo de una familia a los alrededores de
Bogota del pintor Ramén Torres Méndez (1809-1885) propuesto oficialmente como

29 En 29 de mayo de 1849 se Decreta para que se inicien los trabajos jeograficos (sic) de que habla la
Ley 5% parte 18, tratado 1, de la Recopilacion Granadina. Firmado por el secretario de Relaciones
Exteriores José Azevedo, en representacion del presidente de la republica, José Hilario Lopez.

30 Son varios los fondos donde se hallan las acuarelas de la Comision. La principal la posee la
Biblioteca  Nacional de Colombia y que puede ser visitado en: URL
https://catalogoenlinea.bibliotecanacional.gov.co/client/es ES/bd/search/results?qu=Comision+Coro
grafica&te=&rt=false%7C%7C%7CTITLE%7C%7C%7CTitulo y es la referencia central de esta
investigacion. Lazaro Maria Girdn hace una referencia a finales del siglo XIX sobre la existencia de la
coleccion de acuarelas en la BNC en el ejemplar de Revista literaria de 1891 en su articulo: Un
recuerdo de la Comision Corografica, pag. 358-372. La Biblioteca Luis Angel Arango también posee
material pictorico de la Comision, en especial las acuarelas de Henry Price adquiridas en 2006 y que
fueron ocasion para su exposicion junto con la publicacién del libro Acuarelas y dibujos de Henry
Price para la Comision Corogréfica de la Nueva Granada de Patricia Londofio V. El Museo Nacional,
el Fondo del Banco Cafetero y el Instituto Geogréafico Colombiano Agustin Codazzi son otras
instituciones que deben guardar material relacionado con esta produccion pictorica. De igual manera,
en diversas investigaciones y exposiciones se han mencionado acuarelas de la Comisién en
colecciones privadas, lo que de alguna forma constataria que el dlbum de la Comisién fue objeto de
indebidas apropiaciones. También es importante decir, que Vergara y Vergara es quien afirma que se
produjeron mas de 400.




111

pintor de la Comision y alguna(s) otra(s) del aleman Albert Berg (1825-1884) llamada
La montafia de Sonsén y marcada con las iniciales HP, que fueron incorporadas al
acervo de acuarelas por voluntad de Codazzi. Asimismo, se ha establecido la
circunstancial intervencion del pintor francés Leon Ambroise Gauthier (1822-1905)
en la elaboracion-terminacion de una treintena, pues result6 muy elevado el nimero
de bocetos que en 1855 trajo Manuel Maria Paz como resultado del recorrido por las
provincias de Barbacoas, Chocd, Pasto y Tuquerres. Colaboracion igualmente
consentida por Codazzi, pero cuyos resultados no han merecido buena apreciacion.
También es necesario mencionar que, en 1853, los reconocidos pintores José Maria
Espinosa (1796-1883), José Manuel Groot (1800-1878) y Luis Garcia Hevia (1816-
1887) fueron encargados de revisar las pinturas y dibujos entregados por la Comision,
(Londofio V. P. (2007), Rodriguez, C. J.). Esta coleccion ha sido objeto permanente
de reconocimientos, celebraciones y estudios, es una fuente muy empleada cuando se
quiere ilustrar distintos aspectos del siglo XIX, incluso relacionando sus pinturas con
asuntos para los cuales no fueron originalmente creadas (Navarro, G. (1988)). En
2004, la UNESCO la incluyd dentro de su CATALOGO REGIONAL DE LA MEMORIA DEL
MUNDO como parte de la Memoria Cientifica de América Andina. Se menciona esta
informacion porque evidencia como el mundo de la pintura local se da cita en torno a
estas acuarelas y del prestigio que les fue otorgado después, ocupando asi, un
incuestionable lugar en la cultura nacional.

Todos pintaron acuarelas sobre papel de un tamafio promedio de 20x30 cm. En la
eleccion de esta técnica debieron intervenir determinantes como: las destrezas de los
pintores; la disponibilidad en el pais de los insumos necesarios para su elaboracion; la
facilidad con que se ajustaban a las vicisitudes de los viajes; el permitir expeditamente
la toma de apuntes y bocetos y de vital importancia, la mejor disponibilidad para la
elaboracion a partir de ellas, de grabados que permitan su impresion y divulgacion:
“...técnica expedita y util de la acuarela con la que se produjo ilustraciones que luego
podrian convertirse en reproducciones litograficas...”( Ardila, J. & Lleras, C. (1985),
p. 11). Las acuarelas de la Comision son el resultado de una pintura contratada. Este
hecho es completamente normal para la época. La pintura es un oficio: tiene sus
materiales, herramientas, técnica, exige destrezas y conocimientos para ser realizada y

retne todo esto en sus talleres. Quien requiere este oficio lo contrata y le sefiala sus
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necesidades e intereses®’. Esto conlleva a la situacion de que el pintor debe hallar su
calidad de artista a través de su desempefio, mas o menos diestro como artesano. En
el siglo XIX la comprension de las condiciones materiales del arte permanecia
vinculada a la imagen del taller artesanal. La idea del artista independiente, del
vendedor de arte y de la galeria, empezaron a imponerse en la segunda mitad de ese
siglo. Entonces, el pintor debia hallar su lenguaje a través de lo encargado. Como
testimonio de este esfuerzo, tienen un lugar muy especial los cuadros en que el artista
pinta autorretratos, se incluye en la escena que pinta o bien, se representa en su oficio.
Son una manifestacién de su toma de conciencia como principio basico de la
expresion artistica del lenguaje de una cultura. Es como si dijeran: aqui esta lo
encargado, pero lo que verdaderamente importa es el logro de mi propio lenguaje. Esa
lograda expresion propia es uno de los elementos de la Tabla Periddica con que se
compone la modernidad: con él se construye la persona, vale decir, el lugar donde la
servidumbre es remplazada por la construccion humana como horizonte histérico. Sin
ella, las demas ideas de pueblo, democracia, individuo, asamblea, entre otras, resultan
vacias, comparsas complices de la continuidad de irracionales jerarquias y
servilismos. Es esta la razon por la cual la historia del arte y de la literatura son parte
central de la historia social y en su composicién es posible leer la comprensién del
mundo y la expresion propia que tienen lugar dentro de una comunidad en un
momento dado de su historia®2.

Entre la nada y el silencio resultantes de la dura pero justa y necesaria critica
formulada por Santiago Mutis Dur&n en su prologo a los escritos de Gabriel Giraldo
Jaramillo, y la ruidosa acumulacion de verbalizaciones por parte de todo tipo de

funcionarios encargados de celebrar eventos, las anteriores consideraciones deberan

31 Esta observacion se hace porque actualmente se vincula la produccion artistica con la individualidad
y la libertad de expresion y es tanto el énfasis en tal presentacion que se desvincula de sus condiciones
materiales de produccidn, distribucion y su incidencia problematica sobre la posibilidad misma del
arte. Hasta el siglo XX estas circunstancias fueron comprendidas desde la figura del taller artesanal. El
problema de las condiciones materiales de produccién y distribucion del arte y la literatura es muy
complejo y sus incidencias sobre la génesis de la obra incluyen aspectos como los diferentes publicos y
propositos a que estan dirigidas, la intervencidn de diversos medios de divulgacién desde la galeriay la
conferencia erudita hasta publicacion periddica, asi como en los distintos recursos técnicos para su
realizacién. Por ahora es suficiente con sefialar esta situacion y hacer mencién de algunos de sus
aspectos; mas adelante con el acercamiento a la pintura de la Comisién, de Groot, de Torres Méndez,
entre otros, se iran precisando tales aspectos con respecto a la pintura nacional.

32 Este planteamiento tuvo una de sus primeras formulaciones en la obra del historiador hiingaro del
arte Arnold Hauser, especialmente en su Historia social del arte la y literatura de 1953, en su
Introduccidn a la historia del arte de 1969 y en su Sociologia del arte de 1974.
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ser suficientes para sustentar la necesidad de comprender lucida y permanentemente
lo que tuvo lugar en la Comision como antecedente insoslayable de la expresion
plastica y de la cultura en el pais. Vista sin prejuicios, la contratacion se convierte en
la directriz principal para la determinacion de lo que ha de ser la significacion del
cuadro. Para este caso, conviene recordar que, el contratante es un Estado en
formacion, pero por eso mismo, mas urgido de imponer a la Comisidn sus requisitos,
condiciones y objetivos. Por lo tanto, es posible reconocer en la determinacion
externa del sentido de las acuarelas de la Comision, con la cual se encontraron sus
pintores, dos momentos distintos, aunque complementarios: uno interno propio de la
Comisién misma y derivado de sus procesos de trabajo y de la estructuracion de sus
resultados y otro, procedente de los intereses e ideas con que se concebia el Estado en
ese momento.

En primera instancia, estas acuarelas, junto con la cartografia corogréfica de
Codazzi y los dibujos de plantas de Triana conforman la produccion visual de la
Comisién. Cada una de ellas, con su sistema de imagenes seria uno de los espejos que
articulados entre si, darian lugar a un singular caleidoscopio en el cual seria posible
contemplar la imagen de la nacidn. El dibujo y la cartografia cumplen con la funcion
de ilustrar distintas necesidades e interpretaciones tedricas de la botanica y la
geografia respectivamente, en cuanto discursos cientificos. Ellos representan con base
en las concepciones tedricas con que se construye su objeto de estudio y generan en el
espectador la certeza de una constatacion sucedanea de un objeto que no requiere
estar presente. Son representaciones visuales totalmente dependientes de lo sefialado
por las directrices teoricas, que involucran en su trazo el uso de aparatos, sistemas de
medicidn, recursos graficos como coordenadas longitudinales y latitudinales, escalas,
curvas isométricas, clasificaciones de forma y disposiciones de hojas o de pétalos
entre muchas mas, que les permiten cumplir a cabalidad con la coherencia debida a la
teoria, siendo manifiesta su exactitud pictorica.

Ante la idea de la representacion de un paisaje, que no fuese exclusivamente
geografico y botanico sino que incluyendo aspectos étnicos, sociales y administrativos
se hiciese mas un paisaje cultural; estando las ciencias sociales apenas comenzando su
formacién y el pais muy lejano de ello, lo procedente fue recurrir a la literatura 'y a la

pintura para encomendarles tal finalidad, y pretender que ésta cumpliera con respecto
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a las muy diversas descripciones del gedgrafo y del cronista la misma funcion de
ilustracion, que el dibujo cumplia para la cartografia y la botanica. Esto hace posible
hallar acuarelas, especialmente de Ferndndez y de Price referentes a sitios no
visitados por ellos, asi como el relato sobre el trabajo de un pintor que no acompafi6 a
la Comisién, es decir, que fueron pinturas realizadas sobre apuntes, bocetos o
indicaciones de Codazzi o Ancizar: situacion que hace indispensable plantear el
problema y el paralelismo entre las formas de representacion que participaron en la
Comision, partiendo de la convergencia tematica pero buscando comprender y
comparar sus procedimientos.

Como pintura fueron un conjunto de mas de cuatrocientas acuarelas con la
pretension de proveer la primera imagen extensa y sistematica del pais. En primer
lugar, para sus propios habitantes ajenos a una realidad, que su localismo no les
permitia conocer ni reconocer. Acuarelas en que los paisajes y las gentes del pais se
hacen dignos de ser representados y se convierten en la razén que da sentido a tal
actividad. De manera explicita, la Comisién le evidencia a la comunidad nacional
como el drama de su propia vida debe ocupar el quehacer de su conocimiento y
expresion. Pero era también y, sobre todo, la imagen con que querian presentar al pais
en el extranjero: maravillas naturales, paisajes, baldios, gentes y, en fin, una imagen
que los animara a formar empresas para la explotacion de riquezas y que incentivaran
una migracion de europeos, que con su laboriosidad e ingenio mejoraran la raza.
Objetivos que evidencian la ignorancia inconfesada, las jerarquias armadas desde el
desprecio y el ventajismo econémico, que sofocaron la critica y la confianza en la
pedagogia social con que Francisco José de Caldas concibié su expedicién de
conocimiento.

Se debia representar la nacion. Pero tal generalidad se hace imposible para la
pintura figurativa tan comprometida con lo singular y solo se logra mediante la
cartografia, las alegorias o los simbolos. Mediante los artilugios de la perspectiva y la
panoramica, la pintura intenta proveer a su espectador de una imagen mas cercana a
la totalidad. Henry Price realiz6 un poliedro con nueve laminas que presentaban en

continuidad la Sabana de Bogota, vista por un observador que situado en un punto
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determinado hiciese un giro completo®. Una representacion de una mirada que
intenta contener todo lo visto. Pero esa no era la totalidad solicitada y, a pesar de su
dificultad para plasmarla, tal directriz no merma su poder. Entonces hay que recurrir a
la suma de cuadros parciales que proponia Caldas y el problema se convierte en como
ubicarlos, como ordenarlos y componerlos; ésta es otra tarea para la Comision.

La cartografia ya poseia en la idea de atlas una manera de reunir y darle unidad y
sentido de totalidad a sus parciales representaciones. Lo mismo pasa con el concepto
de geografia general, que con su nombre ya dispone al entendimiento para encontrar
la articulacion de varios conocimientos. Pero la imagen de un territorio recorrido por
pocos y parcialmente, variopinto en extremo, muy despoblado y con comunidades
diversas propone un problema complejo de composicion. Ancizar llega a decir que las
torres de las iglesias, las cruces que las coronan y el tefiir de las campanas
corresponden para el viajero por tierra, en muchos sitios, al auxilio que los faros
prestan a los marineros. Agustin Codazzi idea varios artificios de composicion: trazé
el plan de elaborar un mapa etnografico que permitiera saber de las mdaltiples
comunidades, sus ubicaciones y lenguas; concibio el proyecto de un album de la
Comision formado por un conjunto de laminas que estuviera en paralelo con el Atlas
y la Geografia General de la Nueva Granada. Segin Antei, G. (1993) y Sanchez C.
(1998), todo un programa iconografico de composicion de una totalidad.

La tarea de producir la imagen de la nacion es lo que introdujo mayor contenido
ideoldgico en la Comision. De una nacion que paulatinamente se desprende de la
complejidad social y semantica que encierra, para ir identificandose cada vez mas con
la formacion estatal: su Constitucion, articulacion juridica, instituciones,
administracion, simbolos y territorio. Como ya se ha planteado antes, los principios
basicos constitucionales para la vida republicana se habian establecido desde la
Constitucion de Cucuta en 1821 y a mitad de siglo, encontrd la eclosion del libre
comercio como actividad econdmica que sacé al constitucionalismo de las
abstracciones politicas liberales y le dio condiciones concretas para la formulacién de
una propuesta de Estado.

La elaboracién de un mapa general del pais le daba a la Independencia,
identificada con la soberania constitucional, un referente territorial. No tanto porque

33 Ese poliedro no lo hizo Price para la Comision Corografica.
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se tuviera la disposicion de ofrecer una defensa mas aguerrida que la que México
habia presentado, sino por establecer con claridad la jurisdiccion territorial de una
clase gobernante. Una de las irregularidades asumidas por la Comision fue la
resultante del envio del italiano coronel Codazzi, como representante de la Nacion
ante las misiones navales inglesa, francesa y estadounidense que habian fondeado en
inmediaciones del Istmo de Panama y hacian estudios de probabilidad para la
construccion de un canal. Por ello el trayecto de Panama y la cartografia de sus
provincias corresponden al afio de 1854.

El mapa corogréfico tiene unas particularidades que lo hacen significativo. En
primer lugar, sefiala explicitamente a la region; su nombre ya implica la identificacién
regional como su objeto y su principio de trabajo. En segundo lugar, esta tarea se
lleva a cabo acumulando toda la informacién posible sobre la ya supuesta region, esto
es, describiéndola. Por Gltimo, para hacer visible de la manera mas inmediata posible,
la informacion recolectada y ordenada como descripcion geografica en torno a la
unidad regional, ella se convierte en simbolo, en dibujo simplificado, en clasificacion,
en fotografia o imagen, entre muchos mas recursos que no haciendo parte de las
convenciones y simbolos con los cuales la cartografia representa los fenémenos
geograficos, se incorporan al mapa, bien mostrando la ubicacion de aquello que
simbolizan o llenando los espacios en blanco que deja el mapa de la regién
delimitada. Como resultado tenemos el mapa de la region cargado de informacién
representativa de ella misma: ejemplares de flora, fauna, yacimientos mineros,
iméagenes de lugares de interés, vias férreas, listas de dignatarios o cronologias y hasta
fotos de personajes, entre otros. La regidn se hace visible en el mapa corogréafico. Un
ejemplo de estos tipos de representacion puede ser el Mapa de Tierra Firme, Nuevo
Reino de Granada y Popayan, realizado, por el cartégrafo aleman Joannes Janssonius
en el afio de 1635, donde se plasman formaciones montafiosas, se dibujan lagos, se
muestran islas, hay coordenadas, se diferencian territorios (Gobernacién de Santa
Marta, Veragua, Nueva Granada y Popayan), todo esta a escala, hay uso de colores,
pero lo mas importante es que muestra la representacion de un territorio conformado

por regiones®

34 Tomado de URL https://babel.banrepcultural.org/digital/collection/p17054coll13/id/424/
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Figura 2 Terra Firma et Novum Regnum Granatense et Popayan. Adaptada de
Biblioteca del Banco de la Republica.

La cartografia corografica y los informes geogréficos y sociales, permitirian
establecer circunscripciones electorales, nUmero de parlamentarios y asambleistas,
jurisdicciones administrativas y ante todo, ubicaria con precisién las riquezas
naturales, baldios, minas, bosques, plantas, vocacion agricola y productiva de los
territorios en la bdsqueda de productos para la exportacion; muchos de estos,
identificados e inventariados por el componente botanico de la Comisién haciendo
viable una adjudicacion regional exacta. Por esto, como indispensable complemento
la Comision debia establecer en las regiones y provincias las vias existentes y en
especial, la probabilidad de salida al mar mediante la articulacion a algunos de los
grandes rios navegables como el Cauca, el Magdalena, el Atrato, el Orinoco, el Zulia
0 el Amazonas y asi lo estipulaba el contrato firmado entre Codazzi y Victoriano de
D. Paredes, secretario de Relaciones Exteriores en representacion del Gobierno:

“Art. 4 -Cada una de las cartas provinciales ird acompafiada de un
itinerario y descripcion general de la respectiva provincia de los
correspondientes itinerarios y descripciones particulares de los
cantones en que ella esté dividida. Tanto los itinerarios provinciales,

como los cantonales, deberan contener una relacion detallada de los
caminos, reducidos a jornadas de tropa y a leguas granadinas, con
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indicacion de las horas que se empleen en transitarlos y de los puntos
militares que sean propios para la defensa de las provincias y de los
cantones; cualidades del terreno e inconvenientes que presente a los
transeuntes en el paso de los rios, quebradas, cerros, bosques y
pantanos. Las descripciones de las provincias y de sus cantones seran
la explicacion detallada de todo lo concerniente a la geografia fisica y
politica de la respectiva provincia y de sus cantones, con minuciosa
expresion de los limites, configuracion, extension, ventajas locales,
serranias, rios, etc.; y con inclusién de noticias tan cabales como sea
posible adquirirlas, acerca de las producciones naturales y
manufacturas de cada localidad, su poblacion y estadistica militar;
comercio, ganaderia, plantas apreciables, terrenos baldios y su calidad;
animales  silvestres; mineria, climas, estaciones y demas
particularidades que sean dignas de anotarse” .

Con respecto a la pintura, se le ha asignado un preciso ciclo regional: ha de pintar
los paisajes que la conforman, los tipos humanos predominantes que la habitan y los
sitios histdricos que posee. Estos tres asuntos en los que puede clasificarse la casi
totalidad de las acuarelas debian permitir el reconocimiento de la homogeneidad
interna de una provincia, de un canton o de una regién y, por consiguiente, su
diferencia con respecto a las otras. Homogeneidades que darian origen a supuestas
identidades regionales que aun subsisten en el pais, pero, sobre todo, que darian
substancia social y geogréafica a los estados que conformarian la propuesta federalista,
cuya posibilidad econdmica estaria sefialada por la botanica y la corografia y su
sustento politico y juridico comenzaria a establecerse con la Constitucion de 1853.
Libre comercio y federalismo son el horizonte de significacion que se le impone a la
Comision Corogréfica.

El periodismo y las publicaciones periddicas lograron, en el siglo XIX, su
reconocimiento como institucion central de las nuevas formas democraticas de
sociedad y de los nuevos estados parlamentarios y constitucionales. Eran el espacio y
la condicion de la divulgacion y el debate de lo considerado como publico y, a la vez,
una nueva propuesta educativa para la nueva ciudadania a través de la creacion de un
publico lector. Este periodismo, tan reconocido en su poder por la élite gobernante y

escritora del pais, incorporaba, gracias a la impresion de grabados, la imagen, en su

35 Documentos de la Comision Corografica 1850 -1860. CONTRATA Para el levantamiento de la
Carta Geografica de la Nueva Granada. Recopilados y ordenados por Fernando Caro Molina. Articulo
del Boletin de la Sociedad Geografica de Colombia. Numeros 45 y 46, Volumen XIIl Primero y
Segundo Trimestre de 1955.
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propuesta de lectura publica y lo hacia con los hermanos Martinez llegados de
Venezuela para crear EI Neogranadino en 1848, situacion que registra Giraldo
Jaramillo (1980) en los siguientes términos:

“...En El Neo-Granadino se hicieron valiosos ensayos litograficos
que tuvieron fervorosa acogida. Fueron los retratos de personalidades
colombianas que se acompafiaron de una breve biografia. En esa
coleccion, que tiene un alto valor iconografico y no poco mérito
artistico, aparecieron las figuras de los préceres de la Independencia y
de algunos de los contemporaneos mas notables. La prensa comenzaba
a utilizar el grabado como medio de divulgacion y Celestino y
Jerénimo Martinez pueden reclamar con justicia la prioridad en esta
innovaciéon fundamental. En la exposicion celebrada en 1849, con
motivo de las festividades de 20 de julio, recibieron merecido
homenaje, al ser galardonado con diploma de mérito Celestino
Martinez por un retrato al 6leo del general Lopez, y él y su hermano
Jeronimo premiados “como introductores de la litografia” en Bogota,
en cuyo arte demuestran no pequefios conocimientos.” (p. 298)

Manuel Ancizar no solo conocia a la perfeccion este periddico, sino que en éste
realizo la publicacion por entregas de sus informes de itinerario con el nombre de
Peregrinacion; ademas sus libretas de apuntes, tanto como las de Codazzi estan llenas
de bocetos de dibujos e indicaciones formales sobre color, figura, tamario, etc.,
testimonio de como el mundo que habian encontrado desbordaba sus capacidades
escriturales. No hizo falta otra cosa sino la presencia de Carmelo Fernandez para
colaborar en la elaboracion de los mapas a finales de 1850, con sus antecedentes de
cartografo, pintor, dibujante y reportero grafico, cuyos dibujos ya habian sido
publicados en Caracas, para que quedara decidida la presencia de la acuarela en la

Comision.

Carmelo Fernandez

De los tres pintores que acompafian la Comisién Corografica el venezolano
Carmelo Fernandez® es quién mas antecedentes de formacion académica y de
trabajos tanto pictoricos, como topograficos y cartograficos posee. Se mencionan dos
afios de estudio con un maestro francés en Caracas, cuatro afios en un colegio técnico

en Estados Unidos, un posterior aprendizaje en dibujo técnico en la Escuela Militar en

3% Nace en San José de Guama, Estado de. Yaracuy el 3 en junio de 1809 y fallece en Caracas, el 9 de
febrero de 1887.
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Puerto Cabello (Venezuela)®” y que durante su estancia en Francia continio con
clases de pintura. A pesar de lo anterior, la pintora e historiadora del arte Gonzélez, B.
(1991), considera que su formacion no va mucho mas alla de un autodidactismo. Con
respecto a su produccion artistica, son también muchas y diversas las participaciones
que tuvo. Durante 1831 en la Nueva Granada, se menciona que realizo retratos en
miniatura, y algunos levantamientos cartograficos. Habiendo viajado a Paris colabor6
en la publicacion y edicion de la obra de Agustin Codazzi titulada Atlas fisico y
politico de la Republica de Venezuela. Con motivo de la repatriacion de los restos de
Simon Bolivar, fue comisionado para disefiar el plano del sitio donde estaba sepultado
el Libertador y la perspectiva de la vista de la procesion fanebre, evento sobre el cual
hizo una veintena de dibujos que luego fueron publicados en Caracas. También hizo
dibujos para ilustrar El resumen de Historia de la Republica de Venezuela de José
Maria Baralt y Ramon Diaz, y se le atribuyen los dibujos del rostro de Bolivar que
aparecia en la moneda venezolana. Es también Gonzalez B. (1991), quien informa
que tiempo mas tarde, la crisis politica de Venezuela lo obliga a viajar nuevamente a
la Nueva Granada, en donde ejerciendo el cargo de profesor de dibujo lineal y
topogréafico en el colegio del Espiritu Santo, y que es llamado a finales de 1850 por
Agustin Codazzi, para hacer parte de la Comisién como pintor.

Presta su apoyo solamente durante el afio de 1851 viajando por las provincias de
Soto, Ocafia, Santander y Pamplona, al final del cual, por inconvenientes con
Codazzi termin6 abandonando el trabajo. Es de resaltar que dentro de su contrato
debia dibujar bajo las indicaciones de los escritos de Codazzi y las descripciones de
Ancizar, es asi que hay laminas correspondientes a lugares que se visitaron durante la
primera salida de 1850 por las provincias de Vélez, Socorro, Tundama y Tunja, y que
no corresponden exactamente a sitios visitados por Fernandez. Son cerca de una
treintena de acuarelas con un tamafio promedio de 20x30 cm y tematicamente estan
distribuidas asi: diecinueve dedicadas a la representacion de personas, siete relativas a
sitios de interés historico y cinco al paisaje. Estos son los tres temas basicos

encargados a la Comision y que deberian permitir construir la imagen o identidad de

37 Diccionario biografico de las artes visuales en Venezuela. Fundacion galeria de Arte Nacional.
Caracas. 2005. Pag., 445-449.
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una region. Esa relacion que se establece entre pintura y escritura son los vasos
comunicantes que van construyendo un Unico relato ente lo escrito y la imagen.

La condicion subalterna de los pintores con respecto a Codazzi y Ancizar la ilustra
perfectamente la pintura de la Piedra grabada de Gameza: provincia de Tundama,
realizada por Carmelo Ferndndez a partir de un boceto de Ancizar, como lo

evidencian las siguientes imagenes:
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Figura. 3. Piedra grabada de Gameza: provincia de Tundama, Tomado de: Fondo Manuel Ancizar:

Libretas de apuntes de la Peregrinacion de Alpha (seleccidn). Grupo Estudiantil de Trabajo: Paleografia y
problemas del siglo XIX en Colombia. Bogota, 2015 UNAL.
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Figura 4. Piedra grabada de Gameza: provincia de Tundama. Carmelo Fernandez. Acuarela
sobre papel 31 X 22 cm
https://catalogoenlinea.bibliotecanacional.gov.co/client/es _ES/search/asset/2976/0

Esto, para hacer énfasis en la compleja relacion que el contrato impone entre los
dos sistemas de expresion: los que van escribiendo ciencia como Codazzi y los que
van haciendo literatura con la crénica de Ancizar y como se intenta determinar la
significacién de una pintura y, a la vez, se busca con ella, que proporcione un
referente en imagen a lo que de otra manera no es sino descripcion en las narraciones
que eran leidas en las publicaciones de periodicos como El Neogranadino. Este es un
problema bésico al tratar de pensar de manera critica y explicita la relacion entre los
sistemas de expresion que componen la Comisién Corografica incluyendo dentro de
ellos, el auge de la prensa, la imprenta y el hecho de que estos documentos se fueron
publicando por entregas como fue el caso de la Peregrinacion de Alpha, las
publicaciones de las Cartas de las provincias, una geografia descriptiva y una Carta
general y se pensaba que todo éste material, era posible imprimirlo y el material
gréafico convertirlo en litografia para publicarlo en periddicos.

Es importante anotar, que la experiencia de la pintura de Carmelo Fernandez es
sumamente irregular, hay aspectos en algunos cuadros donde es notoria su capacidad
pictorica, ya sea en el manejo del color o del dibujo y su composicion, pero, también
hay muchos dénde es evidente lo desprolijo de la disposicion, la falta de expresién, lo
artificioso de los personajes y su postura y aun el poco esfuerzo en la construccion de

escenarios o hasta en la terminacion idonea de la acuarela. Entonces es una
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experiencia bastante irregular y dificil, no deja una clara experiencia de pintura al
punto tal que obliga a la consideracion tematica. Es pues, la primera gran estrategia
que se puede encontrar en el costumbrismo, es decir, no hace una experiencia literaria
0 pictorica poderosa y con eso se obliga a que el comentario pase inmediatamente a la
cuestion tematica y se encubra el problema de la representacion como pintura. En los
temas donde es menos notoria su destreza como pintor, es en los paisajes y los sitios
de interés cultural o histérico. Vale la pena resaltar que dos de las acuarelas
corresponden al mundo precolombino: Piedra pintada de Saboyd: provincia de
Vélez® y Piedra grabada de Gameza: provincia de Tundama (Fig.4); las otras cinco
son de sitios histdricos donde se llevaron a cabo hechos significativos para el proceso
de Independencia; con esa doble valoracién del interés historico, lo que se esta
poniendo en evidencia, es que la Comision asume el enfoque del Liberalismo Radical
al hacer un aparente reconocimiento humanitario del valor de lo precolombino y de la
Independencia, ademas de un menosprecio y de una polémica con la Colonia como
periodo de oscurantismo, dominacion e inquisicion. Posicion asumida por los
liberales reformadores o “segunda generacion de libertadores®® ” del Liberalismo
Radical; como complemento historiografico de la presentacion de su reformismo
como ruptura con el orden colonial subsistente. Dos de las laminas representativas

para sitios con tematica histérica se muestran a continuacion:

% Todas las laminas de la Comisién Corografica que son tomadas para este trabajo y de las cuales se
hara referencia, asi como las deméas que componen la coleccion se pueden observar en la pagina web de
la Biblioteca Nacional de Colombia:

https://catalogoenlinea.bibliotecanacional.gov.co/client/es _ES/bd/search/results?qu=carmelo+fernande

2&qf=SUBJECT%09Materia%09Acuarelas+Colombia+Siglo+X1X%09Acuarelas+Colombia+Siglo+X
IX&Im=F _GRAFICOS DIG&rt=false%7C%7C%7CTITLE%7C%7C%7CTitulo

3% Morales Benitez, Otto (1990). Florentino Gonzalez: conspirador, periodista, hombre publico y
catedratico. En: Revista Credencial Historia No. 9. septiembre 1990
https://www.banrepcultural.org/biblioteca-virtual/credencial-historia/numero-9
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Figura 5. Vista del terreno en donde se dié (sic) la accién de Boyacd, la que dié (sic) libertad
al pais. Tunja.
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Figura 6. Iglesia de Ocafia donde se reunié la Convencién Colombiana: provincia de Ocafia.

Demostrando asi, que en Carmelo Fernandez no se constata el apasionamiento

que, si evidencia la literatura latinoamericana del siglo XX, por describir la grandeza
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de la naturaleza o la fertilidad del trépico, que es notable en Codazzi o en Ancizar
quién narra:

“...Desde que se entra en el laberinto de colinas que cifien los
tortuosos pliegues del rio Guayabito, se viaja por en medio del alto
bosque que a derecha e izquierda limita la fangosa linea del camino,
siempre bajo la sombra, siempre humedo y denso el ambiente, en
términos que, disparado un tiro de escopeta, permanece quieto el humo
de la polvora largo rato, sin ascender ni disiparse. El caucho, el
almendron y el ceibo, colosos de vegetacion, irguen sus copas por
encima de los demas &rboles, cobijandolos con sus gigantescas ramas,
mientras el tronco redondo y recto, cuya circunferencia ocupa un
grande espacio, sostiene y alimenta profusion de arboles menores,
enredaderas semejantes a gruesos cables, y tribus enteras de parasitas
sembradas en todas las axilas de las ramas...”. (Ancizar, Manuel.
(1853), p.99)

Sus acuarelas son simples y se limitan a mostrar lo que hay en el paisaje. Vale la
pena resaltar dos de ellas dedicadas a ilustrar ingeniosas formas como los lugarefios

han resuelto su enfrentamiento con las fuerzas de la naturaleza:

SBiblioteca Nacional de Colombia

Figura 7. Puente colgante de bejucos sobre el Zulia: provincia de Santander
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En casi todas las acuarelas de paisaje hay alguna dedicacion a la condicion
humana y curiosamente mucho mas que en la representacion de los Tipos, logra su
integracion al paisaje como escena; como cuando pinta a las personas contemplando
los grabados indigenas en la piedra o al representarlas a la salida de la iglesia. En la
acuarela titulada Cabuya de Simacota sobre el Sarabita o Sudrez: provincia de
Socorro (Fig.8), es importante resaltar la ingeniosidad con la que plasma cémo
atraviesan el rio caudaloso haciendo uso de unas cuerdas de cuero retorcido por el que
rueda una garrucha de la que se cuelgan las personas para pasar con Sus
equipamientos mientras otros jalan una cabuya desde la otra orilla; y, a la vez, en la
parte baja se remarca la presencia de un grupo muy pequefio de arrieros ordenando un
paso de mulas por el rio. En esta pintura los expedicionarios prefieren usar el nombre
precolombino de Sarabita justamente por lo que lineas arriba referiamos, privilegiar
la designacion precolombina sobre la colonial; pues Suarez es el nombre con el que se

rebautizo el mismo rio en la Colonia con el fin de rendirle tributo a un conquistador.

Figura 8. Cabuya de Simacota sobre el Sarabita o Suarez: provincia de Socorro

Para destacar se encuentra también, la imagen que dedicé Fernandez a un dia en el
campamento de la Comision Corogréafica; en ésta hay un grupo humano nutrido
logrando una muy buena integracidn entre personas y paisaje, identificando a Codazzi

con un catalejo, mientras otros cocinan, arman los toldos para resguardarse, otros
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desempacan o descansan, poniéndonos ante el hecho del pintor que representa la

condicion de su representacion:

CBibhoteca Nacional de Colombia

Figura 9. Campamento de la Comision Corogréfica en Yarumito provincia: Soto

Con las acuarelas de personas hay que hacer una pequefia clasificacion: hay unas
de Notables, otras de Tipos: indios, mestizos, mulatos, negros y blancos, categorias
propias de las castas establecidas durante la Colonia; y otras, hacen uso de
diferenciaciones de acuerdo al trabajo: tejedoras y vendedores de sombreros,
arrieros, estancieros, mineros blancos y cosecheros de anis. En estas laminas
empiezan a aparecer procedimientos que son significativos para esta investigacion. En
una primera mirada pareciera que Carmelo repite los rostros, pero luego es posible
reconocer las generalizaciones y simplificaciones en los procedimientos de
representacion de rostros y cuerpos que los hacen inexpresivos, a la vez, que los van
dotando de similitudes y homogeneidades con las cuales las personas van siendo
sustituidas por los tipos, y las expresiones y escenas por poses. Los hombres y las
mujeres blancos siempre son proporcionados, altos, de rangos finos, mientras que los
indios son bajitos, rechonchos y de cara redonda. En la gran mayoria de los cuadros
referentes a personas, no hay creacion de escena, parecen sueltos, es como si cada uno
estuviera posando para la pintura por su cuenta; en el caso de los notables su postura
es arrogante, despectiva e individualista, no hay naturalidad escénica, bastaria
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compararlas con la ldmina del Campamento de la Comision para darse cuenta de que
Fernandez sabia como se integra un cuadro. Por otra parte, hay esmero por pintar las
ropas para evidenciar la condicion de clase. Sin embargo, no podian faltar las
excepciones: en la ld&mina Estancieros de las cercanias de Vélez, tipo blanco (Fig.
10), hay una expresién de coqueteo por parte de la figura masculina y de timidez en el
personaje femenino, y en lamina Arriero y tejedora de Vélez: provincia de Santander
(Fig. 11) que es quiza su mejor cuadro en cuanto composicion, terminacion e
integracion de los distintos elementos de la escena y la expresion:

@Biblioteca Nacional de Colombia

Figura. 10 estancieros de las cercanias de Vélez. Tipo blanco: provincia de Vélez. Acuarela sobre
papel; 21 x 30 cm.
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Figura 11. Arriero y tejedora de Vélez: provincia de Santander

Asimismo, hay laminas donde se distinguen algunas plantas, pero en la gran
mayoria el ambiente se desdibuja y se vuelve vacio; apenas unas rayas en el piso,
algunas nubes y se pintan situaciones casi absurdas, como el indio que esta tocando
un tiple recostado en una pared que no termina pues a duras penas estan sus
cimientos. Esto, sumado a las ropas limpias y a la estandarizacién de acuerdo al grupo
social, hace que haya precariedad escénica y sea, cada vez menos, la construccion de
persona en el cuadro, con prevalencia de un grupo general, donde no hay intensidad
en la expresion de la vivencia del sujeto ni integracion con el lugar. Para esta

investigacion esa simplificacion en la escena y homogenizacion repetitiva en varios
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aspectos es el procedimiento con el que se construye la generalidad y simplicidad de

lo costumbrista y se sostiene la artificialidad y la superficialidad del prejuicio.

i

bles de la éapitél: Tunja Figura 13. Tipo blanco ¢ indio mestizo: provincia
de Tundama

Figura 12: Nofa

Henry Price®

La Comision Corogréafica cobrd las vidas de varias de las personas que
participaron en su realizaciéon. La mayoria perteneciente al grupo de trabajadores de
mantenimiento y dentro de sus protagonistas centrales, las de Agustin Codazzi y
Henry Price. Este joven londinense acompafid la travesia durante su tercera salida en
1852 por las provincias de Cordova (sic), Mariquita, Medellin y Antioquia retirdndose
luego de este trayecto precisamente por quebrantos de salud; los mismos que le
causarian su muerte en 1863. De él se sabe que su educacion inicial en Londres

incluyé estudios en masica y pintura®*. En su juventud vivio en New York y ahi

0 Nace en Londres el 5 de mayo de 1819 y fallece en Brooklyn el 12 de diciembre de 1863.

4l Para los datos de Henry Price se utilizaron los trabajos de: Londofio, V. Patricia (2007). Acuarelas y
dibujos de Henry Price para la Comisién Corografica de la Nueva Granada; Sanchez, Cabra Efrain.
(1998) Gobierno y geografia: Agustin Codazzi y la Comisién Corogréfica de la Nueva Granada;
Soriano Lleras, Andrés. (1968). Las laminas de la Comision Corogréfica expuestas en la pagina de la
Biblioteca Nacional de Colombia en: http://bibliotecanacional.gov.co/es-co/colecciones/biblioteca-
digital/publicacion?nombre=L%C3%Alminas+de+la+Comisi%C3%B3n+Corogr%eC3%Alfica
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trabajo como instructor de musica. Entre 1841 y 1843 se desplaza a la Nueva Granada
y colabora registrando las operaciones en los libros de contabilidad de los negocios de
su suegro; Casa Comercial Castello & Sons, exportadora de tabaco y quina.

Con respecto a sus actividades culturales, figura como uno de los fundadores de la
Sociedad Filarmdnica al lado de personajes como Agustin Codazzi, Manuel Ancizar,
Lino de Pombo entre otros, con el propdsito de ofrecer a la €élite bogotana espacios de
esparcimiento; en este instituto ejercio como instructor de piano y arpa y otras veces
como vocal y compositor. Para 1847 se vincula como profesor en el colegio privado
del Espiritu Santo y dicta musica, dibujo y pintura de paisajes. Como hechos
vinculantes con la Comision Corogréfica llama la atencion que los nombres que van a
componerla, ya se encuentran como miembros de la Sociedad Filarmonica y/o como
docentes en el colegio del Espiritu Santo, pues Carmelo Fernandez, José Jerénimo
Triana, Santiago Pérez fueron profesores para el momento en que Felipe Pérez era
estudiante alli mismo.

En la tercera salida, la Comision pierde a otro integrante: Manuel Ancizar quien se
desempefiaba como secretario, debid desplazarse hacia Ecuador y asumir como
encargado de negocios de la Nueva Granada; en su reemplazo se nombra a Santiago
Pérez Manosalva*?, futuro presidente radical de los Estados Unidos de Colombia
(1874-1876). De las acuarelas correspondientes a esta salida, la Biblioteca Nacional
de Colombia (BNC) conserva 25. Para el afio de 1985 aparece publicado el libro
Batalla contra el olvido de Jaime Ardila y Camilo Lleras y en él dan cuenta del
hallazgo de 55 acuarelas de Henry Price, hasta ese momento desconocidas. En 2006
el Banco de la Republica anuncia la compra de 54 de estas obras.*® Es Patricia
Londofio quien informa de la existencia de 5 laminas mas en la coleccion permanente
del Fondo Cultural Cafetero. De las 55 pinturas referidas por Ardila y Lleras, segun
Sanchez Cabra*, 27 corresponden a sitios visitados en Cordoba, Medellin y
Antioquia, 4 son de Bogota, 8 de Mariquita y 16 a Popayan. Hay acuarelas de:

Bogota, Veélez y Soto firmadas en el afio de 1855 y referentes a sitios que no visito, lo

42 Nace en Zipaquira el 2 de mayo de 1830 y fallece en Paris el 5 de agosto de 1900.

43 Esta transaccion es el antecedente para que la Biblioteca Luis Angel Arango organice la exposicion:
Acuarelas y dibujos de Henry Price para la Comisién Corografica de la Nueva Granada.

4 Articulo: Henry Price: Mirada inglesa al paisaje de la Nueva Granada.: En Revista Credencial
Historia No. 71. https://www.banrepcultural.org/biblioteca-virtual/credencial-historia/numero-
71/henry-price-mirada-inglesa-al-paisaje-de-la-nueva-granada
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que supone que su relacion con la Comision fue més alla de la salida de 1853. Esta
casi triplicacion del nimero de laminas de Price y la singularidad de su pintura, hace
necesario que se haga un genuino estudio que vaya mas alla de los juicios que son
lugares comunes. Se ha vuelto habitual la aceptacion de que, con Henry Price, la
pintura de la Comisién gand en cuanto a la representacion del paisaje, pues es
incontrovertible su maestria al respecto, pero, por otra parte, también se acepta que
hay una pérdida en la representacion de los tipos humanos, con respecto a lo que de
ellos hizo Carmelo Fernandez. Ademas, se reconoce que algunas de sus laminas estan
dedicadas a pintar objetos de orfebreria y alfareria pertenecientes a las culturas
precolombinas de la zona.

En primera instancia es necesario hacer algunas consideraciones sobre lo que
acontece en la representacion del paisaje en Price®. EI manejo de los elementos con
que lo componen es evidentemente magistral: la luz, la perspectiva, la distribucion en
planos, el uso del color entre otros, lo llevan méas alla de lo puramente tematico y
documental, conviértanlo en ocasion de genuina expresion artistica. Desde paisajes
hechos con solo trazos negros que evocan mas la experiencia de la sombria y
amenazadora voragine, sin ninguna consideracion de clasificacion de plantas, pasando
por estallidos de luz y de color con los que se ubica un poblado en medio de la fuerza

de la montafia, hasta composiciones de color casi independientes de lo tematico.

45 Reiteramos que las pinturas para esta investigacion son tomadas de:
https://catalogoenlinea.bibliotecanacional.gov.co/client/es ES/bd/search/results?qu=Price&te=&Im=F
GRAFICOS DIG
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Figura 14. Rio Aures Provincia de Coérdova. Afio: 1852-. Técnica: lapiz sobre
papel. Dibujo: 13,8 x 11,2 cm.

Figura 15 Vista de Salamina Provincia de Cérdova. Afio: 1852 Técnica: Acuarela sobre papel.
Acuarela. 23,4 x 30,7 cm
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El paisaje como tema de la Comision, sale ganancioso con la presencia de Price,
aparecen las representaciones panoramicas complejas y muy singularizadas tanto de
pueblos incrustados en la cordillera como de minimas parroquias cuya existencia se
sostiene en torno a la iglesia. Asi mismo, son muchas las escenas de trabajo ubicadas
en exteriores como representativas de un determinado lugar: puertos, caneyes, minas
de plata, barequeo, minas de sal, etc.: la dinamica humana empieza a reclamar espacio

urbano en un mundo primordialmente rural.

SBiblioteca Nacianal de Colombia

Figura 16. Vista a la ciudad de Ambalema: provincia de Mariquita. Vista de la Mesa de Herveo
tomada desde la orilla derecha del rio Magdalena. Acuarela 31x24cm.
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Figura 17. Lavadoras de oro, rio Guadalupe: Medellin. Afio: 1852. Acuarela sobre papel; 28 X 20 cm.

La representacion de lo humano en la Comision Corografica esta profundamente
mediatizada por la idea de tipos como ya se habia anotado. También en esto Price
como artista, ofrece una resistencia a la mera imposicion temética, a la simple funcion
documentalista de la pintura. Desde el articulo de Lazaro Maria Giron de 1891 se
acepta, sin controversia la carencia de habilidades del pintor respecto a este tema;
llegando a calificaciones como “defectuosas hasta la monstruosidad”; y quien es mas
benevolente al respecto es Barney Cabrera quien habla de una condicion “naif” que le

parece curiosa y disfrutable, (Londofio V. P. (2007), p. 18).

46.Un recuerdo de la Comision Corografica En: Revista Literaria., p.358-372. Digitalizado por la
Biblioteca Luis Angel Arango del Banco de la Republica, Colombia.
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JBiblioteca Nacional de Colombia

Figura 18. Antioquia. Fecha: 1852.

Si se parte de los procedimientos de estandarizacion para la representacion del ser
humano que permiten unos criterios para pintar notables, otros para pintar indios o
africanos, pero que terminan por anular la expresion, la persona, sus vinculos con una
escena intima y externa y repiten clichés de ropa y pose, entonces lo pintado por Price
debe parecer profundamente desconcertante. Si se piensa en aspectos como: Price
ubica a los seres humanos en paisajes y escenas de trabajo concretas, es decir, la
ubicacién no es meramente nominal, es evidente que al londinense le intereso la
representacion de la persona en su singularidad y no la adquisicién de unas
caracteristicas para pintar una tipologia, desconoci6 deliberadamente la preocupacion
por los arquetipos. Su interés por lo étnico y lo precolombino es evidente en su
pintura. Es posible que haya elementos suficientes para incorporar la aparicion
ocasional de desproporciones corporales como elemento significante de su pintura.
Son cuerpos reales que proceden de etnias particulares, de trabajos especificos, que
tienen una edad y un sexo, que han padecido enfermedades y soportan formas de
trabajo; una pertenencia social y cultural para la que no estan hechas ciertas formas de

vestido, en fin, se estaria frente a cuerpos mas realmente representativos de la
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sociedad nacional, frente a una resistencia a estereotipar, para el fin servil de hacer

presentable la nacion al extranjero.

M

Figura 19. Retrato de una negra. Provincia de Medellin. Afio: 1852 Acuarela sobre papel. 14,6 x 9,3
cm.
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CBiblioteca Naciona! de Colombia

Figura 20. Indio e india de Buriticd: provincia de Antioquia. Afio: 1852 Acuarela sobre papel 29 X 21
cm.

Se insiste en que Price a diferencia de Carmelo Fernandez, no tenia la
preocupacidn por encontrar unos prototipos que a la vez que tuviesen rasgos basicos
de los grupos étnicos o indumentaria comun de los grupos regionales, fuesen del
agrado de quien contemplase las ldminas; sino que, por el contrario, en él habria una
preocupacion por pintar las personas encontradas en su singularidad. Al respecto,
Ancizar afirma sobre la poblacion de Chiquinquira: “El aspecto de la poblacion es
sano y robusto, compuesta de indigenas y blancos, y exenta de las deformidades del
coto y miembros contrahechos, tan comunes en otras partes”. Ancizar, Manuel.

(2016), p. 59

Manuel Maria Paz*’

De los aspectos mas relevantes de su formacion y desempefio profesional, segln
Beatriz Gonzélez (2017) y Efrain Sanchez C. (1998), registran que estudio dibujo y

cartografia. Con carrera militar iniciada en Popayan adscrito como soldado de

47 Este pintor nace en San Luis de Almaguer (Cauca) el 6 de julio de 1820 y fallece en Bogota el 16 de
septiembre de 1902.
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Guardia Nacional, particip6 entre 1839-1842 en la Guerra de los Supremos; desde
finales de 1847 hasta octubre de 1848 trabaja como ayudante cajero y jefe de
instruccion militar y ejercicios gimnasticos en el Colegio Militar fundado por Tomas
Cipriano de Mosquera y ahi se conoce con Agustin Codazzi. Poco despues retoma las
armas en 1851 contra la presidencia del liberal José Hilario Lopez. En 1847 ingreso6 a
la Sociedad de Dibujo y Pintura donde recibié clases del maestro Ramén Torres
Méndez. Para el afio de 1851 anuncia sus servicios como “profesor privado de letra
inglesa, clara y elegante, dibujo, y litografia”, y también para quien desee tener sus
retratos en miniatura tomados del original o del daguerrotipo. Entre enero 1853 y
marzo 1855 es voluntario en la Comision. Posteriormente, en 1860 el Gobierno le
asigna junto con Manuel Ponce de Ledn y Felipe Pérez, la responsabilidad de
recopilar, concluir y publicar la version final de la Comisidon Corogréfica, trabajo que
serd publicado en Paris en 1865 bajo el titulo: Atlas de los Estados Unidos de
Colombia, y en 1883 se le design6 como director interino de la Escuela Vasquez, la
que después pasaria a llamarse Academia Gutiérrez (Escuela de Bellas Artes).

La cuarta expedicion de 1853 por las Provincias de Choco, Barbacoas, Pasto,
Tuaquerres y Cauca sale sin ningun pintor contratado y nuevamente la Comision se ve
en la necesidad de incluir un nuevo acuarelista tras el retiro por quebrantos de salud
de Henry Price. Manuel Maria Paz sera su reemplazo y figurard como el unico pintor
y cartografo colombiano y acompafard extraoficialmente a la Comision por las
referidas provincias. Es solo hasta el 17 de abril de 1855 cuando es aprobado
formalmente su contrato. De la cuarta expedicion se conservan 52 laminas de estas
zonas, que como Yya se menciono0 se hallan en la pagina web de la Biblioteca Nacional
de Colombia. La quinta salida inicia el 24 de enero de 1854 presentando mas
novedades: Agustin Codazzi la realiza sin ningn ayudante de pintura ni literatura, y
de estas zonas no hay laminas pictéricas, este viaje se hace por el Estado del Istmo de
Panama, provincias de Chiriqui, Veraguas, Azuero y Panama pero, una vez realizadas
sus observaciones especiales“® sobre estos territorios, zarpa de ahi llegando a
mediados del mes de julio a Cartagena, para atender el Ilamado del general Mosquera

a sumarse como Jefe del Estado Mayor (Soriano, A. (1968), pp. 83) y viajar a Bogot4,

48 El gobierno de la Nueva Granada envia a Codazzi a Panama tras darse cuenta que cerca de esta zona
se anclaron barcos de Estados Unidos, Inglaterra y Francia para iniciar exploraciones sin que el pais
fuera notificado.
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a reprimir el levantamiento civil de los artesanos comandado por el General José
Maria Melo. A esta guerra, también es convocado el Capitan Manuel Maria Paz;
todos estos hechos impiden que se continden los trabajos de la Comision por lo que
resta del afio*.

Derrocado el general Melo en diciembre de 1854, se hacen los preparativos para
el sexto viaje a realizarse a partir de enero 1855, cuando se retomaran los trabajos por
las provincias de Popayan, Cauca, y Buenaventura; finalizando en las de Tequendama
y Bogota. De Manuel Maria se atesoran 16 acuarelas correspondientes a Bogota. La
séptima excursion se inicia en diciembre de 1855 y va por la provincia del Casanare y
San Martin: se conservan 12 laminas. A finales de 1856, las provincias de Neiva
(donde exploran el pueblo de San Agustin) y Caqueta seran el destino de la octava
salida y de ella la Biblioteca Nacional conserva 17 acuarelas. En diciembre de 1858
se realiza la novena excursion hacia los Estados de Magdalena y Bolivar. Finalmente
serd Manuel Maria Paz quien sepulte y comunique al secretario de Estado, el
fallecimiento de Agustin Codazzi el 7 de febrero de 1859, en la localidad de Espiritu
Santo.

De su vinculo con la Comisién, la Biblioteca Nacional de Colombia alberga y en
su pagina web expone 97 de ellas; en la pagina de Colarte® sefialan que el Fondo
Cultural Cafetero posee 6 y que 12 hacen parte de una coleccién privada. Lo que
daria un total de 115 acuarelas registradas de las realizadas por Paz. Vale la pena
rescatar el comentario que hizo Vergara y Vergara sobre las laminas de Paz y el cual
Séanchez C. recoge asi:

“Ha producido 2000 laminas de costumbres y paisajes, que se las
pagarian a libras esterlinas en Inglaterra o a cualquier otro pais
civilizado, y que él entreg6 honradamente a la Secretaria de Relaciones
Exteriores, retirdndose después a su pobre rincon a trabajar para ganar
su vida.

- ¢Y aquellas laminas donde estan?

En un archivo. Siento no poder decirle que estan a disposicion de
usted, porque el Gobierno se las entregd desde entonces al...

- ¢Aalgln extranjero?

49 Por sus participaciones en esta guerra, Codazzi recibi6 el ascenso a General y Paz a coronel.
50 https://web.archive.org/web/20160413020447/http://www.colarte.com/colarte/conspintores.asp?idarti
sta=1068
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- No sefior; al gorgojo, que es un sujeto muy celoso, y que jamas da a

nadie parte de lo que toma: él solo lo devora”. Sanchez Cabra.
Efrain, (1998). Pag. 32.

Es conocida la critica relacionada con las laminas que se produjeron durante el
afio de 1854 en la cuarta expedicion, ya que, a su regreso a Bogota, la Comisién trajo
gran cantidad de dibujos que Codazzi presentd en borrador al presidente y asi lo

recuerda Lazaro Maria Giron citado por Sanchez C.:

“En una de las veces en que, segun lo estipulado por el contrato él
sefior Codazzi, vino éste con sus materiales a ponerlos en limpio en la
capital, era tan abundante el acopio de croquis para dibujos que traia el
sefior Paz, que hubo de resolver el jefe de la Comision apelar a un
pintor francés que estaba en Bogota, para que pusiera en limpio
algunos de esos estudios.” Sanchez C. Efrain (1998), p. 349

El general Agustin Codazzi hizo un reconocimiento explicito de la importancia de los
trabajos de dibujo y cartografia del Paz y de su idoneidad como compafiero de

expedicion:

“[...] Paz fue sin ninguna esperanza después de la repulsa del
presidente General Lopez. Este solo hecho merecia la consideracion
sobre todo si se atiende que fue el Unico de mis compafieros que me
siguid en los lugares mas enfermizos sin enfermarse i que me ayudo en
los trabajos materiales del camino y que aqui puede auxiliarme a poner
en limpio los mapas. Debe desde luego manifestar que en la contrata
del pintor hai (sic) obligacién de poner en limpio las cartas que vaya
levantando y hasta ahora ninguno de los Pintores lo ha hecho. Carmelo
Fernandez que podia no lo hizo i renuncié ni yo lo insté para no lidiar
una cabeza destornillada; el Sr Price dijo que no sabia ni se ofrecio
siquiera ni yo tampoco lo llamé. Paz sabe hacerlo y se ha ofrecido. El
Sr Torres no entiende esta clase de trabajos ni se ofrecera. Pero hay
mas (sic) todavia con el Sr Fernandez, tenia que lidiar con un loco
lleno de caprichos, con el Sr Price con un estranjero (sic) delicado no
acostumbrado a nuestros malos caminos y posadas, con el Sr Torres
con un bogotano seria también una lidia pensar un hombre no hecho a
los trabajos que tiene todavia que sobrellevar la Comisidn en terrenos
dificiles, al paso que tiene el Capitan Paz, acostumbrado a las fatigas y
penalidades ya ha dado una prueba en el Choco de su robustez y que
no es compafiero de los que necesitan ser servidos|...]” Sanchez C.
Efrain, (1998), pp. 344-345
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La nutrida produccion de Manuel M. Paz, es fruto de un periodo por lo menos de

cinco anos con la Comision y las 97 laminas suyas a las que se tiene acceso, se

pueden clasificar asi:

Veinticuatro estdn relacionados con tematica indigena, entre las cuales se
encuentran cinco etnias explicitamente reconocidas: Guahibos, Sélivas
Correguajes, Andaquies, y Guaques; cinco grupos catalogados de acuerdo a las
zonas donde se hallan, margenes del rio Tapaje, indios de Coconuco, indios del
pueblo de la Laguna, indios de Puracé e indios de Pansitara, y 4 referentes a sitios
con jeroglificos o ruinas de algun adoratorio.

Quince estan dedicadas a representar oficios: lavadoras de oro, barnizadoras,
tejedoras, fabricantes de faluchos o lanchas, hilanderas de lana y algodon,
separadores de empaque de tabaco, cargueros, cargadores de agua, cigarreras,
venteros de aguardiente, herradores de ganado, cazadores, pescadores,
preparadoras de cazabe.

Treinta son de vistas panoramicas de pueblos, paisajes naturales, rios y calles.
Cuatro son retratos. Entre ellos llama la atencion el de un indio llamado Miguel
Mosquera, de quien la cartela informa que pertenece a la nacion reducida Andaqui
y que colaboré con la Comision como intérprete durante 1857.

Tres refieren al interior y exterior de viviendas.

Nueve a puentes

Una de la silla del Cacique de los Panches

Una de mujeres llapangas o descalzas.

Cuatro de plazas de pueblos

Dos con instrumentos musicales

Cuatro de Tipos; mulato, negro, indio, mestizos.

Como complemento de estas ld&minas se cuenta con el libro Libreta de Apuntes de

Manuel Maria Paz, editado en Medellin por el fondo editorial de la Universidad

EAFIT en el afio 2011; edicion facsimilar contentiva de bocetos de plantas, diversos

animales, personas, paisajes, entre otros. Afortunado encuentro, porque alli se

evidencian las preocupaciones que tenia como pintor y a las que dedic6 sus trabajos

preparatorios, sefial de los complejos procesos de construccion de las laminas; asi

como parte de su evolucion artistica. Hay bastantes practicas dedicadas al dibujo,
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tanto de personas como de animales y plantas; pero también es notoria su inquietud
por dibujar detallada y adecuadamente algunos de los restos arqueoldgicos hallados.
Las préacticas de color son constantes y el perfeccionamiento en el detalle de la
anatomia animal es innegable.

Es claro que Paz se forma como pintor en su tiempo de trabajo con la Comision y
que, en él, mas que en ningun otro, su protagonista son las personas, los caminos y
poblados, convirtiéndose en un dedicado a la humanizaciéon del paisaje; en otras
palabras, hay un claro predominio de lo humano, lo social y lo personal en su pintura.
Posee un fuerte sentido de la composicion de la escena, pero en su intento por pintar
el cuerpo humano y hacerle variar su posicion (acurrucarlo, girarlo o recostarlo) y al
acompafiarlo por el movimiento del vestido, se pone de presente una de sus
principales limitantes como dibujante, resultandole unos cuerpos humano poco
logrados. Por otra parte, es significativa la dedicacion que tiene para pintar una gran
variedad de pueblos indigenas, sin ahorrar esfuerzo en representarlos en diversas
actividades, en las cuales hacen uso de sus propios instrumentos y herramientas; de

igual manera, es minucioso al pintar sus vestimentas y adornos.
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Figura 21. Indias Salivas haciendo cazabe. Provincia de Casanare. (1856), acuarela sobre papel de
26 X 20 cm.
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Otro rasgo importante de su pintura, es que son muy pocas las laminas que estan
exclusivamente dedicadas al paisaje natural o geografico y esto aun cuando en sus
recorridos le correspondieron algunas de las mas despobladas provincias del pais.
Estas 1aminas, sin embargo, se ven favorecidas por la destreza que como cartdgrafo
posee para manejar elementos como la vision panordmica, la perspectiva y la
distribucion espacial del cuadro. Perfectas secuencias de franjas de amplios cielos,
con otras contentivas de mdltiples elementos geograficos en los cuales se ubican
poblados, caminos y escenas cotidianas, componen muchas de sus laminas. Pero son
precisamente sus destrezas como topografo y como cartégrafo y dibujante técnico las
que lo llevan en muchas ocasiones a la simplificacion de lo dibujado mediante una
exageracion del uso de las lineas exactas y de la distribucion geométrica del espacio,
acercdndolo a la representacion artificial de lo estandarizado propio del

costumbrismo.
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Figura 22. Vista de la ciudad de Cipaquira (sic) donde se encuentra la rica mina de sal jema.
Provincia de Bogota. (1858). Acuarela sobre papel de 31 X 24 cm.

Resulta curioso que Paz, solo en una de las ldminas no haga uso del marco que
traza en todas las otras y a partir del cual ordena su composicion, y que sea
precisamente ésta, donde el paisaje se difumina en la nada, en lo simplemente no

pintado accediendo al vacio tan usual en las pinturas costumbristas (Fig. 23)
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Figura 23. Indios Correguajes con sus adornos, territorio del Caquetd (1857). Acuarela
sobre papel de 40 X 24 cm.

Fiovipnmin e Cnannase

c8ibkoteca Nacional de Colomtia

Figura 24. Vista jeneral (sic) de “Los Llanos”. Provincia de Casanare. (1856). Acuarela sobre papel
de 31 X 24 cm.
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Figura 25. Preshitero Manuel Ma. Albis, indios reducidos de Mocoa. Territorio de Caquetd. (1857).
Acuarela sobre papel de 24 X 32 cm.

Manuel Ancizar y La Peregrinacién de Alpha

Aproximaciones a una Biografia

La toma militar de la Camara de Representantes en Caracas, el 24 de enero de
1848, se produjo antes de que este 6rgano legislativo decidiera si abrian o0 no proceso
en contra del presidente José Tadeo Monagas, legitimamente electo el afio anterior.
De ser positiva dicha medida, lo dejaria en suspension del cargo; y la consecuente
proclama de José Antonio Paez como defensor de la constitucionalidad. Estos dos
hechos trajeron a Venezuela la crisis politica y la guerra civil.

Esta situacion tendria uno de sus desenlaces en la derrota de Paez en 1849 y su

posterior exilio a Estados Unidos en 1850. Valga la pena la reiteracion, también sera
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motivo de la presencia de muchos allegados o partidarios de Paez en la Nueva
Granada por esos afos, entre ellos Agustin Codazzi, Carmelo Fernandez, los
hermanos Martinez, los hermanos Echeverria y Felipe Olivares, todos relacionados
con la Comisién Corogréafica o con la imprenta EI Neogranadino y, por tanto, con
Manuel Ancizar.

En los primeros meses de 1849, de este lado de la frontera, concluia el primer
periodo presidencial del general Toméas Cipriano de Mosquera, quien mantenia una
relacion de amistad con José Antonio Péez desde los tiempos de la independencia.
Como se ha mencionado anteriormente, dicha administracion fue la principal
promotora de las obas publicas y las reformas legales necesarias para dar viabilidad al
proyecto del libre comercio. Entre estas acciones, destaca de manera particular, por
sus repercusiones en la configuracion de la cultura nacional, la creacion de la
Comision Corografica. Ademéas, Mosquera hace parte de quienes promovieron el
viaje y radicacion en la Nueva Granada del inglés David Castell6 Montefiorey de su
yerno Henry Price, con su Casa Comercial Castello & sons y posteriormente, la
Compafiia Agricola Anglo-colombiana promotora del cultivo y de la exportacion del
tabaco, e introductora de innovaciones técnicas para la produccién en las haciendas,
especialmente para el trabajo en los trapiches. También es Mosquera quién vincula al
coronel Agustin Codazzi con la Comisidon Corogréfica y quién promueve el proyecto
de un periddico y una imprenta dotada de los mejores adelantos técnicos, incluyendo
la impresion de imagenes. Empresa adelantada por Manuel Ancizar y a la que vincula
el grupo de venezolanos ya mencionados.

Manuel Ancizar ha sido reconocido permanentemente como una personalidad
basica en la historia intelectual colombiana. Su labor como periodista; su trabajo
como docente y rector de la Universidad Nacional, su aporte literario a la Comision
Corogréafica, en fin, su extensa trayectoria como funcionario publico ha sido
considerada ejemplar y han merecido el reconocimiento y los elogios. El viaje es una
figura y un motivo central predilectos en la literatura occidental, que ademas ha
forjado durante la modernidad, como época de la mundializacion de la historia una
amplia y compleja narrativa de viajeros. En Ancizar el viaje es destino vital y obra.
Como condicion existencial comenzo6 antes de su nacimiento. Y no podia ser de otra

manera para alguien cuyo padre era espafiol, de procedencia vasca y hacia parte del



148

séquito de un alto funcionario designado por el Rey para administrar posesiones de
ultramar: Don Jose Francisco de Ancizar y Zabaleta integrante del comité que
acompafio el Virreinato de la Nueva Granada de Don Antonio Amar y Borbon, el 9 de
noviembre de 1802 a ejercer el cargo de virrey. Como tampoco podia dejar de serlo
para quién nace y crece en los turbulentos tiempos de crisis para la Corona y de
Independencia para las colonias. El 20 de julio de 1810 se produce el denominado
Grito de Independencia; a los pocos dias el 24 de este mismo mes, el virrey, su esposa
y el padre de Ancizar son hechos prisioneros por la Junta que habia desconocido su
autoridad. El arresto no es duradero pero las circunstancias hacen que la familia
Ancizar Basterra se desplace a la hacienda El Tintal, ubicada en las inmediaciones de
Fontibon, una de las mas grandes de la Sabana de Bogotda, siendo acogido por su
duefio, José Antonio Sanchez. Alli naceria Manuel Esteban el 25 de diciembre de
1811 el cuarto y altimo hijo del matrimonio y como padrino oficiara el mencionado
hacendado. > Durante el periodo de la reconquista el padre fue corregidor de
Zipaquira, poblacion a la que se desplazd la familia. Estos hechos son mencionados
en la Peregrinacion y Zipaquira aparece como el lugar donde transcurrio su infancia,
lo que motiva la inquietud y critica a su poblacion. Es quizéa el Unico pasaje en el que
Ancizar vincula hechos personales en la narracion de su peregrinacién. Mas tarde el

padre renuncia al cargo y la familia regreso a vivir en la hacienda El Tintal:

“La entrada de Zipaquira es bella i (Sic) pintoresca por un trecho de
camino recto sombreado de sauces i (sic) mejorado con bueno puente
sobre las quebradas i (sic) el riachuelo, obra debida a la pertinazia (sic)
i (sic) actividad del Correjidor (sic) espafiol Don Josef de Ancizar,
(sic) vizcaino (sic) de sanas intenciones, si bien un tanto militar en su
modo de administrar el antiguo corregimiento.

[...]

Perdonenme los zipaquirefios (sic) el sermon. En aquella ciudad pasé
mi infancia: alli tengo recuerdos queridos e imperecederos, i (sic) no
puedo mirar con indiferencia la situacion (sic) decaida, i (sic) el
inmerecido abandono del antiguo Eden (sic) de los Chibchas.”
Ancizar, Manuel. (1853), pp. 11 a 13.

51 Biografia revisada a partir de los articulos de Proyecto Biblioteca Virtual Colombiana (BVC) Equipo
de investigacion. Por Erika Alexandra Arias Aguirre. Acerca de la vida privada de un hombre publico
del siglo XIX (El caso de Manuel Ancizar) por Gilberto Loaiza Cano.
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El viaje con su movilidad y su zozobra también marc6 su infancia. Ancizar
recorrié en su nifiez y adolescencia uno de los trayectos mas conmovedores y
complejos que puede transitar un ser humano. El 7 de agosto de 1819, el triunfo de los
ejercitos de Bolivar en la Batalla de Boyac4, significo el panico para los espafioles
peninsulares residentes en Bogota entre ellos la familia Ancizar Basterra. Sus dos
padres, la tia Maria Josefa Basterra y los cuatro hermanos emprendieron la huida con
el propdsito de alcanzar Cartagena, pero antes de la llegada a Honda, el puerto mas
cercano sobre el rio Magdalena, ya habian muerto su hermano Pablo y la tia. Para
cuando parten con destino a la Habana a mediados de 1821, solo queda Manuel y sus
dos padres. A comienzos de 1824 muere la madre.

Ancizar se form¢ intelectualmente en la Habana. Realizo estudios tradicionales de
jurisprudencia en la Pontificia Universidad de San Jeronimo. Ingresé en la masoneria
y sus circulos sociales, permitiéndole adherirse a una concepcion politica liberal y a
inclinaciones ilustradas por la ciencia. Se involucr6 en el movimiento pro-
independencia Cubanacan, nombre aborigen para designar la isla. Circunstancias
conocidas y aceptadas por su padre y, tambien le recomendd, una vez culminado sus
estudios, volver a su patria, aun cuando no le esperase ni pariente ni amigo alguno, y
si se daba la oportunidad, le prestase el mejor servicio que le fuera posible. El joven
Manuel abrazaba el movimiento social y politico que habia acabado con su familia al
conducirla al exilio. La muerte de su padre en 1832 antecedié por dos afios a su
graduacion como abogado en 1834, un hecho que marcd su juventud y etapa
formativa.

Los peligros que corria en su condicion de conspirador en Cuba lo llevaron a Haiti
y luego a Estados Unidos. Estando alli fue solicitado como profesor de filosofia en
Venezuela. En 1846 es encargado de los asuntos diplomaticos de la Nueva Granada y
trasladandose de Valencia a Caracas; para por fin, en ese mismo afio regresar a su
patria a desempefiar el cargo de subsecretario de Relaciones Exteriores y Mejoras
Internas de la administracion Mosquera, desde donde promovio la inmigracion, la
libre expresion puablica de la profesion de una religion y en especial, tanto la
formacién técnica y cientifica, como la organizacion de asociaciones para el fomento
de la ciencia y la cultura. Fundé el Instituto Caldas, la Sociedad Filarménica, la

Sociedad Protectora del Teatro, la logia masonica Estrella del Tequendama, la
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imprenta El Neogranadino y la Escuela Republicana entre 1846 y 1850%. Durante
los afios de 1850 y 1851 fue contratado para recorrer las entrafias de su patria y
escribir un testimonio de esa travesia, el resultado: su Peregrinacion. Se esperaba que
acompafara a Codazzi mientras duraba la Comisién, pero en 1852, es reclamado
nuevamente por las tareas diplomaticas y, emprende un nuevo viaje que lo llevara por
Ecuador, Pert y Chile. Pero, aunque el viaje lo condujo por casi toda América desde
Estados Unidos hasta Chile y lo interno en los laberintos de su patria, no le duré toda
la vida; no era la expiacion de una culpa, sino el acompafiar la vida con el movimiento
de un continente entero que se abridé a la alternativa historica de la vida social
independiente. En 1855 regresa de sus misiones diplomaticas en el Sur y ejerce el
cargo de representante por la provincia de Panama. Su trayectoria en cargos publicos
prosiguié por muchos afios. Ya en Bogota, reside definitivamente alli partir de 1857,
y contrae matrimonio con Agripina Samper, poetisa con el seudénimo de Pia Rigan
Gnica mujer entre ocho hermanos, de la cada vez méas poderosa familia Samper.
Ancizar muri6 en 1882 y fue sepultado sin ceremonia ni publicidades, como fue su

expresa voluntad.

Una Escritura Contratada

La geografia es una ciencia que asume una situacion dificil y compleja: ha de
llevar a la escritura, al mundo existencial humano en su inmediatez y materialidad
escénica, pero ha de recoger también, de la manera mas completa e integral posible, la
interseccion de sus condiciones y caracteristicas. Para ello dispone de la cartografia;
ese singular sistema de escritura que relaciona rigurosamente diversos recursos para
producir una representacion que es, ante todo, una imagen de la porcion o totalidad
de un territorio que se ha considerado estudiar y que genera un alto grado de certeza
en el observador, quién confiadamente siempre ve una copia fiel a escala del lugar en
cuestion; visualizacion que sin embargo, es posible solo gracias a una intrincada
racionalidad matematica y que de este modo articula con precision una gran cantidad

de informacion.

52 Proyecto Biblioteca Virtual Colombiana (BVC) Equipo de investigacion. Por: Erika Alexandra Arias
Aguirre. Investigadora. Universidad Nacional de Colombia.
https://www.humanas.unal.edu.co/bvc/exhibits/show/manuel_ancizar/biografia
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El mapa es ciertamente una imagen, una representacion visual que genera una
afectacion sensorial, en lo cual se asemeja a las producciones artisticas. Pero su real
escritura, lectura y comprension involucra disciplinas tremendamente abstractas y
racionales como el célculo y la trigonometria. Su presencia como escritura es
asombrosa®.

Pero, ademas, la geografia realiza una comprensién conceptual y analitica del
territorio, para la cual parte, nuevamente, de su capacidad para focalizar libremente
las unidades espaciales (regiones, naciones, localidades, continentes etc.) y asume la
necesidad de diferenciar multiples estratos en la unidad empleada. En primer lugar, el
paisaje geografico mismo con sus caracteristicas, fendmenos y condiciones: clima,
rios, fauna, ubicacion, formaciones geoldgicas y muchas mas. En segundo lugar, las
diversas condiciones con que ese paisaje es habitado: ordenamiento administrativo,
vias, etnias, usos y vocaciones econémicas, demografia etc. Para esta segunda tarea
reserva una escritura privilegiadamente descriptiva, que permite el acercamiento
mediante el uso de la informacién a lo particular del territorio y mediante
conceptualizaciones y esquemas explicativos, genera la comprension de los
fenémenos aludidos. De este modo la geografia es una compleja sintesis de diversos

esgquemas escriturales.

%3 EI mapamundi y la tabla periddica, y detras de ellos, el plano cartesiano de coordenadas, son
dos magnificas evidencias de la capacidad de los sistemas escriturales modernos para llevar la realidad
conocida a una pagina de escritura. Mas aun, en este sentido es el desarrollo de la cartografia y de sus
recursos matematicos, geométricos y astronomicos lo que conforma un antecedente claro de cémo
disponer y controlar lo real desde su imagen en el papel; de como se adecuan las acciones humanas,
mediante el disefio y a partir de las representaciones matematicas en el papel, como forma de garantizar
los resultados previstos. EI més reciente de estos portentos escriturales es el relativo al genoma
humano. Casi completamente secuestrada por militares y gobernantes, la geografia tiene una relacion
muy intima con la literatura. Desde geografias fantasticas, islas de multiples clases que sustentan todo
tipo de relatos gracias a su abandono de tanto continente; lugares en los que es posible hallar fabulosos
umbrales a través de los que se accede a otros mundos con geografias muy diferentes, pasando por
mapas de tesoros realizados con tintas visibles solo ante la presencia de ciertos catalizadores, hasta la
magnifica idea de que América comenzo en el delirio de la representacién del non plus Ultra o del
Finis terrae en las cartas de navegacion, en la mente de marineros y aventureros. No esta demas
recordar que Prudencio Aguilar tuvo que esperar hasta la muerte y entierro del gitano Melquiades, para
que Macondo apareciera representado en el mapa de los muertos y s6lo entonces pudo saber donde
estaba Aureliano Buendia, para reanudar sus conversaciones, a las que asistian encubriendo con esparto
el destrozo que la lanza de Aureliano le habia hecho en la garganta, por haberse burlado en la gallera,
de la sostenida virginidad de Ursula lguaran, su mujer y prima, tiempo después de estar casados. Esto
relaciona geografia-literatura, es una instancia privilegiada para la clarificacion de la condicién
humanas del habitar, del como mora poéticamente el ser humano en medio del ente. Las expresiones y
el planteamiento del morar como problema basico son de Heidegger, M (2006) y Heidegger, Martin.
(1983).
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Para desafiar las dificultades provenientes de tal conocimiento enfrentando al
territorio de la Nueva Granada, Francisco José de Caldas habia previsto la necesidad
de un amplio equipo de cientificos procedentes de distintas disciplinas apoyadas en un
grupo de disefiadores y con la participacion de autoridades y comunidad en general.
La Ley de 1839 habia decretado la contratacion de los ingenieros al servicio del
gobierno y las lucidas autoridades de 1849 en la contrata realizada con Agustin
Codazzi®* como Unico ingeniero, tuvieron la ocurrencia de incluir un articulo en que

reconocian la necesidad de un ayudante:

Articulo 8 El Gobierno proporcionard a Codazzi un ayudante para
escribir los mapas, poner en limpio los calculos, descripciones,
itinerarios y cumplir los demé&s encargos que el encomiende y sean
propios de la Comision. (Caro Molina, Fernando. (1955), p.3)

Este apartado permitié la incorporacion de Ancizar a la Comision. Es
indispensable conocer otras partes de esta contrata a fin de identificar la manera como
desde el gobierno se conciben los escritos que se presentaban como su resultado y
coémo se condensaban en imposiciones para la escritura de sus realizadores. El articulo
primero contiene la finalidad primordial de la Comision y el tiempo en que debia ser
cumplida. Para la produccion cartogréfica los términos usados son carta y mapa para

la produccion escrita itinerario y descripcion:

Articulo 1: Agustin Codazzi se compromete a formar una
descripcion completa de la Nueva Granada, y a levantar una carta
general de dicha Republica y un mapa corografico de cada una de sus
provincias, con los correspondientes itinerarios Yy descripciones
particulares, todo, a méas tardar, dentro del término de seis afos,
contados desde el dia uno de enero de 1850. (Caro Molina, Fernando.
(1955), p. 2)

En el articulo segundo se estipula la claridad, extension y exactitud de las

producciones como premisas del conocimiento que han de posibilitar:

5 La determinacion de dar inicio concreto a los labores de la Comision Corografica se tom6 mediante
la Ley del 29 de mayo de 1849, siendo ya presidente el General José Hilario Lopez y de su ejecucion se
encargo a la Secretaria del Estado de Relaciones Exteriores y Mejoras Internas, ocupada por Victoriano
de Diego Paredes.
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Articulo 2: Tanto la descripcién como los mapas de que trata el
articulo anterior, tendra la extension, claridad y exactitud necesarias
para que el pais pueda ser estudiado y conocido en todas sus
relaciones, principalmente en lo tocante a topografia, estadistica y
riquezas naturales. (Caro Molina, Fernando. (1955), p. 2)

El articulo tercero es mucho mas especifico pues lo que busca es obtener cartas
con toda la informacion posible determinada y situada de las provincias, por ninguna
parte un conocimiento o comprension de las mismas:

Articulo 3: A fin de que estos trabajos comprendan todos los
puntos y materias que contribuyan a darles la mayor regularidad y
perfeccion posibles, se ha estipulado ademas, que Codazzi presentara
anualmente en la oficina que el gobierno designe los planes de las
provincias que se haya explorado, en los cuales se determinaran y
situaran todas las ciudades, villas, aldeas, parroquias y vecindarios; los
caminos y veredas que conducen de un pueblo a otro; las ventas,
haciendas y hatos que puedan sefalarse sin causar confusion; los
limites de los diversos cantones: las cordilleras, sus principales alturas
y ramificaciones, las grandes selvas y su extension; el curso de los rios,
su navegacion y ventajas: los afluentes, quebrada y cafios; y en fin,
cuantos detalles puedan contener los planos, segun la escala que se ha
sefialado para formarlos, y que, por regla general, es de una pulgada
para cada legua cuadrada...(Caro Molina, Fernando. (1955), p. 2)

En el articulo cuatro, esta condicidn es ratificada como una caracteristica para los
itinerarios y descripciones complementarios de cada plan provincial; y el articulo
décimo ordena poner a disposicion de la Comision, ordenamientos, graficaciones de
informacion y estadisticas, ya existentes, tanto en el gobierno central como en las

administraciones locales:

Articulo 4: Cada una de las cartas provinciales ird acompafada de un
itinerario y descripcién general de la respectiva provincia, de los
correspondientes itinerarios y descripciones particulares, de los
cantones en que ella este dividida. Todos los itinerarios provinciales
como los cantonales, deben contener una relacion detallada de los
caminos, reducidos a jornadas de tropa a leguas granadinas, con
indicacion de las horas que se emplean en transitarlas y de los puntos
miliciales (sic) que sean propios para la defensa de las provincias y de
los cantones; cualidades del terreno que presente a los transelntes e
inconvenientes en el paso de los rios, quebradas, cerros, bosques y
pantanos. Las descripciones de las provincias y de sus cantones seran
la explicacion detallada de todo lo concerniente a la geografia fisica y
politica de la respectiva provincia y de sus cantones, con minuciosa
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expresion de los limites, configuracion, extension, ventajas locales,
serranias, rios etcétera; y con inclusion de noticias tan cabales como
sea posible adquirirlas, acerca de la producciones naturales y
manufactureras de cada localidad, su poblacion y estadistica militar;
comercio, ganaderia, plantas apreciables, terrenos baldios y su calidad;
animales silvestres, clima, estaciones y demas particularidades que
sean dignas de anotarse...

Articulo 10: EIl gobierno pondré a disposicion de Codazzi los censos
de poblacién y los demaés datos estadisticos que se hayan reunido en lo
sucesivo se retinan en las Secretarias de Estado y ordenard a las
autoridades locales que le procuren cuantas noticias exija y puedan
adquirirse, y que le den toda la proteccién, auxilios y facilidades que
necesite y sean conducentes al mejor desempefio de su Comisién- (Caro
Molina, Fernando. (1955), pp. 2-4)

El articulo 5 determina la formacion de la carta, el itinerario y la
descripcion general a partir de lo realizado con respecto a las
provincias; y el articulo 6 ordena que con respecto a los territorios se
hagan los mismos levantamientos. Para ambas instancias se ordena
mantener las mismas caracteristicas.

La contratacion mencionada se fundamenta en tres condiciones precisas. No se
trata de un conocimiento generado colectivamente por una nacion o de una sociedad
que, como en el caso de Caldas, se constituye, a si misma, en el acto mismo de
participar en la produccion del saber. Es un proyecto estatal para la creacién de un
instrumento de compilacion, ordenamiento y ubicacion de informaciones diversas de
la nacién que instrumente las acciones y las decisiones gubernamentales. La unidad
basica de conocimiento para el desarrollo de este instrumento es la provincia y sus
cantones. La ubicacion y ordenamiento de la informacion debe generar la singularidad
provincial. La nacion es el resultado de una agregacion y generalizacion a partir de las
provincias y territorios. El conocimiento es comprendido como un conjunto de datos,
estadisticas e informaciones diversas sobre aspectos fragmentados de la realidad que
adquieren sentido a través de su organizacion espacial en el mapa y su construccion
narrativa en la descripcion. Tanto el mapa como la descripcion actlan como
principios articuladores del discurso, dando forma a una realidad concebida
esencialmente como disgregada. En este sentido, el mapa corografico que resulta de

una operacion se constituye en el correlato simbdlico de la ausencia de un principio
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unificador. En el contrato de Ancizar, como ayudante de Codazzi, su produccion

escritural esta establecida en los siguientes términos:

Articulo 1. Manuel Ancizar (cis) se encarga de servir de ayudante al
sefior Codazzi en los trabajos corograficos que va a emprender. En
calidad de tal ayudante le acompafiard en todas sus expediciones, a
levantar la carta de la Republica, pondra en limpio todos los itinerarios,
calculos y observaciones: escribir segun las reglas del arte, las cartas
parciales que se vayan formando y la general cuando se forme; vy, en
suma, auxiliard al Sefior Codazzi de cuantos modos le sea posible,
arreglandose a las instrucciones que €l le diere.

Articulo 2. Ancizar (sic) se obliga de escribir y ordenar un diccionario
geografico- estadistico de la Nueva Granada, que contenga lo
sustancial de todos los lugares, su temperatura, poblacion,
producciones, comercio, vias de comunicacion, rentas y obras publicas
nacionales y seccionales: las nociones generales que pueden obtenerse
sobre organizacion politica, fuerza armada, estadistica judicial, crédito
nacional, instruccion pablica, monedas, pesos y medidas; y en fin, una
noticia sucinta de todos los hechos de interes relativos al gobierno, la
poblacion, la industria y los establecimientos publicos.

Articulo 3. También escribira Ancizar (sic) una obra acompafiada de
disefios describiendo la expedicion geografica en sus marchas y
aventuras, las costumbres, las razas en que se divide la poblacién, los
monumentos antiguos y curiosidades naturales, y todas las
circunstancias dignas de mencionarse. Esta obra esencialmente
dramatica y descriptiva, debera combinarse con la del diccionario
geografico-estadistico, de tal modo que ambas den a conocer el pais en
el exterior en todas sus fases y especialmente en las que son adecuadas
para promover la inmigracion de extranjeros industriosos.

Articulo 4. Estas obras se irdn consignado por partes en la Secretaria
de Relaciones Exteriores, cada 6 meses 0 a mas tardar cada afio, sin
perjuicio del ejemplar completo, revisto y corregido, que Ancizar (sic)
entregara al Gobierno luego de que las concluya que sera antes de la
terminacion del presente contrato. (Caro Molina, Fernando. (1955),
Documento ndmero 2 Contrata.)

En el primer articulo, como no podia ser de otra forma, se supedita a Ancizar a la
escritura geografica de Codazzi y, con ello, a “escribir seglin las reglas del arte.” Esto
sumado al indeterminado y subordinante: “...en suma auxiliar al sefior Codazzi de

cuantos modos sea posible, arreglandose a las instrucciones que ¢l le diere...” ponen

de presente con claridad la estrechez del espacio concebido a Ancizar para escribir, en
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cuanto que su funcion es s6lo un accesorio instrumental de la imposicién escritural
profesional contratada con Codazzi.

En el segundo articulo, se ordena la produccion de una obra especifica: “un
diccionario geogréfico-estadistico de la Nueva Granada.” Si bien esta instruccion
concede cierto margen a la escritura, también revela la trivialidad del contratante,
centrado en la acumulacién de mdltiples y heterogéneos datos sin una logica
integradora. La pretension de un conocimiento facilmente accesible y administrable
—anclado en lo geogréfico, por su localizacion en el mapa, y en lo estadistico, por la
reduccion del saber a cifras referidas a categorias fijas— no solo impone limites
estrictos al lenguaje, sino que fuerza una articulacién extrema del conocimiento, como
lo es el orden alfabético propio de los diccionarios. Esta disposicion excluye, de
forma sistematica, la posibilidad de construir explicaciones complejas entre los
saberes, es decir, impide el ejercicio de una “inteligencia polémica” que es esencial en
una ciencia aun en gestacion. En definitiva, se trata de una lectura burocrética,
superficial y utilitaria del conocimiento.

En el articulo tercero, nuevamente se le ordena a Ancizar que describa la
expedicion en sus marchas y aventuras, —feliz ocasion para la literatura—. El viajero
debe volverse permanentemente sobre el viaje mismo y dar cuenta de lo que vaya
aconteciendo: qué mejor oportunidad para la construccién del escritor que una tarea
en la que se evidencia la escritura como quehacer en el que el viaje adquiere sentido,
—el viaje recobrado—. Pero la dicha es corta, a renglon seguido aparece el
inclemente y abstracto listado de asuntos a incluir y aunque de paso se reconoce que
ha de ser dramatica y descriptiva, solo se hace para imponerle que se ha de combinar
con el diccionario para el cumplimiento de un interés servil: “... de tal modo que
ambos den a conocer el pais en el exterior en todas sus fases y especialmente en las
que son adecuadas para promover la inmigracion de los extranjeros industriosos”. En
total coherencia con los ideales independentistas, se requiere un texto —ademas
acompafiado de disefios: ¢imagenes? -—lisonjear la migracion de extranjeros
industriosos, con bellos paisajes abundantes en riquezas naturales y dotados de una
pintoresca poblacion reducida a castas discriminatorias y homogeneizantes, sin drama
o conflicto social alguno. Un texto de esta naturaleza no podia dejar de hacer parte de

la ruptura definitiva con el orden colonial que se dio en la revolucion de medio siglo.
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¢Una Obra Literaria?

La respuesta de Manuel Ancizar a todas estas condiciones y circunstancias fue la
escritura de Peregrinacion de Alpha, considerada por algunos como un capitulo
decisivo en la historia de la literatura nacional,> esto es, en cuanto Ancizar tematiza
sus territorios (los que alcanzo a recorrer) contribuye a otorgarle un paisaje literario a
la nacion. Trivialmente se la ha considerado como amena descripcién de los paisajes
y costumbres de la nacién. En 2016, en la ficha técnica de su publicacion virtual, el
Ministerio de Cultura la cataloga como: viajes y la asocia a las categorias de: “ciencia,
literatura, periodismo, administracion, etnografia e historia”*®. El 3 de enero de 1850,
Agustin Codazzi y Manuel Ancizar emprendieron el recorrido por ocho provincias del
nororiente neogranadino como parte de la Comision Corogréafica. A lo largo de esta
expedicion, Ancizar fue registrando sus impresiones en un relato que, bajo el
seudénimo de Alpha, se publicé por entregas en el periddico EI Neogranadino,
especificamente en la seccién de variedades. Desde el nimero 92, fechado el 21 de
mayo de 1850, hasta el nimero 188 del 21 de diciembre de 1851, aparecio la serie
titulada Peregrinacion, una pieza clave tanto para la comprension del imaginario
territorial en formacion como para el andlisis de las tensiones entre saber técnico,
discurso politico y representacion cultural en la Nueva Granada. Mediante este escrito
Ancizar dio cuenta al publico lector de los trayectos y avatares de la ilustrada empresa
por los mencionados territorios.®’. Al parecer, estos folletines fueron todo un éxito,
hecho que de ser cierto permitiria pensar en la existencia de una expectativa mas
general ante la posibilidad del conocimiento del pais.®® Este comportamiento de
expectativa y reclamo de publicacion es el complemento basico de la divulgacion y en
su interaccion constituyen la genuina publicidad como espacio social y politico en el

que se determinan los asuntos e intereses que han de llegar a constituirse en lo

5 En esta investigacion se prefiere la expresion: construccion literaria de la nacién, pues no se
comparte la idea de la literatura como un algo mas, entre diversas cosas que tendria una sociedad, sino
que se considera a la literatura como parte constitutiva de la vida social y de la realidad histérica de una
comunidad por cuanto que,-como modo basico de representacion y expresion, hace parte de su destino.
%6 https://siise.bibliotecanacional.gov.co/BBCC/Home/AcercaDe/1

57 EI Neogranadino era un periddico de circulacion nacional, y en su imprenta también se publica la
Gaceta Oficial, en la cual vieron la luz algunos de los informes presentados por Codazzi y, por
supuesto, los informes del secretario de Relaciones Exteriores, en lo que se da cuenta de las parciales
recepciones del proyecto por parte del gobierno.

%8 No es posible hablar aqui, sin mas, de general o de particular porque no se puede dejar de tener en
cuenta el alto indice de analfabetismo en el pais.
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publico, esto es, en la res-publica; por oposicidn el ambito secreto desde el cual se
asumen y resuelven los asuntos de Estado como asuntos privados de una persona, de
una familia o de un grupo en los regimenes despoticos y monarquicos. Esta primera
caracteristica es la respuesta de Ancizar con su busqueda de un espacio de
divulgacion amplio, en abierto desconocimiento de lo dispuesto por el articulo 4 de su
contrata con respecto a la entrega semestral o anual de sus escritos en las
dependencias de la Secretaria de Relaciones Exteriores. Con el guifio del Angel de la
historia y con una literatura buscada, Ancizar pretendia un espacio mas publico para
lo nacional. En 1853 estos folletines serian reunidos y editados con el nombre de la
Peregrinacion de Alpha, y con el cual se conocerian la obra de alli en adelante.*
También en ese afio Ancizar seria desvinculado de la Comision y encargado de

representaciones diplomaticas.

Es un Viaje; pero ¢Qué Tipo de Viaje?

El hecho de que su objetivo basico sea el conocimiento de un territorio lo hace
una expedicion, una exploracion, pero en cuanto es un proyecto contratado por el
gobierno que determind los conocimientos y aun sus formas de obtencion y
presentacion, es una comision: lo que se ha de buscar y ante todo lo que se ha de
encontrar, estad determinado por los intereses y necesidades del contratante, hasta el
punto de convertirlo en un proyecto mas administrativo que de conocimiento. El
componente basico de inquietud intelectual, de curiosidad y de sorpresa frente al
territorio por conocer —¢lo desconocido? — queda supeditado a los objetivos
contratados: el explorador, lo es solo en cuanto funcionario.

Para la profesora Olga Restrepo, (1999) la descripcion del temprano paisaje

sabanero con quien Ancizar da comienzo a su peregrinacion, estd compuesto

%9 La Peregrinacion de Alpha es una obra que ha conocido un gran derrotero editorial y la complejidad
y significacion de su texto hacen que se lo merezca. Desde los inicios de la Comision Corogréfica
conocid su primera impresion bajo la forma de entregas en el peridédico EI Neogranadino, las cuales
fueron publicadas luego de su Gltima entrega, de manera integral como libro. Después de esta primera
aparicion ha conocido muchas ediciones, a pesar de lo cual los comentarios y estudios que ha suscitado
no son precisamente abundantes. Actualmente, al parecer, la Universidad Nacional de Colombia
prepara una edicion critica de la obra a partir de la tenencia de los manuscritos tomados por Ancizar
durante el viaje, de sus propios apuntes de dibujo y de las indicaciones y apuntes de dibujo propuestos
por el mismo A. Codazzi, lo cual promete una edicién plena de trabajo y dificultades, pero también un
magnifico instrumento para su conocimiento, el de su autor y el de la Comisién.
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basicamente por los usuales lugares retdricos que conforman la partida del gedgrafo y
que le permiten enfatizar en la ruptura, en el cruce del umbral frente a lo acogedor y
familiar y aquello extranjero y desconocido a que se dirige. Y por supuesto que es el
efecto buscado. Sin embargo, es necesario detenerse un poco mas en dos aspectos. En
primer lugar, el sitio entrafiable desde el cual se parte no se construye desde la casa
como morada inmediata —cargada de espacios, rincones e incluso sétanos, todos ellos
méas densos y significativos, y por tanto mas eficaces para provocar el efecto
emocional deseado—, ni desde la ciudad, con sus lugares y trayectos que facilitarian
una apelacion mas directa a las memorias compartidas. Por el contrario, el punto de
partida se sitUa en los elementos y sonidos de la Sabana, desde donde la ciudad se
percibe como una masa indefinida de edificios y ruidos, cada vez méas borrosa con
cada vuelta del camino, con cada paso. Por el contrario, el punto de partida se sitla
en los elementos y sonidos de la Sabana, desde donde la ciudad se percibe como una
masa indefinida de edificios y ruidos, cada vez mas borrosa con cada vuelta del
camino, con cada paso. En segundo lugar, es fundamental tener siempre presente que
el etnografo se dirige hacia un otro; hacia aquello que solo puede nombrarse como su
propia patria, en el sentido més profundo de la expresién. Con toda la carga de afecto,
pertenencia y entrafiabilidad que esto implica. Es decir, se admite la necesidad de una
exploracidn, de una expedicion a la propia patria. Condicién ya reconocida por Caldas
de forma clara y contundente, a fin de que, en cuanto conciencia critica, llevara al
conocimiento, mas alla de un cimulo de representaciones en papeles Utiles para la
administracion o la promocién del pais en el extranjero, hacia una dindmica de
conocimiento capaz de incidir en las relaciones sociales que dan origen a tal
desconocimiento.

Lo cierto es que Ancizar prefirid para su escrito una denominacion singular:
Peregrinacion, lo cual sin dejar de estar relacionada y evidenciar el viaje, le da, por
un lado, una connotacién personal opuesta a las ideas de exploracion y de expedicion
de viaje cientifico. Y, por otro lado, vincula el viaje con resonancias religiosas que
son de donde deriva su sentido personal intimo, en cuanto viaje motivado en creencias
0 escenarios dependientes de situaciones de la persona con su propia fe: crisis,

expiacion de culpas, entusiasmos o busquedas de condiciones especiales, entre otros.
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Para las tres grandes religiones que se consideran derivadas del Libro Sagrado, la
peregrinacion es una accion religiosa comun y corriente que hace parte del
ordenamiento colectivo de la misma: peregrinacion a los lugares sagrados, pero que
involucra una situacion o una motivacion muy personal. Es decir, que hace parte del
ordenamiento religioso sagrado de un territorio a partir de lugares de una gran
significacion colectiva: un templo, un lugar donde se ha presentado un dios o un
profeta, donde reposan mas reliquias, etc., y a la vez, una ocasion para la clarificacion
y renovacion de los vinculos personales con dicho credo. Dentro del cristianismo
ademéas de este viaje formal a los lugares sagrados de la fe, la condicion de
peregrinacién es una de sus manifestaciones basicas, aquella con que explica
figurativamente su predicacion y promesa de un trasmundo que hace que la vida en
ese mundo presente no sea sino un transito hacia la verdadera patria: el cielo; con lo
cual se vinculan a esta imagen otras de sus ideas basicas del cristianismo: la
inmortalidad del alma y la vida como proyecto salvifico cuyo verdadero sentido es a
hacerse digno de la salvacion mediante la superacion del pecado. Se expone esto por
extenso, porque Ancizar posee una lucidez y una cultura que permite prever su
permanente consideracion de las cargas significativas y porque su posicion manifiesta
frente a la religion siempre fue de distancia, de critica y desconocimiento. Promovié
la libre expresion publica de cultos; en muchas ocasiones responsabiliza a la religion
catolica del dogmatismo y la incultura comunitaria y es claro en considerar que esta
formacién religiosa debe ser sustituida por una de educacién puablica, ademas, al
parecer dispuso que sus funerales se hicieran sin publicidad y sin ritualidad. Pero, de
otro lado, se casa por la iglesia y en su peregrinacion hay un permanente
reconocimiento de la funcidn de estructuracion social que ha jugado la parroquia en la
comunidad nacional.

Libertad de cultos, consecuente independencia del Estado y la religion;
desamortizacién de los bienes inmuebles de la iglesia, y sus implicaciones en la
educacion puablica, matrimonio civil, divorcio, administracién municipal, cementerios
(base de la futura Registraduria del Estado Civil, por oposicion a los libros de
sacramento) son unas de las propuestas mas distintivas del Liberalismo Radical,

frente a la reaccién conservadora para la cual todo esto no era mas que
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desquiciamiento del orden social tradicional y que restablecié el Concordato y la
relacion iglesia-Estado a partir de la Constitucion de 1886.

Pero la escritura contratada es un conjunto de limitaciones que determinan la
estructuracion del escrito. La més definitiva de ellas es la exigencia de un primer ciclo
referente a la nacién misma: todo lo que se realice debe acumularse, relacionarse,
juntarse en un Atlas, una geografia general y un album de la Nacién. Las provincias
imponen el segundo ciclo. Estas eran unidades administrativas de existencia variable
en cuanto dependian de los intereses politicos y administrativos vigentes en los
distritos, pero que también respondian a lo que se ha pretendido sean unas regiones
naturales y sociales en lo cual hallarian un sustento aparentemente mas sélido para la
localizacion de las cambiantes circunstancias porque, ante todo, son los espacios de
ubicacién de las tan anheladas riquezas naturales. Son por tanto entidades
administrativas fundamentales que reunidas en pequefios grupos de tres o cuatro,
seran el principio estructurante de la formacion de Estado que de constituirse como
espacios geograficos, sustentarian la diferenciacidn regional y con ello la Federacion.
El tercer ciclo vendria impuesto por la caotica y trivial acumulacion de aspectos a
considerar en cada localidad o provincia, lo cual lleva a que el escritor cree esquemas
descriptivos y aun de analisis que es posible reconocer cada tanto. El paisaje, su
caracterizacion geoldgica, su explotacion economica, el poblado, consideraciones
sobre sus servicios, vivienda, educacion y especialmente su iglesia y su parroco, como
indicadores de la condicion civilizadora de la comunidad; la poblacion y sus
estadisticas, tanto de procesos judiciales como de libros de sacramentos, sus
actividades, prosperidad y potencialidades econémicas.

Entre estos tres ciclos se instala la produccion literaria de Ancizar en la
Peregrinacion. A pesar de la imposicion, no es posible considerarla como la escritura
subordinada de un burdcrata rindiendo informes. Lo primero que genera Ancizar es
una ficcion de itinerario, estar en el recorrido de un trayecto y lo hace de mdltiples y
muy logradas formas: apelando a la afectacion estética del paisaje recorrido, a las
dificultades para la andadura que imponen ciertas caracteristicas geograficas mediante
el establecimiento de distancias o de diferencias de temperatura, al ingreso o
abandono de un sitio, en fin, como referencia directa a los avatares mismos de la

peregrinacién: el acampar, las posadas bondadosas y hospitalarias encontradas, etc.
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Esta narrativa horizontal de trayectoria es cortada permanentemente por incisiones
literarias verticales mediante las cuales Ancizar enriquece y da sentido al recuento del
recorrido con todo tipo de singularidades encontradas, y que le permiten trazar
esquemas de comprension que le dan unidad y sentido a los distintos instantes del
trayecto a pesar de la permanente decadencia de lo nacional y lo regional.

Hay capitulos dedicados a dar a conocer una condicion geologica, a transcribir un
documento histdrico relativo a los Comuneros o al relato de las acciones a que la sed
de oro llevé a los Conquistadores, a la situacion de los pueblos aborigenes, o a los
hechos propios del proceso de independencia acaecidos en los distintos lugares por
donde iban pasando, lo cual permite reconocer la existencia de una unidad histdrica.
El ingresar en las actividades de un dia de mercado en un determinado pueblo, el
relato de los hechos historicos que tuvieron lugar en uno u otro sitio, la descripcion y
andlisis de la situacion de la religion —el templo y el sacerdote— como factor
civilizatorio de la comunidad son temas a los que se recurre con frecuencia para el
acercamiento a la condicidn social. Algunas de las presencias evidentemente literarias
son Francisco José de Caldas, Joaquin Acosta y Domingo F. Sarmiento.

Su fascinacion con la teoria de los sistemas de mares internos del altiplano
Cundiboyacense que habria desaguado por tanto en el rio Funza y el Salto del
Tequendama, como por el rio Saravita (sic) —Chicamocha— le permite reconocer
caracteristicas del paisaje y condicionamientos que este proceso impuso a las
comunidades que habitaron el territorio a través de muchas partes del recorrido, hasta
proponer la existencia de una mina de sal entre Zipaquird y La Salina. Mediante la
descripcion de los templos, de su condicién arquitectonica, de su estado de
conservacion, de sus imagenes y de la persona del parroco, en los diversos lugares,
establece la presencia de la iglesia como condicién estructurante de la sociedad hasta
el momento existente, los muchos aspectos en que interviene y el problema de como
va asumir la Republica su sustitucién o la secularizacion de la sociedad, con la tan
menguada presencia de instituciones como la escuela publica, la justicia o las
alcaldias. Hasta lleg6 a proponer que el gobierno debia pensionar a esos parrocos que
son los Unicos agentes civilizatorios que han tenido algunas comunidades. Pero por
otra parte encuentra las condiciones que le permiten singularizar una regién en

especial a partir de vocaciones econémicas 0 con proyecciones de posibles circuitos
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comerciales. En este sentido, esta siempre pendiente de cémo una regién podria
construir un acceso al rio Magdalena como condicion para acceder al comercio
mundial y para ello esta permanentemente considerando la navegabilidad de los
afluentes de este rio que cruzan los territorios visitados. Tampoco es ajeno a las
posibilidades de acceder al Golfo de Maracaibo a través del Rio Catatumbo y de su
afluente el rio Zulia y ain mucho menos, a la posibilidad de un circuito comercial que
integre las regiones del nororiente con el rio Orinoco a través del sistema fluvial del
rio Meta y sus afluentes.

En el tratamiento de estos lugares singulares, en ocasiones se le percibe
apresurado por incluir los muchos aspectos que le han sefialado; pero en general, hay
un valioso esfuerzo por construir una estructura de conocimiento que integre esos
maultiples factores a través de relaciones materiales constatables, sin que esto excluya
la educacion o la moral de una comunidad como determinante material, ni impida la
comprension de una actividad moral a partir de condiciones geograficas o
econdmicas. Es este el espacio de algunas de sus mejores paginas, en cuanto trabajo
escrito de comprension y expresion compleja de la sociedad nacional. Uno de los
pasajes mas representativos de este logro es el capitulo dedicado a Chiquinquira. El
itinerario se inicia retomando mediante cifras y caracteristicas geograficas que le
permiten ubicar un valle, pero inmediatamente lo detiene con el paso a la
contemplacion estética en cuya descripcion cada parcela de color que compone el
territorio como un mosaico es identificada con algin producto o algiin momento de la
produccion agricola: verde para el trigo, negros para la tierra preparada para la
siembra y otros salpicados por las flores de las habas, arvejas o frijoles y en medio de
esa contemplacion y de ese paisaje, expone la contraposicion basica que construye la
ciudad: un enorme templo del cual luego dara algunas caracteristicas arquitectonicas,
rodeado de un poblado de casas de teja y de paja (134 de las primeras y 1040 de las
segundas especificara después, convirtiendo esta diferencia en un indicador de la
distribucion social de la propiedad material). Esto le permite comprender a
Chiquinquira como la villa de los milagros y los peregrinos, como una comunidad
cuya principal fuente econdmica es la devocion popular. Hace un relato de los
distintos componentes de esa feligresia mas basado en el vestido como distintivo

regional y de condiciéon econdmica sin dejar de mencionar las castas, todos en una
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masa viviente que circula en torno a las demandas a la Virgen del Rosario
(marianismo absoluto). Hace un recuento de la historia de esta pintura desde el primer
encomendero que la encargd, pasa por un calculo de lo rentado por los dominicos
gracias a misas, salves y rosarios; evalta las manifestaciones de prosperidad material
en la ciudad, a pesar de la cual sefiala su estatica; hace una critica muy fuerte a lo
equivoco de la educacién y termina con una reflexion sobre la estrecha condicion de
la vida de las mujeres en las sociedades andinas estructuradas sobre la fe catdlica.

No es por ser el primero en haber escrito sobre el pais o sus regiones que Ancizar
ocupa un lugar en la literatura nacional. Tampoco lo es como quiere la trivialidad por
ser el mas ameno de los relatos de viaje. Es por su evidente y permanente
preocupacion por encontrar una forma de comprender el pais de una manera integral,
lucida y compleja que no le reduzca a tablas estadisticas, sino que permita ver sus
comunidades, sus condiciones y conflictos y por ello hace un inteligente esfuerzo de
interrelacionar diversas formas de conocimiento y de encontrar para ello una prosa
diafana y esclarecedora que manifieste la tarea de la inteligencia. Es esta busqueda de
inteligencia y expresion para su sociedad, lo que le da un necesario lugar en la
literatura nacional y, a la vez, hace que las clasificaciones precisas como literatura de
viaje resulten menguadas ante la experiencia de leerlo. Aunque por su tema se ha
dado la tendencia a considerar a la Peregrinacion como antecedente del
costumbrismo, esto no es posible precisamente por integralidad en multiples sentidos
(diferentes disciplinas: ciencias y literatura; diversas ciencias: geologia, economia,
estadistica; diferentes formas de comprension: moral, critica, religion) se dan cita en
un discurso y no hacen posible ni la fragmentacién en cuadros ni su posterior
composicion en mosaicos 0 museos. Una peregrinacion no puede ser un cuadro, €s
una experiencia que se resuelve en el encuentro con la historia de un territorio y en la
busqueda de una personalidad intelectual. Solo cabe esperar que el pais haya ganado
en las negociaciones en Ecuador, algo que compense la pérdida de Ancizar como

escritor de toda la Comision.
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Juan Céardenas y La Novela El Peregrino Transparente

Novela escrita itinerantemente entre marzo de 2020 y marzo de 2022, conforme a
la anotacion final del autor, y publicada por primera vez en enero del siguiente afio, la
novela Peregrino transparente del payanés Juan Cardenas® es de obligada mencion
en esta parte del trabajo por cuanto uno de sus ejes narrativos es la Comision
Corogréfica, ademas de que su narracion esta explicita y diversamente vinculada con
lo narrado por Manuel Ancizar en La Peregrinacion de Alpha. Pero no se trata tan
solo de que esta expedicidn le proporciona contexto histérico a su ficcion y enganche
narrativo a su relato, sino también de que su trama central estd conformada por la fuga
y persecucion del indio Pandiguando, pintor de cuadros de temas religiosos
principalmente para iglesias. Por lo menos, es en las iglesias donde, el venezolano
Carmelo Fernandez, primer pintor de la Comision Corogréafica, encuentra sus
cuadros, en cuya presencia tiene, la que, segun él, es la experiencia mas decisiva en el
trayecto de un pintor: estar frente a la obra de un pintor, poder contemplar una
genuina realizacion de la pintura. Entusiasmo estatico que Fernandez transmite, segin
la novela, al inglés Henry Price, segundo pintor de la Comisidn, quien, a su vez, tiene
su primera experiencia directa de tal obra, frente a un cuadro colgado en la iglesia de
Mariquita, a orillas del rio Guali y en el que se representa a la martir Santa Lucia,
patrona de los invidentes, sosteniendo una bandeja en la que estan sus ojos. Es decir,
no es simplemente que el western,! que tiene como protagonista a un pintor, esto es
uno de los lenguajes mas significativos, tanto para la Comision Corografica como

para el costumbrismo, sino que ademas, le da consistencia como personajes a muchos

60 Nacié en Popayan, Colombia, en 1978. Es uno de los escritores latinoamericanos mas relevantes de
lo que va de siglo. Autor del libro de relatos Carreras delictivas (2008) y de la novela Zumbido (2010),
reeditada por Periférica en 2017), ha traducido a autores como William Faulkner, Gordon Lish, Muriel
Spark, Norman Mailer, Nathaniel Hawthorne, Thomas Wolfe, Eca de Queirés o Machado de Asis.
Entre 2008 y 2010 goz6 de una beca de creacion en la Residencia de Estudiantes de Madrid. En 2013
Periférica publicé su novela Los estratos, que fue recibida con elogios por la critica de Espafia y
América. Posteriormente, aparecieron sus también novelas Ornamento (2015), El diablo de las
provincias (2017), por la que recibié el Premio de Narrativa José Maria Arguedas en 2019, y Peregrino
transparente (2023). Es autor asimismo de dos textos inclasificables: Volver a comer del &rbol de la
ciencia (Tusquets Colombia, 2018) y Elastico de sombra (Sexto Piso, 2020). Otras de sus obras: La
ligereza, El diablo de las provincias, Los estratos. (Esta informacion ha sido tomada de
https://www.editorialperiferica.com/libros/peregrino-transparente/

51 El término es propuesto por el mismo Juan Céardenas, en las reflexiones que hace el narrador para
calificar el género del relato en que se ocupa; ver, por ejemplo, las consideraciones que al respecto
hace al inicio de la novela en la pagina 15.
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de quienes hasta ahora han tenido exclusivamente una consideracién histérica,
haciendo que discutan y reflexionen experiencias y asuntos prioritarios para su
condicion de pintores y acerca de los cuales, la historiografia o carece de fuentes o le
toca conformarse con llegar s6lo hasta el plano conjetural. Asi, la ya mencionada
experiencia de Ferndndez frente a una obra maestra, o la diferencia que Price
reconoce entre la representacion lograda por el daguerrotipo (técnica con la que
también habia trabajado) en cuanto copia de lo real y la representacion que alcanza la
verdadera pintura en cuanto estaria untada de eso que es, aquello que pinta. O la
contradiccién vivida entre la pintura como realizacion de un catalogo figurativo de lo
hallado por la Comision por uno de sus funcionarios, y la realizacion de acuarelas
gestadas desde un gusto personal y una intima necesidad expresiva.

La novela estd constituida por tres partes bastante desiguales tanto en tamafio
como en forma, siendo la mas larga y la mas cercana al relato, la primera: Gorgona.
1850 — 1852; y es la que ha dado lugar a la mayor parte de los juicios elogiosos sobre
la provocadora narrativa del autor. Las otras dos: El jardin de los presentes y Tigre
negro (1855), condensan la capacidad del autor para proponer disrupciones al orden
narrativo tradicional, mediante la inclusion de otros estilos como las reflexiones
fragmentadas, escritura muy cercana a la tradicion filosofica, por ejemplo, en los
primeros filésofos griegos, en especial los afamados aforismos de Heraclito y mas
cerca histéricamente, en el gusto que G. C. Lichtenberg y F. Nietzsche tuvieron por
este estilo fragmentario y su sabor de escritura pristina, que ya en si misma es un
rechazo al desarrollo sistémico del pensamiento. Se hace mencidn especifica de esto,
porque otro de los componentes bastante recurrentes por el autor en su novela, es su
apelacion a algunas de las figuras y planteamientos tradicionales de la filosofia, como
“el mito de la caverna” de Platon, la propuesta aristotélica del ocio como condicion
indispensable del pensamiento y la creacidn, las consideraciones de M. Heidegger y
A. Koyré sobre la diferencia entre técnica y tecnologia como realizaciones de diversas
formas de vincularse con la realidad, de comprender lo real y el quehacer humano,

entre otros.%? Cada una de las tres secciones esta compuesta, a su vez, de maltiples

52 En el caso del historiador de las ciencias sus ideas respecto a esta diferencia estan expresadas de
forma mas explicita y clara en su articulo dedicado al origen moderno de la tecnologia: Del mundo del
mas o menos al universo de la precision. En Heidegger este diferencia tiene una mas amplia y
compleja repercusién pues las consideraciones vinculadas a ella no incluyen sélo el importante
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partes, diferenciadas entre si por un espacio en blanco un poco mas amplio que el
existente entre parrafos. Estas otras partes son, en general, de corta extension: en
promedio una pagina, aunque algunas alcanzan las diez paginas. La estructura es, por
tanto, muy similar a la de La voragine de J. E. Rivera y esta fragmentacion le permite
al autor introducir en la composicion del texto, manteniendo su continuidad narrativa,
asuntos y digresiones de diverso orden: informaciones e interpretaciones politicas,
consideraciones sobre la Comision Corografica y, en especial, disquisiciones alusivas
a la busqueda, al intento de comprender el propio quehacer literario y artistico, en
general, asi como la condicion del lenguaje, a través de la reflexion critica del
narrador.

Resulta indispensable considerar especificamente las principales directrices de la
interpretacion que sobre la Comisién Corografica propone el autor. En primer lugar,
plantea la oposicién radical, no solo entre un sector liberal y otro conservador de la
élite gobernante, sino, ademas, la existencia de dos periodos historicos signados por la
misma oposicion.®® El periodo liberal habria tenido lugar durante las dos primeras
décadas de la segunda mitad del siglo XIX y a este periodo corresponde la realizacion
de la Comision Corogréfica, la cual evidenciaria esta condicion en su permanente
preocupacién ilustrada por la educacion, en su caracter cientifica y en su inventario de
posibilidades de produccion y de recurso infraestructurales que permitieran sustentar
el proposito econdmico de la anhelada vinculacion al mercado mundial. A
continuacién, habria tenido lugar el periodo conservador del cual seria expresion
legitima y coherente el costumbrismo y su apego, su tendencia por lo tradicional y lo
hispanico. Aunque el autor menciona cémo la dinamica generada por un sector que
siempre ha estado empefiado en la participacion en el mercado mundial y nombra los
principales productos sobre los que ha recaido esta pretension, desde el tabaco hasta

la actual cocaina, no la reconoce como el factor que determiné basicamente, tanto las

dominio de la teoria sobre la practica, sino que también incluyen aspectos decisivos para su filosofia
como la voluntad de dominio del hombre moderno y su instalarse en medio del ser a través de ella. Son
béasicos en este sentido sus textos sobre EI mundo como representacion y El origen de la tecnologia.

83 Esta oposicion politica radical es la que ha estructurado la historiografia tradicional y su permanente
pretension de elevar a determinante y orden histérico y a cifra de la sociedad nacional, los conflictos de
intereses entre sectores de la pequefia élite dominante. Historiografia de cufio politica, que por lo
demés fue ampliamente criticada por la escuela de la Nueva Historia de Colombia, gestada por el
profesor Jaime Jaramillo Uribe y un notable grupo de sus estudiantes, como obstaculo epistemoldgico
que habia impedido el desarrollo de una historiografia social, econédmica y cultural. A esta corriente
historiogréafica se hacen diversas referencias en este trabajo.



168

infulas liberales del periodo en mencidn, como sus limites y sus ambigtiedades, en
cuanto actividad que buscé politica y legislativamente conducir a su favor los
recursos e instrumentos del Estado. Por lo anterior, no le es posible reconocer que no
es una alternancia politica tan radical y que lo que sucede es que el auge liberal va
hasta cuando dura el auge exportador de las primeras exportaciones significativas: el
tabaco y la quina. Tampoco le permite reconocer los propositos de la Independencia
ni los intereses de los artesanos (la configuracion del mercado interno), como fuerzas
sociales y econémicas del momento, que hicieron su aparicion con el movimiento del
general José Maria Melo y que fueron burladas politicamente y eliminadas
militarmente, por la élite dominante, que, en esta ocasion de posible pérdida de su
poder consuetudinario, si se presentdé y decidi6 como un frente unido, aunque si
menciona el movimiento. Por ultimo, pero con un papel decisivo en la configuracion
ideoldgica de las propuestas y las actividades culturales del periodo, no le permite
reconocer la ambigledad y la confusion politica, como si lo hace don Eugenio Diaz
en su cuadro El caney del Totumo, en el que evidencia cdmo la innovadora pretension
de participar en el mercado mundial, no fue obstaculo para que se llevara a cabo con
base en las formas tradicionales de trabajo, basadas en el servilismo, el sometimiento
y la explotacién en todos los sentidos, por parte de los hacendados interesados.
Ambiguedad gue también puede reconocerse en muchas de las afamadas reformas que
caracterizan al referido momento histérico, asi como en el pensamiento y la actuacién
publica de muchos de los politicos que rigieron los destinos del poder en la época.
Estas aclaraciones se hacen, a pesar de la advertencia del autor de no pretender en
su escrito el rigor histérico, y, ante todo, para generar una oportunidad de exponer
algunas de las lineas interpretativas de este trabajo. Esta ambigiiedad politica
procedente del posicionamiento de las élites dirigentes del pais, frente a los multiples
aspectos del poder social en la época estudiada, tiene una especial significacion para
esta investigacion, porque siempre se tiene muy de presente que era el Gnico sector
social letrado, que manejaba y del que procedian todas las formas de escritura, entre
ellas la literatura. Finalmente, no esta de mas mencionar algunos aspectos sobre
Manuel Ancizar, autor de La Peregrinacion de Alpha, texto en cuyo relato se origina
y se sostiene buena parte de la novela de J. Cardenas, al punto de que adn su titulo es

claramente un eco de los peregrinos de la Comision Corografica que si han sido
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histéricamente visibles. Ancizar y su desempefio en la Comision, no pueden
considerarse como cientificos, pues aparte de que su formacién, evidentemente
rigurosa, fue como abogado y politico, es la incipiente presencia y el secular rechazo
a la ciencia moderna, uno de los factores que méas determinantemente intervinieron en
el prioritario papel que juegan la literatura y la pintura en la construccion de la imagen
de esa primera nacionalidad institucional y estatal. Ademas de que Ancizar y el pintor
Carmelo Fernandez no fueron compaferos de peregrinacion. El proyecto de elaborar
permanentemente pinturas que ilustraran lo hallado, al parecer se le ocurri6 a Codazzi
solo cuando ya la primera andadura estaba en su realizacion, luego Fernandez
participo sélo en la segunda salida y para cuando esta comienza, Ancizar ya estaba
comprometido con una misién diplomatica que lo llevo al PerG y, en fin, a un de viaje
por varios paises de Suramérica. La importancia de esto radica en que para la
comprensiéon cabal de la obra de Ancizar, que aun espera su edicion critica, es
necesario tener en cuenta que esta llena de complejas descripciones de los paisajes y
de las comunidades que encontraron, pero también de bocetos y esquemas graficos,
con indicaciones aun del color que deberia usarse, y lo es también para la
consideracién de la pintura de Fernandez, quien realizé acuarelas sobre parajes que no
visito, esto es basandose en los apuntes de Ancizar.

Al estar basada en la historia de un pintor de iglesia, la novela realiza
interpretaciones claras y polémicas sobre la produccion de cada uno de los pintores de
la Comision, que van desde consideraciones sobre el arte en general, hasta
apreciaciones de detalle sobre cada pintor: su trabajo, sus reflexiones, entre otras. Este
trabajo comparte con ellas algunos aspectos, en especial, el gusto por las acuarelas de
Price, al calificarlas como las mejores de la Comisidn, a pesar de su aparente
desprolijidad técnica. Sin embargo, no se comparte la explicacién de que los defectos
con que fueron pintados muchos de los cuerpos, dependen del apresuramiento del
artista por cumplir con el inventario de imagenes que le era exigido y, ademas, por el
desprecio que el pintor sentia por el hecho de que se usaran y aceptaran los cuerpos,
las posturas y los trajes como auténticos temas de la pintura. Consideracion que no es
muy coherente con la interpretacion general de la pintura atribuida a Price, basada en
que la finalidad de esta manifestacion artistica es el unto, esto es el lograr untar la

obra de la realidad de las cosas, y la de copiar lo real como lo hacia el daguerrotipo.
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El planteamiento basico de este trabajo es mas cercano a la propuesta hecha por
Diego Rios, en su canal El silencio de los simbolos, donde realiza videos dedicado a
la historia de la pintura, y el segundo de ellos, de finales de febrero o principios de
marzo de este afio, lo consagra a explicar que la presencia del bodegdn y su opcién,
aparentemente trivial e incipiente por los objetos no es algo menor como se ha
considerado tradicionalmente, sino que es el resultado de la necesidad de una época
en la cual la realidad misma ha hecho crisis, ha entrado en cuestion y se intentan
nuevas formas de aproximarse, de tantear a traves de las cosas, intentando restituir o
encontrar esa realidad desvanecida.

Para el presente trabajo el costumbrismo tendria mucho de ese tanteo de una época en
que lo real ha dejado de ser evidente y de estar a la mano, y por tanto hace
indispensable restablecerlo, aunque también contenga mucho de las urgencias
doctrinarias e ideologicas propias de las naciones que enfrentan, por primera vez
histéricamente, la configuracién de una nacion particular.

Por supuesto, que tal inquietud y dicho doctrinarismo lo compartié con la Comision

Corografica.

CAPITULO IlI

El Costumbrismo en Colombia, Primeras Manifestaciones

Consideraciones Sobre ElI Costumbrismo en Colombia

Introduccion

El objetivo del trabajo es estudiar un costumbrismo especificamente: el producido
en torno a El Mosaico. Esto implica que se reconoce que este no fue ni el Gnico ni el
primer costumbrismo en el pais. Para 1858, afio de la creacion de la revista El
Mosaico, las expresiones artisticas y literarias asociadas a este movimiento ya

llevaban poco mas de una década siendo producidas en el pais y circulando a través
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de publicaciones periddicas. Fuera del alcance de los propdsitos de esta investigacion
para el estudio del costumbrismo en general en el pais, es imprescindible poseer una
comprension béasica de sus expresiones previas a la formacion de ElI Mosaico.
Aproximacion que se lleva a cabo primero a partir de la produccion del pintor Ramén
Torres Méndez reconocido como el artista mas destacado del género; y segundo, con
base en la obra de José Manuel Groot, igualmente muy apreciado como cultor del
género en pintura, pero en especial, por su produccién periodistica, literaria e
historiografica.

La abundante produccion costumbrista es estimada como la expresion cultural
mas representativa del pais en el siglo XIX. La razon comunmente aducida es la
pretension de que con los textos escritos en publicaciones periddicas y las pinturas
realizadas bajo su influencia se dotd por primera vez a la vida social y al paisaje de la
nacion de una imagen documental, convirtiéndose con ello en un momento cultural y
politico decisivo. La imagen tenia como objetivo proporcionar un referente de
identidad a las diversas comunidades para las cuales todo aquello distinto a su
localidad o su region era extrafio, a una comunidad nacional tan dispersa y
provinciana que resultaba exdtica para si misma; pero a la vez, debia proveer una
representacion del pais para otras naciones, entre las cuales era casi totalmente
desconocido especialmente ante las europeas cuya inmigracion se buscaba promover.
No es menos cierto, por tanto, que este reconocimiento ha sido en muy buena parte
oficial y que ha tenido un componente empresarial. Esto significa que en los diversos
proyectos editoriales adelantados por entidades como la Biblioteca Nacional, la
Presidencia de la Republica, el Instituto Colombiano de Cultura, asi como los
llevados a cabo por empresas o bancos, las colecciones de cuadros de costumbres,
algunas de sus novelas y pinturas han encontrado siempre lugar para sus reediciones.

Sorprende, sin embargo, que a pesar de lo reiterado del reconocimiento y de la
significacién que se le atribuye, apenas hayan comenzado en el pais los estudios sobre
el movimiento. Asi mismo, impresiona que en los comentarios y escritos existentes al
respecto se repitan errores y lecturas amanadas y superficiales que le dan continuidad
a una consideracion prejuiciosa del movimiento, a una lectura previa que anticipa e
impide la experiencia misma de las obras. Por ejemplo, Los bogas del Magdalena

siempre se ha presentado como un cuadro de costumbres de Manuel Maria Madiedo,
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publicado en el Museo de Cuadro de Costumbres Variedades y Viajes en 1866, en el
que se “describen las formas de vida de los habitantes de las riberas del rio”’; y como
otra de sus singularidades, se afirma que “recoge el habla propia de tales pueblos”.
Pero al leer el texto se encuentra que solo algunas palabras sueltas son transcritas
intentando reconstruir la forma como supuestamente son pronunciadas por los bogas
y que no permiten en modo alguno reconocer su lenguaje; de la misma manera que se
alude a algunos circunstancias locales, como no podia ser menos en el intento de darle
un lugar a la narracion, pero ni el habla de los bogas ni las formas de vida de los
pueblos riverefios son los protagonistas ni el objetivo literario. Sin embargo, lo que
sorprende mas es que solo hasta la reciente publicacion del libro Museo de Cuadros
de Costumbres y Variedades en dos tomos por Martinez Pinzon, F. (2020) en lo que
atafie al cuadro Los bogas del Magdalena se ha puesto de presente que éste es la
composicion de José Maria Vergara y Vergara, realizada recortando, pegando y
componiendo fragmentos de la novela de Madiedo: La Maldicion (p. 9). Asi pues, no
es la distorsion propuesta lo que mas desconcierta, es su sostenimiento al punto que
parece configurarse el fendmeno de una lectura previa con la finalidad de controlar y
anticipar lo que pueda reconocerse en la experiencia lectora, de una especie de lectura
sustituta.

Ninguno de los escritos encontrados en los cuales se asume de manera general el
costumbrismo, es un estudio particularizado del mismo. Todos hacen parte de obras
generales. El primero, El costumbrismo en Colombia, una modalidad del pensamiento
nacional de Rafael Maya es un prélogo escrito en el afio 1969 para una coleccion de
Cuadros de Costumbres publicada por una empresa privada a la cual sus editores no
le dan el alcance de antologia, considerandola como un repertorio. El segundo texto
lo componen tres articulos de la Historia del Arte colombiano, editada por Salvat en
1986 e incluidos en el volumen correspondiente al siglo XIX: un par de articulos del
profesor Eugenio Barney Cabrera y otro del profesor y pintor German Rubiano
Caballero, que aun cuando no estan especificamente dedicados al movimiento, si lo
involucran y tratan con aspectos del arte del momento que resultan indispensables en
su comprension. El siguiente texto es el que mas deberia ser cercano a la
especializacion, pues es el articulo EI Costumbrismo en Colombia, escrito por Carlos

José Reyes para el Manual de Literatura Colombiana de 1.988, editado por
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Procultura. La cuarta consideracion general es la realizada por la profesora de
literatura Maria Teresa Cristina Zonca, para una obra de un caracter mucho mas
general en todo sentido: La Gran Enciclopedia de Colombia del Circulo de Lectores
de 1.992; obra de cuyo comité cientifico hizo parte y para la cual escribid varios
articulos contenidos en el volumen cuarto dedicado a La Literatura, entre los que se
halla el denominado: Costumbrismo. Por Gltimo, esta el capitulo Costumbrismo del
Manual del Arte del siglo XIX en Colombia, de la artista, critica de arte e historiadora
Beatriz Gonzélez Aranda, publicado en 2.017 con los auspicios del Ministerio de

Cultura.

Rafael Maya®

En 1969 la empresa Carvajal & Compaiiia publica el libro Cuadros de
Costumbres, considerado por ellos mismos simplemente como un repertorio del
género, esto es, sin los alcances que llegara a tener una antologia. En esta publicacion
a manera de prélogo aparece el escrito: EI costumbrismo en Colombia, una modalidad
del pensamiento nacional, del cual es posible decir que es la primera propuesta de
valoracion en conjunto del movimiento en el pais. Ademas de esta apreciacion
general, el escrito tiene la significacion especial de estar realizado por Rafael Maya,

quien es un poeta con un lugar reconocido en la historia de las letras nacionales.

64 Nace en Popayan el 21 de marzo de 1897 y fallece en Bogota, 22 de julio de 1980. Estudié en el
Seminario Menor de Popayan y la Universidad del Cauca, donde inicié la carrera de derecho; en 1917
publicara sus primeros versos. A los 20 afios de edad se traslada a Bogoté para seguir con sus estudios
en la Universidad Nacional donde se gradia como abogado. Funda la revista Cromos junto a Miguel
Santiago Valencia, logrando reunir a varios intelectuales del pais. Se desempefié en cargos publicos:
secretario de Aviacion adjunto al Ministerio de Guerra, hizo parte de la oficina de contabilidad
correspondiente a la Tesoreria Nacional, asi como también en el Ministerio de Comunicaciones. Sera
nombrado rector de la Escuela Nacional de Bellas Artes de Bogota (1929) y reemplazard a Antonio
Gomez Restrepo en el Colegio Mayor del Rosario en la catedra de Literatura Colombiana. Hacia 1948
se le nombra rector de la hoy Universidad Pedagogica y en 1958 fue decano de la Facultad de Filosofia
y Letras de la Universidad Nacional. Entre sus ocupaciones se mencionan su participaciéon como
delegado de Colombia ante la UNESCO, sera catedratico en las universidades Javeriana y Andes; asi
como también en el Instituto Caro y Cuervo y la Escuela Militar de Cadetes. En 1972 se le otorga el
premio nacional de Poesia y el siguiente afio serd miembro de la Academia Colombiana de Historia. Su
obra poética comprende titulos como La vida en la sombra, Después del silencio, Coros del medio dia,
Tiempos de luz, Navegacion nocturna, La tierra poseida, El retablo de sacrificio y la gloria, El tiempo
recobrado y su obra en prosa con algunos titulos como: El rincén de las imagenes, Alabanzas del
hombre y de la tierra, Tomo | y Tomo I, Consideraciones criticas sobre la literatura colombiana, Los
tres mundos de don Quijote y otros ensayos entre muchos otros titulos. (La biografia se basé en los
datos que Cristina Maya suministra de su padre del libro Obra Critica. (1982) Tomo | pp. 11-13).
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Aunque de condicién y de tendencias en su desenvolvimiento social como
literato, muy tradicionales, es como poeta, de acuerdo con Gutiérrez Girardot, R.
(1989) el primero que escribe versos libres en Colombia y también quien realiza el
ideal de poeta doctus, lo cual hace que en su obra los escritos y ensayos que realizd
sobre literatura, adquieran una connotada significacion junto a sus poemarios mas ain
si se tiene en cuenta que la mayor parte de aquellos tratan con los temas y el problema
de la literatura nacional (pp. 389-397). Estos son en su mayoria escritos de ocasion:
un discurso, una efeméride, el ingreso en una academia, una ceremonia de una u otra
indole, entre otros. Lo cual se evidencia en la distancia y en la independencia que
guardan entre si. Sin embargo, las labores como docente de historia de la literatura
colombiana en la Universidad del Rosario, en donde reemplazé a Antonio Gomez
Restrepo autoridad tradicional en la materia, dotaron a sus escritos de una regularidad
y una continuidad de preocupaciones que a la postre permitieron a su hija, Clara
Maya, ordenarlos en dos voliumenes que, siguiendo la secuencia propia de la
historiografia tradicional, incluyen temas desde el descubrimiento y la Colonia hasta
el siglo XX. Son menos los articulos dedicados a otras literaturas o a problemas
propios de la critica y la historia de la literatura en general.

El prélogo inicia con una afirmacion que evidentemente contiene una promesa
interpretativa: “El costumbrismo, en Colombia, fue algo mas que una escuela literaria.
Fue una modalidad del pensamiento nacional que involucrd, en la amplia zona de sus
posibilidades literarias, un conjunto de propdsitos que fueron mas alla del intento
descriptivo...” (Maya, R. (1969) p. 9). Promesa de muy escasa realizacion. El méas
alla de lo literario se reduce a la afirmacién de que ademas del intento descriptivo se
pretendié dar “...una explicacion si no profunda si acertada de la vida social del
pais...” (p. 9) y que para ello pretendié consignar sus diversos aspectos,
concibiéndolo todo con intencién anecdodtica y pintoresca. Ninguno de estos
planteamientos es desarrollado. No se esclarece qué explicacion de lo social se forjo,
ni mucho menos como en ella se relacionaron la no profundidad con lo acertado de la
misma; asi como tampoco qué tipo de testimonio puede elaborarse a partir de lo
pintoresco y lo anecddtico. En cambio, si se establece un lenguaje que elogia, pero
menosprecia, que reconoce, pero luego desestima, esto es que da continuidad a la no

resolucion del costumbrismo como antecedente primario de la literatura nacional: se
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prosigue con la ambiguedad de la importancia de una imagen nacional que procede de
una literatura considerada menor, cuando no abiertamente mediocre.

El segundo trazo interpretativo de R. Maya es referente a la condicion colectiva, al
aspecto grupal del costumbrismo. Esto tanto en la consideracion de su lugar cultual
(modalidad del pensamiento nacional), como en lo referente a quienes escribieron
cuadros de costumbres, pues la expresion usada es la de escuela literaria, para luego
afirmar explicitamente: “Todos los escritores colombianos de mediados de la pasada
centuria, cualesquiera que fueran sus ideas politicas y su extraccién social, escribieron
cuadros de costumbres,” (p.10) como si aquello fuese una obligacion profesional o
una consigna del destino. El primer aspecto no pasa de la referida afirmacion. El
segundo sostiene el resto del escrito. En primera instancia, dedica una buena parte a
explicar un juicio adverso sobre la produccion del género, derivado de tal condicion
grupal: “...El género lleg6 de esta forma a vulgarizarse y a degenerar en pintura
trivial de cosas mas triviales todavia...” (p.10). En sintesis, esta vulgarizacion y
degeneramiento se atribuyen a la condicion copiosa de su produccion, lo que trae
como consecuencia la proliferacion de plagios, una exagerada frecuencia en el uso de
figuras y recursos logrados por el género y, por fin, el engafio con respecto a la
aparente facilidad con que la descripcion es asumida por los escritores sin
antecedentes literarios.

En segunda instancia, la consideracion colectiva de la escritura costumbrista se
halla en el amplio espacio dedicado a El Mosaico: con respecto al cual hace una
extensa cita del escrito de Vergara sobre su encuentro con Diaz; para pasar luego al
elogio del grupo como “espacio para el sostenimiento y la promocion de la
experiencia literaria” (p. 14); y por el mérito que significaba el mantenimiento de la
unidad en torno a dicho fin a pesar de las diferencias politicas. Lo cual significa la
aceptacion acritica no solo de los términos del relato de Vergara, sino de las
concepciones mas comunes sobre el movimiento que en su mayoria fueron propuestas
por los mismos gestores del grupo. En especial el planteamiento de que el cuadro de
costumbres es un documento historico, desplazandose su reconocimiento de la
literatura a la historiografia, pero sin que esta transicion sea sustentada. El resto del
prélogo esta dedicado a tratar sobre algunos escritores, con especial dedicacion a

Eugenio Diaz, pero sin hacer ninguna propuesta novedosa. Reconoce el papel de
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promotor que tuvo Vergara y sefiala que esta condicion ha sido la causa de que su
literatura sea tratada con benevolencia. En cuanto a otros autores se limita a hacer
afirmaciones generales y mencionar algunos de sus escritos.

Incluyendo un texto sobre Manuela y otros relacionados con los escritores
Caicedo Rojas y Manuel Marroquin se completan los escritos de ocasion que Rafael
Maya realizo sobre la escuela literaria costumbrista. En estos la Gnica novedad que
quizas valga la pena resaltar es la inversion que hace de la comun interpretacion
segun la cual se deriva al costumbrismo de la inclinacién roméntica por lo nativo, por
lo nacional, por lo popular, afirmando, por el contrario, que mantener por parte de
Diaz el lema de que los “cuadros de costumbres no se inventan sino se copian de la
realidad ”, fue un acto heroico que tuvo como finalidad librar la atmosfera de tanto
enrarecimiento subjetivista proveniente del romanticismo y sefialar una vuelta hacia la

inmediatez de la vida y de la realidad social.

Eugenio Barney-Cabrera®:

El siguiente texto lo componen dos articulos referentes al siglo XIX y hacen parte
de La Historia del Arte colombiano obra con la direccion cientifica del profesor
Barney Costumbrismo y arte documental y Arte documental e ilustracion grafica y
dos del profesor German Rubiano Caballero: Pintura y escultura a mediados del siglo
XIX 'y primeras décadas del XX y Paisajistas y costumbristas. Articulos que se
ocupan con el desarrollo del arte desde la Independencia hasta comienzos del siglo
XX. No hay en el volumen en general ni en ninguno de los mencionados capitulos, un
intento de consideracion amplia y de manera explicita el fendmeno costumbrista a

pesar de sus generalizaciones y de la mencion hecha en los titulos.

85 Barney Cabrera Eugenio: (Nace en Santander de Quilichao, (Cauca) en el afio 1917 y fallece en
Bogot4, en 1980). Abogado, Historiador del arte colombiano, director de la Escuela de Bellas Artes,
decano de la facultad de ciencias humanas, también director de la biblioteca central cargos todos ellos
dentro de la Universidad Nacional. Dentro de sus publicaciones se registran: Geografia del arte en
Colombia (1960); La transculturacion en el arte colombiano (1962); El arte agustiniano: boceto para
una interpretacion estética de San Agustin (Huila) (1964); Resefia del arte en Colombia durante el
siglo XIX (1967); Temas para la historia del arte en Colombia (1970); ElI Arte monumental
prehispanico (1974, coautor); La fauna religiosa en el Alto Magdalena (1975) y El arte en Colombia:
temas de ayer y de hoy (1980). Particip6 en la presentacién escrita para multiples exposiciones en la
Biblioteca Luis Angel Arango: El paisaje y las acuarelas de Mark, La pintura de Manuel Hernandez
Gémez - Febrero de 1958, Grabados de Enrique Sanchez, Siete pintores mexicanos. (Los datos aca
registrados se aportan a partir de las publicaciones de las paginas web
https://www.diccionariodecolombia.expert/diccionario-enciclopedico/;
https://descubridor.banrepcultural.org/discovery/ y https://www.cervantesvirtual.com/
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Barney Cabrera luego de proponer un panorama histérico con conflictos entre
abogados y militares, con reacciones colonialistas de arrepentimiento por parte del
clero, los latifundistas y los militares de casta, con las ensefianzas transformadoras
de Bentham, con “rupturas de medio siglo que ven volver el péndulo historico”,
(pp.1238-1240) pretendiendo crearle un escenario a las contradicciones propias de
una clase dirigente tradicional que buscaba darle lugar a un Estado y una sociedad
modernas, como quedd determinado por la Independencia, pero sin dejar los
privilegios y las jerarquias; luego de este contexto propone la categoria de arte
documental para identificar la que segun él, es la busqueda que dinamiz6 toda
manifestacion artistica en el periodo: “El panorama historico que brevemente se deja
expuesto ha quedado documentado en las obras artisticas concebidas en aquel
tiempo...” (p. 1240). Miniaturas, retratos, paisajes, caricaturas, pinturas de héroes y de
costumbres, toda manifestacion plastica, segin el autor, buscaba con su
representacion documentar la realidad inmediata y cotidiana. No deja por supuesto de
hacer algunos sefialamientos tanto de logros como de limitaciones estéticas, lo que
resulta importante porque es lo de siempre: este aspecto se deja de lado cuando ya se
decide sobre el valor testimonial de la produccion artistica. Sefiala como los temas,
los procedimientos, las exigencias de las clientelas y las limitaciones técnicas, hacen
de muchas de estas manifestaciones simples lugares comunes de atildada habilidad
técnica y mediania convencional, sin que sean espacios para identificar la expresion
personal. Reconoce lo artificial de muchas de las escenas y posturas que componen
estas pinturas y enfatiza como la ingenuidad y el lenguaje infantil componen estas
obras por precariedad artistica, precisamente cuando en Europa empiezan a buscarse
estas condiciones de ingenuidad como alternativa para un arte que se siente perdido
expresivamente en la compleja elaboracion académica.

Estos reconocimientos los realiza a través de la valoracion de la obra de algunos
de los méas destacados artistas del periodo: Espinosa, Torres Méndez, Groot,
Urdaneta, entre otros, sin asumir tendencias o movimientos colectivos. La idea de arte
documental sustenta su reconstruccion de la Expedicion Botanica (1775-1817), de la
Comision Corogréfica (1850-1859) y de El Papel Periddico llustrado (1881-1888)
como las tres empresas que jugaron un papel determinante en la formacion de las

artes plasticas en el pais durante el siglo XIX.
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Los articulos del profesor German Rubiano estan mas dedicados a la comprension
del paso de la pintura entre los siglos XIX y XX a través de su relacién con la
influencia europea que le permite consolidarse como lenguaje plastico, pero a la vez,
frente a la cual tiene que deslindarse en busca de su propia esencia. Esta influencia es
por tanto muy académica y tiene dos vertientes principales: Espafia y Francia y se
caracteriza ademas por una minima relacion con los vanguardismos. Sin diferenciar
entre pintura de costumbres y costumbrismo, el autor hace el reconocimiento de la
importancia del tema durante las primeras décadas del siglo XX y de la dedicacion de
algunos pintores al mismo: Miguel Diaz Vargas, Coriolano Leudo y Eugenio Zerda.
Asi mismo propone una de las criticas mas precisas, mas sinceras, exenta de esa
ambigiedad de: es mediocre, pero es la imagen fiel del pais:

La pintura costumbrista de Colombia fue completamente
académica. La observacidn realista pasd siempre por un tamiz de
lecciones tradicionales y prejuicios decimononicos. Por eso muchas
veces resulta artificial y demasiado compuesta. A la espontaneidad y
humildad de todas las obras que han tratado de exaltar la gente y sus
costumbres, las pinturas de los colombianos estudiados adolecen de
falta de sinceridad y sencillez. La retdrica las desvirtia y las convierte
en ilustraciones superficiales. Sin embargo, como en el caso de los
retratos y paisajes, los cuadros costumbristas gozaran de gran demanda
en el pais. Este hecho se explica por el caracter provinciano de nuestra
sociedad, incluso en las primeras déecadas de este siglo y, sobre todo,
por el origen campesino de la mayoria de los habitantes de nuestras
ciudades. (Rubiano C., (1986), p. 1320)

Criterio este que, al separarse del comun reconocimiento de la fidelidad del
testimonio del costumbrismo, sefiala la necesidad de comprender su superficialidad y

los procedimientos retéricos con que se produjo.
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Carlos José Reyes®

El Manual de Literatura Colombiana fue una obra colectiva publicada por el
Instituto Colombiano de Cultura, Colcultura en 1.988 en dos volumenes, con un
formato muy similar al que tuvieron los tres volimenes que conformaron el Manual
de Historia de Colombia publicados en 1981 por la misma entidad y que constituyd, a
pesar de las irregularidades contenidas, la mas importante y consistente renovacion
historiografica que ha habido en el pais. Una ruptura con la historiografia oficial de
vigencia secular; la incorporacion y puesta al dia en la historiografia nacional de las
tendencias de la historiografia social, econdémica y cultural del siglo XX,
especialmente, de la escuela francesa de los Annales; una historiografia afin con la
pretension de comprender la sociedad mediante una investigacion consistente y no
para celebrar los distintos grupos en el poder. En este sentido se esperaba del Manual
de Literatura un resultado similar. Compuesto por 30 articulos referentes a los mas
diversos temas y épocas de la literatura nacional y contando con la participacion de
muchos de los mas destacados estudiosos de la literatura en el pais, lo primero que
sorprendio fue su renuncia al término historia. Es decir, la renuncia a la disciplina y a
la comprension desde la cual podia proceder la renovacion critica de los estudios
literarios en el pais. En el primer volumen de esta obra general, pero especializada y
con una extension de casi setenta paginas, se halla el articulo de Carlos José Reyes
denominado: EI costumbrismo en Colombia.

A pesar de su nombre y de su especializada ubicacion, el articulo no asume ni
como problema, la condicién del costumbrismo. Por el contrario, se desarrolla dentro
de un esquema muy usual: primero unas consideraciones generales, para luego pasar
al tratamiento de autores y de obras. De este modo, se lleva a cabo una exposicién de

la literatura desde la Colonia y hasta el siglo XIX, con la intencion de darle un

% Carlos José Reyes nace en Bogota en 1941. Miembro de la Academia Colombiana de Historia,
estudio6 en la Escuela de Bellas Artes de Bogota, es dramaturgo, guionista, cofundador del hoy Teatro
de La Candelaria asi como también del grupo de Teatro El Alacran. Investigador y profesor de teatro y
dramatica colombiana en varias universidades del pais, ha estado vinculado con la television y cine ya
como libretista, director y colaborador en guiones. Algunas de sus obras publicadas son: Variaciones
sobre metamorfosis, El globito manual y EI hombre que escondi6 el sol y la luna, Soldados entre
otros.(Los datos biograficos han sido tomados como referencia de:
https://www.iconoeditorial.com/carlos-jose-
reyes/#:~:text=Dramaturgo%2C%?20libretista%2C%20guionista%20e%20investigador,La%20Candela
ria)%20y%20EI%20Alacran.)



180

panorama histérico a los antecedentes. Entre éstos, se propone como basico la
contraposicion entre una literatura ajena (colonial) y la bdsqueda de una literatura
propia a partir de las reformas borbonicas y primordialmente de la Independencia.
Para el autor, la escritura de la Colonia es ajena, se inscribe dentro de un ambito
hispanico y no dentro de uno americanista, por tres razones basicas. Primero, la
realiza un grupo de letrados profesionales que en su gran mayoria son espafioles
peninsulares. Segundo, por lo anterior la produccién y la creacion en su ejercicio
literario estaban mediatizadas y dirigidas, es decir, se realizaban a la sombra y al
amparo de las corrientes literarias, estéticas y filoséficas que tenian lugar en Espafa.
El tercer factor es que, mientras en la peninsula tenia lugar el desarrollo del siglo de
oro de la literatura, en tierras americanas el castellano se imponia como lengua
excluyendo las lenguas aborigenes, con lo cual se rompia la conexion entre la lengua
usual y su posibilidad de nombrar, de referir la circunstancia propia. “El choque de
culturas”, como lo llama el autor, sus circunstancias, escenas, protagonistas y
consecuencias fueron apareciendo solo muy paulatina y parcialmente en la expresion
literaria. Con la llustracion borbdnica y la Independencia surge una verdadera
explosion cultural y politica en la medida en que durante estos dos periodos se
favorece la referencia a lo propio, la vuelta sobre la realidad inmediata. EIl autor
sefiala que estos procesos y circunstancias no se dan de la misma manera a traves del
territorio americano. Es esta la parte mas interesante del articulo en cuanto a
planteamientos de interpretacion. Luego ya se ocupa con El Mosaico y el tratamiento
de autores. Se repiten los lugares comunes respecto del encuentro “providencial entre
el campesino bonachdn, el escritor intuitivo, campechano y humilde, y el estudioso de
gabinete, el intelectual que vive con la cabeza doblada bajo los libros” (p.191), que
dio lugar a la revista y a las tertulias distinguidas con tal nombre. Con relacion a los
autores se sefialan datos biograficos, se reciclan valoraciones y elogios usuales, se
enuncian nombres de obras y poco mas. Son raros los casos en que es evidente la
derivacion de un comentario de una lectura atenta y critica de una obra. La identidad
como movimiento costumbrista es permanentemente sostenida sobre el gusto por la
descripcién minuciosa y cotidiana de los asuntos propios. Segun el autor, este vinculo

constituye el fundamento que permite que la labor literaria adquiera una identidad
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Gnica y es a su vez, la razon detras de su florecimiento explosivo en el ambito

nacional.

Maria Teresa Cristina®’

En 1991 se publicé la Gran Enciclopedia de Colombia del Circulo de Lectores.
Como es evidente esta obra tuvo una pretension divulgativa mas amplia que las
anteriores pues ya no tenia una especializacion tematica, sino que se proponia el
estudio del pais en general. Luego de los dos primeros volumenes dedicados a la
historia y el tercero a la geografia, aparecio el cuarto volumen con el nombre de
Literatura y bajo la direccién académica de la profesora Maria Teresa Cristina Zonca
En casi una treintena de articulos con los que se pretendia reunir exhaustivamente los
grandes topicos de la literatura colombiana, la profesora Cristina contribuye con tres
de ellos: el dedicado al cronista Juan de Castellanos, el referente a Jorge lIsaacs, su
consagrada especialidad y por altimo, el denominado Costumbrismo, este Gltimo
ocupa apenas diez paginas en las que comparte el espacio con cerca de veinticinco
laminas; a pesar de las restricciones que conllevan todas estas circunstancias es el
texto donde la condicion del costumbrismo se asume de manera mas consistente, con
planteamientos explicitamente realizados para tal proposito e intentando darles un
desarrollo que permita generar pautas de interpretacion y comprension del fendmeno.

Por supuesto inicia reconociendo que el costumbrismo “...Representa una de las
primeras, mas originales y caracteristicas expresiones culturales de la tradicion
literaria colombiana,” (p.101) lo cual sustenta la necesidad de su estudio
independientemente de la valoracién literaria que se le otorgue. Luego de intentar
elaborar un panorama historico que le permita sefialar con una coherencia minima

(“un cambio de actitud frente a lo real que genera la necesidad de una nueva

67 Nace en Italia en 1939.Estudié Letras modernas en Milan y luego Filosofia y letras en la
Universidad de los Andes. Adelanté estudios de posgrado en la Universidad de Pittsburgh en Literatura
italiana y francesa. Profesora de la Universidad Nacional y directora del Departamento de Literatura de
esa misma universidad, una de las mayores conocedoras de la obra de Jorge Isaacs. Entre sus obras
publicadas estan: Obras completas Jorge Isaacs. Vol. |. Maria, Obras completas Jorge Isaacs. Vol. Il.
Poesia, canciones y coplas populares, traducciones, Obras completas Jorge Isaacs. Vol. Ill. Teatro,
Obras completas. Jorge Isaacs Volumen VIII. Periodismo, entre otras. (Algunos de los datos han sido
tomados del: Boletin Universidad de los Andes; No. 13-Abril 1970).



182

expresion literaria”) unos antecedentes, sencillamente propone que a pesar de estos y
su devolucidn hasta el siglo XVIII, el costumbrismo es una manifestacion literaria de
mediados del siglo XIX y que, por tanto, hay que comprenderlo en su circunstancia
historica. El primer aspecto que se sefiala de esta circunstancia como determinante del
movimiento es la prensa periédica. No solo es a través de ésta que se empiezan a dar a
conocer a mediados de la década de los afios cuarenta las manifestaciones espariolas
del género que habrian de parecer adecuadas a los escritores nacionales para expresar
en ellas las realidades locales; sino también, es junto al desarrollo de las publicaciones
por entregas, de la prensa ilustrada, de la aparicion de los suplementos literarios vy,
posteriormente de la prensa literaria propiamente dicha que tiene lugar la
consolidacién del movimiento. En Colombia el costumbrismo es paralelo a la prensa.
Hace referencia a la investigacion de la sefiora Margarita Ucelay® y expone las
implicaciones que la prensa y su ejercicio periodistico tiene sobre las realizaciones
literarias en este caso.

El sefialamiento de la compleja y diversa relacion entre prensa y costumbrismo, le
permite formular con toda claridad y coherencia el planteamiento segun el cual “...el
costumbrismo se expresa en el articulo de costumbres, forma perfectamente
diferenciada que aparece vinculada a la prensa” (p. 102). Siendo la prensa la actividad
donde se da el espacio en que surge el costumbrismo, muchas de las condiciones de la
primera, se tornan caracteristicas de la expresion literaria del segundo: ubicado en la
seccion de variedades, su finalidad es proveer una lectura amena y curiosa, tendré la
condicion de ser breve, ligero y conviene tenerlo siempre en cuenta, el amplio y
nuevo publico a que se dirigen las publicaciones periddicas.

Esta aproximacion a una caracterizacion formal del genero desde las condiciones
impuestas por la prensa se completa con un intento de diferenciacion entre las dos
denominaciones que se le atribuyen y que son usualmente consideradas como
equivalentes: articulo y cuadro de costumbres. Para la autora es indispensable
distinguir lo que estos términos mencionan porque se trata, segun ella, de “dos

modalidades de escritura”, cuya diferencia radica no s6lo en el asunto tratado, sino

88Ucelay, Margarita. (1951). Los espafioles pintados por si mismos (1843-1844): estudio de un género
costumbrista, Tesis Doctoral. Ciudad de México, El Colegio de Meéxico: Parte 1 y Parte 2.
https://app.box.com/s/s8vasrtw3xnfgbwl2h9idsmqsf84ayg5
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también en el procedimiento usado por el escritor. El articulo reduce lo mas posible la
narracion de acontecimientos y con ello el desarrollo de personajes y acciones,
aproximandose de esta manera a “...un pequefio ensayo didactico-expositivo...”
contentivo de consideraciones generales o reflexiones éticas y politicas, siendo méas
cercano al ensayo. El cuadro si relata una anécdota, presentando una situacion, unos
personajes y hasta didlogos; manteniendo siempre un tono humoristico y sin dejar de
ser descriptivo y didactico; se acerca por tanto mas al cuento, aungue la autora
también concluye que puede considerarse una fusion entre cuento y ensayo, con lo
cual lleva su distincion al limite de la inoperancia. No esta demés por ello, citar la

definicion que propone la autora:

Inicialmente el costumbrismo se realiza en el articulo y en el cuadro de
costumbres, denominaciones que por lo general son consideradas
equivalentes. Cuadro y articulo coinciden en ser composiciones breves
en las que la descripcion de tipos, escenas, usos, incidentes, lugares o
instituciones de la visa social contemporanea son lo principal; su
acciéon o su trama argumental es escasa 0 nula; presentan la
circunstancia menuda; son con frecuencia de ambiente popular. En
sentido amplio, tienen por finalidad la pintura filosofica o moral de la
sociedad, en tono humoristico, irénico (a veces sarcastico) o didactico,
y en forma descriptiva 0 narrativa, pero siempre con el proposito de
reformar dicha sociedad y con miras al entretenimiento. (Pag., 103)

En fin, es curioso que no haya considerado la denominacion escenas de
costumbres con la cual también son reconocidas estas producciones literarias, con tan
decisiva referencia al teatro, genero estrechamente vinculado a la condicién del
comportamiento humano. Con respecto a la relacion entre costumbrismo vy
romanticismo, la profesora Cristina sefiala que, en Colombia, no se pueden considerar
como movimientos rigurosa y cronoldgicamente sucesivos, porque se traslapan. Pero,
ademas, valora que proceden de visiones del mundo y de estéticas que los diferencian
en lo esencial. Primordialmente, se debe considerar que mientras el énfasis roméantico
en el lirismo y en la emotividad crean el espacio para un yo que proyecta y expresa su
interioridad en el mundo; el costumbrismo en cambio rehlye la efusion lirica, se
centra en la descripcion de lo externo haciendo del yo narrador un yo testigo que
idealmente solo observa la realidad. Por esta razon lo nacional también resulta distinto

para ambos: més ideal, legendario y lejano para el romanticismo; méas inmediato,
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presente y objeto de ironia y didactica para el costumbrismo. De lamentar que la
profesora Cristina no hubiese adelantado un mayor desarrollo de su analisis del
movimiento, dejando a nivel de simples propuestas, problemas que son basicos como
el paso del costumbrismo de la literatura a otras formas y sistemas de expresion, a

otros géneros, en sus términos.

Beatriz Gonzalez®®

Por ultimo, estarian los escritos de esta historiadora y critica de arte, cuya
consideracién del costumbrismo se hace exclusivamente desde la pintura. En 1991
publico junto con Martha Segura, su estudio: José Manuel Groot (1800-1878), el cual
se anunciaba como capitulo 8 de una Historia de la caricatura en Colombia. En el
2004 aparecio su trabajo El arte colombiano en el siglo XIX, coleccién Bancafé. En el
2013 su Manual de arte del siglo XIX en Colombia, en colaboracion con Verénica
Uribe Hanabergh, quien mantiene el paralelo con el desarrollo del arte europeo; fue
publicado por la Universidad de los Andes e incorporado como parte de la coleccion
digital Biblioteca Basica de Cultura Colombiana de la Biblioteca Nacional de
Colombia en 2017. Finalmente, su Historia de la caricatura en Colombia en tres
volimenes fue publicada en 2020, textos en los que estudia la evolucion del arte en el
pais con especial énfasis en el primer siglo de vida independiente.

En el Manual del arte del siglo XIX en Colombia el capitulo sexto esta dedicado al
costumbrismo. Dentro de un esquema muy usual, la primera parte presentar algunas
condiciones y caracteristicas generales para luego hacer un acercamiento a lo
realizado por los principales pintores que participaron en el movimiento. Inicia
estableciendo el hecho de que la mirada de las artes plasticas sobre las costumbres es
muy antigua y sefiala recurriendo a A. Hauser y a E. Gombrich, que la representacion
de la vida cotidiana de la gente comln y corriente era motivo de diversion, que fue

costumbre considerar al hombre del campo como un personaje burlesco y que Luis

89 Nace en Bucaramanga el 16 de noviembre de 1938. Pintora, historiadora y critica de arte. Estudié en
la Universidad de los Andes y en la Academia Van Beeldende Kunsten de Rotterdam donde se
especializd en grabado. En el campo de la historia del arte, se destacan sus trabajos sobre los
exponentes del arte en el siglo XIX y XX en Colombia entre los que figuran Ramoén Torres Méndez,
José Manuel Groot, José Maria Espinoza, Roberto Paramo, Gabriel Tatis y Fidolo Alfonso Gonzalez
Camargo. Los datos han sido tomados como referencia de:
https://enciclopedia.banrepcultural.org/index.php?title=Beatriz_Gonzalez
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X1V rechazaba la pintura de esos mufiecos, en la que se habria de incluir producciones
como las de Pieter Brueghel (p. 199). Esta condicién es importante porque pone de
presente la existencia de un componente despectivo en el costumbrismo y que no
acaba de ser tematizado ni clarificado, y le permite a la investigadora afirmar que
entre el tipo y lo tipico hay tanta distancia como entre el costumbrismo y la caricatura
(pp. 200-201). La relacion con tan larga tradicion de las artes plasticas ocupandose
con las costumbres no lleva a la autora a plantearse el problema de la singularidad de
su manifestacion decimondnica y pasa directamente a trazar el entramado de sus
antecedentes en la Nueva Granada.

Luego de sefialar elementos generales del mundo hispanico como la picaresca, los
cartones y los caprichos de Goya y la publicacion del Regafion General en 1803, de
conocimiento en Ameérica y particularmente el Teatro Critico Universal de fray
Benito Feijoo, introducido en el Ecuador por el pintor Manuel Samaniego y Jaramillo,
quien habria hecho pinturas basdndose en oleos europeos que ilustraban el
tratamiento de los diversos pueblos a partir de veinticuatro particularidades (clima,
temperamento, vicio usual, comportamiento en el hogar, etc.), complejas notas
individuales (cualidades y defectos) con las que se llega a nuevas generalidades
aparentemente mas particulares y claramente vinculadas con las formas nacionales.
Presenta como los principales antecedentes del costumbrismo novogranadino a la
llustracion, traida al territorio por A, Humboldt y especialmente por J. C. Mutis y la
Expedicion Botanica’™ al movimiento social y politico de la Independencia y a la
influencia de los muchos viajeros que visitaron el pais en la época por multiples
razones (p. 204). La convergencia de estos elementos habria dado como resultado la
construccion de la mirada sobre lo local, sobre lo propio. Si bien la propuesta es agil,
Iucida y clarificadora de la situacidn, la autora deja de lado el plantear y problematizar
la relacion entre esta mirada sobre lo local y lo propio con el costumbrismo, pues no
es posible considerarlo como la Unica manifestacion viable sobre lo local: explicar la
primera sefiala lineas de comprension hacia el segundo, pero no explica su

particularidad.

0 Como dato curioso la autora sefiala que Mutis mandd hacer pinturas de castas para el Virreinato de la
Nueva Granada, como se habian hecho para el de Nueva Espafia y afirma que deben permanecer sin
identificar en el Museo de América en Madrid, pero no fundamenta la afirmacion de ninguna manera.
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Su consideracion de los artistas de manera individual es muy importante porque
aporta informacion que obliga a pensar criticamente los inventarios hasta ahora
ofrecidos como los basicos de la produccién pictorica costumbrista. La importancia
de pintores como José Maria Espinosa y el espafiol José Maria Dominguez Roche en
la realizacién de galerias de personajes, en especial de la creciente vida citadina
bogotana, de compleja ubicacion entre la caricatura y la pintura de tipos, o la del
pintor Juan Francisco Mancera, educado como pintor para la Expedicion Botanica, y
cuyo costumbrismo estuvo dedicado no al mundo de Bogotéa sino al de provincia,
especificamente a Soata, de donde era originario, son relevantes para una
comprension mas rigurosa y completa del fendmeno cultural en el pais. Asi mismo,
dedica una buena parte del escrito a la influencia de los viajeros en José Manuel
Groot. Parte de la contratacion con los ingleses Brown y Turner, para luego desplazar
el énfasis, primero al trabajo que este pintor realizé durante el mismo periodo para el
diplomético francés y también pintor Auguste Le Moyne, y luego a las ediciones
realizadas de estas pinturas, a las falsificaciones que se hicieron de ellas y a su
conservacion en Chile como costumbrismo chileno. Por supuesto reconoce el lugar
excepcional de Ramon Torres Méndez dentro del movimiento, aunque evidencia el
error de su tradicional consideraciébn como primer costumbrista, temporalmente
hablando y atribuye no muy acertadamente a la intervencion de la técnica litografica

la condicion de serie y esquematizacion evidentes en sus Costumbres Neogranadinas.

De Groot Urquinaona y de Torres Méndez

De la Pintura de Cuadros de Costumbres al Costumbrismo

La preocupacién central tiene que ver con la posibilidad de establecer y
comprender los problemas que atafien y esclarecen, en cuanto componen, el horizonte
significativo cultural en que tiene lugar la produccién literaria y cultural de cuadros
de costumbres, esto es, que componen la circunstancia hermenéutica en que surgieron
como artefactos dotados de sentido a partir de y para una determinada comunidad. La
primera produccion de cuadros de costumbre pintados en el pais esta directamente
vinculada a la obra de dos personas que aun cuando convergen en diversos aspectos y
habiendo realizado trabajos en conjunto no generaron ni una escuela ni un

movimiento ni una tendencia. Los nombres de Jose Manuel Groot (1800-1878) y
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Ramon Torres Méndez (1809-1885), continuamente reconocidos como pioneros y
como destacados representantes del costumbrismo en el pais, también proponen el
problema de la persona como una de las condiciones béasicas para la comprension del
arte y la literatura. La persona como escenario donde se desencadena la urgencia de la
expresion; el sitio donde lo social y lo cultural se condensan y se genera la posibilidad
de una nueva obra. A su vez, el arte y la literatura tienen uno de sus sentidos mas
basicos y uno de sus alcances mas profundos precisamente en la construccion y la
realizacion de la persona; su experiencia y su incorporacion en el viaje intelectual de
los individuos son un antecedente que provee de espacios, recursos y dinamicas que le
hacen posible llevar a cabo el drama de la busqueda de su propia expresion. Asi,
pues, expresion y persona no son sino dos fases del drama de la condicion humana.
En el caso de una comunidad que supuestamente hace su transito de estar incorporada
a un orden colonial a un espacio politico que le permita darse las formas de una
sociedad y un estado democratico moderno y que lo hace precisamente en el siglo en
que se arraiga la tendencia de crecimiento demogréafico que origina la actual sociedad
de masas y de medios masivos de comunicacion, el problema de la persona como
factor antropoldgico y politico, adquiere condiciones muy singulares, ademas, de una
significacién decisiva para el proceso historico mismo. Las diferencias de castas; el
sostenimiento de una jerarquia social entre ellas; el establecimiento de la obediencia
como fundamento de las relaciones sociales; las dinamicas sociales de esclavitud, de
encomiendas, mitas, resguardos y pueblos de indios; de evangelizacion e imposicion
de la lengua y la sumision a una metropoli distante a través de la cascada de
dignatarios de una extensa burocracia, son evidentemente formas de socializacién
contrarias a la formacion de persona y a la libertad de expresion. Por otra parte, la
sociedad liberal burguesa y el Estado moderno, al proponerse como formas opuestas a
las monarquias tradicionales, se fundamentan ideoldgicamente en la persona y en su
dignidad, en derechos como la libertad de pensamiento, de expresion y de asociacién
y por ello, busca consolidarse a través de proyectos como la educacion publica, la
libertad de imprenta, esto es, a través de espacios e instituciones que sustituyan a la
iglesia y a la religion como bases del entramado social, y también busca que sea
posible divulgar e informar permanentemente como aspecto basico en la construccién

de los asuntos comunes, de lo publico. Los diversos aspectos que componen el orden
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social tedricamente devienen dependientes de la responsabilidad y de la opinién de
los asociados, con lo cual se promueve su condicion como personas. Pero la
concepcion liberal de la sociedad y del Estado tuvieron lugar durante el siglo XVIII
cuando la humanidad no alcanzaba adn, al parecer, a los mil millones y méas del 90%
era analfabeta. Durante el siglo siguiente tendran lugar la globalizacion de la historia
y el afianzamiento de un crecimiento demografico, que entraran a formar parte del
nuevo escenario para la construccion historica y social de la persona.

José Manuel Groot Urquinaona y Ramén Torres Méndez son el tema de este
capitulo; en primer lugar, porque el uno es considerado como el primero en ocuparse
con las costumbres locales como tema pictérico y el otro, ha gozado de un indiscutido
reconocimiento como el mas importante pintor costumbrista colombiano del siglo
XIX. Por tanto, la aproximacion a sus obras es un momento indispensable para el
conocimiento de lo que pueda ser el cuadro de costumbres y el costumbrismo en el
pais. En segundo lugar, porque ninguno de los dos se dedicd exclusivamente a la
produccion de cuadros de costumbres, sino que estos hacen parte de una obra mas
amplia y diversa, con lo cual el analisis de la relacion con los otros componentes de
sus obras puede resultar muy pertinente para la clarificacion de las caracteristicas y
procedimientos del género estudiado. En el caso de Torres Méndez, su produccién
costumbrista hace parte de un catdlogo pictorico que involucra géneros como la
caricatura, el retrato, las miniaturas, el paisajismo, las alegorias y la pintura religiosa.
Lo cual hace viable el ejercicio de andlisis y deslinde entre géneros al interior del
lenguaje de un pintor.

De otra parte, en la obra de Groot lo que acontece es un transito de un primer
tratamiento de las costumbres en la pintura para luego escribir una serie no muy
grande de cuadros literarios y, por ultimo, dedicarse a su obra principal de caracter
historiografico, esto en medio de una permanente produccién de articulos para la

prensa’?. Esta condicion permite sondear las continuidades y las relaciones expresivas

"L En la revista Credencial Historia No. 15 en el articulo titulado: José Manuel Groot: un polémico
artista e historiador del siglo XIX de autoria de Beatriz Gonzalez registra la siguiente lista de
publicaciones periddicas:

El Imperio de los Principios (1836), Los Cubiletes (1837), El Investigador Catdlico (1838), La
Bodoquera (1843), La Verdad y la Razén (1846), EI Duende (1846-1847), EI Catolicismo (a partir de
su fundacién en 1848), El Charivari Bogotano (1848), El Nacional (1848), La Civilizacion (1848), La
Sociedad Popular (1850), ElI Dia (1840-1851), Los Matachines llustrados (1855), La Esperanza
(1855), EI Album (1856), EI Mosaico (1859), El Catdlico y El Bogotano (1863), La Caridad (1867), El
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entre pintura y literatura, ademas, de permitir explorar las continuidades descriptivas
y narrativas entre cuadros de costumbres literarios y su discurso historiografico. Es
decir, son una ocasion muy propicia para aproximarse al establecimiento de rasgos
que caractericen al costumbrismo como género pictérico y literario con independencia
de la obvia tematizacion de las costumbres, para lo cual es muy adecuada la
comparacion de géneros pictoricos en Torres y el establecimiento de rasgos
estilisticos y trazos representativos identificables a través de la trashumancia
productiva de Groot. En tercer lugar, porque Torres y Groot proceden de dos sectores
sociales muy diferentes. El primero pertenece a una sencilla familia de artesanos de
ocupacion no claramente establecida, mientras que el segundo procede de una
prestante familia aristocratica y hacendada de reconocida pertenencia peninsular y
europea. Esta diferencia permite la comparacién de la diversa manera en que se dan
las relaciones y la significacion de aspectos culturales: formacion, escritura, prensa,
etc., en dos lugares tan distantes en la jerarquia social.

El primer aspecto a considerar es el referente a la formacion. José Belver en el
Papel Periddico llustrado escribe el articulo: Ramén Torres Méndez’?, donde muestra
como los modos de formacion académica de la época le fueron adversos a Torres
precisamente a causa de su talento como pintor. Segun la primera anécdota ocurrida
en la escuela primaria, el trazo efectivo y burldn con que realizo la caricatura de su
profesor, le implico huir del establecimiento ante el hecho de ser amenazado con un
castigo que destruiria su condicion de pintor: “machucarle las manos” (p. 246). De
acuerdo con la otra anécdota, ante el esfuerzo del padre por inscribirlo en clases con

uno de los mas prestigiosos pintores del momento, y ante la virtuosa terminacion de

Tradicionista (1871), El Pasatiempo (1878). Tomado de: https://www.banrepcultural.org/biblioteca-
virtual/credencial-historia/numero-15/jose-manuel-groot-un-polemico-artista-e-historiador

2 En el Papel Periddico Ilustrado del 15 de marzo de 1887 se le rinde homenaje a Ramoén Torres
Méndez. Un dibujo de su rostro en la pagina 245 y su biografia escrita a dos columnas por José Belver,
son las dos siguientes paginas del periddico. Esta biografia ha sido la fuente muy recurrida para el
estudio de Torres. Elaborada con base en una serie de anécdotas, indudablemente, lo que busca en tan
corta espacio, no es la precision del dato o de la circunstancia biogréfica, sino los aspectos y el sentido
involucrado por la anécdota con el fin de la construccion de un ideal pictérico y cultural con la figura'y
la obra de Torres, en el mundo que le correspondid vivir. En este sentido recuerda antiguas biografias
como las de Didgenes Laercio, en las cuales la anécdota relatada estaba mas vinculada con las
concepciones y doctrinas del filosofo y de su escuela, que, con las circunstancias biogréaficas precisas,
en muchos casos imposibles de establecer. La biografia adquiria sentido en cuanto permitia la
aproximacion a la obra, razén Gltima, por la que se escribia.

Para la consulta del periodico en:
https://babel.banrepcultural.org/digital/collection/p17054coll26/id/350
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una pintura que se le sefial6 como tarea, la envidia y el celo profesional habrian
llevado al afamado maestro a negarle al nifio la posibilidad de sus ensefianzas. En
otras dos ocasiones en que, Como reconocimiento a su evidente talento, le es ofrecida
la posibilidad de desplazarse a Europa para formarse en pintura, fue la necesidad de
apoyar econémicamente a su familia la razén que le impidié tal alternativa. En todos
los casos son el padre y su taller artesano tradicional la instancia que lo rescata y
genera el horizonte para el desarrollo de su talento. Frente a la amenaza escolar el
padre lo retira de alli; frente a la negativa del famoso pintor, el padre dota al
muchacho de colores, improvisados instrumentos y un racimo de uvas para que lo
pinte. Es también el padre quien divide bolas de billar para proveer al joven Ramén
de superficies de marfil en las cuales practicar la aficion por el miniaturismo que le
despertara la contemplacion de una de aquellas obras, cuando se hallaba empleado en
una imprenta en la que ya se habia forjado una ocupacion y un reconocimiento.
Talento personal y taller familiar artesanal tradicional son para Belver, los
componentes basicos en el proceso de formacion de Torres como pintor. El orden
tradicional del taller artesanal con sus relaciones personales, de formacién y de
trabajo, con el aprendizaje, ejercicio y transmision de un oficio, domind la vida y la
produccion artistica de Torres; asi lo expresa en su libro sobre el pintor, el profesor
Sanchez Cabra, E. (1987):

Por las circunstancias anotadas, la primera y durante mucho tiempo la
Unica leccion de pintura que tuvo Torres Méndez la recibié de su
padre: el estudio de la naturaleza. Ademas, don Eugenio se convirtié
en su principal soporte en los afios iniciales de su profesion, haciendo
gala de su pericia artesanal para proporcionarle los implementos que le
eran indispensables. Pero, sobre todo, la principal ensefianza que
recibid de su padre fue el paradigma representado por el taller, que fue
su auténtica escuela. En efecto, el establecimiento de pintura que con
el tiempo llegé a poseer no era otra cosa que un obrador artesanal
organizado segun el modelo colonial, donde aceptaba encargos y los
ejecutaba a cambio de remuneracion para vivir. Alli asumié el oficio
de artista segun este modelo, con la modestia y consagraciéon de un
artesano. (p. 20).

Esta condicion del taller artesanal de procedencia colonial es una circunstancia
muy rica en implicaciones con respecto a lo que en ella pueda ser la produccion de

una obra de arte; pero también, para diferenciar dicho proceso de la imagen que del
artista se formé durante el siglo XIX. Nada de las irreductibles individualidades y sus



191

talleres donde enfrentaban sus consagraciones y sus demonios hasta encontrar su
propia expresion; nada de la fama, de las exposiciones, de los tratantes de arte y el
circuito comercial de las obras; nada de la bohemia, etc. Un taller familiar, donde se
le ensefiaban y asi se transmitian las destreza y conocimientos propios de un oficio a
los hijos y alguno que otro allegado que se aceptaba como aprendiz; una obra
resultado de un trato y de un encargo personal en la que, por tanto, habia que
considerar los requerimientos del contratante; un prestigio ganado por el manejo de
habilidades y destrezas; una obra destinada a obtener una remuneracion; un trabajo
subordinado y complaciente a la voluntad de la clientela. Todo esto implica que se
trata de una pintura que estara siempre muy cercana a ser el resultado del dominio de
una técnicas y destrezas de un oficio, puestas al servicio de un encargo de otros, y
que, por tanto, no es en principio el resultado del drama personal e intimo de un
artista en busca de senderos que expresen sus visiones, su concepciones e inquietudes.
Habria que preguntarse como se abre camino la dinamica de la expresion personal a
través de un espacio que mantiene tantos principios del orden colonial como lo es el
taller artesanal. Al respecto resultan muy significativos los textos de los anuncios en
los periddicos, con los que se ofrecian sus trabajos al publico y que recupera el
profesor Sanchez Cabra (1987), p.12:

SEMEJANZA INFALIBLE
RAMON TORRES, Retratista i (sic) Pintor. Ejecuta cuadros de todo jé- (sic)
nero y hace retratos al 6leo, garantizando la mas (sic) perfecta semejanza.
Tiene un taller en la Galeria alta de la Casa Municipal, cuarto de la esquina
diago- (sic)
nal a la del Capitolio. (4v)-1

Pintura.
El que suscribe avisa a las personas que lo
soliciten, que vive en la Plazuela de San
Francisco N.° 20.
Ramon Torres Méndez
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En otro avisa de una condicion para realizar su trabajo:

R. TORRES
RETRATISTA | (sic) PINTOR.

Avisa: gue por falta de tiempo i (sic) por razon de salud no retrata sino
ORIGINALES VIVOS. 2.

Y finalmente, algunos que evidencian procesos de divulgacion y distribucion de sus
obras:

Acaga de publicarse el retrato del sefior Arzobispo, (sic) ultimamente li-(sic)

tografiado (sic) por el Sr. Ramon Torres Méndez, en el establecimiento de
los sefiores Martinez. La semejanza de este retrato es extraordinaria,
particularmente en los ultimos dias en que se le vid (sic)en esta capital: su fiso-(sic)
nomia aniquilada y su semblante triste mui bien manifiestan el pesar en que lo han
sumido sus actuales circunstancias. Las personas que deseen
obtener dicho retrato, lo encontraran en la tienda del Sr. Ambrosio Pon- (sic)
ce, carrera del Norte, calle 12 nimero 12,

LA VIRGEN DE LOS DOLORES,

PINTADA POR RAMON TORRES MENDEZ,

EL autor de este cuadro mistico, ha resuelto rifarlo entre
cincuenta personas a tres pesos fuertes cada lote. Las
personas que quieran juzgar del mérito de la obra, pueden
verla en la libreria del sefior Rafael Mogollon (sic) Guzman, (sic) 12 Calle del
Comer- (sic)
cio. Alli (sic) mismo se venden los nimeros de la rifa.
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Por otra parte, José Manuel Groot” pertenece a una familia de élite que tiene a su
disposicion todos los recursos educativos y académicos, todas las posibilidades
culturales y escriturales como marcador de clase y como garantia de su participacion
en el control administrativo y burocrético. En su casa se turnan los profesores de latin,
de mdasica, de dibujo, de matematicas, de pintura. Estos tutores, si es necesario se
desplazan con las vicisitudes de la familia y si es indispensable residen en sus
viviendas a fin de sostener una labor educativa. Entre sus profesores se cuenta el
cubano Manuel del Socorro Rodriguez™. Asi mismo, su maestro de pintura fue Pedro
Figueroa, el famoso pintor que rechaz6 como discipulo a Torres Méndez por su
talento. El quitefio Mariano Hinojosa, destacado dibujante de la Expedicién Botanica,
fue su maestro de dibujo, y el también vinculado al trabajo cientifico de Caldas, Julian
Torres su maestro de matematicas. Fue estudiante de José Maria Triana, el gran
promotor de la educacion publica en el pais y padre de Jeronimo Triana, botanico de
la Comision Corogréfica. (Gonzalez & Segura, (1991), pp. 8-10)

Parte de su aprendizaje de dibujo, al igual que el de la técnica de relieve en cera se
llevaron a cabo en Jamaica, a donde viajé en 1891 para acompariar a su tio en un
intento de comercializar con los ingleses de la isla, el por entonces famoso té de
Santafé, promovido por Mutis y su Expedicion Botanica. También es indispensable
considerar su temprana vinculacion a la Masoneria, en un momento en que aun no
contaba con la edad requerida, como evidencia de su formacion ideologica, politica 'y
de participacion en organizaciones sociales, asi como de la cooperacion de su familia
en los procesos de Independencia, (Gonzélez & Segura, (1991), p. 10). Asi pues,
biblioteca, periodismo, Expedicion Botanica, movimiento de Independencia, ciencia,
musica, retdrica, pintura, comercio internacional, masoneria, viajes y participacion
politica, son algunos de los elementos con que Groot entra en contacto desde muy

temprano gracias a su educacion’.

3 Nace en Bogota el 25 de diciembre de 1800 y fallece el 3 de mayo de 1878. Reconocido, pintor,
escritor, maestro, polemista y periodista. (Los datos relevantes de este autor se tratan ampliamente en
este capitulo)

" Traido a Santafé por el virrey Ezpeleta a finales del siglo XVIII, encargandolo de dirigir la
Biblioteca Real. Fundd el primer periddico y estuvo al frente de una de las tres tertulias que existieron
en la época en la capital del virreinato.

S Muchos de estos elementos hacen parte de su curioso cuadro de costumbres llamado Suefio de dos
colores. En este escrito se trata el encuentro con lo que para él es el inicio de la ciencia en el pais, en
dos partes, la una adelantada por Mutis como director de la Expedicién Botanica, y la segunda de
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En él toda esta educacidon tiene sentido como instrumento, como medio y
condicion de alguien destinado a ser parte de la élite dirigente de la sociedad. No es
una formacion para adquirir las destrezas indispensables para el adiestramiento en un
oficio con el fin de ganar el sustento familiar. Esta convergencia en la pintura y en el
dibujo como componentes de la formacion, en dos puntos tan distantes de la
distribucion social del conocimiento y del acceso a los bienes culturales, permite
apreciar como dentro de la educacion privilegiada, estas actividades comenzaban a
ganar un reconocimiento y un valor cultural en si mismas, en cuanto medios y
posibilidades de expresion y de formacion del gusto; empezaban a reconocerse mas
alla de la condicion de oficio y, con ello a establecerse la separacion entre oficios
artesanales y bellas artes. Diferencia que se hard manifiesta en las instituciones que se
fueron organizando a lo largo del siglo para su ensefianza: desde los talleres de los
artesanos, pasando por las escuelas y cursos de artes y oficios, hasta las instituciones
oficiales de bellas artes.

Es significativo, ademas, sefialar lo paradojico de lo que les sucedié a Torres y a
Groot en sus quehaceres artisticos con ocasion de la reconquista. Mientras el taller del
padre de Torres fue encargado de algunos instrumentos al parecer de percusion y de
viento para los ejércitos realistas en provincia (Sanches Cabra, (1987), p 19); el
despojo de tierras, de cargos y el encarcelamiento y posterior muerte del padre de José
Manuel Groot, a raiz de haber sido simpatizante y promotor de la causa de la
Independencia, trajo como consecuencia que el joven Groot se viera en situacion de
recurrir a sus habilidades como pintor para ganar algin dinero que le permitiera
contribuir al sostenimiento familiar. Alternativa ésta que sera lo llevara a su posterior
contratacion con unos ingleses para la elaboracion de la que sera la primera serie de
cuadros de costumbres del pais. (Gonzélez & Segura, (1991), p. 12 y Deas, Sanchez
Cabra, & Martinez Carrefio, (1989), pp.33-45).

Otro factor a considerar es el relativo a la relacion de estos artistas con la prensa:
su participacion en este importante fendmeno politico y cultural del siglo XIX en

Colombia’ y la manera como ésta incidié en su produccion. Las publicaciones

caracter mas fisico y geografico adelantada por F. J. Caldas, y entre ellas un sismo del que se hereda un
caos politico, que no es otra cosa que una referencia al periodo de Independencia.

6 Colombia, tal como se conoce hoy, ha tenido al menos cinco nombres diferentes a lo largo de su
primer siglo de historia como pais independiente: en acta del 20 de julio de 1810 se anuncia el nombre
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periddicas son una de las creaciones mas representativas de la modernidad; son quizas
la mayor evidencia de hasta donde las sociedades actuales requieren de ser permeadas
por la escritura como elemento fundamental de su funcionamiento; la frecuencia de
estas publicaciones, la amplitud de su circulacion y las tareas de divulgacion del
conocimiento, de educacion de las mayorias y de construccion de la opinién publica,
pueden ser perfectamente los indices que permitan establecer la profundidad y forma
de esta permeacion. La prensa es tal vez, el instrumento ideoldgico y la tribuna mas
importante que las sociedades modernas han contrapuesto al poder ideoldgico y
cultural del pulpito y el confesionario. Con sus recursos, sus formas y dindmicas de
escritura y su creacion de un nuevo publico lector, ha intervenido decisivamente la
literatura. Los cuadros de costumbre son una evidencia al respecto; como lo han
planteado criticos e historiadores: muchas de sus condiciones y caracteristicas
dependen de las publicaciones periddicas. Y en Colombia, como lo afirma el profesor
Loaiza Cano, G. (1999) en su articulo, dado el gran papel que la prensa ha jugado
tanto en la vida politica como en la cultural, es muy de lamentar que su estudio vaya
con dificultad, escasamente un poco méas alla de los catalogos de nombres de
periddicos con sus editores, duracion y otras caracteristicas de publicacion’’.

Como ya se sefiald, el primer acercamiento de Groot con la prensa probablemente
se debié a que entre sus primeros maestros se encontraba el cubano Manuel del
Socorro Rodriguez. Segun Vergara y Vergara, la preocupacion basica de Rodriguez
fue la existencia de una literatura nacional, para lo cual consideré como indispensable
generar y promover un grupo de jovenes talentos. A esta inquietud habria obedecido
su fundacion de la tertulia Eutrapélica y la creacion del Papel Periodico de Santafé,’

como Organo escrito de recopilacion y divulgacion de los resultados logrados por la

de Nueva Granada y el 27 de noviembre de 1811 se llama Provincias Unidas de la Nueva Granada. En
1819 por Ley fundamental dictada en Angostura se proclama la Republica de Colombia. El 17 de
noviembre de 1831 se da el nombre de Nueva Granada (1831-1858). En Acto Legislativo de 10 de
febrero de 1858 se constituye la Confederacion Granadina (1858-1863). En Rionegro, el 8 de mayo de
1863 es promulgada la Constitucion y con ella el nuevo nombre de Estados Unidos de Colombia
(1863-1886) y finalmente el 5 de agosto de 1886 nuevamente se proclama el nombre de Republica de
Colombia. Informacion recopilada a partir de:_https://www.archivogeneral.gov.co/Constituciones-de-
Colombia

T En este sentido, es loable la labor de la Hemeroteca Nacional y de las bibliotecas Luis Angel Arango
y Nacional de digitalizar los ejemplares de periddicos existentes en sus fondos.

"8 Considerada como la primera publicacién periodistica semanal del Nuevo Reino de Granada, inici6
bajo encargo del Virrey Ezpeleta el 9 de febrero de 1791 con la direccion de Manuel del Socorro
Rodriguez y luego de 265 publicaciones dejé de circular el 6 de enero de 1797.
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tertulia (Vergara y Vergara, (1974), p. 295). Ademas, serian las grandes dificultades
encontradas en el virreinato para la edicion de libros, lo que lo habria llevado a idear
que los inicios de su literatura podian ser en forma de un semanario. En 1808, el
virrey Antonio Amar y Borbdn lo volvié a colocar al frente de un periddico: El
Redactor Americano, muy pronto complementado por el ilustre bibliotecario con la
publicacion a la cual denomind El Alternativo del Redactor Americano con la
finalidad de que fuese un suplemento de tipo mas cientifico y literario que
perfeccionara el cardcter noticioso del semanario. En fin, Manuel del Socorro
Rodriguez es reconocido como el iniciador del periodismo en Colombia y con ello,
como una de las fuentes del Semanario del Nuevo Reino de Granada de Francisco
José de Caldas, que tan decisivo papel representd en la introduccién de la ciencia
moderna en el pais y en la movilizacién de la élite criolla hacia la Independencia. Es
indudable que esta primera y significativa dindmica periodistica del pais, estuvo entre
los factores que intervinieron en la formacion de J. Manuel Groot.

En el caso de Torres Méndez su primer encuentro con la prensa fue un asunto
laboral més. A los quince afios de edad empezd a trabajar en la imprenta de Jayme
Cowie, colaborando con la publicacién de El Constitucional, que fue el primer
periddico redactado simultaneamente en inglés y en espafiol. Alli permaneci6 durante
cuatro afios con distintos impresores, casi todos ingleses, pues ellos eran quienes
monopolizaban el ramo en ese momento (Sanches Cabra, (1987) pp. 20-21). Pero,
como tenia que ser, conforme a las anécdotas de Belver, es precisamente alli donde un
compafiero de trabajo le ensefid una miniatura provocandole una experiencia sin
precedentes al joven pintor, quien fascinado con lo que vio en ese instante decidio
abandonar su trabajo para consagrarse a la realizacion de este tipo de pinturas. De
nuevo es su padre quien aparece para proveerlo de insumos y son su sensibilidad y su
consagracion las que provocan que abandone una alternativa profesional que pudo
haber representado una solucién econémica pero ajena a la pintura. Su obra también
cuenta con abundantes producciones en categorias como la miniatura, el retrato (se
habla de la existencia de alrededor de seiscientos retratos al 6leo y de gran formato

surgidos de su taller en poco méas o menos medio siglo de funcionamiento, (Sanchez
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Cabra, (1987) p. 46), la caricatura, la pintura religiosa y las alegorias™. Y dado que
muchas de estas creaciones, también son formas de representar la propia realidad
inmediata, comdn y cotidiana, el analisis comparativo de estas es un espacio
privilegiado para aproximarse a la determinacion de las caracteristicas pictéricas que
como representacion de tal realidad singularizan al costumbrismo

A comienzo de los afos treinta José Manuel Groot abandona su vinculo con la
masoneria y se hace uno de los méas beligerantes defensores del catolicismo como
religion y como factor estructurante de la sociedad nacional. Este episodio guardo tal
dramatismo y simbolismo para la historiografia nacional que el busto de Groot tallado
en marmol por el escultor venezolano José Eloy Palacios a finales del siglo, fue
colocado en el lugar de los jardines de la iglesia de San Diego donde se cree que
acontecié su conversion, intentando con esta desmesura provinciana®® establecer una
ideoldgica analogia con el episodio biblico de Saulo Paulo de Tarso. ¢Seria entonces
José Manuel el invocado para ser el artifice de la expansion de la doctrina cristiano-
catdlica, pero primordialmente catélica en el pagano y desacralizado posible mundo
de la Independencia? Sin embargo, a pesar de las formas revestidas por su apariencia
el asunto no es exclusivamente religioso. Lo que esta en juego en este movimiento de
retroceso tanto cultural (volver a una comprensién religiosa de lo real en una época de
claro esfuerzo intelectual por construir un pensamiento secularizado) como politico
(volver a la fundamentacion religiosa del ordenamiento de la sociedad cuando se
estaba buscando la construccion de un fundamento historico, legal y social de dicho
orden) es el tipo de conciencia social que ha de poseer la comunidad con respecto de
si misma y que es uno de los fundamentos de su actuar politico y asociativo. Como
era obvio para una persona de su condicion social y debido a la importancia de la
causa, el escenario e instrumento para tal polémica fue la prensa. Este era el espacio
en que la clase heredera de los privilegios coloniales y en el intento de hacerse con la
dirigencia del pais, hacian publica su voz, fraguaban un reconocimiento personal entre

las élites letradas y reclamaban un lugar como ideo6logos del orden social y politico,

9 Las mas mencionadas alegorias son al gobierno del General Obando y otra a Simon Bolivar que
habria tenido como destino Caracas. En: Sanchez Cabra, (1987) pp. 75-78.

8 |a expresion es del profesor Rafael Gutiérrez Girardot y sefiala una de las formas de encubrimiento y
tergiversacion utilizadas usualmente en las representaciones nacionales: la comparacion, el
establecimiento de analogias de los hechos locales y provincianos con hechos de reconocida
significacidn historica. En: (Gutiérrez Girardot, R. (1989) pp. 347- 410).



198

pero también ha sido la manera de poner de manifiesto que no estan dispuestos a
quedar por fuera de la componenda burocréatica y administrativa.

Groot participara en muchos periddicos obteniendo el reconocimiento de su
importancia como polemista catélico y construyendo con ello su obra principal como
escritor de articulos para la prensa que lo llevaran a su Historia Civil y Eclesiastica de
La Nueva Granada, sin que esto haga olvidar la necesidad de considerar su escritura
de cuadros de costumbres. En esta década reasume sus trabajos pedagdgicos y reabre
la institucion educativa que mantuvo hasta los inicios de la Guerra de los Supremos
(1839-1842). En suma, su conversion religiosa, su inicial experiencia como pintor de
cuadros de costumbres y su definitivo direccionamiento como polémico articulista
defensor del catolicismo hacen parte de un periodo posterior a la muerte de Bolivar y
la disgregacion de la primera Republica Colombia, en el que constitucionalmente
surge la Nueva Granada (1832) y que, en términos de Nieto Arteta, (2016), fue “una
dura reaccion colonialista” (p. 113)., que se manifesto en diversas formas: afioranzas,
reatos de conciencia y arrepentimientos por la ruptura con Espafia, pero que no es otra
cosa que una defensa sistematica para preservar el orden economico colonial basado
en la gran propiedad de tierras y en un orden social sustentado en la discriminacion de

castas y en la concepcion catdlica de la realidad.

La Reaccién Colonialista

La iglesia catdlica intervino desde la Colonia la mayoria de las relaciones que
componen el entramado social y el ordenamiento temporal e histérico de su
existencia. Proyectos como la educacion publica, el divorcio, el matrimonio civil, la
libertad de cultos, la existencia de un Estado no confesional, la libre expresion y
vivencia de cualquier religion, la expulsion de los jesuitas, la exclaustracion de
seminarios que no alcanzasen ciertos nimero de estudiantes y, sobre todo, la
desamortizacién de bienes de manos muertas, fueron disposiciones que tuvieron
implicaciones muy fuertes sobre las condiciones de la iglesia y su sacerdocio, pero
también sobre la vida social pues, afectaban la cotidianidad de la gente comun y
corriente en especial porque su educacién basica se erigia sobre una catequesis

sencilla y dogmatica. Ademas de los evidentes espacios de poder que poseia en todos
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los &mbitos del Estado y los privilegios que siempre usufructud, especialmente de tipo
econdémico, la Iglesia trasmitié a la comunidad creencias que han tenido una gran
influencia social. Ideales como el de mujer determinado durante siglos por la doctrina
y el culto mariano; como el de familia sostenido sobre un complejo entramado de
sacramentos, imagenes y compromisos especialmente de orden econdmico; asi mismo
la compleja estructura de pecado, culpa, confesion, castigo y perdén como soporte de
las decisiones y actuaciones morales o el ordenamiento temporal del afio y de la
cotidianidad en torno a todo tipo de festividades religiosas, son algunos de los
instrumentos de dominio ideoldgico y de regulacion social multisecular ejercido por
la Iglesia Catdlica. Por esta razdn, la necesidad de independizar al Estado de las
ventajas y monopolios de la Iglesia como requisito de la libertad de empresa y de
comercio y sus implicaciones en el orden legal y administrativo, tenian repercusiones
en la estructura social legitima, permitiendo que se interpretaran y se esgrimieran
ideoldgicamente con mucha facilidad.

Las reformas legales se presentaban entonces, como el origen de diversas crisis
que socavarian el orden social tradicional del que dependian la posicion de la Iglesia,
pero también los privilegios de la elite gobernante. Frente a las amplias y ambiciosas
expectativas que las nuevas dinamicas economicas representaban para un sector de la
clase privilegiada, otro sector asumio el reconocimiento y la defensa del valor de las
tradiciones como fuerza que sustentaba y preservaba el orden social y sus
prerrogativas. Estas-tradiciones no contenian otra cosa que la continuidad de las
grandes posesiones de tierra con formas de trabajo casi servil adscritas a ellas; del
sostenimiento de los rangos sociales frente a las pretensiones igualitarias del nuevo
derecho y sus peligrosas e imprevistas consecuencias y; por ultimo, del
mantenimiento de una concepcion religiosa de la sociedad que impidiese la

secularizacion y politizacion de la misma®..

81 Esta no es sino la versidn local y nacional de un movimiento de la reaccién monarquica y catélica de
Europa frente a las consecuencias de las revoluciones burguesas y la concepcién liberal del ser
humano, de la sociedad y de la historia. En Colombia este movimiento de reaccion tendra una de sus
manifestaciones iniciales en la denominada Guerra de los Supremos o de los Conventos (1839 — 1842)
y se extenderd hasta la Constitucion de 1.886 y el Concordato de 1.887, restauradores de muchos de los
privilegios de la Iglesia y de un orden social conservador. En: (Guillen Martinez, (1986)) y
(Kalmanovitz, (2018)).
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La situacion era compleja: un articulo constitucional o una ley se concebian y
establecian para promover una condicion considerada como necesaria para la
dinamica mercantil, por ejemplo, liberar las tierras y/o la poblacion vinculada a las
formas coloniales en que habian sido distribuidas, o promover la inmigracion. Hasta
ahi legal y aparentemente no habia problema; pero las implicaciones préacticas podian
terminar afectando y modificando 6rdenes y creencias de la vida cotidiana que eran
consideradas como indispensables y sagrados por las personas y las comunidades. De
otra parte, no se habian creado los insumos necesarios para comprender y asumir estas
reformas y mucho menos para crear otros ordenamientos que sustituyeran las
relaciones en crisis®. Se confiaba en que la ley promulgada o la institucion
promovida serian suficientes para comprender una situacion y establecer nuevos
comportamientos culturales y sociales. En términos generales puede plantearse que:
(1) la consolidacién del mercado mundial, (2) la interrupcion de las dinamicas
liberales de transformacién social y (3) el hecho que el orden social ha devenido una
condicion permanentemente problematica, son las circunstancias que presentan a las
costumbres como elemento béasico de la estructura social.

Ni los procesos y conductas requeridos por un mercado mundial; ni el
ordenamiento legal e institucional de las distintas actividades; ni la movilidad social
promovida por las revoluciones y contrarrevoluciones, podian desconocer la
importancia de las costumbres en el espacio comunitario en que se movian. En tal
situacion, las costumbres tenian que ser reconocidas como componentes comunitarios
para cualquier proyecto, pero también como instrumento ideol6gico de afioranza de
continuidad y restablecimiento de ordenamientos sociales cuestionados y en riesgo.
En las comunidades pre-modernas, de pre-derecho, es decir, en aquellas donde no se
ha planteado la independencia del orden social y juridico respecto del orden religioso,
la condicion sacral de las costumbres dada ya por su perdurabilidad que les otorga la
apariencia de inmdviles e incuestionables, se hace mas enredada en la medida en que
se insertan en los complejos doctrinales y litargicos de una religion. Luego de la

Independencia no era posible enfrentar el poder economico y en general el sistema de

82 En Peregrinacion de Alpha es claro como Manuel Ancizar oscila desde una confianza liberal en la
educacion laica, valorando el progreso de una poblacion a partir del estado de sus escuelas y la
asistencia de los nifios a ellas; y en otros tiene que limitarse a evaluar la labor civilizadora de los
sacerdotes y aln a proponer que el gobierno les reconozca una pension en compensacion por esta tarea.
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privilegios de la Iglesia sin involucrar el orden social en el que se habia sustentado
durante tanto tiempo. Esto implicaba significativas modificaciones tanto ideoldgicas
como practicas que amenazaban el orden afianzado y entremezclado con la urdimbre
de creencias y practicas catolicas pero que ademas era el sustento de una sociedad
levantada sobre una honda desigualdad social de la que se nutria el privilegio de un
muy limitado sector. Esto es, lo contradictorio consistié en querer enfrentar los
privilegios de la iglesia sin tocar las ventajas de la elite gobernante. Ademas de no
existir propuestas reales ni voluntades politicas ni fundamentos materiales para un
orden alternativo, era claro que la doctrina catolica habia devenido el fundamento
ideoldgico de una sociedad jerarquica y de privilegios, a la que estaban
acostumbrados y a la que no querian renunciar aun cuando si desearan usufructuar las
riquezas que ofrecia el capitalismo y la consolidacion del mercado mundial. Esta
incongruencia entre las modificaciones para sustentar la emergencia del libre
comercio para la consolidacion de un sector terrateniente y privilegiado, es lo que
explica los vaivenes del orden estatal entre un liberalismo parcial y un conservatismo
social béasico y sostenido, al igual que los drasticos cambios de pensamiento que
tienen lugar en el discurso politico y en las creencias de muchos de los dirigentes de
la época. No sobra agregar que los viajes y las exploraciones que venian recorriendo
sisteméaticamente el mundo desde hacia un par de siglos habian generado una
curiosidad en la cultura general que convirtio a las costumbres en objeto de

conocimiento y de exotismo.®

Las Primeras Prosperidades. La Presencia Inglesa

Es logico pensar que si hubo lugar para una reaccion colonialista es porque la
sociedad albergaba otras dinamicas procedentes en buena parte de las Reformas
Borbdnicas, auspiciadas por el conocimiento de las potencialidades de la riqueza local

a partir de la Expedicion Botanica y afianzadas por el horizonte de autonomia y

8 Ya en las discusiones estéticas del siglo XVIII, lo bello, lo sublime y lo pintoresco (lo singular) eran
reconocidos como las causas méas fuertes de la afectacion de la sensibilidad humana por ejemplo en
Edmund. Burke, en su libro Indagacion filosofica sobre el origen de nuestras ideas acerca de lo
sublime y lo bello, (1757) y la respuesta que a él dio Kant en su texto: Observaciones sobre el
sentimiento de lo bello y lo sublime (1764).
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liberalismo derivado de la Independencia. Nuevas dindmicas de posesion y
productividad agricolas, asi como alternativas comerciales y de una naciente industria
cercana a un desarrollo del artesanado se hicieron presentes en la composicion urbana
y social, en la aparicion de nuevas formas de acumulacién de riqueza y en nuevas
formas de socializacion y de comportamientos. Los ejemplos que se proponen
obviamente tienen una significacion en el fendmeno cultural que se intenta
comprender. En primer lugar es de anotar que no se puede leer un texto referente a la
Historia del Arte o a la Comisién Corogréafica sin encontrar la referencia a la
presencia de ingleses; quienes indudablemente habian pasado de ocupar, a comienzos
de siglo las paginas de los diarios con las noticias de su invasion a Buenos Aires
(1808), con la finalidad de hacerse a las riquezas que por alli transitaban provenientes
de las minas bolivianas del Potosi, a ocupar lugares muy concretos en la vida
econdmica 'y empresarial del pais: casas comerciales, explotacion de minas, etc., muy
seguramente a la sombra del hecho de que una gran parte de la deuda adquirida para
sufragar los costos de la Independencia se contratd con financiamiento inglés.

Los nombres de Joseph Brown, de William Turner, Will Willis, Edward W. Mark,
Henry Price, S. S. Fox, se repiten con bastante frecuencia. J. Brown viaja al pais
buscando lograr objetivos mineros y comerciales para si mismo y para la empresa que
representa. W. Turner y W. Mark hacen parte del cuerpo diplomatico inglés en
diferentes momentos. Henry Price llega como empleado de la casa comercial de su
suegro® y la primera embarcacion a vapor que remonta el rio Grande de la
Magdalena pertenece a una empresa anglo—colombiana®. Sanches Cabra, (1987) al
hacer mencion de la vinculacion laboral de Torres Méndez en el ramo de la imprenta,
afirma que esa floreciente industria estaba practicamente monopolizada por un grupo
de ingleses que, ademas, ya editaban un diario en inglés y en espafiol (p.20). Las
mejores ruanas del pais eran forradas en bayeta inglesa, género de telas representado
en la pintura de Groot Arrieros comprando telas, quien complementa su formacion en
pintura en Jamaica, en una viaje de exploracion comercial con los regentes ingleses de
la isla, para el t¢ de Bogota; ademas uno de los cuadros de costumbres mas

publicados y nombrados de Vergara, esté escrito en relacion con las transformaciones

84 Todos estos tuvieron un importante rol en el desarrollo de la pintura en el pais.
8 Pintado por Joseph Brown en 1840.
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de las reuniones santaferefias desde cuando se hacian alrededor del chocolate,

pasando por el café y derivando para su momento en el &%,

Las Manifestaciones Pictéricas de la Epoca. El miniaturismo

Hay que mencionar dos hechos que hacen de esta década un hito en el devenir de
la pintura en el pais: la ingente produccion de miniaturas y la realizacion de los
primeros cuadros de costumbres por J. M. Groot encargados por extranjeros. Como
ya se dijo, la contemplacién de una miniatura que le ensefiara S. S. Fox, realizada por
Antonio Macera, fue lo que rescatdé a Torres Méndez para la pintura pues esta
experiencia lo llevé a dejar su cargo en la imprenta y a dedicarse por entero al
perfeccionamiento y realizacion de miniaturas. EI miniaturismo tuvo manifestaciones
en varias partes de Hispanoamérica y para la Nueva Granada representd toda una
escuela de formacion de pintores y la oportunidad de un horizonte para una expresién
muy propia. Segun el profesor Barney Cabrera, (1970) para los afios treinta, la
nomina de miniaturistas coincide con la de pintores activos en el pais, incluyendo
cultores que lo hicieron con un caracter completamente personal y cuyas realizaciones

no salieron del circuito familiar y de amigos:

Puede afirmarse, sin temor a errar, que ninguno de los artistas de la
época dejo de practicar la miniatura. En tiempo en que la fotografia no
existia y el daguerrotipo era extrafio o demasiado costoso y poco
lisonjero, la miniatura estaba llamada a ocupar primerisimo lugar en la
solicitud y el reclamo de caballeros ansiosos de que sus efigies,
idealizadas por el artista al gusto de la clientela, perdurasen como
signos de elegancia, muestras de prosapia, cifra de distincion y
lisonjero recuerdo de juventud.

Y luego agrega:

Desde los Figueroa, que abandonaron transitoriamente los temas
religiosos y los oficios de taller en iglesias y conventos para pintar
pequefos retratos de personajes, hasta Ramén Torres Méndez y José
Maria Espinosa, todos los artistas pintaron miniaturas. ... (pp. 105-
107)

8 Este cuadro de costumbres lleva por nombre Las tres tazas.



204

Estos comentarios y los datos que se han calculado de manera aproximada de las
obras realizadas por cada artista con esta técnica hacen manifiesta la amplia acogida
como préactica pictorica y medio de trabajo para estos, pero también sefiala hacia la
aficion publica por tales cuadros. Para Giraldo Jaramillo, (1980) esta técnica lleg6 de
la mano con los pintores quitefios que fueron vinculados a la Expedicion Botanica a
fin de que ilustraran los informes sobre la flora de la Nueva Granada, tarea que hizo
indispensables muchas destreza pictoricas a su vez, basicas en la realizacion de la
miniatura: el perfeccionamiento del dibujo, el cuidado con los detalles, fidelidad al
modelo, la dedicacion a los aspectos primordiales de lo que se busca representar, el
cuidado de la composicion y de la relacion entre dibujo y color en un superficie de
limites preestablecidos, por referir las mas esenciales. Pero fue precisamente el cierre
de la Expedicion Botanica en 1817 lo que llevd a estos artistas hasta ese momento
consagrados a las directrices de Mutis, a ofrecer sus servicios como pintores 0 como
instructores de dibujo y pintura al publico en general. Lo més probable es que José
Manuel Groot hubiese aprendido esta técnica muy practicada por él, de su maestro
ecuatoriano Mariano Hinojosa pintor de la Expedicion (pp.146-157). Las destrezas
que habia que desarrollar para asumir las dificultades propuestas por la reduccion del
tamafio, asi como para lograr el grado de precision y de expresividad que exigia la
condicion intima de esta pintura, fueron las razones de su importancia como tendencia
formadora de pintores. Su popularidad habria estado relacionada con la presencia y
apogeo de una primera burguesia posterior a la Independencia y poseedora de nuevas
inquietudes y actitudes de las que haria parte un sentimiento de orgullo y satisfaccion
de si, una primera presencia de la valia propia como elemento cultural de acuerdo a
como lo expone el profesor Barney-Cabrera, (1986). Su punto de inflexion habria
tenido lugar a finales de la primera mitad de la centuria decimononica.

Segun los comentarios mas usuales®’ la llegada del daguerrotipo y de la fotografia
con sus logros y facilidades técnicas, y con sus costos mas convenientes serian la
principal causa de este ocaso. Pero como en todo el ambito de la pintura, la aparicion
y difusion de estas técnicas fotomecanicas también tuvo un impacto profundo en lo

referente a la esencia y condicion del arte mismo hasta ese momento concebido

87 Asi, por ejemplo, para Barney-Cabrera, E. (1986) o Giraldo Jaramillo, (1980) con sus obras ya
citadas.
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primordialmente a partir de su condicion figurativa esto es, de su labor de representar,
de imitar una realidad previa y sustantiva. Situacion que conducira a que la pintura
tenga que ahondar en su propio reconocimiento como lenguaje y con ello, en la
condicion ficcional de su realidad. Esta situacion se manifestd en primera instancia
como una crisis de la pintura en cuanto representacién de lo real y no en todas partes
provocO las mismas respuestas y desarrollos. Sin embargo, y considerando la
situacion desde el publico que gustaba de estas pinturas, cuando se contrasta el
contenido pictorico de una miniatura con la reproduccion técnica de un daguerrotipo o
una fotografia, si es posible suponer que el gusto de la gran mayoria sucumbiera al
artilugio luminico de precisa reproduccion del original y por tanto, permite pensar en
una mutacion de la inclinacion del gusto y del reconocimiento de las representaciones
figurativas, que se origind en ese momento y desde entonces no ha parado de

evolucionar al interior de la contemporanea cultura de la imagen.

Figura 26 Petrona Pineda. Ramoén
Torres Méndez. Miniatura, acuarela
sobre laminilla de marfil 6,7x 5,5.
Tomado de:
https://colecciones.banrepcultural.org/

Figura 27 Retrato de Eduviges Vanegas y
Contreras. Ramoén Torres Méndez. Miniatura,
acuarela sobre papel 7,3 x 5,9. Tomado de:
https://colecciones.banrepcultural.org/

La segunda relacion significativa de Torres con la prensa se dara en 1849, cuando

se publico la impresién de un grabado suyo que llevaba por nombre El Tiple para
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ilustrar el articulo de José Caicedo Rojas, en el periddico ElI Museo. Es su encuentro
con el grabado al servicié de la industria tipografica y con ello el determinante de una
de las transformaciones mas decisivas para la prensa periodica: la prensa ilustrada.
Como base para la impresién de amplios tirajes de distintas clases de dibujos,
pinturas, retratos, etc., con fines decorativos, el grabado ya tenia una amplia carrera.
La importancia para la Nueva Granada en ese momento radica en las novedades y
destrezas técnicas que traen desde Venezuela los hermanos Martinez y las
posibilidades de que esta forma de representacion se vincule con la edicion de
periddicos. Primero sera una oferta de anexos impresos en forma de hoja suelta
independiente del texto del periddico que circularan con él, como partituras, dibujos,
pinturas, retratos, etc. También existira la posibilidad de una serie de “sellos” que se
colocaran ornamentalmente en diversas partes del texto de la prensa. Para, por ultimo,
dar paso a la posibilidad de una mezcla en que se integran tipogréfica y
semanticamente la imagen, las laminas grabadas con el texto escrito, gestandose una
de las modificaciones méas profundas en la condicion de las ediciones periddicas: el
inicio de la imagen como fundamento del lenguaje periodistico y, por tanto, de la
comunicacion de masas. De ahi en adelante, distintas formas de imagen y diversas
posibilidades de distribucién de texto e imagen intervendran en la formacion de
lectores pretendida por la prensa.

De acuerdo con Sanchez Cabra, (1987) los hermanos Martinez ofrecen a Ramén
Torres Méndez grabar e imprimir dibujos y pinturas suyas con las caracteristicas mas
lujosas de la época, que representen la vida comudn de la sociedad nacional, las cuales
seran distribuidas con el nombre de Costumbres Neogranadinas (p. 29), y la prensa
uno de los mas importantes y complejos inventos de la modernidad, irrumpe en el
orden y la produccion de su tradicional y familiar taller artesanal. Un nuevo tipo de
encargo, un publico general para el cual se pinta pero con el que ya no es necesario
establecer una relacion directa; una nueva forma de distribucién y comercializacién:
el anexo promueve la venta de la prensa y comparten su posibilidad de llegar a un
usuario amplio y abstracto; el prestigio debido al reconocimiento personal por una
destreza en el desempefio de un oficio, es modificado por la fama de la publicidad;
pero ademas, se acepta la entera mediatizacion del grabador y de las diversas técnicas

de que haga uso. A partir de ese momento la pintura, el grabado y la publicacién de
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cuadros de costumbres seran actividades y preocupaciones principales en el
desempefio artistico de Torres Méndez. Aunque su produccion pictérica sea diversa,
uno de sus principales reconocimientos serd como el mas representativo de los
pintores costumbristas del pais. Su lugar social y sus posibilidades de ser funcionario
fueron determinados por el hecho de que sus pinturas de costumbres se grabaron,
imprimieron y divulgaron. Por ultimo, es necesario mencionar que la prensa ilustrada,
la caricatura y una conviccion politica conservadora, unieron a José Manuel Groot y
Ramon Torres Méndez en la publicacion periddica Los Matachines llustrados en
1855; periddico constituido primordialmente con base en caricaturas —la imagen
predomina como mensajera sobre el texto—y que circul6 como abierta oposicion a los
fundamentos y supervivencias del ya derrotado movimiento del General José Maria

Melo y los artesanos.

La Serie Brown y la Serie de Costumbres Neogranadinas

Presentacion de las dos Colecciones

La coleccion de pinturas formada por Joseph Brown entre 1825 y 1841 y la serie
denominada Costumbres Neogranadinas del pintor Ramén Torres Méndez de 1851,
conforman el fundamento de la pintura costumbrista o de la pintura de cuadros de
costumbres en el pais. La serie de acuarelas de Edward W. Mark (1843-1856) y el
posterior album de pinturas de la Comision Corografica (1851-1858) complementan
el catdlogo basico de la pintura de costumbres en Colombia. Hay entre las
colecciones de Brown y de Torres una distancia de alrededor de veinte afios y se ha
tenido como un hecho la influencia de Groot sobre la pintura de Torres.

Con el patrocinio del Fondo Cultural Cafetero, los profesores Malcom Deas,
Efrain Sanchez Cabra y Aida Martinez Carrefio, todos historiadores, publicaron en
1989 un cuidadoso volumen en edicion bilinglie inglés—espafiol al que denominaron:
Tipos y costumbres de la Nueva Ganada. La coleccion de pinturas formada en
Colombia por Joseph Brown entre 1825 y 1841 y el diario de su excursiéon a Giron,
1834. La edicion contd hasta con un prologo del entonces presidente de la Republica

Virgilio Barco, como sefial de su importancia, pero también como evidencia del
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permanente interés del establecimiento gubernamental por sostener la representacion
costumbrista como imagen del pais. El libro esta formado ademas de los articulos de
los mencionados profesores por dos componentes centrales: uno pictérico y otro
literario. EI material pictorico lo conforma una compleja serie de sesenta laminas, y el
literario lo constituyen dos escritos de Joseph Brown: Diario de una excursion de
Bogotd a Giron por la provincia del Socorro de 1834 y un texto muy corto de
Recuerdos de un viaje por las provincias del nordeste de la Nueva Granada escrito
por el mismo autor en 1861.

La complejidad de la serie de laminas radica en dos aspectos: uno relativo a la
técnica y otro a la autoria. En primer lugar, recoge producciones diferentes:
principalmente acuarelas de diverso formato y dibujos preparatorios, la gran mayoria
a tinta (bocetos los denomina el profesor Sdnchez Cabra en sus anotaciones de
catalogacion), cuyo tema en varios casos también tiene realizaciéon como acuarela.
Esta caracteristica es muy importante porque evidencia el tema como objetivo central
de la pintura, esto es, su pretension de mimesis de lo real, su condicion enteramente
figurativa que hace del dibujo el elemento estructurante del cuadro desde el que se
incorpora el color y se determina la composicion. Es decir, que es un tipo de pintura
cuyas posibilidades de significacion depende de los recursos y elementos que reina o
no el dibujo en el cuadro. En segundo lugar y de mayor complejidad son las
anotaciones relativas a la autoria de las laminas. Algunas de ellas aparecen como
enteramente realizadas por Joseph Brown (25 laminas); otras como firmadas por
Brown con intervencién de alguno de los pintores nacionales de apellido Castillo en lo
referente al color y como posiblemente elaboradas sobre un original de José Manuel
Groot (23 laminas); en otras, la elaboracion a partir de un original de Groot es
afirmada sin reserva, a las que se afiaden otras que aparecen como firmadas por J. M.
Groot (13 laminas) (Deas, Sanchez Cabra, & Martinez Carrefio, 1989)

Por otra parte, la serie litografica de Costumbre Neogranadinas de Torres
Méndez, se anuncié en el periddico bogotano El Pasatiempo de octubre 19 de 1951 en

los términos que recogen los editores: Banco de América Latina, (1973):

La Litografia de Martinez hermanos, ha emprendido la publicacion de
una serie de ldaminas iluminadas que representan los trajes, modo de
viajar, escenas populares i (sic) paisajes tomados de la naturaleza,
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referentes a varias provincias de la Nueva Granada. Son obra del
creyon i (sic) pincel del artista nacional Ramén Torres Méndez,
ejecutadas con fidelidad i (sic) maestria, i (sic) reproducidas en la
piedra con el mayor esmero, pues la litografia de Martinez hermanos
quiere ofrecer también una muestra cuidadosa de su habilidad en el
arte. Al mes saldra una lamina en papel marquilla, con un fondo de
color, i (sic) orlada de un filete dorado. Se admiten suscripciones en la
misma litografia a 12 reales el trimestre, para los suscriptores que han
pagado por trimestres adelantados, se suscriban a toda la serie. No se
ha querido principiar (sic) esta publicacion hasta no tener dispuestas
algunas laminas por las cuales puede juzgar el publico. Asi es que los
suscriptores podran llevar el primer trimestre i quedar suscritos para
los meses de octubre, noviembre i (sic) diciembre. (pp. 1-2).

Y la profesora Gonzélez Aranda, (2017) presenta sus tres impresiones bésicas de la

siguiente manera:

La técnica litografica esquematizd gran parte de su obra. De las
laminas de Costumbres neogranadinas se han realizado tres ediciones
importantes: la primera en 1851, que fue resefiada en El Pasatiempo,
de la Litografia de Martinez hermanos. Estas litografias son las méas
cercanas a los dibujos del artista y las de mayor calidad. La segunda
edicion estuvo a cargo de la casa litografica A. Delarue de Paris y lleva
el titulo de Scenes de la vie Colombienne. Se anuncié en Colombia en
diciembre de 1878. Las treinta y cinco laminas que la componen no
fueron coloreadas a mano como las de los Martinez, sino
mecénicamente. Cosa curiosa, extrafia y exdtica debieron parecer al
europeo coleccionista las laminas de Torres Méndez, impresas por
Delarue en Paris. Los deportes nacionales de jinetes que atrapan un
gallo o las escenas de toreo son temas que debieron dar a los
extranjeros la impresion de un pais singular. La tercera edicion, Album
de costumbres colombianas, se realiz6 con motivo del primer
Centenario de la Independencia y se imprimi6 en la casa editorial de
Victor Sperling de Leipzig en 1910. El formato de las litografias es
reducido y consta de sesenta laminas.” (pp. 235-236)

Estos diversos procesos técnicos y maltiples impresiones implican que sobre la
misma imagen original de Torres se tengan ldminas de ejecucién dispar, lo que

dificulta en gran medida su estudio, por ejemplo:
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Figura 28. Polleros de Choachi. Colombia. Figura 29. Polleros de Choachi. Ramon Torres

Ramén Torres Méndez. Grabado, litografia sobre  Méndez. Afio de creacion de la obra 1860 — 1878.
papel 225 x 291 cm. Tomado de Litografia iluminada 26,5 x 34,5 cm. Tomado de

https://colecciones.banrepcultural.org. https://colecciones.banrepcultural.org.

La Diferencia y El Encargo

El Encargo en cada una de las Series

Una sencilla mirada sobre las colecciones muestra la existencia de un contraste en
cuanto a la realizacion de la pintura en cada una de ellas, que no se reduce sélo a
diferencias técnicas ni a la singularidad de estilos. Hay en las acuarelas de Brown-
Groot una densidad y una complejidad en la pretension de representacion de lo real,
que esta ausente en la serie de Torres. La riqueza de recursos empleados en la
reproduccidn de lo singular le otorga una consistencia como pintura a la serie Brown,
mientras que la repeticion mecéanica constatable en las imagenes de Torres le confiere
una artificialidad y una simplicidad que hacen visible su finalidad como cuadros
ornamentales para un publico amplio. Es posible que este manifiesto contraste esté
relacionado con la diferencia en las condiciones de contratacion que se dieron para
cada caso. En la primera serie estan presentes las personalidades tanto del comitente
como del pintor, mientras que en la segunda serie estas dos instancias se hacen
abstractas, impersonales a través de los mecanismos de impresion, distribucion y

comercio de la empresa editorial, ademas de que son los suscriptores y posibles
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lectores del periddico, quienes aportan la subjetividad sobre la que interesa incidir.

Dicha diferencia es visible en las siguientes laminas:

Figura 30. Grupo festejando en una tienda de vender chicha Sobre original de J.M. Groot.
Acuarela 28,5 x 34,3 cm. Tomado de Deas, Sanchez Cabra, & Martinez Carrefio, (1989) p. 131

Diesln B0, VICTON SPEELA, Lugeig
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Figura 31. Tienda de vender chicha, Bogota. Ramén Torres Méndez. Grabado, litografia sobre papel:
23,0 x 29.2litografia iluminada sobre papel: 265 x 345 cm. Tomado de
https://colecciones.banrepcultural.org.
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Quien le insinué a Groot la posibilidad de pintar escenas propias del pais con la
finalidad de que fuesen adquiridas por extranjeros fue el viajero inglés Joseph Brown.
Estas pinturas tendrian como finalidad ser un recuerdo, servir para ilustrar la
publicacion de memorias o de relatos de viajes, documentar sobre lugares de trabajo o
de posibles empresas. La relacion entre comitente y pintor es personal y las
necesidades e intereses particulares determinan la elaboracion del cuadro y los
espacios de su circulacion. En este caso, el comitente fue un embajador britanico de
nombre William Turner; y el mismo Brown adquiri6 acuarelas pintadas por Groot, asi
como también realizd6 él mismo reproducciones de muchas otras con ayuda de
pintores nacionales en cuanto al color. Se sabe que algunas de ellas las destin6 como
recuerdos para sus parientes y que queria usar algunas otras para ilustrar sus
memorias de viajero, o para imprimirlas y difundirlas en Europa. (Deas, Sanchez
Cabra, & Martinez Carrefio, (1989) p. 35)

El encargo de acuarelas sobre escenas nacionales que realiza Ramon Torres, lo
hace con la empresa litografica de los hermanos Martinez, venezolanos ya
mencionados y que hacian parte del soporte técnico con que M. Ancizar habia dotado
al periddico El Neogranadino. La finalidad es convertirlas en litografias que permitan
la impresion de laminas en grandes cantidades destinadas para que un pablico amplio
las adquiera y las use como elemento decorativo en sus hogares. El encargo es
netamente empresarial, lo que se busca es que las laminas tengan la mayor
distribucion posible como venta de ellas mismas o como sugestiva promocion que
acompafiaba a alguna publicacion periddica. La empresa editorial como comitente
hace que el grabado deje de ser arte documental para convertirse en mercancia es la
pintura aquello que se imprime, se distribuye y se vende. En este sentido es
indispensable que cumpla a cabalidad con su objetivo como mercancia: ser
ornamento; y esto obliga a que el lenguaje pictorico se torne eufemistico, que lime
todo aquello que pueda parecer desagradable o grosero al desconocido cliente que se
busca satisfacer. Es esta la razon de la artificialidad que se revela en estas ldminas. No
son los criterios del pintor, tampoco los del empresario como persona, son los gustos
de un cliente que se supone y por tanto se construye, los que determinan las imagenes

en estos grabados.
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Paisaje, Escenarios y Escenas

La condicién de viajero de Brown se pone de presente en el hecho de que es
posible atribuirle un itinerario geografico a las pinturas que conforman esta coleccion.
Un viaje que, iniciado en Santa Marta, remonta el rio Magdalena hasta el puerto
fluvial de Honda para luego ascender a Bogotd y desde alli desplazarse a las
diferentes zonas de interés (Santander, Quindio, etc.) De Santa Marta hay dos
bocetos de paisajes, uno completamente compuesto por elementos naturales y otro
(figura 32), en el que sobre una franja central en la que ubica a la ciudad en torno a su
catedral, dibuja las estribaciones de la Sierra descendiendo hacia el mar, mientras que
la parte inferior es ocupada por la actividad naviera del puerto; entre varios veleros y
canoas, llama la atencién la presencia de un pequefio barco a vapor. Poblado y puerto
se toman la pintura y el paisaje, hay mercancias apiladas en la playa y cuatro borrosas

figuras representan personas en una de las embarcaciones.

Figura 32. Vista de la Bahia de Santa Marta desde la finca “Minca” propiedad de Joaquin de Mier.
Adaptado de Deas, Sdnchez Cabra, & Martinez Carrefio, (1989) p. 49.

Hay varias acuarelas cuyo escenario es el paisaje del rio Magdalena: en una de
ellas los bogas estdn atracando un champan, en otra navegan por sus aguas y una

tercera lamina estd dedicada a la representacion del primer vapor que remonto el rio
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mientras pasa junto un champan®, Champanes y bogas seran uno de los temas mas
frecuentes para los escritores y pintores de cuadros de costumbres muy seguramente
por lo sugestivo del viaje. Del puerto de Honda también hay un boceto de paisaje
compuesto con la techumbre de algunas casas a un costado el rio Guali y una zona de
densa vegetacion. Ya en la Sabana de Bogota o en la ciudad misma, las actividades

humanas ocuparan el centro de interés pictérico.

Del Paisaje al Escenario

Es claro que el paisaje no es un objetivo estético para esta pintura; no se esta en
busca de lo sublime, de lo aterrador, de la poderosa belleza de la naturaleza a la que se
oponia el barroco y geométrico arreglo del jardin. En la serie Brown, la pintura de
paisajes desempefia un papel analogo a la descripcion geogréafica realizada en la
Comisién Corografica. No sélo dibujan los lugares por los que pasan, registran sus
accidentes, su flora, los medios de transporte utilizados y revelan la presencia humana
inmersa en ese entorno. Es decir, son composiciones que reflejan la forma en que el
artista va situando lo humano en relacion con el paisaje, ya sea en la forma de poblado

o de actividad en medio de la fuerza de los elementos naturales.

8 Ver anexo al capitulo.
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Figura 33. Remolque de un champan (sic) en un rapido del Rio Magdalena. Acuarela, 27,6 x 40,1
Tomado de Deas, Sanchez Cabra, & Martinez Carrefio, (1989) p. 59.

En esta (figura 33), el paisaje es propuesto como escenario de la brega de los
bogas para atracar un champéan, pero la fuerza de la naturaleza conserva un claro
protagonismo; es notorio como el conjunto de figuras humanas intervienen en la
escena; a pesar de su difusa imagen, estan determinadas por el esfuerzo particular con
que contribuyen al objetivo: la vaguedad en su pintura no implica una representacion
esquematica en la composicion de la escena. Muy pronto el paisaje deja de ser el tema
principal de la pintura y pasa a ser el escenario en el que se ubican personas y
actividades.

En el grabado de Torres (figura 34), sobre el mismo tema, el paisaje como
escenario esta fragmentado: el rio y la vegetacion inmediatamente involucrados en la
escena son precisados hasta la diferenciacion de las especies vegetales, y en el fondo,
a partir de un segundo champan la difuminacion del paisaje va hasta su desaparicion.
La escena central la compone un contraste social rotundo: un grupo de tres blancos

muy bien vestidos han abandonado la sombra del interior del champéan para departir
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gratamente en el exterior, mientras un grupo de quince bogas ocupa el resto de la
embarcacion en el esfuerzo por remolcarla con los canaletes y darle direccion con
ayuda del remo timdn, en tanto que otro esta cocinando. La viveza de la escena no
impide apreciar como las tres personas blancas estdn mucho mas singularizadas,
mientras que la representacién de los bogas, cada uno dibujado en posicion que refleja
el esfuerzo que requeria la travesia por el rio Magdalena, se ha esquematizado
profundamente, tanto en la forma de sus cuerpos como en su vestido, ademas de que
curiosamente todos son negros, cuando hay testimonios de que fue un oficio realizado

por hombres provenientes de todas las castas.

Figura 34. Champan, navegacién en el rio Magdalena. Ramén Torres Méndez, Litografia.
Dimensiones 36 x 46 cm. Tomado de https://colecciones.banrepcultural.org.

Del Escenario a la Escena

La Fragmentacion del Lugar y del Tiempo, la Simplificacién del Escenario

La conversion del paisaje en escenario tiene como correlato el que las personas,

los lugares habitados y las actividades humanas pasen a ocupar el centro de la
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representacion como tiene que ser tratdndose de una pintura que se ocupa de las
costumbres. Pero no sélo es que el paisaje pasara a ser unicamente fondo de algunas
actividades que lo requieren como en los cuadros dedicados a los viajes por el interior
del pais; es que, en la serie de Costumbres Neogranadinas de Torres la escena se
independiza casi por completo del escenario: son muchas las laminas en las cuales, lo
que resta de éste, son apenas algunas lineas o unas figuras desvanecidas que
inmediatamente terminan en el papel en blanco. Sin embargo, el antecedente de esta
condicion estd claramente en la serie Brown donde el escenario es sometido a
diversos tratamientos. La dificultad en la atribucion de autoria para las obras y la
carencia de informacién sobre el momento de su elaboracién no permiten ir mas alla
del registro de la presencia de estos procesos de representacion hacia consideraciones

sobre su evolucién.

La Esquematizacion del Escenario. Hay un tratamiento que por sus condiciones
parece ser el primero en que se pone de manifiesto como éste ha empezado a
convertirse en algo secundario dentro de la preocupacion y la dedicacion del pintor,
pues comienza a ser objeto de una cuidadosa pero efectiva esquematizacion.

La pintura titulada Tejedor de ruanas (figura 35), presenta una armoniosa
composicion entre el rostro del hombre, su cuerpo y el paisaje. El protagonista esta
descalzo y se encuentra sentado frente a su telar. Su atuendo consta de una gorra
blanca, una camisa del mismo color y un pantalén azul. En un segundo plano se
pueden apreciar dos mujeres conversando, lo que tematicamente afiade sociabilidad,
pero, a la vez, es un recurso de composicion para darle profundidad espacial, logrando
mayor verosimilitud para la escena. A medida que la mirada se adentra en el fondo
del cuadro, se revelan montafas y vegetacion, lo que sugiere una continuidad con el
entorno natural evidente en el hecho de que el piso de la casa no difiere del suelo del
paisaje. El artista ha logrado capturar la esencia del trabajo manual en conexién con la

naturaleza en esta escena.
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Figura 35 Tejedor de ruanas (Acuarela 30.1 x 25 cm)
Adaptado de Deas, Sanchez Cabra, & Martinez Carrefio,
(1989), pp.88-89.

En la acuarela dedicada al Traje campestre de montar en la Sabana de Bogota,
(figura 36), el vestido del jinete, la elegante figura del caballo y lo elaborado de sus
arneses son especialmente llamativos. El uso de zamarros, ruana, sombrero y espuelas

esta descrito al respaldo de la lamina:

Esta indumentaria ha sido adoptada principalmente por los estancieros.
Las ruanas son de fabricacion pastusa, que son las mejores, y estan
forradas con bayeta inglesa. Los pantalones, llamados zamarros, son de
ledn o tigre. Los zapatones, llamados estribos, de cobre. Las espuelas y
hebillas de la guarnicion de plata. (Deas, Sanchez Cabra, & Martinez
Carrefio, (1989), p. 63, 64-65)

Queda pendiente una aclaracién: el uso del término estancia, es impreciso y hace
necesario recordar que la mayoria de los estancieros, al igual que los arrendatarios,
eran personas sin tierra, que por ocupar una pequefia porcion de los terrenos de la
hacienda para vivienda y cultivos propios pagaban una cantidad de dinero al

hacendado y quedaban obligados a prestaciones de servicios o trabajos con la
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hacienda, tanto ellos como sus familias. Por tanto, es mas logico pensar que estas

vestimentas corresponden a las de los estancieros ricos o a los de los hacendados®.

Figura 36. Traje campestre de montar de la Sabana de Bogotd (Acuarela y tinta 29,3x45 cm)
Adaptado de Deas, Sanchez Cabra, & Martinez Carrefio, (1989), pp. 63, 64-65).

En estas dos acuarelas de Groot de diverso tema (figuras 35y 36) el escenario esta
constituido por un paisaje en el que aun es notorio el cuidado que se ha puesto en su
elaboracion. Se caracteriza un cielo y con ello se le da un tiempo atmosférico a la
escena. Hay un sistema de colinas y montafias con una distribucion de vegetacion y la
inclusion de un elemento humano —en uno las casa y en otro las dos mujeres
charlando—, que permiten darle al cuadro una distancia, una profundidad y con ello
mayor verosimilitud a su ubicacion en un lugar. Sin embargo, el escenario inmediato
a la temaética: el piso, las paredes, las maderas que hacen de columnas y el techo de la
casa, reciben un tratamiento muy similar, es evidente que se ha adoptado un esquema.
La profunda diferencia tematica que implica una distancia social manifiesta
primordialmente en el caballo y los vestidos de los protagonistas, no es 6bice para el
similar tratamiento pictorico del entorno. Hecho que por si mismo estaria poniendo en

evidencia la poca importancia significativa que se le reconoce al escenario en la

8 Asi lo evidencia la estancia de fior (sic) Lecio, (sic) en la novela Bruna la carbonera de Eugenio
Diaz.
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configuracién de lo que se quiere representar, esto es, que es posible crear el tema a
partir de sus propias caracteristicas y no de sus relaciones con la realidad donde se
encuentra; que de ser el centro focal de la pintura es viable pasar a pintar

exclusivamente el tema.

Los dos planos, el principal para el temay el secundario para el escenario. En
cuanto al procedimiento con el escenario, en las figuras 37 y 38, lo que se da es la
composicion de la pintura en dos planos distintos. Un primer plano en el que aparece
el personaje protagonista con todas sus caracteristicas y ocupando una gran parte del
cuadro; y un segundo plano ubicado en la parte inferior, ocupando una pequefia
porcion; diferencia que se pone de presente en las reducidas dimensiones de los
objetos que ingresan en el escenario, casi a la manera de cuando se pintan distantes,
lo que provoca la sensacion de escasa relevancia en la definicion de la pintura, su
condicién es exclusivamente complementaria o decorativa. En la acuarela Nativo
jornalero de las minas de Santa Ana, llegando con un despacho (figura 37) el
escenario tiene una minima elaboracion: se insinGan esquematicamente unas colinas y
sobre un piso oscuro algunas yerbas, lo demas es una amplia zona de color uniforme.
Con un minimo de definicién de dos arboledas y unas colinas, en la imagen Dama de
Bogota, (figura 38), es ella quien ocupa el primer plano. Nuevamente el escenario se
hace anexo insubsistente de la escena y toda la fuerza significativa que este pierde
recae exclusivamente sobre la tematica representada. Es evidente la propuesta

pictdrica de fragmentar el tema de su realidad.
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Figura 37. Nativo jornalero de las minas de
Santa Ana, llegando con un despacho.
Firmado y dedicado “Sr Alexander Bryant,
de su afectuoso cufiado Joseph Brown,
Bogota 27 de abril de 1830. Acuarela y tinta
sobre cartén: 27,1 x 16,2 cm. Tomado de
Deas, Sanchez Cabra, & Martinez Carrefio,
(1989), pp. 98-99.

Figura 38. Dama de Bogota. Sobre posible original de
J.M Groot. Acuarela y tinta 23,2 x 16,9 cm. Tomado
de Deas, Sanchez Cabra, & Martinez Carrefio, (1989),
pp. 108-109.

La Generalizacién, la Abstraccion del Escenario. El tercer procedimiento
establecido en la serie Brown con respecto al escenario es su casi total desaparicion.
Asi como en el caso del indio compafiero de caceria que sostiene un par de patos
cuchara (figura 47), son varias las acuarelas donde el escenario no sélo es reducido a
un minimo de composicién, sino que, en ocasiones, también es sustituido por amplias
zonas de color. Es indudable que en Indios de la Sabana de Bogota llevando pollos al
mercado, (figura 39), los personajes y la actividad que realizan se han tomado por
completo la escena: la expresion de sus rostros, las cabezas de los pollos saliéndose
del canasto y hasta el desenfado y la picardia con que el joven indio mira al pintor,

pareceria que estan posando; en una lograda sensacion de instante, reclaman la total
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atencion. No obstante, en el paisaje inmediato hay una minima definicion de colinas y
plantas, para luego convertirse en una zona de color escasamente elaborada y de

factura casi experimental.

Figura 39. Indios de la Sabana de Bogota llevando pollos al mercado. Firmado por Groot fechado en
1833. Acuarela y tinta 17,4 y 27 cm. Tomado de Deas, Sanchez Cabra, & Martinez Carrefio, (1989),
pp. 86-87.

La ciudad, Bogotd, la capital y dentro de ella la plaza de San Victorino, el sitio
donde desembocaban casi todos los caminos y especialmente los provenientes del sur,
haria pensar que en ninguna pintura como en esta el escenario seria cuidadosa y
ricamente representado. Como sucede en la pintura del mismo sitio de Manuel Maria
Paz, pintor de la Comision Corografica, en la que con una perspectiva claramente
cartogréafica abarca desde el parque de los nevados en el Tolima hasta la plaza y la
representa llena de una febril actividad. Por el contrario, en la siguiente acuarela de
Groot, titulada Buey cargado con tablas en la plaza de San Victorino en Bogota,
(figura 40), el buey estd inmovilizado al haber sido amarrado a su propia pata,
mientras que el arriero vuelto de espaldas descansa sobre una pierna y su cayado, a la

vez que contempla la ciudad: estos ocupan el protagonismo del cuadro. No importa
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que el arriero esté de espaldas, su presencia es contundente; en tanto que el escenario
a su alrededor esta escasamente definido y de la ciudad que contempla, solo hay unas
cuantas casas difuminadas que pronto se diluyen en una zona de color indeterminada;

tampoco la plaza es evidente.

Figura 40. Buey cargado con tablas en la plaza de San Victorino en Bogotd. El “arriero” estd
esperando al comprador Firmado J. Groot. Acuarela 18,2 x 26,9. Tomado de Tomado de Deas,
Sanchez Cabra, & Martinez Carrefio, (1989), pp. 86-87.

Hay dos elementos que interesa resaltar. El primero tiene que ver con el hecho de
que la fragmentacion del tema respecto de su entorno vital, de su escenario real es la
condicion para que este sea tratado de manera abstracta. La expresion y la posicion en
los indios polleros ya no es respecto de la situacion vital o laboral, es respecto de la
mirada que los pinta, y en el caso del arriero de San Victorino, ya no hay nada de la
plaza, es suficiente con lo expresado por su postura y el buey. La consistencia de los
personajes mismos empieza a ser afectada por el desprendimiento del entorno, por el
afan de representar un tema sin su relacién con las personas y el lugar en que se
realiza. El segundo elemento a considerar es la fuerza que lo expresado por la cartela
toma en la determinacion del sentido y el significado de la pintura como correlato de
los procesos de fragmentacion y abstraccion a que ha sido sometida. Es la cartela la

que informa escrituralmente sobre el sitio, sobre lo que pasa y muchas otras cosas que



224

ya la pintura no representa. El lenguaje pictorico empieza a perder su autonomia
como tal y a depender para ello del ordenamiento que proceda del exterior, en primera
instancia, a través de la cartela.

En Torres Méndez no hay Escenario. En la serie Costumbres Neogranadinas
de Ramon Torres Méndez la pintura del escenario es la excepcién. En algunas, sobre
todo las dedicadas a viajes se representan el paisaje o alguna parte de este como

sustento tematico.

CARGUERO 98 A MONTANA pi SONSON
E5TADOD OE  ANTIOOUIA

Figura 41 Carguero de la montafia de Sonson. (Estado de Antioquia). Grabado, litografia
iluminada sobre papel. 26,5 cm x 34,5 cm. Tomado de: https://colecciones.banrepcultural.org.

Junto con las bogas del rio Magdalena, esta vergonzosa montura humana es uno
de los temas mas recurridos por los pintores de cuadros de costumbres. Ademas de la
destreza de Torres como dibujante, es claro que solo la condicidn selvética y de
abrupta montafia de la cordillera Central podia darle una aparente justificacion a tal

oficio, distinta al servilismo y la pobreza.
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Figura 42. Salida de la iglesia. Bogota. Torres Méndez, Ramén. Grabado, litografia
sobre papel 23,0 x 29,0 cm Tomado dehttps://colecciones.banrepcultural.org.

Figura 43. Damas en la calle, Bogota, Ramon Torres Méndez. Tomado de
https://colecciones.banrepcultural.org.
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La mayoria de las laminas que conforman esta coleccion tienen como escenario la
ciudad de Bogotd o su Sabana, pero como es evidente en las anteriores imagenes,
nada en ellas representa a estos sitios. Ni siquiera a la iglesia de la que solo hay una
minima insinuacién de una columna que por lo demas podria pertenecer a cualquier
otra edificacion. Las cartelas que identifican las pinturas podrian intercambiarse sin
alterar su correspondencia con la imagen lo cual hace manifiesto el control seméantico
escritural exterior sobre la experiencia pictorica visual misma.

Si en la serie Brown hay todavia una intencion de pinturas que representen
escenas de la vida del pais y es esto lo que las convierte en cuadros de costumbres, se
puede decir, que en la serie de Torres hay una técnica de pintura de escenas de
costumbres completamente desprendida de su escenario, de su espacio social y
humano y que, si ya el tema era central en este tipo de pintura, ahora es la cartela una

instancia decisiva en su significacion.

De la Persona al Tipo

El término tipo es frecuentemente usado para designar, al parecer con toda
claridad uno de los principales temas de los cuadros de costumbres: las personas. En
el Virreinato de la Nueva Granada no hubo pintura de castas, estas series de
taxonomia social se elaboraron primordialmente en el Virreinato de la Nueva Espafa
y también se hicieron algunas en el Virreinato del Perd. Este hecho es muy importante
porque el problema de orden social que encierra el termino castas, la vieja
problemaética hispanica de la convivencia en la peninsula de diversos pueblos,
especialmente con religiones diferentes y la sustentacion de un orden social
jerérquico, aparentemente en un orden biologico de diferenciacion de razas, lleva
consigo también el problema de la moralidad sexual, el del cruzamiento de esas
distintas razas. Albino, zambo, blanco, indio, lobo, negro, mulato, salto atras, tente en
el aire, etc., son una serie de curiosos nombres de categorias con los que se buscd
ordenar en la legislacion y el orden social, lo que la vida sexual se empefiaba en
desordenar cotidianamente. Basta leer en Eugenio Diaz, siendo uno de los escritores
mas liberales y de claras simpatias igualitarias, y estando ya muy avanzado el siglo

XI1X, como para caracterizar y ensalzar al gedlogo de Bruna la carbonera, afirma: «...
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que su familia espafiola era una de esas que habian hecho su transito a través de la
Colonia por la carrera del centro, es decir, sin mezclas con extrafias razas” para
sopesar la significacion que el asunto tenia (Diaz Castro, E. (1985), p.219). Y es que
en el término tipo se incluyen categorias referentes a las castas: indios, negros, pero
también laborales: artesanos, aguateras, arrieros, asi como sociales: campesinos, con
diferenciacion de clima: sabaneros o de tierra caliente; es empleado para designar las
diferencias regionales existentes en el pais, asi como diversos empleos u ocupaciones:
correista, beatas, limosneros, entre otros, ademas de combinaciones entre las
anteriores: indios pescadores o polleros, es decir, es una categoria de categorias muy
amplia, capaz de contener casi toda condicién humana pero de muy escasa claridad.
Tratar de determinar y ordenar esta amplitud es practicamente imposible, pero lo que

si es posible es establecer un proceso de transformacion en la representacion de las

personas como en el caso del escenario.

Figura 44. Mujer india y nifio. (Pintado por Figura: 45. India de Funza. Ramén Torres Méndez.
Joseph Brown sobre original de Groot) (s.f.) Acuarela sobre papel: 23,5 x 15,5 cm. Tomado de
Acuarela y tinta, 26,6 x 19,3 cm Adoptado de  https://www.banrepcultural.org/coleccion-de-arte
Deas, Sanchez Cabra, & Martinez Carrefio,

(1989), pp. 102, 103.
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Retrato y Persona

En la serie Brown-Groot es evidente la preocupacién por pintar la persona. Hay
imagenes humanas que a pesar de estar designadas con categorias abstractas podrian
ser consideradas sin problema alguno como retratos. El cuidado en los diferentes
rasgos que caracterizan la individualidad, el evidente esfuerzo por dotarlo de una
expresion, de una postura corporal que manifieste el instante y que sea coherente con
la actitud denotada, asi como el cuidado puesto en mantener muchas de las
particularidades del vestido, hace que el personaje, aunque represente una categoria,
no pierda su individualidad. Una inclusion de su nombre en la cartela bastaria para
que fuese un retrato. Sin embargo, el objetivo de la pintura era representar una
comunidad lejana y desconocida, lo que hace insustituibles las categorias. La India
pescadora, (figura 46), los Indios de la Sabana de Bogota llevando pollos al
mercado, (figura 39), la Mujer india y nifio, (figura 44), el Joven indio (que me ha
acomparfiado en las cacerias) sosteniendo un par de patos cucharas (en este parece
s6lo haberse el olvidado el nombre del indio), (figura 47), y el Nativo jornalero de
las minas de Santa Ana llegando con un despacho, (figura 37), son acuarelas de una
connotada riqueza en la representacion de la individualidad, de la persona aun cuando
las categorias que las nombran direccionen su significacion hacia condiciones sociales
mas generales, acercAndose como pinturas al retrato de Brown realizado por Groot.
En todas ellas hace presencia una persona, condicion basica de la pretension de las
sociedades democraticas modernas reclamadas para el pais por la Independencia. En
este sentido, en sus apreciaciones para el catalogo dice el profesor Sanchez Cabra, con

respecto a la acuarela de la India pescadora:

A medio camino entre la pintura de tipos y el retrato, éste es un caso en
el cual se da vida a un tipo nativo en su individualidad, con cierta
actitud distante que dignifica la rdstica apariencia de la pescadora.
Abundante en detalles de su vestido y elementos de trabajo, el cuadro
es también un excepcional documento antropoldgico®. (Deas, Sanchez
Cabra, & Martinez Carrefio, 1989, p. 100)

% Casi lo mismo podria afirmarse de cualquiera de los cuadros mencionados, todos teniendo como
referente a indios.
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Figura 46. india pescadora. (s.f.) Joseph Brown Acuarela y tinta 26 x 17,2 cm sobre original
de J. M. Groot. Adoptado de Deas, Sanchez Cabra, & Martinez Carrefio, (1989), pp. 100-101.

Los logros de J. M. Groot en pintura son innegables, hay magnificos resultados a
nivel de color y de composicion en sus diversos cuadros. Y en cuanto a las acuarelas
de los indios (figuras 37, 39, 44, 46 y 47) el profesor Sanchez es prudente al
colocarlas a medio camino entre la pintura de tipos y el retrato; los logros en
expresion, entorno, rasgos de singularidad y vestimenta hacen que no se pueda dejar
de reconocer la actitud de cada uno, su individualidad, su personalidad: los proponen
como verdaderos retratos. Situacion lamentable es que muchas de estas pinturas solo
muy recientemente se hallan incorporado como parte de la tradicidn pléstica del pais y

que su influencia estuviera limitada a quienes la vivieron en el momento, pues no se
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puede dejar de pensar en las posibles implicaciones de una pintura que representa con

tal sensibilidad y complejidad a la gente comun y corriente.

Figura 47. Joven indio (que me ha acompafiado en las cacerias) sosteniendo un par de patos
cucharas. (Dedicado a la sefiora Ann C. Brown. Acuarela y tinta sobre carton, 32,5 x 18,2 cm)
Adoptado de Deas, Sdnchez Cabra, & Martinez Carrefio, (1989), pp. 96-97.

En este caso la simplificacidon, la abstraccion procede de la categoria expresada
por la cartela, pero la pintura mantiene la riqueza de lo individual. Por el contrario, las
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siguientes acuarelas de la conduccién del correo y del vendedor de frutas ponen al

espectador frente a una situacion distinta:

Figura 48. Campesino de tierra caliente llevando fruta al mercado de Bogota. Sobre posible
original de J. M. Groot. Acuarela 28,2 x 37,2 cm. Adoptado de Deas, Sanchez Cabra, & Martinez
Carrefio, (1989), p. 81

Figura 49. Conduccion del correo en Colombia. Firmado Brown sobre posible original de J. M.
Groot. Acuarela 28,3 x 37,3 cm. Adoptado de Deas, Sanchez Cabra, & Martinez Carrefio, (1989), pp.
74, 75-76.

En estas dos pinturas, figuras 48 y 49 la representacion de lo humano es de
una simplicidad pasmosa en comparacion con las que se consideraron antes. La

cartela anuncia dos categorias laborales muy diferentes: una corresponde a un empleo
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burocratico en los correos nacionales® y la otra a un campesino que lleva los frutos de
su labranza al mercado. No habria ni que decirlo. Pero lo que sorprende es que los dos
personajes parecen el mismo: la misma expresion, la misma posicion del cuerpo al
caminar, casi hasta los mismos rasgos y la misma caracterizacién del movimiento de
los animales que los acompafan en su labor. Los diferencia el vestido, la
indumentaria que usan: en el caso del correista, la lanza y la franja de tela con el
simbolo de la bandera nacional, ademas calza quimbas. En el caso del campesino
vestido con una ruana corta, camisén y pantalon y lleva terciado un bolso, va descalzo
y los colores usados permiten pensar en ropas limpias, los sombreros de ambos
personajes se han vuelto semejantes; la caracterizacion individual se ha perdido
notoriamente, ya no hay personas. El esquematismo que se introdujo con respecto al
escenario se introduce ahora con respecto a los seres humanos: son sus
representaciones mismas las que adquieren la indistincion a que sefiala la abstraccion
de la categoria propuesta por la cartela. Los personajes se convierten en maniquies o
mufiecos —para usar la expresion con que Luis XIV refiri6 a la pintura de costumbres—

que pueden vestir indistintamente las indumentarias de los diversos tipos.

Las Categorias Generales y las Homogeneidades en la Representacion Humana

Las damas bogotanas (figuras 50, 51, 52 y 53), constituyen un conjunto de cuatro
acuarelas que llevan casi el mismo nombre, que por su condicidn genérica —solo una
indicacion social de que son mujeres de clase alta y una lugarefia—, hacen esperar que
sean ocasion para mostrar las innegables capacidades de darle vida a la
individualidad: una de estas pinturas hasta lleva el nombre de Carmelita Baraya. Sin
embargo, lo que es posible constatar es una profundizacion de la simplificacion del
proceso pictorico. Las abreviaciones de los escenarios se cruzan con el tratamiento
esquematico del cuerpo de las mujeres que anula la posibilidad de una fuerte
experiencia de lo singular, como se anotd para algunas de las anteriores pinturas, y
esto, a pesar de que evidentemente son diferentes. Los escenarios son completamente

secundarios y reciben las distintas esquematizaciones ya comentadas: un cielo

91 El haberles dado a los correos nacionales una organizacion ya para la década de los cuarenta fue una
de las tareas con mayor reconocimiento por lo que significaba en cuanto a unificacién a pesar de las
distancias y de las diversidades geograficas y sociales del pais.
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convertido en una extensa zona monocolor, la distribucion en doble plano para dejar
en primera instancia a la dama ocupando la mayor parte de la imagen, el trabajo en la
definicién de algunos elementos préximos para inmediatamente volverse una zona de
color escasamente trabajada y el acercamiento a la dama hasta convertir el escenario
en un fragmento indistinto de pared y de piso. S6lo en una de estas acuarelas hay, en
el segundo plano, el cuidado en la representacion de algunas viviendas, arboles y
cerros con un minimo de trabajo en el cielo. Nada hay en lo pintado que pueda ser

identificado con Bogota.

Figura 51 Bogota. Damas de Bogota en esclavina de
paseo. J.M. Groot Acuarela y tinta. Dimensiones
28,7 x 23,3 cm con la anotacion ‘“Carmelita
Baraya”. Tomado de Deas, Sanchez Cabra, &
Martinez Carrefio, (1989), pp.112, 113

Figura 50. Dama de Bogota. Joseph Brown
(s.f.) Acuarela 25,9 x 18,82 c¢cm sobre posible
original de J.M. Groot. Tomado de Deas,
Sanchez Cabra, & Martinez Carrefio, (1989),
pp.104, 105
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Figura 53. Dama de Bogotd. Sobre posible
original de J.M Groot. Acuarela y tinta 23,2 x 16,9
cm. Tomado de Deas, Sanchez Cabra, & Martinez
Carrefio, (1989), pp.108, 109.

Figura 52. Mujer de Bogota o Dama de Bogota.
Acuarela y tinta sobre cartén 25,6 x 14,2 cm.
Dedicado” 4 la sefiorita Elizabeth Brown, de su
siempre afectuoso hermano Joseph Brown,
Bogota, 27 de abril de 1830. Tomado de Deas,
Sanchez Cabra, & Martinez Carrefio, (1989),
pp.106, 107.

Pero es la esquematizacion de las personas lo que mas sorprende en estos cuadros,
habida cuenta de que hay uno de que fue individualizado con nombre propio, es decir,
que deberia ser demasiado proximo al retrato. Los cuerpos son sometidos a una
postura completamente estatica que practicamente los elimina y los convierte en
simples soportes para los vestidos. De la singularidad del cuerpo solo resta el
esquema general provisto por las vestiduras mismas, al punto de que en tres de ellos,
los brazos y las manos tienen una minima representacion y en la Unica ocasién en que
aparecen estan en una posicién artificial; de igual manera, los pies solo se hacen
visibles por debajo de las faldas, sin que sea siquiera posible integrarlos al cuerpo y
haciendo notorio que son pequefios y calzados, en obvia oposicion a los pies de los
indios, descalzos y de gran tamafio como resultado de esta misma condicién. Los
vestidos se han tomado el protagonismo del cuadro y el cuerpo con su historia y su

relacion viva con el mundo ha desaparecido bajo su peso, ha sido negado.
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Los rostros estan bien dibujados, pero es notoria la repeticion de recursos técnicos
en su reproduccion lo que los hace inexpresivos, simples, vacios, aun cuando sean
dibujos bonitos. Su belleza es de una proporcionalidad y unos rasgos generalizados,
estandarizados por la técnica del dibujo y, como era de esperarse, en el caso de
Carmelita Baraya hay un esfuerzo minimo por la singularizacién, por la
personificacion que aparece en la intencionada mirada con que la muchacha enfrenta
al retratista. Aunque la cartela asi lo diga y las representaciones de las personas
ocupen una gran parte de las pinturas, no son estas imagenes la ocasién de una
experiencia estética en la que el espectador pueda reconocer la densidad del proceso

que constituye a las personas.

La Representacion Humana en la Serie Costumbre Neogranadinas

La profesora Beatriz Gonzalez por diversos aspectos le reconoce a Torres su
primacia como pintor de costumbres en el pais, identifica por lo menos cinco motivos
diferentes y de dificil ajuste en tal produccion: el gusto por la tradicion, el humor, el
nacionalismo, la preocupacion por la imagen ante Europa y el moralismo. Menciona
el esquematismo que caracteriza esa produccién y se lo atribuye a la tradicional
funcién documental del costumbrismo y a la necesidad de adaptarse a la impresion
litogréfica. Sefiala la preocupacion del pintor por la representacion del ser humano y
la sustenta en el hecho de que Torres poseia y manejaba el libro de Johan Caspar
Lavater sobre fisiognomia, que fue muy divulgado y en el cual se establecian
relaciones entre facciones del rostro y el temperamento de las personas y se aportaban
preciosos grabados que ilustran el tema. (Gonzalez Aranda, (2017), p. 236). Libro
que claramente debid Ilamar la atencion de un pintor con una consagracion casi
exclusiva a las miniaturas, los retratos, las caricaturas y las costumbres, esto es, una
preeminencia del rostro, los rasgos, el cuerpo, sus posiciones y las conductas. El ser
humano y su comportamiento fueron el centro de su quehacer pictérico. Sorprende
que la historiadora en comento hable sobre el libro y no asuma directamente esa
representacion en la serie Costumbres Neogranadinas y que tampoco haga referencia
0 comparacion alguna con la representacion humana en las otras manifestaciones

plasticas de Torres; que no haga mencidn entre tantos motivos al interés primario de
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un taller artesanal: la ganancia de dinero y, consecuentemente la necesidad de agradar
a un publico consumidor de tales imagenes.

El contraste con sus destrezas técnicas y con sus logros en la representacion
humana en los otros géneros trabajados es lo que hace méas evidente y mas
desconcertante la esquematizacién y la simplificacion de ésta en la serie comentada.
A la casi desaparicidn del escenario, a la fragmentacidn de la escena con respecto a su
realidad, tenia que corresponder la intervencion de unos seres humanos homogéneos,

inexpresivos, casi de una misma edad, con una beatitud y una higiene completamente

escénica:
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Figura 54. Entierro de un nifio. Valle de Tenza, Ramdn Torres Méndez. Afio de creacion de la obra:
1860. Litografia  iluminada. Grabado: 231 x 291 cm. Tomado  de:
https://colecciones.banrepcultural.org.

Un conjunto de once personas en el que, si sorprende la homogeneidad entre los
hombres, en el grupo de mujeres ésta llega casi a la igualdad. Todos son blancos,
todos son de una edad similar, todos son casi de la misma altura y de la misma

proporcionalidad corporal puesta de manifiesto mas por el vestido que por la mirada
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sobre el cuerpo mismo, no hay gordos ni flacos, escasamente se hace una diferencia
de pose y de rostro en quienes ocupan el primer plano, pero sus rasgos son los dados
por un curso de dibujo que genera una imagen humana bonita, proporcionada y de
rasgos ideales, abstractamente perfectos, pero en ningin momento cercana a un
retrato; no hay expresion, no hay rasgos propios, no hay gesto ni mueca, no hay
individualidad, no hay actitud, mucho menos personalidad; el dibujo esquematico
también se pone de presente en las pocas manos pintadas.

Si se considera la ropa, la homogeneidad se acentla mucho y el afan eufemistico
pasa a primer plano. Han desaparecido los descalzos; todos estdn bien y
homogéneamente vestidos; sus ropas no tienen ni rotos ni remiendos, evidentemente
estan limpias y la igualdad de los sombreros sencillamente sorprende. La inquietud
manifiesta en la serie Brown-Groot por sostener y representar las diversas vestiduras
de los personajes se ha perdido por completo; en una época en que apenas empezaban
a hacer presencia las importaciones y en que aun la produccion de telas y vestuario
nacional no llegaba a un sector social amplio y en que los telares y las manualidades
suplian domésticamente muchas de estas necesidades. No sobra decir que en las
imagenes no hay nada que permita identificar que se trata del Valle de Tenza.

El evento representado es completamente otro en la ldmina Baile de Campesinos

Sabana de Bogot4, (figura 55), pero el andlisis puede repetirse casi punto por punto.
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Figura 55. Baile Campesinos. Sabana de Bogota. Ramdn Torres Méndez. Afio de creacion de la obra:
1860 — 1878. Litografia: 26,1 x 31,9 cm. Tomado de: https://colecciones.banrepcultural.org.

Aunqgue en esta litografia hay un escenario con un minimo de elaboracion, lo
artificial de los personajes en escena raya en total desconocimiento. Mucho mas
jévenes que en el cuadro anterior, de cuerpos igualmente proporcionados y de rasgos
correspondientes a un grupo humano no propio del pais: no hay un rasgo de la
diversidad indigena, o de la diversidad mestiza; con excepcién de la Unica sefiora de
edad, poseedora de las llaves y fumadora de tabaco, todo tiene una belleza similar a la
de los mufiecos. Cada vez que ha podido Torres Méndez ha puesto calzado, cuando
menos alpargates a sus personajes, los ha ubicado de perfil para evitar el trabajo de
darles rostro y para que se evidencie menos su esquematizacion. Ha reservado los
cuerpos bajitos y gordos para la servidumbre y las vendedoras de la plaza; y los
cuerpos altos, proporcionados y elegantes para las clases altas, en general ha
blanqueado la poblacion: sus pinturas no son un testimonio de cémo era la sociedad,
son un testimonio de prejuicios y concepciones politicas y sociales, como se evidencia

en las siguientes laminas:

—_— -

Figura 56. Dama de Bogota en traje de viaje. Ramdn Torres Méndez. Afio de creacién de la obra:
1851 Litografia iluminada, Grabado: 26 x 34,6 cm Tomado de https://colecciones.banrepcultural.org.
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Figura 57: Vendedora de carne. Bogotd. Ramon Torres Méndez. Afio de creacion de la obra; 1860.
Litografia iluminada, Grabado: 23,2 x 29 cm. Tomado de: https://colecciones.banrepcultural.org

Y para reforzar la pulcritud del escenario vale la pena traer la siguiente cita de un

viajero respecto de las carnicerias:

Los carniceros tienen sus establecimientos en los arrabales: para la matanza
acostumbran a sangrar los bueyes en el cuello: extienden la piel en tierra, fijandola
con estacas de madera; recogen cuidadosamente el sebo, cortan las partes carnosas
en tiras, y el resto se tira a la calle. Bandadas de buitres se anuncian por su ronco
grito y su olor fétido, se disputan todos los dias aquellos restos repugnantes.
(Saffray & Andre, (1968) p.15).

De igual manera para acompafar el escenario de la plaza de mercado es pertinente
la siguiente cita:

Bien vale la pena gastar una hora para ir paseando por el mercado pues
dificilmente se encontraria oportunidad igual para apreciar la
poblacion y el fruto de sus esfuerzos. (Aparte de los sabaneros, alli
observamos gente de los pueblos situados al este de Bogota, por
ejemplo, Choachi, Fomeque y otros. Asi mismo llegan de Fusagasuga,
u otras poblaciones de la tierra templada...) Hombres y mujeres
acuclillados juntos, vienen ofreciendo sus mercancias al publico que
acude en masa. Cerrar un negocio suele implicar un prolongado
regatear previo por el precio. Pero raras veces se presentan casos de
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peleas con necesidad de ajuste por la fuerza. Al contrario, la charla en
la mayoria de los puestos revela un ambiente de animada alegria. Pero
con todo lo interesante que tienen la visita a un mercado bogotano, son
las inmundicias presentes a cada paso las que privan al observador de
encontrarla agradable, asi como la mon6tonamente oscura vestimenta
de los sabaneros tampoco le proporciona al 0jo un cuadro colorido que
pudiera contribuir a aliviar las incomodidades sufridas por todo lo
desagradable que percibe el olfato. (Hettner, A. (1976), p. 109)

Figura 58. Vendedores de papas. Bogota. Ramoén Torres Méndez. Afio de creacion de la obra: 1860.
Litografia iluminada, Grabado: 23 x 29 cm. Tomado de: https://colecciones.banrepcultural.org.

Fragmentacion, Homogeneidad y Orden Externo

Los nombres en los cuadros adquieren una creciente importancia por cuanto pasan
de designar situaciones o personas particulares a ser nombres genéricos: indios de
Funza, arrieros, habitantes de tierras calientes, y muchos mas. Estas categorias no solo
se promueven eficazmente, sino que como nombre en la cartela crea una relacion
entre el texto y la imagen, lo cual no puede dejar de considerarse de manera especifica

por cuanto son dos sistemas distintos de representacion: la una es categorial, abstracta



241

y escrita mientras la otra es sensorial, visual y particular. Convergen el primer plano
de la imagen y la cartela reforzando la categorizacion y dejando de lado la
expresividad misma de la pintura como lenguaje: este mutuo reforzamiento semantico
se da gracias al desprendimiento, a la fragmentacion del tema con respecto al
escenario, al mundo particular de relaciones en que tiene lugar. La fuerza del primer
plano incide en la fortaleza del tema, determinado desde la cartela por los conceptos
de un lenguaje.

Desestimacion del escenario que no puede dejar de considerarse porque es el
arranque de unos procesos de simplificacién y esquematizacion representativa que
van a traer como consecuencia un decisivo empobrecimiento de la pintura como
sistema de representacion y, por tanto, como testimonio de riqueza antropoldgica y
cultural. El escenario por su condicion de vinculo con las condiciones
circunstanciales, singulares y materiales en que tiene lugar la escena, resulta enojoso
como testimonio de una realidad que se quiere presentar arreglada, maquillada, sin
nada que pueda disgustar o perturbar la mirada del espectador. Se convierte entonces
en un aspecto que ha de ser sustituido por la designacion categorial y discursiva de la
cartela: de esta manera puede darsele cumplimiento al precepto costumbrista
expresado por Antonio Gomez Restrepo: “representar al pueblo sin entrar en el

estercolero social.” Vale la pena transcribir la cita completa que hace Reyes, (1993):

Genero realista, debe ser saleroso al propio tiempo para conservar su
caracter de mero cuadro de costumbres. No aspira a conmover para
revolucionar, apenas si pinta, para corregir con suave tono; ni tampoco
cava en el estercolero social, con la pluma hecha piqueta o borddn
ferrado, para extirpar injusticias, remover privilegios y cambiar
instituciones. Trisca por entre la marafia humana, apunta mas bien los
defectos que los vicios y retrata las personas y las cosas, dejando su
huella tenue para consulta de curiosos y artistas que quieran volver
sobre el pasado. (pp. 215-216).

Esa expresion artistica representa de manera documental la ideologia en la que se
baso la creacion de una imagen de las clases subordinadas realizada por iniciativa del
sector privilegiado y dirigente, con el propdsito divulgarla como imagen pintoresca
del pais en el extranjero y, a la vez, proponerla al amplio sector popular al que
empezaba a llegar la empresa editorial con sus diversos productos, como instancia de

identificacion. Aparece la consideracion tematica de la pintura con su escenografia
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desaparecida, con su cartela, con sus rostros y cuerpos abstractos; entonces, es muy
facil sefalar: asi es el correista, asi es el pollero, asi los habitantes de tierra caliente,
etc. En ambas sigue operando que es una pintura por encargo: en una encarga el
notable inglés, en otra el vendedor y editor del periddico, y circulan por dos
escenarios distintos, lugares, circuitos, con publicos distintos. Va a ser una pintura
gue no puede dejar de considerar a aquel para quien va dirigida. La imagen que se
desea transmitir a aquellos a quienes va dirigido el trabajo, estd ahora cuidadosamente
elaborada, teniendo en cuenta el impacto que se pretende producir. Al igual que la
imagen que se inserta en medio del texto, primero en libros y luego en la prensa
ilustrados, en la pintura a través de la cartela se efectlia una intromisién discursiva en
la interpretacion de lo que se esta viendo. Estos elementos predisponen los ojos y
condicionan la mirada ya que evocan y se conectan al acervo ideacional del
espectador.

El texto que se le otorga al cuadro tiene el propdsito de generar un significado que
impulse una lectura, ya que las palabras tienen el poder de provocarla y ofrecen un
concepto preciso. Sin embargo, cuando se prescinde de los titulos, se abre la
posibilidad de que la sensacion del espectador se desarrolle de forma mas libre y se
hace indispensable que busque en su propio lenguaje la expresion para la pintura que
acaba de afectarlo. Es en ese momento que tiene la oportunidad de liberar su
imaginacién. No tiene un referente discursivo, no tiene una definicion exclusiva y
ordenada como si la tienen las palabras sobre todo en el ideal enciclopédico de la
modernidad. En cambio, sobre la imagen que los procesos pictoricos simplificaron se
instaura el juego conceptual que propone el lenguaje.

Al eliminar toda expresion del cuerpo y del rostro, como se observa en las damas
de Bogota o en muchas de las laminas de Torres, se puede notar como se uniformaron
los rasgos faciales volviéndolos abstractos, por bien y detalladamente dibujados que
estén ya no parecen el retrato de alguien porgue se ha perdido la mueca, la expresién
y la personalidad unica que habia en el rostro. Se han convertido en rostros y cuerpos
genéricos, lo que propicia la aparicion de un modelo, que en adelante se denominara
tipo. La representacion de los seres humanos queda limitada al buen dibujo de
diferentes figuras esquematicas completamente independientes de las preocupaciones

del retrato: la persona, la individualidad, la expresién propia.
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En el caso de Ramon Torres Méndez es suficiente con contraponer la
representacion humana de su serie con algunas de sus miniaturas (figuras 26 y 27) o
de sus retratos para que se haga evidente que sabia representar una personalidad y
poseia las destrezas técnicas para lograrlo. Sin embargo, para los retratos oficiales, los
encargados para formar las galerias de notables de una institucion o del pais —y esto
no solo en el caso de Torres— hay una clara pérdida de la personalidad en funcién de
la pose y la actitud, aun cuando se mantenga ldgicamente, la preocupacion por los
rasgos individuales. Por distintos motivos y a partir de situaciones diferentes, como en
los cuadros de costumbres, se estaria ante la presion y las exigencias hechas a una
imagen que ha se ser publica, que ha ser una representacion para un pablico y no una
experiencia estética personal.

La cartela es de uso normal en los retratos de la colonia, especialmente
acompafando los de dignatarios gubernamentales o de comunidades y conteniendo en
ocasiones extensos discursos en los que se expone aspectos de la vida y obra del
retratado. En la pintura de castas del siglo XVIII, la cartela también jug6 un papel
importante estableciendo con claridad la categoria que en la pintura de lo real podian
ser confusa. En la pintura ha tenido siempre la funcion de dar un nombre al cuadro y
aportar informacién sobre la realizacion del mismo: técnica, autor, fecha de
realizacion, entre otras.

En la pintura de cuadros de costumbres lo caracteristico de la cartela es no solo
que el nombre es genérico, sino que ademdas contiene informacion sobre lo
representado en la imagen, que no esta en ella. La cartela informa que las damas son
de Bogota o que el campesino es de tierra caliente, pero en la pintura no hay nada que
identifique tales procedencias, por ejemplo; o coloca nombres que sin problema
podrian ser atribuidos a otros cuadros, lo que evidencia su decisiva intromision en la
determinacion significativa del cuadro. El planteamiento es que esa intrusion de la
cartela se ve favorecida, esta ya propiciada por los distintos procesos de abstraccion
y de fragmentacion a que es sometida la representacion pictérica en el cuadro de
costumbres, los cuales no pueden ser considerados sino como acciones deliberadas.

La abstraccion del paisaje, del escenario, de la persona y del cuerpo, asi como de
la expresion y, por este camino, el arribo al uso de elementos completamente

abstractos prepara, adecta la imagen para la conceptualizacion y el discurso del
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lenguaje: categorizar, ubicar y sefialar dependen ahora de la cartela. Esta proporciona
un ordenamiento al cuadro, al mismo tiempo que integra a un orden externo (la
exposicion, el album, el museo, etc.) cuando el orden interno de la pintura se ha
disuelto y abstraido. Este orden externo determina la ubicacion de la pintura, la
devuelve a un todo que es ahora el de la experiencia organizada por la galeria, por el
museo, por el catadlogo, por las memorias publicadas, por el aloum o por el arreglo
como cuadros que decoran un interior, y de esta manera induce su sentido. Cuando
una pintura tiene fuerza y consistencia interna se sostiene con independencia del
orden del museo, del catdlogo, de cualquier orden externo en que sea ubicada. Estos
ordenes externos no son espontaneos, sino que se elaboran desde una instancia
cultural o politica, desde una ideologia. Estas producciones pictoricas estan
elaboradas de forma que encajen en Ordenes externos, y es ahi donde el orden
relevante en la cartela comienza a desemperiar un papel crucial como gozne entre un
cuadro al que aparentemente da nombre y un orden externo que contiene a los cuadros

de una serie y prefigura lo que ha de experimentar el espectador.

CAPITULO IV

El Mosaico: Los Fundadores

Los Estudios sobre el Siglo XIX. Los Escritos sobre EI Mosaico

El Mosaico ha devenido un lugar comun para las investigaciones que se adelantan
en Colombia sobre su historia politica o institucional durante el siglo XIX. Se
reconocen su permanencia, sus logros y sus producciones, asi como su importancia en
la asociacion de un sector de la clase privilegiada residente en Bogota y se le vincula
nominalmente con las tertulias que tuvieron lugar en la época de la Independencia,
como con las que hubo a fin de siglo, especificamente con la Gruta Simbolica. No

obstante, esto y siendo calificadas de literarias, tanto la revista como la tertulia, es
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precisamente esta condicion la que, o bien desaparece de inmediato, para que el lugar
sea tomado por los temas politicos, o bien para recibir el tratamiento pasajero y
trivial, basado en los lugares comunes con que se reconoce el costumbrismo, lo que es
peor, porque de inmediato se pasa con sus cuadros de costumbres a la comoda
interpretacion de testimonio fiel de la época. Dicho de otro modo, EI Mosaico ha sido
reconocido como fuente para el estudio y comprension del periodo que llevé al pais
desde las reformas de medio siglo, a través del federalismo y del liberalismo radical,
hasta su reconservatizacion instituida por la Regeneracién®? y sancionada finalmente
por la guerra de los Mil Dias, pero el estudio de su condicion histérico-literaria sigue
estando pendiente.

Durante la década de los afios setenta del siglo XX en Colombia, se desarroll6 el
movimiento historiografico conocido como la Nueva Historia.>® Afin a las propuestas
historiograficas de las escuelas francesa de los Anales e inglesa de Pasado y presente,
de tendencias prioritariamente econdémica, social y cultural, la Nueva Historia tuvo
como tarea indispensable para su propia posibilidad, la critica de la historia
tradicional, casi exclusivamente politica e institucional, y basada en el mantenimiento
y promocion de una narrativa heroica y acontecimental, de facil acomodo a las
celebraciones y necesidades de propaganda del sector politico gobernante de turno,
por lo cual su centro tematico era el siglo XIX como periodo de formacion del Estado
Nacional y sus instituciones; y presentando la Independencia como gesta militar con
su galeria de héroes, en clara continuidad con la galeria de notables politicos y sus

gestas gubernamentales. En su intento de dar respuesta a la deuda social de

92 Movimiento politico ideado y liderado por el poeta liberal radical Rafael Ndfiez. Su condicion
conservadora es reconocida como catolica, hispanica y tradicionalista, e implico la desaparicion del
liberalismo radical de la escena politica nacional. Restauré el centralismo y el estado confesional. Dio
continuidad al ordenamiento jerarquico de la sociedad, a la hegemonia de un sector privilegiado en el
gobierno y con ello a la corrupcidn y el clientelismo, a la arbitrariedad y a la violencia como formas de
resolucion de la movilidad y el conflicto social. Normaliz6 el atraso y la pobreza social y econémica.

9 Este movimiento tuvo como lugar principal de su gestacion la catedra del profesor Jaime Jaramillo
en la Universidad Nacional de Colombia en Bogota. Se puso de manifiesto a través de la revista de esta
universidad el Anuario de Historia Social y de la Cultura, asi como de la corta publicacién de los
Cuadernos Colombianos. En el afio de 1976 se publicé en el tomo 18 de la Biblioteca Basica
Colombiana de Colcultura, un volumen colectivo dirigido por Jaime Jaramillo, con el nombre de Nueva
Historia de Colombia, la primera vision conjunta de la historia nacional surgida de la investigacion de
este grupo, que luego se convirtio en el Manual de Historia de Colombia, en tres volimenes. Seria
injusto dejar de mencionar la contribucion de la también colectica publicacion en 1978 del libro:
Colombia hoy, el instrumento critico de andlisis social e historico que contribuyd decididamente a la
mencionada propuesta de renovacion historiografica.
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conocimiento ingentemente acumulada por esta historiografia, la Nueva Historia
inclind el peso de la investigacion, ahora rigurosa y profesional, en favor de los
estudios coloniales; y la historiografia politica sobre el siglo X1X conocio la critica y,
con ella, la disminucion de su tasa de crecimiento.

Sin embargo, ya para comienzo de este siglo era evidente la existencia de una
tendencia a ocuparse nuevamente con la primera centuria republicana. Pero, en esta
ocasion y quizas como consecuencia de la presencia de la critica, la actividad mas
favorecida fue la cuidada edicion de algunas de las obras centrales y mas
significativas de la época. La lista debe comenzar por los dos volimenes Novelas y
Cuadros de Costumbres, editados por Elisa Mujica, en 1985 y contentivos de lo que
ella considera la obra completa de Eugenio Diaz, aparte de Manuela. Del mismo
periodo procede el libro ya referenciado, Batalla contra el olvido. Acuarelas
colombianas 1850, de Jaime Ardila y Camilo Lleras, que divulgd nuevamente las
acuarelas de la Comision Corografica y, ademas de medio centenar de otras
realizadas a Henry Price de reciente hallazgo para ese momento. Luego se encuentra,
en el paso de un siglo al otro, la edicion en tres volumenes de la Obra Completa de
Carlos Arturo Torres a cargo del profesor Rubén Sierra Mejia cuya trayectoria en el
conocimiento y divulgacion de la obra de este autor, ya acumulaba varios
antecedentes. La magnifica edicion de los resultados de la Comision Corografica
adelantada por la Universidad Nacional de Colombia en colaboracién con algunas
universidades regionales, hecha entre los afios de 2000 y 2006, en VI volumenes de
excelentes caracteristicas para propiciar la investigacion. También la Universidad del
Valle y la Universidad Externado de Colombia se comprometieron en la edicion de
las Obras Completas de Jorge Isaacs, incluyendo algunas de éstas en edicion critica 'y
al cuidado de la profesora Maria Teresa Cristina, La Universidad EAFIT de Medellin
publicd una edicion mejorada y muy cuidada de la Historia de la Revolucién en
Colombia de Juan Manuel Restrepo. Soledad Acosta de Samper, la mas importante
escritora del siglo XIX en Colombia ha sido objeto de estudios y de cuidadas
ediciones de algunas de sus obras, como: Diario intimo y otros escritos de Soledad
Acosta de Samper, Novelas y cuadros de la vida suramericana, La mujer (1878-1881)
(periodismo, historia y literatura), y Voces diversas. Nuevas lecturas de Soledad

Acosta de Samper, entre otros.
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Los varios estudios de Efrain Sdnchez Cabra han merecido reconocimiento por su
contribucion a la clarificacion de varios aspectos de la época. La biografia Ramoén
Torres Méndez pintor de la Nueva Granada 1809-1885, de 1897 y Tipos y
costumbres de la Nueva Granada: coleccion de pinturas formada en Colombia por
Joseph Brown entre 1825y 1841 y el diario de su excursion a Giron, 1834, realizado
junto con Malcolm Deas y Aida Martinez, en 1989, son definitivas contribuciones a la
historia de la pintura en el pais durante la centuria decimononica. Asi mismo lo es su
investigacion: Gobierno y Geografia. Agustin Codazzi y la Comision Corogréafica de
la Nueva Granada de 1999, que tanta precision y claridad aporta sobre el desarrollo
de este significativo evento nacional, encubierto por la celebracion institucional.

También el profesor Gilberto Loaiza Cano, desde su inquietud por la historia
intelectual del pais, ademas de sus estudios sobre Luis Tejada, publicé en 2004 su
articulo: La bdsqueda de la autonomia del campo literario: El Mosaico, Bogota 1858-
1872, en el que hace una aproximacion a la significacién que el diverso trayecto de la
revista tuvo para la profesionalizacion de la actividad literaria y cultural; el mismo
afio publico la extensa biografia Manuel Ancizar y su época (1811-1882):Biografia
de un politico hispanoamericano del siglo XIX y en 2020 hace otra publicacién en la
que reanuda la preocupacion por la significacion de la prensa en la vida politica y
social e insiste en el ambito hispanoamericano: El lenguaje politico de la republica.
Aproximacion a una historia comparada de la prensa y la opinion publica en la
América espafiola, 1767-1830. La demorada mencion de estas publicaciones es
porque manifiestan un esmero y un cuidado editorial con el proposito de que se
disponga de buenas y accesibles fuentes primarias y de conocimientos precisos y
criticamente establecidos que faciliten la investigacion en general del siglo XIX,
como Unica alternativa frente al uso del periodo decimondnico como propaganda
politica y de manipulacion ideoldgica.

Con respecto al costumbrismo, no han faltado las antologias de sus cuadros. Ni en
la curiosa y valiosa coleccion de libros al viento, pequefios ejemplares de aparicion
periddica y de distribucion gratuita en diversos sitios publicos, realizada por la
Universidad Nacional en Bogota, ni en la reciente reedicion electronica de la
Biblioteca Basica de Cultura Colombiana, adelantada por la Biblioteca Nacional, en

cuyos volimenes nuevos se encuentran varios dedicados a la literatura costumbrista,
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asi como también algunas de sus novelas mas representativas y varias antologias
colectivas e individuales.®* En relacion con El Mosaico, tema de esta investigacion, es
necesario resefiar los trabajos de Andrés Gordillo Restrepo, Flor Maria Rodriguez
Arenas, Gloria Vargas Tisnés y la reciente reedicion en dos volimenes del Museo de
cuadros de costumbres y variedades (2020) dirigida por el profesor Felipe Martinez
Pinzon, que sera considerada en el siguiente capitulo.

El estudio de Andrés Gordillo® tiene dos presentaciones. La primera como trabajo
de investigacion presentado a la Universidad de La Sorbona, en octubre del afio 2001,
como requisito para obtener el DEA en Historia contemporanea de mundos
extranjeros y relaciones internacionales, dirigido por Francisco-Xavier Guerra. La
segunda, version corregida de este trabajo, segun palabras del mismo autor, como un
extenso articulo denominado: El Mosaico (1858 -1872): nacionalismo, elites y cultura
en la segunda mitad del siglo XIX, publicado por la revista Fronteras de la Historia,
organo del Instituto Colombiano de Antropologia e Historia, ICANH en el 2003. El
area de investigacion de este estudio es la historia. En un procedimiento, mas o menos
usual en esta disciplina, asume el tema escogido —EIl Mosaico— vinculandolo con las
élites culturales, y por ello lo ubica en la segunda mitad del siglo XIX; luego se
refiere al periodo en que subsistid con interrupciones la revista (1858-1872) para
posteriormente centrarse en los tres primeros afios de esta publicacion. Cudl es el
vinculo entre los periodos fechados, la manifestacion de los fenomenos, los procesos
0 los problemas propuestos, es algo sobre lo cual no se postula el autor. En la
Introduccién hace una presentacion mas o menos clara de los principales
planteamientos que con respecto a la naciéon y a lo nacional son tomados de sus
fuentes tedricas: E. Hobsbaum, B. Anderson, German Colmenares, Joachin Kéning,
principalmente. Luego, reconoce la produccion escritural y la actividad editorial de la
¢lite cultural colombiana del momento, como “multifacética” y a partir de ahi, elabora
su planteamiento central: las naciones modernas son una construccién histérica

adelantada durante el siglo X1X mediante diferentes procedimientos, dentro de los

% Para el acceso completo de esta coleccion digital en:
https://siise.bibliotecanacional.gov.co/BBCC/Home/AcercaDe/1

% Andrés Gordillo Restrepo, Université Paris Sorbonne (Francia) Magister en Historia Contemporanea
de mundos extranjeros y relaciones internacionales de la Universidad de Paris | (Panthéon-Sorbonne).
Para 2003 era candidato al doctorado en Historia Contemporanea de la misma universidad. Es profesor
de Antropologia en la Universidad de los Andes.
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cuales tiene relevancia la participacion de las distintas actividades culturales gestoras
de las representaciones de lo nacional. —Propuesta paralela al reconocimiento que
hace Benedict Anderson sobre el importante papel que jugaron los fil6logos y su
trabajo con las lenguas y su cultura en la construccion de las comunidades nacionales
imaginadas durante dicho siglo—. Para el caso de Hispanoamérica, la Independencia
no fue de naciones preexistentes, como se deriva del tratamiento tradicionalmente
dado a este periodo en las historiografias patrias, sino que la construccion de la
naciéon, fue la tarea a asumir luego de concluido el proceso independentista.
Elaboracién histdrica de la nacidn cuyo logro seria la demostracion palpable de que se
habia correspondido a los motivos y pretensiones de dicho proceso. Esta construccion
de “...la nacioén o del nacionalismo mejor...”,% es la finalidad que da orden y sentido
a lo “multifacético” del quehacer de la élite cultural, y con ello a EI Mosaico como
revista y como tertulia. EI mayor esfuerzo lo dedica el autor a la tertulia como formay
dinamica de asociacion, de construccion y sostenimiento de un grupo en cuanto “élite
cultural nacional”, con el fin de ir mas alla de las diferencias y desavenencias politicas
que los enfrentaban desde el control y los proyectos institucionales y administrativos
pasando por las contiendas electorales, hasta las “guerras civiles”. Para ello, relaciona
nominalmente al grupo y su propésito con otros antecedentes similares como el
Colegio Granadino y con proyectos surgidos desde el Estado como la Comision
Corogréafica. También, brinda informacion sobre los suscriptores, y la red de
distribucidon de la revista en el pais, asimismo sobre algunas practicas lectoras que se
dieron en ese momento: “lecturas colectivas en voz alta,” para que los analfabetos
lograran informarse, incluso reporta la existencia de “clubes de lectura”, en los cuales
era viable disponer mediante alquiler por poco dinero de las publicaciones periodicas
ademas de darse una gran posibilidad de socializacion de lo leido. (Gordillo Restrepo,
(2003), pp. 43-47)

A la revista en si le dedica poca consideracion. Empieza declarando que solo se
ocupara de los tres primeros afios de edicion; registra cdmo los cambios politicos en
la direccion de la publicacién, se manifestaban como cambios en sus contenidos, y

como episodio conclusivo de esta situacion, menciona su desaparicion al

% La expresion es del autor y lo ms curioso es que formula la sustitucion de los conceptos sin agregar
nada al respecto, como si fueran términos idénticos.
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transformarse y continuar como EI Tradicionista, revista de cufio plenamente
conservador y bajo la tutela directa de Miguel Antonio Caro. Finalmente, realiza
algunos analisis sobre las ideas de pueblo, nacion, etc., que es posible estudiar a partir
de estas. El autor es uno de los pocos que, no considera la produccion costumbrista
como testimonio fiel de los asuntos o temas tratados, sino como fuente para establecer
las formas de pensamiento desde las cuales y para las cuales tenia sentido. En general,
el trabajo, a pesar de su tematica, carece de una consideracion literaria de los cuadros
y novelas escritas en el grupo estudiado y que vieron la luz en la revista, asi como
tampoco se propone la cuestion del destino literario de la comunidad nacional.

Por lo menos tres de los trabajos de la profesora Flor Maria Rodriguez Arenas®’
han estado dedicados a Eugenio Diaz Castro. Una edicion critica de su novela
Manuela, la direccion y participacion en la edicion de un volumen dedicado
enteramente a este autor, de la revista Linguistica y Literatura® de la Universidad
EAFIT de Medellin y Eugenio Diaz Castro: realismo y socialismo en Manuela.
Novela bogotana, todos del 2011%°. Lo primero que hay que sefialar es que la edicion
de Manuela no redne las caracteristicas requeridas para ser considerada como edicion
critica. Es una edicion mas, provista de un prélogo y de un cuerpo de notas que en su
mayoria se limitan a dar el significado de palabras contenidas en expresiones locales o
referentes a objetos propios de la época de la novela o de la region donde se
desarrolla. Otras notas ofrecen informacion sobre libros o ediciones a que puede
referirse uno u otro pasaje de la novela segin su criterio; pocas contienen una

apreciacion literaria o de la condicion editorial sobre la obra.

o Elor Maria Rodriguez Arenas, PhD. De la University of Texas, Austin 1985, Profesora de Espafiol.
Entre algunos de sus escritos figuran: ¢Y las mujeres? Ensayos sobre literatura colombiana (2019);
Bibliografia de la literatura colombiana del Siglo XIX 2 vol. (2006); Periddicos literarios y géneros
narrativos menores: fabula, anécdota y carta ficticia Colombia (1792-1850) (2007); Hacia la novela:
la conciencia literaria en Hispanoamérica (1792-1848) (1998); Soledad Acosta de Samper, pionera de
la profesionalizacion de la escritura femenina colombiana en el siglo X1X: Dolores, Teresa la limefia y
El corazon de la mujer (1991); Soledad Acosta de Samper. Escritura, género y nacion en el siglo XIX
(1991); Eugenio Diaz Castro: realismo y socialismo en Manuela. Novela bogotana (2011); El realismo
de medio siglo en la literatura decimondnica colombiana (2004), Escritura y oralidad en EI desierto
prodigiosos y el prodigio del desierto (circa 1650) (1995); El Realismo de medio siglo en Manuela
(1858) de Eugenio Diaz Castro: Revisiones de la historia y de la critica literarias colombianas (2011);
entre otros. Esta informacion ha sido tomada como referencia de:
https://scholar.google.com/citations?user=2Bw-1PsAAAAJ&hl=en

% Revista Linglistica y Literatura. N.°59, 2011. pp. 13-20 https://doi.org/10.17533/udea.lyl.12542

% Para este aflo la autora era profesora de la Universidad Estatal de Colorado, en Estados Unidos y
dirigia un proyecto de investigacion sobre Literatura y Sociedad en América Latina.
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La primera parte del prélogo esta dedicada a la biografia de Diaz Castro y aunque
brinda informacion sobre su genealogia mucha de ella es irrelevante para el
acercamiento a su literatura, pero si es significativa para limitar el prejuicio o el
facilismo con que se considera al autor como un rudo campesino pues demuestra su
condicion de miembro de una familia tradicionalmente reconocida en Cundinamarca.
No hay aclaracion sobre el oscuro proceso de publicacion de la novela, asi como
tampoco una consideracién sobre la produccion literaria de Diaz Castro en general y,
por tanto, tampoco del lugar y la significacion de la novela editada. No se realiza
analisis ni cotejo de las ediciones existentes de la obra'®. Lo mas significativo de lo
propuesto por Flor Maria Rodriguez, tanto en el prologo, como en el articulo que
suscribe en la revista, es que polemiza con las consideraciones usualmente aceptadas
sobre el autor de Manuela, oponiéndose de manera beligerante a la idea de Diaz como
mal escritor y con ello, a la sustentacion que se hace de esta valoracion, atribuyéndole
una “rudeza” a su lenguaje, proveniente de su escasa formacion literaria y su
condicion campesina. Se postula en contra de la categorizacién de su concepcién
politica como conservadora y de su literatura como costumbrista. La polémica por si
misma tiene la virtud de sacudir la perezosa repeticion de los lugares comunes y con
ello, devolver la preocupacion por aquello que se afirma y la necesidad de la
sustentacion. Pero en este caso la polémica no va méas alld de realizar nuevas
afirmaciones, sin el aporte del analisis demostrativo ni las pruebas correspondientes y,
en ocasiones se llega a forzar los argumentos hasta la tergiversacion. La propuesta de
que Diaz es liberal, por ejemplo, se basa primordialmente en una carta a un coronel
amigo suyo, en la cual se declara liberal*®*. Con ello se da por satisfecho, relegando la
atencion a otras declaraciones que podrian ser igualmente relevantes,
comportamientos y relaciones de Diaz, sobre todo, la referencia a sus obras tan
sostenidas sobre los problemas sociales y politicos, que en muchos pasajes devienen

simple proclama.

100 Se mencionan estos aspectos, porque como lo ha puesto en evidencia la Coleccion Archivos, la
existencia de ediciones criticas, asi como de ediciones de obras completas, junto con las ediciones
preparadas para estudio, como las realizadas por la Biblioteca Ayacucho o la editorial Catedra, para el
caso de Hispanoameérica, son el fundamento para la promocién de la investigacion en literatura.

101 Esa aseveracion, efectivamente la realiza Diaz en su articulo Mi Pluma publicado en Biblioteca de
Sefioritas del 25 de junio de 1859 N° 62 afio Il, pero se insiste en que se debe tener en cuenta el estudio
de toda su obra.
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Con relacion a la precaria formacion literaria que usualmente se le atribuye a
Diaz y que no llega a ser instrumento de analisis, le sirve a la autora para justificar la
trivialidad con que se comenta su obra. La profesora Rodriguez Arenas, F. (2011)
afirma que es posible encontrar en la novela la influencia directa de mas de medio

centenar de autores:

Inmerso en ese ambiente politico y cultural, Eugenio Diaz Castro
plasm6é en Manuela un testimonio de lo que fue la situacién
sociocultural de la época, de su ideologia, de las lecturas que habia
efectuado, de los modelos literarios que lo influenciaron y de las
caracteristicas estéticas que configuraron su escritura. Para esclarecer
estos aspectos, debe presentarse atencion a las referencias literarias
directa o indirectamente por lo menos 47 escritores franceses, 1 inglés,
1 italiano y 7 espafioles. (pp. Xxii-xxv)

Sin embargo, se limita a adelantar un inventario y para ello hace uso de
recursos como: primero afirma la presencia de un autor y una novela en Manuela;
luego sostiene que dicha obra solo estaba publicada en una “antologia” que contenia
muchos otros autores, con lo cual le es suficiente para suponer el influjo de todos
ellos en la novela de Diaz y sin la mas minima digresion sobre qué sea la “influencia”
como condicién literaria, ni aclaracion alguna sobre la influencia propuesta en
particular, esta antologia le permite aumentar notoriamente en su inventario.

De otra parte, afirma que Diaz Castro no consideré nunca su literatura como
“costumbrista”. Atribuye esta ‘“categorizacion” de sus escritos a uno de los
procedimientos surgidos de la mala fe de Vergara y Vergara, a su afan por
“desprestigiar a Diaz” e incluirlo en un género precario, generando de este modo una
lectura prejuiciosa que no ha permitido apreciar sus verdaderas cualidades literarias.
Realiza un listado de ocho caracteristicas que evidencian la pésima condicion literaria
del “costumbrismo” y le afiade un etcétera. Sin embargo, no se postula frente al
complicado problema que se deriva si tal afirmacion es cierta. Si Vergara, de mala fe,
califica a Diaz de “costumbrista”, la responsabilidad probatoria y analitica se desplaza

a la necesidad de explicar esa mala fe, teniendo en cuanto el hecho probado de que
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Vergara promovio de diversas formas y él mismo escribié obras costumbristas,

durante casi toda su vida.

En el nim., 1 de El Mosaico (24 de dic., 1858), José Maria Vergara 'y
Vergara prologo la novela, cuyo titulo original fue: <<Manuela. Novela
Bogotana, original de Eugenio Diaz»» (El Mosaico, 8 de enero de 1859,
p: 23), adelantando a los lectores el epigrafe de la novela y haciéndole
una critica al texto ««qué se le podra tachar al hombre que ha producido
y adoptado como textos para sus obras este pensamiento digno de
Larra: «Los cuadros de costumbres no se inventan sino se copian >
/No podemos hacer iguales elogios de sus estilos. Falta que pronto
notara el lector»» (Vergara 1 Vergara 1858, 8) Con esas palabras realiz6
dos propdsitos: asocid la novela con la escritura de los articulos de
cuadros de costumbres de Larra y afirm la falta de habilidad escritural
de Diaz Castro, creando con esto dudas en los lectores.

Este texto inicial, de quien seria, 24 afios después, uno de los
fundadores de la Academia Colombiana de la Lengua, guio la
direccion de la critica y origino el encasillamiento que, posteriormente
se arraigd con solidez cuando a finales del siglo XIX, quienes editaron
el texto en 1889, le pusieron como subtitulo: «(Novela de costumbres
colombianasyy; situacion que convirti0 a Eugenio Diaz en
costumbrista, y condicioné la forma de entender toda su labor
escritural, especialmente Manuela; puesto que esta clasificacion la
conceptlia con una serie de caracteristicas negativas (localismo de
costumbres, pintoresquismo, limitacion temporal, situacion incidental e
insignificantes, superficialidad, pintura de intencion folcldrica,
tipificacion de los personajes, documentos carentes de estética literaria,
etc.); clasificacion que ha impedido que la critica y la historiografia
literaria colombianas en general observen la modernidad estética que la
constituye. (Rodriguez Arenas, 2011, p. xxxiv) (sic)

Luego nombra a Balzac, a Sue, a Dumas, entre otros; repite algunas de las
caracteristicas con que se ha identificado el realismo y con ello afirma que la
literatura realizada por Diaz Castro “es un realismo analogo” al de estos autores
(Rodriguez Arenas, (2011), p. xli (sic)). Completamente de acuerdo en que ha
subsistido durante mucho tiempo una lectura sesgada y prejuiciosa de don Eugenio,
que es posible extenderla al “costumbrismo”, no s6lo en aquellos en los que es clara

una animadversion por el autor, como es el caso de Martinez Silva, Carlos (1931):

“...Don Eugenio Diaz no escribia articulos sueltos sino rarisimas
veces...” (p. XXIX)
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Junto con los sefiores Carrasquilla y Marroquin corrigi6 VERGARA La
Manuela, de don Eugenio Diaz, obra que estaba plagada de defectos.
El lenguaje era por todo extremo incorrecto; el estilo vulgar y
desalifiado; la narracion estaba interrumpida a cada paso por
disertaciones trivialisimas (sic) sobre politica y moral; las
descripciones de costumbres urbanas (que el autor no conocia) eran
deplorables. Merced a los dilatados esfuerzos de Marroquin y
Carrasquilla y sobre todo a los de VERGARA, que refundié La Muerte
De Rosa, y arreglo el desenlace, conservando el estilo de don Eugenio,
la obra vino a quedar bastante buena para que en ella brillara el raro
ingenio del autor, sin que se descubriese mucho su falta de letras y de
gusto. (p. XLIX)

Pero también en el caso de quienes con bondadosa y trivial simpatia han
aceptado su rastica ingeniosidad, multiplicando sus ediciones y prolongando la
absurda situacion de: si es parte de la literatura nacional, pero sus obras se editan
por gentileza a pesar de las criticas que recibi6 por su manera de escribir y, lo que es
peor, la circulacion de esos prejuicios, son una evidencia de su lectura superficial,
cuando no, de que simplemente no se han leido*®,

La formacion de Diaz Castro, sus concepciones sociales y politicas, asi como
su condicion literaria, son aspectos decisivos para dar una interpretacion lucida y
rigurosa de sus obras, como parte integrante de un evento decisivo en la formacién del
horizonte historico literario, cultural y social que Colombia ha transitado hasta ahora
como nacion. Pero, a su vez, son aspectos a clarificar rigurosamente, a la luz misma
de la literatura estudiada y de sus compromisos sociales, pues nada se gana con
oponer a los juicios tradicionales, s6lo nuevos juicios.

Por otra parte, la Universidad Externado de Colombia y la Academia
Colombiana de Historia publicaron en 2016 el libro: La Nacion de Los Mosaicos:
relaciones de identidad, literatura y politica en Bogotd (1856-1886) de la
investigadora Gloria Vargas Tisnés'®. La autora parte del planteamiento de la

creacion de las naciones modernas, que se lleva a cabo desde el siglo XIX y que ha

102 Como ya se mostrd en el anterior capitulo para el caso del cuadro de costumbres Los bogas del
Magdalena de M.M. Madiedo.

103 Gloria Vargas Tisnés. Comenzé su vida profesional en el Archivo General de la Nacién, coordin el
laboratorio de restauracion del sistema de patrimonio documental de Archivos. Es profesora de la
Universidad Externado de Colombia y entre sus publicaciones estan: La Nacion de los Mosaicos.
Relaciones de Identidad, Literatura y Politica en Bogota (1856-1886), y Le proces de Micaela Mutis
(1822). Un tournant historiographique de I’Indépendance colombienne.
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ocupado a tantos historiadores, y dedica un apartado especial al libro Comunidades
Imaginadas de Benedict, Anderson (1993), donde el autor asume el problema de esta
formacion en la nacion asiatica de Indochina a finales del siglo XX, y en el que sefiala
cémo la lengua y, por tanto, sus distintos cultores profesionales, en especial los
fildlogos, han tenido un papel preponderante en la configuracion de aquello que los
diversos pueblos reconocen como su “identidad nacional”. Planteamiento al que ya
habia recurrido el historiador inglés Malcom Deas para explicar las relaciones que se
dieron en el pais durante la segunda mitad del siglo diecinueve y las primeras décadas
del veinte, entre “gramatica y pode”, para usar sus términos (Deas, 2006). En este
caso, el problema de lo nacional es considerado conceptualmente a partir de la
cuestion de la identidad, la cual se analiza desde lo individual hasta lo colectivo.

Luego hace una presentacion general del grupo de Mosaicos y de la revista
literaria, en términos muy usuales, y realizando el estudio de cinco de sus principales
miembros: E. Diaz, J. M. Vergara, J. M. Marroquin, Ricardo Carrasquilla, y E.
Uricoechea, evidenciando las singularidades de personalidad y las diferentes
tendencias existentes al interior del mismo grupo. Diaz Castro con la originalidad de
su literatura y E. Uricoechea con su consagracion y rigurosidad cientifica constituyen
las lineas divergentes del grupo, frente a la condicion mas tradicionalista y
conservadora de los otros tres. Singularidad personal y tendencias internas serian los
motores, y a la vez las divergencias dinamicas que se agruparon en un afan por
generar una representacion de lo nacional, de lo propio. La admiracion por la seriedad
y consistencia del trabajo de Uricoechea es notable, pero desafortunadamente no da
paso a un desarrollo y estudio que evidencie tales caracteristicas.

Por Gltimo, sefiala como frente al “benthamismo” —ampliamente promovido en
el pais desde hacia mas de dos décadas—, el sensualismo literario y la nueva cultura
dineraria —resultado de las reciente dinamicas econémicas adoptadas— son asumidos,
por el grupo con una clara pretension de intervencion cultural de los valores raizales,
las tradiciones y las conductas heredadas, lo que se traduce en una abierta
contradiccién con el muy enarbolado principio que acompafi6 al grupo de estar méas

alla de las divisiones politicas®. El decisivo rol que juega la literatura en la

104 Es uno de los objetivos propuestos en el primer escrito editorial que acompaiid la primera aparicion
de la revista El Mosaico de 24 de diciembre de 1858. N° 1 Trimestrel.
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configuracién de las identidades sociales la convierte en una realidad ineludiblemente

politica.

Presentacion

Este capitulo y el siguiente, asumen el nicleo tematico de la investigacion: la
literatura costumbrista que se produjo en torno a las dindmicas literarias generadas
por El Mosaico, durante su existencia de mas de una década. En el presente apartado,
se estudiaran las obras de Eugenio Diaz Castro (1804-1865) y José Maria Vergara y
Vergara (1831-1872) porque de acuerdo con el relato de que fue su encuentro el que
dio origen a la revista EI Mosaico, publicacién periodica literaria destinada a
convertirse en la mas importante del pais durante el siglo XIX vy, a la vez a ser un
espacio editorial dedicado a la promocion y divulgacion de la literatura que se
reconoce habitualmente como costumbrista. Muchas otras revistas e imprentas dieron
luz a producciones de este género: El Iris, Biblioteca de Sefioritas, EI Album, El
Bogotano, la editorial América, entre otros, pero ElI Mosaico no fue solo la principal,
sino que ademas fue decisiva como nucleo de un grupo de escritores que hizo del
cuadro de costumbres una tendencia en el pais. Igualmente porque entre la
produccion de estos dos escritores tiene lugar una curiosa complementariedad: Diaz
aportaria, —en términos de Vergara (1931), p. 117); —, “una mina de oro” consistente
en ser escritor de las costumbres del campo y con ello, ofreci6 la que es, si no la
primera novela escrita en la Nueva Granada, si la primera en que la realidad social de
la nacion adquiere un lugar en la realidad literaria, mientras que por su parte Vergara
aporto la primera Historia de la Literatura Nacional 1%

Asi, pues, el uno le confiere realidad literaria a la vida nacional, mientras el otro
propone el sustento de una existencia histérica para tal literatura. EI encuentro de
estos dos escritores en torno a los cuadros de costumbres, confluye como una doble

vertiente que sera parte muy significativa, de la produccién cultural mas prestigiosa

105 vergara es, primordialmente, el primer historiador de la literatura en la Nueva Granada, muy
seguramente la primera historia de una literatura nacional en Hispanoamérica y una obra bastante
temprana en la historiografia literaria nacionalista en general. El énfasis en la condicion de primera no
tiene que ver con competencia alguna, sino con el encuentro de uno de los lugares en los cuales se
formulé el problema de la condicién histérica de la literatura y se establecieron las primeras propuestas
para su estudio y comprension, lo que le da un peso especifico como apertura de un sendero.
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del pais en el siglo XIX, en la cual no sélo se consolida la literatura nacional, sino que
ademas tendra lugar el desarrollo de un elaborado conocimiento filolégico, historico y
linguistico; en una época en la que los escritores ocupaban permanentemente el poder
estatal y que culmind, curiosamente, con el arrasamiento definitivo del liberalismo
radical, la guerra de los Mil Dias, la separacion de Panama y una larga hegemonia
conservadora.

En el siguiente capitulo se busca determinar y comprender la condicion
costumbrista y literaria que identifica la voluminosa recopilacion de cuadros de
costumbres publicada a partir de 1866 que se conoce con el nombre de Museo de
Cuadros de Costumbresi®. Asi, pues, en estos dos capitulos se estudia, analiza y
propone una interpretacion de conjunto de esta experiencia literaria costumbrista en
cuanto fue forja de personalidades y obras; asi como en el direccionamiento de
instituciones culturales del pais, en cuanto supuso un espacio literario explicita y
deliberadamente propuesto y sostenido por un grupo de escritores entre los cuales se
planten, transmiten, circulan y comparten unos criterios y finalidades desde donde
elaboraron un sentido y unas alternativas de representacion, expresion y difusion, que
hicieron de la vida social local el sustento de una literatura propia y que, a su vez, le
dieron a la élite cultural el control de esa experiencia y de los medios e instrumentos
para hacerla extensiva al ambito social nacional. ES preciso reconocer gque se esta ante
un grupo de escritores que lo son, basicamente porque la cultura letrada es una
pertenencia mas que los caracteriza como élite privilegiada y dominante desde la
Colonia; aun cuando ya, se pueda establecer también, la existencia de una fraccion de
letrados que son resultado de condiciones y dindmicas modernas de conocimiento y
de las multiples formas en que se dio el ideal liberal de educacién publica y, por ello,
provienen de sectores sociales distintos al de las élites tradicionales. Para ellos la
cultura letrada es un instrumento para sus funciones administrativas y legislativas, es
decir, para su control de la burocracia gubernamental, asi como también para su
comparecencia social, su participacion politica y su control sobre la opinién publica.
Una parte de este grupo se propone abierta y publicamente asociarse y llevar a cabo la

tarea de transformar las maneras de vida social local en realidad literaria y con ello,

108 vale la pena aclara que en la edicién de 1886 el primer tomo | lleva el nombre de Museo de cuadros
de costumbres, mientras que el tomo Il recibe el titulo de Museo de cuadros de costumbres i
variedades.
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intervenir en la conflictividad cultural derivada de los cambios acaecidos en el
periodo, para darle un norte y una organizacion que permitan su control.

Por supuesto, EI Mosaico proviene, integra y, a la vez, dinamiza la movilidad
social e historica que comenzé con la Independencia, y se afianzd a través de la
primera formacion estatal nacional fuerte debida al éxito transitorio librecambista de
medio siglo. Movilidad social también favorecida por el levantamiento del General
Melo y los artesanos, asi como por el dominio del liberalismo radical por un poco mas
de dos décadas durante las cuales la nacion fue un estado federal, que posteriormente
derivd en la mas dura reaccion politica conservadora —con independencia de las
divisiones partidistas usuales, porque fue el resultado de un acuerdo de partidos
(Guillen Martinez, 1986)*%—, denominada Regeneracion. Reaccion conservadora que
como se sefial6 antes,'® tuvo su primera manifestacion luego de la muerte de Bolivar,
en la década de los afios treinta; se reavivo con el triunfo electoral de los liberales en
1848 y las subsecuentes reformas adelantadas por ellos, y se consolidd como
movimiento con la reaccion ante el proceso de desamortizacion de los bienes de
manos muertas durante la década de los sesenta, y como oportunidad ante la
decadencia econdmica liberal generada por el declive del ciclo exportador del tabaco
y la quina a finales de la década de los afios setenta. Finalmente, esta reaccion
conservadora le dard forma al Estado Nacional con la Constitucion de 1886 vy el
Concordato de 1887, cuya vigencia legal se extendera hasta 1991, cuando en el pais
se sancione una nueva Constitucion. La Regeneracion fue ideada y liderada por el
poeta y liberal radical Rafael Nufiez; su impronta conservadora es reconocida como
catodlica, hispanica y tradicionalista; e implicd la eliminacion del liberalismo radical
de la vida politica colombiana. Dio continuidad en la vida social del pais a las
jerarquias como principio del orden social; a la hegemonia en el gobierno de un sector
tradicionalmente privilegiado; y ya desde sus primeros afios de ejercicio del poder, se
impusieron la corrupcion, el clientelismo, la arbitrariedad y la violencia como formas

de participacion en el poder y como recursos para confrontar las alternativas de

107 Como bien lo propone y demuestra Fernando Guillén Martinez en su libro: La Regeneracion, el
primer Frente Nacional, nombre con el que alude al acuerdo realizado entre liberales y conservadores
para turnarse en el gobierno del pais entre 1958 y 1974,

108 En el capitulo 1.
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transformacion social; el atraso y la pobreza de grandes sectores de la sociedad
también se hicieron normales.

Curiosamente, dentro de este periodo también se registra la existencia del
movimiento humanista y literario mas famoso del pais. Notable no s6lo por sus
producciones en linguistica, sus densos conocimientos filologicos y gramaticales y
por sus traducciones latinas, sino, ademas, por la consolidacion de la tradicién
historiogréafica y literaria nacional. Movimiento del cual muchos de sus gestores mas
destacados, ocuparon, a la vez, las posiciones y cargos mas altos del poder politico.
Hombres como Rafael Nafiez, Miguel Antonio Caro y José Manuel Marroquin, para
nombrar sélo los tres mas destacados escritores—presidentes llevaron al pais de la
Regeneracion a la guerra de los Mil Dias y a la consecuente separacion de Panama.
Pero, ademas, personalidades como los de Rufino José Cuervo, Ezequiel Uricoechea,
Jorge Isaacs, Carlos Arturo Torres, José Maria y Miguel Samper (hermanos), Soledad
Acosta de Samper (hija del General Joaquin Acosta y esposa de José M. Samper),
Ricardo y Rafael Maria Carrasquilla (padre e hijo), Ricardo y José Asuncion Silva
(padre e hijo), Guillermo Valencia, José Manuel Groot, Medardo Rivas y José Maria
Rivas Groot (abuelo, padre y nieto) pertenecen a algunos de los méas sobresalientes
letrados, que durante este periodo hicieron parte, tanto de la historia politica, como de
la historia literaria y cultural del pais. En el campo editorial, las principales novelas de
uno de los mosaicos mas raizales, José Manuel Marroquin son publicadas en la ultima
década del siglo; quien en 1900 y siendo vicepresidente electo de la Republica, en
acuerdo con la faccidn liberal dirigida por Aquileo Parra, dan golpe de Estado contra
el presidente legitimo, Manuel Antonio Sanclemente, mientras éste atendia-algunos
achaques de salud en tierra caliente, histéricamente se ha sefialado que la pretension
fue quitarle fuerza a las posiciones extremas que alentaban la ya mencionada guerra
civil de los Mil Dias (1899-1902). Las guerras civiles acaecidas en este periodo y
principalmente la de los Mil Dias son las guerras en las que participd Aureliano
Buendia obteniendo su grado de coronel y fue la época en la cual su suegro le ensefio
que quien escruta elige, al dejarlo presenciar el cambio de los votos en las urnas, lo
que sucedio exclusivamente en razén a su condicion de pariente, de miembro de la
familia. Son también las guerras del coronel San Roman, —magnifico contendiente

conservador del coronel Aureliano Buendia y padre de Bayardo San Roman—, quien
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afios mas tarde en Mompox devolveria a Angela Vicario a su familia, —Purisima
Vicario (madre), Pedro y Pablo Vicario (hermanos)— por no encontrarla virgen en la
noche de bodas, desatando asi los nudos de los hilos que llevaron a los hermanos
Vicario a asesinar al turco Santiago Nassar, el mismo dia del arribo del obispo a la
ciudad y para quien con tanto esmero se habia preparado su predilecta sopa de crestas
de gallo. Asi mismo, son las guerras en las que el coronel gano su rango y su derecho
a una pension cuyo reconocimiento esperd indtilmente toda la vida, yendo semana
tras semana a esperar la llegada del correo, con la esperanza de que su pago lo liberara
de tener que deshacerse de su gallo de pelea.

Considerando mas de cerca la situacion, 1858 es el segundo afio del gobierno
conservador de Mariano Ospina, en el cual, con base en el espiritu federalista de la
Constitucion promulgada en 1853, durante el gobierno liberal de J. M. Obando, y en
la creacion de las distintas constituciones estatales, se establecio la Confederacion
Granadina quedando por fuera de la conflictividad liberal-conservadora, la oposicion
entre federalistas-centralistas —periodo y conflictividad que seran tema de la novela
Olivos y aceitunos todos son unos de J. M. Vergara y Vergara—. En 1861 tuvo lugar
la rebelion del antes conservador General Tomas Cipriano de Mosquera, que condujo
a una guerra civil de mas de dos afios, a la constitucion federalista de Rionegro de
1863 y al periodo de mas de veinte afios de hegemonia del liberalismo radical. La
importancia que el tabaco y la quina, como tema literario, como condicién social y
como aspecto vital, tienen para Eugenio Diaz Castro, justifica una corta mencion mas.
En la historiografia nacional se reconoce como los gobiernos liberales y el ensayo
federalista fueron posible gracias a la primera exportacion exitosa: el tabaco,
complementado con algunos auges exportadores de quina y de afil; y cdmo la caida
de ese mismo liberalismo tiene su origen en el desplome de los precios de dichas
exportaciones. Asi mismo, la exploracion y explotacion, sin cultivos de reposicion de
las distintas clases de quinas, deja sefialados senderos en la selva y en la organizacion
de las empresas explotadoras, que pronto daran lugar a la legendaria riqueza de las
caucherias compartida por Colombia, Pert y Brasil, todas con capital en la fabulosa
Manaos, y este ciclo hard que José Eustasio Rivera (1888—1928), con su novela La
Voragine (1927), integre la region de los Llanos Orientales y de la selva Amazonica a

la realidad literaria nacional, a la vez que con sus realidades locales de voragine y de
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manigua, le aporta a esa realidad literaria nacional originada en Bogota, la posibilidad
de un espejo mas veridico y critico que el forjado por los pintorescos embelecos
santaferefios. S6lo durante las décadas finales del siglo XIX 'y con base en el trabajo y
las tierras productivas incorporadas por los largos, colectivos y arduos procesos de
colonizacion de las tierras calientes, como el de la colonizacion antioquefia, se ira
afianzado la economia exportadora del café y en esa ocasion sera la obra de Tomas
Carrasquilla (1858-1940) la que incorporard el mundo antioquefio al pais literario.
Las tierras y pueblos de la Costa Atlantica, por ser vecinos de los puertos desde los

109 exportaban sus mercancias y hacian sus viajes a Europa, —

cuales los “cachacos
para quitarse su moho pueblerino, disfrutar y luego ostentar el cosmopolitismo que su
pacateria y arrogancia les habia hecho incapaces de darle al pais—, tenian alguna
presencia en el territorio literario nacional, por los débiles hilos de los relatos de
viajeros que partian de Santa Marta y Cartagena, junto al mar, o de lo contrario, desde
Honda en el interior, trasegaban por el rio Magdalena en una travesia de varias
semanas, y por la obsesion de muchos de ellos con los bogas, esos marineros de agua
dulce que tanto relato y tanta pintura ocuparon durante el siglo XIX. Por lo demas
tendran que esperar, primero hasta el relato de un viaje que se haga a la costa en busca
de reencontrarse con una vida diluida en la voragine capitalina, en palabras mas
cortas, seran la excelente novela Cuatro afios a bordo de mi mismo (1934) de Eduardo
Zalamea Borda (1907-1963) y, por supuesto, hasta la obra de Gabriel Garcia
Marquez, las que incorporaran la costa atlantica a la geografia literaria del pais, ya no
como un itinerario, sino como testimonio local de una condicion humana.

El costumbrismo y la hacienda tradicional frente a los retos que le impone el
devenir historico y la incorporacion al mercado mundial; la obra de Tomas
Carrasquilla, las nuevas dindmicas de la colonizacion interna de la tierras calientes y
la economia exportadora de café; la voragine que desde las voracidades de la
exportacién del caucho se le impuso a los llanos y a la selva amazénica, y la obra de
Garcia Marquez, recogiendo a través de los relatos de su abuela la tradicién oral de la

Costa como instrumento idoneo para expresar los derroteros historicos del pais, son

109 Nombre con el cual, la poblacion de la costa atlantica, en general, denomina a las personas del
interior del pais y, en especial, a los bogotanos.
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algunas de las principales obras literarias a través de las cuales el pais ha ido
adquiriendo realidad y fisonomia poéticas, ha ido forjando su geografia literaria.

Un hecho frecuentemente desconocido o soslayado, cuando no tergiversado con
faciles y descalificadores prejuicios como el de dictadura, pero, en definitiva, mal
estudiado y escasamente discutido, lo constituye el levantamiento del General José
Maria Melo, los artesanos y los militares: los dos sectores sociales afectados, por el
librecambismo el uno, y por la reduccion del Estado el otro, dos de las propuestas
béasicas y complementarias del liberalismo de medio siglo. La pronta y eficaz unién de
los partidos politicos para enfrentar y derrotar militarmente al movimiento de Melo,
evidencio la existencia de dos tipos de conflictos: unos que provenian de la
confrontacion de las élites como clase gobernante con los intereses de los demas
sectores sociales; y otros, originados al interior de las mismas élites, por el control del
Estado como instrumento propio y al servicio de intereses sectoriales (Guillen
Martinez, 1986). Frente a los primeros, se hizo evidente que la clase gobernante no
estaba dispuesta a reconocerlos y que lo procedente era crear, promover y sostener
diferentes formas de pacto, de unidad de clase, que les permitiera en cualquier
momento, por agudas que fueran las diferencias entre ellos, enfrentar cualquier
posibilidad de organizacion y beligerancia de los demas sectores sociales, para no
poner en riesgo su control del Estado. Los conflictos internos de las élites son, por el
contrario, los unicos reconocidos y con posibilidades de convertirse en ordenamiento
juridico, politico e institucional, y aun los unicos con un lugar en la historiografia. De
esta manera, afirmandose y negando los demas enfrentamientos, adquieren la
condicion de conflictos nacionales, se legitima la usurpacién del aparato estatal por
sus intereses sectoriales, y se logra que la imposicion mediante la violencia, sea en el
primer caso represion legal de la subversion y, en el segundo, guerra civil.

El miedo al levantamiento social, vinculado a los sucesos revolucionarios de 1848
en Europa y el optimismo unionista surgido del triunfo militar sobre Melo y los
artesanos (1854), ingresan en la composicién del horizonte politico junto a las
reformas liberales que venian dandose, y la determinacién unanime por parte de los
dos partidos para que Manuel Maria Mallarino, hombre de letras y conservador fuera
vicepresidente de la Republica y que a la vez, asumiera la presidencia del derrocado

José Maria Obando. El aspecto béasico sobre el que se seguira desarrollando la
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conflictividad entre los sectores de la élite politica sera el de las formas de hacer
frente al ordenamiento estatal, de un lado, y al orden social, del otro. El liberalismo
radical proponia la educacion puablica laica, la independencia del Estado frente a la
Iglesia, el libre cambio, la abolicion de la institucionalidad colonial que aun subsistia
en diversos ambitos y con ello, la liberacion para el mercado —primaria forma de
secularizacién— de las tierras, la mano de obra y las profesiones. Mientras por otra
parte, subsistia un sector que no acababa de concebir como posible la igualdad
ciudadana; que aborrecia y temia la llegada y adopcién de usos y formas de pensar
procedentes del extranjero, especialmente de Francia, Inglaterra, los Estados Unidos y
de Alemania, por protestantes; y que consideraba la Independencia como un asunto
relativo a las formas de gobierno y a la soberania, pero que nada tenia que ver con
aspectos basicos y muy sensibles de la vida social y de las personas, como la religion,
las costumbres y el idioma. Aspectos estos gque, ademads, estarian profundamente
vinculados a la construccion de una identidad social. En ultimas, esto se traducia en
que los principios cristianos, la doctrina social de la Iglesia, el entramado de
costumbres heredado de la Colonia y las formas tradicionales de socializacion,
vinculadas a las relaciones que constituyen el mundo de la hacienda, eran
indispensables, suficientes y necesarias para construir o mejor, mantener el orden
social requerido (Guillen Martinez, 1986). Esta contraposicion ocupara a las élites
durante la segunda mitad del siglo XIX, concluira con la eliminacién del liberalismo
radical y estard vinculada a los cambios y condiciones que la incorporacién al
mercado mundial (tabaco, quina, afil, caucho y, por fin, café) imponen al orden
hacendatario tradicional como unidad productiva y como estructura y prototipo de
socializacion.

De ninguna manera se propone interpretar o considerar las dindmicas de
socializacion, o los trabajos literarios y editoriales que se produjeron a partir de El
Mosaico como una primera manifestacion o un primer antecedente de la
Regeneracion y la hegemonia conservadora; pues esto, no pasaria de ser un
anacronismo simplificador que ordena e interpreta los hechos a la luz de lo que
sucedio con posterioridad. Las analogias, identidades y continuidades formuladas han
de ser objeto de sustentacion y analisis. La propuesta es tratar de establecer los

horizontes y alternativas que existian, asi como la manera en que se fueron cerrando y
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transformando a raiz de lo realizado, e intentar aproximarse a los procesos de
elaboracion, de manera que se evidencie el sentido que hizo posible tal realizacion.
Tampoco es posible, por importante o significativo que haya sido el derrotero
politico, que se soslaye la responsabilidad de dar cuenta de la condicidn literaria del
fendmeno estudiado, reduciéndolo a simple ilustracion de debates, planteamientos o
posiciones politicas. El esfuerzo por comprender social e histéricamente la literatura
no puede llevar a la disolucién de su singularidad. Es, por el contrario, la necesidad de
reconocer la vida literaria como parte vinculada, complejamente relacionada con las
formas sociales y el proceso historico de una comunidad; la necesidad de reconocerla
integrando su destino. Lo que se busca es alcanzar las formas de representacion, de
conocimiento y de expresiones constituidas socialmente, desde las cuales adquiere
sentido una obra literaria y a las cuales retorna para reconfigurarlas. La condicién
social y politica, la vida ideoldgica de la obra literaria no debe imponérsele en su
analisis desde afuera; debe aparecer y evidenciarse a medida que se deconstruye su

armazon, es decir, el sistema de articulacién y elaboracién del que emerge.

Un Singular y Complejo Encuentro

Las Palabras que Miran en el Silencio

Se considera como un hecho de la historia de la literatura colombiana que José
Maria Vergara y Vergara y José Eugenio Diaz Castro se conocieron en diciembre de
1858 este encuentro produjo la creacién de la revista y la tertulia EI Mosaico vy, a
partir de ahi, se expone su significacion para el arranque de la tradicion literaria
nacional. No cabe duda de que desde dicho espacio se dio una dinamica literaria que
expuso abiertamente a un publico nacional la necesidad de una literatura propia y
convocé a un grupo de escritores en torno de esa tarea. Literatura nacional para la que
se establecié no s6lo un extenso antecedente historico, sino también se la dot6 de una
matriz permanente de formaciéon a través de la cual la vida local y cotidiana adquirio
las caracteristicas indispensables para acceder a la vida literaria: el cuadro de
costumbres. Esto hace de ElI Mosaico el primer movimiento literario nacional, en

cuanto de manera abierta y deliberada se formuld, comparti6 y sostuvo un propésito
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literario, por parte de un grupo de escritores, que encontraron en el cuadro de
costumbres el género idoneo para darle formacion a una literatura nacion.

Este encuentro es conocido gracias del relato que hizo el mismo Vergara; quien,
legd dos escritos dedicados a la presencia literaria de Eugenio Dias Castro. EI primero
fue el prélogo que redactd para presentar Manuela, y que se publicé en los dos
primeros nimeros de la revista que fundaron®'®. El otro escrito titulado El Sefior
Eugenio Diaz, lo realizé con ocasion de su muerte el 11 de abril de 1865 y contiene el
relato del famoso encuentro'!, Como es de esperarse por la ocasion que lo motivo, es
un escrito laudatorio y de reconocimiento, que, aunque ya no expresa ni el entusiasmo
ni la valoracion de Manuela contenidos en el primero, si le atribuye a Diaz Castro la
fundacion de la revista: “He aqui como se fundo El Mosaico; y como fue su fundador
el sefior Don Eugenio Diaz, ...” (Vergara y Vergara, (1931), pp.115-126). Escrito
corto compuesto de cuatro partes de las cuales la primera y la tercera son las mas
extensas y significativas. La primera relata el encuentro entre los dos escritores, en la
segunda se limita a mencionar los autores que aportaron escritos para el primer
numero de la revista fundada y a Antonio Cualla como su primer editor; la tercera
hace un balance biografico y literario de Diaz y en la cuarta expresa su pésame y su
despedida.

Al tener como fin rendir homenaje a un escritor con quien se ha intentado
compartir un destino literario, hace que sea literatura expresandose sobre si misma,
bajo la forma de biografia.}'?> No puede ser tratado simple y exclusivamente como un
escrito realizado para datar y documentar un hecho; no se puede estar
permanentemente cayendo en el artificio sutil costumbrista de su pretendida relacion

privilegiada con la inmediatez, de su intento de presentarse solo como un testimonio

10 E| Mosaico 24 de diciembre de 1858 y 1 de enero de 1859.

111 Este articulo se publicd en la revista EI Mosaico del 15 de abril de 1865 N° 12 Afio IV. Titulo
incluido en: Obras Escogidas de José Maria Vergara y Vergara de 1931 Tomo Ill, y Articulos
Literarios de 1931 Tomo II.

112 |_a importancia de las novelas de autor y de los poemas en que se trata sobre la poesia misma, radica
obviamente en que son una manifestacién de lo que en el momento el escritor pensaba acerca de la
literatura, son una evidencia de su esfuerzo por elaborar una comprensién de su propio quehacer. En la
produccion costumbrista estas producciones son especialmente escasas y cuando se dan, son muy
parcas, debido a la insistencia con que sus autores defienden la imparcialidad y objetividad de sus
escritos, su haberse limitado exclusivamente a copiar la realidad, es decir, por cuanto una de sus
pretensiones es camuflar, disimular su condicion de ficcion literaria. EI caso de Vergara es especial
porque ademas de haber escrito una historia de la literatura, escribi6 varios articulos sobre diversos
aspectos literarios y algunas biografias de escritores, como en este caso.
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fidedigno de los hechos tratados. Es el escrito de uno de los principales protagonistas
de un movimiento literario y el hecho narrado interesa, ante todo porque se involucra
en el horizonte de significacion literaria que se ha estado construyendo. El relato es
fuente primaria con respecto a esa experiencia y la dindmica literaria constituida con
El Mosaico, méas no solo del encuentro entre los escritores y por ello su analisis exige
un mejor ejercicio de la sospecha, en busca de escuchar y descifrar los substratos de
significacion sobre los que se levanta y sostiene su propio sentido como literatura. Es
suficiente con constatar que el Prologo escrito por Vergara para Manuela esta
fechado el 14 de diciembre de 1858, para que la escrupulosa precision con que se
inicia el relato del encuentro atribuyéndole la fecha del 21 de diciembre del mismo
afio se revele como ficcion, como parte del recurso literario, como efecto realidad que
solo busca dotar de verosimilitud al encuentro ficcionado. Los elementos de distinto
orden puestos por esta precision literaria en el relato hacen parte del andamiaje
mediante el cual Vergara expresa su concepcion y el sentido que para €l tuvo lo
ocurrido en torno al encuentro con Diaz y su novela Manuela como catalizadores de
un movimiento literario, m&s no de las circunstancias veridicas o no del misma
(Vergaray Vergara, (1931), p 115)

Luego de atribuir una fecha exacta al encuentro y dar algunos pormenores de la
situacion, el narrador declara escuetamente “... se presentd en mi cuarto un hombre
de ruana” (p.115). Lo cual conduce al narrador a hacer unas reflexiones
aparentemente pasajeras sobre la posibilidad aristocratica del uso de, “quienes al
anunciar al visitante evitan tales sorpresas...” (p.115), y sobre los formalismos que
rigen los encuentros, para contraponer el frio y la distancia del individualismo inglés,
a la cristiana cordialidad espafiola, propia de los encuentros locales. No es suficiente
la ubicacion espacial de los encuentros; estos estan constituidos por los sistemas de
formalismos que rigen en cada lugar y que son favorables o no a la cercania y con ello
a la posibilidad de simpatizar. Por contraposicion al frio y la distancia propios del
individualismo de los ingleses, el autor pretende que el lector suponga una cordialidad
y una jovialidad como atmosfera del encuentro. Y entonces expresa que, si al visitante
le habia bastado con conocer su nombre para llegar hasta su estudio, a él aun sin
conocer su nombre y siendo alguien de “ruana”, le bastaba con que fuera “un hombre”

para ofrecerle asiento y, a su vez, sentarse a su lado a escucharlo. Se da paso a la
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primera parte sustantiva del relato: “la descripcion del visitante”; la segunda sera el
didlogo entre los escritores que los llevara a la imprenta a crear la revista. Sin
embargo, a pesar de este allanamiento humanista y haciendo uso nuevamente de la
precision literaria, recuerda distintos aspectos de la presencia en general de Diaz, en
particular de su aspecto, sus modales y su vestido “...eche una rapida ojeada por toda
la persona de mi visitante...” (pp.115-116). Lo primero que le atribuye es la edad
madura (entre cincuenta y sesenta afios) y a esta le contrapone “...la vivaz mirada de
sus 0jos, que atravesaba poderosamente los lentes...” (p.116). No es solo el detalle de
los lentes y la posibilidad de su uso en ese tiempo, sino el encuentro de su mirada con
otra mirada; una mirada que a pesar de la “ruana” no se propone como subordinada.
No bajé ni esquivo la mirada como sefial de sumisién. La mirada narrativa de
Vergara propone otra mirada: una que mira abiertamente su mirar, que pone de
presente que el visitante supo que el narrador lo estaba escrutando y que, a su vez, €l
haria otro tanto. Es una sefial de que se trata de un encuentro entre iguales, que
permite la condicion de subjetividades que proceden a su mutuo reconocimiento: todo
lo que Vergara estaba viendo en Diaz, hay que suponer que éste también lo estaba
registrando en Vergara. Esta igualdad entre subjetividades es la que hace
indispensable el espacio de la cordialidad, porque solo asi se da la alternativa de una
verdadera diferencia polémica. En las sociedades jerarquicas, en los encuentros entre
los diferentes estratos, no se reconocen las subjetividades y mucho menos la
condicion polémica; un sustento basico de estos encuentros es el reconocimiento de
los signos de la subordinacién la del uno o la del otro, o lo que es lo mismo, la
direccién de la obediencia. Asi, pues, el relato ya esta ubicado en el centro de una
condicion social y politica: la igualdad de un estrato como Unica posibilidad de
concurrencia polémica de las diferencias que necesariamente existen en su interior.

La precision literaria, se fija entonces en las caracteristicas de la presentacion de
Diaz: sus lentes, su estar primorosamente afeitado y aseado, su ruana nueva de
bayetdn, sus pantalones de algodon, alpargatas y camisa limpia, pero sin corbata y sin
chaqueta (p. 116). Pero ‘“el desembarazo con que llevaba tales ropas” lo hace
sospechar del vestido, considerandolo como ocasion de “engafio” y, por lo tanto, lo

lleva a afinar su mirada relato y a focalizar con mas precision su direccion. Para
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establecer de donde surge esa discrepancia entre las prendas de vestir y los otros

aspectos del visitante, se hacia necesario involucrar otros detalles en la indagacion:

Este vestido que es de los hijos del pueblo no engafaba, porque él lo
llevaba con desembarazo. Se veia sin dificultad que si asi vestia era por
costumbre campesina; pero su piel blanca, sus manos finas, sus
modales corteses, sus palabras discretas anunciaban que era un hombre
educado.

— Por acd me manda Don Ricardo Carrasquilla, me dijo al sentarse.

— Viene usted de buena parte. (Vergaray Vergara, (1931), p. 117)

El vestido no importa como tema, sino en cuanto sistema de simbolos articulados
a unos ordenamientos sociales y politicos; y, ademas, porque al descubrirlo como
ocasion de engafio, el narrador queda habilitado para conducir su mirada/relato hacer
visibles aspectos mas hondos de las relaciones sociales. ““...su piel blanca...”: claro
indicio de gque sus antecesores estaban libres de mezclas; no habria en su genealogia
mezcla ni con moros ni con judios ni con indios ni con negros: sus antepasados eran
limpios de mezcla con “toda mala raza”—Ila expresion es de Diaz y la usa en la novela
Bruna la carbonera para presentar la condicién de los ancestros del personaje
Jorge.— Dentro de una sociedad jerarquica, la mayor ambicién es evidenciar que los
estratos constituyen castas, que corresponden a diferencias bioldgicas substanciales,
materiales, que sustentan la conformacion objetiva y natural de los distintos grupos
con lo cual las diferencias entre castas pasan del orden cultural de los prejuicios a las
taxonomias naturales linneanas'®. Este problema sitda el relato al interior de uno de
las preocupaciones tradicionales centrales de las sociedades hispanicas: el de la
pureza de sangre demostrada. El color de piel era indicio de que el visitante, a pesar
del vestido, pertenecia al vértice superior de la piramide social, al de los blancos con
pureza de sangre, la casta que domina la jerarquia; y vinculaba este orden social a una
condicion bioldgica, otorgandole una realidad natural y ontoldgica: es un orden de la
naturaleza y del universo, no un asunto de arbitrariedades, creencias o valores con los

que se legitiman las constantes conflictividades y dominios sociales; esto es, no se

13Esta transicion da motivo a la pintura de castas que se desarroll en los virreinatos del Per( y de
Nueva Espafia, a finales del siglo XVIII.
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trata de un asunto politica o historicamente modificable'*. Sin embargo, esta
vinculacion con el orden natural y con el universo no fue dbice para que existieran los
procesos de “blanqueamiento de sangre”; procedimiento legal no permitido a todas las
castas y, por supuesto, solo para quien, dentro de las habilitadas para realizarlo,
contara con los recursos suficientes para llevarlo a cabo.

(13

Segundo: “...sus manos finas...” lo que indica que, ademas de blanco, no habia
vestigios de que hubiese desempefiado trabajo duros y envilecedores, trabajos rudos,
fisicos, en fin, destinados para castas inferiores; por supuesto que es una
consideracion contradictoria hecha al interior de una misma casta: habia entre los
blancos, pertenecientes a la casta superior, quienes por pobreza tenian que realizar
trabajos duros, “indignos” que dejaban su huella sobre los cuerpos; pero al igual que
con la contradiccion inherente a los procesos de blanqueamiento de sangre, se trata de
una ldgica de la discriminacion, no de una logica demostrativa.

Tercero: “... sus modales corteses, sus palabras discretas, anunciaban que era un
hombre educado...”, procederes notables, indicios de que era un bien nacido, que
pertenecia a una familia conocida y respetada, de nobles costumbres, de reputada
hidalguia; poseedores de buena vida y buenas costumbres y que todo esto era de
publica notoriedad, de reconocida reputacion®®. Asimismo, venia de parte de Don
Ricardo Carrasquilla, quien “lo mandaba a hacerse amigo”, no con un encargo
especifico, lo cual, afiadia a la buena reputacion y a la pertenencia a un mismo grupo
social, la garantia de otro aspecto basico en el visitante: su catolicismo.
Tradicionalmente garantizaba que su genealogia procedia de matrimonios catélicos
legitimos y que no habia tenido cargos ni procesos en tribunal alguno, y que, al no
haber conversos en sus ascendientes, era cristiano viejo. Pero, ademas, en ese
momento indicaba la pertenencia a una fe, a una religion y, ante todo, a la Iglesia; era
sefial de una identidad politica, es decir, indicio de que estaba en contra de las

promovidas reformas del liberalismo que atentaban contra el orden catélico de la

114 Esta situacion de la concepcion del orden natural como del orden social es planteada mediante el
concepto de cadena del ser por la investigadora Vargas Tisnés, G. (2016).

115 En la novela Olivos y aceitunos todos son unos, Vergara usa la misma mirada para categorizar
socialmente al personaje Alejo Sanchez, pero en este caso lo hace en sentido inverso: “...A no ser por
sus manos callosas, por su color prieto y quemado y por la falta de distincion de sus modales, no se
hubiera creido que aquel opulento capitalista habia sido jornalero al principiar su vida”. (Vergara y
Vergara, (2021), p. 215).
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sociedad. El catolicismo constituia uno de los vinculos mas decisivos de Vergara con
Ricardo Carrasquilla, asi como con José Maria Samper y con el poeta José Joaquin
Ortiz padrino de bautismo de Eugenio Diaz en Soacha quien, a su vez, era hijo del
précer de la Independencia Joaquin Ortiz, muerto en la guerra de los Supremos o de
los Conventos (1839-1842) defendiendo los fueros de la Iglesia'®. En fin, los
aspectos que constituyen la descripcion de la mirada del Vergara narrador son los
mismos, uno por uno, que conformaban la base de la indagacion y el interrogatorio a
los que debian someterse los candidatos a ser estudiantes en los colegios de San
Bartolomé!’ —regentado por la comunidad jesuita—y de Nuestra Sefiora del Rosario —
de la comunidad de los dominicos— y sus testigos (Leoz, J. M. M. (2020), pp. 61-
86)!8. Ambos son catdlicos, cristianos viejos y de probada pureza de sangre; los dos
proceden de reputadas familias poseedoras de haciendas en la Sabana de Bogota.

La inclusion de prendas como la ruana y los alpargates, asi como la falta de
corbata y de chaqueta, ha jugado a favor de la anacrénica ligereza con que a Diaz se
le ha calificado de “campesino”, desde una histéricamente, muy reciente condicion
citadina del pais, y con base en ello, se pasa de inmediato a atribuirle la condicion de
rastico y de inculto. La ruana y la chaqueta, los alpargates y los zapatos no hacen
referencia a una contraposicion entre el campesino rustico y el citadino letrado, como
se ha sostenido en una terca y trivial lectura durante mucho tiempo. En un pais que en
ese momento contaba con alrededor de millon y medio de kilometros cuadrados y una
poblacion apenas bordeando los dos millones de habitantes, en cuya ciudad mas
grande y capital de la nacion habitaban escasas sesenta mil personas y que alcanzaria
los cien mil habitantes sélo-a final del siglo XIX, con un muy reducido grupo de

pueblos con entre diez y veinte mil habitantes, muy distantes e incomunicadas entre si

H8A |a reaccion conservadora de condicion claramente catélica y casi permanente desde la muerte de
Bolivar, aqui hay que sumarle el hecho de que Ricardo Carrasquilla no sdlo es el introductor del
pensamiento de Jaime Balmes en Colombia, sino ademas, que es el padre del eclesiastico Rafael Maria
Carrasquilla, introductor del tomismo en el pais y director por un extenso periodo, tanto del Colegio
Mayor de Nuestra Sefiora del Rosario como del Seminario Mayor de Bogota, lo que lo hace formador
de una gran parte de los gobernantes y del clero que habrian de dirigir los destinos nacionales durante
la primera mitad del siglo XX.

17 Colegio del que fue estudiante Eugenio Diaz Castro, en el que figuré como alumno destacado y fue
compafiero de algunos de los mas influyentes personajes de la vida publica, hasta que, en uno de los
viajes de regreso a Soacha un accidente con la cabalgadura, acab6 con la posibilidad de continuar sus
estudios y lo conminé durante mucho tiempo a su recuperacion.

118 |_os términos que se han usado para sefialar los aspectos reconocidos en la visita, eran los usados en
estas indagaciones de seleccion de estudiantes.
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y dependientes en su mayor parte de las economias agrarias que se desarrollaban en
sus alrededores, que era todo lo que formaba su conjunto de ciudad, es decir, su vida
urbana. Y con una estructura de hacienda que ademas de ser el pardmetro de unidad
productiva, era el prototipo de organizacion social y de poblamiento y con el pequefio
grupo de duefios de haciendas como protagonistas de la vida politica, entonces, es
muy dificil determinar lo que pueda considerarse como mundo citadino en el pais.

Casablanca se llamaba la hacienda de la familia Vergara, ubicada en el actual
municipio Madrid y Puerta-grande era el nombre de la hacienda heredada por Diaz,
situada en Soacha y estas sustentan una de las diferencias entre los dos literatos: la
hacienda Casablanca procedia de un titulo de “Encomienda (del pueblo de indios de
Serrezuela)”, otorgado por el rey a un antepasado materno —don Antonio Vergara
Azcarate y Davila—, en 1650%°. La heredad de Diaz no alcanza tal alcurnia; no
procedia de una encomienda y no tenia un grupo indigena asignado a ella'?°. Esta
diferencia entre las haciendas que cubrian la extensa Sabana de Bogota se materializd
en la dualidad entre los colegios mencionados. Fundado primero el colegio jesuita de
San Bartolomé, contaba con un numero de becas otorgadas por el gobierno del
virreinato, para que pudieran sostenerse estudiantes que, aun cumpliendo con la
indagacién de prerrequisitos mencionada, fueran pobres, y a quienes se destinaba a
formar el clero y la burocracia mas directamente vinculadas con el pueblo o a
pequefias localidades. Frente a esta situacion como era de esperarse, surgié la
necesidad del colegio de Nuestra sefiora del Rosario, dedicado a formar
exclusivamente a los hijos de los herederos directos de conquistadores, fundadores,
encomenderos y demas altos dignatarios peninsulares. De esta manera se sefialo e
institucionaliz6 una diferencia y jerarquia al interior de la casta superior.

La calificacion de campesino rustico e inculto que tantas veces se ha repetido con

respecto de Diaz Castro, es complementada con el sefialamiento de que su vida estuvo

119 vergara lo expresara en el articulo El Viento diciendo que en la alegre casa se paseaban las sombras
de sus siete generaciones “desde el que vistido de hierro hasta el que vistio muceta”. (Hernandez De
Alba, En: Obras Escogidas de Don José Maria Vergara y Vergara. Tomo I1l. Biografias (1931), p.28)
120 Estas condiciones determinan el proceso de poblamiento durante la Colonia, el cual, a excepcion de
los pueblos mineros, se llevo a cabo preferiblemente en los benignos climas frios de las tierras fértiles
de montafia y usualmente habitados por comunidades indigenas agricolas y, por tanto, mas numerosas,
gregarias y flexibles ante la organizacién y la imposicion de un orden social. Mientras que las tierras
calientes, con sus permanentes altas temperaturas, sus problemas de insalubridad y la presencia de
algunos de los pueblos mas reacios al sometimiento, seran el objetivo de colonizacién desde el siglo
XIX.
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dedicada a las labores del campo, en ocasiones como propietario y en otras como
administrador. Se ha sefialado que trabajo con la siembra de cafia y la produccion de
azucar, panela y melazas en los trapiches. Pero se menciona menos que su literatura
evidencia el cabal conocimiento que tenia no solo de trapiches, sino también del
ganado, de los trilladeros y de los caneyes. Y se olvida que es posible establecer que
sus actividades principales estuvieron en muchas ocasiones vinculadas con la siembra
del tabaco, los caneyes para su secado y su comercializacion, asi como con la
busqueda y recoleccion de quinas, desplazandose por un amplio territorio que va
desde paramos, pasa por la Sabana de Bogota, e incluye su descenso por laderas
calidas hasta las ardientes riberas del rio Magdalena. Pero, ante todo, esto lo vincula,
por una parte, con las tradicionales producciones de las haciendas de la Sabana y sus
alrededores para el mercado interno: ganado, trigo y azlcar. Pero también, con las
producciones de tabaco y quina que, con su superior rentabilidad del momento,
dinamizaron las exportaciones y con ello trajeron retos y crisis al orden hacendatario
colonial*?*. Eso lo hacia “un campesino” ubicado en el centro de la principal
contradiccion econdmica del momento, cercano al sector hacendado mas dindmico y
conocedor del fenémeno y de sus implicaciones en el orden social.

De la productividad de Casablanca y de las actividades desempefiadas por Vergara
como hacendado, se sabe poco. Ni los testimonios ni sus escritos son abundantes en
aspectos de este tipo. Lo cual de por si, es indicio de una tenencia mas tradicional y
sefiorial de la hacienda y de una produccion con destino al autoconsumo y al mercado
interno. También se sabe que Vergara la heredd endeudada, situacion que no pudo
sanear y termind perdiéndola. Asi mismo, se conoce que, al pueblo de Serrezuela,
antiguo nombre del municipio hasta finales del siglo XIX en que se cambio por el de
Madrid, le fue negada tal condicion en 1775 en raz6n de su miseria y escasa
poblacion.

Se hacen estas aclaraciones no solo para mostrar que, en asuntos econdémicos,
muy posiblemente Diaz Castro era mucho mas moderno, liberal y burgués, con su

dindmica productiva permanente y con su busqueda de productos para la exportacion

121 Eugenio Diaz menciona la busqueda de quinas en el paramo de Subia en los alrededores de la
sabana de Bogota. La quina tiene distintas especies y ocupa una amplia variedad de pisos térmicos.
Algunos territorios donde se recolectd la quina son tierras calientes y selvaticas, a través de las cuales,
poco después, se comenzarian a abrir senderos en busca del caucho, el otro nuevo oro para la
exportacion.
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que Vergara con el prestigio de su tradicional hacienda muy seguramente vinculada
consuetudinariamente al mercado interno. También porque esa dualidad propuesta a
la hacienda tradicional entre mercado interno y exportacion sera la razon de su crisis
en cuanto unidad productiva —niveles de riqueza, relaciones laborales,
implementaciones técnicas, etc.,— Yy en cuanto estructura y modelo basico de
socializacion. Este dilema en el destino de las haciendas dividio a sus duefios entre
aquellos que rechazaron los cambios y solo quisieron una continuidad, los
conservadores, y aquellos promotores de la exportacion, los librecambistas; quienes
como golgotas, se acercaron a las Sociedades Democraticas de los artesanos a finales
de los afios cuarenta con el interés de usar su caudal electoral para romper la
persistencia conservadora en el gobierno. Esto se logré con la eleccion de José Hilario
Lépez y luego con la de José Maria Obando.

Asi pues, Vergara describe la presentacion de Diaz por oposicion a su propio
vestido, el cual con toda seguridad si incluia chaqueta, corbata, zapatos o botines y
hasta capa, como aparece en el retrato que le hizo Ramén Torres. De esta manera,
marca con Diaz una diferencia politica y no social. En el conflicto que generd la
implementacion del libre comercio y su consecuente anulacién del proteccionismo,
fueron los miembros de las Sociedades Democraticas, protagonistas centrales en el
quehacer politico de la época, los que se identificaron con el vestido de ruana y
alpargata: con ruana aparece Ambrosio Lopez, dirigente de estas sociedades en el
dibujo que de él hizo José M. Espinosa, y al sector liberal de la clase dirigente
promotor de los cambios, los liberales gblgotas, asi como a la élite opositora, se les
identifico con el vestido de zapatos, chaqueta y corbata.’?? El contraste establecido
por el vestido, al contrario de las miradas, permiten pensar en la subsistencia de
jerarquias, mas si se tiene en cuenta, que socialmente los de zapatos y los de
alpargatas, a su vez se diferenciaban de los descalzos.

Si la ruana y los alpargates vinculaban a Diaz con las Sociedades Democraticas y
los intereses populares; la edad lo inscribia dentro de los liberales mas viejos: los

draconianos, hombres que se forjaron en el proceso de Independencia y en el dificil

122 E| pintor José Maria Espinosa realizé el dibujo del sefior Ambrosio Lopez de apodo “Mutero,” y lo
representa con sombrero y ruana, propio de los integrantes de las Sociedades Democraticas. En sus
manos lleva un gallo en representacion del nombre de la tertulia a la que pertenecia. El dibujo hace
parte de la coleccion del Museo Nacional en Bogota -Archivo de Pedro Lépez Michelsen.
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intento de sostener la bolivariana Republica de Colombia, de talante militar,
reservados y prudentes con los cambios propuestos en el momento. Su dinamismo
econdmico lo acerca al liberalismo librecambista, del cual lo separan radicalmente sus
convicciones religiosas y sociales, devolviéndolo a las inmediaciones de los
conservadores. Democrético y draconiano, Diaz seria entonces politicamente lo méas
opuesto al conservatismo de Vergara. Los reuniria su preocupacion y su rechazo ante
las implicaciones que los cambios propuestos podrian representar para la Iglesia,
aungue el primero estaba mas cerca de la doctrina social cristiana, mientras el
segundo lo estaba de la doctrina social de la Iglesia.

La igualdad y la diferencia establecidas por el narrador y sobre las que se levanta
el relato, no provienen de la igualdad de una sociedad republicana y democratica;
sefialan hacia continuidades de la sociedad estamental y jerarquica de la Colonia:
sobre esta se agregan las diferencias de edad y de vestido. Es precisamente esta
contradiccién entre, por una parte, las logicas republicanas y juridicas desde donde se
escriben constituciones se sostienen los debates politicos y por otra las concepciones e
ideales procedentes del orden social colonial, que se hacen manifiestas en las
producciones literarias, tal contradiccion es lo que se intenta establecer y comprender.

Si la piel blanca y las manos finas son las sefiales de un modo de comprensién y
resolucion de las diferencias y la conflictividad social provenientes de la Colonia
dentro del cual tienen plenitud de sentido expresiones como: las castas, la probada
pureza de sangre, la reputada hidalguia, la limpieza de mezcla con toda mala raza; las
cuales a su vez, se remontan a formas hispanicas de enfrentar las diferencias con
moros Yy judios; si las canas hacian suponer una edad que lo ubicaba como formado
por la Independencia y sus ideales primarios; la ruana y los alpargates los devolvian
apenas unos afios, al conflicto que el libre comercio generd al desconocer y arrasar
con los intereses y las expectativas de los artesanos y que cualquiera consideraria
como superado con la alianza bipartidista que derrotd y exilid6 su movimiento; esas
prendas de vestir eran sefial de que los intereses sociales y populares acudian a la
visita en la casa de alguien que los recibia con chaqueta y zapatos.

Es esta la situacion y las diferencias que motivaron que el relato se iniciara
involucrando la cortesia y sustentando en el origen comun de casta, la posibilidad de

un acuerdo literario el cual, sin embargo, la ruana ponia en entredicho. Luego de
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aceptada la letra de amistad enviada por Carrasquilla, la descripcion contentiva de la
pesquisa da paso abiertamente al didlogo y con éste a la otra parte que interesa: la
fundacion de la revista. Las diferencias y contraposiciones sefialadas en la primera
parte son resueltas por el narrador en la trivialidad: todo es cordialidad y
consentimiento. La formulaciéon de la necesidad de “un periddico literario” e€s
atribuida a Diaz Castro, que con tal finalidad busca a Ricardo Carrasquilla y éste lo
remite a Vergara. Luego, en rapida sucesion se hacen seis preguntas que por la
simpleza y la forma tajante en que son contestadas “no engafian a nadie”, —que no
quiera ser engafiado o que encuentre ventaja en aparentar que fue engafiado— son un
puro artificio para Vergara establecer algunos de los principios con que se concibio la
literatura buscada por EI Mosaico.

1. A la pregunta de si Diaz era escritor, se contesta con: “solo de costumbres del
campo”, y Vergara aprovecha para calificar esta condiciéon como “una mina de
oro”. (Vergaray Vergara, (1931), p. 117)

2. La existencia de una novela: Manuela, a la que caracteriza el mismo Diaz en
términos del narrador, como “una coleccion de cuadros del campo”, de las
tierras donde su autor ha vivido: “el trapiche, la roza de maiz, la estanciera” y
cuyas entregas, cuadro a cuadro, serian el insumo béasico del periddico
literario.!?

3. El lema de la literatura, de nuevo atribuido a Diaz Castro, seria el de: “Lo0s
cuadros de costumbres no se inventan, sino que se copian”.

4. Por ultimo, el nombre de ElI Mosaico para el periodico literario que Vergara
presenta bajo la forma retdrica de pregunta y que con la misma inmediatez
acepta Diaz calificindolo de “buenisimo”; nombre por lo demas muy
coincidente con la condicion de “coleccion de cuadros del campo” atribuida a
la novela.

Es evidente, primero que el proyecto del periodico literario ya existia antes de que
Diaz se presentase con su novela. Hecho frente al cual han subsistido las dudas
referentes, primero: a la abrupta interrupcion de su publicacion por entregas frente a
la cual se declara la ignorancia total desde escritores temporalmente muy cercanos

como Laverde Amaya, (1890), p. 25, y se ha supuesto que el exceso de intervenciones

123 Aun cuando este proyecto solo alcanzé hasta las primeras ocho entregas.
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de Vergara y demas mosaicos correctores de su estilo, fue la causa para que Diaz
desistiera de continuar con tal publicacion.!?*. Y segundo, que no hay claridad sobre:
¢por qué estando Diaz publicando en otros periddicos acude a Ricardo Carrasquilla 'y

a Vergara, con un manuscrito de su novela?

Del Vestido al Lenguaje

La existencia de ElI Mosaico es un hecho histéricamente integrado a la agitacién
politica provocada por las reformas liberales especialmente por los cambios en la
Constitucién de 1853, por desarrollo de la Comision Corografica, por el
levantamiento del General José Maria Melo y la consecuente estrategia de unidad
bipartidista que lo enfrentd. Durante este periodo no solo se establecio el orden estatal
que habria de dominar el pais durante el siglo veinte, sino también las formas de
representacion y de conocimiento que determinaron la vida cultural, la educacién
institucional, el quehacer intelectual y la vida académica en el pais. Asi lo reconoce el
historiador Malcom Deas, (2006):

Habia algo mas en juego. La gramaética, el dominio de las leyes y de
los misterios de la lengua, era componente muy importante de la
hegemonia conservadora que durd de 1885 hasta 1930, y cuyos efectos
persistieron hasta tiempos mucho mas recientes.

La politica colombiana ha contenido desde un principio un vigoroso
elemento ideologico y pedagogico. ... (p. 30)
Pero, en otro sentido, también es necesario afirmar que el encuentro Diaz—Vergara
y la creacion del semanario ElI Mosaico hacen parte de una movilidad escritural de
gran envergadura que tuvo lugar en el pais durante la segunda mitad del siglo XIX.
Movilidad que recoge de maneras diversas, complejas y aun contradictorias el lugar y
las funciones de la escritura en una sociedad, es decir, la presencia de distintas formas
de concebir la intervencion y la mediatizacion que la escritura —como tecnologia de la
palabra— adelanta al interior de una sociedad. De una parte, la intervencion de la
escritura moderna como eficiente forma de conocimiento manifiesta en las ciencias

exactas, en la administracion y en el disefio; pero también como forma frecuente y

124 La intervencion de Vergara en las publicaciones de otros si esta demostrada, pero no en este caso.
Ver nota de Martinez Silva donde dan a conocer esos hechos.
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extensa de comunicacién y divulgacion expresa en las publicaciones periddicas. Y,
por otra parte, la intervencion de una escritura tradicional con presencia en el poder de
la persuasion retorica, en la precision y correccion del leguaje, y en la fuerza y
cuidado de la expresion literaria. Algunas de estas movilidades, se acercan
evidentemente a una u otra forma de la escritura, sin dejar de tener elementos de las
otras manifestaciones, a veces son hibridas, de composicion compleja, de retorcidas
procedencias y procederes que hacen arduo el analisis y en ocasiones indtil. Esta
movilidad escritural es un hecho y es posible sefialarlo, lo curioso es que no derivé en
un periodo de ilustracion; si se crearon los lineamientos que permitirian la
transformacion de una sociedad analfabeta en lectora a través de los programas de
educacion publica y de las publicaciones periodicas, lo fue siempre con signos
culturales muy conservadores.

En primer lugar, hay que mencionar la gran eclosion del periodismo y de su
permanente desarrollo técnico, dinamica en la que hubo presencia permanente de
todas las facciones politicas. Aunque la imprenta llegd muy entrado el siglo XVIII,
gand mucho prestigio como instrumento de la Independencia, especialmente con la
imprenta de Antonio Narifio y con el periddico de Francisco J. de Caldas. Diarios y
revistas de todo tipo, consagrados a muchos temas —con obvio predominio de los
asuntos politicos— y difundiéndose muy pronto por las provincias, fueron publicados
durante el siglo XIX. Periddicos en su gran mayoria de una vida efimera por la falta
de suscriptores, pero también por impases como la falta de papel en el mercado, que
ocasionaban cierres temporales de las imprentas. La prensa jugo un papel no sélo en
la construccion de la opinidn publica sino también en muchos aspectos de la vida
cultural y especialmente en la formacién de un publico lector; generé conductas muy
especiales como las lectura colectiva, con la especial aparecieron de lugares donde
por el precio de una maédica suscripcion se tenia acceso a distintas publicaciones y se
estaba en un sitio que facilitaba su discusion siendo estos los indicios del ingreso de
sectores pobres a la lectura pero no a los impresos. (Acosta Pefialosa, (2009), pp. 207-
217) y (Gordillo Restrepo, (2003), pp. 43-47)

Otra de las preocupaciones literarias mas importantes de este periodo fue la de
hallar la novela nacional y consolidar una tradicién novelistica propia. El hallazgo

definitivo se tuvo con Maria (1865) de Jorge Isaacs, aunque ya se habia anunciado de
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manera exitosa con Manuela (1859) de Eugenio Diaz, y antes de ésta se habian
publicado Doctor Temis (1851) de José Maria Angel Gaitan, las novelas de temética
Inca de Felipe Pérez Manosalva: Huayna Capac (1856), Atahualpa (1856), Los
Pizarros (1857) y Jilma (1858); mientras que de 1844 se registra Ingermina o la hija
de Calamar de Juan José Nieto y finalmente, la primera novela escrita y publicada por
entregas fue Maria Dolores o la historia de mi casamiento del poeta José Joaquin
Ortiz publicada por el periédico EI Condor en 1841 (Rodriguez Arenas, F. 2002).
Ademas de ellos la lista la completan escritores como Manuel Maria Madiedo,
Eustaquio Palacios, Luis Segundo de Silvestre, José Maria Vergara, José Manuel
Marroquin, entre otros y, por supuesto, con un lugar especial para Soledad Acosta de
Samper como primera novelista y para De Sobremesa de José Asuncion Silva,
primera novela de autor en el pais, aunque haya sido publicada solo hasta 1925.

La novela por entregas establecid una relacion entre literatura y publicaciones
periddicas que como ya se menciond con ocasion de los grabados, pone a la obra
literaria no solo frente a las condiciones técnicas de reproduccion, sino ademas frente
a las frecuencias, la divulgacion y consideracion efectiva del pablico lector y ademas
frente a los compromisos ideoldgicos de la prensa. Los poemas, los cuadros de
costumbres son los primeros que tienen un lugar en las publicaciones periodicas;
luego las novelas tendran distintas formas de publicarse: fasciculos, por entregas,
volumenes integros previamente anunciados y también la creacion de un anexo al
periddico dedicado a los estudios literarios, fueron las primeras formas de la relacién
entre literatura y prensa en el pais (Acosta Pefialosa, 2009) y (Jiménez Arango,
1991) 12°. Por ltimo, sera la existencia especifica de publicaciones periodicas
literarias; de las cuales hara parte EI Mosaico y que tuvieron su inicio en 1835 con la
revista La Estrella Nacional, redactada por José Eusebio Caro y José Joaquin Ortiz
siendo la primera en tener como objetivo la promocion de la literatura nacional
(Rodriguez Arenas, 1996)

Otra de las producciones y ediciones mas constantes del siglo XIX fueron las
dedicadas a la construccion de la memoria histérica, a la historiografia. Disciplina que

hace parte permanente del quehacer intelectual de una comunidad, en el que

125 ver al respecto especialmente en la primera parte donde se dedica a establecer las formas y
condiciones de tales publicaciones, y en los siguientes capitulos estudiar su objetivo: las relaciones
entre estas novelas, los lectores y la determinacidn de conductas lectoras.
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inevitablemente se involucran las preconcepciones e ideologias de los historiadores y
que en el caso de Hispanoamérica se trata de una de las imagenes primigenias de las
nuevas naciones con mas influencia en su trayectoria cultural, politica y social
(Colmenares, 1997). Bajo formas tan diversas como la publicacién de colecciones de
documentos, la dedicacion a la investigacion y escritura de biografias, la edicion de
memorias personales, el relato de eventos particulares y la elaboracion de compendios
histdricos, el acervo historiografico de este periodo es de grandes dimensiones en el
pais. El trabajo reconocido de mayor influencia es el de José Manuel Restrepo:
Historia de la Revolucion en Colombia, voluminosa obra que trata del proceso de
Independencia basandose en la cercania y el conocimiento documental que su autor
tuvo porque fue secretario personal de Bolivar Simon.

Se produjeron también obras con tematicas o propdésitos que jugarian una especial
determinacion en la representacion historica del pais, tales como: Historia Civil y
Eclesiastica de la Nueva Granada de J. M. Groot, Cronicas de Santafé de Bogota de
Pedro Maria Ibafiez, y las Reminiscencias de Santafé de Bogota de J. M. Cordobés
Moure; junto con la Historia de la Literatura iniciada por J. M. Vergara y continuada
por Isidoro Laverde Amaya.

La elaboracién de una legalidad escrita para el pais fue otra de las dedicaciones
mas importantes del reducido sector de escritores durante este periodo. No son sélo
las varias cartas constitucionales generales donde se condensaron los intereses de uno
u otro partido politico, sino que a partir la de 1853, los nueve estados soberanos del
pais tuvieron sus propias constituciones. Asi mismo, se elaboraron la administraciéon y
el derecho publico, se convirtieron en catedra universitarias y tuvieron sus principales
tratadistas en hombre como Florentino Gonzalez, Salvador Camacho Roldan y Miguel
Samper.

La escritura botanica geografica y cartogréafica del pais, como ya se expuso, se
llevo a cabo como un proyecto estatal y a partir de los intereses liberales que en el
momento estaban en el gobierno, mediante la Comision Corografica. Proyecto que
ademas produjo una de las imagenes pictoricas del pais que mas importancia ha
tenido desde entonces y que vinculado con el proyecto precedente de la Expedicion
Botanica, representan los primeros intentos de introduccion y establecimiento de las

ciencias modernas en el pais.
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Pero el movimiento ilustrado propiciado por las Reformas Borbénicas y
consolidado en la Expedicion Botanica y la creacion del Observatorio Astronémico,
también tuvo como resultado el proyecto de una universidad al modo de los institutos
0 academias cientificas europeas cuya finalidad fuese la investigacion, la divulgacion
y el reconocimiento del propio territorio, es decir, algo muy cercano al ideal de
investigacion de Caldas, ya tratado en el capitulo Il de este trabajo. Creada por la
legislacion santanderina de educacion de 1826 como la Universidad Central de
Bogota, junto con las respectivas de Caracas y Quito y otros centros educativos,
cuando ya la instruccion publica era una preocupacion basica del movimiento
independentista; fue también incluida en la reforma educativa de Mariano Ospina de
1842, que considerd la educacion en el pais como demasiado liberal y poco practica y
se convirtio en la Universidad del Primer Distrito, para luego desaparecer en 1850,
bajo el celo igualitario liberal que sancioné la ley que suprimi6 las universidades,
declard la libertad de ensefianza de las letras y las artes y determind que no era
necesario el titulo profesional para ejercer actividades cientificas, con excepcién de la
farmacéutica'?.

Creada por fin como Universidad Nacional de los Estados Unidos de Colombia
durante el mandato liberal de Santos Acosta en 1867, estaba compuesta por seis
escuelas: Derecho, Medicina, Ingenieria Civil y Militar, Ciencias Naturales, Artes y
Oficio y, por fin, Literatura y Filosofia; asi mismo se le anexaron instituciones como
la Biblioteca Nacional, el Observatorio Astronémico, los Hospitales Militar y de
Caridad, el Archivo Nacional y hasta los colegios de San Bartolomé y Nuestra Sefiora
del Rosario, en lo que era un evidente y ambicioso programa cultural y de
conocimiento. Como su primer rector fue designado, el autor de la Peregrinacion de
Alpha, Manuel Ancizar.'?’

Con el Tratado de Ortologia y Ortografia Castellana (1858) de José Manuel

Marroquin, obra que conocié una gran difusion y realizacion como manual escolar*?,

126 Historia de la Universidad Nacional de Colombia vista desde los documentos histéricos.
http://www.archivo.bogota.unal.edu.co/pages/historia.php

127 Historia de la Universidad Nacional de Colombia vista desde los documentos histéricos.
http://www.archivo.bogota.unal.edu.co/pages/historia.php

128 Editado durante muchos afios en Estados Unidos junto con el Manual de Urbanidad del venezolano
Manuel Carrefio, otro de los pilares de la educacion hispanoamericana, en este caso relativa a la ética,
al buen comportamiento. Uno de los lugares con mas informacion sobre estos y otros aspectos de su
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se inicia la produccion de una serie de obras que tendran como objetivo central el
conocimiento del lenguaje, el cultivo de la pureza del lenguaje espafiol como
necesidad cultural basica y la promocion de su buen uso, asi como el restablecimiento
de la educacion en la literatura y la lengua latina clésica afectadas por la expulsion de
los jesuitas. Marroquin también publicara mas adelante un Diccionario Ortografico o
Catalogo de las voces castellanas cuya ortografia puede ofrecer dificultad y un
tratado de Retdrica y Poética. En el afio de 1867, los jovenes profesores Miguel
Antonio Caro de filosofia en el Colegio Mayor de Nuestra Sefiora del Rosario y
Rufino José Cuervo de latin, en la misma institucion y en el Seminario Conciliar de
Bogota, publicaron la Gramatica de la Lengua Latina para el uso de los que hablan
castellano. Las labores de recoleccion de escritos realizados en el pais, por varios
interesados y que dara como resultado la Historia de la Literatura en Nueva Granada
(1867) de Vergara, también hace parte de esta produccion. Asi mismo incluye todos
los trabajos de traduccidn y critica literaria de Caro, la preocupacion y los trabajos de
Ezequiel Uricoechea sobre lenguas aborigenes de América, y tiene un culmen en el
monumental Diccionario de Construccion y Régimen de la Lengua Espafiola de
Rufino José Cuervo, al cual dedico los ultimos treinta afios de su vida en Paris. Obra
de la que no pudo terminar sino sus dos primeros volumenes: el primero
correspondiente a las letras Ay B (1886), consta de casi 1000 paginas de las cuales 29
estan dedicadas solo al uso de la preposicion a, y el segundo que abarca las letras C y
D (1893) tiene 1360 paginas.

n general, esta produccién conforma lo que se ha conocido como el movimiento
humanista mas importante del pais, del que el profesor Gutiérrez Girardot, (1989)
sefialé su condicion contradictoria al contrastarlo con el escenario constante de guerra
civil por el que el pais transité durante el mismo periodo y con la participacion
politica en los méas altos cargos de algunos de estos humanistas. Asi mismo el
historiador Malcom Deas no deja de sefialar la singularidad de un movimiento tan
erudito y preciosista en una nacién abrumada por la vida rural y el analfabetismo, y
propone interpretar su existencia, asi como su preocupacion por el lenguaje, en tanto

que una continuidad con la vieja e imponente burocracia imperial espafiola. De la

vida, es Don José Manuel Marroquin intimo (1915), escrito por José Manuel Marroquin, presbitero (su
hijo).
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siguiente manera, este historiador vincula la fundacién de la Academia Colombiana

de la lengua a este movimiento:

Pero no nos desviemos de gramaética y filologia. El interés local por
estas ciencias —sus practicantes insisten siempre en llamarlas
ciencias— recibio forma 6sea institucional con el establecimiento de la
Academia Colombiana en 1871. Los tres espiritus fundadores, Miguel
Antonio Caro, José Manuel Marroquin y José Maria Vergara y
Vergara, eran miembros correspondientes de la Academia Espafiola. El
namero de miembros se fijo, primero, en doce, «como conmemorativo
de las doce casas que los conquistadores, reunidos en la llanura de
Bogoté el 6 de agosto de 1538, levantaron como nucleo de la futura
ciudad». Entre los doce figuraban los prominentes radicales, Santiago
Pérez y Felipe Zapata, pero la mayoria eran conservadores.

Aprobada por la Academia Espafiola en noviembre de 1871, ésta fue la
primera entidad de tal naturaleza que se fund6 en las Américas.
Durante afios sus actividades fueron intermitentes, sin dejar de ser
controvertidas politicamente. Como no tenia donde reunirse, en 1875
la Academia pidi6 permiso al Congreso para utilizar el antiguo
convento de Santo Domingo. La solicitud fue rechazada. Los
congresistas se opusieron, acusando a los miembros de la Academia de
ser «los soldados postumos de Felipe I1», de rezar el rosario en sus
sesiones y de escribir la conjuncion «y» asi, y no con «i», «a la manera
de ese funesto monarca». El uso de la «y» era considerado
conservador, reaccionario. En vano Caro sefialé6 que Felipe Il habia
favorecido la «i», como los radicales. ” (Deas, 2006, p. 33)

Deas, (2006) al inicio de este escrito cuenta como el caudillo liberal Rafael Uribe
Uribe mientras estuvo en la cércel por haber asesinado a uno de sus soldados durante
la guerra civil de 1885, no sélo preparé su propia defensa, adapté un trabajo de
geologia para el lector comun, tradujo un trabajo de Herbert Spencer, sino que ademas
escribio un Diccionario abreviado de Galicismos, Provincialismos y Correcciones del
Lenguaje, trabajo al que califica de denso y recuerda que es un libro de 375 paginas.
También cuenta como Uribe Uribe, siendo casi el unico parlamentario liberal durante
la regeneracion, estuvo aprendiendo latin para enfrentar en el Senado al mejor
latinista y mas poderoso conservador Miguel A. Caro, lo cual le sirvio para que éste lo
reconviniera por la pronunciacion desde la primera vez que el liberal quiso mostrarle
que no era el unico conocedor de la lengua romana. Cultivo de un espafiol correcto y

conocimiento del latin que los vinculaba con la literatura clasica romana y su retérica
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parlamentaria, fueron instrumentos que llegaron a ser indispensables para la
figuracion y la ubicacion de los distintos miembros al interior de la élite politica. La
preocupacion por el cultivo del latin se dispar6 desde las primeras reformas liberales
con respecto a la educacion y principalmente desde la expulsion de los jesuitas del
pais en el afio de 1850, momento en que se condesaron muchas de sus pretensiones de
laicizacion, provocando la reaccion conservadora. Esta inquietud fue puesta de
manifiesto, por el poeta José Joaquin Ortiz en su discurso de inauguracion del Liceo
Granadino en 1856, (Vargas Tisnés, (2016), p.123)!?° y asumida de alguna manera,
con la publicacion de la ya mencionada Gramatica de la Lengua Latina para uso de
los que hablan castellano, de Caro y Cuervo en 1867. La acotacion que acompana al
titulo es obviamente replica a la Gramatica de la Lengua Castellana: destinada al uso
de los americanos (1847) de Andrés Bello, con la que se busca sefialar no a la unidad
de los herederos de una lengua, sino al reducido sector de usuarios del latin dentro de
la misma.

Pero si el cultivo del lenguaje correcto es un instrumento de relacién e identidad
entre los miembros de la élite gobernante, también es un factor de diferenciacion con
los otros sectores sociales y de contencion frente a los cambios que en el lenguaje
manifiestan la movilidad de los tiempos: los “provincialismos” y los “galicismos”
guedan igualmente sefialados ante las correcciones del lenguaje. Si algunos usos de
términos o de expresiones locales son recogidos en una u otra obra, no se hace de
manera sistematica y con intencion de hacer evidente la singularidad de una situacion
cultural, sino para mostrar lo rustico de un uso; y en ocasiones cuando se intenta la
transcripcion fonética de una palabra, el resto de la oracion hace parte del lenguaje del
autor, ademéas de que expone sus ideas, se ponen en boca de los personajes
planteamientos propios de las concepciones del escritor, convirtiendo al personaje en

altavoz de su convicciones y restandole su consistencia:

... -No, mi amo don Jorge. De los que hay ahora se puede sacar uno
que otro que no es tirano; y de los ricos de antes, nos contaba mi
suegro que prestaban la plata al uno por ciento anual a los probes, sin
méas requisito que un mero recibo; y que daban plata para los
hospitales, los colegios y las escuelas; y que el gobierno de antes era

129 Quien ademas recuerda que Miguel Antonio Caro de 13 afios fue uno de los asistentes al solemne
acto de inauguracion del Liceo Neogranadino.
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muy generoso con los probes, como que al abuelo de mi sefior padre le
llego a tocar una hornada de la salina de Zipaquira, que les daban a los
probes y a los vecinos;... (Diaz Castro, (1985), p. 281)

La erudicion y el conocimiento linguistico de Rufino José Cuervo no le permiten
caer en la simple concepcion normativa y correctiva de los estudios gramaticales. El
desarrollo de planteamientos metodoldgicos y el despliegue conceptual y descriptivo
del objeto de estudio, en su texto Apuntaciones criticas sobre el lenguaje de los
bogotanos (1868), evidencian que el uso era una categoria fundamental para sus
investigaciones y que reconocia en éste la razén de la diversidad social y de la
movilidad historica del lenguaje. Objetividad cientifica que no le impide reconocerlo
también como marcador de las diferencias sociales: “Es el bien hablar una de las mas
claras sefiales de la gente culta y bien nacida, y condicién indispensable de cuantos
aspiren a utilizar en pro de sus semejantes, por medio de la palabra o de la escritura,
los talentos con que la naturaleza los ha favorecido: de ahi el empefio con que se
recomienda el estudio de la gramatica”. (Cuervo, (3%ed. 1881), p. 1)

Y mas adelante confirma esta consideracion al pretender que ciertas correcciones

del lenguaje deberian formar parte de la urbanidad:

...Entre las observaciones consignadas en esta obra hay algunas, como
las relativas a acentuacion, disolucién de diptongos, conjugacion de
algunos verbos y permutaciones de letras, que bien podrian formar
parte de los tratados de urbanidad, pues no pueden despreciarse sin dar
indicios de vulgaridad y descuidada educacion; ... (p. XI)

A la estrategia de expresar diferencias jerarquizantes mediante el lenguaje del
vestido, a la vez que sancionaban legalidades fundadas en la igualdad, se suma el
reconocimiento de los usos del lenguaje como marcador de clase. Por supuesto no

quiere que quien el libro lee se haga a la idea de que en Bogota “hablamos como en

una jerga de gitanos™:

...En Bogota, como en todas partes, hay personas que hablan bien y
personas que hablan mal, y en Bogota, como en todas partes se
necesitan y se escriben libros que, condenando los abusos, vinculen el
lenguaje culto entre las clases elevadas, y mejoren el chabacano de
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aquellos que, por la atmdsfera en que han vivido no saben otro. (p.
XII)

...El bien hablar es a la manera de la buena crianza: quien la ha
mamado en la leche y robusteciéndola con el roce constante de la gente
fina, sabe ser fiel a sus leyes aun en las circunstancias mas graves, y en
estas precisamente le es mas forzosa su observancia. Es mas: quien osa
tratar puntos muy altos debe tener muy alta ilustracion, y apenas se
concibe esta sin estudios literarios, esmalte y perfume de todas las
facultades. ... En suma: los adefesios de personas humildes que
escriben cuando las circunstancias los precisan a ello, cualquiera los
disculpa; pero no es facil ser indulgente en este particular con los que
presumen componer el mundo. (p. XII)

Ya se ha mencionado que la sociedad nacional de ese momento se divide en una
inmensa mayoria que es analfabeta y una pequefia porcion privilegiada con el control
de la escritura, sus diversos recursos y manifestaciones; esto es, que histéricamente se
ha sostenido una exclusion radical de la poblacion de los bienes culturales de la
escritura. También se ha sefialado como las diversas transformaciones sociales hacen
manifiesto durante el siglo XIX la necesidad del acceso de la comunidad a la lectura 'y
la escritura. La simple exclusion de grandes porciones de sociedad de la ensefianza de
la escritura ya no podia ser la forma de mantener el poder social de esta. La educacién
publica habia empezado a ser parte de la legalidad y de los proyectos
gubernamentales: las técnicas de lectura y escritura se convertian en objeto de
redistribucion social. Entonces el poder social de la escritura se centra en el dominio
de sus instrumentos, de sus institucionalidades, pero también en la diferencia de
calidad de las habilidades y de los bienes distribuidos mediante la escolaridad. El
control sobre esta nueva situacion de redistribucion social configura la nueva forma
del poder cultural. EI dominio sobre las diversas formas de representacion de la
nacion cartografica, simbolica, legal, administrativa, historiogréafica, etc., permite el
control del acceso de la comunidad a la escritura y, de este modo, su control
ideoldgico. Si la faccion liberal en el poder habia logrado con un proyecto como la
Comisién Corografica establecer la representacion geografica, cartogréafica, regional
y pictorica de la nacidn; y las representaciones legales y administrativas estaban en
continuo movimiento dependiente de las contiendas politicas, la otra gran

manifestacion de la escritura era la literatura y su poder consiste en estar vinculada
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con la condicién humana y sus formas de vida. El sector conservador y afectado
profundamente por las crisis que las reformas generaban en el orden social tradicional
trabajo arduamente para desde el lenguaje y la literatura hacer su propia propuesta
cultural para el pais. Desde estas circunstancias se configura la nueva situacion

ideologica de la cultura 'y de la literatura.

La Produccién Literaria de Vergara

La Aparente Benevolencia donde la Critica ha Ocultado su Inexistencia

Casi toda la produccion y la actividad de José Maria Vergara y Vergara estd
relacionada con la literatura, pero no toda es literaria. Escribié poemas, cuadros de
costumbres, biografias, articulos literarios, un almanaque de Bogota, una novela de
costumbres Olivos y aceitunos todos son unos de (1868), multitud de articulos para
publicaciones periddicas, prologos para libros y mas escritos de ocasion, redact6 el
codigo de la carcel de Cundinamarca, y su obra mas reconocida Historia de la
literatura en Nueva Granada de (1867). Estuvo al frente de la edicién de muchos
periddicos, fue creador de EI Mosaico (1858) como tertulia, revista y empresa
editorial, publicé La Lira Granadina (sic) (1860)!%, el Parnaso Colombiano (1867-
1869)**!, el Museo de Cuadros de Costumbres y Variedades de (1866) y fue fundador
y primer director de la Academia Colombiana de la Lengua de (1871),
correspondiente de la espafiola, por s6lo nombrar sus actividades méas reconocidas.
Este inventario es usual en la presentacion de José Maria Vergara y se hace para
sefialar una prolija produccion de alguien que sélo vivio hasta los 41 afios. También
es completamente usual su reconocimiento como promotor y dinamizador de todo lo
referente con literatura. Se menciona siempre el caso de Eugenio Diaz y Manuela,
pero también el de Jorge Isaacs, a quien habria recomendado hacer del proyecto de

Maria una novela y no una obra de teatro como el autor queria en un primer

130Antologia poética de poco mas de una veintena de poetas colombianos del siglo XIX, publicada en
colaboracion con José Joaquin Borda.

131Gerie dedicada a la publicacion de poetas nacionales individualmente que alcanzoé a divulgar los
volumenes correspondientes a José Manuel Marroquin (1867), Gregorio Gutiérrez Gonzélez (1867) y
José Caicedo Rojas (1869). Esta serie, la anterior antologia y el Museo de Cuadros de Costumbres
(1866) evidencian el trabajo de recoleccion de produccion literaria indispensable para abordar el
periodo literario faltante pero previsto en su Historia de la Literatura en Nueva Granada.
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momento; y Martinez Silva asevera que le construy6 presencias literarias de un
momento para otro a muchos que se le acercaron con escritos, con tal de promover su
vocacion. (Martinez Silva, (1931), En: Prélogo a Obras Escogidas de don José Maria
Vergaray Vergara. Vol. IV, pp. XXX-XXXI)

Pero si hay algo que sea muy curioso es la recepcion de su obra. En vida goz6 del
prestigid de ser una de las personas o quizas la persona mas autorizada en literatura en
el pais. Suficiente serd con citar el pasaje en que su muy cercano amigo José Maria
Samper, en la biografia que le escribié lo califica de intempestivo, para dimensionar
la admiracion prodigada:

Pocas almas he conocido tan grandes y tan superiormente formadas é
(sic) inspiradas como la de José Maria Vergara y Vergara. y con todo,
rara vez he visto & (sic) la sociedad tratar con mayor injusticia y
pequefiez de espiritu a (sic) una alma grande y generosa, como lo hizo
nuestra sociedad, iliterata y egoista, respecto de Vergara!

... (De qué causas provinieron las desventuras de Vergara? Lo diré sin
escrupulo, por mucho que la verdad pueda desalentar & (sic) las almas
generosas: Vergara era demasiado bueno para la sociedad y el tiempo
en que viviod, y, en mi sentir, vino al mundo, en nuestra pobre Patria,
sobrado tarde ¢ (sic) sobrado temprano. Ni encontrd la nobleza de
costumbres de que debia estar rodeado su bello caracter, ni hallé la
suma de progreso intelectual necesaria para que su poderosa y fecunda
inteligencia fuera debidamente apresiada..., (sic). (Samper, (1885), p.
XHI-XIV)

Este escrito que aparecio en el periddico La Patria el 15 de marzo de 1878
también sirvié de prologo para la citada edicion de la primera serie de Articulos
Literarios de Vergara, realizada en Londres en 1885 y segun su editor Juan M.
Fonnegra la intencion era “completaremos la edicion de las obras de este excelente
literato”. (Fonnegra, (1885), p 1X)

En 1931 con ocasion de celebrarse el centenario de su nacimiento se realizé la
edicion de sus Obras Escogidas en cinco tomos. El primero recogia los Cuadros de
Costumbres, el segundo los Articulos Literarios, el tercero las Biografias y los dos
ualtimos la Historia de la Literatura en Nueva Granada. La direccion de esta edicion
fue encargada a Daniel Samper Ortega, director de la Biblioteca Nacional de
Colombia. Luego de una primera parte de 20 paginas denominada Honores y que

contiene decretos de multiples instancias gubernamentales e institucionales ordenando
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los reconocimientos que se le deben tributar en tal ocasion a la memoria de Vergara,
hay una seccion de 14 paginas y firmada por Samper Ortega con el titulo de Breves
noticias sobre la presente edicion. En este escrito el director editorial hace la

distincién entre Obras Completas y Obras Escogidas en los siguientes términos:

...Por otra parte, queda el problema de si se haria una edicion de sus
obras completas o simplemente escogidas; las obras escogidas de un
autor no dan nunca la totalidad de contornos necesarios para definirlo
en todos sus aspectos; pero las completas suelen presentarlo cargando
con la responsabilidad de escritos que no nacieron de su voluntad o de
su genio, sino de meros compromisos de momento, en los cuales
prevalecen las circunstancias de cortesia o de necesidad que lo fuerzan
a arrinconar de momento sus ideales para salir de un compromiso
social o hacerse a dinero para algun apuro. ... (Vergara y Vergara,
Tomo | (1931), pp. 22-23)

Luego de la recopilacion se hizo la escogencia para los cinco tomos y el director

informa:

De los tomos ya publicados se dejan por fuera, pues, el de Versos en
borrador, cuyo caracter es mas bien familiar, y el de Olivos y
aceitunos, todos son unos, que es, al decir de Gomez Restrepo, un
cuadro de costumbres diluido y muy inferior, por lo tanto, a otros
cuadros que si van en el tomo respectivo de la presente edicion. (p. 28)

Asi pues, produccion poética y la Unica novela de su autoria que publico quedaron
eliminadas de entrada de una edicion de celebracién de centenario y el sustento se
busca en una autoridad literaria nacional de la época que cultivd una historia de la
literatura basada en el modelo establecido por Vergara. También habla el editor de la
posibilidad de haber hecho un sexto tomo con material de la correspondencia, como
las cartas sobre la Cuestion Espafiola, su relacion del viaje de Santafé a Paris, pero
sustenta la declinacion de tal posibilidad en que son asuntos que ya no gozan del
interés que tuvieron o carecen del “color” o del “valor literario” necesarios. Luego da
una lista de casi sesenta titulos en tres paginas de las obras y articulos que “no

hallaron acomodo en estos cinco tomos”, aportando informacion sobre el lugar donde

fueron editados. Afortunadamente la edicién era con-memorativa.
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En 1953 el libro Evolucion de la novela en Colombia de Antonio Curcio Altamar
fue distinguido con el Premio Nacional de Literatura José Maria Vergara y Vergara,
correspondiente a 1952 y otorgado por la Academia Colombiana de la Lengua y
publicado por el Instituto Caro y Cuervo en 1957. En este texto Curcio Altamar
reconoce ¢l humor: “la vena epigramética y burlona, la deleitosa solvencia estilistica”
de Vergara, asi como la dificultad que debieron tener los criticos de su tiempo para
encontrar “un retrato justo del tiempo y de las costumbres santaferefias”, pero no deja
de acumular diminutivos para dar razén de la novela que un poco mas de veinte afios

antes no mereci6 edicion:

Uno de los més festivos y deliciosos espiritus, dotado de un finisimo
humor, que en ocasiones degeneraba en malabarismos ingeniosos, y
que en otras testimoniaba una deleitosa solvencia estilistica, fue don
José Maria Vergara y Vergara (1831- 1872), cuya obrita Olivos y
aceitunos todos son unos ha venido a ser generalmente tenida por
novela. En realidad, es una hilera de cuadros costumbristas contra los
vicios politicos y civiles y contra las odiosas inquinas lugarefias,
enlazados en una tramita de amor. Se critican alli las fallas del llamado
“régimen municipal”, la desaconsejada e inoportuna “ereccion de
provincias”, el abuso de la libertad de imprenta, y, en fin, los defectos
politicos que para el tiempo de la novela (hacia 1853-1861)
desfiguraban la faz de la nacion. (Curcio, (1957), p. 85).

Ni que decir que los diminutivos evidencian que no comparte la consideracion
general de la obra como novela. En 1975, en el articulo ya comentado de Rafael

Maya, este poeta y critico afirmo:

... Como algunos de sus colegas, ensay6 también la novela, pero con
poco éxito, quizas debido a la precipitacion con que fue escrita “Olivos
y aceitunos...”, que estuvo en trance de ser una excelente obra de
contenido social. No hay para que hablar aqui de “Las tres tazas”, ¢l
mas afortunado de los cuadros de costumbres escritos en Colombia.
Por su cualidad literaria es superior “Un manojito de hierba”, juicioso
ensayo critico e histérico sobre Chateaubriand, y estudio de mucha
madurez y reflexion. La critica pasa por alto muchas limitaciones y
fallas que tuvo la produccién de Vergara y Vergara, porque su calidad
de hombre magnanimo es superior a las reservas que puedan hacerse a
su pensamiento y a su estilo. (Maya, (1975), p.149)
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Este comentario de Maya sobre la critica bondadosa que por aspectos de otro
orden pasa por alto “las muchas limitaciones y fallas de la produccion de Vergara”, es
mas terrible que el “diluido” y el “muy inferior” cuadro de costumbres de Gémez
Restrepo o que los diminutivos de Curcio Altamar. A la vuelta de poco méas de medio
siglo una de las mayores autoridades literarias no merece sino la bondad de la critica.
¢Puede la critica ser bondadosa?

La Universidad Nacional de Colombia publico en (2017), la edicion critica de
Cuestion espafiola y otros escritos de José Maria Vergara y Vergara, a cargo de Ivan
Vicente Padilla Chasing y un grupo de cuatro autores mas. Lo primero que el profesor
Padilla informa es que es una investigacion dedicada a la edicién critica de los textos
de Vergara. Sefiala su origen en una investigacion sobre la Historia de la literatura en
Nueva Granada como obra fundacional de la historiografia literaria del pais y de
América Latina, pero sobre todo en la indudable participacion del autor en debates
que incidieron en la identidad nacional, lo que lo hace parte definitiva del patrimonio
bibliografico de la nacidén, del que hay que promover su conservacion y su
apropiacion. La mayoria de los documentos que conforman el volumen provienen de
la correspondencia y se busca con los prélogos que los preceden explicar las
circunstancias sociohistéricas en que se generaron y con el cuerpo de notas establecer
los vinculos personales y las situaciones a que hacen referencia en su desarrollo.

En 2021 dentro de la maestria de Estudios Editoriales del Instituto Caro y Cuervo,
Héctor Alfonso Gomez Sanchez hizo una edicidn digital de la novela Olivos y
aceitunos todos son unos, para la cual Daniel Mauricio Vanegas Restrepo hizo un
prélogo en términos de “reivindicacion” de la novela frente al canon nacional, pues
considera que fue rapidamente mal valorada y opacada a causa del prejuicio politico
de que Vergara era “conservador”. Considera, por una parte, al autor la persona mas
“lucida literaria e historicamente hablando” en su medio y, por otra, a la critica del
siglo XX incapaz de apreciar “la genialidad artistica y modernidad del pensamiento”
en la novela. Propone la obra como de “corte cervantino” y como la de “mayor
innovacion literaria en el siglo X1X” basandose para ello en el balance de las distintas
estrategias a que recurre el narrador para construir su relato (prensa, relatos de otros,
correspondencias, etc.,), en los distintos pasajes en que se dirige abiertamente al lector

haciendo evidente la conciencia de su oficio narrativo y de su rol en la estructuracion
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de la obra a pesar de sus intentos de diluirse como tal para que sélo quede la
contundencia del relato, lo més libre de mediatizaciones personales y logrando que las
acciones y la trama sucedan sin estar dedicado permanentemente a los personajes.
Ademas, piensa que Vergara realiza en la obra un severo balance de la realidad y la
idiosincrasia politica nacional, una denuncia politica lucida y contundente, mostrando
su genialidad en la habilidad para captar las dinamicas del actuar de la clase
gobernante. Por fin considera que, hasta Cien afios de soledad de Garcia Marquez, La
Casa Grande de Cepeda Samudio, Los ejércitos de Evelio Rosero y Sin remedio de
Antonio Caballero, “el acierto estético de Vergara no tenia igual” (Vanegas Restrepo,
(2021), 14-20). Esta reivindicacién lo ha conducido a convertir la novela en objeto de
investigacion y a la necesidad para las letras nacionales, de adelantar un proyecto de
edicidn critica de la misma.

Es muy curioso que estos dos recientes y cuidadosos trabajos se realicen
precisamente sobre textos que descarto la edicion de 1931 y aun cuando en el primero
hay una tendencia a sustentar su significacion en problemas como el de la “identidad
nacional”, en el segundo hay claramente un propoésito de replantear la comprension
usual de la novela de Vergara en términos exclusivamente literarios.

El mencionado escrito de José Maria Samper de 1876 contiene quizas el primer
intento de aproximarse a la condicion de escritor de Vergara y aunque lo hace en
diferentes momentos siempre hay una acumulacion de elogios y un intento por darle
acabada expresion a una situacion paraddjica, mas que por explicarla. Empieza
denunciando la injusticia y la “pequefiez de espiritu” con que una “sociedad iliterata y
egoista” tratdo el “alma generosa y grande” que fue Vergara. En una maniquea
distribucion de virtudes y defectos, recurso que por si solo anula casi por completo el
analisis, da a Vergara las primeras y lo convierte en un hombre intempestivo, como ya
se dijo antes, para redundar conclusivamente que sus cualidades lo hacian carente del
6rgano del calculo y, por tanto, no tenia medida en el dar y todos sus negocios eran a
pérdida. Situacion complementada por su aficion a las publicaciones y a la
bibliomania, para “formar una rica y completa biblioteca nacional” (Samper, (1885),
En: Prdlogo a Articulos literarios de Vergara pp. XIV-XVI). Para explicar la “no
estimacion” de que era objeto por parte de mucha gente que no lo conocia

intimamente, diferencia al hombre politico del literato, y le atribuye al primero una
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serie de contradicciones como “no tener estudios” al respecto, ni ideas claras o
I6gicas, sino solamente “una mezcla de patriotismo y espiritu de partido”, de “amor al
projimo”, de “ideas afejas y aspiraciones modernas”, de “progreso y de culto a viejas
tradiciones™. Y a esta mezcla contradictoria agrega la cualidad literaria de su espiritu
de espontaneo contradictor y polemista con “una marcada inclinacién a la sétira y la
burla”, que le hacia muy facil el ganar enemigos. Esta primera aproximacion a la
existencia de motivos y aspectos opuestos en la condicion de un hombre pablico de la
época que muy bien hubiera permitido vincularlos con los diversos intereses y
circunstancias de la compleja composicion de la situacion social e histérica que se
vivia, culmina simplista y cristianamente en afirmar que en politica “tenia un
programa elemental y sencillo: defender al vencido”. Luego hace afirmaciones tan

paraddjicas que no es posible el intento de explicarlas:

Habia entre las creencias y las ideas de Vergara una contradiccion
permanente, una falta de logica, & (sic) los ojos de aquellos que le
juzgaban por sus apariencias; y en realidad, una verdadera armonia: la
del corazon siempre amante. Desconocia casi todas las ciencias y ni
sus creencias ni sus ideas eran razonadas. Unas y otras le venian del
sentimiento. No comprendia la libertad moderna ni el progreso
democrético, pero los sentia y amaba. El instinto era su ciencia y el
amor su criterio. Era profundamente religioso y creyente, y lo era hasta
el fanatismo (inofensivo) y a (sic) las veces hasta la supersticion
sentimental; y al propio tiempo sonaba con todos los primores del arte,
y daba & (sic) su espiritu un vuelo inmensamente libre, independiente y
aun audaz, siendo con frecuencia una especie de libre pensador
original, sin caer en la cuenta.

Su cabeza era conservadora y su corazon golgota (como nos llamaban
aqui & (sic) los radicales); y era catdlico ortodoxo por la fe, las
creencias de la infancia, la educacion, los recuerdos y afectos de
familia, al propio tiempo que volteriano en literatura, si asi puedo
expresarme, por su ingenio burlén y epigramatico, su inquietud de
espiritu y su tendencia a la critica de todo, (Samper, (1885). En:
Prologo a Articulos literarios de Vergara pp. XX—XXI).

Contradicciones que por lo deméas no fueron en ningin momento exclusivas de
Vergara, sino que las vivid el mundo politico en general, como ya se ha dicho, entre
un mundo de privilegios y estratificaciones sociales heredados de la Colonia, una

alternativa de construccion social y democrética abierta por la Independencia y las
riquezas ofrecidas por el mercado mundial desde las que se intentaba darle forma al
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Estado como instrumento del sector vinculado a estas dindmicas econdémicas. Los
mismos vaivenes se hacen evidentes en la vida de J. M. Samper y muchos politicos
mas, como ya se advirtio.

Se acerca mas a la cuestion literaria proponiendo el contraste entre su “alma
espafnola”, su “corazoén colombiano y su ingenio francés”, con lo que resulta “un
santaferefio espanol” y un “parisiense castellano”. Contraste que le permite plantear
que escribia francés en castellano, porque en lugar del periodo amplio de los
escritores clasicos espafioles usaba las frases breves, trabajadas e incisivas de los
escritores franceses modernos. Establece la influencia de Fernan Caballero en cuanto
a la sencillez de los cuadros y la descripcion fotografica de los caracteres, asi como la
de Trueba en cuanto al estilo, pero primordialmente la de Selgas y Carrasco en cuanto
a la travesura, que fue segin Samper su rasgo mas determinante pues su Unico
objetivo como literato era divertir al lector y reirse €l mismo un poco. Lo que lo hace
distinguirse por su espiritu ingenioso, burlon que involucraba constantemente una

“satira inofensiva y retozona”:

El rasgo predominante de Vergara, perezoso en apariencia, informal de
ordinario, era la travesura. Travieso con el espiritu, travieso con la
lengua y la pluma, ...

Inquieto de pensamiento, viejo por los pesares y los desengafios, pero
nifio por el candor, las ilusiones y las esperanzas, traveseaba siempre
en cuanto pensaba, hablaba y escribia (Samper, (1885), En: Prélogo a
Articulos literarios de Vergara p. XXIII).

Estos son los rasgos principales de la presentacion que Samper hace de Vergara
como literato; entre el obligado elogio se sefiala hacia puntos algidos, se establecen
algunas circunstancias y caracteristicas, y se vuelve al elogio. Se salvan las
contradicciones retéricamente para no asumir la conflictividad real entre los procesos
sociales y las representaciones ideoldgicas, de las cuales procedian en ultima
instancia. El primer comentario sobre la novela Olivos y aceitunos todo son unos esta
en la Advertencia escrita por José Maria Quijano Otero y que la precede ya en la
edicion de 1868 (pp. I-VI). En este escrito, ademas de los idilicos cuadros de la
felicidad doméstica de Vergara, se cuenta como yendo hasta su casa para solidarizarse

con su compadre por la tristeza que pudieran haber traido dias dificiles por los que
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estaba pasando, el autor se encontrd con que leyeron un cuaderno que Vergara habia

llenado la noche anterior:

Lo que leiamos eran los cuatro primeros capitulos de un libro que
parecia ser historia, que tenia aire de novela, y que a (sic) veces hacia
sospechar que fueran articulos de costumbres curiosamente hilvanados
para formar un todo cuyo desenlace no se podia prever (p. Il —I11).
Y a la tercera noche cuando entr6 nuevamente a hacer visita: “...mi compadre me
anuncio que la historia como ¢l ha dado en llamarla, estaba concluida” (p. III). Asi,

pues, la obra fue escrita en tres noches del mes de noviembre de 1867. Esa noche,

acompafados por la esposa de Vergara leyeron los capitulos que les faltaba conocer:

El sefior José Maria Vergara y Vergara escribié una historia, 6 (sic)
novela, 0 (sic) lo que usted quiera, pero escribio un libro en tres noches
sin pico largo ni corto, y lo hizo por via de indemnizacion (sic) de tres
de los peores dias (sic) que, hasta entonces, habia (sic) pasado en la vida.

(p. 1)

Por supuesto, las referencias a las ideales escenas hogarefias de Vergara, a su
ingenio y a lo primoroso del libro, no faltan. Pero lo importante no es s6lo como el
elogio es la atmosfera en que se escribe, sino como se ha dejado sembrado el
problema del “género” del “primoroso libro”. Primero afirma Quijano Otero que oy0
leer lo que a €l le parecia “historia”, pero que “tenia aire de novela” y que “a veces
hacia sospechar que fueran articulos de costumbres curiosamente hilvanados para
formar un todo de no sospechado desenlace”; luego cuenta como Vergara en la
segunda noche de lectura la llamé historia, y, por Gltimo, Quijano la presenta en
términos de “una historia 0 una novela o lo que usted quiera”. La intriga queda
propuesta y el autor de la Advertencia ahonda algo mas en ella.

Por un lado, Vergara sostenia que era “historia”, lo que estaria sustentado en la
referencia a “ciertos acontecimientos politicos”, pero igual estos también pueden
enlazarse en una novela. Quijano Otero le identifica los distintos elementos
ficcionales, es decir, todos aquellos que a la luz de la historia serian simplemente
“falsos”: el lugar, los personajes supuestamente historicos, los periodicos referidos;

los cuales solo son posibles si se trata de una novela y, entonces viene la pregunta:
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¢Pero qué clase de novela ha escrito mi compadre? Es cierto que todos
los episodios que en ella narra tienen completa verosimilitud; pero no
hay esa trama que se requiere en la novela de nuestros dias para darle
tal nombre; y ya sea por lo acertado de las observaciones con que
interrumpe la narracion, ya por la fotografia que se descubre en tal 6
(sic) cudl de los personajes, es lo cierto que el &nimo no esta suspenso
por la suerte de los protagonistas sino en dos o tres pasages, (sic) pero
en muchos de ellos los olvida completamente para no ver sino la
exactitud del comentario. (pp. IV-V)

Descarta la posibilidad de que sea novela de costumbres porque, aunque
puedan identificarse a muchos politicos con los diversos personajes, esos no son ni 1os
tipos ni las costumbres de tal literatura:

No es tampoco novela de costumbres, porque, aunque todos

conocemos mas de un gobernador que pudiera decirse que sirvié de

tipo para don Feélix, mas de un diputado que creera ver su retrato en la

Asamblea de Chirichiqui, mas de un Parra poeta, petrimetre (sic) y

duelista (sic) de ciudad de segundo orden; y, en fin, tal vez algun

Antonio Cérdova, tipo nobilisimo que escasea de dia en dia, no son

esos los tipos més generales, no son las costumbres. (p. V)

Entonces insiste y propone: “Pero ;entonces qué es lo que ha escrito mi
compadre? Indudablemente un articulo de costumbres.” (p. V) Reflexiona que para la
escritura de articulos de costumbres conforme a un plan es necesario que se les dé
mas unidad en distinto sentido, como en Manuela de Eugenio Diaz, mientras que en
este libro cada cual ha pretendido reconocer a uno u otro personaje o acontecimiento
de sus respectivas localidades, con lo cual vuelve a dejar el problema en manos del

lector, y lo girar hacia la comprobacion de una tesis:

Dejo, pues, al cuidado del lector, que podra juzgar mejor que yo, el
decidir qué es y a (sic) qué género pertenece lo que Vergara y V. ha
escrito. Yo solo sé decir, y de ello doy fé, (sic) que él desde que
principid & escribir hasta que concluyo el libro que el lector tiene en las
manos, no tuvo en mira sino probar la tesis de que OLIVOS Y ACEITUNOS
TODOS SON UNOS. (p. V1)

Redactada durante tres noches del mes de noviembre de 1867, esta novela es
posterior a las de Diaz Castro, Isaacs y Madiedo, por s6lo nombrar algunas de las

vinculadas con El Mosaico, también lo es a la publicacion de su Historia de la

Literatura en Nueva Granada, cuyo Prdlogo aparece firmado el 20 de julio de ese
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afio, y es también unos meses anterior a la muerte de su esposa Saturia.**? La corta
posterioridad con respecto a su Historia se sefiala porque hace claro que tenia muy
frescas todas las consideraciones literarias, formales y criticas con que escribid dicha
obra y, en especial, la inquietud que le causa el hecho de que sus antepasados
poseyendo la lengua dominante después de la conquista, renunciaron a tratar sus
propias vicisitudes y a usar para ello las formas mas usuales de su propia tradicién
como la epopeya y el romance. Pero también es clara en la continuidad del afan por
cambiar la idea que sobre la Conquista y la Colonia como periodos de opresion y de
atraso difundieron los liberales, para darle mas sentido y fundamento, més contraste a
su pretension de estar rompiendo definitivamente con el orden colonial mediante sus
reformas. Imagen y propaganda liberal a la que se respondié con otra de corte

tradicional:

Vencidos por la fuerza los indios, se resignaron trabajosamente & (sic)
su nueva vida, que pronto les fué (sic) amable hasta el extremo,
merced a (sic) la conducta de los conquistadores. Estos descifieron la
espada, desvistieron la cota y dieron paz a (sic) la espuela, echando a
pastar sus caballos espafioles en las verdes praderas de Rioseco. En
medio del valle alzaron una cruz gigantesca, y los misioneros al pie de
ella ofrecieron a los pobres indios el cielo. Los rudos conquistadores
buscaron no el lugar més comercial, pues no iban & (sic) establecer
almacenes, si no el paraje mas repuesto y pintoresco, pues lo que
pensaban era vivir, cosa en gue no se piensa ahora. Un guerrero se hizo
albafil; otro adalid, carpintero; un valeroso capitan, (sic) hacendado; un
diestro alabardero, tejedor. A los pocos afios se alzaba tras de una
verde colina la ciudad de la Paz, y los indios aprendieron con la
religion las artes. Los conquistadores que les habian dado la religion de
Isabel la Catdlica, la lengua de Rioja y la agricultura de la huerta de
Valencia, les dieron las nociones de todas las artes, les hicieron
conocer la pintura en los cuadros del templo y la masica por el 6rgano
que suena tan solemnemente bajo el techo abovedado. (Vergara y
Vergara, (2021), p. 37)

La novela se ubica geogréficamente en el valle de Chirichiqui, que no es otra cosa
que la Sabana de Bogota. La semejanza entre los dos paisajes es posible reconocerla

hasta que la “descripcion” del novelesco valle involucra una idilica vision de los

132 |_a pérdida definitiva de la hacienda Casablanca en 1866 y la muerte de su esposa en febrero 18 de
1868, son considerados usualmente como los dos eventos mas dificiles en la vida de Vergara y como la
antesala de su propia y temprana muerte en 1872.
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conquistadores, cuya pretension de quedarse a vivir le permite al autor ironizar a los
que solo tienen la finalidad de comerciar. La igualitaria distribucion de la tierra entre
los indigenas en la Colonia, que evitd la ambicion de los encomenderos, la fundacion
de iglesias en el valle, lo baratos que eran los bienes basicos para la vida y, también,
la ironia sobre la sublime igualdad republicana, que agacha a los grandes hasta
empequefiecerlos, en lugar de darle altura a los pequefios son elementos que
convierten la descripcion objetiva del paisaje en una clara valoracion politica del
proceso historico, (Vergaray Vergara, (2021), p 34 -39).

Ya la Paz, capital de la provincia no es posible identificarla con Bogota.
Histéricamente, el periodo en que tienen lugar los hechos es bastante extenso,
conforme a los eventos politicos que se toman como referencia. EI narrador ubica su
viaje a la Paz en 1866, y en éste tiene el encuentro con el nifio que genera la
oportunidad del relato, afirma que permanecié alli tres meses mas recogiendo
informacion y que el resto de ésta la buscd luego en Bogota. Sin contar con las
referencias a la Independencia, de las cuales la méas constante es la identificacion del
protagonista de la primera parte José Félix Sarmiento como coronel de la misma; los
primeros episodios estan vinculados con la guerra de los Supremos (1839 -1842),
cuando el coronel Sarmiento fracasa en impedir que un grupo de enemigos del
gobierno pase por el valle. La transformacion de Chirichiqui en provincia y la
designacion del coronel como su primer gobernador estan vinculadas a la
Constitucion de 1853 y al gobierno de José Maria Obando, sin haber dejado de
mencionar a Tomas C. Mosquera y el supuestamente sorpresivo triunfo del
liberalismo con José H. Lopez. La guerra bipartidista que confront6 el movimiento de
Melo y los artesanos es el evento usado para darle realce a quienes seran los
protagonistas de la segunda parte, y los acontecimientos centrales de la novela estan
ubicados en tiempos de intervalo del conservador, con toda la dindmica politica y
electoral que ha provocado la aparicion de las constituciones provinciales, en camino
a lo que habra de ser la hegemonia liberal radical y el federalismo.

La solvencia de Vergara como escritor es indudable: sus recursos y la facilidad al
usarlos lo ponen en evidencia. La capacidad verbal descriptiva en cuanto a lugares,
personajes y circunstancias es evidente, pero esto no significa que logre la

verosimilitud o la significacion que se busca al proponer uno u otro elemento como
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parte del universo literario de la novela. Para un sector de la élite tradicional al que
pertenecia Vergara es algo sencillamente impensable que sectores sociales que
siempre han sido considerados como inferiores, considerados solo desde la caridad y
la bondad o simplemente desde el desprecio de los superiores, puedan acceder a un
lugar politico o una prosperidad econémica. Entonces el sarcasmo, la ridiculizacion y
la exposicion de contradicciones llenan la expresion literaria. Pero siempre terminan
manifestando una incapacidad de concebir los cambios histéricos, la condicion
problemética del orden social y la identificacion con un orden anterior que se presenta
como ideal, bueno y que se halla amenazado. El principal obsticulo literario de
Vergara es ideoldgico, pues no se permite reconocer su circunstancia historica.

El Prologo con que se da comienzo a la novela y el nombre de los primeros cuatro
capitulos El Teatro, El Escenario, Los Actores, Acaban de salir los actores, la
vinculan obviamente a la forma dramética y a sus elementos. La primera parte esta
dominada por los acontecimientos que se dan en torno al doble ideal del coronel José
Félix Sarmiento de convertir Chirichiqui en una provincia autbnoma para que pueda
resolver los problemas que nunca tuvo, y el de su ascenso a General de la republica.
El nombre sonoro de la provincia, los dos lemas del escudo nacional usados para
designar la division de los politicos entre partidarios del “orden” (conservadores) y
partidarios de la “libertad” (liberales), las caracterizaciones burlonas y caricaturescas
de los personajes, la ironia con que se presentan algunas circunstancias, el equivoco
de que un coronel termine siendo reconocido cuando sus enemigos acceden al poder y
proponen su inhabilidad al combatirlos como un acto deliberado y heroico, hacen de
esta primera parte una permanente critica y humoristica presentacion de las
pretensiones del liberalismo y especialmente de la movilidad politica y social
provocada por la democracia y el constitucionalismo. Esta parte es la mas cercana
formalmente a lo que usualmente se toma como cuadros de costumbres.

El reclutamiento, envio y participacion de un batallon de Chirichiqui a formar
parte del ejército bipartidista que enfrentd el movimiento de Melo y los artesanos es la
ocasion de presentar frente a un hecho como la guerra a algunos de los personajes que
seran en adelante centrales en la novela. En el quinto capitulo (Hablan cartas) recurre
a la transcripcién de unas cartas posteriores a la toma final de Bogota, como recurso

intimo para caracterizar y dar una mayor verosimilitud a dichos personajes. Aqui
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arranca una segunda parte mas extensa en la cual el humor desaparece y es sustituido
por una constante denuncia de la arbitrariedad y la corrupcion de la actuacion politica
en el gobierno: el ritmo se hace constante y crea la atmosfera de fatalidad. En dos o
tres capitulos son propuestas las dinamicas propiamente novelescas: unos dedicados
al noviazgo absolutamente ideal entre Rosa Sarmiento —inmaculada hija menor del
coronel-y Antonio Cérdova —dechado de innumerables virtudes— quienes ademas se
aman,; esto es, son unos amores sumamente triviales porque ademas de la exposicién
de las virtudes tradicionales no agregan como pasion o como vivencia humana al
desarrollo de unos personajes, nada distinto al inmediato sacramento del matrimonio:
no hay una cultura que permita asumir la pasion o el hedonismo o las vicisitudes
morales del erotismo y, como ya se manifesto, el rechazo a la literatura francesa es
prueba de su voluntad de negarla. ;Como construirles un espacio literario a las
pasiones y al deseo en una sociedad culturalmente tomada por los pacatos ideales
marianos? La otra dinamica novelesca es un duelo en el que se ve inmiscuido Antonio
Cordova, provocando la fatalidad: la muerte del ejemplar esposo y la posterior locura
de la virtuosa esposa y del hijo que esperaba. Nifio que como ya se dijo encuentra el
narrador, quien en busqueda por comprender su situacion termina recolectando los
diversos materiales con que compone la novela.

En torno a estas acciones novelescas se desarrolla una serie de por lo menos seis
capitulos que leidos por sus nombres parecen conformar un tratado de sociologia
politica o de derecho publico: Tipos Politicos, Libertad Politica, Libertad de
Industria, Libertad de Imprenta, Incisos de la Libertad de Imprenta, El Juicio por
Jurados, que contienen una clara y contundente descripcion de la corrupcién vy el
abuso de poder de los politicos en el sector publico y que sorprende por la actualidad,
por la vigencia de sus contenidos. Lo que en la primera parte fue humor y burla del
mundo politico, en la segunda se convierte en pormenorizada aproximacion a diversas
conductas que componen la corrupcion politica. Es esto lo que le permite a J. M.
Quijano Otero afirmar que son una serie de articulos de costumbres, en el sentido de
que contienen un intento de comprension de una conducta particular como la
actuacion politica y a Vergara mantenerse en que es historia a pesar de la evidencia
de los elementos ficcionales. Lo que a su vez no le permitiria estar cerca de los

cuadros de costumbres porque no se trata de la vida local, comdn y corriente de las
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comunidades. Sin embargo, la destreza de Vergara radica en permanecer junto a una
actuacion particular y desde el detalle de esa inmediatez reconstruir basicamente el
comportamiento corrupto sin irse a lo conceptual o a las consideraciones
generalizadoras. Lo cual, a su vez le permite hacer converger tales acciones sobre la
vida particular de sus personajes, logrando que sin que la narracién haya estado
directamente involucrada en esas vidas, sin embargo, pueda consolidar desde las
acciones politicas que la fatalidad y la destruccidén se ciernan sobre los mundos
privados. La guerra ya no es la Gnica forma en que la politica trae la fatalidad a la vida
social: también lo es la corrupcion.

La caracteristica méas distintiva de la novela se encuentra en un narrador
consciente de lo que esta haciendo y que interviene constantemente con este
conocimiento direccionando o sustentando algunos aspectos de la narracion, y en por
los menos tres extensos periodos de la novela: el Prélogo, donde manifiesta como
tuvo origen el relato y sefiala sus primeras fuentes; el capitulo noveno La luna de
miel, donde polemiza con algunos planteamientos clasicos sobre la estructura de obra
y termina vanidosamente por considerar que como €l copia de la realidad y Dios es su
creador, en ultimas €l copia el plan de Dios; y en los capitulos finales donde da cuenta
como complement6 en Bogota la informacion y las fuentes que uso para su relato. Es
esta una condicion novedosa para el momento y le permite al autor hacer
intervenciones e incrustaciones de distinto orden en la estructura del texto, con claros
manejos libres del ritmo, de la perspectiva y con la novedad de que la accién en la
vida privada termine constituyéndose desde las acciones publicas politicas.

Al respecto es indispensable hacer dos acotaciones: primero, la concepcion
moralista del mundo y de la vida del autor no le permite la paulatina construccion de
los personajes a través de su intervencion en las acciones y las tramas de la obra; las
representaciones de estos no son otra cosa que caracteres definitivamente establecidos
desde su primera “descripcion fotografica”, lo cual no les permite ser sino
personificaciones de ideales, hipostasis en las que se diluye la posibilidad de todo
drama y protagonismo. Este procedimiento es un antecedente de la creacion de tipos
en la literatura costumbrista en cuanto que somete al personaje a condiciones
idealista. Segundo: como consecuencia de lo anterior el relato va del maniqueismo

moral que hace a unos los agentes del mal y otros los paladines del bien, a la
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corrupcion politica sin pasar por la vida social. No hay denuncia alguna de la
situacion de la vida comunitaria, no hay intento de busqueda de explicacion de los
comportamientos y las acciones propuestas a través del esclarecimiento de las
condiciones y el desarrollo de la vida social. Por dltimo, es necesario agregar que la
circunstancia que hace posible las acciones que conforman el relato, no es otra que las
dindmicas y participaciones politicas promovidas por las reformas liberales y la
democracia, que todos los agentes del mal hacen parte de los “partidarios de la
libertad”, y viceversa, los buenos pertenecen a los “partidarios del orden”, delatando
la existencia de un sesgo politico a pesar de que la pretension sea demostrar que en
politica olivos y aceitunos todos son unos, con lo cual lo que parece mas proximo es
la proclamacion de las juntas de notables como alternativa gubernamental, como

recurso para que la anarquia no destruya la sociedad.

La Historia de la Literatura en Nueva Granada

La Blasoneria y la Iglesia como Substancia Historica de una Tradicion Letrada
Privilegiada y del Hispanismo

La historia de la literatura es una entre varias de las disciplinas dedicadas al
intento de dar cuenta del fenémeno literario y tiene por finalidad comprender la
manera como esta manifestacion surge de la experiencia historica de las sociedades y,
a su vez, se hace condicion basica de ella. En este marco disciplinar es indispensable
reconocer los rasgos correspondientes a la singular construccion de distintas historias
de la literatura, indudablemente vinculadas a la tarea de darle una base social y
cultural a los estados nacionales en formacion. Las obras de Jose Amador de los

Rios'® para Espafia, Hipolito Taine'® para Inglaterra, Francesco de Sanctis!®® para

133 Nace en Baena, (Cordoba), 1 de enero de 1816 — Sevilla, 17 de febrero de 1878. Literato, pintor,
politico, arquedlogo e investigador de historia y literatura, vicerrector y rector de la Universidad
Central de Madrid y también director del Museo Arqueoldgico Nacional. Entre sus libros estan:
Historia de las Indias de Gonzalo de Oviedo, Historia critica de la literatura espafiola, Obras del
marqués de Santillana, El arte mudéjar, El arte latino-bizantino en Espafia, Romances tradicionales de
Asturias, Estudios monumentales y arqueolégicos, EI Museo Arqueoldgico Nacional y La critica
literaria en Portugal. Para mayor informacién En Biografias y Vidas. Disponible en
https://www.biografiasyvidas.com/biografia/a/amador.htm

134 Hipdlito Taine, (1828-1893): Fildsofo e historiador positivista francés nacido en Vouziers
(Ardennes). Estudié en la Escuela Normal y después de un periodo como profesor en los liceos de
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Italia y Teofilo Braga®*® para Portugal, son algunos de los principales estudios
realizados durante el siglo XIX, en los que se dio cauce a la idea de vincular el
desarrollo literario al devenir y la vida de las sociedades comprendidas dentro de los
recientemente establecidos marcos de las naciones contemporaneas. Este proposito se
adelanta a partir de situaciones muy problematicas que sélo pueden ser eludidas a
riesgos de incoherencias y carencias decisivas en el conocimiento que se busca

generar, en especial los relativos a la forma como es establecida la existencia tanto de

Nevers y Poitires, acab6 su doctorado en la Sorbona. Su estudio Ensayo sobre las fabulas en la
literatura inglesa (1863) le dieron a conocer. Poco después obtenia la catedra de estética e historia del
arte en la Escuela de Bellas Artes de Paris. Aunque en su filosofia hay una gran influencia de la
dialéctica hegeliana, que intenta amalgamar con el positivismo evolucionista de Spencer y el
fenomenismo de J. S. Mill, su orientacion filoséfica era marcadamente positivista, tendencia que, junto
con el historiador Ernest Renan, contribuy6 a difundir en Francia frente al espiritualismo de V. Cousin.
En su concepcidn reduccionista y positivista Taine quiere reducir la filosofia a psicologia, entendida, a
su vez, como la expresion compleja de una serie de estados simples que mediante un proceso dialéctico
engendran ideas y conceptos. De esta manera se opone a cualquier forma de sustancialismo
espiritualista. Alma y mundo son solamente fruto de un proceso evolutivo que, en Gltima instancia,
puede reducirse a las leyes evolutivas formuladas por Spencer. Sus obras: Fildsofos franceses del siglo
XIX (1875), Viaje a los Pirineos (1855), Historia de la literatura inglesa (1863), Viaje a Italia (1866),
Notas sobre Inglaterra (1872), El positivismo inglés. Estudios sobre J.S. Mill (1892), Epistolario (4
vols., 1904-1907 péstumo). Informacion tomada de:
https://encyclopaedia.herdereditorial.com/wiki/Autor:Taine, Hippolyte

135 Francesco de Sanctis, (1817-1883). Critico italiano e historiador de la literatura. Naci6 en Morra, en
Irpinia, y muri6 en Napoles. Ha dejado huella original y profunda en estética. De Sanctis descubre el
caracter intuitivo del lenguaje, y prefiere la propiedad a despecho de la pureza, criticando el
formalismo de la retorica. Rechaza el conceptualismo hegeliano y el sociologismo romantico, y
reivindica el caracter original e individual de la expresién. Sus mayores éxitos, no obstante, los obtuvo
como critico. Sus teorias sobre el arte, su inspiracion ético-pedagdgica, su vision historica, fueron
acentuadas y puestas de relieve por el poder de su genio critico, capaz de revivir lo mas profundo de las
creaciones literarias y de caracterizarlas con exquisito gusto literario y con finura psicologica poco
comun. Obras: Teoria e storia della letteratura, Storia della letteratura italiana nel sec. X1X (1897).
Informacion tomada de: https://www.mcnbiografias.com/app-bio/do/show?key=de-sanctis-francesco

136 Braga, Tedfilo (1843-1924). Pensador, escritor y politico portugués nacido en Ponta Delgada
(Azores) en 1841 y fallecido en Lisboa en 1924., tras recibir el doctorado en Derecho por la
Universidad de Coimbra en 1868 y obtener en 1872 la catedra de Literatura Moderna en la Universidad
de Lisboa. Su trabajo erudito fue formidable, en los ambitos de la literatura portuguesa y la historia del
pensamiento portugués, con un hito indiscutible en su Histéria da Literatura Portuguesa (1870-1873)
y sdlidas aportaciones al estudio del folklore como el Cancioneiro popular (1867), el Romanceiro
geral (1867), su Floresta de varios romances (1868), Contos tradicionais do Povo Portugues (1883) o
bien O Povo Portugues nos seus costumes, crencas e tradigdes (1885); ademas, escribié diversas obras
eruditas de contenido filosofico, como Tracos gerées de Philosophia Positiva (1877) y fundd la revista
O Positivismo, publicada entre 1878 y 1882; también la Sociologia le interesd, como vemos en As
origens poeticas do Christianismo (1880) y As Lendas Christds (1893). Como creador literario, en
fecha muy temprana publico su poemario Folhas verdes (1859); tras ésta, vinieron Visdo dos tempos
(1864), con clara influencia de Victor Hugo y traduccion parcial al espafiol de Rafael Labra, Curros
Enriquez y Arturo Torres; Tempestades sonoras (1864), Ondina do lago (1866), Torrentes (1869),
Miragens seculares (1884), Os doze de Inglaterra (1902), Frei Gil de Santarem (1905) y otras obras.
Entre otros honores, fue miembro de la Academia de Ciencias de Lisboa y de la Real Academia de la
Historia de Madrid. Como politico, milito dentro del Partido Republicano, con el que llegd a presidente
del Gobierno Provisional entre 1910 y 1911; por fin, fue elegido presidente de la RepUblica Portuguesa
en 1915. Informacién tomada de: https://www.mcnbiografias.com/app-bio/do/show?key=braga-teofilo
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cada literatura como de cada sociedad nacional y, en consecuencia, el modo en que se
propone, la relacion entre ambas. El nexo entre lengua y nacion se ha establecido
histéricamente como algo obvio y normal: el compartir una lengua sélo se daria,
entonces, entre quienes tienen una forma de vida comunitaria; pero el nacionalismo
moderno con su autonomia territorial, con su legalidad constitucional, con su
fundamento popular, etc., evidentemente plantea nuevos problemas de configuracion
social; de la misma manera que las formas de colonizacion e independencia modernas
aportan nuevas situaciones y problemas a las ya complejas relaciones entre lenguas y
comunidades. Si, ademas, la presencia de la literatura se alindera en los confines
cartograficos de un cambiante estado actual, entonces las distintas situaciones pueden
llegar a ser especialmente problematicas. Sin embargo, para el siglo XIX las
relaciones entre lengua, pueblo y nacion sefialaron hacia la literatura como uno de los
lugares més fértiles para el establecimiento de las denominadas identidades culturales
nacionales, pues al parecer, en ella, colectividad y lengua se encuentran en el modo de
expresion y reconocimiento de una experiencia social propia. Relaciones que en el
caso de Hispanoameérica presentan una condicion muy polémica. En Colombia esta
tarea comienza con los trabajos de José Maria Vergara y Vergara; se continta y afina
con los estudios de Isidoro Laverde Amaya en sus libros: Apuntes sobres bibliografia
colombiana con muestras escogidas en prosa y en verso (1882), Fisonomias literarias
de colombianos (1890), Bibliografia colombiana (1895) y llega a una expresion
acabada en la obra Historia de la literatura colombiana (1946) en cuatro tomos de
Antonio Gémez Restrepo. A través de estos hitos se consolid6 la imagen oficial de la
Historia de la Literatura Nacional. Como ya quedd anotado los trabajos de J. M.
Vergara en pro de la literatura nacional fueron diversos y constantes. Dentro de ellos,
los adelantados a fin de dotar a la nacion de una historia literaria constituyen un
aporte primordial. La recoleccién de manuscritos —en general de todo tipo de escritos—
, asi como el estudio y edicion de poetas y literatos del siglo XIX, lo llevaron a
escribir su Historia de la literatura en Nueva Granada, de la cual se publicé solo la
Primera Parte: Desde la conquista hasta la Independencia (1538-1820), pero estaba
proyectada para llegar hasta su momento. Terminada, esta primera parte ya para 1866,
se publicé por primera vez 1867. Obra que en su segunda edicion (1905), adelantada

por los miembros de numero de la Academia Colombiana de Historia, Antonio
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Gomez Restrepo y Gustavo Otero Mufioz, fue acompafiada por un extenso sistema de
notas y apéndices. La justificacion de tal sistema fue la de complementar la
informacion y los conocimientos del autor, pero en ocasiones es tan frecuente y tan
extenso que complica la labor de estudiar el trabajo de Vergara. Con base en ésta se
realizd en 1931, una tercera edicién que ocupa el cuarto y quinto volimenes de sus
Obras Escogidas. La edicion usada para este trabajo es la realizada por la Biblioteca
del Banco Popular (1974) volumenes 63 y 64 basada en la segunda edicién. Como
curiosidad, se apunta que esta obra se publico por primera vez en la editorial
Echeverria Hermanos y la prologd Alpha, es decir, Manuel Ancizar, fundadores del
periddico EI Neogranadino y participante éste ultimo de la Comision Corografica. La
intencion del autor fue llevar la historia de la literatura colombiana hasta su momento,
pues a esta dedic6 muchas de sus labores como editor y promotor, pero este proyecto
quedd truncado con su deceso.

Es posible afirmar que Vergara no solo inicio la historiografia literaria en el pais,
sino que también dejé establecida una forma de realizarla que sera predominante
hasta muy entrado el siglo XX. Este modelo se baso en el reconocimiento de la
existencia de una literatura nacional sustentada en la recoleccion documental y en la
comprension de tal literatura como desarrollo de una rama de la literatura espafiola,
cuyo proceso oficia como paradigmatico para la historia de la literatura en el pais. En
la Introduccion a su historia, Vergara aclara los motivos que tuvo para realizar la
investigacion y algunos de sus criterios metodoldgicos. La motivacion es obviamente
patriética; aunque, como ya se advirtid, no es menos clara su pretension de evidenciar
el vinculo de la nueva nacion colombiana con la madre Espafia. Segun el autor, el
excelente plan de estudios de 1843 del sefior Mariano Ospina, limitaba el
conocimiento de la lengua y la literatura patrias a un breve curso de gramatica
estudiado con base en un compendio, sin referencia ni conocimiento a la literatura
castellana. Esta falencia, llevo a Vergara a buscar algunas de las historias de la

literatura espafiola, existentes para el momento. Entonces afirma

... quise conocer la historia especial de la literatura americana para
completar en mi memoria el desarrollo de las letras espafiolas, con el
cultivo que de ellas se hubiera hecho en este Continente. Alli
encallaron mis esfuerzos... porque nada se habia escrito en este ramo.
Vergara., (1974), tomo I. p. 18).



305

El conocimiento de poetas americanos, que él valoraba como ubicados entre los
primeros poetas espafoles, le hizo sentir como anémala la situacion. En la Historia de
la Nueva Granada desde la conquista hasta 1810 de José Antonio de Plaza, editada
en 1850, Vergara halld que su autor afirmaba que: en la historia literaria del pais no se
encontraba “ni rasgo ni sabio del cual gloriarse, a la vez que se reconocia, para 1810,
la existencia de raros genios que agitaban las cuestiones de la alta politica, penetraba
los misterios de la ciencia y formaban proyectos grandiosos.” Su existencia era
explicada mégicamente: “como por encanto”, (p.19). A esta concepcion se opone
Vergara pues tal condicion soélo era posible para los profetas. Segun él. entre los
hombres no hay fendmenos ni excepciones, los genios no son otra cosa que “la
sintesis de las generaciones”; para que se hubiera dado entre nosotros esa admirable
generacion de 1810, era preciso reconocer la existencia de una labor anterior, y muy
anterior a ella; de un desarrollo del espiritu, lento si se quiere, pero que existid.
Hombres como Caldas no improvisa la humanidad en ninguna parte del mundo. El
hombre cultiva en si mismo el germen de las generaciones futuras: el que explota
solamente las fuerzas fisicas y las pasiones rudas tendra por bisnieto un barbaro. El
abuelo de Newton hizo algo en su espiritu para que naciera en su raza aquel genio.
Las generaciones anteriores a Caldas debieron ser muy intelectuales para poder
producir aquel hombre excepcional. (Vergara y Vergara (1974), tomo |, p.19) Esto le
permite, no creer las aseveraciones de José Antonio de Plaza y descalificar como
falsas las “patrioteras” afirmaciones sobre los “tres siglos de ignorancia”. Pero no
tenia pruebas para oponer; entonces, se dedicé a recabarlas. Decidié hacer una
coleccion de las producciones literarias nacionales: tal tarea habria de ocupar toda su
vida. En 1857 se encontr6 con Ezequiel Uricoechea, quien también llevaba muchos
afios desarrollando una tarea similar y en cuya coleccion hall6 novedades. Poco
después se sumo al mismo empefio José Maria Quijano Otero, cuya coleccion pronto
fue mas rica que la de los anteriores. Estas tres colecciones constituyeron su acervo
probatorio para demostrar la existencia de una tradicion literaria en el pais.

Otro objetivo de Vergara es que su obra sirviera como ejemplo a los demas
pueblos de América, para que puedan conocerse entre si, y juntos darse a conocer a

Europa, como pueblos que tienen una vida espiritual:
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Tenia otro objeto al buscar los materiales concernientes a mi patria:
esperaba que tarde o temprano se escribirian, obras bajo el mismo plan
en los otros pueblos de América, las que, reunidas, puedan hacernos
conocer unos a otros los hijos de este vasto Continente, y a todos
juntos a los ojos de los historiadores europeos. (Vergara y Vergara
(1974), tomo 1, p. 20.)**'

El trabajo comienza como “apunte y memorandum que le permiten elaborar su
curiosidad y conocer su coleccion”. Pero 16 anos de trabajo, con una idea fija en la
construccion y conocimiento de la coleccién de la literatura nacional, lograron que los
apuntes ganaran en volumen y en interés, y que le permitieran escribir esta historia.
En otro pasaje en la Introduccién describe la forma como trabajé cada una de las

partes que componen su historia:

Mas, volviendo a la obra en que me ocupo, debo decir unas pocas
palabras sobre el plan que he seguido. La materia y su pobreza no me
daban derecho a vacilar: no podia hacer otra cosa que lo que he hecho,
seguir el orden cronoldgico, poniendo la noticia biografica de cada
autor y la de sus obras, y un breve juicio critico sobre los escritos,
sobre el autor mismo; y mezclado todo esto con los sucesos referentes
a las letras. (Vergara y Vergara (1974), tomo I, p. 23).

En la tercera parte de esa Historia (1835-1866) permitiria otra division'®. La
abundancia de la materia permite otra division. La Introduccién se cierra con una
interesante reflexion sobre la condicidn intelectual del pais, con respecto a la cual
denuncia el ahogo en que la tiene el debate politico y, su consecuente diferencia con
la situacion en Europa. Asi mismo, reconoce su condicion catolica e hispanista
afirmando que su libro no es mas que “un largo himno cantado a la Iglesia”, y que es
de su total agrado que en la literatura “las glorias de la patria se reiinan con las de la

iglesia” (Vergara y Vergara, (1974), tomo I, p. 24).

137 En Ezequiel Uricoechea hubo un plan similar en relacion con las lenguas aborigenes: realizar una
coleccion de todas las gramaticas posibles de lenguas aborigenes americanas a fin de restablecer un
elemento fundamental de las culturas precolombinas y divulgar su conocimiento. La coleccion llegé a
mas de una veintena de gramaticas y €l mismo contribuyo con dos de ellas: la muisca y la wayuu.

138 E] proyecto historiografico de Vergara incluia una segunda parte dedicada a las letras de la
independencia entre 1820-1835; asi como una tercera parte consagrada a las letras republicanas que
abarcaria desde 1835 hasta su momento. A esta Gltima parte correspondia el calculo de la abundancia
de material que obligaria a otras divisiones: novela, teatro, cuadros de costumbres, entre muchos otros.
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La condicion historica y la dindmica en su obra dependen de su rechazo a explicar
“el genio como rareza y excepcion”, y de su propuesta de concebirlo como la sintesis
de su generacién y, por tanto, consecuencia de la labor histérica que realizan los
hombres al “sembrar los gérmenes de las futuras generaciones”. De esta manera
explica la fundacion como el “germen” que posibilitod “la vida espiritual” en la Nueva
Granada. Segun él, los conquistadores a pesar de su rudeza, no quisieron heredar a sus
hijos su ignorancia; para ello, y gracias a los muchos y permanentes servicios que los
religiosos le prestaron a las letras en América, hubo una preocupacién por la creacion
de colegios, de tal manera que ya en el siglo XVII, la Nueva Granada tenia veintitrés
instituciones de ensefianza, trece de las cuales eran de los jesuitas en el momento de
su expulsion (1767), y contando entre ellas dos universidades: una javeriana y otra
tomistica. Son actividades como esta, 0 como la introduccion de la imprenta, la
creacion del teatro o del periodismo, la elaboracion de proyectos como la “Expedicion
Botéanica, las acciones que hace un abuelo en su espiritu y que luego permiten que su
nieto sea un genio como Newton o como Caldas™: son las que le permiten a Vergara
hablar de una vida cultural a traves del desarrollo espiritual. EI reconocimiento y
estudio de cada uno de estos aspectos, da lugar a los pasajes mas inteligentes de la
obra, por cuanto se hace el intento de comprender la significacion social e intelectual
de dichos eventos, asi como también la acumulacion de las nefastas implicaciones que
acarrea el ser excluido de ellos o el de su tergiversacion. De esta manera, tienen lugar
el desarrollo de inteligentes criticas como la que se hace a la dedicacion exclusiva del
periodismo a cuanto asunto le propone la intriga politica, o aquella con la que explica
la transformacién de los chibchas en “viles servidores de los blancos” como
consecuencia de que los proyectos de fundar colegios para indios no hubieran tenido
buenos resultados, dejando sin promocién sus evidentes capacidades y destrezas,
negandoles con ello la posibilidad de ser “ciudadanos utiles y cultos y destruyendo,
asi, la posibilidad de una verdadera nacionalidad”. El estudio de estos momentos
dinamizadores, complementado con algunas referencias y criticas al desarrollo de la
literatura en Espafia —que para Vergara es primordial— asi como con menciones de
procesos de construccién de sociedad emprendidos por quienes decidieron habitar las
tierras de la Nueva Granada, hacen que quede planteada la necesidad de comprender
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la historia de la literatura como parte de la historia de la cultura. (Vergara y Vergara,
(1974), tomo 1, pp. 19, 53-60).

El problema aparece cuando Vergara pasa a la consideracion de la produccion
literaria. Entonces, como él mismo lo admite en la introduccion, se limita a dar la
informacion biografica y bibliografica que posee del autor considerado y de sus
escritos; a lamentar la pérdida de su obra o de tal o cual escrito; 0, caso contrario, a
dar informacién sobre su ubicacion y publicacion, a hacer una minima critica y en
ocasiones a transcribir algin fragmento. Las consideraciones bibliograficas son el
resultado de la ya mencionada tarea con la que ocupO su vida: coleccionar y
establecer las distintas obras escritas producidas en el pais y que constituian para
Vergara la prueba de una tradicidon propia en la “evolucion del espiritu”. Como ya se
dijo en esta primera y fundante tarea no estuvo solo y la misma les fue insinuada y
promovida por el General Anselmo Pineda (p. 85)%, Isidoro Laverde Amaya
continué de manera intensa con esta labor de catalogar la mayor produccién escritural
posible de la realizada durante la Colonia en el territorio que hoy corresponde a
Colombia, asi como de elaborar los indices y la mayor cantidad de biografias posibles
de los escritores posteriores a la Independencia, en un afan de sustentar materialmente
la existencia de la literatura nacional. Vale la pena sefialar que esa tarea fue
continuada en el presente siglo por el Instituto Caro y Cuervo, gracias al cual se
adelanté un formidable trabajo de recuperacion y edicion de manuscritos y de
divulgacion de la produccion literaria del pais. Asi mismo, esta disciplina empieza a
dar frutos en la existencia de primeras ediciones criticas de obras nacionales.

La parte biografica usualmente esta constituida por una muy basica comprension
de la misma: fechas y lugares, desempefios y oficios, etc., otorgandole en ocasiones
excesiva importancia a asuntos como: precisar una fecha de nacimiento gracias a la
consulta de una partida de bautismo. La apreciacion critica estd generalmente

compuesta por “una noticia” sobre el asunto tratado por la obra y por algunas

139 En la pagina web de la Biblioteca Nacional de Colombia se registra de la siguiente manera el Fondo
Anselmo Pineda (1805-1880): que cuenta con 1379 volumenes, entre 5 y 6 mil folletos. En 1852, la
coleccion del coronel Pineda pasa a custodia de la Biblioteca Nacional en 1873 y 1874 el coronel hace
nuevas donaciones a las que hay que agregar la efectuada por Leonor Pineda de Uribe en 1978.
Caracteristicas: Una de las colecciones de impresos tempranos del siglo XVIII y XIX que dan cuenta
de la vida politica del pais. Por su importancia histérica esta coleccion se encuentra inscrita en el
registro regional para Ameérica latina y el caribe de la UNESCO.



309

valoraciones referentes al estilo de escritura, usualmente derivadas de la comparacion
con el estado de la literatura en Espafia. Esta estrecha concepcion de lo biogréafico
mezclada con el reconocimiento de la condicion de funcionario eclesiéstico se acerca
mas a ser un antecedente de las generalizaciones y formalidades propias de los tipos
gue al desarrollo de la personalidad y de la individualidad, como era de esperarse de
la relacion entre lo biografico y lo literario.

Una ultima caracteristica de la investigacion de Vergara la constituye su
preocupacion por la literatura y la condicion indigena como elemento propio. No solo
lamenta la pérdida de tradicion literaria, que segun él debid existir a pesar de no tener
conocimiento de la escritura, y la no realizacion de proyectos educativos para sus
comunidades, y asi mismo, proporciona algunas noticias, resultado de encuentros
directos con comunidades sobrevivientes. Se puede afirmar entonces que Vergara, no
solo inicié la historiografia de la literatura en el pais, sino que ademas dejo
establecida una forma de realizarla que serd predominante hasta muy entrado el siglo
XX,y que, sin miedo a exagerar, solo sera objeto de perfeccionamientos. Este modelo
estaria basado primordialmente en:

1. El reconocimiento de la existencia de una literatura nacional que, a su vez, se
comprende como el desarrollo de una rama de la literatura espafiola, cuyo proceso
oficia como paradigma desde el que se comprende la historia de la literatura del
pais.

2. El establecimiento de la obra escrita como existencia concreta de la literatura. Sin
embargo, su estudio casi siempre se reduce a sefialar el tema y algunas
caracteristicas de su elaboracion. Si la obra escrita es la forma basica de la
literatura, entonces el escritor tiene un lugar prominente en esta historia, pues él
como letrado, es la causa; esto es: el creador de la misma. Sin embargo, el
acercamiento al escritor se realiza, como ya se dijo, desde la forma oficial de
existencia sin que se plantee el problema de la subjetividad.

3. La ultima caracteristica es la referencia a los acontecimientos e instituciones que
estan vinculados directamente con la condicion letrada de los escritores: colegios,
periodismo, teatro, entre otros; pero siempre mediante una consideracién de su

existencia publica: cuando se fundd, quién lo hizo, etc.
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La Produccién Literaria de Eugenio Diaz Castro

Es indudable que Eugenio Diaz Castro posee un lugar y un reconocimiento en la
literatura colombiana. Su obra ha sido objeto permanente de comentarios por parte de
la intelectualidad nacional, desde Vergara hasta German Colmenares, y entre ellos:
Isidoro Laverde, Carlos Martinez, Salvador Camacho Roldan, Rafael Maya,
Baldomero Sanin, entre otros, no han podido dejar de responder a la necesidad de
comprender su lugar en las letras nacionales. Ademas, Manuela ha sido objeto de
publicacion, tanto en la coleccion Bolsilibros de la editorial Bedout, como también en
las llamadas cominmente ediciones piratas, lo que pone en evidencia su amplia
divulgacion y su uso en la ensefianza de la literatura en los colegios. Sin embargo,
este reconocimiento ha sido siempre ambivalente: ninguno de sus comentaristas pone
en duda su aporte a la novela y al costumbrismo nacionales, pero casi todos pasan
inmediatamente a comentar la precariedad de su lenguaje y de su formacion literaria,
como justificacion de la supuesta intervencion a que fueron sometidos sus escritos, y
sin que este planteamiento pase mucho mas alla de ser una simple afirmacion. Esta
situacion determin6 que una buena parte de los escritos sobre el autor, esté dedicada a
esclarecer tan peculiar reconocimiento, como lo hacen German Colmenares y Elisa
Mujica, pero lo cierto es que el esclarecimiento de esta ambigtiedad requiere de la
comprension de las contradicciones basicas, sociales y culturales que han
acompafiado la formacion y desarrollo de la literatura nacional.

Ambivalencia que también se hace manifiesta en la publicacion de sus obras: si
Manuela ha sido editada muchas veces, ha recibido el reconocimiento de ediciones
muy cuidadas en pasta dura e ilustraciones, etc., y como ya se anoto, la edicion critica
de la profesora Rodriguez Arenas, (2011); en cambio, El rejo de enlazar, que es la
segunda novela por la cual es conocido, y muchos de sus cuadros de costumbres mas
significativos, tiene muy contadas ediciones. Solo hasta 1985, Procultura se tomo el
trabajo de realizar la ya citada publicacion, a cargo de Elisa Mujica, de muchos de sus
cuadros de costumbres y novelas, que hasta el momento no habian sido editadas o que
solo lo fueron a través de la divulgacion por entregas en periodicos de la época. Esta
edicion en dos volimenes no incluye Manuela; pero contando con esta excepcion y

segun la afirmacidon de su compiladora y editora, hace posible que cualquier estudio o
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consideracién sobre Diaz Castro se realice a partir de una base mas aproximada a lo
que seria su obra completa.

Es posible, entonces hacer una valoracion y una aproximacion a lo que pueda ser
la obra completa de Diaz Castro, apoyandose en la edicion de Procultura y
complementando con los escasos ejemplares de ediciones anteriores. El resultado
general es que su trabajo esta compuesto por cinco novelas y algo mas de veinticinco
cuadros de costumbres. La “recopilacion”, como la denomina Elisa Mujica, cuenta
inicialmente con una “Nota critico—biografica sobre Eugenio Diaz”, a manera de
prélogo y distintas “notas” que preceden a cada una de las partes en que organizo la
edicion. En general la obra esta auspiciada por el establecimiento oficial, esto es, por
la Presidencia de la Republica y como parte de la coleccion Nueva Biblioteca
Colombiana de Cultura. El primer tomo contiene dos novelas: Los Aguinaldos de
Chapinero (1873) y Bruna la carbonera (1880), parte de cuyos borradores segun
Vergara, traia Diaz cuando fue a vivir a Bogotd en 1857. El segundo tomo lo
conforman las novelas El rejo de enlazar (1873) y Pioquinta o el Valle de Tenza
(1865); un grupo de nueve cuadros de costumbres que la recopiladora denomina
“Novelas Cortas”, un grupo de cuatro escritos con el nombre “Articulos
Autobiogrdficos”; otro formado por catorce escritos que ya aparecen bajo la
denominacion de “Cuadros de Costumbre”; y, finalmente, un “Apéndice” constituido
por algunos documentos y escritos sobre Eugenio Diaz. Aunque los “cuadernillos”
que Diaz sacd de debajo de la ruana como contentivos de Manuela son muy
renombrados, no es posible hallar noticias sobre los originales de sus obras, y los
editores terminan por considerar como originales las ediciones en periddicos de la
época. A lo impreciso de tal consideracion, es indispensable afadir que fueron
muchas las complejas circunstancias que acompafiaron dichas ediciones:
publicaciones incompletas, sospechas de intervenciones en su escritura y el hecho de
que todas sus novelas con excepcidn de los ocho capitulos de Manuela publicados en
El Mosaico fueron editadas después de su muerte, por solo mencionar las mas
reconocidas. Ademas de los datos aportados en las distintas ediciones, se revisaron
hasta donde fue posible los periodicos de la época en que publicé Diaz, a fin de
establecer un minimo de claridad sobre la aparicion de sus escritos, y dio como

resultado el siguiente cuadro:
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Produccién escrita de Eugenio Diaz Castro

TITULO DE LA
PUBLICACION
SEGUN EDICION

UNA RONDA DE DON
VENTURA AHUMADA

EL TRILLADERO DE LA
HACIENDA DE CHINGATA
CUADRO PRIMERO
CUADRO SEGUNDO

EL BOQUERON.

A MUDAR
TEMPERAMENTO.

A MUDAR
TEMPERAMENTO.
(Continuacion)

A MUDAR
TEMPERAMENTO.
(Conclusion) (sic)

LAS FIESTAS DE MONJAS-
BURGO

EN EL ANO DE 1858.
REFLEXIONES SOCIALES

DEDICATORIA

Este escrito corto lo realiza con
ocasion del inicio de la
publicacién de MANUELA y
como agradecimiento a que:

“mis pobres escritos hayan visto!

la luz publica...

...y al apoyo que tenga la

MUELA (sic) en su travesia por

el mundo” ...
MANUELA.

NOVELA BOGOTANA,
ORIJINAL POR
EUJENIO DIAZ.
CAPITULO |

LA POSADA DE MAL-
ABRIGO

MANUELA.

NOVELA BOGOTANA,
ORIJINAL DE
EUJENIO DIAZ.

FECHA DE
PUBLICACION

Escrita hacia 1854 en la
hacienda Junca

Séabado 8 enero de1859
N° 38 Afio Il

Sabado 15 enero de
1859 N° 39 Afio Il

Séabado 15 enero de
1859 N° 39 Afio Il

Sébado 22 enero de
1859 N° 40 Ao Il

Sabado 29 enero de
1859 N° 41 Ao Il

8 enero de 1859
N° 5 Trimestre 1

8 de enero de 1859 N° 5
Trimestre 1

8 de enero de 1859 N° 5
Trimestre 1

8 enero de 1859
N° 5
Trimestre 1

22 de enero de 1859
N° 5 Trimestre 1

DONDE SE
PUBLICO

Imprenta La Nacién
en 1858 folleto de 44
paginas en formato
de 12 cm de largo por
8 de ancho.
Biblioteca de
Sefioritas

Imprenta de Pizarro y
Pérez

Biblioteca de
Sefioritas

Imprenta de Pizarro y
Pérez

Biblioteca de
Sefioritas

Imprenta de Pizarro y
Pérez

Biblioteca de
Seforitas

Imprenta de Pizarro y
Pérez

Biblioteca de
Sefioritas

Imprenta de Pizarro y
Pérez

El Mosaico

Imprenta de J.A.
Cualla

El Mosaico

Imprenta de J.A.
Cualla

El Mosaico

Imprenta de J.A.
Cualla

El Mosaico
Imprenta de J.A.
Cualla

El Mosaico
Imprenta de J.A.
Cualla

OTROS ASPECTOS

Primera produccion y
publicacién del escritor.
Se compraba la
publicacion en 2 reales

Escrito corto

AL SR, RICARDO
CARRASQUILLA

Bogota diciembre 13 de
1858.

“Los cuadros de
costumbres

no se inventan, sino se
copian”

En esta seccion se
publican dos partes de la
novela



(Continuacion (sic) del
numero (sic) 3. °)
Y

CAPITULO II.

LA PARROQUIA.
MANUELA.

NOVELA BOGOTANA,
ORUINAL DE
EUJENIO DIAZ.
(Continuacion (sic) del
numero 5. °) (sic) Y
CAPITULO TERCERO
EL CURA

MANUELA.

NOVELA BOGOTANA,
ORWJINAL DE
EUJENIO DIAZ.
(Continuacion (sic) del
numero 6. °) (sic)

EL VIAJE DE CARLITOS A
LAS COSTAS DE SAN
DIEGO, A FINES DE 1858.

MANUELA.
NOVELA BOGOTANA,
ORIJINAL DE

EUJENIO DIAZ.
(Continuacion del numero7°)

(sic)
Y

CAPITULO CUARTO
EL LAVADERO

VIAJE DE CARLITOS A
LAS COSTAS DE SAN
DIEGO, EN 1858.
(Conclusion.) (sic)

MANUELA.

NOVELA BOGOTANA,
ORUINAL DE

EUJENIO DIAZ.
(Continuacion del numero 8°)

29 enero de 1859
N° 6 Trimestre 1

5 febrero de 1859
N° 7 Trimestre 1

Séabado 12 febrero de
1859 N° 43 afio Il

12 de febrero de 1859
N° 8 Trimestre 1

Sébado, 19 febrero de
1859 N° 44 afio |1

19 de febrero de 1859
N° 9 Trimestre 1.
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El Mosaico
Imprenta de J.A.
Cualla

El Mosaico
Imprenta de J.A.
Cualla

Biblioteca de
Sefioritas Imprenta de
Pizarro y Pérez

El Mosaico
Imprenta de J.A.
Cualla

Biblioteca de
Sefioritas

Imprenta de Pizarro y
Pérez

El Mosaico
Imprenta de J.A.
Cualla

En esta seccion se
publican dos partes de la
novela

Aunque sea cierto, por
desgracia, que en la
Nueva Granada tenemos
curas que no
corresponden en su
instruccién, ni en su moral
al estado de nuestras
necesidades sociales,
sinembargo, (sic) no nos
faltaria entre los cuales un
tipo, que por evitar
personalidades no
citaremos. De los que han
existido nombraremos al
Dr., Ochoa de Subia, al
Sr. Céspedes de Charala, i
no citaremos mas por no
ser difusos.

Nota del A.

“Si a los sacerdotes i
legisladores conviene la
lectura de escritos de
costumbres, no menos a
las sefioras i (sic)
sefloritas”.

Si todos los detalles de
este capitulo, no fueran
fiel retrato de costumbres,
cuya verdad nos consta,
temiéramos que se
calificara de libre esta
narracion. Sinembargo,
(sic) apesar (sic) de la
aparente libertad que
reina entre las calentanas,
no hai (sic) disolucion
sino imprudencia que los
usos disculpan.

(Nota del E)

Hay cambio en el Titulo
de este cuadro, con
respecto a su primera
aparicion.

Firmada Puerta-grande
enero 17 de 1859



(sic)
Y

CAPITULO QUINTO

EL TRAPICHE DEL
RETIRO.

MANUELA.

NOVELA BOGOTANA,
ORUINAL DE

EUJENIO DIAZ.
(Continuacion del numero 9°)

(sic)
Y

CAPITULO SESTO.
LA LAMINA.

UNA ELECCION DE PRIOR.

MANUELA.

NOVELA BOGOTANA,
ORNINAL DE

EUJENIO DIAZ.
(Continuacion del numero
10°) (sic)

Y

CAPITULO SETIMO
ESPEDICION A LA
MONTARA. (sic)
MANUELA.

NOVELA BOGOTANA,
ORNINAL DE

EUJENIO DIAZ.
(Continuacion del numero
11°) (sic)

MANUELA.

NOVELA BOGOTANA,
ORNINAL DE

EUJENIO DIAZ.
(Continuacion del numero
12°) (sic)

UN PRECEPTOR DE
ESCUELA.

UNA CASCADA NUEVA
EN LA AMERICA DEL
SUR.

MANUELA.

NOVELA BOGOTANA,
ORIJINAL DE

EUJENIO DIAZ.
(Continuacion del numero
13°) (sic)

CAPITULO OCTAVO

LA CASA DEL
CIUDADANO DIMAS
EL OFICIAL DEL REIL. (sic)

UN RECUERDO DEL
FINADO DOCTOR
MELENDRO.

LA RUANA.

26 febrero de 1859
N° 10 Trimestre 1.

Sébado, 5 de marzo de
1859 N° 46 afio |1

5 de marzo 1859
N° 11 Trimestre 1

12 marzo de 1859
N° 12 Trimestre 1

19 marzo de 1859
N° 15* (sic)

error tipografico
Trimestre 1

Sébado, 19 de marzo de
1859 N°48 Afio Il

Sébado, 19 de marzo de
1859 N°48 Afio Il

02 abril de 1859
N° 15 Trimestre 2. °

Sébado, 16 abril de
1859 N° 52 Afio Il

Séabado, 7 de mayo de
1859 N° 55 Afio Il

Séabado, 21 de mayo de
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El Mosaico
Imprenta de J.A.
Cualla

Biblioteca de
Sefioritas Imprenta de
Pizarro y Pérez

El Mosaico

Imprenta de J.A.
Cualla

El Mosaico
Imprenta de J.A.
Cualla

El Mosaico
Imprenta de J.A.
Cualla

Biblioteca de
Seforitas Imprenta de
Pizarro y Pérez
Biblioteca de
Seforitas Imprenta de
Pizarro y Pérez

El Mosaico

Imprenta de J.A.
Cualla

Biblioteca de
Sefioritas

Imprenta de Pizarro y
Pérez

Biblioteca de
Sefioritas

Imprenta de Pizarro y
Pérez

Biblioteca de

Firmado en E. D.

Ultima publicacion en esta
revista

Dedicado a mi amigo el
sefior J. David Guarin.

(sic)
Firmado Bogota marzo 19
de 1859.

“Articulo escrito por mi i



EL PREDICADOR.

DE GORRA.

FEDERICO I CINTIA, O
LA VERDADERA
CUESTION DE RAZAS
MI PLUMA.

RECUERDOS
RUANISTICOS.

LA MUJER EN LA CASA.

EL GORRO.

UN PASEO A FONTIBON.

ANDINA.

(Dos palabras de gratitud)

MODISMOS DEL IDIOMA

LA VARIEDAD DE LOS
GUSTOS

UN MUERTO
RESUCITADO

LA HUA | EL PADRE (sic)

EL CANEI DEL TOTUMO
(sic)

1859 N° 57 afio Il

Séabado, 28 de mayo de
1859 N° 58 afio |1

Sabado, 28 de mayo de
1859 N° 58 afio Il

21 de mayo 1859
N° 22 Trimestre 2

Sabado, 25 de junio de
1859 N° 62 Afio Il

Séabado, 25 de junio de
1859 N° 62 Afio Il

Séabado, 9 de julio de
1859 N° 64 Afio Il

Sabado, 16 de julio de
1859 N° 65 Afio Il

Séabado, 3 de julio de
1859 N° 66 Afio Il

Séabado, 30 de julio de
1859 N° 67 Afo Il

Séabado, 20 agosto de
1859 N° 34
Trimestre 3. °
Sébado, 29 de octubre
de 1859 N° 43
Trimestre 4. °©

Sébado, 22 de enero de
1860 N° 3 Afio Il
Trimestre 1

25 de febrero de 1860
N° 8 Afio Il Trimestre |

14 de abril de 1860 N°
15 Afio 1l
Trimestre |
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Sefioritas

Imprenta de Pizarro y
Pérez

Biblioteca de
Sefioritas

Imprenta de Pizarro y
Pérez

Biblioteca de
Sefioritas

Imprenta de Pizarro y
Pérez

El Mosaico

Imprenta del Mosaico

Biblioteca de
Seforitas

Imprenta de Pizarro y
Pérez

Biblioteca de
Sefioritas

Imprenta de Pizarro y
Pérez

Biblioteca de
Sefioritas

Imprenta de Pizarro y
Pérez

Biblioteca de
Sefioritas

Imprenta de Pizarro y
Pérez

Biblioteca de
Seforitas

Imprenta de Pizarro y
Pérez

Biblioteca de
Sefioritas

Imprenta de Pizarro y
Pérez

El Mosaico Imprenta
del Mosaico

EL MOSAICO (AL
CUAL ESTA
UNIDA LA
BIBLIOTECA DE
SENORITAS)
Imprenta del Mosaico
EL MOSAICO (AL
CUAL ESTA
UNIDA LA
BIBLIOTECA DE
SENORITAS)
Imprenta del Mosaico
EL MOSAICO (AL
CUAL ESTA
UNIDA LA
BIBLIOTECA DE
SENORITAS)
Imprenta del Mosaico
EL MOSAICO (AL
CUAL ESTA
UNIDA LA

dedicado a mi mismo”
(sic)
(1, 1, Ly 1V)

Articulo dedicado a mi
amigo el sefior J. Joaquin
Borda.

Al sefior Celta.

(Articulo dedicado al
ciudadano Yesid.)

Dedicado a Andina
Firma:

Eujenio (sic) Diaz Castro.

(Anécdota de estos dias)

Dedicado al sefior M. M.
Madiedo

(Anécdota de estos dias)

(DEDICADO AL SENOR

JOSE MARIA
VERGARA |



EL CANEIDEL TOTUMO

(sic)
(CONCLUSION)

LA PALMA
(fragmento de una novela)

MARIA TICINCE A LOS
PESCADORES DEL FUNZA

EL TRILLADERO DEL
VINCULO

PIOQUINTA O EL VALLE
DE TENZA

EL REJO DE ENLAZAR

LOS MISTERIOS DE LA
LIBERTAD***

LOS AGUINALDOS DE
CHAPINERO **

BRUNA LA CARBONERA
Antes llamada LAS
AVENTURAS DE UN
GEOLOGO

En el periodo de mayo/agosto de 1859 Eugenio no escribe para EI Mosaico.

21 de abril de 1860
N° 16 Afio 2
Trimestre |1

10 de noviembre de
1860 N° 44 Afio 1l
Trimestre 4

10 de noviembre de
1860 N° 44 Afio Il
Trimestre 4

20 de febrero de 1864
Afio I11 N° 6

Escrita entre
1864 — 23 de mayo de
1865

18 de enero — abril de
1873 N° 50

Abril de 1873

N° 8 Afio 1

2 de abril - 28 de julio
de 1873

21 de noviembre de
1879 -7 de mayo de
1880
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BIBLIOTECA DE
SENORITAS)
Imprenta del Mosaico
EL MOSAICO (AL
CUAL ESTA
UNIDA LA
BIBLIOTECA DE
SENORITAS)
Imprenta del Mosaico
El Mosaico. Album
Neo-granadino
Imprenta del Mosaico
El Mosaico. Album
Neo-granadino
Imprenta del Mosaico

El Mosaico

Imprenta de
Echeverria Hermanos
El Bogotano

La América

La América

Primera edicion:
Biblioteca de “La
América” en las
entregas del 74 hasta
el 105

El Bien Social

VERGARA)

Hay una nota del autor
donde hace referencia la
situacion de la
promulgacion de la ley de
VENTA LIBRE del
tabaco

El sefior Eugenio Diaz es
el redactor de este nimero

El sefior Eugenio Diaz es
el redactor de este
numero. Considerada por
muchos como anticipo a la
novela indigenista

Novela inconclusa (por
muerte del autor) el
capitulo 32 se publicé el 7
de abril de 1866 como
folletin.

Los suscriptores
recibieron como “prima”
del periddico el libro de
296 paginas en formato 15
x 10 cm. como folletin.

Se publicé como volumen
independiente en 1873.
Tamafio: 15 X 10 cm, y
324 paginas. No habia
sido reeditada y se miraba
como curiosidad
bibliografica

Aparecio como folletin en
las entregas del N.° (24) al
N° (48)

Se publico solo hasta 1985

*A partir de la Revista N.° 40 del cuarto trimestre, del 8 de octubre de 1859, EI Mosaico absorbe
Biblioteca de Sefioritas.

**Datos tomados de “El Escaparate del Bibliofilo” (Radl Jiménez Arango). Lecturas Dominicales. EL
TIEMPO. NUm. 18605. Bogota, abril 18, 1965.

***Cuadro de costumbres que aparece en el periddico La América, pero no ha sido tenido en cuenta
por ningun estudio y/o recopilacidn de los escritos de Eugenio Diaz Castro.

Todo indica que su obra se produjo en un periodo muy corto. Usualmente se
presenta como si para 1858, afio del encuentro con Vergara, —luego del regreso a la
capital en 1857 para acompafar a su madre—, s6lo hubiera publicado Una ronda de
don Ventura Ahumada, y llevar consigo, tanto los borradores incompletos de Las

aventuras de un gedlogo, escrito que mas tarde cambiara el nombre por el de Bruna la



317

carbonera, como los cuadernillos en que estaba Manuela. Una ronda de Don Ventura
Ahumada habria sido su primer cuadro escrito en la hacienda La Junca en el afio de
1854. Los hechos de Manuela son claramente posteriores al levantamiento de Melo y
hay referencias interiores al afio de 1856. De acuerdo con lo establecido por la tabla
de publicaciones, el periodo de maxima aparicién de sus escritos en periodicos es
entre 1859 y 1860. Desde 1861, al parecer, Diaz sufrio de una enfermedad que lo
habria de acompafiar hasta su muerte en 1865 y que le hacia muy dolorosa aun la
accion de escribir; pertenecientes a este periodo serian sus otras novelas y la escritura
de Pioquinta o el Valle de Tenza, interrumpida por su muerte. Segun esta crénica, su
produccion literaria se habria concentrado en los ultimos diez afios de su vida,
eventualmente alcanzando un pico de produccion a partir de su participacion y
colaboracién en periddicos, que sélo lo detuvo la enfermedad y la muerte.

A pesar de lo corto de este periodo, es posible proponer una division de su obra en
tres grupos, de forma que permita una mejor consideracion de su proceso de
elaboracion: Un primer grupo lo conforman los escritos realizados previamente a su
arribo a Bogota en 1857 y que corresponden a la produccién mas original del autor,
realizado simultdneamente con su trabajo como mayordomo o duefio de haciendas.

Un segundo grupo lo forman sus Cuadros de Costumbres escritos en Bogota y en
torno a la fundacion de EI Mosaico. Esta produccion esta directamente determinada
por su trabajo para publicaciones periddicas capitalinas como Biblioteca de Seforitas
y El Mosaico. Esto significa que es una produccion literaria especificamente
vinculada a la literatura por entregas, de amplia divulgacion y de gran importancia
para el siglo X1X, pues implicé una consideracion deliberada del pablico para el que
se escribia, la intervencion de una produccion técnica y sus frecuencias en el quehacer
literario y los inicios del reconocimiento profesional del escritor.

Un tercer grupo de escritos lo componen las cuatro novelas: Bruna la carbonera,
Aguinaldos en Chapinero, Pioquinta o El Valle de Tenza y El rejo de enlazar. En
ellas el autor hace uso deliberado de los cuadros redactados para los periddicos
mencionados con la intencidn de elaborar una comprension ideologico—politica de los
que estaba pasando en ese momento y lo que €l consideraba que debia ser el orden
social del pais. De Pioquinta o El Valle de Tenza se publicaron 32 capitulos en el

periddico conservador El Bogotano, entre el 23 de mayo de 1865 y el 7 de abril de
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1866, cuando fue clausurado. El rejo de enlazar se publicé por primera vez como
folletin, entre el 8 de enero y los primeros dias de abril de 1873, en el periddico La
América; al final los suscriptores recibieron la novela, como volumen independiente,
dentro del proyecto de biblioteca adelantado por el periddico e imprenta La América,
José Maria Otero Quijano y Manuel Bricefio. La edicion de Los aguinaldos en
Chapinero también hizo parte de este proyecto y se publicé como folletin, entre el 2
de abril y el 28 de julio de 1873 (desde el numero 74 hasta el 105 del periodico), y
luego como volumen independiente en el mismo afio. La seccion literaria de este
periddico estaba a cargo de José Maria Quijano Otero, contertulio de ElI Mosaico. La
novela Bruna la carbonera aparecio como folletin en el periédico El Bien Social,
entre el 21 de noviembre de 1879 (N.° 24) y el 7 de mayo de 1880 (N.°48). No tuvo
publicacion en forma de libro sino hasta 1985 en la ya referida edicién de Procultura.
Este periddico se inicio el 14 de junio de 1879 y era dirigido por Manuel Bricefio, jefe
del partido conservador en Cundinamarca y muy posible autor del epilogo de la
novela, tradicionalmente reconocido como no escrito por Diaz Castro; en la junta de
redaccion figuraban Sergio Arboleda, Rafael Pombo, José M. Otero, Luis S. Silvestre
y José 1. Trujillo.

Se ha insistido en varias oportunidades en como la concepcién segun la cual los
cuadros de costumbres son nada mas que copias de la realidad elaboradas
esencialmente mediante descripciones que a su vez, no serian otra cosa que la mas
primaria y elemental forma de la escritura, tiene como consecuencia el ideal de la
menor intervencién del escritor y con ello, su silencio sobre su propio quehacer, que
por lo demas, no requeriria de mas explicacion ni reflexion. Casi puede afirmarse que
es todo lo contrario al poeta doctus moderno, porque con la mencionada actitud anula
o inhibe las tres instancias de conocimiento en que se realiza esta condicion: la
comprension de su propio quehacer a través de su tematizacion como asunto literario;
el conocimiento de la literatura como instancia clarificadora de su propia produccion
y la intervencién en la literatura de otras formas de saber; todo lo cual que seria
innecesario al tratarse de sélo réplicas de realidades dadas.

El caso de Eugenio Diaz no es distinto, pero existe un pequefio cuadro de
costumbres denominado Mi pluma, publicado a mediados de junio de 1859 en

Biblioteca de Sefioritas, que puede ser considerado como un cuadro de costumbres de
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autor y que aporta algunas aclaraciones sobre su escritura. Sus demas escritos no
carecen de reflexiones, escenas y aun critica sobre la escritura en general, sobre la
literatura y el lenguaje; un cuadro como La Ruana tiene muchos planteamientos e
indicaciones con importantes consecuencias para la clarificacion de muchos aspectos
de la vida escritural del momento, por sefialar s6lo uno.

Nunca esta de mas, plantear el tema de los precursores materiales de la
escritura y de la literatura: desde naciones donde los monopolios sobre el papel o
sobre la industria editorial buscan direccionar los derroteros del periodismo y de la
cultura; pasando por todos los procesamientos mecéanicos de la palabra y su
divulgacién actual; hasta la existencia de sectores sociales ajenos a los libros, aun
cuando estén fuertemente escolarizados. La imagen de Eugenio Diaz utilizando el
respaldo de sobres de la correspondencia o el papel que sirvié de cobertura para
envios que le llegaban y haciendo plumas de varios materiales, como recursos para
escribir sus cuadros y novelas es empleada para mostrar las dificultades a que se
sobrepuso como escritor en el campo y muy seguramente también juega un papel en
consolidar el prejuicio sobre lo rastico del mundo que habitaba, sobre lo alejado que

estaba de la cultura y de los libros. El pasaje es el siguiente:
Mi pluma en la escuela fue de castilla, de ganso en la sabana, de pava
y guacamaya en tierra caliente, de guala en los trapiches, y, por un
capricho de la suerte, fue del reino mineral en Ambalema, y del vegetal

en un establecimiento de pastales en que la use de un cafion de pasto
de guinea.

La que hoy me acomparia junto a mi cama, es de pisco y esta tajada
por el revés, para que no se corra la tinta (Diaz Castro, (1985), p.
356).140
De la condicién no vitalicia, de la diversidad de razas que ha tenido su pluma
instrumento, lo primero que deduce Diaz es que su pluma oficio “... ha sido
alternativa, democratica y sumamente popular.” Pero lo que le interesa realmente
poner en evidencia es que ha sido una condicidn basica y una actividad permanente
durante toda su vida, desde que aprendio a escribir en la escuela con la pluma de
castilla y realiz6 su primera carta para su padre, hasta la de pluma de pavo con la que

escribia este cuadro en su lecho de enfermo. Su pluma ha sido su fiel compafiera

140 | 3 cursiva en castilla es de la edicion del libro.
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durante toda su vida y por ello le recuerda su soledad, sus trabajos y los amigos que
ya no existen. La virtud de su pluma la cifra en su veracidad y la prueba con el
testimonio de los amigos que lo visitaron en sus distintos sitios de trabajo y que viven
en Bogota. El pais que recorrié trabajando, también lo recorrid escribiendo y asi lo
cuenta:

...Verdad es que mi pluma no se ha ocupado de las glorias ni de las
desdichas de mi patria, pero acompafidndome en los trabajos del
campo, cuando empufiaba yo la barra y el machete, ella me sostuvo sin
las tiernas caricias de familia... (Diaz Castro, (1985), p, 356)

No s6lo no ha cantado su patria y se niega a escribir de politica, sino que acepta

no deberle nada a su pluma en cuestion de versos, y entonces deriva su produccion:

En esto de poesia ella fue tan ruin conmigo como la fortuna en
concederme plata. Sin embargo, para algunas descripciones me solia
prestar sus auxilios, acaso por consolarme cuando vivia solo en un
establecimiento entre montes, cuando atravesaba los dsperos caminos,
0 cuando no tenia con quien conversar sino con mis arrendatarios o
peones; y de aqui mis articulos de costumbres y el plan de tres o
cuatro novelitas descriptivas'#, que el piblico comienza a ver.

Y mas adelante:

Del seno de las montafias que estan debajo de la cordillera de Subia
Occidental escribia yo el afio de 51, al integro y honrado joven
Francisco Soto V., del modo siguiente: “Aqui entre las humedas y
oscuras selvas, en medio de la rancheria de la peonada que saca quina,
vivo en ranchos de vara en tierra, techados de hoja de corazén en
donde a duras penas cabe mi escopeta, mi cama y el lio de mi ropa:
esto me basta para vivir y vivo; pero hay en esta su casa un mueble de
un valor infinito, para mi, y es mi pluma. En Bogot4 se cree algunas
veces que no se puede vivir sin una famosa arafia de cristal o sin una
bomba.

Cuando estuve en Ambalema, morando entre un salén lleno de prensas
de tabaco, que yo dirigia, al escribir cada quince dias, sobre una banca,
a mi familia y a algiin amigo, me parecia que veia bajar el termometro,
y que tentaba mi pluma tan fresca como una copa de helado: entonces
era cuando mi pluma se ganaba todas mis caricias.

Que fidelidad la de mi pluma, que me hizo soportable mis penas, desde
los montes frios de la cordillera de Subia hasta los ardientes arenales

141 | a cursiva es de esta investigacion.
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del Magdalena, lo mismo entre la quina, que, entre la cafia, que entre el
hostigoso y ardiente tabaco de los caneyes. (Diaz Castro, (1985), pp.
356-357)

Los pasajes que evidencian la presencia permanente y fundamental de la pluma en
la vida de Diaz Castro pueden ser muchos méas y parten de una condicion de clase
como la escolaridad que le convirtio la escritura en condicion existencial, en un modo
de ser. Por la biografia de su pluma tendrian que pasar todas las miradas, las pinturas
que corresponden a su soledad y su trabajo. Lo cierto es que su trayecto como escritor
no comenzé apenas en los dos Ultimos afios que paso en tierra caliente antes de volver
a Bogota ni con la fundaciéon de la revista EI Mosaico;*? su consagracion a la
escritura es muy anterior y el género en que se formo fue el epistolar. Fue dando
cuenta de los trabajos, de los lugares, de las situaciones, etc., que iba encontrando en
su trasegar laboral por el pais, desde su soledad, a sus familiares y amigos, mediante
cartas con las que construyo la mina de oro que le permitiria darle realidad literaria a
una parte de la vida comun y corriente de la nacion.

Otro asunto muy clarificador para el caso en Mi Pluma, es la normalidad con que
Eugenio Diaz, trata con el cuadro de costumbres como unidad literaria y, ain mas,
como unidad perceptiva. Inicia reconociendo que le adeuda el material para tres
articulos de periddico a José Joaquin Borda: que, a partir de Las fiestas de
Cherburgo, él escribid Las fiestas de Monjas-Burgo, luego a partir de La Casaca
habria escrito La Ruana y, por ultimo, con base en El Tintero habria escrito La
Pluma, razén por la cual le pide acepte su dedicatoria de esta Gltima. Pues, es deuda
grande para alguien que estd comprometido con un redactor y, por tal razon, varias
veces ha puesto el codo sobre la mesa, ha mojado la pluma y la ha vuelto a dejar
secar, “mirando las cornisas del cuarto, como si alli estuvieran pintadas las
costumbres de nuestros pueblos”. Mas adelante, y continuando con el recurso al

lenguaje visual, agrega:

142 En este mismo cuadro cuenta que durante esos dos Gltimos afios en tierra caliente (1855- 1857), su
pluma produjo: Una ronda de don Ventura Ahumada, Manuela y Las aventuras de un ge6logo (p.357).
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...aqui me presenta la pintura }*3de una montafia 0 de una miserable
choza; mas alla una hacienda feudal; en una parte la presencia de las
desdichas, las ilusiones en otra y por donde quiera la ausencia de la
familia; por todas estas miradas tiene que pasar la rapida biografia de
mi pluma, sobre cuya veracidad apelo a mis amigos que me visitaron
en mis establecimientos... (Diaz Castro, (1985), p. 355)

Es decir, que los relatos en sus cartas, con los que contaba a familiares y amigos
de las situaciones halladas, ya eran sus cuadros, esas pinturas que llenan la biografia
de su quehacer de escritor, de su pluma oficio. Luego especifica que la funcion de esta
era brindarles consuelo frente a los cuadros “repelentes del trapiche, o del trato entre
negros y blancos”. Era la realidad misma la que le presentaba los cuadros y su pluma
lo consolaba trasladandolos a las cartas, a lo escrito. Esto es, que los cuadros son
propuestos como dados por la situacion; si se considera la unidad del cuadro como la
fragmentacion que permite colocar una determinada circunstancia dentro de un marco
y hacerla una pintura, es posible pensar que esta fragmentacion procede, tanto de la
necesidad de relatarla en una carta, como si todavia no se contara con los medios ni
las herramientas necesarias para situarla de manera comprensiva en un conjunto
articulado, en un cosmos, como lo denominan los griegos. La enorme nostalgia y la
correspondiente soledad, lo volcaron sobre las cartas, que fueron paulatinamente
llendndose de cuadros de ese pais, que no le dolia menos y que recorria trabajando,
hasta que tomaron consistencia propia y, ademas, quisieron ser novela, es decir, no
querian quedarse solo en pintura de una circunstancia, sino acceder a ser comprension
de una realidad.

La desenvoltura con que Diaz reconoce la deuda de temas, hace manifiesto que en
cuanto literatura ese no es el problema central. Las transformaciones sufridas por
ellos, como se evidencia en los titulos, debidas al tratamiento ideoldgico y estilistico
que cada escritor les da, es lo que constituye la verdadera pluralidad y dinamica de la
literatura. Ademas, estas deudas, la cordialidad por ser colegas en ciertas
publicaciones, el reconocimiento de que su pluma no ha querido darle ni el mas
minimo verso ni hablar de politica, las dedicatorias, las reflexiones sobre el

seudonimo —en el cuadro La Ruana— y sobre la veracidad como ideal literario y el

143 Esta y la anterior referencia a la pintura sefialan el cuadro como unidad perceptiva de la experiencia.
En estos términos, la cursiva es de esta investigacion.
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reconocimiento de la influencia de la prensa, son asuntos que destacan la importancia

que para Diaz tenia el asumir la situacion del escritor.

Manuela

MANUELA. NOVELA BOGOTANA, ORIJINAL, POR EUJENIO DIAZ., Se comenz0 a
publicar por entregas en el periddico literario EI MOSAICO MISCELANEA DE LITERATURA
CIENCIAS I MUSICA, N° 3 de 8 de enero de 1859. Se suspendio luego del N° 15 de 2 de
abril de 1859, cuando se hacia entrega de la primera parte del capitulo octavo: La
casa del ciudadano Dimas, de un total de treinta y un capitulos.}** Recibida con
evidente entusiasmo por Vergara, quien irdnicamente sefiala que aun cuando “no se
trata de los precios de la quina o del tabaco en Europa” y a pesar de que sea para un
centenar escaso de interesados, se trata de una “buena noticia: Es que poseemos ya
otra novela nacional”. Luego de sustentar su propia condicion como estudioso de la
literatura nacional, concluye afirmando: “poseemos ya la novela nacional”, y entonces
la contrasta con El doctor Temis de Angel Gaitan y con las novelas de Felipe Pérez,

para hacer evidente el sustento de su aseveracion y no escatima elogios:

...La novela cuyos borradores han llegado a nuestras manos, desde las
ingeniosisimas de su autor, es un estreno feliz de un género
completamente virgen. ...La originalidad, un tino exquisito, una
observacion répida y feliz como la de todo el que estd iluminado por el
genio, son las dotes de esta novela eminentemente nacional vy
provechosa...

Mas adelante:

... Paginas hay que son un modelo; algunas que piden lagrimas y
ocurrencias gue arrancan como a traicion y sin que uno se defienda,
una sonrisa provocada por la oportuna agudeza.

La muerte de Rosa es de las del primero y segundo caso; el capitulo en
que se encuentra la historia de la ‘Lamina’ nunca perdera su interés,
jamas se leera a sangre fria. (Vergara 'y Vergara, (1858), p. 8)

144 En los dos primeros nimeros del 24 de diciembre de 1858 y 1 de enero del 1859, aparecid, en dos
partes el Prologo que Vergara escribid para la novela. En el N° 4 no apareci6 la entrega
correspondiente a la novela por estar enteramente dedicado a escritos en verso, asi como tampoco en el
N° 14 en este caso se desconoce la razon.
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Aunque en este escrito Vergara también sefiala las faltas en el estilo y en el
lenguaje, que atribuye a su poca escolaridad y su largo trabajo en el campo, el escrito
es primordialmente elogioso.

La pregunta es entonces, ¢por qué siendo el motivo y la ocasion decisiva para la
creacion de El Mosaico y siendo recibida tan elogiosamente, se dejo de editar apenas
a los tres meses de haber comenzado su publicaciéon y cuando apenas comenzaba a
ver la luz el capitulo octavo? Pero, sobre todo: ¢por qué se guardd tanto silencio al
respecto por parte de todos, aun del autor mismo, al punto de permanecer como un
hecho sin esclarecer al que sélo es posible aproximarse conjeturalmente? Qué callos
habra pisado, se pregunta el profesor Felipe Martinez en su prologo a la novela en la
edicion digital de Biblioteca Basica de Cultura Colombiana, otros sefialan que su
originalidad habria causado envidias en un grupo de escritores basicamente rigoristas
pero poco espontaneos, y mas usualmente se considera que Diaz, cansado de la
intervencion y las modificaciones que querian hacerle a su novela los distintos
expertos gramaticos y estilistas, habria sustraido su manuscrito de la publicacién. Lo
mas probable es que de las correcciones de estilo se pasara al pulimento de la imagen
que se queria proyectar, tanto hacia el interior del pais, pero sobre todo hacia el
exterior, para presentarlo como una sociedad culta y civilizada ante todo a los ojos de
la admirada Europa, y la presencia de la injusticia y de la pobreza, y del evidente
abandono del ideal de la Independencia de construccion social, sumados a la denuncia
de la retdrica y de la incoherencia de los discursos politicos, no se adecuaban a este
fin.

Lo cierto es que su primera edicién completa se realiz6 en 1866 como parte del
segundo volumen de MUSEO DE CUADROS DE COSTUMBRES | VARIEDADES,
editado por Vergara en la imprenta de Focién Mantilla, un afio después de la muerte
de su autor. Posteriormente se realiza una edicion de MANUELA. NOVELA DE
COSTUMBRES COLOMBIANAS de Eugenio Diaz, en dos tomos en Paris en el afio de
1889 por la Libreria Espafiola de Garnier Hermanos y con un prologo de Salvador
Camacho Roldan fechado ese mismo afio y con respecto al cambio del subtitulo'*® de

la novela no se conoce explicacién alguna.

145 Son estos los materiales con los que se cuenta como primeras versiones de la novela: los fasciculos
correspondientes de la revista (1859), el segundo volumen de Museo de cuadros de costumbres i
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La literatura de Eugenio Diaz Castro esta vinculada a los cambios que el pais
vivio a mitad del siglo XIX; en particular, a lo que el autor consider6 como las
consecuencias de la revolucion del General José Maria Melo del 17 de abril de 1854 y
del triunfo del liberalismo radical que condujo a la Constitucion de Rionegro, es decir,
que su obra esta determinada como produccion literaria, con el fin de crear una
compresion y expresion de las mencionados cambios sociales y sus consecuencias. El
elemento central para esta finalidad es posible hallarlo en la construccion literaria que
el autor hace de la hacienda colombiana como nucleo social y productivo desde el
cual se realiza la comprension del cambio social. Es importante aclarar que aun
cuando la mayoria de las materias primas que conforman las exportaciones de
Colombia son de origen agropecuario (tabaco, cafe, quina, afiil, ganado, cueros), no es
ésta la razon principal por la cual la hacienda se hace tema central en la obra de Diaz.
Es en el sentido de que en ella es posible encontrar en forma literaria, 1o que en
términos sociologicos Guillén M., (1986) expresa diciendo que la hacienda se
convirtio en un sistema social integrador clave al proyectar, mas alla de su
circunstancia economica e historica, en otras instituciones, espacios y relaciones
sociales, los valores y preceptos que configuran su modelo de movilidad social
vertical, de relaciones interpersonales de mando, obediencia y lealtad; generando lo
que el autor denomina la personalidad bésica, y llegando a ser, de este modo, factor
determinante de las relaciones de poder. Ademas, segin el mismo Guillén, estos
sistemas integradores claves originan sistemas proyectivos emocionales,
pseudorreligiosos y magicos, que confieren al grupo humano su caracter nacional. En
igual sentido Freyre G., (2002) exploro la proyeccién de la estructura de las relaciones
interpersonales y de los valores de la Casa Grande como posibilidad de explicacion
de la condicion patriarcal de la sociedad brasilera. Literariamente, la insercion del
pais en la dindmica del capitalismo moderno y la consolidacion del estado nacional,

obligan al planteamiento del siguiente interrogante: ¢;cémo se construye en la

variedades (1866) y los dos tomos de la edicién de Garnier Hermanos (1889). De la mesa con simbolos
masonicos en que fue escrita la novela en el pueblo de Mesitas del Colegio —que ademas,
corresponderia a la parroquia escenario de la novela— utilizando todo tipo de papel que llegaba a sus
manos, y de la posterior transcripcion en limpio de esos papeles en los cuadernillos mencionados por
Vergara, por parte del sefior Timoteo Gutiérrez, ofrece noticias el estudioso de la literatura nacional
Isidoro Laverde Amaya, en su libro de Fisonomias Literarias de Colombia, Curazao, 1885, dentro de
las cuales la correspondiente a Diaz Castro es con mucho la mas extensa de todas y evidencia como
Laverde fue un entusiasta de su literatura.
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literatura de Eugenio Diaz Castro, la hacienda desde la compleja y ambigua dinamica
entre la aceptacion de un orden social nuevo y el mantenimiento del orden
tradicional? Este interrogante es el hilo conductor para hacer evidente la relacion
entre literatura y sociedad en este caso a traves de la movilidad en la hacienda.

El movimiento del General José Maria Melo y los artesanos, su toma el poder el
17 de abril de 1854, la formacion del ejército bipartidista constitucionalista y la guerra
que se desato para enfrentarlo y derrotarlo en diciembre de ese mismo afio, son los
sucesos catalizadores de la literatura de Eugenio Diaz, son los eventos que hacen que
su escritura pase de los cuadros en las cartas a familiares y amigos, a la necesidad de
hacer una literatura sobre el pais. No s6lo en Manuela la accién estd menos
determinada por los movimientos de la pasién en los enamorados, que por las
intervenciones del “tinterillo” ¢ Tadeo, que es melista y se ha instalado en la

99147

“parroquia”*’ con sus intrigas y persecuciones legales; sino que El rejo de enlazar,

es una novela completamente dedicada a representar este mismo episodio de la vida
nacional y sus consecuencias sobre el orden hacendatario en la Sabana de Bogota;
ademas de las referencias que del mismo se hace en otras obras como en Bruna la
carbonera. En el siguiente fragmento en Manuela se resume la suerte de algunos

melistas luego de perder la guerra el 4 de diciembre:

...El cura leyé en presencia de don Demostenes y de los dos
hacendados los principales documentos del archivo de don Tadeo, y
entre ellos la carta siguiente, que don Demdstenes no habia
desdoblado:

Distrito de ***, mayo 7 de 1856

«Mi apreciado amigo don Tadeo: acabo de recibir una carta de don
Francisco, en la cual me dice que él no piensa meterse en asuntos de
elecciones este afo, porque la patria y los gamonales de la corte le han
correspondido como €l no lo esperaba a causa de que después de
haberse llenado de entusiasmo por las doctrinas sociales el afio de 54
merced a los discursos de los ultraliberales, habia sufrido un balazo en

146 Tinterillo, lla: (Del dim. de tintero.) 1. m. y f. despect. colog. oficinista. 2. m. y f. Am. Picapleitos,
abogado de secano, rabula. En: REAL ACADEMIA ESPANOLA: Diccionario de la lengua espaiiola, 23. 2
ed., [version 23.6 en linea]. https://dle.rae.es

147 En la Constitucion Politica de la Republica de la Nueva Granada de 1842, el territorio se divide en
Provincias. Cada Provincia se componia de uno 0o mas cantones, y cada canton se dividia en distritos
parroquiales. En (Pombo & Guerra, 1986) p. 328.
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un costado, de parte de los mismos tribunos y de los tiranos llamados
constitucionales en el dia 4 de diciembre, y después habia sido
condenado con otros varios artesanos al presidio de Panam4, a (sic)
tiempo que los jefes y motores de la revolucion habian sido indultados,
0 auxiliados, o condenados por mero cumplimiento a vivir unos dias en
los lugares mas comodos de la Republica. (Diaz Castro, (2015), p. 558-
559)

Eugenio Diaz no solo viste de ruana y alpargates, sino que hace uso permanente
del simbolismo social y politico del vestido en sus obras, identificAndose con las
Sociedades Democraticas y evidenciando que es partidario de los intereses artesanos
y, por tanto, populares como lo manifiesta la mayor parte de su literatura. Es clara la
pretension de un igualitarismo radical: con un trato que carece de miramientos para
quienes se presentan como de rango superior, asi como de falsas cercanias y
consideraciones para las personas pertenecientes al pueblo; pero no dejan de aparecer
su prejuicios: los indios son considerados en su situacion desde la caridad cristiana,
los mestizos no tienen lugar en su literatura por provenir de la mezcla con extrafas
razas, —promiscuidad que ofende el ideal de castidad de su moralismo cat6lico—, y la
preocupacién por la mujer no deja de estar sujeta a los ideales tradicionales y
religiosos de pureza.

Pero, ¢que es lo que molesta a Diaz del movimiento de Melo? En primer lugar, es
indudable que su caracter de golpe, su condicién impositiva y militarista contraria a
las libertades democraticas alcanzadas; pero es necesario reconocer gue esto no lo
lleva a la identificacion de militarismo e Independencia tan corrientemente
vinculados. Siempre mostrara su respeto, su admiracion y reclamara por lo menos la
gratitud con respecto a este proceso, asi como también mantendra la sospecha
permanente de que el verbalismo y la incoherencia politica no son otra cosa que el
abandono de los ideales sociales e histdricos de la Independencia. Contra Melo, si;
reconociendo la necesidad de derrotarlo militarmente, también, pero de ninguna
manera adhiriéndose incondicionalmente a los grupos politicos que se unieron para
formar el ejército constitucionalista; el golpe de Melo no deslegitima ni hace
inexistentes los intereses de los artesanos; la derrota de Melo no es respuesta a las
necesidades y condiciones de los sectores populares que estaban con él.

En segunda instancia, si con Melo aborrece el espacio de destruccién social y
econdmica que abre la violencia y el militarismo propio del golpe de Estado, no es
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menor su rechazo al movimiento y a la guerra civil que afios mas tarde lidero el
General Tomas Cipriano de Mosquera. No obstante, es consciente que hay una
extendida pobreza y una organizacion del trabajo que hace imposible que éste genere
riqueza y dignidad para el trabajador: los estancieros como Rosa, de la posada Mal
Abrigo, en Manuela, deben pagar un arriendo anual, y ademas tiene que prestar
servicios gratuitos en los trapiches o en las casas de los duefios de la tierra. Como
consecuencia de esta situacion hay una permanente condicion de degradacion de los
sectores mas pobres, con especial énfasis en la situacion de las mujeres. Esta es en
gran parte la causa de los movimientos sociales y Diaz pondra en boca de algunos de
los personajes, la posibilidad del desarrollo tecnolégico como fundamento de la
produccion de una riqueza que alcance para todos.

Como tercera medida, es evidente que Eugenio Diaz no es partidario de que el
sector popular acceda al gobierno; si al desorden legislativo generado por el
desconocimiento que los senadores tienen de la comunidad cuando hacen leyes, se le
afiade la incompetencia popular para gobernar y administrar, no queda sino el caos de
los intereses particulares convertidos en gobierno: situacion que el autor muestra en la
manipulacion que Tadeo tiene en la parroquia. Entonces Diaz apela a los duefios de
las haciendas como “junta de notables” para que, restandole un poco de dedicacion a
sus propios intereses, asuman la reconstitucion del orden social y la vida en la
parroquia. Este principio tan contradictorio con sus concepciones liberales y sus
sensibilidades sociales es el que enuncia, afirmando que la patria hay que fundarla
desde la parroquia, hacia el Senado y no en el sentido contrario.

Los extraordinarios sucesos que habian tenido lugar en la parroquia, y el
peligro en que se veian los encausados por don Tadeo, hicieron necesaria una junta de
notables que fue convocada por don Blas, dando por lugar de la cita la casa de su
hacienda. Esta junta tenia por objeto deliberar sobre la situacion y adoptar el remedio
conveniente. (Diaz Castro, (2015), p. 247)

Lo anterior para sustentar el planteamiento de que la literatura de Diaz Castro
tiene un carécter doctrinario y politico. No se trata de una doctrina en particular;
adscribirlo a uno u otro partido, a una u otra de las facciones de estos es reducir la
complejidad y las contradicciones de su pensamiento, de sus actitudes y de su

literatura. Tiene profundas convicciones liberales, es evidentemente cristiano y
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catélico; cree en el desarrollo econémico y tecnolégico como alternativas a la
pobreza; conoce la importancia de la produccién para el mercado interno, pero trabajo
muy duro para hacerse un lugar en las producciones para exportacion. Tiene gran
sensibilidad frente a la belleza de la mujer y una preocupacion bésica por la carencia
de alternativas para su destino social, pero no deja de comprenderla desde los ideales
tradicionales y religiosos; conoce las doctrinas politicas y a pesar de la forma
dogmatica que sus planteamientos tienen en muchas ocasiones, es evidente su
necesidad del conocimiento e interpretacion social. De todas formas, su doctrinarismo
marca muy profundamente su literatura. No es sélo que algunas de sus obras hayan
surgido como reaccién a un episodio de la vida politica nacional, es también que
muchos de sus personajes son creados exclusivamente para poner de manifiesto una
concepcion o un ideal, haciendo que sus comportamientos e intervenciones tengan
sentido s6lo como ilustracion del mismo. También determina la existencia de dialogos
0 escenas dedicados artificiosamente a poner de manifiesto una conviccion o la critica
a un acontecimiento que fragmenta abruptamente el flujo de las acciones o la
posibilidad de una trama.

En ocasiones, en una investigacion literaria es facil confundir la responsabilidad
de hacer evidentes las razones que justifican el convertir una obra, un autor o un
movimiento en objeto de estudio, con la elaboracion de una presentacion apologética
del mismo. La Unica apologia posible es la de la literatura como condicién
antropoldgica esencial y como singularidad social e histérica decisiva para la
comprensién de una comunidad. EI costumbrismo es sencillamente un hecho historico
literario y cultural, es decir, social, que tuvo lugar en el siglo X1X, de insoslayable y
organica presencia en los diversos aspectos del devenir de la actual Colombia.
Manuela, —como las demas novelas de Diaz Castro—, es una obra de dificil, y de ardua
lectura. Los aspectos que mas dificultan la lectura y apreciacion literaria de Diaz son
los siguientes:

1- Es necesario esperar hasta casi la mitad de la obra para que se desencadenen

los acontecimientos que le confieren su significado y unidad narrativa.

2- La conversién de cualquier aspecto involucrado en simbolo o en pretexto para

adelantar digresiones, discusiones u opiniones politicas sobre aspectos que, si
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bien hacen parte del mundo social, no estan directamente vinculados con el
desenvolvimiento de la novela.

3- Una concepcion ideolégica compuesta de un lado por factores cristianos y
catdlicos y, de otro, por concepciones liberales y desarrollistas, en sus
vertientes mas cercanas y sensibles al mundo social, que predetermina
situaciones y personajes de manera decisiva en la obra, pero cuyas
complejidades y contradicciones no terminan de asumirse ni de descifrarse.

4- En fin, que el mal que dinamiza la accién de la obra esté encarnado en la
moralidad y las concepciones politicas consideradas como erradas de unos

personajes, hacen que su lectura sea de dificil transito.

Sin embargo, y habiéndose considerado como “el primer novelista de oficio” en el
pais, la experiencia literaria de Diaz Castro tiene caracteristicas que la hacen
indispensable en la bldsqueda de una alternativa propia de literatura, y que estan ya
presentes en su primera y mas representativa novela. Caracteristicas que como ya se
ha dicho proceden basicamente de su sensibilidad y de su compromiso social.
También ya se sefial6 como las revoluciones son en cuanto guerras civiles el
catalizador que sacd su escritura epistolar de la intimidad familiar hacia el
reconocimiento de la necesidad de una literatura con la cual dar cuenta de su sociedad
y su momento historico. Y es ese compromiso el que lo lleva a no quedarse
sencillamente en el rechazo doctrinario de los movimientos armados, en un trivial
pacifismo, y a buscar en la pobreza, en la injusticia social, en la ambicién y el poder
desmedido de los duefios de la tierra, en fin, en el mismo orden social existente la
causa de esas revoluciones. Es decir, en la degradacion y el deterioro de una forma de
vida cotidiana como el origen de la destruccion y el arrasamiento que en determinados
momentos se tornan guerra civil. Su doctrinarismo moral, religioso y politico no
mengua su inquietud social y su necesidad de comprender la situacion, por el
contrario, la permanente confluencia de estas formas de pensamiento en sus escritos
evidencia su busqueda de conocimiento y su opcion por la literatura como quehacer
idoneo para esta busqueda. Al buscar persistentemente un conocimiento social, una

discusion politica y una expresion literaria que le permitan aclarar la situacion, no se
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limita solamente a una maquillada imagen, a una trivial, acomodada y pintoresca
representacion del exotismo popular.

Por ello, esta permanentemente adelantando una labor de integracion y
profundizacion de las condiciones y problemas sociales, a través de su literatura.
Geogrificamente el autor ubica “La Parroquia o la parroquia de...”**® en la vertiente
occidental de la sabana, y la relaciona por el norte con el municipio de Guaduas,
ubicado sobre el camino el colonial que de Bogota conducia al puerto fluvial de
Honda y donde se hallaban ubicados los juzgados; y por el sur con Ambalema, sobre
el rio Magdalena, sede de una de las méas importantes factorias de tabaco en el pais 'y
puerto base de su exportacion. Ahora bien, la exigua descripcion de la parroquia le es
suficiente para sefialar que: su plaza estaba trazada hacia mas de cien afios, y tenia
construidos s6lo dos de sus costados; en uno estaban “la iglesia, la alcaldia (antiguo
cabildo)” y la casa cural. Por el otro flanco la construccion principal era la que poseia
un local de una tienda, donde convergian los habitantes de la region para abastecerse
de provisiones y sede del actuar de don Tadeo; por lo demas, el lugar contaba con
apenas algunos “retazos de calles” (Diaz Castro, (2015), pp. 29-42. Lo anterior le
sirve para poner en evidencia “la parroquia” como unidad de poblamiento existente
desde la colonia y la convergencia en ella, tanto de la iglesia como de la
institucionalidad civil, —primero como Cabildo colonial y luego como alcaldia
republicana—, en dicho proceso. El didlogo entre Demdstenes —el cachaco sabanero
liberal Golgota y visitante de esas tierras— y el cura dejara planteado el problema de
las dos presencias civilizatorias, para ponerlo en términos de Sarmiento (Diaz Castro,
(2015), pp. 43-51)

Pero el componente principal de la “parroquia” es el conjunto de haciendas
cafieras que hay a su alrededor y sus respectivos trapiches, con su corte de estancieros
0 arrendatarios, asi como el enjambre de caminos y trochas que recorren y vinculan el

territorio y a este con las otras poblaciones, incluidos los caminos que conducen a

148 Dfaz Castro utiliza ambas denominaciones en varias ocasiones se refiere a la parroquia de... como
si deliberadamente silenciara el nombre porque la singularizacién no le resulta significativa, en cuanto
solo interesa como unidad de poblamiento. Pero en otra ocasion se refiere al pueblo que adoptd el bello
nombre de “La Parroquia”. Como Yya se sefiald Isidoro Laverde establecié que se trata de Mesitas del
Colegio, que le habria servido de referente concreto y en el cual le fue posible conocer la hacienda La
Junca y hasta la mesa donde Diaz habria escrito su novela, asi como establecer lo que ain permanecia
de las demas haciendas y sus trapiches mencionadas en la obra.
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Bogotd y a Ambalema, polos entre los que se juega el destino social de la
“parroquia”: la tradicional hacienda sabanera y la nueva empresa exportadora. En la
casa del ciudadano Dimas, ultima estancia de la “parroquia” antes de dar paso
simplemente a la selva, —por lo demas, ultimo fragmento de la novela publicado en El
Mosaico—, se encuentran Demdstenes que viene de estar perdido luego de un
fracasado dia de caseria, y el cura que llega de la “parroquia”. Confluyen ahora en su
preocupacién por llevar la medicina y promover el matrimonio como institucion
religiosa y moralizante, hasta los primeros umbrales de la selva y las ultimas “rozas
de maiz”: es alli donde vive Pia que defiende de todo tipo de animales —loros, micos,
etc.— armada de improperios y de una honda: pequefio y pobre David sobre cuyos
hombros se sostienen los limites de la civilizacion, que no son solo los de la selva,
sino también los del degradante e inhumano trabajo en el trapiche, donde fue abusada
por los otros peones en uno de los turnos que como estanciera tuvo que prestar al
hacendado duefio de las tierras. Magnifica anticipacion de lo que sera la IUcida idea
de voragine en Jose Eustasio Rivera.

Mas alla de como esta convergencia se manifiesta en la construccion del pueblo,
el problema fundamental para Diaz Castro, —en esto recuerda la preocupacion de
Manuel Ancizar—, procede de la siguiente situacion: si las doctrinas liberales y las
nuevas concepciones cientificas demuelen, con sus planteamientos 'y
cuestionamientos las creencias de las personas mas humildes de la sociedad, a las que
solo ha alcanzado algo de la doctrina catélica, entonces, ¢sobre qué bases van a
construir una moral o una comprensién de la realidad, cuando la educacion publica es
apenas un programa Yy nada garantiza su calidad? ¢Sobre qué ética civil pretende la
ley republicana levantar su ordenamiento democratico y constitucional? ;Como se
realiza la tarea de sustituir una doctrina tan tradicional, dogmaética y diversamente
vinculada con la vida de las personas, en especial, del sector mas humilde? ¢Por qué
tanto empefio en modificar las tradiciones en que se ha sustentado la socializacion
hasta ese momento, cuando no se han creado ni propuesto otras formas de
convivencia y la igualdad, asi como la libertad legales no pasan de ser contradicciones
flagrantes de una ley que no ha tocado los privilegios ni la irracionalidad social que
generan? En términos que Diaz Castro pone en boca de Manuela, no es generar sino

gente sin rey y sin ley. La relacién entre la religién como factor tradicional basico de
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la vida social y la ley como nuevo factor en la construccién de la comunidad, es un
problema central para una persona de pensamiento liberal que ha entendido lo
indeclinable del vinculo con el mercado mundial, pero sin dejar de serle fiel a los
ideales de la Independencia y, ademds, con una profunda formacion cristiana y
tradicionalista.

Una de las relaciones adelantadas por Eugenio Diaz mas significativas en su
literatura es la establecida entre la situacion social que tanto le preocupa y la
hacienda. Al ser él mismo heredero de una hacienda en la Sabana de Bogota y haber
trabajado toda su vida con ellas, es un conocedor inmejorable de esta unidad
econdmica y social. Y como se ha insistido, conoce tanto las haciendas productoras
para el mercado interno de ganado, trigo y cafia de azucar, principalmente, como las
dedicadas a la exportacion de tabaco, en cuanto a lo econémico, y las identifica como
haciendas de la sabana o de tierra fria o haciendas de tierra caliente, y en este caso el
énfasis es en la socializacion y en la construccion de un sistema hacendatario como el
de la sabana, que ha de servir de modelo para las demas regiones del pais. Se puede
decir que el protagonista real en la literatura de Diaz Castro es la hacienda: es la
estructura bésica de la parroquia —anterior a la iglesia y a la alcaldia que pasan a ser
instancias racionalizadoras moral, religiosa y administrativamente del orden que ellas
generan—y lo que alli sucede esta determinado por las haciendas y sus trapiches. En
El rejo de enlazar las protagonistas directas son dos haciendas ubicadas en la sabana;
en Bruna la carbonera estad presente la hacienda, no solo por las estancias donde
viven sus protagonistas, sino también por los sefiores que forman la partida de caza;
son tema de algunos de sus cuadros de costumbres como EI Caney del Totumo, El
trilladero de la hacienda Chingata, entre otros. La hacienda es para Diaz Castro la
fuente de riqueza, pero es también el centro de toda esa sociedad blanca, hermosa, de
una moralidad sostenida por los compromisos matrimoniales y la estructura familiar
patriarcal.

El problema para la parroquia es que las haciendas que la integran no han logrado
desarrollar un sistema de socializacion como el de la sabana de Bogota; mientras que,
por otra parte, los trabajadores de tierra caliente no son tan abundantes, humildes y
disciplinados como los de las haciendas sabaneras. A muy poca distancia de la

hacienda El Retiro, hogar de don Blas y de la imponderablemente bella Clotilde, esta
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el trapiche, lugar donde la cafia es molida y su jugo es cocinado en enormes calderas
para la obtencidn de mieles, panela y azlcar. La esposa de don Blas no pudo soportar
ese horrible espectaculo del trapiche y se fue a vivir a otra parte, seguramente a una
gran casa en Bogotd y por eso Clotilde permanecié en la hacienda como
administradora. Las jornadas de trabajo son tan extensas, tan agotadoras y continuas
que los peones vuelven a las estancias vecinas a donde pertenecen solo
ocasionalmente en el afio; los accidentes en la prensa o en las calderas los amputan y
los arrojan a la miseria: la vida en el trapiche es poco méas que la mas indigna de las
esclavitudes, en un estado igualitario y democratico, recuerda constantemente Diaz.
La dificultad para encontrar peones para los trapiches hace que los hacendados
recurran a las obligaciones de trabajo que le han impuesto a sus estancieros o
arrendatarios, y la propiedad de la tierra y los mayordomos violentos y sin escrupulos
devienen la fuente de todo tipo de subyugacion y vejamenes para los estancieros. A
este tipo de cercania entre la hacienda y el trapiche, corresponde en la ciudad la
cercania entre las casas de estos hacendados que tienen en el primer piso hacia la calle
unos locales llamados tiendas y que en ocasiones son alquilados por mujeres pobres
que hacen diferentes trabajos entre ellos la prostitucion, como le cuenta la Lamina a
Juanita hija de don Cosme, duefio de la hacienda y el trapiche de La Soledad, el dia
que le devuelve un libro que le habia traido un antiguo pretendiente de la hija del
hacendado: la tienda alquilada de la una, quedaba precisamente debajo de la
habitacién de la otra. La contradiccion aqui, también es inmensa para Diaz y aunque
va sefialando y describiendo muchas de las relaciones no acaba de integrar y descifrar
el sistema.

Recurre permanente a la consideracion moral de la situacion, a convertirla en un
mal que tiene la fuente en un agente que personifica ese mal, y de esa manera logra
solo integraciones parciales y distintas cada vez. Esto hace, que a pesar de esta
relacion que establece en muchas partes entre duefios de la tierra y marginalidad
social, una de las escenas centrales de Manuela sea La Junta de notables, es decir, la
reunion de representantes de todos los partidos existentes en el pais para terminar con
el poder,—léase: de las distintas haciendas del lugar— que en la parroquia tenia el
gamonal don Tadeo, pues desde tiempo atras los hacendados habian dejado en manos

de los estancieros el gobierno de la parroquia. La propuesta de que el gobierno debe
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ser adelantado por una aristocracia ante la incapacidad del pueblo para ejercerlo, no
puede ser mas clara y es una de las contradicciones mas profundas en el liberalismo e
igualitarismo de Diaz. De los asistentes a la junta el cura, don Demdstenes por ser
transeunte y el maestro Novoa, representante de los artesanos, no eran verdaderos
delegados, es decir, duefios y representantes de los intereses de alguna hacienda de
trapiche: El Retiro de don Blas, sede del memorable congreso, La soledad de don
Cosme, el Purgatorio de don Eloy y la Minerva de don Manuel. Es decir, todos son
del partido Manuelista, el partido de las haciendas; el verdadero partido lo
constituyen los hacendados y los del pueblo que estdn con ellos, en contra de los
estancieros que por delegacion de los hacendados y por la revolucién, llegaron al
gobierno de la parroquia. La solucién por su puesto es que los hacendados vuelvan a
hacerse cargo del gobierno, pero como sus intereses no les dan tiempo y tampoco son
suficientes para tantos cargos, entonces deciden que los estancieros continden en el
gobierno pero que los hacendados hagan uso de las “facultades dictatoriales de que
estan investidos los duefos de tierra”: 0 gobiernan de acuerdo con ellos o los despojan
de sus “estancias”. La escena final del capitulo es tan diciente que vale la pena

conocerla:

Después que se dispersaron los sefiores de la junta, perdiéndose en las
obscuras selvas de los caminos, el patron del Retiro empez6 a poner en
planta lo determinado en aquel congreso memorable. Mando un recado
al sefior Juez 1° que era su arrendatario, rogandole que viniera al dia
siguiente muy temprano, trayéndole las causas que se estaban
siguiendo en su juzgado

Muy temprano llego el sefior Juez 1° trayendo a la espalda una
mochila, que descarg6 en el suelo a la vista de su patron que estaba en
la hamaca, y que desde alli recibié al primer magistrado de la
parroquia. El sefior Juez dijo, descargando la mochila:

— ¢ ES que me menesta sumercé?

— Para echarte de la estancia, nada menos.

- ¢Por qué, mi amo?

- Por picaro.

— Seran cuentos, mi amo; alguno que le tendra codicia a la
estancita en que vivo.

— ¢No me tienes encausado como ladron y asesino?

- Es un nulo, mi amo; porque la gente que se mandé llamar al
juzgado antier, fue para que firmara a ruego una solicitacién para que
nos rebajen a los probes del pago de la subvencion provincial; pero con
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tal que sumercé no me despoje de las maticas, haré cuanto sumercé
mande.

— Bien. ¢ Trajiste las causas?

- Si, mi amo. Todo lo creminal (sic) que estaba en una caja lo
traje entre esta mochila.

- Desocupala alli en un rincon y llévate tu mochila. Puedes
quedarte en la estancia, con las siguientes condiciones: 1° Me daras
cuenta de toda causa que se inicie en tu juzgado; 2° Cuando no
convenga que vayas a despachar, no iras. Yo te pagaré las multas que
te echen. ¢Estas?

- Si, mi amo.

- Pues vete, jy cuidado!” (Diaz Castro, (2015), pp. 253-254)

La condicion de la mujer es uno de los asuntos centrales en la literatura de
Eugenio Diaz. Son las protagonistas de muchos de sus escritos y estos estan llenos de
la rendida admiracion que el autor tributa a su belleza. Casi todas son hermosas,
blancas, a excepcién de Maria Ticinze que es indigena. Son locuaces, estan
permanentemente vigiladas por los ideales dogmaticos de wuna sociedad
profundamente mariana y muchas de ellas no tienen otra alternativa literaria que la
muerte. Las mujeres de clase alta, estan destinadas al matrimonio, a la familia y a
cuidar de darle continuidad al sistema de tradiciones que articulan el mundo de los
hacendados. Pero el autor tiene una preocupacion particular por las mujeres pobres,
las del otro lado del espectro social que no encuentran un matrimonio, y solo pueden
ser sirvientas, o ser distintas clases de jornaleras en las haciendas, o realizar trabajos
demandados por la ciudad como lavanderas, planchadoras, chircaleras, carboneras
etc., cuya caracteristica comun es que no modificaran su situacion de pobreza, lo cual
las expone a las propuestas indecentes y falsas de hombres inmorales que
consecuentemente las conducen a la prostitucion: un tema recurrente en Diaz. Por
oposicidn a esta situacion, Diaz incorpora en Manuela a las tabacaleras de Ambalema,
mujeres que ganan lo suficiente como para pensar en ahorrar y comprar alguna tierra,
gue viven de manera autonoma, gracias a una modalidad de trabajo asalariado en las
fabricas productoras y exportadoras de tabaco. Pero ademas de esta situacion social,
Diaz reconoce el erotismo como condicion humana. No es solo la belleza que celebra
frecuentemente en sus personajes femeninos, es que hace que la palabra lleve los ojos
de Demostenes al talle o a la torsion del cuerpo de Rosa en el aire, a la tela y al intimo

traje que viste Manuela cuando dobla su cuerpo en la quebrada para lavar la ropa, en
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fin, aunque no lo desarrolla ni lo enfrenta, como determinante de la conducta y de la
subjetividad, nombra el erotismo y se acerca bastante al cuerpo femenino.
Curiosamente estos acercamientos siempre se dan con ocasion del encuentro con
mujeres del pueblo. La belleza de las mujeres ricas siempre es descrita en términos
muy formales y la afectacion o el sentimiento er6tico no acontece con ellas.

De esta manera, entre unos ideales religiosos, moralistas y marianos con que se
juzga estrictamente la conducta de la mujer, la carencia de alternativas sociales y
econdmicas que le permitan un desarrollo auténomo y la incapacidad cultural y social
para asumir el erotismo, no hay posibilidad para el desarrollo de una trama pasional.
Si es verdadero amor, debe terminar en un institucional y funcional matrimonio en el
que desaparece por completo diluido en los ideales morales. De lo contrario son bajas
pasiones de hombres perversos que se manifiestan en falsas propuestas que conducen
a la mujer a la degradacion y la prostitucion. Es decir, realmente no hay lugar social
para el amor y la pasion, para el libre desarrollo de relaciones: solo hay una dicotomia
muy simple con extremos muy estrechos, lo cual se simboliza en la muerte como
destino constante de estas protagonistas. La literatura no alcanzé para asumir y
expresar el mundo de la sexualidad vigente y en su defecto, se refugio6 lastimosamente
en el moralismo maés tradicional.

Cuando el cuadro de costumbres incluye las bellas muchachas estancieras que son
requeridas por las urgencias sexuales de los patrones o el trabajo en el trapiche que se
extiende sin término obligando a los peones a dormir y vivir en el sitio mismo de
trabajo para cumplir con la demanda de mieles, sus cuerpos mutilados por los molinos
de cafia 0 por las mieles hirviendo, los hacendados sosteniendo su arbitrariedad con la
violencia que ejercen sobre sus arrendatarios, o la ignorancia generalizada, la
insalubridad y la pobreza, entonces la imagen proyectada ya no es la representacion
pintoresca, no sirve para decorar salas y cautivar extranjeros. Diaz no comparte el
objetivo de componer la imagen social y asi lo manifiesta a través del cura de la
parroquia:

— ¢Y el temperamento?

— No muy bueno, caballero.

— No deberia usted decirlo, porque entonces se puebla menos su
distrito parroquial.

— Yo no dirée una mentira, sefior, porque la cuestion
temperamento es cuestion de vida o muerte, ¢y como le iba yo
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a decir a usted que mi parroquia es sana, para comprometerlo a
que trajese su familia a padecer epidemias? jSeria un crimen
inaudito!
— ¢ Y cuando sea cuestion de hacer plata con trasplantar la gente?
— Eso casi no necesita respuesta entre cristianos. (Diaz Castro,
(2015), p. 45)

La finalidad de proyectar una imagen idilica de la sociedad nacional, es la razén
de la principal fragmentacion de las representaciones costumbristas en el pais, y la
verdadera causa de la incomodidad que la presencia de Diaz generaba; no es que se
cansara por las correcciones que querian hacerle, es que sus cuadros y su proyecto
literario resultaban muy impertinente con respecto a la imagen pintoresca de pueblo

que se buscaba proyectar.

El Rejo de Enlazar y las otras Novelas

Entre la Hacienda y la Ciudad: La Sabana de Bogota como Epicentro del Poder

“Describir es seleccionar,
seleccionar es evaluar;
evaluar es criticar.”
Gouldner: Enter Plato.

Como ya se sefialo, en la corta vida publica de la escritura de Diaz Castro para las
diferentes ediciones periodicas con que colabord, hay un pico de méaxima
productividad en torno a 1859. En ese afio aparecen impresos por lo menos diez y
nueve de sus cuadros de costumbres, ademas de las entregas correspondientes a los
primeros ocho capitulos de Manuela, de otros escritos de caracter no literario. En el
afio anterior se publicaron cinco cuadros y en el siguiente seis, con lo cual quedaria
practicamente completa la edicién de su produccion de articulos de costumbres. Que
en 1860 se haya detenido casi por completo sus publicaciones de cuadros y el hecho
de que de sus cinco novelas ninguna conocié edicion integra en vida del autor,
permite conjeturar que los afios de postracion por enfermedad anteriores a su muerte,

estuvieron dedicados a trabajar en sus novelas; por su puesto, en la elaboracion de su
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universo novelistico, no a adelantar las correcciones que los ponderados cachacos
gramaticos le sugerian para que su lenguaje social no molestara sus privilegiados
oidos. Poco més de un mes despues de su muerte se inicio la edicion por entregas de
Pioquinta o el Valle de Tenza, novela en la que estaba trabajo al final de su vida y que
quedo inconclusa, no solo por carecer de fin, sino porque muchos de sus capitulos son
practicamente esquemas y primeros escritos a partir de los cuales se adelantaria el
trabajo con posterioridad.*® Un afio més tarde, en el segundo volumen de El Museo
de Cuadros de Costumbres y Variedades veria la luz la primera edicién completa de
Manuela, con el ya comentado problema de hasta donde puede estar intervenida por
Vergara. o Marroquin o Carrasquilla, los tres que segun Martinez Silva participaron
en “rescatar una obra plagada de defectos.” Siempre bajo la forma de edicién por
entregas, en el afio de 1873 aparecieron primero El rejo de enlazar y, luego Los
aguinaldos en Chapinero y entre 1879 y 1880, ahora con el nombre de Bruna la
carbonera, la otra novela que habia escrito en sus ultimos afios en tierra caliente con
el nombre de Aventuras de un gedlogo; de estas la Gnica que conocid edicion integra,
en forma de libro para los suscriptores del peridédico La Ameérica, al final de su
edicion por entregas fue El rejo de enlazar.

La Independencia habia cuestionado la condicién de Bogota como capital
administrativa del Virreinato de la Nueva Granada y concomitantemente las
provincias habian sentido la posibilidad de su fortaleza y su unidad interior, sin
necesidad de transigir con un centro para lo cual no parecian haber razones evidentes.
So6lo la presencia de un hombre y un proyecto como el bolivariano, y el miedo a la
fortaleza de los enemigos externos podian sostener la necesidad de organizarse en
torno a un Unico centro. Muerto Bolivar y disuelta la unidad entre los estados de
Venezuela, Quito y Cundinamarca, el fantasma de la soberania de los distintos
estados y del desconocimiento de la necesidad de un centro, volvio a recorrer el pais.
Ya se ha mencionado también, que la Constitucion de 1853 habia dado lugar al

proyecto federalista, con su debilitamiento del ejecutivo central y su fortalecimiento

149 |La mayoria de los datos para este recuento, estan tomados de los ofrecidos por Elisa Mujica en sus
escritos introductorios realizados para cada una de las novelas de su edicion. Asi mismo, en la partida
de bautismo, junto con los articulos biogréaficos y criticos de José Maria Vergara y Vergara, de Nicolas
Ponton, Jorge Isaacs, e Isidoro Laverde Amaya, asi como en los articulos autobiograficos: Mi pluma,
El gorro, La ruana y La variedad de los gustos, se hallan todos compilados por Elisa Mujica, en el
segundo volumen de Diaz Castro (1985), pp. 355-465.
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de los legislativos regionales y provinciales. Por tanto, uno de los proyectos mas
importantes en el momento y con mas incidencia en la vida social en general del pais,
fue y ha sido el de sustentar a Bogota como centro y capital de la Reptblica. “El
cerebro de la nacion” la considero el expresidente Alfonso Lépez M., en una trivial y
desafortunada metafora que radicaliza el substrato anatomico que ya estid en el
concepto de “capital” y que parece, entonces, condenar las demas regiones a disputar
su reparto de las restantes partes del cuerpo, y a partir de alli encontrar su identidad y
su lugar, sin que les sea posible pretender ser o tener centro (Lépez Michelsen, 1977),
pp. XIHI- XXXVIN™, De cara a las demas regiones del pais, a los procesos de
poblamiento de sus grandes espacios baldios y en especial, la adelantada, mediante la
colonizacion de las tierras calientes, Bogota se presentaria como el centro
promocionandose, primero en la existencia de una dinamica cultural que no tenia
ninguna otra parte en el pais y segundo, por tener un prototipo de socializacion idéneo
que no era otro que el “sistema de haciendas sabaneras”. Una estricta jerarquia y
orden familiar que garantizaban la continuidad de los privilegios, una humildad
popular que garantizaba la obediencia y la disciplina laboral indispensables para su
funcionamiento como unidad productiva y, un catolicismo que con su caridad para
unos y su resignacion para otros santificaba los horrores de las injusticias, de la
enorme marginalidad producida por ese orden social.

Como ya se dijo, en Manuela, Eugenio Diaz habia vinculado a su realidad
literaria, mediante La Parroquia, —ubicada en la ladera occidental de la sabana de
Bogota, por donde se desciende a las famosa “tierras calientes” de las orillas del rio
Magdalena—, el territorio comprendido desde el pueblo de Guaduas hasta la poblacion
de Ambalema, uno de los epicentros de la produccion y exportacion del tabaco que
estaban generando una riqueza no conocida antes en el pais y que lo estaba
removiendo con fuerza. Un bogotano a caballo, letrado y portador de un dinero para
el que los lugarefios no poseian con que dar el cambio cuando intentaba pagar un

servicio, salia hacia un pueblo del occidente de la sabana a comenzar el

150 Existe en el pais un regionalismo que ademas de volver ideoldgica la preeminencia de Bogota y
fomentar divisiones sociales, promueve el reconocimiento de cada regidn en representaciones que
incluyen aspectos degradantes y normalizan el provincianismo, en cuanto pertenencia estatica y acritica
a los ordenamientos locales.
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reconocimiento de un pais que aun siendo el suyo, sin embargo, le era ajeno**!. Habia
nacido Diaz Castro en Soacha, poblado ubicado al sur de la sabana, reconocido por
ser un mercado para el intercambio con los productos de tierra caliente, por la
presencia de poblaciones indigenas muiscas y por estar en el camino del rio Bogota
hacia la cascada del Salto del Tequendama cuyas aguas se tributan al Magdalena. En
Bruna la carbonera, la estancia de “fior Lecio”, (sic) —papa de Bruna— esta localizada
en el suroriente de la sabana, entre los cerros de Monserrate y Guadalupe, por donde
luego se ascienden hasta el pAramo de Cruz Verde y ya de ahi desciende la cordillera
hacia los Llanos Orientales. En ella la familia de una humilde campesina a causa de la
produccion y venta del carbdn vegetal entra en contacto con la entrafia urbana de
Bogota. Mientras que, en El rejo de enlazar, las dos haciendas vecinas “que son el
teatro de los cuadros de costumbres que vamos a describir” (Diaz, (1972), p.13), El
Olivo alcanza hasta las tierras paramunas del frailejon y continGa por la sabana, a la
vez que La Pradera se extiende por terrenos sabaneros, lo cual significa que las
concibié como ubicadas en el oriente. Las haciendas y las familias tradicionales
bogotanas enfrentan los cambios que traen los tiempos. Por esta razon, Chapinero, un
pueblo ubicado al norte de la ciudad de Bogota y el valle del rio Tenza, mas al norte
aun, proveen escenario a las otras dos novelas: Los aguinaldos en Chapinero y
Pioquinta. En la primera un grupo de bogotanos, en esta ocasion muy citadinos,
convergen en la mencionada poblacion con el proposito de descanso y
entretenimiento durante la época navidefia, mientras que en la segunda se recoge un
hecho propio de la violencia que en ese momento condujo a la Constitucion de
Rionegro y a los Estados Unidos de Colombia.

El asedio literario a la sabana de Bogota, al territorio que pretende ser el “centro”
se perfeccionaba de esta manera. La sabana de Bogotd no es s6lo el sistema
geogréfico de planicie mas grande de los andes colombianos; sefiala también hacia un
territorio con una significacién y un peso politico y administrativo, definidos en la
historia nacional, tanto por su poblamiento y productividad, como por el decisivo
papel que ha jugado como centro y asiento de las diversas formas de gobierno que ha

tenido el pais. Para Diaz es imposible concebir a Bogota sin el sistema de haciendas

151 Escena que guarda similitudes con la primera salida de don Quijote, pero también muy cercana a la
salida de Manuel Ancizar -Alpha-con la Comisién Corografica. Con la diferencia de que en este caso
la salida no es a las provincias del norte, sino hacia un pueblo del occidente de la sabana.
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que poblaba la sabana, y esta integracion territorial, econdémica y social era el
principio de superacion de la fragmentacion literaria propia del cuadro de
costumbres; en cuanto empezaba a proveer la comprension del sistema social y de la
forma de vida que podrian llevar de un cuadro a otro, y con ello a los motivos, a las
relaciones y a las situaciones propias que permitirian desarrollar una trama en un
escenario consolidado y dotarla de personajes consistentes. Pero el logro de lo
anterior implica que la sabana literaria no pueda ser considerada sélo como un
territorio; eso no le seria suficiente para ser un cosmos literario, debe estar
estructurada también como un sistema, una forma particular de vida social a partir de
los problemas e intereses que dinamizan y sustentan la cotidianidad de sus
pobladores. Constituida por situaciones materiales de vida y por un entramado de
relaciones humanas desde donde se determinen los problemas y las actividades que
forman concretamente esa vida, para que entonces aparezcan los motivos, las
acciones, los intereses, los sentimientos, las decisiones locales, etc., sobre las que se
pueda levantar y mantener la verosimilitud de la ficcion de una trama novelesca
propia. Estas novelas tambien dieron pasos decisivos al respecto.

Junto a Manuela, procedente de las tierras calientes vino una segunda novela, a la
cual aun en 1859, Eugenio Diaz se referia como Aventuras de un gedlogo, en el
escrito Mi pluma y que tuvo que esperar mucho mas que las otras tres para su
aparicion por entregas (1880) y lo hizo con el nombre de Bruna la carbonera. Este
nombre, tan cercano a la posterior y hermosa forma con que Miguel Herndndez
nombraria su pena: “Umbrio por la pena casi bruno, porque la pena tizna donde
estalla”, y la referencia al levantamiento y guerra civil promovidos por el general
conservador Tomas Cipriano de Mosqguera, entonces como liberal radical, contra el
gobierno conservador de Mariano Ospina, son evidencia suficiente de las
modificaciones que sufrio.

La mujer y la necesidad de comprender las determinantes de su destino son una
inquietud estructurante y permanente en la literatura de Diaz Castro. Bruna hace parte
de la familia formada por un estanciero, tiene dieciséis afos, es hermosa de rasgos
claramente espafioles y es quien lleva a vender a la ciudad el carbdn. Con su dulzura'y
su “fe de carbonera” hard frente a las urgencias de la pobreza y a las trampas que le

tenderan a su virtud, esto es, a la oscuridad social que Castro percibe en el destino de
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la mujer. Oscuridad del destino femenino que se pinta desde varias instancias; en
primer lugar, desde un trabajo de los pobres que no produce sino pobreza, que no
genera ninguna alternativa econémica, como queda expresado en el didlogo de Bruna
con su hermana Tomasa en el primer capitulo cuando ésta, cansada del trabajo con el
carbén y de las condiciones cada vez mas desfavorables de su venta, manifiesta
querer irse a trabajar de peona a una hacienda, y Bruna le responde que las
circunstancias serian peores y estaria a expensas de un desconocido mayordomo que
la trataria como quisiera®2. En segunda instancia, la penuria y la necesidad hacen que
esté expuesta al asedio por “los de zapatos”,—desde su riqueza, desde el acomodo
ventajista de las doctrinas politicas y aun desde la violencia. Y en tercera instancia
porque ademas de la circunstancia material, la conducta de la mujer esta socialmente
sancionada desde una moralidad estrecha e intransigente, para la cual el sacramento
del matrimonio y la defensa a ultranza de la pureza constituyen la Gnica posibilidad de
su reconocimiento. En la estancia como en la hacienda todos se casan. Por fuera del
matrimonio, para la mujer no hay sino terrenos cercanos al “vicio”, en términos de
Diaz, a la prostitucion y esta tiene lugar en “las tiendas”.

La relacion hacienda, estancia, ciudad se da a través de la produccién y venta del
carbon. El estanciero accede a la posibilidad de construir algo en donde habitar con su
familia, al uso de un bosque que lo provee de madera y a un pedazo de tierra donde
tiene sus propios cultivos y cria sus animales, a cambio del pago de un arriendo, tanto
en dinero, como en trabajo y servicios. La familia depende de lo que producen en la
estancia. Con el trabajo familiar “fabrican” el carbon que venden en la ciudad, pero
también ven por el cultivo en el huerto y por algunos terrenos sembrados con papa y
cebada, asi como del cuidado de cinco ovejas cuya lana hilan y luego elaboran en un
telar que tienen en el corredor de la morada. También prestan servicios al duefio de
las tierras, como cuando tienen que atender a sus amigos que van a cazar venados. En
el extremo de la precariedad, la estancia representa una unidad de auto subsistencia
previa al mercado moderno. Los hacendados ya no son la junta de notables que debe

tomar en sus manos las riendas del destino de la parroquia como en Manuela, sino

152 Esta condicion laboral de la sabana fue reconocida por varios escritores de la época y por el mismo
Diaz, en Manuela al poner de presente la condicion de las trabajadoras del tabaco en Ambalema. (Diaz,
(2015), pp. 341-373) Entre otros también fue reconocida por Medardo Rivas en Los trabajadores de
tierra caliente, y en el escrito anénimo Emigracion al Magdalena, publicado en 1864 por la Editorial
de El Mosaico.
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que aparecen con la arbitrariedad de su poder y con una riqueza que esta directamente
e inversamente relacionada con la pobreza de sus estancieros. Las relaciones que
habran de recomponer la fragmentacion del cuadro, empiezan a aparecer.

La ciudad va al campo, primero en forma del gedlogo Don Jorge de la Bastida y
Tenorio, caballero, profesor, de ascendencia espafiola, de la cual, ademas, Diaz aclara
que eran de “esos que desde los tiempos de la conquista se habian venido por la calle
del medio sin mezclas con extrafias razas” (Diaz Castro, 1985, p. 219) Los domingos,
don Jorge pasea por el boquerdn del rio San Francisco, en ocasiones en compafia de
su amigo Amilcar, en busca de fésiles que sustenten sus concepciones cientificas. Su
dedicacion a la geologia y su busqueda de fosiles no son otra cosa que un
reconocimiento de la Comision Corogréafica y de la Expedicion Botanica, al intento
de introducir el conocimiento cientifico como parte de la sociedad nacional; al
respecto, es muy significativa la escena en que Jorge compara el conjunto de recortes
de periodicos y de avisos referentes a diversos episodios de la vida nacional que
Bruna colecciona junto al altar que han armado en su casa, con las distintas capas que
componen la tierra, en un intento por hacer evidente la necesidad y la densidad
temporal con que geologia e historia explican los procesos de formacion de la tierra y
de la sociedad. Ambos son liberales, pero mientras Diaz hace de Jorge un modelo de
coherencia ética y politica, convierte a Amilcar en un personaje que representa el
discurso politico y su conversion en simple retorica circunstancial y ventajista, con la
cual es posible llegar hasta la guerra con la intencién de lograr intereses particulares,
por no estar vinculado a una conciencia y a un compromiso social>3,

Mientras que Bruna y su familia van a misa, se cifien a lo que alcanzan a
comprender de la doctrina catdlica y a lo que desde su interpretacion se ha convertido
en tradicion y prejuicios férreos e intransigentes, pero también son testigos, de la
incoherencia entre los discursos politicos y la vida social concreta. Hace Diaz un

Iucido cruce entre lo que para él es la ignorancia, la intransigencia y la humildad de

153 Guerras, revoluciones que para Diaz no representan sino la destruccion social y econdémica; en esta
novela, son también los soldados del General Melo los que reclutaron forzadamente a Hermenegildo,
hermano de Bruna, quien moriria en una batalla en las inmediaciones de Pamplona defendiendo un
partido politico que no era el suyo, y les quitaron la Unica vaca que tenian, muy llorada por las dos
nifias, y que como en el posterior cuento de Juan Rulfo, era su baluarte en la pobreza. En Diaz la
revolucion y en Rulfo la crecida del rio destruyen la defensa y exponen a las nifias a la prostitucion:
esta Ultima es otro espacio de relacion entre hacendados, citadinos, estancieros y pobreza.
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los pobres que los torna susceptibles de ser permanentemente engafiados, las
necesarias concepciones politicas y su proclive oportunismo verbal y el solitario
intento de la ciencia y de la ética, como circunstancias discursivas con la que se
pretende construir una nacion. A este cruce hay que afiadir dos circunstancias mas.
Desde Manuela, se propuso la presencia de la literatura extranjera como un elemento
propicio para el extravié de las mujeres; esta literatura esta presente en las vidas de
“Lamina” y de “La Paloma®™*”. Esto hace suponer que la presencia de obras como
Madame Bovary, La dama de las Camelias 0 Manon Lescaut aterrorizé a los literatos
nacionales del momento, con la influencia cultural y moral que pudieran tener en la
formacion de una emocionalidad, de una sentimentalidad y, sobre todo en la busqueda
de una autonomia ética que les permitiera a las mujeres pensar en recuperar Sus
cuerpos de la confiscacion a que los tenian sometidos las tradicionales virtudes. Un
motivo mas para crear una literatura propia con base en las tradiciones locales, un
motivo mas para la busqueda del control de las expectativas de entretenimiento y de
cultura que los nuevos sectores sociales que iban paulatinamente ingresando en el
mundo de la lectura y de la escritura. La otra circunstancia sefialada por Diaz es la
consideracién de que quienes cuestionan las doctrinas religiosas, —liberalismo
radical- no se dan cuenta de que este hecho tiene en los sectores sociales pobres y
ajenos a toda otra forma de cultura, la consecuencia de dejarlos sin ninguna
concepcion de moralidad que oriente sus acciones en relacion con la vida privada y
con respecto al bien comun. Evento en el que encuentra una razén mas para la defensa
y sostenimiento de su catolicismo. Las relaciones entre los diversos discursos que
cruzan el espacio comunitario, la privilegiada y diversa distribucion de los
conocimientos y de la cultura, hace presencia como factor determinante de las
alternativas de construccion social en las novelas de Diaz.

También llega la ciudad y los hacendados a la estancia vecina en forma de partida
de caza: con sus caballos, sus botas, sus perros, sus armas y sus alcoholes, con toda la
prepotencia y la arbitrariedad que les permite su condicién de grupo de poder y sus

aprestos militares, en la pobre y débil choza del estanciero y con el agravante de que

154 |_a historia de la Lamina hace parte de Manuela mientras que La Paloma los es de Bruna. Esa es la
razon también de la existencia de un periddico como Biblioteca de Sefioritas dedicado para “el bello
sexo” y para el que Diaz escribid tantos cuadros de Diaz a su vez El Mosaico estaria dirigido a los
hombres.
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son amigos del duefio de las tierras y es €l quien ha recomendado que se les reciba y
atienda: no es posible sino la sumision. La escena no puede ser otra que el atropello y
el requerimiento de la belleza de las dos hijas del estanciero, quien no tiene mas
recurso que ayudarlas a escapar para que pasen la noche escondidas en el monte. Ya
no es solo que hay sefiores y pueblo porque asi lo quiere la voluntad de Dios; el
despojo, la sumision, el soborno, el trabajo, el acaparamiento, son ahora acciones y
situaciones sefialadas y ponen de presente las relaciones existentes como causa de la
cual depende que la pobreza de unos sea resultado de la acumulacién de los otros. Los
hacendados no aparecen en esta novela como la redentora junta de notables que ha de
salvar a la comunidad del mal, personificado en alguien que pertenece precisamente a
la faccion politica que el autor rechaza; aparecen ahora como una agresiva partida de
caza. Escena de la que hacen parte don Jorge y don Amilcar que aunque
abochornados por los abusos, sin embargo terminan calificando a los cazadores de
buenos, a la par que el narrador finaliza reconociendo la caceria como un verdadero
placer; cuando al parecer, es también un anticipo de las partidas de soldados, dirigidos
por Mosquera, —otro general hacendado—, que mas adelante incendiaran el rancho de
Bruna con su hija recién nacida adentro, desatando todo tipo de desgracias sobre la
vida de los estancieros, entre ellas la locura y posterior muerte de la protagonista.

Con sus viajes a la ciudad a vender el carbon, Bruna conoce a Angelita, a Carlota
—La Paloma-, a dofia Antonia Pérez de Florido y sus dos hijas Rosa y Blanca, y con
ellas se completan los principales lugares de la mujer en la sociedad sabanera: las que
hallan con el matrimonio su acceso a ser sefioras y con ello resuelven toda su
situacion existencial; el complejo y diverso ejército de sirvientas de las sefioras mas
distinguidas, del que hace parte Angelita; la estanciera pobre que se encuentra entre el
matrimonio y la realizacion de un trabajo que requiere la ciudad pero que no le
alcanza sino para ser pobre, y las que han llegado a la prostitucion y habitan entre las
tiendas y los hospitales. Como ya se dijo, Diaz sitGa entre los elementos que
acompafian la prostitucion, a cierta literatura extranjera. Complementada por la
existencia de un relato escrito por La Paloma sobre su propia vida, partiendo de su
condicién de exposita, lo que, a su vez, es causa de su educacion y con ello de la
aficion a los libros y del desarrollo de autonomia que la conduce a una la mala

decision. No le concede la posibilidad de la configuracion cultural de un yo con
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independencia de los ideales religiosos y sociales de mujer, sino para condenarla por
las decisiones propias de ese yo. En torno a esta preocupacion central, aparecen todas
sus contradicciones, pero también el vinculo con circunstancias como el trabajo, las
revoluciones, la propiedad de la tierra, las mentalidades, entre otras. Visualizandose
en ocasiones, las relaciones entre estas, como sistema social determinante que
posibilitaria una comprension alternativa.

En El rejo de enlazar, el autor realiza otra ubicacion de las haciendas: las hace
protagonistas. Las expresiones “sabana de Bogotd”, “haciendas de segunda
magnitud”, “hoy no gozan de importancia”, “olvidadas haciendas” y, por ultimo,
“teatro de los cuadros de costumbres que vamos a describir” (Diaz Castro, (1985),
p.17) confluyen en su narrativa para aproximarse a esta compleja propiedad rural. La
sabana de Bogota no es solo el sistema geografico de planicie mas grande de los
andes colombianos; sefiala también hacia un territorio con una significacion y un peso
politico y administrativo, definidos en la historia nacional, tanto por su poblamiento y
productividad, como por el decisivo papel que ha jugado como centro y asiento de las
diversas formas de gobierno que ha tenido el pais. Pero, ademas, si El Olivo y La
Pradera reciben la calificacion de “haciendas de segunda magnitud”, ello solo es
posible por referencia a la existencia de un universo de haciendas ordenadas
jerarquicamente con base en su extension y a su productividad y, por tanto, en el
enriquecimiento y prosperidad de sus duefios. Las expresiones “hoy no gozan de
importancia” y “olvidadas haciendas”, las ubican con respecto al presente desde el
cual se escribia la novela, como el resultado de un proceso histérico vivido y con una
referencia especifica, por una parte, a las revoluciones que se dieron y, por otra, las
reformas que imponia la civilizacion y sus nuevos niveles de productividad, como
causa de la pérdida de su condicion y su consecuente ingreso en el olvido®®. Por
ultimo, el lugar literario de las haciendas es reconocido explicitamente: “ellas son el
teatro de las costumbres sobre las que se escribe”.

Para localizar cada una de estas propiedades el autor hace cuadros muy simples y
rapidos, en los que insinda el paisaje. Son estos, minimos y escuetos sefialamientos

gue no alcanzan a ser descripciones de paisajes, pero que sefialan dos componentes

155 |_os dos procesos, sobre los que esta volviendo reiteradamente el autor son las revoluciones y el
necesario proceso de civilizacion que tienen que vivir las haciendas.
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geograficos de la sabana: su sistema de cerros y paramos al oriente y su extenso
sistema de altiplanicie que corre hacia occidente hasta descender al rio Magdalena.
Realiza, entonces, Diaz Castro dos acercamientos a las haciendas con el propdsito de
mostrar su realidad. Inicialmente, se focaliza en la casa y la hace el centro. “Capital
de la hacienda”, como lo reconoce el autor, no es simplemente una casa; son multiples
los nombres a los que apela el escritor con el objeto de determinarla: “la mansioén”,
“los edificios”, “las casas”, son algunos de ellos y el uso del plural ya es indicativo de
la complejidad que quiere construir. En los paisajes que crea el autor para dar la
mirada externa de las casas, es enfatico en el papel que juega la altura. Para el caso de
El Olivo, la casa es de un piso, pero la ubica en una loma y, para La Pradera, que se
encuentra en plena sabana, entonces la casa es de dos pisos. El “corredor de baranda”
de la primera y el “balcon” de la segunda, afiaden, a la grandeza e imponencia con
que se proyectan, la perspectiva visual para quienes las habitan de controlar buena
parte de sus dominios y reconocer a la distancia otras haciendas. El narrador describe
las casas en términos que las hacen aparecer como castillos. En el caso de El Olivo,
no solo hay que recorrer cementeras y prados antes llegar a su puerta; también las
cercas y tapias de corrales y huertas, “se elevan en forma de murallas y
fortificaciones”, acentuando su aislamiento. Asi, pues, los términos con que el autor

da presencia a la casa son analogos a los de atalayas, fosos y murallas:

Veianse (sic) las tapias de las huertas y corrales y las cercas de las
corralejas que se elevaban en forma de murallas o fortificaciones, lo
que daba a la casa, capital de la hacienda, un aspecto solemne, aunque
melancolico, si se contemplaba el total aislamiento que reinaba en los
contornos, pues no habia sino a mucha distancia una que otra vivienda
de los proletarios.

Este eraa lo lejos el paisaje de las casas de El Olivo:

No era casa de balcon la de El Olivo, o casa alta como se dice, pero el
pequefio declive del terreno le concedia al frontispicio una elevacion
de tres a cuatro varas, lo cual le daba una fachada magnifica. Sobre
este terraplén habia un famoso corredor con barandas desde donde se
veian los corrales y potreros de la hacienda, y luego las haciendas
menos distantes y algunas de las estancias, prolongandose el horizonte
por el espacio de muchas leguas. (Diaz Castro, (1972), pp. 16-17)
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A su vez, la casa de La Pradera esta rodeada de huertas y jardines, a los que “se
podia ir por recreacion”. No ahorrando palabras el autor para nombrar las frutas,
hortalizas y flores; asi como tampoco, para sefialar la belleza, las sombras y los
aromas que llenan de gracia “la alameda de cerezos, manzanos y sauces”, que es el
principal adorno de estos espacios y vincula la casa con la orilla del rio. Aqui la
analogia es con los jardines, las fuentes y los parques que caracterizan un palacio
barroco:

A las huertas de La Pradera se podia ir por recreacién, como ir a los
paseos publicos de algunas ciudades de Europa, de que nos hablan los
viajeros. Fuera de los tablones de alfalfa habia casi todo el afio habas,
papas de semillas exquisitas, matas de maiz, arvejas, repollos muy
grandes, lechugas, rabanos, alcachofas y zanahorias, habia, en fin,
cuanto existe en el ramo de las hortalizas. En cuanto a frutas habia
duraznos, manzanos, curubos, frutas de chil, cerezas, ciruelas y
pepinos. Flores las habia muy preciosas, y el principal adorno de las
huertas era una alameda de cerezos, manzanos y sauces, por la cual iba
el camino desde la casa hasta la orilla del rio, yendo a terminar al
lavadero y cogedero de agua. Los rosales entreverados en los espacios
de los éarboles, y los curubos enredados por encima, le daban a la
alameda las ventajas de la sombra, de la belleza y de las aromas mas
exquisitas. (Diaz Castro, (1972), pp. 18-19).

Como si ademas quisiera recrear la oposicion castillo fortificado —que
corresponderia al liberal EI Olivo— y palacio barroco entre jardines y huertos —
correspondiente a la conservadora Pradera—.

El segundo acercamiento lleva al narrador al interior de la casa, haciéndole
indispensable crear en sus lectores el efecto de un recorrido que les permita conocer
su estructura y, a la vez, los deje ingresar en algunos de sus sitios, con el fin, de
crearles una imagen de la forma de vida que en ellas tiene lugar, y del sentido en que
se sustentan. Para la ficcion del recorrido resulta indispensable la forma como el
narrador se dedica a las areas de articulacion de la casa: sus salidas hacia el exterior,
sus corredores y sus patios; pues de ellos depende la imagen de conjunto de cada casa
y la ubicacion de los distintos sitios que se describen o que simplemente se nombran,
para que puedan ser ubicados los unos con respecto a los otros, contribuyendo de esta
manera a la sensacion de recorrido. Este ultimo se complementa con el empleo de

expresiones que insindan un desplazamiento de las personas por los distintos sitios:
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corredores por donde se pasa a un determinado lugar, una pieza que esta en seguida
del comedor, escaleras que comunican los dos pisos, los graneros que siguen a la
cocina, las pesebreras que se ven un poco mas lejos, etc. Como ya se sefiald el
frontispicio con su puerta, su balcon o su corredor de entrada vincula a la casa de la
hacienda con muchas de sus partes de produccion: potreros, corrales, etc., asi como
con algunas de las estancias que estan en ella y con las “haciendas menos distantes”.
Es un vinculo generado gracias a la mirada panordmica que permite la altura de la
fachada. De distinta manera, la salida por la parte de atrds del patio vincula la casa
directamente con su entorno inmediato, en el cual se hallan sitios de mucha
importancia, bien sea por su funcion en la produccion y mantenimiento de la hacienda
—pesebreras, huertas, corrales de aves, etc.—, 0 por su significacion para la vida
familiar —jardines, paseos, lavaderos y cogederos de agua, etc.— En torno al patio se
unen las diferentes lugares que componen la casa, y los corredores y escaleras
permiten su recorrido. Los patios tienen un ordenamiento de jardin en el cual no faltan
los grandes arboles que le dan un centro a la casa. La hacienda de EI Olivo, por ser de
un solo piso, posee dos patios: en torno al primero estan todos los lugares en que se
desarrollan la vida familiar y social de sus propietarios: comedor, salon principal,
recamaras, etc. Alrededor del segundo, se ordenan la cocina y los distintos cuartos
destinados al almacenamiento de granos, herramientas y arreos. En el patio principal
estd la hacienda como vida familiar y como eslabédn de una vida social, mientras que
en el segundo esta la hacienda como unidad productiva. Por su parte, cada uno de los
dos pisos que componen la casa de La Pradera, realiza esta doble condicion: el
primer esta destinado a los sitios relacionados con la produccion, y en el segundo se
hallan los lugares para la vida familiar y social.

Por Gltimo, es necesario reconocer el decorado y el mobiliario que el narrador da a
algunos de los lugares que describe, pues con estos construye la singularidad de cada
una de las haciendas, y con ello el fundamento sobre el que tendra posibilidad la
novela misma y su sentido politico. Con respecto a El Olivo presenta su “salon
principal” como hermoso, bien decorado y con las paredes cubiertas de papel pintado;
afirma que la habitacion de la sefiora era “suntuosa”, y presenta el comedor como
grande, con una gran mesa de pino y dos coémodos escaparates, seguido de un mueble

para dulces y licores, con sus paredes adornadas “con pinturas al temple de diosas casi



351

al estado natural” y con grandes ventanas que le proporcionaban luz, una vista a la
huerta y la presencia de pajaritos,(Diaz Castro, 1985,p. 20 ). De esta manera, la
hacienda es provista de lujo, de suntuosidad, de sensibilidad, es un espacio con
presencia del hedonismo y del paganismo.

Por el contrario, en La Pradera el cuarto del duefio estd lleno de cosas de todo
tipo: herramientas, armas, semillas y “curiosidades de los tres reinos” debidamente
clasificadas en los cajones y alacenas, “a manera de museo”. Ademas, el comedor esta
adornado con ocho pinturas “llamadas antiguamente paisajes”, que representan
escenas biblicas, las cuales el dueflo no quiso quitar para “conservar un recuerdo de
sus antepasados”. De igual manera y por idéntica razén, se conservaba intacto “el
oratorio” y todo el aparato de culto y sus “efigies eran un Crucifijo y una Dolorosa.”
Alli se “decia misa”, a la que “asistian todos los arrendatarios”, se rezaba el rosario en
familia y la sefiora realizaba algunas novenas. Museo, antepasados y catolicismo,
convierten necesariamente a La Pradera en una heredad familiar y en un lugar
conservador. Ademas, la presencia del oratorio es aprovechada para recordar que el
culto religioso, antes, hacia parte de las funciones de la hacienda, las cuales contaban
también con un capellan fijo; culto que luego fue centralizado en nuevos lugares
denominadas “parroquias”. La existencia de estos dos ordenes de elementos culturales
es la razon por la cual la novela inicia con “dos” haciendas, pues representan la
diversa adscripcion de cada una a alguno de los partidos politicos tradicionales:
liberal y conservador. De esta manera, las haciendas se extienden sobre un espacio
que es nacional.

Se admite corrientemente que El rejo de enlazar no posee el valor literario de
Manuela, pues su descripcion no tiene la misma cantidad de detalles ni la riqueza
constructiva con que se elaboran algunos de los cuadros que componen esta Gltima
novela. Es evidente que esos trazos con que pinta son pocos, rapidos y muy gruesos.
Pero no es menos claro que son rasgos escogidos mas para una funcion significativa
que descriptiva. Lo que se busca no es aproximarse a las caracteristicas del rejo de
enlazar, lo que importa es proponerlo como instrumento de dominio y de control de
los vaqueros sobre el ganado, y en especial sobre aquel que se ha cimarroneado.
Quizas se deba esto a la dificultad y premura que su enfermedad le imponia, asi como

a la importancia que para el autor guardaba el tema: la necesaria transformacién
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histdrica a que estaba obligada la sociedad nacional, y que exigia a quienes tenian la
capacidad econémica, promover su busqueda deliberada e inteligente para sacar al
pais del evidente y vergonzoso atraso social y economico en que se hallaba. De lo
contrario, esta sentida necesidad de cambio, seguiria manifestdndose periddicamente
como revoluciones y explosiones, mas 0 menos espontaneas, de inconformismo social
que sélo lograban afectar las precarias posibilidades existentes de produccién y
degradar la vida moral y politica del pais; pues por su caracter cadtico eran el espacio
propicio para que se impusieran la confusion y el ventajismo, propios de las
ambiciones privadas convertidas en directrices del gobierno y de la convivencia
social. Como estas consideraciones motivan y recorren, no solo El rejo de enlazar

sino gran parte de su obra, es algo que debe mostrarse en sus escritos:

...las haciendas de la sabana que van pasando por la reforma lenta de
la civilizacion de la Nueva Granada, que no se presta a los adelantos de
verdadero provecho ni en maquinas, ni en crias, ni en nada de las artes
que dan el verdadero lucro.

No habia en La Pradera sino los arados comunes de un tronco de palo,
en el cual se halla ensamblado un timén de una vara, que son los que
se usan en toda la sabana; con 25 de estos, tirados por bueyes no muy
grandes, se hacia el barbecho en algunos meses consecutivos para
sembrar en el mes de febrero 60 ¢ (sic) 70 cargas de trigo. En La
Pradera no habia mas maquina para las operaciones de campo gue una
seguifiuela (sic) de batir mantequilla y unos carros de transporte, sin
embargo, de haber viajado a Europa el propietario en clase de
comerciante. El trigo se sembraba con los arados coloniales y se
trillaba con la recogida de las yeguas; se aventaba con los brazos de las
arneadoras y se limpiaba con las manos de las peonas, haciendo pasar
todos los granos de una cosecha por los dedos de las arneadoras, como
pasa por los dedos de un tesorero y sus adjuntos toda la plata de los
campesinos que se absorben las tesorerias del gobierno. (Diaz Castro,
(1985), pp. 20 y 21).1%6

Para el hecho de que sean “dos” haciendas, ya se sefialo el bipartidismo como
aquello que le da sentido. La novela no arranca ni con personas ni con situaciones que

pongan de manifiesto la conflictividad propia de la condicién y de la interioridad

humana. La razén es que las haciendas son el “teatro” de las “costumbres™ que se van

156 Como ya se mostro la referencia a las revoluciones, tiene lugar desde el primer parrafo de la novela.
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a describir. Hacienda y costumbres nos dejan en un espacio muy general, en un orden
impersonal que es posible poblarlo con esos “tipos genéricos”’, que han sido
reconocidos como propios de la literatura rural, (Colmenares, G. (1988), pp. 247-
266). Esto hace significativo el problema de los nombres. Se empieza con el nombre
de las dos haciendas. Ademas, a través de todo el capitulo es muy preciso con el
nombre de arboles, frutas, plantas, forrajes, sitios, flores, ganados y aves de corral, en
un claro alarde de conocimiento, necesariamente derivado del largo vinculo del autor
con el trabajo en las haciendas, pero que también permite pensar en que los
conocimientos generados por la Expedicién Botanica y la Comision Corografica,
empezaban a hacer parte de la manera como se identificaba el entorno. Pero el
nombre de las haciendas pertenece a otro orden: estan vinculados a los nombres de
sus duefios. Don Isidro Sanchez es el duefio de El Olivo y esta casado con la sefiora
Josefa Vasquez, mientras que don Gaspar, casado con dofia Mercedes lo era de La
Pradera. Hay una clara continuidad entre hacienda, propietario, matrimonio y familia.
La hacienda es un orden espacial cuyo fundamento es la propiedad y el trabajo sobre
la tierra, lo que le da una sustancialidad que determina la razon de ser de cada cosa y
el sitio que debe ocupar: es un espacio compuesto por el orden en que se hallan sus
distintos lugares y por la pertenencia de los objetos a cada uno de ellos. Este orden
hace que, en la hacienda, los seres humanos estén absorbidos por su funcién, y que no
sean individualidades constituidas a partir de una intensa relacién consigo mismas.
Los distintos seres humanos corresponden a los diversos lugares de la hacienda, como
andlogamente las hortalizas se siembran en la huerta y no en el jardin.

La poca dedicacion del autor al paisaje donde se hallan las haciendas, muestra su
consciencia de estar en un sitio donde la naturaleza ya no absorbe lo humano. Por el
contrario, no es exagerado afirmar que la preocupacion permanente es darle realidad a
la hacienda como una estructura productiva, haciéndose patente en la forma constante
como el narrador esta encontrando a cada paso el testimonio del trabajo humano. Ya
se sefialo que la casa de la hacienda es el resultado de la articulacion de dos tipos de
construcciones principales: las dedicadas a la residencia familiar y las destinadas a
cumplir funciones dentro de la dindmica productiva. Pero, ademas, en su mas
inmediato exterior, ella se articula con lugares todos indicativos de la actividad

humana: las diversas huertas, los corrales, las corralejas, los jardines, los senderos, las



354

sementeras, etc.; para, por ultimo, a través de ese horizonte prolongado “por el
espacio de muchas leguas” que se descubre desde el balcon o del corredor de sus
fachadas, reconocer los demas potreros, corrales y sembradios, tanto como las
estancias y las haciendas menos distantes y la presencia de las “casas de los
proletarios ™' ”.  La sabana de Bogota es, entonces, un espacio intervenido y
colonizado por la dindmica productiva de las haciendas. Es dentro de este sistema de
la sabana, que tiene sentido calificar a ElI Olivo y La Pradera como haciendas de
“segunda magnitud”. Calificacion que se sustenta en las cantidades de ganado que se
cria, asi como en el nimero de cargas de trigo y de papa que se siembran, lo cual
representa para quien conoce de estas labores, cantidades de tierra indispensables para
que tal produccion pueda realizarse adecuadamente: cantidades de trabajo y de

ganancias. Con respecto a la produccion de El Olivo, Diaz hace dos apreciaciones:

. el grupo entero del edificio daba una vista encantadora para los
transeuntes del camino real, que veian las casas desde la distancia de
siete cuadras y un grupo de treinta o cuarenta montones de trigo
formando una especie de poblacion pajiza, ...

Los potreros que constituian la riqueza de EI Olivoeran muy
espaciosos y estaban todos muy bien cercados de piedra, de cepos y
algunos retazos de tapia. Habia potreros para las yeguas, para las vacas
de hato, que eran mas de ciento, para los potros y algunos caballos,
para las cebas, y dos muy grandes para las sementeras, los cuales
servian también para mantener animales. Al oriente, en una cadena de
lomas que se prolongaba hasta los bosquecillos que preceden al
paramo, habia mas de mil toros bravos. (Diaz Castro, (1985), pp. 18 y
19)

En el mismo sentido afirma sobre La Pradera:

El fuerte de la hacienda de La Pradera consistia en cria de yeguas y en
ceba de ganados. Habia cien yeguas de muy buena raza y se cebaban
cuatrocientas reses por afo.

Como se criaban potros en La Pradera, y muy famosos muletos, las
pesebreras tenian grande cubierta y habia ocasiones de sostener ocho o
diez caballos. Las ochenta vacas que se ordefiaban alli producian

157 |La expresion es la usada por Diaz Castro.
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catorce o diez y seis botijas de leche, que se reducian a quesos de

gavera y del suero se sacaba requeson para vender en la capital. (Diaz

Castro, (1985), pp. 20-21)

Una idea de lo que era una “hacienda de primera magnitud” es posible
encontrarla en las Memorias del tiempo viejo del escritor chileno Orrego Luco, Luis
(1984):

Un De Orrego establecido en Colombia adquirié gran fortuna y obtuvo

la méas rica encomienda en la sabana de Bogotd. Su hija Maria de

Orrego, fue considerada el mas brillante partido después de la

conquista. Tuvo numerosos pretendientes y caso, por ultimo, con Don

Pedro Maldonado de Mendoza. Dadas sus grandes riquezas y el

prestigio de la familia, el rey de Espafia, en 1621, otorgd a los recién

casados el titulo de marqueses de San Jorge, el mas antiguo acaso de

Suramérica y por lo menos, en Nueva Granada... (p. 192)

De igual manera, también se refiere a un orden social jerarquico sustentado en el
lucro que es posible derivar de la productividad de las haciendas. Asi, se
complementa el juego de capitales: casa capital de la hacienda, mercado de la capital,
la sabana como asiento de la capital, que crea un juego de laberintos, de vasos
comunicantes que generan el reconocimiento del sistema de haciendas de la sabana
bogotana como directriz de la sociedad nacional: cerebro de Colombia. Es un
reconocimiento explicito del peso que ha tenido el centralismo como determinante del
destino nacional. Por otra parte, la “mansion del mayordomo, las casas de los
proletarios, las estancias y los arrendatarios”, no es otra cosa que el orden laboral en

el que se levanta el orden productivo de la hacienda.

La ciudad

Las huestes literarias de Diaz ascienden hacia el norte y siempre junto a los cerros
orientales de la sabana, siguiendo el camino ancho que hicieron los espafioles entre
Santafé y Zipaquira, lugar de la gran mina de sal y llegan hasta la aldea de Chapinero:
un elemento méas en el poblamiento de la extensa sabana, sobre este territorio
construyen Los Aguinaldos en Chapinero. Junto a las parroquias, los pueblos las
estancias, los arrendamientos y, por supuesto, la ciudad y las haciendas, asi como el

entramado de caminos, la literatura de Diaz ha ido trayendo a su voz las distintas
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formas de habitar con que se ha poblado la sabana y se ha construido la que se
pretende sea la mas importante y arquetipica forma de poblamiento y socializacion en
el pais. Una capilla y algunas casas de paja componen la aldea de Chapinero®®. La
“capilla” como signo de la condicion catolica del poblamiento del pais y las “casa de
paja”, para sefialar que no eran de teja aun cuando fuese un lugar de chircales, esto es,
gue eran pobres: con respecto las viviendas, las techumbres de teja por oposicion a las

159

de paja™” sefialan analoga diferencia a la establecida con respecto a la vestido entre
los calzados y los de alpargatas.

Una “aldea” de lavanderas y chircaleros que, por la belleza de sus praderas, sus
cerros, sus quebradas, era invadida en la época decembrina por familias bogotanas
ricas que alquilaban esas casas para celebrar alli las fiestas navidefias. Este alquiler
casi que permitiria suponer que son familias no poseedoras de haciendas en la Sabana;
lo cierto es que en la novela se mencionan mucho menos y de los concurrentes se
hace referencia solo a una casaquinta que esta en inmediaciones de la aldea. ¢En esta
ocasion se trata de familias pudientes con otra clase de riqueza? ;Son comerciantes,
burocratas? Diaz no hace aclaracion al respecto. Lo cierto es que son muy citadinos:
estdn cansados de la rutina urbana y tienen una muy actual necesidad de
“entretenimiento”, de “distraccion” y de un espacio distinto a la ciudad. Los paseos,
las comidas, los bailes, los juegos son las actividades permanentes. De entre las
familias destacan el grupo de gallardos muchachos y de hermosas jovencitas. Los
cielos diafanos, las noches de luna, el inconmensurable verdor de las praderas, ponen
de presente lo sublime de la belleza de la naturaleza, sin que esta llegue al sentimiento
y al sobrecogimiento de lo terrorifico. Todo esto despierta las emociones, la
sensibilidad y los sentimientos de la juventud y a la luz y el movimiento de la escena
se afiade el brillo del nerviosismo de las bellas muchachas en flor. Esto es, un Eugenio
Diaz totalmente desconocido; algunos lugares comunes en sus descripciones —su
irrefrenable voluntad de nombrar las distintas plantas y las diferentes aves, por
ejemplo—y su permanente inclinacion por las mujeres, permiten reconocerlo. En esta

novela Diaz asume el hedonismo, el problema del placer, de su condicion inesperada

158 Chapinero es en la actualidad un barrio podria decirse central de Bogota, ubicado en su parte centro
norte y fue durante algin tiempo un barrio para estratos altos de la capital.

159 En La peregrinacion de Alfa, Manuel Ancizar hace balance de la proporcion de casas con techo de
teja y con techo de paja como indice de la existencia de una prosperidad econémica, asi lo hace con
Chiquinquira, por ejemplo.
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y su capacidad de reconfigurar el destino humano, de su fuerza en cuanto relacion
viva con el mundo. La permanente presencia de la belleza, la alegria y la emocion,
toda la sensibilidad que ello provoca y la sentimentalidad despertada estan por todas
partes en la novela. Haciendo obvio que la dicotomia entre virtud y vicio no era
suficiente para sumir el problema del placer en sociedad, de la compleja relacion con
la belleza que se asume en toda cultura, como determinante de la condicion humana.

Es innegable la presencia de imagenes y expresiones de la Noche de Epifania de
William Shakespeare y completamente indudable la del Decameron de G. Boccaccio,
con su brillo y con su estructura de organizacion por jornadas. En la primera noche,
las “familias federadas”*®® se retinen para distribuir quien se ha de encargar de llevar
a cabo el programa para cada dia de la “Novena de Aguinaldos”. Cada dia estara lleno
de alegres actividades, pero comenzara en la mafiana con la misa en que se reza la
novena y tendrd en la noche, antes del baile y la comida, ineludiblemente la reunion
de las familias para rezar el rosario. No es Decamerdn sino novenario; el hedonismo y
su ofrenda a deidades paganas si, pero el que quepa entre una misa matutina y un
rosario nocturno; todas las pasiones si, pero perfectamente controladas por la
presencia de las familias y del rumor, sancionador alerta de cualquier impostura. La
dindmica generada por la belleza y su cortejo de alegrias, se torna repetitiva,
programatica, carente de las subjetividades alentadas por sus fuerzas y la accién
vuelve a depender de la artificial intromision de la vulgaridad de los pueblerinos y de
un mico dafino que tiene una de las lavanderas.

La novela inconclusa de Pioquinta o el valle de Tenza, sucede mas al norte; en la
regién de los Gltimos pueblos sabaneros como Choconta y que vincula a la sabana con
el resto del altiplano cundiboyacense y las provincias santandereanas del nororiente, y
mediante el descenso del mencionado valle, conforma otra de las salidas de la sabana
a los Llanos Orientales. Con ella préacticamente se cierra el asedio literario a la sabana

de Bogota por parte Diaz'%. Dedicada a un episodio bélico derivado de la guerra civil

160 Esta es una de las pocas ironicas menciones al momento politico que se vive, el cual por lo demés
no puede distinguirse si es a la Confederacion Granadina adoptada en 1858 por el gobierno
conservado de Mariano Ospina, 0 a los Estados Unidos de Colombia, posteriores a la Constitucién de
Rionegro de 1863.La disminucion de la fuerza significativa del lugar, se corresponde con la casi
ausencia de referencias y prédicas respecto de la situacion politica, como forma de darle toda la fuerza
a la sustancialidad del problema de la belleza y el hedonismo.

161 |_a novela se empez6 a publicar por entregas a poco mas de un mes de la muerte de Diaz, en el
periddico conservador El Bogotano, que por entonces era el érgano de expresion de los artesanos.
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promovida por Mosquera y que condujo a la desamortizacion de bienes de manos
muertas y al federalismo, es dificil de considerar literariamente porque, como ya se
dijo, muchos de los denominados capitulos, no alcanzan sino a ser un programa de
escritura. El relato estaba dedicado al episodio del guerrillero conservador Roméan
Carranza, quien prometio vengar la muerte de su hermano Miguel, llevada a cabo por
una partida de 63 soldados de caballeria, de los cuales alcanzé a darle muerte a 62,
antes de ser él mismo dado de baja por un destacamento del ejército especialmente
comisionado para eso. Al caer prisionero dijo que no le sorprendia porque hacia dias
que la frente le olia a pélvora, para ese momento ya regia la Constitucion de Rionegro
que abolio la pena de muerte y fue fusilado el 20 de octubre de 1863 en la plaza del
pueblo de Tibirita (Mujica Velasquez, (1985), vol. 2, p.168). La cruz hecha en el piso
como sefial de su promesa de venganza, los sesenta y dos soldados muertos en su
cumplimiento y su olor a pdlvora los dias antes de su aprensién y fusilamiento,
recuerdan los 17 hijos del coronel Aureliano, a quienes se les impuso en la frente un
miércoles de ceniza una cruz indeleble, dianas para las balas infalibles que los irian
diezmando uno a uno. Es evidente el retorno apasionado de Diaz a su novelistica de
episodios vinculados al proceso histérico del pais y, en especial, a las controversias
politicas; en este caso contra los liberales radicales y la guerra promovida por
Mosquera, que para él no tenia otro objetivo que la riqueza derivada de la
desamortizacion de bienes de manos muertas y la venta de los impuestos sobre el

ferrocarril de Panama.

A Diaz Castro no le Gusta la Ciudad

Entra de noche y junto al jefe de policia en La Ronda de Ventura Ahumada; asiste
a un confuso y republicano dia de mercado en Los misterios de la libertad'®?, baja
desde el boquerdn del rio San Francisco entre los cerros de Guadalupe y Monserrate,
hasta los lugares donde la venta de carbdn y los percances de Bruna se lo permiten;
esta en ella con ocasién de los estudios de Fernando en El rejo de enlazar, pero hasta
ahi y nada méas. Bogota es el lugar de las tiendas y los vicios; es la que recibe tanto las

transformaciones que vienen del extranjero, como la conflictividad politica del pais

162 Cuadro de costumbres no referenciado ni considerado en las publicaciones consultadas, y hallado al
revisar los ejemplares del periddico La América en su seccion literaria de abril de 1873, N° 8 Afio.
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vuelta partidos y administraciéon y los resultados de las marginaciones y
degradaciones generadas por la vida social. No le gusta y no la comprende. Le
molestan sus discriminaciones y la hipocresia con que las resuelve en la convivencia
cotidiana —Federico y Cintia—; pero ha empezado a acercarse a ella a través de las
personas que la habitan, a través del descanso y entretenimiento navidefio de las
familias distinguidas en Los aguinaldos en Chapinero, de los azares que conforman
las historias de la Paloma y de la Lamina, de las vicisitudes del ejército de sirvientas
en Viaje de Carlitos a las costas de San Diego, de los pobres en Un muerto resucitado
y del destino de Una mujer en la casa. No podia integrar su cosmos literario sabanero
sin la ciudad, pero es el elemento que mas le cuesta. Su literatura no es precisamente
citadina, no solo porque sabe que alli sucumben muchos de los ideales sociales del
orden hacendatario, sino porque la unidad determinante de la vida social es la
hacienda, el trabajo y la produccion en ella, y no el orden institucional, legislativo y
burocratico con sede en la ciudad. La consideracion de las novelas de Diaz Castro
obliga a tener presente que fueron escritas en un periodo bastante corto de tiempo.
Partiendo de la escritura de Manuela este alcanzaria unos diez afios, pero realmente
hay que pensar que las modificaciones hechas a Bruna la carbonera y la escritura de
las otras tres novelas ocuparon sus ultimos cinco afios y que estos fueron
precisamente los de su convalecencia. Su literatura es indudablemente doctrinaria a
nivel politico y religioso, aunque muchas de sus actividades y concepciones
econdmicas lo acercan a los liberales librecambistas del momento, sus férreas
convicciones procedentes de la independencia lo hacen un liberal a ultranza, es decir,
comprometido con la igualdad y la justicia social y no Unicamente con el disefio de un
Estado que se acomode convenientemente a unos intereses. Pero, ademas, su
inequivoca fe catélica lo acerca a un conservatismo comprometido con los intereses
populares, como el existente en torno al periddico ElI Bogotano y lo alejan
radicalmente del conservatismo que promueve el orden aristocratico, aunque no deje
de hacer sus manifestaciones tradicionalistas y haya una casi exclusion del mestizaje
en su literatura, por el repudio moral que le causaba la “mezcla con extrafas razas”;
razon que lo hace més proclive al reconocimiento humanista del terrible destino de los
pueblos indigenas. Es un escritor que en su condicién polémica y contradictoria

intenta asumir las complejas vertientes que constituyen su momento social y politico.
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CAPITULO V

El Mosaico un Régimen Literario

Antecedentes de Agremiacion

Las sociedades democraticas. La produccion costumbrista de EI Mosaico es de
grupo, es colectiva. Esta afirmacion sefiala hacia dos situaciones distintas pero muy
estrechamente vinculadas. La primera, hace referencia a un periodo en el pais de una
gran dindmica de formacién de colectividades, de asociaciones en muchos 6rdenes
distintos, pero especialmente relacionados con el quehacer politico, mientras la
segunda se refiere a su condicion de ser la primera tendencia literaria en el pais en
cuanto hace a la vinculacién de un grupo de escritores y a su pretension de consolidar
la literatura nacional. A diferencia de lo promulgado usualmente desde los mismos
mosaicos, este colectivo si se inscribe y quiere incidir dentro del derrotero politico del
pais, pero lo que no quiere es quedarse exclusivamente en la forma bipartidista que la
circunstancia le da a las polémicas ideoldgicas y a los conflictos burocréaticos de los
sectores implicados, pues segun pregona su interés es la cultura y la literatura
nacionales. Al respecto es necesario mencionar tres antecedentes principales en la
indole grupal de este movimiento: las Sociedades Democréaticas de artesanos, la
alianza Constitucionalista que enfrentd y derrotdé el movimiento artesano y la toma
del poder por parte del General Melo, y la creacion del Liceo Neogranadino, proyecto
literario y educativo de corta duracion, pero de reconocida significacion.

Se puede decir que es casi imposible escribir un articulo o un libro de historia
colombiana sobre las denominadas revoluciones de medio siglo sin que de alguna
manera se reconozca la importancia que en tal periodo tuvieron los artesanos y que, a
la vez, no se los identifique con las Sociedades Democraticas, esas organizaciones
gremiales creadas por ellos mismos y que resultaron tan significativas para su
desenvolvimiento y participacion en la vida politica del momento. En sus Memorias,
Salvador Camacho Roldan da como fecha de su formacion el afio de 1846, enaltece su

primer espiritu de asociacion y solidaridad para asumir colectivamente necesidades y
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problemas, y sefiala como luego el espiritu politico y partidario se incorporé a estas

asociaciones:

Desde 1846 se habia formado en Bogota una asociacion de la clase de
los artesanos sin caracter alguno politico en un principio, pero poco a
poco fue adquiriéndolo y en 1849 ya llegd a ser una fuerza respetable
en el movimiento de los partidos. En un principio tenia por objeto
prestarse auxilio reciproco en casos de enfermedad o de muerte,
establecer escuelas nocturnas en que se ensefiase a leer y escribir y
dibujo lineal. El presidente de la sociedad en 1848 era un zapatero,
padre de familia, modesto, honrado, trabajador: llamébase (sic)
Francisco Vasquez Guevara, y los socios mas notables, que podian
ejercer y ejercitaria influencias sobre sus compafieros, eran los sefiores
Ambrosio Lopez Londofio (sastre, que fue también presidente de la
Sociedad en 1849), Rudesindo Zuier (sastre) Emeterio Heredia

(herrero) y otros dos o tres cuyos nombres no recuerdo... (Camacho
Roldan, Salvador. (s.f.) p. 811%%)

Es claro que estas agrupaciones no son simples reuniones de entretenimiento y
socializacion. Tienen un manifiesto caracter de organizacién de un sector social y sus
objetivos evidencian el reconocimiento de su capacidad de actuar y de su alcance al
atribuirles responsabilidades como el mutuo auxilio o la educacion de sus miembros:
esto es, son reconocidas como nuevas formas de cimentacion social, de construccion
de responsabilidades y vinculos de orden e iniciativa enteramente civil,
independientes, tanto del gobierno vigente como de la iniciativa puramente privada.
Al ser organizaciones de un sector particular como los artesanos, esto permitié su
articulacion en torno al reconocimiento y defensa de sus intereses particulares
relacionados con la produccion y el mercado, por lo cual no pudieron dejar de lado su
ingreso en la beligerancia politica. Pues, desde comienzos de la década de los afios
cuarenta se empezaron a implementar las medidas librecambistas que se consolidaron
en la ley del 14 de julio de 1847, promovida por Florentino Gonzalez, secretario de
Hacienda de Toméas C. de Mosquera. Reforma del comercio exterior que afect6
profundamente a los artesanos al basarse en la abolicion de las medidas

proteccionistas y los condujo al movimiento que, liderado por el General José Maria

163 Otra mencion muy paralela a esta es posible hallarla en el capitulo XXV Tendencias generales de la
opinién publica, de estas Memorias de Camacho Roldan., pp. 241-242.



362

Melo, se tomé el poder el 17 de abril de 1854, ante el frustrante hecho de haber
participado en los triunfos electorales, tanto del General José Hilario Lépez en 1849,
como del General José Maria Obando en 1852, sin que sus intereses fueran
salvaguardados, menos aun por la Constitucion de 1853. El reconocimiento de la
libertad de asociacién como nuevo poder social quedé evidenciado en el complejo y
vertiginoso proceso de estas organizaciones de artesanos que no sélo asumieron
responsabilidades colectivas y mostraron su capacidad de extenderse por la mayor
parte del territorio nacional habitado, sino que ademas defendieron politicamente sus
intereses, en las contiendas electorales y en la guerra. El historiador Gustavo Vargas

M. presenta estas asociaciones del siguiente modo:

Asi, en 1838, la efimera Sociedad Democratico artesanal de Lorenzo
Maria Lleras, y en 1847, el caso del sastre Ambrosio Lépez, que habia
juntado a los primeros signatarios de una agremiacion clasista que con
el tiempo daria auge a la lucha social en el pais. En 1850 estas
organizaciones democraticas se desarrollaban incesantes al calor de las
luchas electorales y ante una clara conciencia politica, puesto que se
registraban 26 organizaciones. En 1851 ya eran 52, y en 1853 llegaban
a 63 gremios de artesanos en todo el pais. Pero se cree que bien
podrian pasar de ciento, incluyendo muchas agremiaciones que con
nombres menos combativos constituian de hecho sindicatos de
artesanos. Los radicales y socialistas fueron, obviamente los primeros
en organizarse, porque la ley de libre comercio, de la que era personero
inminente Florentino Gonzalez, castigaba de manera inmisericorde los
oficios de la nueva clase social emergente y los lanzaba violentamente
al desamparo oficial.”

Y mas adelante afiade:

Ambrosio Lépez, Miguel Leon y German Gutiérrez de Pifieres,
quienes la promovian con singular éxito, puesto que muy pronto
tuvieron hasta 500 miembros en Bogotd, invitaron al presidente Lopez
y a sus secretarios a una de sus reuniones, donde los democraticos
hicieron profesion de fe socialista, con el aplauso, entre muchos, de
Manuel Murillo Toro, entonces secretario de José Hilario Lopez. Si
por una parte esta adhesion le causo criticas al gobierno, desde la
oposicion, le significo también un apoyo decisivo, porque los
“democraticos, hacia 1852, ya tenian cerca de 4.000 militantes en el
pais.” (Vargas Martinez, G. (1991), En: G. E. de C. Tomo 2 p.376-
377)
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La Alianza Constitucionalista o Legitimista. Estas Sociedades Democraticas
motivaron que al final de los afios cuarenta tuviera lugar un gran movimiento de
formacion de agremiaciones de todo tipo, entre ellas la definitiva formacion de las dos
colectividades ideoldgicas mas tradicionales del pais, el liberalismo y el
conservatismo, como partidos politicos, publicando cada una su manifiesto de
principios; fendmeno registrado por la investigadora Flor Rodriguez Arenas (2011),

de la siguiente manera:

Dadas las circunstancias sociales y politicas que ocurrieron a finales de
la década del cuarenta y principio de la del cincuenta del siglo XIX, se
incrementaron las asociaciones publicas. Los artesanos estaban
agrupados Yy tenian al principio un fin educativo. Posteriormente, los
jovenes liberales radicales formaron la Escuela Republicana, pero
como reaccion, los jovenes del partido conservador establecieron la
Sociedad Filotémica, cuya inauguracion se hizo el dia del natalicio del
Libertador, el 28 de octubre de 1850, en la Quinta de Bolivar.
Asimismo, para contrarrestar el creciente poder de las Sociedades
Democraticas, miembros del partido conservador habian fundado la
Sociedad Popular y de Instruccion Mutua y de Fraternidad Cristiana,
agrupacién que también incluia a diversos artesanos. Mientras que «las
sefioras conservadoras formaban en la Sociedad del Nifio Dios,
presidida por la sefiora dofia Gabriela Barriga de Villavicencio, viuda
del ilustre précer, y por presidente honorario don Mariano Ospina.»
(pp. XXVII = XXVIII)

Los conservadores habian desconocido la legitimidad de las elecciones de 1849,
lo que quedd expresado en la afirmacidon de Mariano Ospina, segun la cual se votd por
el general José Hilario Lépez para que no los asesinaran; mientras que para José
Maria Samper, la eleccidn, su perfeccionamiento y aceptacién fue toda una
demostracion democratica por la tranquilidad con que se realizaron; por lo cual, la
negativa de Ospina se convierte en el establecimiento del pretexto para promover una
oposicion radical al nuevo gobierno, que condujo al pais a una guerra civil en
1851.Tampoco participaron los conservadores en los comicios de 1852 y el
liberalismo volvi6 a ganar. Ninguno de los presidentes liberales elegidos soluciond la
situacion de los artesanos y tuvo lugar la toma del poder por parte del General José M.
Melo el 17 de abril de 1854, ante la negativa del General Obando, presidente electo,

de acaudillar el movimiento.
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El movimiento melista es uno de los eventos mas recurrentes en la literatura
escrita en torno a EI Mosaico. Es no solo la razon que llevo a Eugenio Diaz a escribir
Manuela, sino que también es el generador de la accion de esta novela. Como evento
que pone en crisis el orden hacendatario de la sabana de Bogota justifica la apelacion
de este mismo autor a El rejo de enlazar como instrumento de poder, y estructura el
desarrollo y el sentido de esta novela. También en Olivos y aceitunos todos son unos
de Vergara, este evento marca el momento decisivo en el cambio de la novela.
Ademas, de muchas otras alusiones en distintas obras. Por otra parte, les permite a los
mosaicos pregonar su democréatico anti-golpismo (sic) y su pacifismo, identificarse
con el caracter libertario de la Independencia y sefialar la importancia de la asociacién
como grupo prescindiendo de las divisiones partidistas. Literariamente es claro que
motiva la reserva y el desdén manifiestos en las apariciones de artesanos en sus
cuadros o en sus novelas, por la impresentable pretension igualitaria de ellos al
manifestarse como sector beligerante y como fuerza social y politica a considerar
dentro del poder gubernamental. Como se mostrard mas adelante, esta actitud es la
que sostiene el esquema de La tienda de don Antuco de J. M. Groot. Tampoco esta de
mas recordar que el coronel Agustin Codazzi, debié abandonar su dedicacion a la
Comisién Corografica en ese afio, para sumarse al Ejército Constitucionalista. El
anti-melismo es evidentemente un factor de cohesion de las élites gobernantes y, por
ende, también para los mosaicos.

Muchos afios después, Angel Cuervo, miembro de una de las familias mas
reconocidas de la élite nacional, al escribir una memoria sobre los eventos bélicos que
tuvieron lugar con ocasion del levantamiento de Mosquera y la instauracion de la

Constitucion de Rionegro (1863), inicia recordando el movimiento melista:

En 1854 una dictadura despreciada, como hija de un motin de cuartel,
afligio & (sic) la Republica y origind la reconciliacion franca de todos
los verdaderos patriotas, que acudieron a (sic) defender la Constitucion
nacional, sin mas (sic) mévil que el anhelo de restablecerla, y con ella
el imperio de la justicia. jQué espectaculo tan alentador el de ver que
cordialmente militaban bajo una misma bandera Herran, Arboleda,
Mosquera, Lopez y deméas caudillos de los partidos, y al plantar
vencedores el estandarte de la legitimidad en la plaza de la
Constitucion de Bogot4, entonaban un himno & (sic) la union de la
familia granadina y se abrazaban con fraternal emocion! Acabaronse



365

(sic) los odios y las emulaciones, deciamos entonces hasta los que
éramos nifios, ya no habrd mas sangre ni mas lagrimas. La Patria nos
sonreia radiante de hermosura.” (Cuervo Angel, (1900), p. 2)

El texto de Angel Cuervo pone de manifiesto como el movimiento de Melo y los
artesanos llevo a la formacion de una alianza entre los partidos y sus facciones y a un
reconocimiento unanime de la Constitucion a fin de no permitir que un sector social
emergente y distinto a las élites tradicionales, se convirtiera en parte del poder y
determinante de la conformacion estatal. De esta alianza partidista surgid, en primera
instancia, el Ejército Constitucionalista o Legitimista que derroto las milicias de Melo

ya para diciembre del mismo afio de 1854:

La compleja situacion de entonces se despejo, violentamente, con el
golpe politico-militar que dio el 17 de abril de 1854 el General José
Maria Melo. Bu