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Resumen

Este articulo analiza cémo Abel Posse utiliza la
imaginacion pornografica en Los perros del paraiso
(1983) como dispositivo critico para desmontar las
narrativas coloniales. Mediante escenas sexuales
hiperbdlicas y blasfemia estructural, Posse articula
una contra-historia que desacraliza los mitos
fundacionales de América Latina. El andlisis
examina la carnavalizacion bajtiniana de figuras
historicas como lIsabel de Castilla, Fernando de
Aragén y Cristébal Colén, junto con la transgresion
sagrada (Bataille) que expone las contradicciones
del proyecto evangelizador. La representacion
del cuerpo sexualizado funciona como campo
de batalla simbdlico donde se disputan las
narrativas dominantes del poder colonial.
Esta estrategia narrativa reescribe la historia
cuestionando sus fundamentos epistemoldgicos y
ofrece herramientas para confrontar persistencias
coloniales contemporaneas.

Palabras clave: Imaginacion pornogréfica, Contra-

historia, Carnavalizacién, Transgresion sagrada,
Nueva novela histérica, Colonialidad, Abel Posse.

Introduccion

anamasierra@gmail.com

Recibido: 26/06/2025
Aceptado: 30/10/2025

Abstract

This article analyzes how Abel Posse employs
pornographic imagination in The Dogs of
Paradise (1983) as a critical device to dismantle
colonial  narratives.  Through  hyperbolic
sexual scenes and structural blasphemy, Posse
articulates a counter-history that desacralizes
Latin America’s foundational myths. The analysis
examines the Bakhtinian carnivalization of
historical figures such as lIsabella of Castile,
Ferdinand of Aragon, and Christopher
Columbus, alongside the sacred transgression
(Bataille) that exposes the contradictions of
the evangelizing project. The representation of
the sexualized body functions as a symbolic
battlefield where dominant narratives of
colonial power are contested. This narrative
strategy rewrites history by questioning its
epistemological foundations and offers tools to
confront contemporary colonial persistences.

Keywords: Pornographic Imagination, Counter-
history, Carnivalization, Sacred Transgression,
New Historical Novel, Coloniality, Abel Posse.

Reconocida como una de las obras capitales de la nueva novela histérica Latinoamericana
y galardonada con el Premio Rémulo Gallegos en 1987, Los perros del paraiso (1983)
de Abel Posse ocupa un lugar relevante en el canon narrativo continental. La critica
académica ha abordado la novela fundamentalmente desde tres perspectivas: como
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expresion de ficcion historiografica y de la nueva novela histérica latinoamericana
(Menton, 1993), como manifestacion de la parodia postmoderna (Sklodowska, 1991), y
como ejercicio de reconfiguracién del discurso histérico oficialista que opera mediante
el anacronismo, la intertextualidad y la metaficcién (Rodriguez, 1999; Paez, 2017;
Ceballos, 2022). Si bien estos enfoques han iluminado aspectos fundamentales de la
estrategia narrativa de Posse, han permanecido en el nivel de las estructuras discursivas
sin examinar especificamente como la transgresion sexual opera como mecanismo
descolonizador. La diferencia fundamental de nuestro andlisis radica en que mientras
la critica anterior se ha centrado en los procedimientos formales de subversion textual,
proponemos que la imaginacion pornografica actia directamente sobre los cuerpos y
simbolos sagrados que legitimaron el poder colonial, generando una desorientacion
visceral que trasciende la critica puramente intelectual.

En el presente articulo analizamos como Posse convierte la representacién
hiperbdlica de la sexualidad en un mecanismo critico que opera simultdneamente como
narrativa desacralizadora y revelacién de las tecnologias de poder que regularon los
cuerpos durante la Conquista. Esta estrategia convierte el cuerpo sexualizado en territorio
de disputa simbélica donde se confrontan las narrativas dominantes del poder colonial.

Para la realizacion del objetivo, el analisis de Los perros del paraiso requiere
articular tres dimensiones tedricas fundamentales que han sido insuficientemente
exploradas en su convergencia especifica: la carnavalizacion bajtiniana, las teorias
sobre erotismo e imaginacion pornografica, y algunas caracteristicas de la nueva novela
histérica latinoamericana.

El concepto de carnavalizaciéon de Bajtin (1987) resulta central para comprender
como Posse suspende temporalmente jerarquias y prohibiciones, creando un espacio
narrativo donde lo alto y lo bajo, lo sagrado y lo profano se entremezclan. Esta estrategia
permite el tratamiento irreverente de figuras histéricas canénicas, —convertidas en
personajes novelescos—, como Isabel de Castilla (1451-1504) y Fernando de Aragon
(1452-1516), quienes se convertirian en los Reyes Catélicos, artifices de la unificacién
espanola y financiadores del viaje colombino; estos son desacralizados en el texto
mediante anacronismos deliberados y la mezcla de registros discursivos. Sin embargo,
la carnavalizacion en Los perros del paraiso trasciende la inversion temporal humoristica
para articularse con lo que Georges Bataille (2007) denomina “transgresion sagrada”,
donde el erotismo completa la desmitificacion, estableciendo vinculos fundamentales
entre sexualidad, muerte y sacralidad que revelan las contradicciones del proyecto
evangelizador.

Por su parte, la imaginacién pornografica conceptualizada por Susan Sontag
(2007) funciona como “una forma de conciencia extrema” que busca “desorientacion,
dislocacion psiquica” (74), permitiendo “un acceso a los limites de la subjetividad”
(Lema-Habash, 2019: 318). En el contexto colonial, esto resulta particularmente efectivo
porque el cristianismo construyé su hegemonia precisamente a través del control de
la sexualidad y la sacralizacién de sus simbolos fundacionales. Como senala Sontag,
la pornografia literaria produce una respuesta visceral que desestabiliza las certezas
morales del lector, trascendiendo la critica puramente intelectual para generar una crisis
inmediata al confrontarlo con la materialidad de los cuerpos que la historia oficial ha
descarnado.
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Esta estrategia se evidencia desde las primeras escenas en las que el registro culto
mezclado con la descripcion explicita no busca el erotismo sino la desacralizacion:
el acto fundacional del imperio, por ejemplo, se presenta como transaccién carnal, no
como alianza divina ordenada por la Providencia.

La transgresion que presenta Posse igualmente se evidencia cuando establece una
equivalencia blasfema entre rituales catélicos y practicas indigenas, como ocurre en el
siguiente pasaje:

En cuanto a los canibales que castran, engordan y devoran a los tainos, que son la belleza,
aspiran a reencarnarse con sus formas perfectas y atractivas. Prefieren los testiculos, es
verdad, y los asan y comen como manijar, porque presienten en ellos el origen de la
simiente de perfeccién. ;No devora el catélico al Cristo hecho ostia para aprehenderlo
junto al corazén, en su entrana? {Hemos visto mucho catélico repulsivamente goloso de
Dios! (1983: 142).

El fragmento ilustra cémo la imaginacion pornografica trasciende la parodia postmoderna: la
descripcion explicita no busca el escandalo sino construir una analogia que revela la dimensién
antropofagica del cristianismo. Al equiparar la eucaristia con el canibalismo sexual, Posse
desacraliza el sacramento fundamental del catolicismo y expone la hipocresia de una religion
que condena en el otro lo que practica simbdlicamente.

Esta operacion constituye una blasfemia estructural que, desde el marco antropolégico de
Mary Douglas, subvierte los sistemas de clasificacién moral-religiosa del poder colonial. Douglas
concibe la impureza como “materia fuera de lugar” (1973: 44), permitiendo leer las escenas
sacramentales como actos de contaminacion simbdlica que exponen la funcién ideolégica de
los rituales cristianos. Como sefiala Douglas, los tabues rituales protegen jerarquias sociales
(1973: 162), y la transgresion de Posse revela cémo la religion colonial operaba como aparato
legitimador de violencia.

La dimension simbdlica se articula con la perspectiva foucaultiana sobre la sexualidad
como tecnologia de poder. Posse desenmascara el fundamento sexual del orden colonial,
mostrando como el cristianismo regulé el deseo como mecanismo de control. La novela visibiliza
que la culpa, la represién y la ansiedad constituyeron tecnologias de dominacién insertas en
el cuerpo, revelando como el discurso evangelizador fue un instrumento de control corporal
sostenido por la contradiccion entre sus enunciados de amor y sus practicas de violencia.

Situadas en el contexto de la Nueva Novela Histérica Latinoamericana, estas operaciones
articulan una “contra-historiaencarnada” que emplea anacronismos deliberados y yuxtaposiciones
temporales. Una contra-historia efectiva deberia, en consonancia con Benjamin “pasarle a
la historia el cepillo a contrapelo” (2008: 37), y Posse logra esto mediante operaciones que
trastocan lo sagrado y lo convierten en instrumento de critica y desmantelamiento estructural.
Mientras otras novelas cuestionan la veracidad de los relatos oficiales, Posse ataca directamente
los fundamentos simbdlicos y corporales que sostuvieron el proyecto colonial, ofreciendo
herramientas criticas que trascienden el andlisis literario para proyectarse como instrumentos de
desobediencia epistémica.

La transgresion carnavalesca: sexo, poder y desacralizacion

El andlisis de las escenas erdticas en Los perros del paraiso revela una estrategia narrativa
compleja donde la transgresion sexual funciona como mecanismo de desacralizacién
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del poder colonial. A través de tres momentos clave, Posse construye esta contra-historia
que expone las contradicciones entre el discurso moral-religioso de la Conquista y las
practicas de poder que la sustentaron.

El primer momento significativo es el encuentro entre Isabel y Fernando. La escena
no solo describe explicitamente el acto sexual, sino que lo presenta como un ritual de
poder donde el erotismo y la ambicién politica se fusionan:

[Isabel] probablemente fue poseida poseyéndolo y su doncellez rasgése como la
firme y fina seda de la tienda del Gran Turco en el campamento sorprendido por
la tormenta de verano. Ruptura por presién interior en la convexidad, pero no por
externa acciéon concavizante. En suma: en algin momento de aquella laborada
noche del 15 al 16 de octubre, el turgente glande del principe aragonés enfrentése
de poder a poder con el agresivo himen isabelino. Después de los primeros
acoplamientos, simples y campesinos como un amanecer, Fernando dejé traslucir
una tendencia perversa que fasciné a Isabel. Ejercitaba un oblicuo resentimiento
falico. Un sadismo de labriego despechado socialmente. [...] Al primer erotismo
—Ilujuria febril— que los habia enmudecido y puesto mascaras graves de notarios
o de verdugos, siguieron los primeros didlogos transcurridos en los desvelos o en
esa fatigada laxitud de los amantes sin ciencia administrativa.

—jAcabar con esa pecaminosa felicidad de los moros en sus territorios del Al-
Andalus!

—iUn imperio, un pueblo, un conductor!

—;Y el terror? ;cémo conseguir alguna unidad sin terror?

—Y el dinero?

—Lotienen los judios. Si ellos lo prestan, ;por qué no quitarles el capital en nombre
de la religion verdadera? ;Un judio sin sufrimiento se vulgariza como cualquier
cristiano...?

—iTodo por hacer! {El mundo, la vida! jHay que conquistar Francia! jPortugal,
Italia, Flandes! jDespedazar a los moros! jLos mares! jLos mares!

—No lo olvidaremos. (Posse, 1983: 63-64)

Esta escena exhibe la “transgresion sagrada” de Bataille en mudltiples dimensiones
que revelan la complejidad del mecanismo desacralizador de Posse. Para Bataille, “la
transgresion no niega el tabd sino que lo supera y lo completa” (2007: 63). En la escena,
el acto sexual entre Isabel y Fernando opera precisamente en esta dialéctica: no niega
la sacralidad del matrimonio real, sino que la transgrede para revelar su dimension
profundamente material y politica.

La transgresion se manifiesta en tres niveles simultdneos. Primero, la profanacién
del cuerpo real: Isabel no es presentada como virgen inmaculada sino como sujeto
deseante cuyo “agresivo himen” participa activamente en el acto sexual. Segundo, la
contaminacion del ritual matrimonial: el acto sexual se describe con un registro anatémico
explicito (“turgente glande”, “presion interior en la convexidad”) que degrada el lenguaje
cortesano tradicional. Tercero, la fusién inmediata entre erotismo y violencia politica:
los didlogos post-coitales revelan que el placer sexual es inseparable de la planificacién
genocida (“jDespedazar a los moros!”).

La “transgresion sagrada” mas evidente reside en como Posse convierte el momento
del orgasmo en revelacion histérica. Bataille sostiene que “el erotismo es la aprobacién
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de la vida hasta en la muerte” (2007: 11), y en la escena, el climax sexual coincide con
la concepcion del proyecto imperial que llevard muerte a millones. Esta simultaneidad
no es casual: expone como el deseo colonial esta sexualmente constituido, revelando
que la violencia de la Conquista tiene su matriz en esta primera transgresion fundacional
donde lo sagrado (el matrimonio real) y lo profano (la lujuria, la ambicién) se entrelazan
de manera indisoluble.

La “fatigada laxitud de los amantes sin ciencia administrativa” que precede a
los didlogos politicos ilustra perfectamente la continuidad entre erotismo y poder que
Bataille teoriza: el momento de mayor vulnerabilidad corporal deviene momento de
mayor claridad politica, sugiriendo que el poder colonial se constituye precisamente
en esta zona liminal donde los cuerpos exhaustos por el placer, articulan proyectos de
dominacion total.

Al mismo tiempo, la ironia carnavalesca bajtiniana se manifiesta al yuxtaponer
el acto sexual con discusiones sobre planes imperiales y persecuciones religiosas. La
carnavalizacién bajtiniana en esta escena opera mediante una inversion sistematica
que constituye una especie de coronacién al revés de las figuras reales. El “realismo
grotesco” se manifiesta tanto en la descripcion anatémica explicita como en la estructura
misma del didlogo que deja ver cémo los planes de exterminio emergen directamente
del agotamiento orgasmico, convirtiendo la alcoba real en parlamento genocida. Con
todo, los Reyes Catdlicos, figuras sacralizadas por la historiografia como artifices de la
unidad cristiana, aparecen reducidos a cuerpos pulsionales cuyas decisiones histéricas
nacen del deseo sexual. Mds radicalmente, Posse invierte la cronologia moral cristiana: el
momento de mayor “pecado” (la lujuria) deviene momento de mayor “santidad” politica
(la planificacién de la unificacién religiosa peninsular), exponiendo la contradiccién
constitutiva del proyecto imperial que fue, simultdneamente, purificacién religiosa y
violencia sistematica.

Como se ve, larepresentacion hiperbélica del erotismo en la novela, constituye una
contra-historia que Posse inscribe desde los cuerpos; la narrativa de Posse devuelve a la
historia su dimension visceral y pulsional. La contra-historia revierte el gesto civilizatorio
al mostrar los cuerpos deseantes e impuros que habitaron esas narrativas asépticas,
poniendo las economias libidinales como subyacentes a los proyectos imperiales. De
ese modo, el deseo sexual se presenta como una metafora materializada del deseo de
conquista, revelando la continuidad entre ambos como parte de una misma economia
simbdlica del poder.

El segundo momento pornografico clave es la escena del pacto entre los reyes y
el futuro papa Alejandro VI:

Rodrigo Borja seria el Papa adecuado. Tenia 42 afios cuando lleg6 a Espafna desde Roma.
Era un atleta de ojos negros y figura dominante y majestuosa. Un gran mundano, capaz
de ejercer el poder con natural violencia [...] Pero la comunién histéricamente decisiva
entre Borja (el futuro Alejandro VI) y Fernando e Isabel requeria una consagracion. Esto
ocurrié cerca de Alcala el 27 de febrero de 1473.

Era un amanecer no muy frio. Los jovenes estaban en lo alto de una colina. Fernando
envolvia su cuerpo y el de ella con una gran capa de fieltro que llegaba hasta el suelo. El
cardenal Borja, sin acompanamiento, subié a pie hasta la cima. Ya mas cerca pudo ver
que en lo alto del cono de fieltro surgian las cabezas de Fernando e Isabel [...] Fernando
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estaba tras ella, contra ella, la poseia con serena continuidad. La capa se transformaba
en morada, en apartamento de los tensos cuerpos enlazados.

Las piernas entreabiertas de ella compensaban la menor altura del monarca — incubo.
La escena tenia una inefable potencia ritual.

Alcanzaron el orgasmo —apenas un temblor de delicia— cuando el prelado estaba a
pocos pasos de aquel mandala erético [...]

Nacia el Imperio y una Iglesia catélica —imperial— que arrojaba el lastre torvo y beato
cristianismo. Durante un instante Rodrigo Borja se detuvo ante los adolescentes que
abrazados e inmdviles, con los ojos entrecerrados, descendian por el terciopelo de la
actitud de los amantes saciados en la méxima altura. Realmente comulgados.

Luego deslizé su mano derecha, con el gran anillo nobiliario, en el interior del cono de
fieltro y alcanz6 en el muslo tibio de la princesa una gota de aquel precioso esperma,
surgido del mas puro y potente amor, y con él untése la frente.

Fernando dejé caer la capa y los tres se hincaron sobre la gramilla fresca de rocio.

Se tomaron de la mano con callada uncién, siguiendo la voz timbrada y baritonal del
cardenal, entonaron tres padrenuestros y tres avemarias (Posse, 1983: 103-105).

La escena del ritual con Rodrigo Borja constituye el punto culminante de la carnavalizacién
bajtiniana en Los perros del paraiso. El futuro papa consagra una unién politica mediante
un acto sexual revestido de sacralidad, profanando simbolos cristianos especificos como
la consagracién sacramental (al sustituir el vino bendito por esperma), la uncion ritual (al
ungirse la frente con fluidos sexuales) y las oraciones litdrgicas (al recitarlas después del
acto sexual). Esta inversion grotesca opera como imaginacién pornografica, provocando
alteracion psiquica y extrafiamiento critico mediante la mezcla deliberada de lo sagrado
y lo profano.

Al consagrar el pacto politico-religioso con el esperma de Fernando, Posse
desestabiliza el discurso evangelizador exponiendo la contradiccién entre un
cristianismo que predicaba pureza corporal, mientras sus representantes participaban
en rituales sexualizados que instrumentalizaban lo sagrado para legitimar el poder.
Como sefiala Douglas, la impureza como “materia fuera de lugar” (1973, 44) permite
leer estas escenas como actos de contaminacién simbélica deliberada que subvierten
los rituales cristianos.

Ahora, al leer la escena desde las teorias de Foucault, en esta escena Posse nos
hace pensar sobre la forma en la que el poder colonial ha operado como “dispositivo de
sexualidad” que articula cuerpos, saberes y tecnologias de dominacién. Alli, la uncién
con esperma no constituye una simple profanacion, sino la institucion de una nueva
economia sacramental donde los fluidos corporales se convierten en instrumentos
de legitimacion politica. Foucault sostiene que “el poder se ejerce a partir de puntos
innumerables” (2007: 113), y lo narrado por Posse hace evidente que uno de los puntos
de ejercicio fundamental del poder imperial ha residido en la regulacién y sacralizacién
de la sexualidad. El autor presenta el ritual como canalizador del deseo que lo organiza
y lo convierte en fuerza productiva: el esperma “surgido del mas puro y potente amor”
se transforma en sustancia consagrante que funda tanto el Imperio como “una Iglesia
catélica-imperial”. De este modo, se le sugiere al lector que el cristianismo colonial no
ha funcionado precisamente mediante la prohibicién del placer, aunque asi lo parezca,
sino mediante su captura y reorientacion hacia fines politicos especificos.
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También, la configuracién espacial del ritual revela la dimensién biopolitica del poder
colonial que Foucault teoriza en sus Gltimos trabajos. El “mandala erético” formado por
los cuerpos enlazados no es tanto un espacio de libertad sexual, como un dispositivo
de produccién de subjetividades imperiales con las que “nacia el Imperio”. La “inefable
potencia ritual” opera como tecnologia de poder que inscribe en los cuerpos reales las
coordenadas del proyecto colonial: el momento del orgasmo coincide con la llegada del
futuro papa, convirtiendo el climax sexual en momento fundacional politico-religioso.
Como sefala Foucault, el biopoder moderno “hace entrar la vida y sus mecanismos
en el dominio de los calculos explicitos” (2007: 173), y la escena de Posse dramatiza
precisamente esta entrada: la vida sexual de los monarcas se convierte en célculo
politico explicito, en tecnologia reproductiva del poder imperial catélico. La uncién final
con esperma institucionaliza esta captura: el fluido corporal mas intimo se convierte en
sacramento politico, generando en la conciencia lectora, por contraste, la idea de que
el poder colonial se constituyé mediante la apropiacién y sacralizacion de la sexualidad
como instrumento de dominacion: ellos gozan aquello que prohibirdn y controlaran de
manera vigilante instaurando en las colonias una moral que condena y castiga los deseos
del cuerpo.

En suma, el ritual que crea Posse en torno al encuentro entre Isabel, Fernando
y Alejandro VI revela cémo el autor usa la imaginacién pornografica para cuestionar
y contradecir los fundamentos simbdlicos del poder colonial desde sus origenes
institucionales. Sin embargo, la estrategia transgresora alcanza su dimensiéon mas
compleja en el tratamiento de Cristébal Coldn. Si las escenas con los Reyes Catélicos
y Rodrigo Borja exponen la hipocresia del poder religioso-politico, la representacion
de Col6n opera en un registro diferente: la degradacion del héroe mitico mediante su
reduccién a pulsiones sexuales que revelan tanto su condicion de sujeto colonizado
por las jerarquias sociales como su conversion en agente colonizador. En efecto, en el
texto, la sexualidad de Colén funciona como bisagra entre la culminacion del proyecto
de unificacion cristiana peninsular y el inicio de la expansién imperial hacia América.

Colon y la profecia invertida: del héroe mitico al sujeto
colonial

La estrategia transgresora de Posse adquiere nuevas dimensiones al abordar la figura de
Cristébal Coldn, cuya representacion trasciende la carnavalizacién aplicada a los Reyes
Catélicos y Alejandro VI para adentrarse en territorios mas complejos de la subjetividad
colonial. Si las escenas anteriores nos hacen suponer la hipocresia del poder institucional,
el tratamiento de Col6n opera en un registro diferente: la construccién de un sujeto
paradéjico que encarna la condicién de dominado y dominador. Posse presenta al
navegante genovés como el héroe épico esperado del imaginario europeo, y como un
personaje atravesado por pulsiones sexuales que revelan tanto su sometimiento a las
jerarquias sociales peninsulares como su conversiéon en agente del proyecto imperial.
La sexualidad de Colén funciona como bisagra histérica entre la culminacién de la
unificacién cristiana y el inicio de la expansion colonial hacia América.
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La desacralizacién de Colén ocurre en dos momentos significativos. El primero ocurre
en su encuentro con Isabel, donde experimenta un “panorgasmo” provocado por el baile
seductor de la reina. Es significativo que “la genitalidad del plebeyo Col6n habia quedado
bloqueada ante la presencia de la realeza. Era una inhibicion surgida del sometimiento
de clase” (Posse, 1983: 141). Y, a pesar de la emision seminal, el fluido no llega a tocar
a la reina, aludiendo claramente a las jerarquias sociales. En ese apartado se ironiza la
sumision de Colén ante la realeza y, nuevamente, se completan los acuerdos politicos
y econémicos a través de un encuentro erético. El deseo sexual nuevamente se pone
en el centro de la historia de la Conquista, profanando todo otro interés aparentemente
civilizatorio o evangelizador.

La desacralizacion del “héroe elegido” se completa con los encuentros entre
Colén y Beatriz Peraza Bobadilla, “la dama sangrienta de Las Canarias”. La mediacion
de Beatriz como representante de la Corona sugiere los diferentes niveles de poder
en la empresa colonial, donde el acceso al cuerpo femenino funciona como metéfora
del acceso al territorio conquistado. Este es precisamente el tercer momento erético
significativo:

Sintieron que sobrevenia una noche cerrada, sin lunay sin tregua. Noche encendida
que duraria tres dias y tres noches completas. Se sabe, por los amigos de Colén que
no hubo prolegémenos. El genovés tenia la suficiente experiencia portuaria como
para saber que lo cortés no quita los calzones [...] Serios, graves en el amor. Tan
graves como dos notarios que estuviesen extendiendo la escritura mds importante
de sus vidas [...] Coldn se arriesgd. Desafi6 la fama de aquella autocrata. Deciase
que vulvidentada (con molares y dos poderosos incisivos que surgian en las puertas
de su intimidad), solia devorar con horrible parsimonia el sexo de sus amantes que
se habian arriesgado en la delicia.

También se aseguraba que llegado el tiempo del celo, mantenia trato con el
jefe (regional) de la manada de lobos [...] Hacia el amanecer el lingam de Colén
era un puente totalmente coparticipado. Se habia producido el extranamiento
u objetivacion del sexo, su despersonalizacién hasta transformarse en puro
instrumento de cépula que se introduce en ambos cuerpos y sobre el que ya no

existe conciencia de propiedad y dominio [...] La novedad de la dominacién fue
tal que en un momento de la alta noche ella, con pronunciacién ya caribefia, le
dijo:

—iAbusate, tontico, Qué sabroso!

El intuy6 que ella deseaba ser puesta a muerte (eréticamente, se entiende). Entonces
multiplicé al maximo su agresividad félica.

Fue lujuria, pura sensualidad sin mdcula de amor. Los cuerpos iban encontrando
su propia ley de violencia —ternura sin pesadas invasiones de la metafisica [...].
Inmensa su felicidad, no solo no lo maté sino que aparecié transformada. Estaba
palida. Sentia que aquel momento estaba engarzado en una larga noche erética.
Sonreia. Tomé una copa de plata y delicadamente se acuclill6 sobre ella. Se
escuché el calmo susurro del orin. Con magica naturalidad le tendié la copa vy él
bebié. Se miraban. Mas bien se abismaban el uno en la mirada del otro. (Posse,
1983: 186)
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El encuentro pornografico entre Colén y Beatriz representa el punto culminante de
la estrategia transgresora de Posse. En esta escena, donde “el horror y el placer son
experimentados como complementarios” (Lema-Habash, 2019: 321), la narracién
extrema el elemento sexual hasta conducirlo a sus consecuencias simbdlicas mds
profundas: la disolucién de la subjetividad. Los excesos narrados (zoofilia, violencia
erotica, rituales escatolégicos) no buscan la gratificacion del lector sino, por el contrario,
conducirlo hacia los limites de la experiencia representable, donde el “yo” colonizador
se desintegra frente a sus propias contradicciones.

En esta escena también se cristaliza la degradacion carnavalesca bajtiniana. Colén
es trasladado del plano histérico-heroico al carnal, con su “lingam” convertido en mero
“instrumento de cépula” despersonalizado. El grotesco corporal emerge en la mujer
“vulvidentada” y su supuesto apareamiento con lobos, culminando en el ritual del orinen la
copa de plata, donde lo escatolégico y lo ceremonial se fusionan. Las jerarquias se invierten
al asumir Beatriz una posicion dominante, reforzada por el contraste entre el registro
culto y las expresiones anacrénicamente “caribenas” (“jAbusate, tontico, Qué sabroso!”).
Este anacronismo constituye una operacién temporal compleja donde Posse anticipa
linglisticamente el futuro colonial americano. El adverbio “ya” en “con pronunciacion
ya caribefia” sugiere una temporalidad acelerada que colapsa el proceso histérico de
formacién de las variedades lingtisticas americanas, revelando cémo la violencia colonial
opera también como violencia sobre el lenguaje. La anticipacion linglistica funciona
como metafora de la apropiacion territorial: asi como Beatriz “habla caribefio” antes de
que el Caribe exista como realidad colonial, la Conquista se presenta como proyecto de
dominacion que se anticipa simbélicamente a su propia realizacion histérica.

La ambivalencia carnavalesca entrelaza violencia y ternura, muerte y placer,
transformando el encuentro sexual en metéfora de la Conquista: transgresora, violenta y
contradictoria. Por tanto, para comprender cabalmente el uso del erotismo en Los perros
del paraiso, es necesario situarlo dentro de una genealogia del poder que, como sefala
Foucault, ha administrado histéricamente los cuerpos y los deseos. La sexualidad aparece
en la novela como dispositivo de poder altamente regulado, mediante el cual se ejercen
practicas de dominacion y se producen subjetividades coloniales. El texto revela como
el discurso evangelizador fue un instrumento de control corporal y simbdlico, sostenido
por la contradiccién entre sus enunciados de amor y sus practicas de violencia.

Escenas como la uncién con esperma por parte de Borja o la entrega sexual entre
Colén y Beatriz ilustran la dimension biopolitica del proyecto imperial. Posse muestra
como el cuerpo de Isabel se convierte en campo sacrificial donde se inscriben las
alianzas del poder, y como Col6n es figurado como sujeto dominado por pasiones. La
sexualidad no es un exceso marginal, sino el nicleo donde se articulan religion, politica
y violencia, ejemplificando lo que Foucault describe como el paso del poder soberano
al biopolitico, que “hace vivir y deja morir” (2007: 142).

La imaginacién pornogréfica, entendida desde Sontag como forma extrema de
conciencia, permite una lectura politico-discursiva: Posse revela cémo el cuerpo fue
puesto a trabajar en la produccién de lo social colonial. La estilizacién del erotismo
expone cémo el deseo fue instrumentalizado para conquistar, someter y regular,
desactivando las imdgenes idealizadas del conquistador cristiano y desnaturalizando las
bases simbdlicas de la colonizacién.

mpossibilia 30 (2025):169-181 177
DOI: 10.30827/impossibilia.302025.33689

e




Por otro lado, los elementos de imaginacion pornografica que disuelven el yo individual
apuntan también a desarticular un yo colectivo: la construccion histérica de la identidad
latinoamericana basada en la imposicion del pensamiento cristiano occidental.
Al presentar encuentros sexuales que transgreden la moral catélica, la narrativa
desestabiliza la nocién de un sujeto colonial “puro” y “civilizado”. La critica al proceso
de conquista se potencia a través de esta disolucion: al mostrar a los conquistadores
en extrema carnalidad, la novela expone la hipocresia fundamental del proyecto
colonizador que pretendia imponer una moral cristiana mientras ejercia violencia brutal
sobre los habitantes originarios. La incoherencia entre discurso civilizatorio y practicas
reales se convierte en el punto de quiebre donde el yo colectivo impuesto comienza a
resquebrajarse, revelando las fisuras en la construccion de la identidad latinoamericana
colonial.

En este sentido, la disolucion del yo colectivo cristiano-occidental que propone
la novela es al mismo tiempo un ejercicio de destruccién y un intento de liberar las
subjetividades reprimidas por la colonizaciéon. Al exponer y degradar los fundamentos
morales y religiosos de la conquista, la narrativa abre espacios para imaginar otras formas
de ser y estar en el mundo, mas alld de las imposiciones del pensamiento occidental.
De hecho, Posse es muy creativo para senalar que fue gracias a la incoherencia entre
discurso y accion por parte de los conquistadores cémo los nativos llegaron a confiar y
luego a sucumbir ante la traicion de aquellos que parecian venir en son de paz. Escribe:

Era una mafana espléndida. Un aire delgado. Un aire purificado que habia llegado
en brisa desde Teotihuacan, la region mas transparente. [El supremo sacerdote] los
mir6 con serena autoridad vy les dijo:

—No. Los hombres que vendran del mar, barbados serdan y uno de ellos barba
rojiza tendra. Estan ya cerca. “Los que hora se aproximan son los Gltimos dioses
menores. Vienen del Gran Mar. Los mandé Quetzalcéaltl, que los predijo.” “Digo
que son barbados, generosos, demasiado humanos tal vez...”

Los guerreros-aguila y los guerreros-leopardo lo miraban con la serena sorpresa de
los hombres educados en la tarea del cuerpo y de las armas. Respetaban el orden
teocratico. Ninguno 0z6 alzar sus dudas.

Les predijo el futuro que se avecinaba con autoridad de visionario profesional:
—iOh, son seres maravillosos, los que llegan! Hijos de la mutacién. jGenerosos!
Una infinita bondad los desgarra: se quitardn el pan de la boca para saciar el
hambre de nuestros hijos. Sé que su dios humano les manda amar al otro como
a si mismo. Serdn incapaces de traernos muerte: detestan la guerra. Respetaran
nuestras mujeres porque su dios —infinitamente benigno— les manda no desear
otra mujer que no sea la propia. (En eso son particularmente rigurosos.) Adoran un
libro escrito por sabios y poetas. El dios que adoran es un hombrecillo golpeado,
torturado, hasta ser puesto a muerte por unos militares. jCon el débil se identifican!
iAl débil aman!

“Digo, anuncio que odian la guerra, la violencia, la violacion. ;Cual es su fuerza?,
os preguntaréis. Y yo digo: la bondad y el amor. Fsa es su fuerza”. (Posse, 1983:
42-144)

Esta escena, ubicada en el corazon de la novela, constituye una de las mas potentes ironias
tragicas de Los perros del paraiso. Posse representa a un sacerdote maya que, desde la
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serenidad visionaria de su posicion espiritual, anticipa la llegada de los conquistadores
como si fueran emisarios de un dios infinitamente benigno, generoso y compasivo. Su
discurso reproduce —de manera invertida y amplificada— los valores fundamentales
del cristianismo primitivo: el amor al préjimo, la renuncia al deseo, la solidaridad con el
débil, la humildad de su deidad sufriente. Todo en esta profecia parece coincidir con el
ideario evangélico que acompand, al menos discursivamente, el proceso de colonizacion.

El efecto que produce esta escena es una anticipacién irénica que subraya
brutalmente el abismo entre el discurso cristiano y la realidad de la Conquista. Lo que
el sacerdote interpreta como signos de divinidad —la barba rojiza, la humildad, la
doctrina del amor— son justamente los atributos que permitiran a los conquistadores
entrar sin resistencia, seducir antes de destruir. La violencia real que sobrevendra
contrasta brutalmente con esta imagen idealizada de “seres maravillosos” enviados por
Quetzalcéatl. En esta tension se activa una de las operaciones mas agudas del texto: la
construccion de una ironia profética, donde la verdad es dicha en forma literal pero se
realiza en sentido inverso.

La escena adquiere una dimension doblemente critica. Desmonta el mito del
“choque de culturas” como malentendido inevitable, sustituyéndolo por una traicion
estructurada y legitimada por el poder religioso. Desenmascara cémo el cristianismo
fue instrumentalizado como discurso de paz para facilitar la dominacién, dramatizando
lo que Todorov (1982) y Dussel (1992) han denunciado como la disociacion entre el
mensaje evangélico y la praxis colonial. La eleccion de una voz indigena para enunciar
esta profecia otorga al pasaje una dimensién tragica. La confianza construida desde su
propia logica espiritual es manipulada y traicionada, evidenciando cémo el discurso
cristiano se volvié un arma de conquista mas sutil que las lanzas y las espadas.

Esta escena completa el circulo que articula erotismo, blasfemia estructural
y estilizacién del lenguaje en la novela. Aqui no hay cuerpos entrelazados ni fluidos
sacramentales, pero si una profecia que funciona como acto performativo perverso:
nombra la paz para introducir la guerra, invoca el amor para encubrir la dominacién.
Posse nos lleva a reflexionar sobre que la verdadera violencia colonial fue una violencia
semantica que trastoco el sentido de lo sagrado y lo convirti6 en instrumento de
sometimiento.

La ironia profética articula la subversién de la temporalidad histérica. Si el discurso
colonial establecié una narrativa de progreso lineal donde América representaba el pasado
primitivo, Posse desarticula esta cronopolitica mediante los anacronismos evidentes. Con
todo, efectivamente, Posse construye esa contra-historia, una nueva versiéon pornografica
y desacralizante en la que se hace coincidir el discurso con los efectos reales de la
colonizacién en América, su violencia como herida abierta, que discursos como este
evidencian para que podamos desasirlos de la realidad.

Conclusiones

Los perros del paraiso de Abel Posse subvierte la historia oficial mediante una estrategia
que articula erotismo, blasfemia y carnavalizacién como herramientas de critica
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politica. La imaginacién pornografica opera como dispositivo narrativo que desmonta
los pilares morales del proyecto colonial, evidenciando la contradiccién entre el discurso
evangelizador y las practicas reales de dominacion.

El analisis revela como la sexualidad funciona como tecnologia de poder colonial.
Las escenas hiperbdlicas representan transgresion sagrada que desestructura el orden
religioso-politico, mientras la carnavalizacion bajtiniana degrada las figuras heroicas
mediante la inversién sacramental que trastoca los sistemas de clasificacién moralizantes.

La contra-historia encarnada de Posse trasciende la revisién historiografica para
generar una desestabilizacion visceral de las estructuras coloniales. Al desacralizar
los simbolos fundacionales y exponer sus violencias constitutivas, la novela ofrece
herramientas para confrontar persistencias coloniales contemporaneas. En el contexto
actual de debates decoloniales, esta estrategia transgresora proporciona un modelo
de confrontacién simbdlica que desestabiliza tanto los mitos fundacionales como sus
reapropiaciones por el poder institucional, ofreciendo instrumentos de desobediencia
epistémica que trascienden el andlisis literario para proyectarse como critica de las

mentalidades latinoamericanas construidas sobre el pensamiento cristiano occidental.
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