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CAPITULO 25

RESCATANDO VOCES OCULTAS: INNOVACION
Y MEMORIA EN LA HISTORIA DE LAS MUJERES EN
LA MUSICA ESPANOLA DESDE LA SEGUNDA REPUBLICA

MAURICIO RODRIGUEZ LOPEZ
Universidad de Almeria

M? BELEN VARGAS LINAN
Universidad de Granada

MONICA FERNANDEZ AMADOR
Universidad de Almeria

1. INTRODUCCION

La historia de la musica en Espafia estd marcada por una notable invi-
sibilidad de las mujeres en la interpretacion musical, una exclusion que
las ha relegado al margen de los relatos historicos oficiales y ha ocul-
tado sus contribuciones en el ambito cultural y artistico, tanto en los
escenarios formales como populares (Botella-Nicolas, 2018). Desde la
Segunda Reptblica (1931-1939), cuando las mujeres comenzaron a
desempenar un papel mas activo en la esfera publica, especialmente en
la educacion y las artes, su impacto en el desarrollo musical del pais se
ha visto obstaculizado por diversas barreras sociales y politicas, espe-
cialmente durante el franquismo, que impuso ideales de feminidad ali-
neados con los valores de sumision y domesticidad (Morales-Villar,
2019). A pesar de estas limitaciones, las mujeres han contribuido sig-
nificativamente a la historia de la musica en Espaiia, un legado que me-
rece ser rescatado y visibilizado para construir una narrativa inclusiva
y equitativa de nuestra herencia cultural.

Como subraya Botella-Nicolas (2018), las mujeres han sido sistemati-
camente excluidas de roles visibles en la musica de las fiestas popula-
res, donde su participacion sigue siendo minima o inexistente incluso
en la actualidad. Esta falta de representacion no solo perpetia una
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percepcion sesgada de la cultura musical, sino que también contribuye
a una pérdida significativa de memoria cultural. La escasa visibilidad
de las mujeres en materiales educativos y en el ambito artistico, tal y
como apunta la autora, refuerza la necesidad de una intervencion que
aborde esta exclusion historica y cultural.

El proyecto de investigacion aqui presentado aborda esta invisibilidad
con el objetivo de rescatar y visibilizar el papel de las mujeres en la
musica espafiola, desde la Segunda Republica. Para ello, se emplean
herramientas tecnoldgicas avanzadas, creando una plataforma digital
interactiva que permita difundir y explorar ampliamente las contribu-
ciones de estas mujeres. La tecnologia digital, como afirman estudios
recientes sobre patrimonio cultural, no solo facilita el acceso a archivos
y documentos de dificil acceso, sino que ofrece una herramienta pode-
rosa para democratizar el conocimiento y promover la equidad de gé-
nero en las narrativas artisticas (McClary, 2021). Siguiendo esta linea,
el proyecto no solo pretende documentar las contribuciones de las mu-
jeres a la musica espafiola, sino también fomentar la equidad de género
y proporcionar una herramienta educativa accesible a todos los publicos
(Botella-Nicolas et al., 2020).

Las preguntas que han guiado esta investigacion son: ;De qué manera
pueden las herramientas digitales revertir la invisibilidad historica de
las mujeres en la musica espafiola? y ;como se percibe e interactia con
el legado musical femenino a través de una plataforma digital? Estas
preguntas buscan comprender como la tecnologia puede transformar las
barreras de accesibilidad en oportunidades de difusion, permitiendo una
revalorizacion del patrimonio cultural musical en clave de género. La
investigacion adopta un enfoque tanto cualitativo como cuantitativo,
basado en la recopilacion de datos historicos aparecidos en prensa y
revistas de 1931 en adelante y el andlisis de archivos musicales tradi-
cionales que han sido en gran medida inaccesibles para el publico (Do-
menech Jiménez, 2016). El proceso metodologico incluye la digitaliza-
cion de partituras, grabaciones y entrevistas, integrandolas en una apli-
cacion interactiva disefiada con un enfoque centrado en el usuario, lo
que permite a publicos diversos explorar y relacionarse con este legado
de forma intuitiva y accesible (Gonzélez y Pena, 2023).
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La investigacion no solo aborda el contenido musical en si, sino tam-
bién las barreras estructurales y culturales que han contribuido a esta
invisibilidad, considerando como la tecnologia puede servir como una
herramienta poderosa para la recuperacion y promocion de este legado,
en especial en tiempos de cambio donde la digitalizacion transforma los
procesos de difusion cultural (Lobo Duefias, 2016).

Los hallazgos preliminares destacan la identificacion de mas de dos-
cientas mujeres intérpretes que han sido histéricamente invisibles en
gran parte de los casos, lo que refuerza la relevancia y urgencia de este
proyecto. La aplicacion en desarrollo no solo cumple la funcién de un
archivo interactivo, sino que ofrece un espacio de educacion y reflexion
sobre el papel de la mujer en la musica, permitiendo la democratizacion
del conocimiento y la sensibilizacion sobre su importancia historica.

Este capitulo se estructura en varias secciones. La revision de la litera-
tura aborda investigaciones previas sobre mujeres en la musica en Es-
pana y su exclusion de las narrativas oficiales, el papel de la musicolo-
gia feminista y el impacto de las tecnologias digitales en la preservacion
del patrimonio cultural. La seccién de metodologia describe en detalle
las técnicas utilizadas en la digitalizacion y disefio de la plataforma, asi
como el enfoque de andlisis para entrevistas y materiales historicos. Los
resultados destacan el proceso de identificacion de mujeres intérpretes
y compositoras, asi como los beneficios de la plataforma digital en tér-
minos de accesibilidad y educacion. Finalmente, la discusion reflexiona
sobre el impacto de la visibilizacion en la narrativa musical, las limita-
ciones del estudio y las implicaciones para futuras investigaciones.

Se plantea la necesidad de reescribir y democratizar la narrativa musical
tradicional mediante una combinacion innovadora de memoria histdrica
y tecnologia digital. La visibilizacion del papel de la mujer en la inter-
pretacion musical no es solo una contribucion al campo de la musico-
logia y los estudios de género, sino también un paso esencial hacia la
construccion de una historia cultural mas inclusiva y representativa de
nuestra sociedad (Botella Nicolas et al., 2020).
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1.1. DIDACTICA DE GENERO Y SUS BENEFICIOS EN LA VISIBILIZACION DEL
LEGADO FEMENINO

La didactica de género es una herramienta fundamental en la reconfi-
guracion de la educacion, ya que no solo facilita la inclusion de las mu-
jeres en los contenidos curriculares, sino que también cuestiona las es-
tructuras y enfoques que tradicionalmente han ignorado sus contribu-
ciones. Este proyecto de recuperacion y difusion del legado musical fe-
menino en Espafia encuentra en la didactica de género un enfoque edu-
cativo clave para lograr una narrativa inclusiva y equitativa en el ambito
musical. La creacion de una plataforma digital interactiva que visibiliza
las aportaciones femeninas en la musica se alinea con estos principios,
proporcionando una herramienta educativa que permite a estudiantes,
docentes y publico general explorar el patrimonio cultural desde una
perspectiva de género.

Ana Maria Bach (2018) enfatiza que la didactica de género permite cues-
tionar las omisiones y puntos ciegos que han invisibilizado el conoci-
miento de ciertos grupos, especialmente el de las mujeres, en la educa-
cion. Esta invisibilidad, resultado de una vision predominantemente an-
drocentrista, contribuye a la pérdida de diversidad en el patrimonio cultu-
ral y limita la representacion de las mujeres en la narrativa historica. La
didactica de género desafia esta omision sistematica al incluir los aportes
de las mujeres y darles la relevancia que merecen en el ambito educativo.

El androcentrismo en el curriculum educativo ha limitado el acceso a
referentes femeninos, reforzando la idea de que los avances culturales
y artisticos son logros exclusivamente masculinos. Bach (2018) refle-
xiona sobre la importancia de superar este sesgo al integrar una critica
activa hacia los estereotipos de género y las estructuras patriarcales en
los contenidos educativos. La plataforma digital creada en este proyecto
responde a esta necesidad al proporcionar un espacio donde las mujeres
pueden ser reconocidas por sus logros y contribuciones en la musica,
desafiando la narrativa dominante. La visibilizacién del papel de las
mujeres en el patrimonio cultural espafiol, a través de una herramienta
accesible y didactica, tiene el potencial de transformar las actitudes de
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estudiantes y usuarios hacia una vision mas inclusiva y respetuosa de la
historia (McClary, 2011).

El enfoque interdisciplinario de la didactica de género es otro de los
beneficios que aporta a este proyecto. La integracion de tecnologia, es-
tudios de género y musicologia en el desarrollo de la plataforma digital
permite abordar la visibilizacion de las mujeres en la musica desde di-
ferentes angulos, enriqueciendo la experiencia educativa. Como men-
ciona Susan McClary (1991), la combinacion de disciplinas facilita una
comprension mas profunda de las dindmicas sociales y culturales que
han afectado la representacion de las mujeres en la musica. Este enfo-
que interdisciplinario no solo ayuda a estructurar el contenido de la pla-
taforma de manera que sea facil de explorar, sino que también ofrece a
los usuarios la oportunidad de interactuar activamente con el material,
lo cual promueve una reflexion critica sobre los estereotipos de género
en la cultura musical (Botella-Nicolas, 2020).

Uno de los principales objetivos de la didactica de género es no solo
informar, sino también transformar las actitudes y percepciones en
torno al género. Como sefiala Bach (2018), una educacién que integra
la perspectiva de género ayuda a desnaturalizar los estereotipos, pro-
moviendo un andlisis critico sobre las relaciones de poder y las de-
sigualdades que han condicionado la visibilidad de las mujeres en la
musica (p. 54). En este proyecto, la plataforma digital proporciona un
espacio donde se presentan narrativas alternativas en las que se desta-
can las contribuciones femeninas, inspirando a los usuarios a cuestionar
la historia oficial y a apreciar la diversidad de voces que han dado forma
a la cultura musical espafiola. Este enfoque fomenta en el alumnado y
el publico general una conciencia critica sobre el papel de las mujeres
en la historia, impulsando valores de equidad e inclusion en las futuras
generaciones (McClary, 2019).

1.2. BARRERAS DE GENERO EN LA MUSICA: UNA PERSPECTIVA HISTORICA

La historia de la musica en Espaiia refleja como las estructuras patriar-
cales impusieron barreras significativas para la profesionalizacion de
las mujeres en el ambito musical (Calvo-Manzano, 2001; Hernédndez,
2011; Ramos, 2013). Estas restricciones, que se manifestaron en el
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acceso limitado a la educacion, los estereotipos de género y la margi-
nacion en las narrativas historicas, configuraron un contexto que difi-
cult6 el desarrollo pleno de las mujeres musicas.

Este apartado profundiza en las principales barreras, desde el siglo XIX
hasta mediados del siglo XX, destacando las implicaciones sociales,
culturales y laborales de estas dinamicas.

Desde el siglo XIX, la educacién musical femenina se concibié como
un adorno social, disefiado para realzar las cualidades “decorativas” de
las mujeres, mas que como una via para la profesionalizacion. Segun
Garcia Gil y Pérez Colodrero (2016), las instituciones como la Asocia-
cion para la Ensefianza de la Mujer se centraron en proporcionar habi-
lidades musicales basicas, principalmente piano y canto, para facilitar
la socializacion en los salones decimondnicos, pero rara vez fomenta-
ron el desarrollo profesional de las mujeres en este ambito. Este enfo-
que limitaba el repertorio y los instrumentos considerados “apropiados”
para ellas, como el piano o el arpa, en contraste con los instrumentos de
viento o percusion, asociados al ambito masculino (Hernandez Romero,
2011). Como sefiala Sanchez de Andrés (2011):

las nociones musicales adquiridas por las mujeres se limitaban normal-
mente a la lectoescritura musical, especialmente al piano y al canto; no
se pretendia aportarles una formacion musical profesional, sino una
cierta educacion estética que les permitiese brillar en los salones deci-
mononicos. (p. 3).

Esta concepcion estaba profundamente arraigada en los ideales de la
sociedad burguesa, que veia en la educacion musical un medio para
asegurar el estatus social. La Asociacion para la Ensefnanza de la Mujer,
fundada en 1870, buscoé ofrecer oportunidades educativas mas amplias,
pero sus programas continuaban enfatizando habilidades orientadas al
ambito doméstico y social (Garcia Gil y Pérez Colodrero, 2016). Aun-
que algunas mujeres lograron utilizar esta formacion para ingresar al
mercado laboral como maestras o concertistas, la mayoria enfrento res-
tricciones tanto en el acceso a la educacion avanzada como en la posi-
bilidad de desempefiar roles destacados en el &mbito musical.

La profesionalizacion musical de las mujeres encontr6 importantes obs-
taculos en las instituciones oficiales. En el Real Conservatorio de
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Musica de Madrid, por ejemplo, las alumnas eran a menudo percibidas
como estudiantes ociosas que buscaban una formacion incompleta y su-
perficial (Hernandez Romero, 2011). Estas percepciones reforzaban las
desigualdades en las oportunidades de formaciéon y en el acceso a car-
gos docentes y administrativos.

Sin embargo, algunos conservatorios, como el de Granada, ofrecieron
espacios mas inclusivos desde su fundacion en 1921. Este centro contd
con un significativo nimero de profesoras entre sus primeros cuadros
docentes, provenientes de generaciones formadas en la Escuela de Mu-
sica para Senoritas (Martinez Diaz, 2022). Estas mujeres no solo desa-
fiaron las normas sociales de su tiempo, sino que también contribuye-
ron a la consolidacion de la ensefianza musical en Espafia. No obstante,
estas experiencias eran la excepcion y no la norma, ya que la mayoria
de las mujeres enfrentaban un panorama marcado por la exclusion y la
precariedad laboral.

La Segunda Republica (1931-1939) marcé un periodo de avances sig-
nificativos para la inclusion de las mujeres en el ambito cultural y edu-
cativo, incluyendo la musica. Este periodo, caracterizado por reformas
progresistas, propicio una apertura hacia la formacion profesional fe-
menina, favoreciendo su acceso a instituciones como los conservato-
rios. Durante estos afios, la educacion musical se integro en proyectos
educativos impulsados por figuras como Margarita Nelken, quien de-
fendio la necesidad de una formacion integral que incluyera a las mu-
jeres como participantes activas en la cultura nacional (Ramos, 2013).

Ademas, instituciones como la Residencia de Sefioritas y el Lyceum
Club Femenino desempefiaron un papel clave en el desarrollo cultural
de las mujeres, organizando conciertos, cursos y actividades que bus-
caban fomentar su presencia en espacios artisticos (Sanchez, 2011). Sin
embargo, estos avances no estuvieron exentos de obstaculos. A pesar
de la creciente participacion femenina, las compositoras y musicas se-
guian enfrentdndose a barreras sociales que limitaban su reconoci-
miento en un ambito dominado por hombres (Garcia y Pérez, 2016).
Este periodo de oportunidades fue bruscamente interrumpido por la
Guerra Civil, que marcé un retroceso significativo en los derechos cul-
turales y laborales de las mujeres.
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La llegada del franquismo supuso un retroceso significativo en los
avances logrados durante la II Republica en términos de igualdad de
género. Las politicas de la Seccion Femenina de la Falange reforzaron
los roles tradicionales de género, promoviendo una vision de la mujer
como madre y esposa subordinada al hogar. Sin embargo, la musica fue
utilizada como herramienta para reforzar esta ideologia y, al mismo
tiempo, abrio oportunidades limitadas para las mujeres (Garcia-Gil y
Pérez-Colodrero, 2017). Segun estas autoras: “(...) la practica musical
auspiciadas por la organizacion femenina [Seccion Femenina], contri-
buy6 de manera solidaria al proceso de construccion nacionalista y de
género durante el franquismo” (p. 123).

La musica tradicional y el canto coral, promovidos por la Seccion Fe-
menina, permitieron a algunas mujeres acceder a una formacion basica
y participar en actividades culturales. No obstante, estas iniciativas es-
taban enmarcadas en un contexto que restringia su autonomia y las li-
mitaba a roles secundarios dentro de la esfera artistica. Al mismo
tiempo, el franquismo generd contradicciones: mientras se reforzaban
los ideales patriarcales, las politicas de educacion musical aumentaron
la presencia de mujeres en conservatorios y coros, aunque en condicio-
nes subordinadas (Calvo-Manzano, 2001).

Uno de los aspectos mas significativos de las barreras de género en la
musica es la invisibilidad de las mujeres en las narrativas historicas.
Como senala Ramos Lopez (2013), “durante los afos de surgimiento
de la musicologia como disciplina académica, (...) los historiadores
fueron reacios a hablar de las mujeres” (p. 209), perpetuando la exclu-
sion de sus contribuciones en los relatos oficiales. Esta marginacion
historiografica no solo refleja las dinamicas de exclusion en las institu-
ciones musicales, sino que también perpetia estereotipos que dificultan
el reconocimiento de las mujeres musicas en el canon historico.

Durante la segunda mitad del siglo XX, esta exclusion se reflejo en los
medios de comunicacion, donde las mujeres musicas eran relegadas a
un papel secundario. En el caso espafiol, Pajon Fernandez (2019) ana-
liza como, incluso en contextos progresistas como la Transicion Espa-
nola, los medios de comunicacion perpetuaban estereotipos y limitaban
el protagonismo de las mujeres en la musica. Solo un 9.95% de los



articulos de E/ Pais entre 1976 y 1982 tenian a mujeres como protago-
nistas, y con frecuencia estas referencias destacaban aspectos persona-
les o fisicos sobre sus logros artisticos. Este fenomeno, denominado
“aniquilacion simbolica” (Tuchman, 2010, citado en Pajon Fernandez,
2019), evidencia como el control discursivo refuerza las estructuras pa-
triarcales en la representacion cultural.

2. OBJETIVOS

El presente estudio se centra en rescatar y visibilizar el legado musical
femenino en Espaia, desde la Segunda Republica hasta la actualidad,
mediante el uso de tecnologias digitales. Este objetivo general se des-
glosa en los siguientes objetivos especificos:

2.1. OBJETIVOS ESPECIFICOS

— Explorar el impacto de la invisibilidad historica de las mujeres
en la musica espaiiola.

— Desarrollar y aplicar herramientas digitales para la recupera-
cion y difusion del patrimonio musical femenino.

— Contribuir a la construccion de una narrativa musical inclusiva
y equitativa sentando las bases para una mayor representacion
de las mujeres en la historia de la musica espafiola.

3. METODOLOGIA

Este estudio adopta un enfoque cualitativo con un disefio metodoldgico
fundamentado en el analisis documental y comparativo, aplicando una
perspectiva interdisciplinaria que combina la musicologia feminista, los
estudios culturales y el analisis histérico-social. Un componente clave
del proyecto ha sido el disefio y desarrollo de una plataforma digital y
una base de datos publica (https://musicaymujeres.com) destinada a cen-
tralizar y democratizar el acceso al legado musical femenino en Espaia.

La base de datos y la web se han disefiado empleando principios de
accesibilidad y usabilidad, asegurando asi que pueda ser utilizada por



diversos perfiles de usuarios, desde investigadores académicos hasta el
publico general, en especial por los docentes y estudiantes de ensefian-
zas medias, que podran completar asi sus materiales didacticos.

El objetivo principal es identificar y comprender las barreras estructu-
rales y culturales que han condicionado la profesionalizacion de las mu-
jeres intérpretes en Espafia desde la Segunda Republica hasta la se-
gunda mitad del siglo XX, al tiempo que se destacan las estrategias que
permitieron su visibilizacion en determinados contextos.

3.1 FUENTES Y SELECCION DE DATOS

Para la recopilacion de datos, se estin empleando tanto fuentes prima-
rias como secundarias, ya que el estudio sigue actualmente su desarro-
llo. Las fuentes primarias incluyen una extensa revision de publicacio-
nes periodicas historicas que abarcan tanto revistas especializadas en
musica como otras de caracter general y feminista, representativas de
la época analizada. Entre las principales revistas consultadas destacan:

— Saloncillo (Madrid, 1934)
— ;Tarari! Revista de espectdaculos y deportes (Madrid, 1930-36)

— Biblioteca Fortea. Revista Musical (Madrid, 1935-36; 1946;
1950-51)

— Boletin Musical (Cordoba, 1928-31)

— Musical-Hermes (Barcelona, 1928-36)

— P.O.M. (Madrid, 1935-36)

— Revista Orfeo Gracienc (Barcelona, 2% época 1930-36)
— Blanco y Negro (Madrid, 1891-2000)

— Ritmo y Melodia (Barcelona, 1945-50)

— Ritmo (Madrid, 1929-2021)

— La Union Ilustrada (Mélaga, 1909-31)

— La Esfera: ilustracion mundial (Madrid, 1914-31)
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— La Gaceta Literaria (Madrid, 1927-32)

— Atlantico (Madrid, 1929-30)

— Musica. llustracion Ibero-Americana (Barcelona, 1929-31)
— Espaiia Sacro Musical (Barcelona, 1930-34)

— Gaceta Musical (Barcelona, 1929-36)

— Sparta (Madrid, 1932-35)

— Diablo Mundo (Madrid, 1934)

— Musica (Barcelona, 1938)

— Cultura integral y femenina (Madrid, 1933-36) 33-34

— Ellas (Madrid, 1932-35) 32y 34

— Mujer (Madrid, 1931)

— Mundo Femenino (Madrid, 1921-36) 34-36

— Nuestros Hogares (Madrid, 1928-36) 34-36

— Vida Social Femenina (Barcelona, 1928-37) 34-37

— Y: revista de la mujer nacional sindicalista (Madrid, 1938-45)
— Nuevo Mundo (Madrid, 1895-1933)

— Revista Musical Catalana (Barcelona, 1904-36)

— Musica. llustracion lbero-Americana (Barcelona, 1929-31)
— Catalunya Radio (Barcelona, 1931-34)

— El cine: revista popular ilustrada (1912-19; -1933)

3.2 ANALISIS DE DATOS

El andlisis de los datos se estructurd en tres fases complementarias:

— Clasificacion tematica:
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Los datos fueron agrupados en categorias especificas alinea-
das con los objetivos de investigacion, tales como “acceso a la
formacion musical”, “roles sociales y de género” y “represen-
tacion mediatica”. Esta clasificacion permitid una organiza-
cion sistematica del material para su analisis posterior.

— Analisis critico del discurso:

Aplicando los marcos tedricos de Van Dijk (2009) y Tuch-
man (1978), se examinaron los discursos presentes en las
fuentes documentales. Este enfoque permiti6 identificar na-
rrativas androcéntricas y patrones de exclusion simbdlica,
que reflejan las limitaciones estructurales enfrentadas por las
mujeres en el ambito musical.

— Analisis comparativo:

Se compararon los contextos espafiol y europeo para evaluar si-
militudes y diferencias en las barreras enfrentadas por las muje-
res intérpretes. Este andlisis ayudo a contextualizar las particu-
laridades del caso espafiol dentro de un marco internacional.

3.3 LIMITACIONES

La escasez de registros documentales sobre intérpretes de musica po-
pular y estilos no académicos.

La subjetividad inherente al analisis cualitativo, mitigada mediante la
triangulacion de fuentes y la revision critica constante de los datos.

3.4 HERRAMIENTAS Y RECURSOS

Se utilizaran programas de analisis cualitativo como MAXQDA para
organizar y codificar los datos recolectados. Ademas, las bases de datos
académicas (JSTOR, RILM) y repositorios digitales (Hemeroteca Na-
cional, Internet Archive) han sido fundamentales para la localizacion
de fuentes.

Esta metodologia, basada en un enfoque riguroso y critico, permite una
comprension integral de las dinamicas historicas y culturales que
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moldearon la trayectoria de las mujeres intérpretes en Espafia, visibili-
zando sus logros y las barreras que enfrentaron.

5. DISCUSION

La invisibilidad histérica de las mujeres en la musica espafiola, resul-
tado de barreras estructurales y culturales, ha tenido un impacto pro-
fundo en la configuracion de las narrativas artisticas y educativas. Este
estudio ha demostrado que estas barreras no solo limitaron las oportu-
nidades de profesionalizacion, sino que también moldearon una percep-
cion sesgada que perpetua desigualdades de género en la actualidad.

Los hallazgos destacan como la educacion musical femenina estuvo
condicionada por estereotipos de género desde el siglo XIX. Aunque
instituciones como la Asociacion para la Ensefianza de la Mujer y los
conservatorios ofrecieron formacion musical, esta se orientd mayorita-
riamente hacia habilidades consideradas “decorativas”, limitando el ac-
ceso de las mujeres a instrumentos o repertorios profesionalizantes.
Este fenomeno refleja una “aniquilacion simboélica” (Tuchman, citado
en Pajon Fernandez, 2019), que minimiz6 sus contribuciones en las na-
rrativas culturales y artisticas, reforzando estereotipos que restringian
su protagonismo en la historia de la musica.

La Segunda Republica representé un momento crucial de avance, gra-
cias a instituciones como la Residencia de Seforitas y el Lyceum Club
Femenino, que promovieron actividades culturales inclusivas. Sin em-
bargo, estos progresos fueron truncados por la Guerra Civil y la poste-
rior imposicion de valores franquistas. Durante el franquismo, la mu-
sica fue utilizada como herramienta ideologica por la Seccion Feme-
nina, que promovio practicas artisticas alineadas con un modelo feme-
nino subordinado, a pesar de que esto permiti6 cierta formacién musical
basica. Este contexto contradice el progreso hacia una igualdad real,
evidenciando las tensiones entre la visibilidad limitada y la instrumen-
talizacion de las mujeres musicas.

Una de las aportaciones mas significativas de este trabajo ha sido el
disefio de una base de datos publica alojada en https://musicaymuje-
res.com, que centraliza y organiza la informacién rescatada sobre
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mujeres intérpretes espafiolas (en desarrollo). Este recurso constituye
una herramienta clave para democratizar el acceso a este patrimonio
cultural y fomentar nuevas investigaciones en el campo de la musico-
logia feminista. Como sefiala McClary (2021), la combinacion de me-
moria histdrica y tecnologia transforma las dindmicas de exclusion en
oportunidades para la difusion y el reconocimiento.

Por otro lado, este estudio también ha puesto de relieve las limitaciones
de los registros historicos, especialmente en relacion con la musica po-
pular y las intérpretes no académicas, lo que subraya la necesidad de
continuar explorando nuevas fuentes y metodologias para completar
esta narrativa.

En definitiva, la visibilizacion del papel de las mujeres en la musica
espafiola no solo contribuye a la historia cultural, sino que también re-
presenta un acto de justicia histdrica. Al reconfigurar las narrativas tra-
dicionales desde una perspectiva de género, se abre la puerta a una com-
prension mas inclusiva de nuestra herencia artistica, permitiendo un
mayor reconocimiento de las mujeres musicas y estableciendo las bases
para una representacion mas equitativa en el futuro.

6. CONCLUSIONES

El presente estudio ha evidenciado como las mujeres intérpretes en Es-
pana se enfrentaron a barreras significativas a lo largo de la historia,
marcadas por estructuras patriarcales que condicionaron su acceso a la
educacion musical, la profesionalizacion y su reconocimiento en la his-
toriografia musical. Este andlisis, iniciado en las tltimas décadas del
siglo XIX y centrado en el siglo XX, destaca los avances y retrocesos
en el camino hacia una igualdad de género en el ambito musical, asi
como la importancia de rescatar y revalorizar sus contribuciones.

Las conclusiones se pueden agrupar en:

1. Barreras educativas y sociales: Durante el siglo XIX, la edu-
cacion musical femenina se limitaba a la formacion en habi-
lidades consideradas secundarias, sin un enfoque profesional.
Aunque instituciones como la Asociacion para la Ensefianza
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de la Mujer abrieron puertas a la formacion musical, las opor-
tunidades laborales seguian siendo restrictivas, especial-
mente en los conservatorios, donde los roles femeninos esta-
ban subordinados a los de sus compaieros masculinos.

2. Progresos en la Segunda Republica: Este periodo representd
un punto de inflexion en el reconocimiento de las mujeres mu-
sicas. La Residencia de Seforitas y el Lyceum Club Femenino
jugaron un papel crucial en la promocién de actividades cul-
turales que impulsaron su visibilidad. Sin embargo, estos
avances fueron truncados por la Guerra Civil y las politicas
regresivas del franquismo.

3. Instrumentalizacion durante el franquismo: La Seccion Feme-
nina utilizé la musica como herramienta ideologica para per-
petuar roles tradicionales de género. Si bien permiti6 cierta
formacion musical basica, las oportunidades profesionales se-
guian siendo limitadas y condicionadas por el adoctrinamiento
cultural y politico del régimen.

4. Invisibilidad historiografica: La marginacion de las mujeres
en la historiografia musical refuerza la importancia de abordar
esta exclusion desde una perspectiva critica. La recuperacion
de nombres como Araceli Bertuchi, Pilar Lustau, Conchita Su-
pervia, Marina Chelvi o Consolacion Cruz, muestra el impacto
significativo de estas mujeres en el desarrollo cultural, desa-
fiando las normas de su tiempo.

5. Impacto de la base de datos digital: La creacion de https://mu-
sicaymujeres.com como repositorio publico de informacion
sobre mujeres intérpretes constituye una innovacion clave
para democratizar el acceso al conocimiento y fomentar nue-
vas investigaciones. Esta herramienta, que presentara a mas de
doscientas mujeres intérpretes, no solo rescata un legado olvi-
dado, sino que también refuerza el compromiso con la justicia
historica y la equidad en el &mbito musical.
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En conclusion, visibilizar el papel de las mujeres en la musica espafiola
es fundamental para comprender nuestra historia cultural de manera
completa y justa. Este esfuerzo no solo implica reconocer las luchas y
logros de las mujeres musicas, sino también transformar las dindmicas
de exclusion en nuevas oportunidades para futuras generaciones. El ca-
mino hacia una representacion equitativa en el ambito musical pasa por
la integracion de estas historias en la narrativa oficial, utilizando tanto
metodologias tradicionales como herramientas digitales para garantizar
que sus voces sean escuchadas y valoradas.
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ciones femeninas al patrimonio cultural, promoviendo la integracion de
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