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El fondo pictdrico de la Casa de
San Gregorio Bético de Granada en
el siglo XVIII: José Risuefio y los
Benavides

Pictorial works in the House of St. Gregory Bzticus of Granada during the 18"
century: José Risueiio and the Benavides family

José Antonio Diaz Gomez'
Universidad de Sevilla

Resumen

A continuacion, se expondra el estudio analitico de las pinturas
mas relevantes que se exhibieron entre los muros de la residencia
e iglesia de los padres caracciolinos de Granada, acometidas
por José Risueno y su circulo de influencia. Ello supondra una
profundizacién en esa Escuela Granadina menos conocida, la
escuela pictorica, que vera reforzado su estudio, especialmente
en lo referente al Barroco tardio, con la aportacion de nuevos
datos que amplian los catalogos de quienes fueron algunos de sus
principales nombres.

Palabras clave: Arte Barroco, Escuela Granadina de Pintura, José
Risuefio Alconchel, Francisco de Benavides padre e hijo, Clérigos
Regulares Menores, Casa de San Gregorio Bético (Granada).

Abstract

In the following pages, we will expose the analytical study of the
most relevant paintings by José Risueno and his artistic circle,
that were exhibited on the walls of the house and church of (he
Adorno Fathers of Granada. This work will mean a deepening in

I. jdiazg@us.es.
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that lesser-known Granada School of Art, the pictorial School,
which will be strengthened in its study, especially in relation to
the late Baroque, with the contribution of new data that broadens
the catalogues of some of its main protagonists.

Keywords: Baroque Art, Granada School of Painting, José Risuefio
Alconchel, Francisco de Benavides father and son, Clerics Regular
Minor, House of St. Gregory Baeticus (Granada).

Contextualizacion previa

La Casa de San Gregorio Bético de Granada, regentada
desde el ano 1651 por la Congregacion de Clérigos Regulares
Menores (conocidos popularmente como padres caracciolinos
o, en el caso granadino, gregorios) se caracterizd por ser uno de
esos pequenos espacios del Barroco a los que el fervor popular y
la actividad de las hermandades seglares permitié revestirse de
un interesantisimo tesoro artistico hasta las postrimerias del siglo
xvii1. Dada su amplitud, para el presente trabajo se han escogido
tinicamente aquellas obras ligadas al circulo de influencia y a la
misma personalidad artistica de José Risuefio Alconchel. Junto a
él figuraré un ignoto seguidor, Francisco de Benavides, y sera de
ambosde quieneselarchivo delos caracciolinos de Granada ofrezca
algunos notables testimonios, especialmente del polifacético
Risuefio, quien era més valorado por sus contemporaneos como
pintor que como escultor.

Ello se trasluce en las actas levantadas por los Clérigos
Regulares Menores en relacion con la problematica suscitada con
el adorno de la que era particularisima advocacién mariana ligada
a la congregacion, cuyo altar estuvo ubicado en la primera capilla
del lado del Evangelio, una ubicacién un tanto conflictiva por el
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facil acceso al mismo desde la calle’. Asilo pone de manifiesto la
situacion expuesta en la sesién capitular de 12 de diciembre de
1725, cuando el prepdsito Lucas de Nava alude alos inconvenientes
que revestia la custodia de las alhajas de la imagen y laminas de
esta capilla, por estar situada en la inmediatez de la puerta de la
iglesia.

Pese a todo el cuidado puesto en la custodia de este
espacio cultual, algunos de los efectos aludidos comenzaban a
ser echados en falta, de modo que la propuesta del prepésito no
fue otra que retirar inmediatamente las alhajas de mayor valor y
buscar el medio de reponer cuanto habia sido sustraido, al menos
econdmicamente, para poder reinvertir esos beneficios en otro
tipo de adornos para el templo®. Las laminas debian revestir cierto
interés, puesto que no se escatima en valorar los beneficios que de
su venta se podian extraer. Se sabe que, antes de que se repitiesen
las sustracciones, el nimero original de laminas que ornaban la
capilla de la Virgen de las Misericordias era de 50, todas ellas con
pasajes marioldgicos®. Para acometer esta empresa, se decidio
comisionar a los padres Pedro de Casanova y Martin Ramirez, “y
que estos, para la tasacion de las laminas, llamasen a Don Joseph
Risueno y a Don Francisco Benavides, pintores los mas célebres
de esta Ciudad™, que desde principios de siglo venian atendiendo
algunos encargos para esta comunidad religiosa.

José Risueio y el encargo menudo

Para la Casa de San Gregorio Bético, Risueno no dejo
grandes trabajos, ni en formato pictorico ni escultérico. Con
los caracciolinos actu6 mds bien como una suerte de autoridad
consultiva, ya que los principales proyectos de este templo los
estaba atendiendo el taller de Francisco de Benavides, sobre el
que se volvera a tratar mas adelante. De hecho, su vinculacion con

2. Archivo Histérico Nacional (AHN). Clero Secular-Regular. Libro 3783, 1 parte, pags.
19-42.

3. aHN. Clero Secular-Regular. Libro 3743, 1* parte, fols. 35v-36r.

4. aHN. Clero Secular-Regular. Libro 3783, 1* parte, pigs. 19-42.

5. aAHN. Clero Secular-Regular. Libro 3743, 1° parte, fols. 35v-36r.
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esta comunidad podria haber pasado sin pena ni gloria, de no ser
porque, dadas sus particularidades, ha podido ser reconocida una
obra de pequefio formato, queactualmente pasa muy desapercibida
en uno de los recovecos del despacho de la Parroquia de San José,
a donde pasé en 1837 (FIG. 1).

Se trata de un dosel ligneo para un crucifijo de talla,
en cuyo fondo fue recreado el contexto del Calvario por José
Risuefio, entre 1700 y 1705. Esta interesante creacion fue ubicada
en la presidencia de la sacristia caracciolina en el verano de 1755°,
procedente de la habitacion del padre responsable de su encargo
particular, cuya identidad se desconoce. El dosel es integro de
talla, quedando recorrido en su enmarcacion y frontispicio por
roleos de hojarasca de diferentes dimensiones. Por su parte, el
techo queda pintado con un sencillo cielo azul celeste poblado de
estrellas blancas.

Pero, lo realmente interesante es el pequeno lienzo que
queda enmarcado por este dosel y que, inicialmente, servia de
fondo para el crucifijo de bulto que hoy no se conserva. En medio
de un lugubre paraje desértico, colmado de tonos grises y ocres,
se recrea la escena evangélica en que las tinieblas cubrieron la
tierra a la hora nona en que expir6 Jesucristo. A un lado y otro de
la desaparecida cruz, sumidos en esas tinieblas, se encuentran la
Dolorosa y san Juan Evangelista, con gesto compungido y mirada
elevada. Enormemente influenciado por la plastica de Alonso
Cano, especialmente tras su paso como pintor por la Catedral de
Granada a partir de 1702/, José Risuenno Alconchel (1665-1732)
da continuidad en este lienzo a las trazas y connotaciones que son
una constante en su trayectoria pictorica.

Risueno trabaja con unos tipos fisiondmicos que conoce
lo suficientemente bien como para emplearlos indistintamente
en la pintura como en la escultura. Tanto en lienzos de tematica

6. “Un crucifijo en la sacristia en dosel de caprichos sobredorados, y en él unas pinturas
de la Virgen, San Juan y otras de mano de Risueio”. AHN. Clero Secular-Regular. Libro
3750, 5* parte, s.fol. [Aumento de 14.06.1755)]

7 l:u)aﬂ J. Martin Gonzalez, Escultura barroca en Espafia 1600-1700 (Madrid: Caitedra,
1983), 423.
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FIG. 1. José Risuefio, Calvario, 1700-1705, Parroquia de San José, Granada. Foto: José
Antonio Diaz Gémez.
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FIG. 2. Autor desconocido, Verdadera Efigie del Sant™ Christo de la Espira™ (...)
en la Parroquia de el Sr. Sn. Gil..., 1730, calcografia. Fuente: Museo-Hemeroteca
“Casa de los Tiros”.
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FIG. 1. José Risueno, Calvario, 1700-1705, Parroquia de San José, Granada. Foto: José
Antonio Diaz Gémez.
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FIG. 2. Autor desconocido, Verdadera Efigie del Sant™ Christo de la Espira™ (...)
en la Parroquia de el Sr. Sn. Gil..., 1730, calcografia. Fuente: Museo-Hemeroteca
“Casa de los Tiros”
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hagiografica, como es el caso de la Aparicién de la Virgen a san
Pedro Nolasco del Museo de Bellas Artes de Granada, o en aquellos
otros de cariz alegorico, como los diferentes episodios triunfales
de La Iglesia y La Eucaristia que acomete para la Catedral, inunda
sus composiciones de una atmésfera atenuada, en que la luz es
idilicamente dirigida para enfatizar las figuras primordiales del
pasaje representado®. En el caso del dosel de San Gregorio Bético,
la figura principal la suponia el crucificado de bulto, de modo
que las figuraciones de la Virgen y san Juan Evangelista quedan
ligeramente envueltas por una mayor dimensiéon sombria, que las
ubica en el segundo plano que les corresponde.

En el esquema seguido, sin lugar a dudas, Risueno realiza
un preciso ensayo de lo que posteriormente serian los dos grandes
lienzos de la Virgen Dolorosa 'y San Juan Evangelista. Ambos fueron
igualmente compuestos para escenificar, junto con un crucificado
de talla, la escena del Calvario en uno de los desaparecidos retablos
de la extinta Parroquia de San Gil. Aunque, desde finales del siglo
x1x se cuentan entre los fondos del Museo de Bellas Artes de Bilbao,
el profesor Domingo Sanchez-Mesa, sin poder acceder a ellos, se
aventuro a su estudio indirecto y fijé su realizacion en 1705. Los
pone en relacion con la tltima etapa de Risuefio, que se extenderi
hasta los afios 20, en que se encontraba acometiendo asimismo
las esculturas del retablo mayor de la granadina Parroquia de San
Ildefonso, y que, en el campo de la pintura se caracterizaba por el
predominio de un amplio claroscuro de cariz casi tenebrista® (FiG.
2).

Para no sumir la composiciéon por completo en sombras
propias del tenebrismo, Risuefo establece dos puntos de luz. El
primero de ellos y més tenue se ubica en la linea del horizonte
—un horizonte bajo, como remarca el profesor Sinchez-Mesa
para los lienzos de San Gil—, desde donde un atardecer avanzado
arroja tonos ocres que permiten diferenciar los parcos elementos

8. Manuel Gomez-Moreno, Guia de Granada (Granada: Imprenta de Indalecio Ventura,

1892), 1, 253. Et, Manuel Garcia Luque, “José Risuefio, un artista versatil al servicio de la
Catedral de Granada’, Laboratorio de Arte 25 (2013): 433-454.
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que conforman el paisaje. Por su parte, en el extremo superior del
lienzo se plantea un rompimiento celeste, muy caracteristico de la
produccién pictérica de Risueno, del que emerge el Padre Eterno 'y
que es el que arroja la mayor cantidad y mas clara luz, lamisma que
se proyecta sobre las figuras mariana y apostélica, para dotarlas de
una impronta propia de la divinidad. Es esta la manera que ha
encontrado el autor a la hora de diferenciar el plano terreno del
celestial, dentro de una composicién que, de otra forma, resultaria
enormemente mondtona y apagada, debido a la predominancia
de un cromatismo ocre y difuso.

La atmoésfera queda un tanto difuminada, haciendo
que las presencias de los astros lunar y solar sobre las testas de
las dos efigies coprotagonistas del pasaje del Calvario, pasen
casi desapercibidas. Ello es algo que no ocurre en dichas
representaciones antropomorfas, en las que el trazo se torna
minucioso y decidido, recreandose en cada arruga y en cada
pliegue. El juego de pafios se ha llenado de un aire que lo hace
absolutamente corpéreo, con pliegues ampulosos que contribuyen
a acentuar esa lectura ascendente que cada figura encierra, dentro
de un esquema romboidal. Se trata de una composicion que es por
completo deudora del magisterio encerrado en el legado pictdrico
de Alonso Cano, como se seiialaba.

Incluso el tipo masculino de san Juan Evangelista, en
cuanto a la recreacion del modelo facial se refiere, se basa en el
mismo tratamiento que Cano dio a este personaje sacro dentro
de las obras que compuso para el retablo del Convento de Santa
Paula de Sevilla, que Risueio debié conocer. Con todo, tanto en
la efigie de la Dolorosa como en la del Padre Eterno bendecidor,
se aprecia una mayor preferencia de Risueno por unos rasgos mas
dulcificados, llenos de rubor y vitalidad, de modo que el patetismo
queda desterrado a un mero concepto que se presupone en la
escena. Ante todo, el cromatismo de la piel esta escasamente herido
por el rigor de un pincel que prefiere recrearse en la disposici6n
de ademanes misticos, antes que interpelar al espectador. Como el
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¥1G. 3. José Risueho, Calvario, 1720-1729, Parroquia de San Ildefonso, Granada. Foto:
José Antonio Diaz.
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gran maestro Cano, gusta de colmar su paleta de colores intensos
y plenos de sombras en el tratamiento de los panos.

En cuanto se refiere a la recreacién del Padre Eterno, orlado
en su gesto por la disposicion circular y envolvente del atuendo y
nubes, parece apreciarse una cierta deuda con los resabios italianos
que, para este tipo de composiciones, se asomaban en la pintura
de Juan de Sevilla (1643-1695), tal y como se evidencia en los
trabajos realizados para los jesuitas granadinos'’. No se trata, por
tanto, de una obra en la que Risuefio se manifieste especialmente
original, pero si que supone un nuevo trabajo para anadir a su
catdlogo, en el que su mano resulta inconfundible, dentro de esa
singularidad que le consagra como pintor por excelencia de la
Granada de principios del xvin (FIG. 3).

Los Benavides, al frente de los proyectos caracciolinos

En la iglesia de los gregorios se exhibieron otras piezas
notables que, por desgracia, no han podido ser localizadas. En
concreto, descuellan dos lienzos de gran formato que habia en el
espacio del coro con los temas de la Encarnacién y la Navitidad; el
primero sin enmarcar y el segundo con un marco pintado en verde
con apliques dorados. Las realizé el pintor granadino ya aludido,
Francisco de Benavides, en torno al ano 1726 en que acometio
una serie de trabajos pictoricos para el templo caracciolino''.
Se trata de otro artista que pasa en la actualidad por ser un
gran desconocido, probablemente al quedar eclipsado, por la
genialidad del maestro José Risueno, de quien fue contemporaneo
y seguramente pupilo, siendo ambos estimados, tal y como queda
visto, como “los pintores més célebres de esta Ciudad” en aquel
momento'?.

Poco se conoce a ciencia cierta de su biografia; sus
trabajos confirman haber sobrevivido a Risuefio, aunque no debi6
hacerlo por demasiado tiempo. Si que queda constancia de la

10. Sanchez-Mesa Martin, José Risuerio, 66-67, 135-140.
11. ann. Clero Secular-Regular. Libro 3750, 5° parte, s.fol.
12. auN. Clero Secular-Regular. Libro 3743, 1* parte, fols. 35v-36r.
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FIG. 4. Francisco Benavides ‘el Viejo, Adoracion del Cordero Mistico, 1725-1726, boveda
del crucero de la Iglesia de San Gregorio Bético, Granada. Foto: José¢ Antonio Diaz.

p1G. 5. Francisco Benavides ‘el Viejo, Adoracion del Cordero Mistico (detalles de San Gre-
gorio Magno y San Lucas), 1725-1726, boveda del crucero de la Iglesia de San Gregorio
Bético, Granada. Foto: José Antonio Diaz,
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conformacion, por parte de Benavides, de un taller de cariz familiar
que acab6 heredando su hijo homénimo. Para 1750-1752, en que
pueden datarse las preguntas del Catastro de Ensenada, el tinico
artista que aparece ya con el nombre de Francisco de Benavides,
no es sino el referido hijo, pintor que en ese momento gozaba del
rango de oficial y que contaba con 37 afos de edad". Asi, seran
ambos dos, los que se repartan los principales encargos pictdricos
de San Gregorio Bético, asumiendo el hijo los proyectos que el
padre dejase inconclusos.

El primer trabajo que conviene destacar se presenta como
el unico elemento distintivo del reducido crucero del templo, que
aun hoy puede contemplarse en su emplazamiento original. Se
trata de las pinturas al fresco que recubren la boveda eliptica que
cierra este espacio. Estas fueron realizadas a partir de septiembre
de 1726, en cuyo dia 5 la comunidad acordé emplear una libranza
de 500 reales donados por el Cabildo de la Ciudad, para pagar
los distintos plazos que exigiese el pintor Francisco de Benavides
padre por este trabajo'.

En un principio, en 1725 se dispuso que una parte de los
beneficios obtenidos de la venta de las laminas de la capilla de la
Virgen de las Misericordias, “se emplee en agrandar lalampara que
arde en la Capilla Mayor de nuestra Iglesia, y en pintar al fresco
la dicha Capilla Mayor™", pero finalmente estos fondos debieron
resultar insuficientes. Estas pinturas han sido consideradas por
la historiografia contempordnea como de escaso interés's. No
contribuye a mejorar esta opinién la soluciéon con que se han

13. Archivo de la Real Chacilleria de Granada (ARCHG). Catastro. Respuestas generales.
Granada. Libros 315-6. Asi también, Benavides hijo figura avecindado en la Parroquia
de San José, por tanto, dentro del entorno mids cercano a los caracciolinos, con una
asignacion de 540 reales por su trabajo, sin que consten otros ingresos. Véase también,
Juan J. Lopez-Guadalupe Munoz y Miguel L. Lépez-Guadalupe Mufioz, “Artes y oficios
en Granada a mediados del siglo xvur”, Espacio, Tiempo y Forma 9 (1996): 157-188,

14. aun. Clero Secular-Regular. Libro 3743, 1* parte, fols. 38r-v. Pese a ello, en 1729 la
comunidad atin debia a Francisco de Benavides padre, la cantidad de 73 reales en que
se vio incrementado el gasto final; véase, AHN. Clero Secular-Regular. Libro 3743, 2*
parte, fol. 32r.

15. amn. Clero Secular-Regular. Libro 3743, 1* parte, fols. 35v-36r.

16. Gomez-Moreno, Guia de Granada, 1, 461.
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conformacion, por parte de Benavides, de un taller de cariz familiar
que acabo heredando su hijo homénimo. Para 1750-1752, en que
pueden datarse las preguntas del Catastro de Ensenada, el inico
artista que aparece ya con el nombre de Francisco de Benavides,
no es sino el referido hijo, pintor que en ese momento gozaba del
rango de oficial y que contaba con 37 afios de edad". Asi, seran
ambos dos, los que se repartan los principales encargos pictoricos
de San Gregorio Bético, asumiendo el hijo los proyectos que el
padre dejase inconclusos.

El primer trabajo que conviene destacar se presenta como
el unico elemento distintivo del reducido crucero del templo, que
aun hoy puede contemplarse en su emplazamiento original. Se
trata de las pinturas al fresco que recubren la béveda eliptica que
cierra este espacio. Estas fueron realizadas a partir de septiembre
de 1726, en cuyo dia 5 la comunidad acordé emplear una libranza
de 500 reales donados por el Cabildo de la Ciudad, para pagar
los distintos plazos que exigiese el pintor Francisco de Benavides
padre por este trabajo'.

En un principio, en 1725 se dispuso que una parte de los
beneficios obtenidos de la venta de las laminas de la capilla de la
Virgen de las Misericordias, “se emplee en agrandar la limpara que
arde en la Capilla Mayor de nuestra Iglesia, y en pintar al fresco
la dicha Capilla Mayor™"*, pero finalmente estos fondos debieron
resultar insuficientes. Estas pinturas han sido consideradas por
la historiografia contemporanea como de escaso interés'. No
contribuye a mejorar esta opinion la solucién con que se han

13. Archivo de la Real Chacilleria de Granada (ARCHG). Catastro. Respuestas generales.
Granada. Libros 315-6. Asi también, Benavides hijo figura avecindado en la Parroquia
de San José, por tanto, dentro del entorno mas cercano a los caracciolinos, con una
asignacion de 540 reales por su trabajo, sin que consten otros ingresos. Véase también,
Juan J. Lopez-Guadalupe Munoz y Miguel L. Lopez-Guadalupe Mufioz, “Artes y oficios
en Granada a mediados del siglo xvii1”, Espacio, Tiempo y Forma 9 (1996): 157-188.

14. amnn. Clero Secular-Regular. Libro 3743, 1* parte, fols. 38r-v. Pese a ello, en 1729 la
comunidad aun debia a Francisco de Benavides padre, la cantidad de 73 reales en que
se vio incrementado el gasto final; véase, AHN. Clero Secular-Regular. Libro 3743, 2°
parte, fol. 32r.

15. aun. Clero Secular-Regular. Libro 3743, 1* parte, fols. 35v-36r.

16. Gémez-Moreno, Guia de Granada, 1, 461.
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tratado las lagunas que esta composicion ha ido padeciendo por
los rigores del tiempo y los estragos decimondnicos, las cuales se
han visto reintegradas con gran torpeza y absoluta falta de criterio
(FIG. 4).

Iconograficamente, la composicion estd centrada por
el tema de la Adoracion del Cordero Mistico, recuperado y
potenciado por la propaganda jesuitica del siglo xvii1i, como
puede comprobarse en la misma bdéveda del dbside del Gesu de
Roma. Se trata de un amplio rompimiento celeste centrado por
el Cordero recostado sobre el libro de los Siete Sellos, el cual esta
circundado por una serie de coros celestiales de diferente tamario
y disposicion. Sobre el espacio correspondiente a las pechinas
figuran, sedentes sobre nubes, los cuatro padres de la Iglesia latina,
mientras que el interior de aquellas ha sido completado con los
cuatro Evangelistas, estando estos ocho personajes acompainados
de sus atributos iconograficos habituales.

A decir verdad, las composiciones son ciertamente parcas.
Los estudios anatémicos quedan bien proporcionados e incluso,
compositivamente, Benavides parece querer imitar a los pintores
del barroco romano, cuyas creaciones conoce por estampas
algo mas difusas y, precisamente, esas taras que incorporan
los grabados con respecto a las obras originales, parecen ser
recreadas por el pintor en esta boveda, como puede apreciarse en
la excesiva sombra que aplica sobre determinados perfiles. Por
tanto, Benavides no reinterpreta bajo su propia técnica, sino que
directamente trata de copiar las composiciones.

No obstante, pese a la correccion anatémica que
caracteriza a las figuras, la resolucién de los paios es algo mas
torpe, especialmente en los puntos en que el espacio es mas
curvado, lo que trasluce que el autor no estaba muy acostumbrado
a trabajar este tipo de formatos. De otro lado, aunque hay estudios
de perspectiva interesantes, por el mismo motivo, los escorzos
acaban generando poses forzadas y poco naturales, especialmente
visibles en el juego de contrastes que el pintor pretende realizar
entre los ademanes angelicales. Tampoco llega a darse una
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correspondencia proporcionada en la disposicion de las figuras
dentro del esquema general de la perspectiva elipsoidal (F1G. 5).

Para mayor inri, los gestos de los personajes resultan
triviales en demasia, con una expresividad que decae por
momentos. Por su parte, los colores se hacen demasiado planos
y poco matizados, abundando los tonos claros e intensos que, en
su conjunto, se asemejan impropios del claroscuro predominante
en la pintura barroca. No se produce una correcta simbiosis de
los elementos, sino que estos se anteponen unos a otros, lo que
en términos cromadticos implica una cierta estridencia. A fin de
cuentas, Benavides no dejaba de ser un seguidor distante de la
maestria de José Risueno.

Precisamente, el hecho de permanecer a la sombra del
maestro, leimplicé unaalta estima por partede suscontemporaneos
—como se ha podido comprobar en el testimonio que ofrecen
los caracciolinos—, asi como, contrariamente, la pena del olvido
por parte de la historiografia del arte contemporanea. Por ende,
la consideracion que la comunidad caracciolina hace de él, como
uno de los mejores pintores que habia en Granada en el primer
tercio del siglo xvii1, no es sino un recurso con que camuflar
aquellos trabajos que, por depender exclusivamente del arca de
comunidad y no contar con ninguin otro apoyo externo, acababan
rozando la mediocridad. Ciertamente, el analisis no se muda
mas optimista cuando se valoran otros encargos, como la serie
de retratos que los gregorios confiaron a Benavides padre y que
apenas pudo dejar comenzada, para ser continuada por Benavides
hijo.

De esa galeria de retratos que adornaron originalmente los
muros del convento con una intencion de ejemplaridad, tan solo se
han conservado nueve y estos entre los fondos del Museo de Bellas
Artes de Granada, sin que exista mayor noticia de la proporcion
de que lleg6 a gozar este fondo pictérico. En lineas generales,
su datacion parece oscilar entre 1721 y 1776, respondiendo dos
de ellos a la autoria de Francisco de Benavides padre. Para una
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FI1G. 6. Lzquierda: Francisco Benavides ‘el Joven, Retrato de Clemente x1v, h. 1769, Gry
nada Fuente: Museo de BB. AA. Derecha: Francisco Benavides ‘el Viejo. Retrato de
Agustin Adorno, h. 1721, Granada. Fuente: Museo de BB AA.

ubicacion mas distinguida en la escalera principal de la casa,
ejecuto dos retratos dentro de enmarcaciones pictoricas ovaladas.
Partiendo, naturalmente, de las pertinentes estampas,

recre6 al 6leo y con posterioridad a 1721 las efigies de Sixto V
—pontifice que aprobé el instituto caracciolino— vy el Venerabie
tin Adorno—cofundador de la congregacion—'*. Ya para el
Gltimo tercio del xvii1, Benavides hijo completaria este pequeio

17. Nicolds de la Cruz y Bahamonde, Viage de Espafia, Francia, ¢ Italia (Cadiz: Imprenta
de Manuel Bosch, 1812), x11, 250. El conde de Maule proporciona con precision ka
fecha y la autoria del retrato correspondiente a Agustin Adorno, el cual contempla
en la escalera del claustro. De los otros dos retratos tan solo se da noticia a través de
unas copias realizadas para la iglesia en: Congregacion de Clérigos Regulares Menores,
Relacién de las fiestas que hicieron en Granada los Clérigos Menores en la Beatificacién
de su V. Fundador el P Francisco Caraciolo, en el ario de 1769 (Granada: Imprenta de
Nicolis Moreno, 1670), 3-5. Cfr. Ana M* Castafieda Becerra, El retrato granadino en e
Barroco (Granada: Universidad, 2006), 86.

18. Museo de Bellas Artes de Granada, n*® de inventario: CE0694.
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ciclo de lienzos principales con un nuevo retrato de Clemente
x1v'” —responsable de la beatificacién de Francisco Caracciolo—,
en el que sigue muy de cerca los planteamientos de su padre en
las efigies previas, sin aportar nada de su propia cosecha. Por otra
parte, de estos tres retratos citados, son los dos ultimos los tnicos
que se conservan en la actualidad. Dichos tres lienzos responden
a unas dimensiones de 105 centimetros de alto por 84 centimetros
de ancho (Fi1G. 6).

Compositivamente, estas pinturas no revisten ninguna
complejidad, pues los retratos se insertan en sendos dvalos
circundados por medios cuarterones, disponiendo una cartela
moldurada en el extremo inferior, en la que se narra la semblanza
del retratado, partida en dos franjas al quedar centrada por la
heraldica correspondiente. En el caso del retrato de Clemente x1v,
este figura en una sencilla actitud bendecidora con la mano diestra,
mientras que Agustin Adorno ostenta con sus dos manos el libro
abierto de las Regule Comunes de la congregacion. En cuanto al
trazo, este es ciertamente interesante en lo que ataiie al tratamiento
de los pafos, en los que se disponen corporeos pliegues, sin
demasiados atrevimientos crométicos, més alld de una aplicacion
correcta de las sombras. Sin embargo, el tratamiento de los rasgos
faciales se hace sumamente tosco y hasta torpe, caracterizado por
un excesivo énfasis en las arrugas y oquedades, que destierra la
armonia en buena medida.

En cuanto a las glosas que figuran en las cartelas, en el caso
del retrato de Clemente x1v, esta queda centrada por la heraldica
propia del pontifice, partiendo en dos la siguiente leyenda:
“Clemente XIV. P. M. del Orden de S. Francisco. Singular Protector
de los Clérigos Menores que declar6 Beato a su Fundador Nuestro
Padre Francisco Caraciolo en el dia de su Exaltacién al Trono, 4 de
Junio. 1769”. Por su parte, en idéntico modo, en cuanto se refiere
a la efigie del iniciador de la obra caracciolina, preside la cartela el
blason propio de la Congregacion de Clérigos Regulares Menores,

19. Museo de Bellas Artes de Granada, n° de inventario: CE0693.
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en torno al que discurre el siguiente texto: “El Venerable Padre
Juan Agustin Adorno Fundador de los Clérigos Menores. Fallecio
a 29 de Septiembre de 1591, a los 40 afios de su Hedad".

Por lo que se refiere a los otros siete retratos, aunque
realizados en diferentes momentos, han sido ejecutados por
una misma mano diferente y posterior que se corresponde con
la personalidad de Benavides hijo, la cual aqui si se muestra con
mayor destreza y un afan retratistico sumamente realista. Todos
los representados son caracciolinos espafoles con cierta fama de
santidad, propios o ajenos a la casa granadina, los cuales debieron
quedar plasmados en estos lienzos con anterioridad a 1776.

Pese a todo, sigue siendo innegable el afan por imitar
los recursos estilisticos de José Risueno, como las referidas
enmarcaciones pictéricas a base de tondos fingidamente
marmoreos que pueden apreciarse en los retratos del V.P. Fray
Gabriel de Maqueda, de Fray Salvador de Olivares o del R. y V.P
Fray Cipriano de Santa Maria custodiados todos en el Museo
de Bellas Artes®. También son caracteristicos los densos y
abrumadores cortinajes de nobleza que caen sobre los fondos, al
modo del Retrato del arzobispo Martin de Ascargorta de Risueno,
conservado en el Palacio Arzobispal®' (FIG. 7).

Todos ellos presentan unas dimensiones de 84 centimetros
de alto por 63 centimetros de ancho, siendo por ende algo menores
que los anteriormente vistos. Igualmente, en estos retratos los
personajes que los protagonizan figuran normalmente en actitud
de estudio, discernimiento o predicacion, siempre ante un fondo
arquitectonico de piedra gris desnuda, del que solo los separa un
amplio cortinaje rojo recogido, que refuerza la fisionomia de los
representados, envuelta por la amplitud negra del atuendo de
presbitero secular.

20. Sanchez Mesa Martin, José Risuefio, 257-259. Et, Castaneda Becerra, El retrato
granadino, 83-87, 137-143.

21. Sanchez Mesa Martin, José Risuefio, 291-2. Et, Miguel A. Lopez, Los arzobispos de
Granada. Retratos y semblanzas (Granada: Arzobispado, 1993), 187-91.
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F1G. 7. José Risueno, Retrato del arzobispo Martin de Ascargorta, 1713-1732, Palacio
Arzobispal, Granada. Fuente: Identidad e imagen de Andalucia en la Edad Moderna.
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Tan solo existe uno de esos retratos del que no cabe
la menor duda, que estd inspirado en otra pintura del mismo
conservada en Madrid, de la que toma unos trazos mucho
mds estilizados y armonicos. Se trata del retrato del P. Eugenio
Hurtado, quien facilitase a Francisco Caracciolo la creacion del
colegio de Alcala de Henares, del que fue superior y que contaba
en este momento con una causa de beatificacion abierta. Aparece
contemplando con melancolia una calavera que ostenta entre las
dos manos, al tiempo que tras €l emerge un dngel que le agarra
por los hombros en ademdn de confortarlo. Tanto en este como
en el resto de retratos con los que forma serie, la cartela es una
mera franja blanca en la parte interior, en la cual se introduce una
amplia glosa, sacada de la Notizia historica de Clemente Piselli>
en algunos casos, que en este lienzo reza asi*:

V. P. Eugenio Hurtado de los Clérigos Menores natural de Toledo: de Sacerdote

Ejemplar en siglo pasé a la Religion donde Florecié en virtudes: Fue el primer

Provincial de Espana, empleo que obtuvo dos trienios por ministerio [...] del

Angel lo libré Nuestro Seior de dos peligrosas caidas. Murié en Madrid el

ano 1614 aclamandole Santo, aquella Corte. Asistieron a sus honras en Toledo

y Salamanca los Cabildos. Vivié 51 anos. Pisseli. Lib. 1 Cap. 35.

El siguiente retratado se corresponde con un caracciolino
que inicio su trayectoria eclesidstica en Granada, como lo fue el
padre Tomds Diaz Talavdn. Aparece representado interactuando
con el espectador a través de la mirada, en una actitud algo trivial
que semeja una interrupcion en medio del estudio. Figura asi
circundado por una biblioteca y sentado ante una mesa con una
escribania; con su mano izquierda sostiene un libro abierto que se
apoya en su antebrazo, mientras que con la derecha sostiene las
lentes. En su cartela se puede leer el siguiente texto?*:

22. Cf. Clemente Piselli C.R.M., Notizia historica della Religione de’ PP. Chierici Regolari
Minori (Roma: Stamperia di Gio. Francesco Buagni, 1710).

23. Museo de Bellas Artes de Granada, n° de inventario: CE0698.

24. Museo de Bellas Artes de Granada, n° de inventario: CE0688. Véase, Castaiieda
Becerra, El retrato granadino, 155.
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Padre Thomds Diaz Talabdn de los Clérigos Menores. Lector Jubilado, dos
veces Provincial de Andalucia, calificador de la Suprema, examinador sinodal
del Arzobispado de Sevilla y Obispado de Mdlaga, donde muri6 en nuestro

Colegio de Santo Thom4s a 24 de Noviembre de 1745, a los 77 anos de su
edad.

Seguidamente, cabe destacar el retrato del padre Francisco
de Lastra, cuya memoria lleg6 a la casa de Granada por devocién
de un particular, que a la sazon era eclesiastico y jurado de la
Real Chancilleria. En su calidad de intelectual, el padre Lastra
aparece representado en el desempeino de su oficio, sentado
ante la mesa en que escribe con la pluma. Su fisionomia en nada
oculta lo avanzado de su edad, figurando en la cartela su relevante
trayectoria®:

El Eruditisimo Padre, Francisco de Lastra de los Clérigos Menores, Natural de
las Montanas. Doctor en la Universidad de Salamanca: Canénigo Magistral
de Coria; Abad Cabaliense;* y Canénigo de Plasencia: honores que Renuncid,
por el estado humilde de la Religion; donde floreci6 en Virtud y letras: las que
continué en la leccion de las citedras de Teologia y en la impresion de dos
tomos que escribié sobre las Decretales, en nuestro Colegio de San Carlos
de Salamanca, donde muri6 (...) A devocién del Sr. Dr. D. Felipe de la Torre,
Abogado de los Reales Consejos, Vicario de Lucena y Juez de testamentos de

Granada.

A continuacion, con el bonete negro sobre la testa, el
tomo de la Biblia Sacra cerrado sobre su mano izquierda, y con
la mano diestra aplicada sobre el pecho en sefal de arrobamiento,
queda retratado el padre José de Muesas, quien fuese prepésito de
Granada por dos elecciones intermitentes, entre 1702 y 1705, y de
1729 a 1732%;

El Padre Joseph de Muesas de los Clérigos Menores, natural de Granada, lector
Jubilado, Doctor en la Imperial Universidad de dicha Ciudad, examinador
sinodal de este Arzobispado, tedlogo del Santo Tribunal, Visitador y

25. Museo de Bellas Artes de Granada, n° de inventario: CE0697.
26. Antiguo gentilicio de Cabaleiros, actual Tordoya en la provincia de La Coruna.
27. Museo de Bellas Artes de Granada, n® de inventario: CE0699.
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#1G. 8. De izquierda a derecha y de arriba a abajo: Francisco Benavides ‘el Joven, Retrato
del P. Eugenio Hurtado; Retrato del P Tomds Dfaz Talavdn; Retrato del P. Francisco de
Lastra; Retrato del P José de Muesas; 1721-1776, Granada. Fuente: Museo de BB.AA.
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Procurador Provincial de Andalucia. Dos veces Prepésito de esta Casa del

Senor San Gregorio. Fallecié en ellael [...] de enero de 1734 [...] (FI1G. 8)

De particular ardor evangélico adquirié fama el madrileno
padre Pedro Fernandez, llegando a ser predicador del rey Carlos 11.
El avanzado estado de deterioro del lienzo no permite distinguir
con claridad algunos de los elementos del retrato, aunque el
representado figura con rostro severo y hastiado junto a una mesa
con un crucifijo, llevindose la mano diestra al pecho y semejando
acercar la izquierda al espectador, al que dirige su mirada®:

El Padre Pedro Fernindez; de los Clérigos Menores, natural de la Villa de
Pifuécar, Arzobispado de Toledo. Correspondié a lo claro de su Origen el
fervoroso celo de convertir almas; manifestindolo en la predicacién continua.
Fue predicador del Sr. D. Carlos Segundo, Calificador de las [...] Murié en
nuestra casa del Espiritu Santo de Madrid a 15 de Abril, ano de 1720 [...].

En idéntico ademan predicador, aunque revestido por
un blanco sobrepelliz rico en pliegues, figura el venerado y
mistico caracciolino madrilefno, Juan Vélez Zabala, nacido hacia
1590”. Fue predicador personal de Felipe 1v, quien le profesé
auténtica veneracién y le consigui6 la dispensa del cuarto voto
para otorgarle la mitra de Zamora, hecho al que no se alude en
el retrato. Lamentablemente, los efectos pretéritos de la humedad
hacen ilegible la mayor parte de la cartela, aunque, en aras de
no despreciar la trayectoria de este caracciolino, de otras glosas
impresas se puede extraer la siguiente informacién*:

Naci6 por el ano de 1590, de Juan Vélez y de Dona Maria de Zabala, y tomé
el Hibito de los Clérigos Menores en la Casa de Madrid. Fue varén ilustre en
letras y vida religiosa, y uno de los primeros Maestros de esta Provincia de
su Orden; muy docto en Teologia Eclesidstica, Mistica, Expositiva y Moral,
y dos veces Provincial de Espaia, Calificador de la Suprema Inquisicion, y
Predicador del Rey D. Felipe 1v y su esposa Dofia Isabel de Borbon; venerado

28. Museo de Bellas Artes de Granada, n° de inventario: CEo70o0.

29. Museo de Bellas Artes de Granada, n® de inventario: CEo701.

30. José A. Alvarez y Baena. Hijos de Madrid, ilustres en santidad, dignidades, armas,
ciencias y artes (Madrid: Oficina de D. Benito Cano, 1790), 111, 169-171.
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116, 9. De izquierda a derecha y de arriba a abajo: Francisco Benavides ‘el Joven, Retrate
del P Pedro Ferndndez, Retrato del P Juan Vélez Zabala; Retrato del Hno. José de Bohdr-
quez, 1721-1776, Granada, Fuente: Museo de BB.AA.,
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de sus Majestades y de todo el Reino por un Apastol en el palpito y por un

ordculo en las Citedras (...) hasta su muerte, que acaecié en (...) 1646,

Finalmente, el altimo de los lienzos conocidos de esta
galerfa es ciertamente un retrato péstumo, que trata de plasmar,
a partir del rictus mortecino, la intensa vida mistica de un joven
corista ajeno a la casa granadina. Se trata del hermano José de
Bohérquez, del que desgraciadamente no es posible proporcionar
mayor informacion, puesto que se trata de la pintura en peor estado
de conservacion de toda la galerfa. Su cartela es priacticamente
ilegible en aspecto alguno y el resto del lienzo presenta importantes
lagunas, aunque es reconocible el rostro mortecino del retratado,
que figura idilicamente en pie, con la testa elevada y los ojos en
blanco, mientras que ambas manos se entrelazan a la altura del
pecho (FIG. 9).

Como se indicaba, en la iglesia y a los lados delaltar del
beato Francisco Caracciolo, se exhibieron otros dos retratos de
Sixto v y Clemente xiv, que eran copias a mayor escala acometidas
por Benavides hijo, sobre los originales preexistentes’’. En
esta linea, conviene destacar también la existencia de un lienzo
hagiogrifico compuesto con posterioridad a la beatificacién de
Francisco Caracciolo en 1769, para plasmar igualmente junto
al altar del fundador algunos hitos relevantes de su vida, siendo
este representado en base a retratos preexistentes, como resulta
natural.

Este trabajo subsiste actualmente en la Parroquia de San
José. Se trata de un lienzo “de dos varas de alto por una cuarta
de ancho™, que representa el pasaje hagiogréfico de La aparicién
de Agustin Adorno a Francisco Caracciolo, para comunicarle
la proximidad de su muerte. Aqui no hay recreacién de fondo
figurativo, sino que este obedece a una atmosfera completamente
nebulosa y, precisamente, sobre una nube, se halla arrodillado
Francisco Caracciolo, que eleva su mirada y mano izquierda, de

31. Museo de Bellas Artes de Granada, n® de inventario: ceoyo2.
32. Clérigos Regulares Menores, Relacion de las fiestas, 5-6.
33. Archivo Parroquial de San José (Granada). Inventario general, 1867, pag. 11.
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FIG. 10. Francisco Benavides ‘el Joven, Aparicion de Agustin Adorno a Francisco Carac-
ciolo, h. 1769, Parroquia de San José, Granada. Foto: José Antonio Diaz.

forma un tanto inexpresiva, hacia el rompimiento celeste del que
emerge, con connotaciones muy similares, Agustin Adorno.
Ambos personajes quedan identificados mediante letreros
bajo sus efigies, sin que existan grandes alardes compositivos, con
un tratamiento de los pafios demasiado homogéneo. No obstante,
aunque la desproporcion entrambas figuras es notable y la
perspectiva no es natural, los rostros y manos, aunque inexpresivos,
estan tratados con correccion, recordando aun en ciertos rasgos
expresivos a la técnica de Benavides padre. Asimismo, en este
sentido, sigue habiendo un apego injustificadamente fiel a los
sistemas de desproporciones que eran propios de las estampas
que, sobre estas tematicas, la congregacion tenia en circulacion
en aquel momento. Con todo, el predominio de una atmdsfera
ocre y densa sigue siendo una muestra de la dilatada sombras que
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