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Roberto Pane y el papel de la fotografía como herramienta de 
investigación crítica e historiográfica
Roberto Pane and the Role of Photography as a Critical and Historiogra-
phical Research Tool

RAFFAELLA RUSSO SPENA
Università degli Studi di Napoli Federico II, rrs@hotmail.it

Abstract
Las primeras evidencias del trabajo fotográfico de Roberto Pane se remontan a la década 
de 1930, cuando en colaboración con Giuseppe Pagano y con motivo de la Trienal de Milán 
de 1936, realizó estudios y fotografías sobre la arquitectura rural de Ischia y Capri. La 
siempre viva curiosidad intelectual del arquitecto le llevó a utilizar la fotografía a lo largo de 
su vida como medio de documental, de conocimiento y, muy a menudo, también de crítica 
social. En 1949, con la publicación del volumen Napoli imprevista, Pane logra por primera 
vez el objetivo de investigar una “subordinación estricta y recíproca entre imágenes y pala-
bras”. La contribución indaga, a partir de la publicación Napoli imprevista, el papel de las 
fotografías que realizó en apoyo de sus numerosos volúmenes posteriores sobre historia de 
la arquitectura.

The first evidence of Roberto Pane’s photographic work dates back to the 1930s, when in co-
llaboration with Giuseppe Pagano, and on the occasion of the 1936 Milan Triennale, he ca-
rried out studies and photographs on the rural architecture of Ischia and Capri islands. The 
always alive intellectual curiosity of the architect led him to use photography throughout his 
life as a means of documentary, knowledge and, very often, also social criticism. In 1949, 
publishing the monograph Napoli imprevista, Pane achieved for the first time the goal of ex-
ploring the “strict and reciprocal subordination between images and words”. Starting from 
the publication of Napoli imprevista, this contribution is aimed to enlighten the role of the 
photographs taken by himself in support of his subsequent published books and research 
papers on the history of architecture.

Keywords
Historia de la arquitectura, fotografía, arquitectura del paisaje 
History of architecture, photography, landscape architecture



484 “Roberto Pane y el papel de la fotografía...”

La importante e innovadora aportación de Roberto Pane a la historiografía de la arquitectu-
ra y el urbanismo no puede valorarse sin tener en cuenta las fotografías de altísima calidad 
que el arquitecto e historiador de la arquitectura italiano ha realizado y archivado en más de 
cincuenta años de actividad de estudio e investigación y que, sólo en parte, han sido publica-
das en su producción bibliográfica1. Como habría aclarado en uno de sus primeros ensayos 
dedicados al estudio de los núcleos urbanos dispersos a lo largo de la franja costera del golfo 
de Nápoles, la cámara se utilizó como herramienta para profundizar en el estudio crítico del 
discurso hermenéutico. De hecho, escribió en la nota introductoria del ensayo monográfico 
Sorrento e la costa: “Tomé estas fotografías en estrecha relación con el texto que las acom-
pañaría. Efectivamente, las imágenes y las palabras nacieron juntas y tal vez querremos reco-
nocer que esta subordinación mutua a una sola visión ayuda a dar a este ensayo un carácter 
diferente al de las habituales ilustraciones ambientales”2.
A pesar de haberse licenciado en arquitectura en Roma en 1922, Pane no dejó de cultivar 
otras aficiones, aparentemente alejadas de los aspectos más estrictamente profesionales de 
la disciplina. Además de haber perfeccionado su habilidad para el dibujo asistiendo al estudio 
artístico de Vincenzo Gemito3, dedicó parte de su actividad a profundizar en la técnica del 
grabado, de la que trató algunos aspectos en el ensayo L’acquaforte di G.B. Piranesi4 en 1938. 
Precisamente en esta ocasión habría reconocido que el estudio de la obra de Piranesi le había 
llevado a reflexionar sobre el potencial, a nivel crítico y narrativo, de las imágenes, en este 
caso de los grabados, pero también y sobre todo de la fotografía, que sería la que más tarde se 
convertiría en una valiosa herramienta operativa en la continuación de su actividad de estudio 
e investigación5. Poco más de cuarenta años después, en plena etapa posmoderna de la arqui-
tectura, Pane volverá a tratar el tema y, al publicar la monografía Paestum nelle acqueforti di 
Piranesi 6 en 1980, volvió sobre sus propios pasos, con la intención, quizás, de hacer un balan-
ce del resultado del enfoque original e innovador que había introducido en la historiografía de 
la arquitectura y el urbanismo. Particularmente significativa, tanto desde un punto de vista his-
tórico-crítico como estético, fue su asistencia, durante el período entre las dos guerras mundia-
les, al grupo de intelectuales que se reunían en la casa napolitana de Benedetto Croce en el pa-
lacio Filomarino, y sobre todo su interacción privilegiada con el filósofo de Pescasseroli.
A la publicación de la primera monografía, Architettura rurale campana (1936), seguirán 
Architettura del Rinascimento in Napoli (1937), Architettura dell’età barocca in Napoli (1938), 
la mencionada monografía L’acquaforte di Giovan Battista Piranesi (1938) y, tras el final de la 
Segunda Guerra Mundial, Architettura e arti figurative en 1948.

1 Véase Florian Castiglione, “L’architettura nel contesto urbano e paesaggistico attraverso lo strumento 
fotografico tra gli anni ’30 e ’50. I casi studio di: Albert Renger-Patzsch e Roberto Pane” (tesis doctoral, 
Università di Napoli Federico II, 2016), 18, http://www.fedoa.unina.it/id/eprint/10909.
2 Roberto Pane, Sorrento e la costa (Nápoles: Edizioni Scientifiche Italiane, 1955).
3 Véase Andrea Pane, “Roberto Pane (1897-1987)”, Ananke, n.º 50-51 (enero-mayo 2007): 24-33.
4 Roberto Pane, L’acquaforte di G.B. Piranesi (Nápoles: R. Ricciardi, 1938).
5 Parla P. Mascilli Migliorini, “Roberto Pane studioso di Giambattista Piranesi”, en Pane tra storia e
restauro: architettura, città, paesaggio, ed. por Stella Casiello, Andrea Pane y Valentina Russo (Venecia: 
Marsilio, 2010), 77.
6 Roberto Pane, Paestum nelle acqueforti di Piranesi (Milán: Edizioni di Comunità, 1980).
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En un momento de la arquitectura en el que el debate internacional se polarizó con tonos de 
creciente aspereza entre el internacionalismo funcionalista y racionalista y el regionalismo 
orgánico y localista, y todavía limitado al interés por el único artefacto arquitectónico, Pane 
también introdujo en la discusión el tema de la arquitectura dentro del contexto urbanizado 
y natural, con implicaciones significativas en el perfil estético y sociológico del tema. En este 
cambio decisivo de perspectiva, el artefacto arquitectónico, especialmente cuando se refiere a 
la vivienda civil, se convirtió en un objeto de estudio capaz de trascender la distinción tipoló-
gica habitual implícita en la adopción tradicional de los términos construcción y arquitectura. 
El conocimiento del contexto topográfico y estilístico debía enriquecerse con más información 
–“mental y social”7, como había dicho Benedetto Croce en el momento de sus primeros estu-
dios sobre G. B. Vico, o cultural y psicosociológica, como habría argumentado Peter Collins8, 
haciéndose eco de R. G. Collingwood9, durante la década de 1960– para hacer la historiogra-
fía de la arquitectura menos “militante” que la producida durante la primera mitad del siglo 
XX.
En el capítulo “Architettura e letteratura”, de la citada Architettura e arti figurative, Pane afir-
maba: “La distinción entre poesía arquitectónica y literatura encuentra su significativa con-
firmación en nuestro reconocimiento de que no son los pocos monumentos los que crean el 
entorno de nuestra ciudad antigua sino las múltiples obras que contribuyen a determinar un 
carácter local particular”10. Y unos nueve años después aclaró aún más su pensamiento: “Hay 
que identificar en la primera [la arquitectura], la facultad poética en su abandono a lo universal, 
más allá de cualquier límite práctico; en el segundo [la construcción], la facultad literaria en su 
propio fin de no perder nunca de vista la razón que es guía y sostén del trabajo práctico. La ar-
quitectura es arte cuando lo es, y eso es muy pocas veces”11. A la construcción de edificios, por 
tanto, había que atribuirle una cualidad explícita y autónoma dictada por esa facultad mental 
que el empirismo filosófico británico denota con el término common sense12: ya no clasificable 
como una aproximación, un torpe intento de arquitectura, sino expresión de la cultura, incluso 
anterior a la civilización, dotada de dignidad propia y libertad de expresión; no obstante, son 
descifrables episodios notables de “poesía arquitectónica”. El paisaje urbano se manifiesta, 
por tanto, a través de la coexistencia de viviendas civiles, edificios públicos, conventos, iglesias 
y espacios verdes que definen su configuración compuesta y, en consecuencia, “la mayor be-
lleza de una ciudad consiste en su valor como organismo más que en sus monumentos excep-
cionales [...] las obras famosas son inseparables de su entorno, es decir, de su aliento”13. Y ves-
tigios de ese preciado patrimonio conservado en antiguos núcleos llenos de estratificaciones 
seculares también podían encontrarse en edificaciones situadas fuera de los límites del mismo 
núcleo urbano. “Solo para dar un ejemplo, el edificio de Nápoles del siglo XVII-XVIII se ubica, 

7 Benedetto Croce, Storia della storiografia italiana nel secolo decimonono (Bari: Laterza, 1921), 8.
8 Peter Collins, Changing Ideals in Modern Architecture (Londres: Faber and Faber, 1965).
9 R. G. Collingwood, The Idea of History (Oxford: Clarendon Press, 1946).
10 Roberto Pane, Architettura e arti figurative (Venecia: Neri Pozza, 1948), 66.
11 Roberto Pane, Città antiche edilizia nuova (Nápoles: Edizioni Scientifiche Italiane, 1959), 21.
12 Thomas Reid, An Inquiry into the Human Mind on the Principles of Common Sense (Edimburgo: Bell 
& Bradfute, 1810).
13 Pane, Architettura e arti figurative, 66.
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además del Centro, en forma de reconstrucción de estructuras primitivas, también, y de hecho 
en una medida más significativa, fuera del Centro mismo”14. Por lo tanto, sería gravemente 
inexacto, además de reduccionista, restringir el alcance y la amplitud de la contribución al 
“revisionismo” historiográfico de Roberto Pane solo al aspecto iconográfico, aunque este sea 
importante. Fue un cambio de paradigma que volvió a situar al hombre, con toda la urgencia 
de sus necesidades y la variedad de sus aspiraciones, en el centro de la historia y, en particular, 
de la historia de la arquitectura. Se puede debatir si esta fue o no la aproximación más cercana 
y fiel al “historicismo absoluto” de Croce; pero no hay duda de que se trataba de una renovada 
adhesión a los valores del humanismo y, en particular, del humanismo italiano.
La referencia al papel de la imagination que Collingwood, amigo y admirador de Croce, consi-
deraba central en su concepción de re-enactment en la redacción de trabajos historiográficos, 
nos permite apreciar bajo una luz diferente la importancia que asume la fotografía en la obra 
de Pane. Más allá de la instrumentación técnica utilizada —la Rolleiflex de los años 30 y la 
Hasselblad de finales de los 40— es la novedad del método introducido por Roberto Pane la 
que merece ser subrayada.
De hecho, por los mismos años inmediatamente posteriores al final de la Segunda Guerra 
Mundial, Nikolaus Pevsner también emprendió, al otro lado del canal de la Mancha, una 
iniciativa editorial de carácter popular sobre la historia de la arquitectura británica titulada 
Buildings of England. El proyecto editorial de Penguin Books se inspiró en gran medida en el 
éxito de público que tuvieron las Shell Guides15 publicadas, a partir de la segunda mitad de la 
década de 1930, por John Betjeman y John Piper para la compañía petrolera británica con el 
importante apoyo del Council for the Preservation of Rural England. Y también es importan-
te en este contexto recordar, aunque solo con una pista, la campaña que llevó a cabo todo el 
consejo editorial de The Architectural Review —desde el propietario y editor-in-chief Hubert 
de Cronin Hastings, alias Ivor de Wolfe, hasta James Maude Richards, alias James MacQuedy, 
y el propio Pevsner—, que fue lanzada bajo el título “The Second Half Century”16en el número 
de enero de 1947 para celebrar el cincuentenario de la revista, y que estuvo encaminada hacia 
esa nueva concepción del entorno urbanizado efectivamente denotada como townscape17. Fue 
un discurso que, en el contexto británico, iniciado con el Monasticon anglicanum18 de William 
Dugdale (1655) y The Survey of London de John Strype (1720), habría de seguir, aunque con un 
enfoque historiográfico y hermenéutico diferente, especialmente entre finales del siglo XVIII y 
primeras décadas del XIX, gracias a los Essays and Observations de William Gilpin, Humphry 

14 Roberto Pane, “Tutela e restauro dei centri antichi”, Napoli Nobilissima 2, n.º 4 (1962-1963): 160.
15 Véase David Heathcote, A Shell Eye on England: The Shell County Guides, 1934-1984 (Londres: 
Faringdon, 2011).
16 The Editors, “The Second Half Century”, The Architectural Review 101, Special Supplement (1947): 
23-25. Sobre el proyecto editorial, véase John Pendlebury, Erdem Erten y Peter J. Larkham, eds., 
Alternative Visions of Post-War Reconstruction. Creating the Modern Townscape (Londres: Taylor & 
Francis, 2014).
17 Véase I. de Wolfe [Hubert de Cronin Hastings], “Townscape: A Plea for an English Visual Philosophy 
Founded on the True Rock of Sir Uvedale Price”, The Architectural Review 106, n.º 636 (diciembre 
1949): 355-362.
18 William Dugdale, Monasticon Anglicanum, Sive Pandectae Coenobiorum, Benedictinorum (Londres: 
Richardi Hodgkinsonne, 1655; la primera edición en inglés es de 1693).
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Repton y Uvedale Price, orientado en gran medida al landscape gardening y dirigido a la pro-
moción del picturesque movement. En tal dirección encaja perfectamente la aportación de 
Hubert de Cronin Hastings, quien, armado con una cámara como Roberto Pane, a principios 
de los años 60 realizó las tomas que ilustrarían, en parte, su texto The Italian Townscape19, 
para explicar el sentido auténtico y concreto de la “English Visual Philosophy”. Además, otro 
elemento de intercambio entre el magnate editorial británico y el arquitecto estuvo representa-
do por el interés común en el contexto urbano chino, que Pane había tenido la oportunidad de 
explorar durante su estancia en 196520, y del cual Hastings admiraba especialmente la aten-
ción dedicada al cuidado del paisaje natural y del jardín doméstico o Sharawaggi21, término 
introducido en la cultura británica del paisaje urbano por sir William Temple, con el ensayo 
Upon the Gardens of Epicurus22, en el siglo XVII.
En el género literario periegético más antiguo, el aparato iconográfico se confiaba al cuidado 
de grabadores o fotógrafos profesionales, lo que a menudo permitía que emergieran inconsis-
tencias más o menos evidentes, atribuibles a la autonomía crítica de las dos contribuciones 
editoriales distintas. Para aumentar la congruencia de las dos aportaciones, ya en la primera 
mitad del siglo XX, los autores más sagaces habían reconocido que era necesario establecer 
una colaboración más intensa con los fotógrafos profesionales, haciendo que estos últimos 
participaran plenamente en la actividad documental. Esto sucedió, por ejemplo, como acer-
tadamente señaló F. Castiglione23, con motivo de la preparación de la exposición The Urban 
Vernacular of the Thirties, Forties and Fifties: American Cities Before the Civil War, para la 
Wesleyan University en 1934, y de la muestra The Architecture of H. H. Richardson and his 
Times, para el MoMA de Nueva York en 1936, en la que Henry-Russell Hitchcock aprovechó la 
aportación fotográfica de Berenice Abbott.
A su vez, el historiador de la arquitectura anglo-alemán había concebido la nueva iniciativa 
editorial en un período muy difícil para el Reino Unido, cuando Londres era bombardeado casi 
a diario por misiles V2 alemanes. Bajo el seudónimo de Peter F. R. Donner, Pevsner había pu-
blicado en efecto, en 1942, los once artículos de la serie editorial titulada “Treasure Hunt”24 
en la revista The Architectural Review, visitando y describiendo algunos barrios históricos 

19 Ivor de Wolfe, The Italian Townscape. Sketches and Plans Drawn by Kenneth Browne; Photos by Ivy 
de Wolfe (Londres: Architectural Press, 1963).
20 Roberto Pane, “Paesaggi e giardini cinesi”, Casabella 30, n.º 304 (abril 1966): 58-67.
21 The Editor, “Exterior Furnishing, or Sharawaggi: The Art of Making Urban Landscape”, The 
Architectural Review 95 (enero-junio 1944): 3-8.
22 Sir William Temple, “Upon the Gardens of Epicurus; or, of Gardening in the Year 1685”, en Upon The 
Gardens of Epicurus, with Other Seventeenth Century Garden Essays, ed. por Albert Forbes Sieveking 
(Londres: Chatto and Windus, 1908), 3-68.
23 Castiglione, L’architettura nel contesto urbano..., 94.
24 Peter F. R. Donner, “Treasure Hunt: Bishopsgate”, “Treasure Hunt: Eton College Estate”, “Treasure 
Hunt: Parliament Square”, “Treasure Hunt: South Wimbledon” y “Treasure Hunt: Eton Avenue”, The 
Architectural Review 91 (enero-junio 1942): 23-25, 47-49, 75-77, 123-124 y 151-153; Peter F. R. Donner, 
“Treasure Hunt: Tenement Houses, Westminster”, “Treasure Hunt: Wimbledon Commons”, “Treasure 
Hunt: Golders Green”, “Treasure Hunt: Army and Navy Stores”, “Treasure Hunt: Surrey” y “Treasure 
Hunt: Insurance Offices in the City”, The Architectural Review 92 (julio-diciembre 1942): 19-21, 49-51, 
75-76, 97-99, 125-126 y 151-153.
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de Londres amenazados de destrucción por la artillería aérea alemana; todo ello, evidente-
mente, con el objetivo de preservar la memoria de los edificios más significativos y permitir 
su eventual restauración en caso de que sufrieran daños, pero también para responder a esa 
invitación al pictorial criticism, que J. M. Richards había concebido como rasgo característico 
—ordinary y lowbrow— de la serie editorial “Criticism” publicada por la revista en 1940. En 
aquella ocasión no parecía tan importante el nivel de habilidad técnica o artística que poseía 
el fotógrafo profesional, sino más bien su velocidad de ejecución de los tiros y su agilidad para 
salir de entre los escombros humeantes. Pero Pevsner fue también el historiador que, en el 
mismo año 1942, en An Outline of European Architecture, con la exaltación casi mística del 
Zeitgeist hegeliano y de la moral intention   —ejemplificada por el modernismo centroeuropeo 
en arquitectura— había reiterado, aunque actualizándola, la tradicional distinción entre cons-
trucción y arquitectura.
Al lanzar su nueva aventura editorial de posguerra de Architectural Guides, en un Londres 
ahora festivo y triunfante donde también había una animada discusión sobre el Greater 
London Plan de sir Leslie Patrick Abercrombie25, Pevsner había decidido hacer uso del trabajo 
de fotógrafos profesionales, una vez más, afirmando que el “buen fotógrafo” debe ser capaz de 
mostrar “una presentación legítima de las intenciones del arquitecto o del escultor”26. También 
había subrayado el hecho de que “una buena fotografía [puede] resaltar un detalle con tanta 
fuerza que transmite más convicción en la imagen que en el original”27.
Este punto de vista era el compartido por bastantes historiógrafos de la arquitectura, y no solo 
los anglosajones, de la época. Y para evaluar más a fondo el alcance de la separación enton-
ces existente entre el dispositivo narrativo y el aparato iconográfico, basta consultar el valioso 
texto28 Storia dell’architettura moderna, publicado por Bruno Zevi en 1950, en el que se hace 
una gestión más orgánica del diluvio de imágenes fotográficas, colocadas como apéndice de 
cada capítulo, lo que sin duda habría contribuido a aumentar el éxito editorial de la obra.
El estado del relato sobre la historia de la arquitectura en los primeros años posteriores a la 
Segunda Guerra Mundial no podía parecer especialmente brillante a quienes, como Roberto 
Pane, ya habían colaborado años antes en el montaje de la exposición sobre arquitectura rural 
italiana29 comisariada por Giuseppe Pagano30 para la Triennale di Milano en 1936. En aquella 
ocasión el arquitecto había aportado la contribución de las campañas fotográficas y los estu-
dios que había realizado sobre la arquitectura rural existente en las islas de Ischia y Capri. A 
través de estas primeras experiencias Pane había tomado conciencia de que la fotografía podía 
ser utilizada por el autor en la triple función de herramienta cognitiva, acto documental y tes-
timonio para la memoria futura: “La defensa del mundo de la memoria es también la defensa 

25 Patrick Abercrombie, Greater London Plan 1944 (Londres: His Majesty’s Stationery Office, 1945).
26 N. Pevsner, prefacio a Focus on Architecture and Sculpture: An Original Approach to the Photography 
of Architecture and Sculpture, de Helmut Gernsheim (Londres: Fountain Press, 1949), 12.
27 Nikolaus Pevsner, prefacio a Focus on Architecture and Sculpture..., 12.
28 Bruno Zevi, Storia dell’architettura moderna (Turín: Einaudi, 1950).
29 Véase Michelangelo Sabatino, “Space of Criticism: Exhibitions and the Vernacular in Italian Modernism”, 
Journal of Architectural Education 62, n.º 3, Criticism in Architecture (febrero 2009): 35-52.
30 Cesare de Seta, ed., Giuseppe Pagano fotografo (Milán: Electa, 1979).
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de la calidad como autenticidad; y en ese sentido es intrínsecamente revolucionario”31, habría 
afirmado de hecho años después, al comienzo de la segunda posguerra. Y, en ese mismo ar-
tículo, había agregado que la memoria misma debía ser considerada como un patrimonio a 
proteger.
En 1949, Pane entregó el texto y personalmente tomó fotografías para la publicación, con el 
evocador título Napoli imprevista. Esta breve monografía introdujo un nuevo enfoque editorial 
de la narrativa en el género historiográfico lato sensu, en el que se desarrollan argumentos 
críticos, exegéticos o hermenéuticos en una relación dialéctica muy estrecha entre los conte-
nidos textuales y las imágenes fotográficas que el auctor maneja dentro de un proyecto de co-
municación concebido a través de un calculado equilibrio de la contribución de dos recursos, 
uno conceptual y otro visual, colocados en un nivel absolutamente igual. De hecho, en aquella 
ocasión nacía un nuevo tipo de autoría en la que el auctor reivindicaba su responsabilidad 
tanto en la concepción como en la ejecución de los planos fotográficos, desde un punto de vista 
técnico y estético, así como su pleno control de la coherencia argumentativa del texto, bajo el 
perfil histórico, crítico y hermenéutico. El aparato iconográfico, compuesto por gráficos, dibu-
jos, grabados, aguafuertes y fotografías incluso de fuentes dispares, perdió su papel consolida-
do de mero apéndice suplementario o adicional al texto escrito, para convertirse en sí mismo 
en un elemento gráfico complementario del discurso verbal, cooperando y fortaleciendo la 
comprensión de los argumentos críticos e interpretativos desarrollados por el autor. El propio 
Pane habría afirmado que sus aportaciones historiográficas sobre la arquitectura surgieron de 
la búsqueda de una “subordinación estricta y recíproca entre imágenes y palabras”32. Y mucho 
más allá de la originalidad de este enfoque narrativo, Roberto Pane introdujo un nuevo método 
de investigación sobre la historia de la ciudad, que él define como “historia urbana”, basado en 
el énfasis explícito en la vida cotidiana, en la experiencia visual, en lo urbano como contexto 
cultural, en lo ordinario y lo público de los artefactos ilustrados, descritos y comentados.
Más tarde, en 1966, al publicar el artículo titulado “L’antiguida”33 en la revista Napoli 
Nobilissima, Pane revelaría también que muchas veces había pensado en escribir una guía 
de ciudad basada en un canon narrativo radicalmente diferente a los esquemas basados en el 
sistema que la tradición había asignado a este género literario; una guía que fuera capaz de 
brindar al lector:

... no una serie de excepciones, enucleadas de la realidad histórica, sino una representación 
de valores ambientales, con todos los atributos que le corresponden de significación urbana, 
de interrelaciones, de tradiciones más o menos presentes como aspectos de la cultura exten-
dida y no como excepciones aisladas. Muchas de mis fotografías y un cuadernillo que tuvo 
cierto éxito, Napoli imprevista, se inspiraron precisamente en estas intenciones.34 

31 Roberto Pane, Attualità dialettica del restauro. Educazione all’arte – Teoria della conservazione dei 
monumenti, ed. por Mauro Civita (Chieti: Solfanelli, 1987), 18.
32 Roberto Pane, Il monastero napoletano di S. Gregorio Armeno (Nápoles: L’arte tipografica, 1957), 9.
33 Roberto Pane, “L’antiguida”. Napoli Nobilissima 5, n.º 5-6 (septiembre-diciembre 1966): 237-238.
34 Pane, “L’antiguida”, 237.
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Estas reflexiones representaban la forma más completa y madura de las intuiciones que ha-
bían inspirado el proyecto editorial de Napoli imprevista35. En aquella ocasión Pane inició un 
largo proceso de sedimentación y destilación de ideas y conceptos en torno a la protección 
de los centros históricos; y fue precisamente “esa” Nápoles inesperada la que proporcionó 
los motivos intelectuales. La conciencia de que la ciudad histórica debe concebirse como un 
organismo vital cuyas partes estructurales e infraestructurales son todas necesarias para su 
funcionamiento y su evolución temporal emerge de la manera más lúcida de una lectura que, 
después de haberla deconstruido mentalmente, página tras página, imagen tras imagen, re-
compone y restaura el organismo, en toda su unidad y también en su complejidad sociológica. 
Un tema, este último, que había sido objeto de estudios sobre la human ecology realizados por 
Robert Ezra Park36 y la escuela de sociología urbana de Chicago desde mediados de la década 
de 1920.
En el frecuente regreso de Pane a la relectura crítica de sus propios estudios y contribuciones 
de investigación se puede captar hasta qué punto el aparato iconográfico así concebido podría 
ser reutilizado para ofrecer nuevos puntos de vista para la reflexión crítica, y también sobre la 
propia producción historiográfica, así como sobre las propias miradas en torno a los temas de 
protección y restauración, en el turno de las estaciones históricas. En 1981, después de más de 
sesenta años, Pane volvió su mirada hacia los Campi Flegrei que habían sido objeto de su tesis 
de grado. Recibió el encargo por parte de la región de Campania de montar una exposición 
fotográfica para el Museo Nacional de Capodimonte titulada Virgilio e i Campi Flegrei37, y el ar-
quitecto aprovechó la oportunidad para detectar las transformaciones que habían tenido lugar 
en ese sitio a lo largo de los años, reforzando en su conciencia la necesidad no solo de proteger 
el entorno natural, sino también de prever de forma continuada la ejecución de las obras de 
mantenimiento del patrimonio inmobiliario de valor histórico y artístico. Y, en cuanto a los 
aspectos específicos de las prácticas de restauración vigentes en ese período, observa:

Cuando, hace algunos años, fotografié el interior bizantino tardío de la iglesia de Santa Maria 
Assunta, en Erchie, con sus mármoles de las cercanas ruinas de la época imperial y sus es-
tucos del siglo XVIII, podría haberlo imaginado todo, incluso en mi pesimismo, excepto que 
una simple y parcial restauración estética hubiera dado lugar pronto a la destrucción casi 
total del propio monumento.38

Este fue sin duda uno de los motivos, si no el principal, que le llevó a crear un vasto archivo 
fotográfico. Profundamente convencido de que la acción protectora no puede llevarse a cabo 
sin un conocimiento profundo del artefacto arquitectónico, reiteró:

Es evidente que la primera condición que debe cumplir toda obra protectora es la documen-
tación ordenada y precisa de lo que ha llamado a cuidar, [...] mientras que en Italia se repiten 
exposiciones de obras de arte antiguas, no creo que haya una sola Soprintendenza dotada 

35 Roberto Pane, Napoli imprevista (Turín: Einaudi, 1949).
36 Robert E. Park y Ernest W. Burgess, The City (Chicago: University of Chicago Press, 1925).
37 Roberto Pane, Virgilio e i Campi Flegrei: Napoli, Museo Nazionale di Capodimonte (Nápoles: A. 
Gallina, 1981).
38 Roberto Pane, “Restauro e distruzione”, Napoli Nobilissima 2, n.º 2 (1962-1963): 79.
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de un archivo fotográfico de monumentos que sea no solo en gran parte representativo, sino 
exhaustivo.39

La fotografía cumple el propósito de fijar permanentemente la imagen del objeto que se ha 
observado, y no simplemente mirado; y para atribuir un significado unívoco e inequívoco a 
las imágenes “será necesario dotarlas de comentarios y leyendas; y deben estar escritos en el 
momento en que se produce la observación y que es —conviene decir— al pie de la obra”40. En 
perfecta concordancia con el enfoque metodológico de Lewis Mumford —quien al otro lado 
del Atlántico, más o menos en la misma latitud y en los mismos años, realizó una actividad 
similar de indagación sociológica y cultural sobre la ciudad de Nueva York41 en su columna 
“Sky Line” para la revista The New Yorker— Pane concibió la inspección como una experien-
cia necesaria a la vez que útil, puesto que, “a través de ella, pretendemos conocernos mejor a 
nosotros mismos y a nuestro entorno; comunicar a estos últimos algo diferente, proponiendo 
esas revisiones de juicio y esas preguntas que teníamos que hacernos al observar nuevos ho-
rizontes”42. Sin embargo, percibiendo el riesgo de que, como dispositivo mecánico pasivo, la 
cámara pudiera constituir una conveniente vía de escape de la realidad, distorsionando o in-
cluso falsificando, más o menos conscientemente, su aspecto perceptible y percibido, exhortó 
a realizar un estudio directo puesto que “el objetivo nunca puede sustituir una asimilación que 
no hayamos completado”43. Por otro lado, la fotografía documental, a modo de instantánea, 
muestra el estado de cosas en el momento exacto en que se realiza la toma; deja claro el esta-
do de conservación del edificio: la integridad de los materiales que lo componen o su grado de 
degradación y permite apreciar la funcionalidad y eficiencia de su tectónica global. El dibujo, 
como elaboración activa del ejecutor, permite en cambio reconstruir, aunque sea de forma 
virtual, elementos formales y constructivos que pertenecían al artefacto y comprometidos por 
el deterioro.
Además de reivindicar la responsabilidad autónoma del momento hermenéutico, Pane delegó 
en la cámara la tarea de reproducir fielmente sus observaciones estilísticas y, más en general, 
sus valoraciones estéticas. Basta echar un vistazo, aunque sea sintético, a la composición de 
una de sus tantas aportaciones editoriales para comprender hasta qué punto cada fotografía 
fue tomada de manera absolutamente personal, íntimamente ligada al texto literario, como si 
en el momento de rodarla ya fueran perfectamente conscientes del papel que habría desarrolla-
do en un plano específicamente hermenéutico. El aspecto interpretativo es reconocible incluso 
cuando en los planos se enmarcan episodios de la vida cotidiana.

39 Roberto Pane, Relazione generale sui problemi della conservazione e del restauro (Palermo: 
Comitato presso la Soprintendenza ai monumenti, 1956), 3.
40 Pane, “Paesaggi e giardini cinesi”, 59.
41 Lewis Mumford, From the Ground Up. Observations on Contemporary Architecture, Housing, 
Highway Building, and Civic Design (Nueva York: Harcourt, Brace and Company, 1947). Sobre las 
aportaciones historiográficas acerca del urbanismo y el regionalismo de Lewis Mumford entre la 
Primera y la Segunda Guerra Mundial, véase Raffaella Russo Spena, L’architettura americana cerca 
un’identità. 1932-1948 (Siracusa: LetteraVentidue, 2019).
42 Pane, “Paesaggi e giardini cinesi”, 58.
43 Pane, “Paesaggi e giardini cinesi”, 58-59.

Raffaella Russo Spena



492

Esta sensibilidad personal es perfectamente identificable ya en sus primeras contribuciones 
impresas y se manifiesta plenamente en los artículos producidos para la revista Architettura 
e Arti Decorative, dirigida por Marcello Piacentini y Gustavo Giovannoni. En “Tipi di archite-
ttura rustica in Napoli e nei Campi Flegrei”, Pane habría afirmado: “Ahora, frente a la investi-
gación de la casa rústica napolitana realizada por muchos arquitectos, sentimos la necesidad 
de preguntarnos qué aporte de inspiración puede traer al campo de nuestra actividad artística; 
qué elementos es posible asimilar de ella para nuestras fábricas actuales de naturaleza más o 
menos similar”44. En los mismos años en que otros profesionales de la arquitectura, historia-
dores y críticos de arquitectura —desde los estadounidenses Alfred H. Barr, Henry- Russell 
Hitchcock y Philip Johnson45 hasta los británicos Howard Robertson y Frank R. Yerbury46— re-
corrieron a lo largo y ancho las capitales del centro y norte de Europa para inmortalizar en las 
imágenes fotográficas los edificios de la clase alta, las Siedlungen y la monótona uniformidad 
de las colonias industriales que habrían representado los emblemas icónicos de la “arquitectu-
ra moderna” y del Estilo Internacional, Roberto Pane, vislumbrando con al menos veinte años 
de antelación la crisis que afectaría al funcionalismo universalista en la reconstrucción de 
posguerra, dirigió el objetivo de su cámara a episodios de arquitectura vernácula y atisbos de 
urbanismo rural en la Europa mediterránea, aptas de suscitar en el lector aquellas reacciones 
empáticas y evocadoras que pocos habrían sido capaces de movilizar.
Y es precisamente esta atención prestada a los detalles ambientales, que escapan a una mira-
da casual o superficial, la que puede contribuir en cambio a aumentar la comprensión histórica 
del pasado, que se traduce en esa mayor concienciación que siempre requiere cualquier acción 
realizada sobre el medio ambiente en el presente y, sobre todo en el urbanismo, en una respon-
sabilidad hacia las generaciones venideras:

Diferentes dificultades atañen a esos múltiples valores ambientales, que solo pueden ca-
talogarse mínimamente, ya que consisten en elementos únicos y dispersos, normalmente 
considerados irrelevantes por quienes deciden la ubicación y forma de los nuevos asen-
tamientos, [...] son más bien expresiones de unidad, y como tales derivan importancia y 
significado precisamente de su estar juntos. En este sentido, el mayor interés lo ofrecen 
las antiguas estratificaciones urbanas de las pequeñas ciudades italianas: configuraciones 
admirables de la historia campesina y pastoril [...] lo que más demuestra la historia mul-
timilenaria de nuestro país, en la adaptación espontánea del trabajo y costumbres a las 
condiciones locales de la naturaleza.47

44 Roberto Pane, “Tipi di architettura rustica in Napoli e nei Campi Flegrei”, Architettura e Arti 
Decorative 7, n.º 12 (1928): 529-543, 530.
45 Henry-Russell Hitchcock y Philip Johnson, The International Style. Architecture since 1922 (Nueva 
York: W. W. Norton, 1932).
46 Véase Sonny Robertson, Travels in Modern Architecture, 1925-1930. Howard Robertson and F. R. 
Yerbury (Londres: Architectural Association, 1989).
47 Pane, Attualità dialettica del restauro..., 14.

“Roberto Pane y el papel de la fotografía...”




