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Abstract
Las imágenes escritas y dibujadas que transmitieron a lo largo del siglo XIX los viajeros 
por España, que entonces era considerada un país atrasado, exótico y pintoresco, se habían 
difundido en muchos casos a través de series artículos en la prensa extranjera. Conscientes 
de la avidez de conocimiento que tenían los “lectores en casa”, las revistas ilustradas reto-
maron esta labor de difusión, aunque cada vez más presionadas por la urgencia de la noti-
cia. La doble función de difusión del conocimiento de los Reales Sitios y de la vida en las 
cortes y en los países extranjeros, y la exigencia de una rápida propagación de las noticias, 
llevó a emplear nuevas técnicas de grabado e impresión basadas en la fotografía, capaces 
de realizar tiradas mayores y con imágenes de gran calidad. El conjunto constituye una 
documentación esencial para el conocimiento del patrimonio y del real sitio de El Escorial 
en particular.

Travellers through Spain in the 19th century produced an outstanding set of written and 
drawn images, showing a backward country, exotic and picturesque. They were widely 
spread by means of series of newspaper articles, that were later collected in specific trave-
logs and itineraries for “readers at home”. The illustrated reviews resumed the duty of dis-
seminate the built heritage while they were increasingly pressed to publish notices without 
delay. Both demands required the use of new engraving and printing techniques, mainly 
based on photographic methods, that ensured the picture quality and higher circulations. 
The set of documents produced in this period is particularly interesting for knowledge of 
the Spanish built heritage, and specially of the Royal Site of El Escorial.

Keywords
Sitios Reales, revistas ilustradas, libros de viajes, técnicas fotográficas de impresión 
Royal Sites, illustrated press, travelogs, photographic printing techniques
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Introducción
La tradición de dejar constancia escrita de las impresiones obtenidas durante los viajes por 
otros países fue una práctica frecuente desde el siglo XVI, guiada tanto por motivos profe-
sionales –como en el caso de los embajadores–, como por razones lucrativas.
Se plasmaron en libros y en dibujos cuyo objetivo solía ser su reproducción a través de los 
distintos métodos de grabado disponibles, para que su difusión abarcara un público cada 
vez más amplio. De este modo, las colecciones de estampas y las ediciones ilustradas per-
mitían a los “viajeros en casa” –parafraseando a Richard Ford– conocer territorios y ciu-
dades lejanos, y entrever cómo discurría la vida en las principales cortes europeas.
A partir del siglo XIX esta tradición se popularizó, no sólo por el aumento en la frecuencia 
de los viajes, sino por la variedad de los países de origen y de destino. Entre ellos, España 
resultaba especialmente atractiva, por la decadencia que mostraba después de haber sido 
cabeza y parte de un imperio tan vasto, pero también por las huellas de la herencia árabe y 
oriental que aún eran claramente visibles y que por entonces fascinaban a los potenciales 
lectores. La exageración de ambas resultaba muy rentable a los editores, especialmente ex-
tranjeros; sólo hay que recordar que, como muchos de sus contemporáneos, Teófilo Gautier 
trabajó en periódicos como La Presse de París y publicó sus impresiones de viaje por en-
tregas. Este fenómeno se amplificó a partir del siglo XIX a raíz del creciente consumo de 
noticias de actualidad y de la inmediatez que exigía su difusión, que fue posible gracias a 
la proliferación de revistas y de gacetas cada vez más ilustradas gracias a la aparición de 
nuevos medios de reproducción más baratos, y a las amplias y variadas posibilidades que 
abrió la fotografía1. Resulta muy interesante analizar la verosimilitud y el margen dejado a 
la imaginación por tales imágenes, que en el caso de la arquitectura y de los paisajes llega-
ron a constituirse en referentes gráficos alternativos de la realidad construida, oscilando 
entre los typus genéricos y los dibujos del natural, fecit ad vivum.
Entre los lugares más visitados en España se encontraban los sitios reales, que habían 
empezado a formar parte del imaginario colectivo europeo desde del siglo XVI. Entre ellos, 
el Real Monasterio de San Lorenzo de El Escorial ha merecido siempre una atención espe-
cial, debido en parte a la Leyenda Negra asociada a su fundador, pero también al carácter 
de icono contrarreformista que se le adjudicó.
Geoffrey Parker2 ya advirtió de que hasta los testimonios de los testigos directos de la cons-
trucción del edificio habían sido malinterpretados por los historiadores modernos, incluso 
por aquellos que eran considerados rigurosos como John Lothrop Motley, David Knowles y 
Charles Wilson. Pero el peso de cuatro siglos de libelos e invenciones llegaron a lastrar la 
imagen de tan extraordinario conjunto patrimonial.
Miguel de Unamuno en su crítica a la actitud también sesgada del influyente historiador 
alemán Carl Justi, afirmó que nadie que se hubiera interesado por el Monasterio había 

1  Pilar Chías y Tomás Abad, “Dalla silografia alla fotografia: immagini a stampa del Monastero di San 
Lorenzo dell ́Escorial nell ́Ottocento/From woodcuts to photography: printed images of the Monastery of 
St. Lawrence of the Escurial in the nineteenth century”, disegnare idee immagini/drawing ideas images, 
n.º 57 (2018): 36-45.
2  Geoffrey Parker, Felipe II, la biografía definitiva (Barcelona: Planeta, 2010), 968-973.
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eludido buscar la intención de Felipe II, y que cuando no había podido hallarla, la había 
inventado.

Apenas hay quien se llegue a visitar El Escorial con ánimo desprevenido y sereno [...] van 
con anteojeras, con prejuicios políticos o religiosos [...] Van a buscar la sombra de Felipe 
II, mal conocido también y peor comprendido, y si no la encuentran, se la fingen.3

Por ello resulta oportuno aproximarse sin prejuicios a tan singular conjunto patrimonial, 
que, sobre la base de la contextualización de las imágenes, de los documentos históricos 
y los relatos que produjeron los visitantes al Real Sitio a lo largo de más de cuatro siglos y 
medio, aborde una revisión que permita conocer con objetividad cómo se produjo la cons-
trucción de su imagen y la de sus edificios, sus territorios y sus paisajes.

El contexto
En 1963, con motivo de la celebración del cuarto centenario de la fundación del Monasterio 
de San Lorenzo de El Escorial, la revista Time publicó en su sección de Artes un artí-
culo sin firma cuyo título, Art: Dogma Shaped in Stone predisponía al lector sobre su 
contenido

... a bulwark impregnable to the new doctrines, in which Throne and Religion can take 
shelter confident that not one single idea of those which are stirring up the world will pe-
netrate within. [...] But most of all it was -and is- the symbol of the change-resisting spirit 
of Spain.4

Para enfatizar sus argumentos, su anónimo autor recurrió a los calificativos de triste, monó-
tono, amenazador, siniestro, lúgubre, o caverna sepulcral, aportando otros nuevos igual de 
exagerados como “corrupción del granito” –granite debauch– o “proyecto macabro” – maca-
bre plan–, que salpicaban el breve texto entre informaciones erróneas y tendenciosas. Cabe 
preguntarse hasta qué punto tales tópicos, que habían hecho fortuna desde el siglo XVI y 
aún eran frecuentes en el XIX, fueron el resultado del contexto cultural de sus autores; pero 
emitir tales juicios en la segunda mitad del siglo XX sólo se podría considerar desde la ig-
norancia de quienes no han visitado España, como lúcidamente apreció Richard Ford5. En 
realidad, tales calificativos ya formaban parte del imaginario de El Escorial doscientos años 

3  Miguel de Unamuno, “Hacia El Escorial. En el Escorial”, en Andanzas y visiones españolas (Madrid: 
Renacimiento, 1922), 40-47 y 48-49.
4  [... un bastión inaccesible a las nuevas doctrinas, en el que el Trono y la Religión se pueden refugiar 
confiados en que ni una sola idea de las que están conmoviendo el mundo penetrará en su interior. [...] 
Pero sobre todo era –y es– el símbolo del carácter de resistencia al cambio de España] “Art: Dogma 
Shaped in Stone”, Time (viernes 27 de septiembre de 1963). Disponible en: https://content.time.com/
time/subscriber/article/0,33009,875187,00.html (consultado 26 de noviembre de 2022).
5  Richard Ford, A Handbook for Travellers in Spain and Readers at Home (Londres: John Murray, 
1845), vii.
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antes de que apareciera el artículo, como se aprecia en la breve descripción del Marqués 
de Langle:

Pour avoir des pierres, Philippe II fit bâtir l’Escurial au milieu de quatre montagnes qui 
le cachent absolument, qui ramassent, qui rassemblent à l’entour, qui fixent & arrêtent 
au-dessus des toits, de la neige, des nuages, des brouillards, que le soleil, depuis deux cent 
ans, s’efforce inutilement de percer, de dissiper & de fondre.
Ce lieu si fameux, si caché, si humide, si nébuleux & si triste, a coûté soixante millions.6

Ni siquiera quienes supieron apreciar nuestro país pudieron sustraerse por completo a tales 
influencias, por otra parte fácilmente comprensibles a la vista de los testimonios que años 
más tarde dieron otros escritores, pensadores y pedagogos españoles.
Para valorar adecuadamente unos juicios tan negativos es necesario tener en cuenta las 
circunstancias que rodearon la historia del Monasterio entre el final de la Guerra de la 
Independencia y el fallecimiento del rey Alfonso XII en 1885: casi tres cuartos de siglo en 
los que el conjunto monacal vivió su peor etapa, pues como, afirma Madruga7, se vio afec-
tado por varios acontecimientos determinantes en su declive. Por otra parte, estos sucesos 
contribuyeron a despertar la curiosidad –y el morbo– de los viajeros y sus lectores, como 
quedó reflejado en numerosos escritos, dibujos y fotografías.
En primer lugar, los expolios que llevaron a cabo los franceses, orquestados por el hipó-
crita Federico Quillet, fueron detenidamente descritos por miembros de la comunidad 
jerónima del Monasterio como Damián Bermejo8 y José de Quevedo9, y por el polifacético 
Antonio Rotondo10. Muchos años más tarde aquéllos serían resumidos certeramente por 
Manolo Arroyo11:

6  [Para tener piedra, Felipe II hizo construir el Escorial en medio de cuatro montañas que lo ocultan 
totalmente, que se apilan, se funden con el entorno, fijan y detienen la nieve, las nubes y la bruma sobre 
los tejados, que el sol se esfuerza inútilmente por penetrar, disipar y fundir desde hace doscientos años. 
Este lugar tan famoso, tan escondido, tan húmedo, tan sombrío y triste, ha costado sesenta millones] 
Jean-Marie Jérôme Fleuriot, Marquis de Langle, Voyage de Figaro en Espagne (Sevilla: Aux dépens du 
Barbier, 1785), 18-19.
7  Ángela Madruga, “El Escorial a debate. Informes, discusiones y propuestas en las Cortes del siglo 
XIX”, Anales de Historia del Arte, n.º11 (2001): 291-312.
8  Damián Bermejo, Descripción artística del Real Monasterio de S. Lorenzo del Escorial y sus 
preciosidades después de la invasión de los franceses (Madrid: Imprenta de Doña Rosa Sanz, 1820), 
365- 372.
9  José de Quevedo, Historia del Real Monasterio de San Lorenzo, llamado comúnmente del Escorial, 
desde su origen y fundación hasta fin del año 1848. Y descripción de las bellezas artísticas y literarias 
que contiene (Madrid: Establecimiento Tipográfico de Mellado, 1849), 212-247.
10  Antonio Rotondo, Historia descriptiva, artística y pintoresca del Real Monasterio de San Lorenzo, 
vulgarmente llamado del Escorial (Madrid: por D. Eusebio Aguado, Impresor de Cámara de S. M. y de 
su Real Casa, 1863), 185-187.
11  Manuel Arroyo-Stephens, Contra los franceses o sobre la nefasta influencia que la cultura francesa 
ha ejercido en los países que le son vecinos, y especialmente en España. Libelo (Madrid: Ediciones 
Turner (1980), 79.
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El Escorial no se lo quisieron llevar porque en ese caso la orden de Bonaparte fue que 
se llevaran tan sólo ‘todo lo que pudiera ser transportado’: se consideró, afortunada-
mente, que las piedras del edificio no entraban en esa categoría. Además [...] a los fran-
ceses les horrorizaba El Escorial: acostumbrados a la arquitectura de Mansard y a los 
castillos del Loira, el monasterio les daba escalofríos; les parecía un almacén, un garaje 
desornamentado.

En segundo lugar, a lo largo del siglo se aplicaron dos estrategias de índole política que 
tuvieron una evolución pendular: la exclaustración de los frailes que lo habitaban y man-
tenían, y la necesidad de reconsiderar el carácter privativo de los bienes de la Corona y 
de separar el patrimonio de la Corona de la Hacienda Pública. El impacto de ambas en el 
Real Sitio de San Lorenzo fue muy variable, pues fue objeto de matizaciones y de notables 
excepciones.
Aunque los jerónimos de San Lorenzo no estuvieron entre las órdenes más afectadas, debi-
do a la naturaleza jurídica de la propiedad del conjunto y a su función de conservadores de 
un real sitio, las exclaustraciones12 repercutieron en la fábrica del Monasterio, en sus bienes 
raíces y en sus privilegios, pues se produjo un importante descenso en las rentas que con-
tribuían a su manutención, y se permitió la venta de varias de sus fincas; y por otra parte, 
los edificios se fueron deteriorando al no haber quien los mantuviera. Como veremos, este 
deterioro es manifiesto en varios testimonios gráficos y escritos de la época.
La enorme deuda que arrastraba la Hacienda fue la causa de las medidas que se fueron 
adoptando a partir de 181113 para lograr la separación efectiva de los intereses de la real 
casa y patrimonio, de los del Estado. Tras cincuenta años en los que la legislación hizo gala 
de periódicos cambios de criterio, se promulgó la Ley de deslinde en 1865 que permitió la 
enajenación de los bienes de la Corona, que para la fundación filipina supuso la expropia-
ción de parte de su patrimonio agropecuario, mientras el Palacio y los jardines se mante-
nían como parte del patrimonio real para el disfrute del rey y su familia14.

12  La primera es del 18 de agosto de 1809 y se debió al rey José I Bonaparte, volviendo los jerónimos 
a la Casa en enero de 1814; el 1 de octubre de 1820 en el principio del Trienio Liberal se promulgó 
la Ley de Monacales, que declaraba los bienes de las órdenes religiosas como “bienes nacionales [...] 
aplicados al crédito público” con lo que quedaban sujetos a su inmediata desamortización, y de la que 
tanto Guadalupe como San Lorenzo constituyeron excepciones; una real orden, esta vez de 28 de junio 
de 1837 decretó de nuevo la exclaustración, a la que sucedió la extinción de la orden jerónima.
13  Las Cortes de Cádiz promulgaron un decreto el 22 de marzo de 1811 justificado por la urgencia de 
obtener fondos para hacer frente a la guerra contra los franceses; siguió otro de signo contrario que 
declaraba ilesos los derechos del patrimonio real el 3 de marzo de 1819; un año después se promulgó 
la que permitió que el Monasterio y el resto de sus bienes inmuebles quedaran “aplicados al crédito 
público” y sujetos a su inmediata desamortización; finalmente, la Ley de deslinde de 1865 y la ley de 18 
de diciembre de 1869 pusieron fin a un proceso de segregación que había durado cincuenta años y que 
se había caracterizado por los cambios de criterio.
14  Fernando Cos Gayón, Historia Jurídica del Patrimonio Real (Madrid: Imp. de Enrique de la Riva, 
1881), 151-152. Manuel Valenzuela Rubio, “El Escorial. De Real Sitio a núcleo turístico-residencial”, 
Anales del Instituto de Estudios Madrileños X (1974): 381-383.
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Las impresiones: imágenes escritas y dibujadas
A la vista del contexto, cabe preguntarse hasta qué punto los viajeros claudicaron ante la 
imagen más comercial de España, o simplemente reflejaron cómo estaban el país en general 
y el Monasterio en particular a mediados del siglo XIX.
Este interrogante tiene un doble interés porque, por una parte, lleva a cuestionar el margen 
de subjetividad que todavía pesa sobre el edificio y repercute en la fiabilidad de las fuentes, 
y por otra, pone de manifiesto la dependencia de las imágenes y de su éxito de los avances 
técnicos15.
Uno de los visitantes de los Reales Sitios cuya obra tuvo mayor difusión fue Teófilo Gautier, 
que se autocalificó de “folletinista errante” (feuilletoniste errant)16 y viajó por España durante 
seis meses a partir de mayo de 1840. Publicó sus impresiones en la Revue des deux mondes 
calificando el edificio de “Léviathan de l’architecture”, lo que no es de extrañar si tenemos 
en cuenta que su visita tuvo lugar en un momento especialmente crítico para el Monasterio, 
ya que desde 1835 sus derechos se habían visto enajenados y sus propiedades ocupadas, y el 
edificio estaba vacío desde la exclaustración de 1837. Desnudo de ornamentos y deteriorado, 
arrastraba las consecuencias de los años del abandono que criticó José de Quevedo:

El haber dejado cerrado el edificio, hubiera sido menos perjudicial, porque no hubiera su-
cedido lo que sucedió, que poco a poco en los claustros altos, en los desvanes y parajes ex-
cusados fueron arrancando todo el herraje, ladrillos, azulejos, y aún las maderas; las ven-
tanas y puertas interiores quedaban abiertas, y los vientos las desquiciaban y destruían, 
y de repente faltó todo, aquella vigilancia continua, la reparación minuciosa y constante, 
y aquellos habitantes que lo miraban con el interés de una casa propia; los deterioros cre-
cían con una rapidez increíble.17

15  Chías y Abad, “Dalla silografia alla fotografia...”.
16  Thèophile Gautier, Voyage en Espagne (París: Charpentier, Libraire-Éditeur, 1845), 138-147.
17  José de Quevedo, Historia del Real Monasterio de San Lorenzo, llamado comúnmente del Escorial, 
desde su origen y fundación hasta fin del año 1848. Y descripción de las bellezas artísticas y literarias 
que contiene (Madrid: Establecimiento Tipográfico de Mellado, 1849), 244.

Figura 1. Adolphe y Émile Rouargue, Escurial, en Théophile Gautier, Voyage en Espagne (París: Charpentier, 
1845), 146-147.
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Las impresiones de Gautier hicieron fortuna en el extranjero debido en gran medida al 
contundente apoyo gráfico de las eficaces litografías de los hermanos Adolphe y Émile 
Rouargue que se incluyeron en las ediciones posteriores del libro aportando grandes mues-
tras de invención y de pintoresquismo (fig. 1).
Por su eficacia retórica, algunas de estas imágenes ilustraron después otros volúmenes 
como el Voyage pittoresque de Émile Bégin18.

Je conseille aux gens qui ont la fatuité de prétendre qu’ils s’ennuient d’aller passer trois ou 
quatre jours à l’Escurial; ils apprendront là ce que c’est que le véritable ennui, et ils s’amu-
seront tout le reste de leur vie en pensant qu’ils pourraient être à l’Escurial et qu’ils n’y sont 
pas. [...] Peu de personnes reviennent de l’Escurial; on y meurt de consomption en deux ou 
trois jours, ou l’on s’y brûle la cervelle, pour peu qu’on soit Anglais.19 

Fueron excepciones a la corriente acrítica y romántica imperante, el culto coleccionista y 
acuarelista del británico Richard Ford, y el anticuario e hispanista francés Jean-Charles 
Davillier, que visitaron el Real Sitio respectivamente en 1830 y en 1862.
Ford20 supo valorar el país, sus gentes, sus paisajes y sus monumentos, llegando a ser muy 
crítico con los testimonios de otros viajeros que le habían precedido, e incluso dudando de 
que realmente hubieran estado en España. Visitó el Real Sitio de San Lorenzo entre el 9 
y el 11 de noviembre de 1830, al final del reinado del nefasto Fernando VII que coincidió 
con el cénit del patrimonio de la Corona, que entonces reunía dieciséis palacios sólo en el 
entorno de Madrid21. A su compatriota George Vivian, que era miembro del Travellers Club y 
que viajó por la Península entre 1833 y 1837, se debe una colección de dibujos manuscritos 
de paisajes de España que custodia la Biblioteca Nacional (fig. 2), que en su mayoría fueron 
litografiados por Louis Hague y publicados en 183822.

18  Émile Begin, Voyage pittoresque en Espagne et en Portugal (París: Belin-Leprieur et Morizot, 1852), 
331-336.
19  [Aconsejo a quienes son tan fatuos de pretender que se aburren, que pasen tres o cuatro días en El 
Escorial; allí aprenderán lo que es el verdadero aburrimiento y se divertirán el resto de su vida al pensar
que podrían estar en El Escorial y que no están allí [...] Pocos vuelven de El Escorial: o se mueren por 
consunción en dos o tres días, o se vuelan los sesos -a poco que sean ingleses] Thèophile Gautier, Voyage 
en Espagne (París: Charpentier, Libraire-Éditeur, 1845), 147.
20  Ford, A Handbook..., 2, 807-820.
21  José Luis Sancho Gaspar, La arquitectura de los Sitios Reales. Catálogo histórico de los palacios, 
jardines y patronatos reales del Patrimonio Nacional (Madrid: Patrimonio Nacional, Fundación 
Tabacalera, 1995), 33.
22  George Vivian, Spanish Scenery (Londres: P. & D. Colnaghi & Co., 1838).
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El barón Davillier también publicó sus relaciones de viajes entre 1862 y 1873 en la revista 
Le Tour du Monde y las recopiló un año después en L’Espagne23, una edición profusamente 
ilustrada por el famoso dibujante Gustave Doré. Como erudito hispanista, Davillier se pro-
puso difundir con objetividad el valor y el interés preferente que tenía el Monasterio entre 
los monumentos de España, que en 1862 ya no era el país pintoresco que había conocido 
Gautier, pero que todavía mostraba claros signos de decadencia y de pobreza.
A diferencia de sus predecesores, cuyas obras había leído, Davillier pudo llegar en tren 
desde Madrid empleando apenas un par de horas en el trayecto, frente a las ocho o diez que 
tardaban las diligencias y los carruajes tirados por mulas, porque el 10 de agosto de 1861 
la reina Isabel II había inaugurado en la Villa de El Escorial la estación provisional de la 
Compañía de los Caminos de Hierro del Norte de España.
A pesar de su búsqueda de la objetividad y de su interés por rebatir algunos aspectos de la 
Leyenda Negra como la muerte del príncipe don Carlos, Davillier acabó cediendo ante la ima-
gen romántica que resultaba rentable para los lectores de la Francia decimonónica:

Chaque voyageur a jugé l’Escurial à sa manière et suivant son impresión particulière. 
Pour nous, le sentiment qui domine au premier aspect, c’est la tristesse. C’est grandiose 
et très-impossant, mais cette masse énorme de granit, semblable à une nécropole, laisse 
une impression des plus lugubres.24 

Las numerosas xilografías de Doré que acompañan al texto refuerzan con eficacia las ideas 
del escritor y constituyen un sugestivo discurso gráfico paralelo cuyo énfasis en los fuertes 
contrastes de luz y sombra enfatizan un sesgo romántico que aún hoy perciben muchos visi-
tantes del real sitio (fig. 3), pero que en el último tercio del siglo XIX no estaba muy alejado 
de la realidad como muestra la fotografía de Jean Laurent que el dibujante parece haber 
utilizado (fig. 4).

23  Jean Charles Davillier y Gustave Doré, L’Espagne (París: Librairie Hachette et Cie., 1874).
24  [Cada viajero ha juzgado El Escorial a su manera y según su impresión particular. Para nosotros, el 
sentimiento que domina la primera vez es la tristeza. Es grandioso y muy imponente, pero esta mole 
enorme de granito, parecida a una necrópolis, deja una impresión de lo más lúgubre] Davillier y Doré, 
L’Espagne..., 616.

Figura 2. George Vivian, Spanish Scenery [El Escorial], c. 1833. Fuente: Biblioteca Nacional de España, 
Dib/18/1/8691.
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Figura 3. Gustave Doré, L’Escurial: Vue Générale, en Jean-Charles Davillier L’Espagne illustrée de 309 gra-
vures dessinées sur bois par Gustave Doré (París: Corbel Creté, fils, 1874), 617.

Figura 4. Jean Laurent, Vista del monasterio desde la presa, c. 1870. Fuente: Biblioteca Nacional de España, 
sign. 17/2/37.
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La actualidad del real sitio de San Lorenzo en las revistas ilustradas
Como vimos, una parte importante de las impresiones de los viajes se fue publicando por 
entregas en la prensa periódica, y fue posteriormente compilada en volúmenes mono-
gráficos que permitían acceder desde la comodidad de los hogares a lugares remotos y 
exóticos.
Se produjo en este periodo un considerable trasvase de ilustraciones entre ambos medios, 
pues muchas de las que aparecieron en volúmenes muy difundidos –por ejemplo, el de 
Rotondo25– fueron realizadas por los grabadores de estas revistas, entre los que se encon-
traban Severini, Miranda, Pannemaker, etc.
Desde mediados del siglo XIX, a este interés por el conocimiento se fue superponiendo la 
avidez por estar al día de las noticias que sucedían y de los avances que tenían lugar en las 
“ciencias, artes, literatura, industria y conocimientos útiles”, como resumía en sus portadas 
La Ilustración Española y Americana, una de las revistas que tuvo mayor prestigio en nues-
tro país que fue contemporánea de otras europeas como L’Illustration, Le Monde illustré, 
Illustrierte Zeitung, y L’Illustrazione Italiana.
Heredera del Museo Universal (1857-1869), se publicó hasta 1921; su dirección artística 
fue llevada durante muchos años por el notable xilógrafo Bernardo Rico y Ortega, que fue 
recurriendo a distintas fuentes gráficas según avanzaban las técnicas. Así, en los primeros 
años las imágenes surgieron de su taller de grabado en madera de boj, productor de xilo-
grafías a testa para las que contó con dibujos de los principales artistas de la época como 
Fortuny, Rosales, Balaca, Pellicer, Padró, Casado, Jiménez Aranda, Araújo y Unceta entre 
otros.
A partir de 1882 la exigencia de inmediatez requirió introducir las técnicas de impresión fo-
tomecánica basadas en el uso de la fotografía26, como la fototipia –cuyo límite estaba en las 
quinientas copias– y los daguerrotipos, que sirvieron de base a los fotograbados que podían 
imprimir escalas de grises y se utilizaron para hacer tiradas mayores.
Entre los sucesos más relevantes acaecidos en el Monasterio que recogieron las páginas de 
La Ilustración se puede citar el incendio acaecido en la noche del 1o de octubre de 187227 
(fig. 5) y el traslado y entierro del rey Alfonso XII que tuvieron lugar en diciembre de 188528 
(fig. 6).
La fototipia también sirvió eficazmente a la difusión de láminas y postales de los Reales 
Sitios en general, y de San Lorenzo en particular, siendo la empresa Hauser y Menet una de 
las grandes productoras de imágenes a partir de 1890, muchas de ellas inéditas y de gran 
interés histórico (fig. 7).

25  Antonio Rotondo, Historia descriptiva, artística y pintoresca del Real Monasterio de San Lorenzo, 
vulgarmente llamado del Escorial (Madrid: por D. Eusebio Aguado, Impresor de Cámara de S. M. y de 
su Real Casa, 1863).
26  Antonio Gallego, Historia del grabado en España (Madrid: Cátedra, 1979), 371-344.
27  La Ilustración Española y Americana, n.º XXXVIII (8 de octubre de 1872): 603-606.
28  La Ilustración Española y Americana, n.º XLV (8 de diciembre de 1885): 329, 330-331 y suplemento 
ilustrado.
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Figura 5 (izda). B. Galofre, El Escorial. El monasterio incendiado en la noche del 1º del actual, en La 
Ilustración Española y Americana, n.º XXXVIII (8 de octubre de 1872): 601.
Figura 6 (dcha). Daniel Perea, Conducción de los restos mortales de S. M. el Rey, de Madrid al Escorial, en 
La Ilustración Española y Americana, n.º XLV (8 de diciembre de 1885): 329.

Figura 7. Hauser y Menet, El Escorial, vista general, 1891. Fuente: Biblioteca Nacional de España, sign. 17/
LF/236 (69).
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Conclusiones
La capacidad retórica de las imágenes, tanto escritas como gráficas, fue ampliamente uti-
lizada por los viajeros que recorrieron España en el siglo XIX y permitieron difundir la 
imagen del país, de sus costumbres y sus monumentos –entre ellos los Reales Sitios y en 
particular El Escorial– entre amplios grupos de lectores.
Por ello se ilustraron con imágenes que constituyeron discursos gráficos paralelos y com-
plementarios a los escritos.
Por otra parte, los avances en las técnicas de grabado e impresión se reflejaron tanto en los 
libros de viajes como en las series de artículos que aparecieron en la prensa –que en muchos 
casos fueron su origen– y en las publicaciones periódicas españolas y extranjeras.
Las exigencias derivadas de la inmediatez de la noticia y del aumento de las tiradas abrieron 
la puerta a medios de reproducción fotográficos, que constituyen actualmente valiosas fuen-
tes de información sobre tan esencial patrimonio y en los momentos previos a los grandes 
cambios que trajo consigo el siglo XX.

“Escritores y dibujantes viajeros en los Reales Sitios...”




