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La plaza (Baquedano) en la ciudad (de Santiago de Chile) en diez
fotografias: discurrir de un imaginario urbano a través de su
registro visual

The Square (Baquedano) in the City (Santiago de Chile) in Ten Photographs:
Flow of an Urban Imaginary through its Visual Register

PEDRO BANNEN LANATA
Universidad Catdlica de Chile, pbannen@uc.cl
JOSE ROSAS VERA

Universidad Catdlica de Chile, jrosasv@uc.cl

Abstract

Este trabajo se propone el registro espacio temporal de una plaza gravitante en el devenir
del desarrollo urbano desde ciudad hasta metrépolis de una capital sudamericana, a tra-
vés de los argumentos contenidos en la captura de diez fotografias. Una secuencia que dé
cuenta en paralelo tanto de hechos urbanos ocurridos en el lugar como de las formas de su
registro, en su dimension técnica y aproximacion cultural. Cada imagen contiene una cierta
realidad capturada, llena de significados, al mismo momento que comparece una forma
particular de observarla. Todo ello referido desde el lugar y el rol que la propia plaza va asu-
miendo en momentos cruciales para la ciudad que le da sede y la sociedad que acoge.

The purpose of this paper is to establish a narrative of a significant site with respect to the
transformation of a South American capital from city to metropolis by means of the images
portrayed in ten photographs. A sequence that refers to urban events that took place in this
pivotal area in terms of its registered portrayal as well as its technical dimension and cultu-
ral significance. Each image captures a reality full of meaning and particular point of view,
while maintaining the place and role the holds in crucial historical moments the city has
assumed as a physical site and the expression of its citizens in the course of this historical
evolution and cultural heritage.

Keywords
Plaza, ciudad, lugar urbano, fotografia urbana, lugares patrimoniales
Square, city, urban place, urban photography, heritage sites
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A modo de introduccion: el lugar de 1a plaza en la ciudad

La plaza Baquedano inaugurada en 1928, se emplazaba en el borde noreste de Santiago de
Chile, fundada en febrero de 1541. Entre ambas se escribe una historia conjunta de relacio-
nesy tensiones iniciada mucho antes de sus respectivas existencias. Este lugar del territorio
donde el plano del valle acoge a la ciudad, lo cruza un cauce de agua: el Mapocho. Este
convertido en torrente por lluvias invernales o deshielos de primavera, se abria ocasional-
mente por otros cursos de agua, siendo uno relevante La Cafada. Corria por la pendiente
dominante desde la actual Plaza hacia el oeste en lo que ahora es una avenida: la Alameda,
constituida en la principal arteria de la ciudad capital. Un desarrollo imbricado entre Plaza
y ciudad desde los inicios tecténicos del lugar, cruzando aconteceres del arco de la historia
hasta hoy, ha hecho del lugar de la Plaza en la ciudad un componente fundamental. En la
actualidad, la Plaza convertida en centro de gravedad y referente metropolitano indiscutido
hace de su registro visual el mejor testimonio de los avatares urbanos y arquitectonicos de
la forma urbis de Santiago.

Figura 1. Panordmica del lugar de la Plaza, adyacente al Mapocho, con la trama fundacional de la ciudad al
fondo. Foto aérea de Domingo Ulloa, 1958. Fuente: archivo revista Arquitecturas, FAU.
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Una fotografia a vuelo de pdjaro, tomada desde avién el afio 1958 (fig. 1), captura una tarde
invernal tras la lluvia, poniendo en valor las superficies plateadas reflejadas como el curso
de agua o la traza de avenidas y de la propia Plaza. La imagen da cuenta del lugar en su
mejor momento urbano, con los trazados del disefo original, los bordes configurados por
los edificios principales, la conformacién vegetal consolidada de tres importantes parques
urbanos que confluyen sobre el espacio condensador y unificador de la Plaza. La trama de
calles en damero de la ciudad fundacional (hacia la parte superior de la imagen) contrasta
con nuevas extensiones urbanas que incorporan las direcciones de las avenidas principa-
les adaptadas a nuevos trazados, impuestos tanto por la geografia como por las antiguas
huellas de los derroteros rurales sobre la superficie ya domesticada del plano del valle.
Igualmente, la imagen pone en valores equilibrados entre si tanto la forma contempordnea
de la ciudad en desarrollo como los vestigios de trazas de topografia e hidrografia que per-
manecen activas sobre el suelo del lugar.

También, ciudad y Plaza son el lugar de expresién del sentir social y politico de una socie-
dad completa y fragmentada, inmersa en procesos de cambio y adaptacién permanente y
acelerado a través del tiempo. Donde el registro fotografico recurrente ha guardado testimo-
nios en variadas expresiones técnicas de ese medio de creacién y comunicacién colectiva.
Desde la fotografia experimental del siglo XIX hasta la profesional del siglo XX, fueron
testigo de los origenes del lugar como proyecto urbano que consagra nuevas formas arqui-
tecténicas y paisajisticas. Para luego internarse en registros multiplicados de una fotografia
masiva y popular, todavia en manos de gente del oficio. Y mads tarde, se prolonga con el
registro fotografico de la vision cenital (a la manera de la foto sefialada), y luego ampliar la
mirada desde la autonomia de vuelo de los drones. Llegando en las dltimas décadas aquella
expresion multiplicada en manos de los ciudadanos y sus mdéviles, que engrosa el registro
social y el reconocimiento cultural para un lugar como la Plaza, que simboliza y contiene a
una ciudad total.

Para Italo Calvino, en su breve texto sobre la ciudad de Maurilia, el asunto es discriminar
entre todas las ciudades presentes y capturadas: “Hay que guardarse de decirles que a
veces ciudades diferentes se suceden sobre el mismo suelo y bajo el mismo nombre, que

1

nacen y mueren sin haberse conocido, incomunicables entre si”.

El registro de un acontecer extraordinario

Un viernes, 25 de octubre de 2019, se convoca en la Plaza una manifestacién multitudinaria
de la ciudadania. La primera asonada ocurria una semana antes y desde ese dia, todos los
viernes siguientes se replicardn manifestaciones sucesivas de menor envergadura, pero ma-
yor agresividad, donde el descontento ciudadano inicial dar4 lugar a actos de violencia con-
tra todos los cuerpos edificados en las cercanias, desde edificios, monumentos, estaciones
del metro hasta las coberturas y pavimentos del suelo. Variados grupos revindican variadas
causas, todos aunados en la permanencia de una rabia abrasiva y destructiva con el lugar
como medio de expresién, hecho relevante en la sedimentacién histérica de la Plaza.

! Ttalo Calvino, “Las ciudades y la memoria. 5”, en Las ciudades invisibles (Madrid: Siruela, 1998), 43.
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Figura 2. Panordmica de la Plaza, conteniendo la manifestacion realizada en el lugar el viernes 25 de octu-
bre de 2019. Foto aérea capturada por un dron. Fuente: archivo diario La Tercera.

La foto en color registrada desde un dron (fig. 2) da cuenta de la masa humana convocada en
el lugar. Toda superficie de suelo pisable es ocupada por personas que colmatan el espacio
como un manto continuo sélo limitado por los edificios del lugar, el cauce del torrente y los
escasos monumentos, espejos de agua o drboles de mayor envergadura. El espacio ptiblico
de la ciudad es espacio saturado por la manifestacion, el ruido urbano habitual es sustitui-
do por gritos y consignas de una masa enfervorizada por su propia dimensién alcanzada
y por la trasgresion provocada a la actividad urbana cotidiana. Una cobertura horizontal,
humana y viva, da cuenta de un nuevo orden y expresion sobre el espacio urbano. Todas las
ciudades de la metrépolis, un pais entero se encuentra y se expresa desde un lugar preciso
al que han confluido esa tarde sobre un millén de personas.

El registro en imdgenes del acontecimiento serd multiplicado por los asistentes y sus movi-
les, asi como por la cobertura de los corresponsales gréaficos en cdmaras de alta resolucién.
Las capturas del momento dan cuenta de ese suelo saturado, vivo, enardecido en contraste
a los tranquilos reflejos plateados del mismo en la foto de 1958. Continente y contenido,
puestos en tensién donde la Plaza se ha constituido en escenario y testigo de una de las
expresiones m4ds elocuentes de una ciudadania convocada sobre el espacio mds represen-
tativo de la metrépolis.
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Los primeros registros, los primeros nombres

La Plaza nace como lugar urbano en las afueras de la ciudad formal de su tiempo. El in-
tendente Benjamin Vicufia Mackenna, movilizado por una voluntad arrolladora de dar a la
ciudad un nuevo estatus entre las grandes capitales del mundo es quien la designa: Plaza La
Serena. Con el propdsito de ver la ciudad convertida en un referente, propone un ambicio-
so Plan de Transformacién que involucra veinte acciones, donde incluye la creacién de un
Camino de Cintura que la recorre y expande hacia sus vias de intercambio. El anillo viario
propuesto, conformado por cuatro tramos de avenidas, estd articulado en sendas plazas
equivalentes. Una de ellas, 1a plaza de La Serena en la esquina noreste es lugar de particion
de aguas que irrigan la ciudad y de aprovisionamiento horticola, abastecido por chacras
situadas hacia el pie cordillerano.

Figura 3. Panordmica desde el cerro Santa Lucia hacia el oriente, con el lugar de la Plaza en la bifurcacion
del rio y la avenida principal. Foto de Castellén Perry, 1868. Fuente: archivo digital Santiago Nostélgico.

Una fotografia pionera registrada desde las alturas del cerro Santa Lucia (fig. 3), otro lugar
de intervencién edilicia del intendente Vicuifia, da cuenta del lugar en el afio 1868. Poco
tiempo antes de su administracién (1872-1875), la toma fotografica captura en plenitud el
panorama del plano del valle hacia el frente cordillerano. El encuentro del cauce del torren-
te con el camino principal, prolongacién de la Alameda, define el lugar de la futura Plaza.
Lugar donde convergen componentes geograficos, urbanos incipientes y actividades aso-
ciadas al buen funcionar de la ciudad, donde edificios de conventos, seminario, hospitales y
molinos anuncian un futuro activo y comprometido con el acontecer capitalino. Asimismo,
la conquista del Santa Lucia, base de la fotografia, convertido en parque publico y lugar de
paseo de la alta burguesia abrird los futuros horizontes del este capitalino. La conquista de
un suelo urbano privilegiado por clima y aire, tejido en la moderna trama de la ciudad ajar-
dinada, dar4 a la propia Plaza un sentido relevante para todo el nuevo proceso urbanizador.
Con ello tanto el nombre, como la forma de la Plaza, se irdn transformando en el tiempo:
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plaza La Serena, plaza Coldn, plaza Italia... Todas se suceden en el mismo lugar, pero con
distinto sentido y rol para la ciudad.

La instalacién de un monumento

En el horizonte del Centenario de la Reptiblica a conmemorarse el afio 1910, varias colo-
nias extranjeras asentadas en la ciudad capital donaron monumentos conmemorativos. La
colonia italiana dona el monumento Genio de la Libertad, obra de Roberto Negri, original-
mente instalado sobre el cruce de ejes de dos principales avenidas del lugar: el Camino de
Providencia hacia el este y el Camino de Cintura al sur. La marca de un lugar notable venia
a consolidar la voluntad del intendente, de generar plazas que articularan el anillo orbital
que conectaria y vincularia la ciudad hacia nuevos loteos que ya se insinuaban como subur-
bios capitalinos.

La Plaza da cuenta de la organizacién de traspasos y retornos del sistema de tranvias eléc-
tricos establecido entre las principales avenidas de Santiago, junto a la imagen de un paisa-
je de borde urbano ocupado por la caja fluvial, con galpones de industrias y silos de granos
en su otro frente, todos abastecedores de la demanda de una poblacién en permanente
crecimiento.

Este emplazamiento del monumento, que permanecerd 18 afos, no solo enaltece el lugar
que le da sede, sino que le otorga su nuevo nombre. Plaza Italia serd reconocida como la
designacién mds persistente a través del tiempo superando con creces su posterior nom-
bramiento oficial.

Figura 4. Vista de Plaza Italia hacia el suroriente, con el monumento que le da nombre (dcha.) y la nueva
estacién de trenes (izda.). Foto de Leén Durandyn, 1920. Fuente: archivo digital Fotos Histéricas de Chile.

La imagen fotografica (fig. 4) destaca el perfil del monumento de los italianos contenido
entre los primeros troncos de los pldtanos orientales que dan inicio al paseo principal del
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Parque Forestal, teniendo a la nueva estacion de trenes en la linea de horizonte y la cordi-
llera como telén de fondo.

En el mismo periodo de celebracién centenaria y de una modernizacién urbana empujada
por la conmemoracién, la voluntad de hacer esplender una ciudad capital acorde a tiempos
y referentes de otras capitales mundiales se hace m4s fuerte y evidente para cualquiera que
recorriese o intentase registrar el espiritu de la ciudad en ese momento.

Las imdgenes capturadas del lugar son obras de autor, la fotografia es un arte de oficio, con
voluntad declarada de expresar aquella mutacién modernizadora, tanto de la ciudad como
de la Plaza, donde incorporar lo nuevo es al mismo tiempo, desprendimiento, renuncia y
alejamiento de su propio pasado. En las décadas venideras los cambios serdan cada vez mas
acelerados y radicales respecto a esas mismas preexistencias.

En laimagen resuenan las palabras de Italo Calvino cuando describe a Maurilia: “Es inttil
preguntarse si éstos son mejores o peores que los antiguos, dado que no existe entre ellos
ninguna relacidn, asi como las viejas postales no representan a Maurilia como era, sino a
otra ciudad que por casualidad se llamaba Maurilia como ésta”.?

La apertura, relocalizaciéon y nuevas relaciones

En la década de 1920, el monumento que da nombre a la Plaza es trasladado al frente del
edificio de la nueva estacién de ferrocarriles, designada como Providencia (por su origen)
o Pirque (por su destino). Una estacién levantada en la década anterior a la par de la es-
tacién Mapocho, ambas obras del arquitecto Emilio Jecquier, que vendrian a completar la
trilogia de estaciones que circunscriben la ciudad capital por tres frentes y conectan a otros
territorios.

La estacion Pirque, relaciona la ciudad con el extremo sur del valle del Maipo en lo inmedia-
to. El plan original es convertirla en la estacién internacional de vinculo con Buenos Aires
y la costa atldntica, luego de cruzar el macizo cordillerano y la pampa argentina. La facti-
bilidad de los trazados descarta esta opcion, llevando las obras al valle del rio Aconcagua,
lo que implica el comienzo del fin para una de las obras mds emblemadticas del Centenario.
La ilusién de convertir a Plaza Italia en la puerta de entrada de la ciudad desde el exte-
rior se precipita con igual velocidad con que antes se materializa su edificio y su espacio
ptblico.

A la fecha se ejecutan nuevas obras y trazados para lineas de tranvias eléctricos que co-
nectarian el lugar con otros barrios de la ciudad, articulando una red de transporte ptblico
que imbricaria tanto relaciones internas como externas. Estos trabajos quedan registrados
rigurosamente en series fotograficas en blanco y negro, desarrollado por técnicos de la pro-
pia compaiifa. En el periodo, la fotografia (fig. 5) mas asequible como técnica de trabajo, ha
asumido un rol de registro e inventario sistematizado de las obras de adelanto de distintos
equipamientos, redes de servicios e infraestructuras de la ciudad.

La ciudad y la Plaza suman atributos urbanos que progresivamente la destacan del resto
de ciudades del territorio y la consolidan en su rol de liderazgo, al mismo tiempo que la

2 Calvino, Las ciudades invisibles..., 43.
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convertird en un foco atractor y concentrador de poblacién que marcard profundamente sus
décadas futuras.

Figura 5. Vista de Plaza Italia con el monumento desplazado frente a la estacién Pirque, de acuerdo con pro-
yecto de nueva rotonda. Foto de autor desconocido, 1928. Fuente: archivo histérico Chilectra.

La irrupcion de un espacio solemne

Al poco tiempo, el 18 de septiembre de 1928 se inaugura solemnemente el monumento
levantado en honor al general Baquedano, obra del escultor nacional Virginio Arias, en
el centro de la rotonda de la nueva plaza disefiada por los arquitectos Carlos Swinburn y
Alberto Véliz. Un lugar de una escala y formalidad no conocida por otros espacios ptblicos
de la ciudad capital. Un proyecto de embellecimiento y funcionalidad que seria rapidamente
reforzado por iniciativas privadas como los edificios Turri, que acrecentarian la jerarquia
del espacio destinado a conmemorar la Guerra del Pacifico, a cincuenta afios de su gesta. El
fracaso de la estacion internacional de trenes no opacé la primacia alcanzada y proyectada
por el lugar en el concierto del crecimiento urbano de la gran ciudad.

Desde su inauguracion la Plaza adquiere un protagonismo que se vera reflejado en su re-
gistro iconogréfico a través de mdltiples capturas, donde su identidad y recurrente cita la
constituyen en imagen por excelencia de la nueva ciudad moderna que se despliega hacia
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el pie cordillerano. El discurso ptiblico de medios escritos y graficos, asi como la publicidad
de los proyectos emplazados en sus cercanias hablan de ese privilegio de localizarse “en el
punto mds moderno de la ciudad”.

Figura 6. Vista de Plaza Baquedano con nuevo disefio y la fachada de los edificios Turri (izda.), con la ciudad
central y cerro Santa Lucia de fondo. Foto de Enrique Mora, 1932. Fuente: archivo Enrique Mora, UDP.

Entre los miiltiples registros de fotégrafos profesionales del momento, las capturas del lu-
gar por Enrique Mora ayudardn en la construccién de esa iconografia de la Plaza (fig. 6).
Las imdgenes dan cuenta en simultaneidad su formalidad pldstica junto a la estampa del
monumento ecuestre y otras obras escultdricas del entorno, todas articuladas con los edi-
ficios mds modernos del momento y su ensamblaje con hitos geograficos puestos en valor,
como el cerro San Cristébal en el paisaje mediato y la cordillera en el lejano. Asi como la
gran ciudad anuncia la nueva escala del conglomerado urbano, los componentes de la Plaza
Baquedano anudan los hitos edilicios y paisajisticos de la nueva dimensién urbana. Todo
ello, sensiblemente observado y capturado en la obra grafica de Mora.

La configuracion de un nuevo lugar urbano

La fuerza impuesta al lugar por la sinergia de sus elementos constituyentes serd reforzada
con aspectos funcionales del desarrollo de la ciudad no previstos en la concepcién y disefio
de la Plaza. Un lugar concebido como puerta de entrada a la ciudad desde el este, de algu-
na manera como contrapunto de la puerta oeste configurada por Plaza Argentina frente a
Estacién Central, en el extremo opuesto de avenida Alameda, eje estructurante del sistema
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viario de la ciudad a la fecha. Hechos de variada naturaleza —sociales, politicos y cultu-
rales- actiian aceleradamente sobre la estructura urbana y en un breve tiempo modifican
radicalmente comportamientos de las clases acomodadas de la capital que migran hacia el
este, hacia esos nuevos suburbios trazados bajo directrices y oportunidades de la ciudad
ajardinada, que reordenan el funcionamiento urbano completo. Inicialmente en la localiza-
cién de los nuevos barrios residenciales, y mds tarde, de otros usos de suelo como lugares
del comercio y servicios para sus residentes.

Figura 7. Panordmica de Plaza Baquedano con suburbios residenciales y la cordillera de fondo, impresa en
una tarjeta postal. Foto de autor desconocido, c. 1940. Fuente: archivo digital Santiago Nostélgico.

Asi, 1a Plaza gira su campo de visién hacia la cordillera como referente, los nuevos barrios
jardin como su destino y avenida Providencia, continuidad natural de la avenida Alameda,
como su medio de conexion con la ciudad histdérica. Las imdgenes de la época y posteriores
haran de ese arranque hacia el este su tema principal de registro y relato visual del lugar
urbano. Siete décadas mds tarde la panoramica de paisaje rural de 1868 serd reemplazada
por una vista urbana (fig. 7).

Para Italo Calvino, ese momento donde: “En Maurilia se invita al viajero a visitar la ciudad
y al mismo tiempo a observar viejas tarjetas postales que la representan como era antes:
la misma plaza idéntica con una gallina en el lugar de la estacién de autobuses, el quiosco
de mdsica en el lugar del puente...”?

3 Calvino, Las ciudades invisibles..., 43.
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El registro de un acontecer ordinario

En el transcurrir de tiempos compartidos, ciudad y Plaza van dando lugar en su cotidianei-
dad a expresiones de masividad propias de la nueva escala asumida por ambas. La configu-
racién de sus entornos inmediatos sustentado en la confluencia de tres grandes parques y
en el incremento vehicular sobre las vias en torno a la rotonda central son sefial ineludible
de ese nuevo momento en el crecimiento urbano del lugar.

El registro de la Plaza en numerosas postales de cartulina, en blanco y negro o en colores
algo artificiales, dan cuenta tanto de esa produccién en serie de bienes para nuevas mayo-
rias, como ratifica el lugar alcanzado y sustentado por la Plaza como hito representativo
de toda aquella gran ciudad que la rodea. La imagen de postales captura la expresién de la
ciudad en su lugar m4ds representativo, con la visita presencial y recurrente de habitantes
de otras latitudes del pafs, asi como de la propia ciudad, de variados grupos sociales o cul-
turales, todos quedan atrapados en esa constatacion de que “estar en Plaza Baquedano es
haber estado en Santiago”.

Figura 8. Toma de grupo familiar en Plaza Baquedano con los edificios Turri de fondo. Atras otros grupos y
fotégrafos en el lugar. Foto de autor desconocido, ¢. 1955. Fuente: archivo digital Santiago Nostalgico.

Ello queda registrado en otra expresioén fotografica que se multiplica por cientos, masiva y
caracteristica del momento (fig. 8), la imagen capturada por los “fotégrafos de cajén”. Un
oficio que acerca a esa “ciudad de masas” nombrada por el historiador urbano Armando
de Ramoén, la oportunidad de tomas particulares hechas en el momento y entregadas a
los pocos minutos, donde grupos de variados visitantes, compafieros de estudio o trabajo,
parejas o grupos familiares, extranjeros o residentes en las provincias, inmortalizan sobre
un modesto fragmento de papel sensible su breve visita al lugar, siempre instalados al pie
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del monumento al general Baquedano con cuidados jardines en rededor y con los edificios
Turri como fondo de la composicién. Son numerosas las familias que guardan en fotos de
algtin antepasado de la época, ese momento fugaz pero permanente y compartido, todos
capturados en similar trance urbano.

La erosion sobre un espacio convocante

La intensidad urbana y la estabilidad temporal que fortalecen y agrandan la presencia de la
Plaza en la metrépolis irdn en paralelo socavando su sentido mds esencial, tanto en modos
de edificarla como en modos de habitarla. El aumento del parque motorizado demanda
espacio para funcionar, a pesar de asumir la congestién como atributo urbano, alterando
directamente la forma material de lugar y contexto. La rotonda central pierde su geometria
circular para ir almendrando su forma tras una fluidez que nunca tendrd espacio suficiente
para bien operar. También el disefio de sus vias perimetrales serd alterado o borrado del
dibujo viario original de la Plaza. Generando una oposicién entre espacios de calzadas
de trafico rodado a velocidad y aceras peatonales congestionadas en horario laboral, que
contrastan con espacios abandonados en las horas o dias de descanso. Inseguridad, ruido y
aire contaminado suman atributos negativos a un lugar que deja de ser un lugar urbano de
valor y se convierte en un espacio funcional de paso y de cambio de medios o direcciones de
traslado para sus habitantes.

Figura 9. Panordmicas de Plaza Baquedano para distintas convocatorias en el lugar. Se puede observar el
trazado de la rotonda alterado. Foto de Gonzalo Zuiiiga, c. 2000. Fuente: archivo digital Gonzalo Zufiga.

Asimismo, actos de expresion ciudadana masiva se hacen cada vez mds recurrente, im-
poniendo al lugar un cambio de ritmo en sus jornadas habituales. Desde otros modos de
ocupacion y alteracion, se generan mecanismos corrosivos para el mismo lugar. La expre-
sién de masas que conlleva alterar y destruir el soporte material de la Plaza ird lentamente
impregnando esa patina de abandono y degradacién por manifestaciones que erosionan
no sélo la expresién material sino también la simbdlica que el lugar sustentaba en tiempos
anteriores.
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De cierto modo, la mayor representatividad identitaria que el lugar va adquiriendo en el
tiempo se compensa con una pérdida proporcional de la calidad ambiental y la cualidad ur-
bana que poseia. De igual forma las imdgenes multiplicadas y técnicamente evolucionadas
en procedimientos cada vez m4s sofisticados y de alcance masivo, como el reemplazo de la
foto aérea por la imagen del dron (fig. 9), van abrumando en el acopio de posibilidades que
mads que precisar deslavan lo que el lugar es y lo que en el acontece.

En palabras de Italo Calvino: “En ocasiones hasta los nombres de los habitantes perma-
necen iguales, y el acento de las voces, e incluso las facciones; pero los dioses que habitan

bajo esos nombres y en esos lugares se han marchado sin decir nada y en su lugar han
4

anidado dioses extranjeros”.
A modo de colofén: el futuro incierto del lugar
El registro fotografico digital de los méviles también multiplica las imagenes en una can-
tidad tan abrumadora por la circulacién en redes sociales que hace opaco su mismo men-
saje. Son miles de imdgenes coincidentes en tiempo y espacio donde el conjunto diluye la
identidad del lugar. Ello, hasta que una de esas mismas imédgenes se hace icono del hecho
o la situacién registrada. En una imagen se sintetiza y condensa todo acontecer que las
otras diluyen en cantidad y calidad. Es el caso de la fotografia de Susana Hidalgo (fig. 10)
capturada en una de aquellas manifestaciones recurrentes de viernes por la tarde, en 2019,
en Plaza Baquedano. En ella un grupo de manifestantes trepado sobre el monumento prin-
cipal, acompanado de banderas y emblemas bajo la luz rojiza del ocaso, potencian luminica-
mente la condicién de un lugar en llamas que proclamaban sus instigadores y reclamaban
sus detractores.
El mismo monumento que sirve de soporte a los manifestantes es la escultura ecuestre en
honor del general Baquedano que presidi6 el orden formal de la Plaza desde el afio 1928,
hasta esta fecha. Es el monumento que hizo de referente para tantos registros del lugar,
afirmando identidad y particularidad. Activando y ordenando en intervalos irregulares de
tiempo las fuerzas centripetas que convoca la Plaza, con aquellas centrifugas que arrancan
del mismo lugar y se expanden en un tejido metropolitano que comparece en tiempo y espa-
cio de un acontecer dindmico que por momentos pierde su sentido y vocacion urbana.
Actualmente, el monumento fue retirado del lugar para su restauracion y preservacion. No
hay decisién respecto a su regreso al lugar de presidencia de la Plaza. Las autoridades me-
tropolitanas se debaten en alternativas de disefio formal que privilegia el sentido del lugar
como lugar de paso por sobre el de permanencia. Cuando los responsables de la vocacién y
necesidad de una ciudad capital de ser asumida como totalidad con sentido, las partes tam-
bién se verdn afectadas y desorientadas por esa carencia o confusién, por esa falta de clari-
dad y voluntad, de identidad y belleza. Una clave la entrega el filésofo Byung Chul-Han en la
definicién de belleza para la sensibilidad oriental cuando dice “Bello no es lo que sobresale

4 Calvino, Las ciudades invisibles..., 44.
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o se destaca, sino lo que se retrae o cede; bello no es lo fijo, [...]. Bellas son cosas que llevan
las huellas de la nada, que contienen en sf los rastros de su fin [...]".

Si tal desafio resulta dificil para la Plaza, m4s lo serd para el intento de esas nuevas formas
de la fotografia para capturarla y registrarla en sus futuras apariencias.

Figura 10. Vista de Plaza Baquedano una tarde de viernes, con el monumento tomado por los manifestantes
y sus banderas. Foto de Susana Hidalgo, 2019. Fuente: archivo Susana Hidalgo.

5 Byung-Chul Han, Ausencia. Acerca de la cultura y Ia filosofia del Lejano Oriente (Buenos Aires: Caja
Negra, 2019), 53.
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