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Comunicar la arquitectura mediante la fotografia: tres miradas
sobre la casa Uriach

Communicating Architecture through Photography: Three Views on the
Uriach House

ARIANNA IAMPIERI

Universitat Politecnica de Catalunya, arianna.iampieri@upc.edu

Abstract

La investigacién pone el foco sobre las intersecciones existentes entre arquitectura y fo-
tografia, analizando cémo una misma obra arquitecténica, la casa Uriach (1961-1962) de
Coderch y Valls, fue representada por distintos fotégrafos, reflexionando sobre cémo su
mirada influye en la comunicacién del proyecto. Los fotégrafos considerados son de distinta
procedencia. Por un lado, los catalanes Francesc Catala-Roca —renombrado por su trayecto-
ria en la fotografia arquitecténica— y la pareja Oriol Maspons + Julio Ubifia, que, a pesar de
ser més conocida en otros dmbitos (moda, publicidad, industria editorial), tuvo un papel des-
tacado en la fotografia de arquitectura. Por otro, el italiano Giorgio Casali, reconocido por
su colaboracion con Gio Ponti y la revista Domus. El andlisis del material original de archi-
vo y la difusién de las imdgenes en las revistas especializadas (Cuadernos de Arquitectura,
Arquitectura, Domus) permitird destacar el papel activo que los fotégrafos tienen sobre la
identidad del proyecto arquitecténico y su comunicacién visual.

The research aims to focus on the intersections between architecture and photography,
analyzing how the same architectural piece, the Uriach house (1961-1962) of Coderch and
Valls, was represented by different photographers, reflecting on how his gaze influences
the communication of the project. The photographers considered come from different back-
grounds. On the one hand, the Catalans Francesc Catala-Roca —renowned for his career in
architectural photography— and the couple Oriol Maspons and Julio Ubifia, who, despite be-
ing better known in other areas (fashion, advertising, publishing industry) had a prominent
role in architectural photography. On the other, the Italian Giorgio Casali, recognized for his
collaboration with Gio Ponti and the magazine Domus. The analysis of the original archive
material and the dissemination of the images in the specialized magazines (Cuadernos de
Arquitectura, Arquitectura, Domus) will highlight the active role that photographers have on
the identity of the architectural project and its visual communication.

Keywords
Comunicacién, arquitectura moderna, fotografia, cultura visual, medios de comunicacién
Communication, modern architecture, photography, visual culture, media
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Introduccién

The power of the photographer to strengthen or destroy the original is at any rate undeniable.
In a building the choice of the views, then of the angles, then of the light, simply makes the
building. It can let the nave of a church appear tall and narrow or broad and squat —almost
regardless of its real proportions—. And, what is more, it can bring out a detail so forcefully that
it carries more conviction on the plate than in the original.!

Con estas palabras, Nikolaus Pevsner otorga a la fotografia un papel decisivo en el proceso del
proyecto de una obra arquitecténica, atribuyéndole la capacidad de plasmar la misma arquitec-
tura. El autor, asi, equipara el trabajo del fotégrafo a la actividad creadora del arquitecto, encar-
gando al primero el rendimiento final de la arquitectura y su comunicacién. El canal preferencial
de divulgacion de la arquitectura (sobre todo antes de la difusién de los social media) son las
revistas especializadas, verdaderas mercancias de la comunicacién?, cada una con sus especifi-
cas finalidades.

A partir de esta consideracion, la investigacién se plantea abordar la relacién existente entre
arquitectura y fotografia, observando cémo una misma obra arquitecténica se comunica a través
de su imagen fotografica, analizando tres miradas® distintas sobre el mismo objeto arquitect6-
nico. El caso de estudio seleccionado es la casa Uriach (Ametlla del Vallés, 1961- 1962) de José
Antonio Coderch y Manuel Valls, obra emblemadtica de la arquitectura moderna catalana. Los
fotégrafos elegidos son de distinta procedencia: por un lado, el renombrado fotégrafo cataldn
Francesc Catala-Roca, y la pareja profesional formada por Oriol Maspons y Julio Ubifia* por
otro, Giorgio Casali, fotégrafo de arquitectura por excelencia en la segunda posguerra italia-
na. En paralelo, se revisard la difusiéon de sus imdgenes en dos revistas espanolas, Cuadernos
de Arquitectura (Barcelona) y Arquitectura (Madrid), asi como en la italiana Domus (Mildn). El
método comparativo entre fotografias de distintos autores y el estudio de la circulacién de las
imdgenes permitird examinar el papel que las fotografias y los fotégrafos desempeiiaron en la
comunicacion visual y promocion de la obra arquitecténica examinada.

! [El poder del fotégrafo para valorar o destruir el original es innegable. En un edificio, la eleccién de
los puntos de vista, los dngulos, la luz, es simplemente lo que crea el espacio. El puede hacer aparecer
la nave de una iglesia alta y estrecha o bien ancha y rechoncha —casi sin tener en cuenta sus reales
proporciones—. Y también puede resaltar tan intensamente un detalle que lo haga mds convincente en
la placa que en el original] Nikolaus Pevsner, “Foreword”, en Helmut Gernsheim, Focus on Architecture
and Sculpture (Londres: The Fountain Press, 1949), 12.

2 Giovanni Anceschi, “Fotografia in pagina”, en Fotografia e immagine dell’architettura. Bologna,
gennaio-febbraio 1980, ed. por Gabriele Basilico, Gaddo Morpurgo y Italo Zannier (Bolonia: Grafis,
1980), 107.

3 El material de archivo, relativo a los fotégrafos estudiados, consultado para la redaccién de la
comunicacion, procede de los siguientes archivos: Arxiu Historic del Col-legi dArquitectes de Catalunya
— Demarcacié Barcelona (AHCOAC), fondo fotografico O. Maspons, fondo fotogréfico F. Catala-Roca,
fondo Coderch/Valls; Archivio Progetti — IUAV Venecia (AP-IUAV), fondo fotogréfico Giorgio Casali.

4 La autoria de la pareja profesional formada por Maspons y Ubifia (que durante veinte afios
aproximadamente trabajaron juntos como socios) ha sido considerada como tnica; por eso, en el texto
se mencionan “tres” autores y “tres” miradas, a pesar de que los nombres mencionados sean, en efecto,
cuatro.



Arianna lampieri 337

La casa Uriach, una arquitectura fotogénica

La casa Uriach es la primera de una serie de viviendas unifamiliares aisladas en las que Coderch
y Valls experimentardn estrategias compositivas comunes, que conferirdn a estas casas un ca-
racter especialmente pldstico. Al respecto, Rafael Diez Barrefiada habla de “canon Coderch”,
detectando un conjunto de elementos formales y distributivos que retinen las casas Uriach,
Rozes, Luque y Gili, todas realizadas en la primera mitad de los 60, cuya precursora seria la
casa Catastis.

La casa Uriach en planta, es una L fragmentada, constituida por la adicién sucesiva de partes
funcionales (descanso, servicios, sala de estar); la sala de estar, corazén de la vivienda, es un
amplio espacio permeable en comunicacién con una gran terraza donde se halla la piscina. La
volumetria del edificio se caracteriza especialmente por el escalonamiento de la fachada en co-
rrespondencia con los seis dormitorios, tres de los cuales se abren hacia la terraza. El mismo
Coderch afirma: “con esta vivienda iniciamos los escalonamientos en fachada, a los que hemos
sido muy fieles después™.

Otra peculiaridad del proyecto es el uso de persianas correderas de librillo que, al cubrir la
totalidad del hueco, regulan la entrada de la luz en los interiores y, al mismo tiempo, dibujan las
fachadas, alterndandose a las paredes opacas’. La plasticidad del volumen y su interaccién con la
luz “mediterranea” son rasgos que hacen de la casa Uriach una obra especialmente fotogénica,
como se apreciard en las imdgenes objeto de estudio:

La planta articulada, mds las fachadas retranqueadas y la capa continua blanca que lo cubre
todo dan lugar, en algunos casos, a la creacién de imdgenes muy poderosas, se podria decir que
escultdricas, facilmente reconocibles, las cuales se han convertido en el epitome de Coderch.®

Una arquitectura, tres miradas: Maspons + Ubifia, Catala-Roca, Casali

Entre los fotégrafos mencionados, se estudiard primero la pareja profesional formada por
Maspons y Ubifia®. La cdmara fotografica, que retrata tinicamente los exteriores de la casa, se
detiene especialmente en algunos espacios: la relacién entre las paredes semitransparentes de

5 Rafael Diez Barrefada, Coderch. Variaciones sobre una casa (Barcelona: Fundacién Caja de
Arquitectos, 2003), 15-17.

6 Antén Capitel y Javier Ortega, eds., J. A. Coderch 1945-1976 (Madrid: Xarait Ediciones, 1978), 76.

7 Sobre la casa Uriach véase: Antonio Pizza, “Radicalismo e universalitd di un progetto domestico”,
en Coderch: un maestro dell'architettura, ed. por Loredana De Nito, Antonio Pizza y Maria Rosaria
Santangelo (Ndpoles: Edizioni Scientifiche Italiane, 2002), 25-27; Diez Barrefiada, Coderch..., 169-175;
Kenneth Frampton, “Homenaje a Coderch / Homage a Coderch”, en Jos€ Antonio Coderch: casas /| José
Antonio Coderch: Houses, ed. por Moisés Puente, Anna Puyuelo y Rafael Diez (Barcelona: Editorial

8 Diez Barrefiada, Coderch..., 17.

9 Al analizar el material documental conservado ante el archivo histérico del COAC surge una cuestién
relativa a la autoria de las fotografias: los negativos del reportaje sobre la casa Uriach estdn conservados en
el fondo Oriol Maspons; sin embargo, en la parte trasera de varias copias presentes en el fondo Coderch/Valls
(Archivo Histérico del COAC, fondo Coderch/Valls, Casa Uriach, carpeta SC 10/12) se puede leer el sello
“Oriol Maspons & Julio Ubiiia fotégrafos”. En efecto, los dos autores trabajaron juntos durante dos décadas
aproximadamente, firmando conjuntamente muchos de los trabajos; resulta dificil, por tanto, a dia de hoy,
distinguir quién de los dos es el autor de cada reportaje. Por esta razén se ha decidido respetar el sello del
estudio y hacer referencia a la autoria de manera conjunta.
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la sala de estary el exterior; la terraza con piscina; los retranqueos de los dormitorios; la cubierta
plana; y, finalmente, algunas vistas del conjunto®.

Las imdgenes subrayan la plasticidad de la vivienda, que forma una composicién abstracta
de planos y volimenes blancos, con progresivos niveles de opacidad, desde las paredes ma-
cizas, a las alargadas persianas semi-opacas, hasta las paredes acristaladas transparentes.
Una luz lechosa, a consecuencia de una reciente lluvia (como se puede deducir por el suelo
mojado en una de las fotografias de la terraza vista desde la cubierta), contribuye a crear un
efecto de irrealidad y abstraccion (fig. 1).

Vivienda unilamillar en
La Ametlia del Vallés

|
T

Figura 1. Una pdgina de Cuadernos de Arquitectura, con una fotografia (abajo) de la terraza con piscina,
del porche y de los dormitorios; fotografias de Oriol Maspons y Julio Ubifia (abajo) y de autoria desconocida
(arriba). Fuente: “Vivienda unifamiliar en La Ametlla del Vallés (Barcelona)”, Cuadernos de Arquitectura, n.° 56
(2.0 trimestre 1964): 5.

El reportaje de Catala-Roca'!, en cambio, ofrece una imagen distinta de la misma vivienda.
Las instantdneas, de hecho, describen no solo la volumetria externa de la casa Uriach, sino
también algunos interiores, deteniéndose especialmente en las zonas de la sala de estar
y del comedor. El espacio, luminoso y permeable, estd amueblado con pocos objetos que
remiten a un estilo de vida rural y “mediterrdneo”, como las sillas de madera y mimbre
colocadas alrededor de la mesa, que recuerdan a las fotografiadas por Raoul Hausmann en

10 En el fondo fotografico O. Maspons (AHCOAC) se guardan 32 negativos 6 x 6 (n. 212-213-214) en
blanco y negro, con fecha agosto de 1963; se conoce la fecha de las tomas gracias a un inventario que, en
su version original, ha sido entregado al archivo del COAC por el mismo Maspons. De estos negativos,
en el fondo Coderch/Valls (AHCOAC) se conservan las hojas de contacto y 7 positivos en blanco y negro.

11 El material de archivo (AHCOAC) incluye 16 negativos 6x6 en blanco y negro, con los relativos
contactos, y algunos positivos. Los negativos y los contactos (n. 578-593) se guardan en el fondo
fotogréfico F. Catala-Roca; en cambio, en la carpeta SC 10/12, fondo Coderch/Valls, se guardan dos
positivos.
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los afios 30 en Ibiza'? (fig. 2). La mirada oblicua que caracteriza la representacién de estos
interiores resalta la fluidez del espacio, en comunicacién con la terraza con la que forma un
dnico ambiente; en la zona de transicién entre interior y exterior se crea un porche, “una
sorta di soggiorno all'aperto, ombroso e riparato™s.

Figura 2. Imégenes de la sala de estar y del comedor de la casa Uriach; fotografias de Francesc Catala- Roca.
Fuente: “Casa en la Ametlla”, Arquitectura, n.° 84 (diciembre 1965): 42.

Las tomas exteriores, por otra parte, representan el conjunto arquitecténico en una atmdsfera
casi idilica: la intensa luz del sol crea sombras marcadas; el cielo despejado presenta nubes
blancas que parecen pintadas; la vegetacién enmarca y embellece la arquitectura. La terraza
con piscina, retratada desde varios puntos de vista, es protagonista de diversas imdgenes,
reivindicidndose como espacio de relacién de la casa. En las tomas destaca la presencia de
personas, si bien en posicién secundaria en la escena, ocupadas en diversas actividades -
dicas, como nadar en la piscina o leer un periédico, disfrutando del buen clima (fig. 3).

12 Véase: Antonio Pizza, “‘Experiencia y pobreza’. Walter Benjamin, Raoul Hausmann, Erwin Broner”, en
El Mediterrdneo inventado: un archipélago arquitecténico en la Esparia del siglo XX (Madrid: Ediciones
Asimétricas, 2020), 100.

13 [Una suerte de sala de estar exterior, sombreada y protegida] “Dalla Spagna, una casa in collina’,
Domus, n.° 420 (noviembre 1964): 19. La compenetracion entre interior y exterior es un rasgo distintivo
tanto de la arquitectura de Gio Ponti como de la de Coderch. Véase: Eugenio Mangi, “Tra citta reale
e progetto incompiuto. Sondare i limiti del restauro del moderno applicato alla scala urbana: il caso
dell'isolato di Cerda alle spalle dell’edificio di abitazioni operaie in carrer Pallars di Oriol Bohigas e
Josep Maria Martorell (Barcellona 1958-1959)” (tesis doctoral, Universita degli Studi di Palermo, 2012),
101.
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Figura 3. Una mujer nadando en la piscina de la casa Uriach; fotografia de F. Catald-Roca. Fuente: “Casa en
la Ametlla”, 40.

Catala-Roca, de esta manera, mds alld de representar la arquitectura con sus cualidades
escultéricas, crea escenas que sugieren una manera de vivir. Para describir estas tomas se
podrian aplicar, con las debidas diferencias, las palabras que Daniel Diez usa para describir
las imdgenes de las viviendas del programa Case Study House realizadas por el célebre
fotégrafo estadounidense Julius Shulman:

No presentaba sus imédgenes como si fueran el levantamiento literal de unos planos, sino
que les imprimia un intento de recreacién de una sensacién de vivir que configuraba un
alegato estereotipado y arquetipico de lo que la arquitectura moderna podia ofrecer a sus
habitantes.™

Una referencia al modus operandi de Shulman, ademds, se puede detectar en el recurso que
Catala-Roca adopta para enmarcar algunas vistas de la casa Uriach aprovechando la vege-
tacién local (fig. 4); el propio Shulman, de hecho, recurria a su “jardin port4til” para crear
efectos visuales concretos en sus escenas'®. En efecto, en la casa Uriach se puede apreciar
la influencia de arquitecturas domésticas estadounidenses, como la célebre casa Kaufmann
(Palm Springs, California, 1946) de Richard Neutra'®, tomada por Coderch como ejemplo
paradigmaético de “casa moderna”, desde un punto de vista tanto formal como visual. La
referencia al modelo fordneo resulta atin m4s evidente en la casa Catasts (Coderch y Valls,

14 Daniel Diez, “Objetivo moderno. La fotografia de Julius Shulman y la construccién de la imagen de la
arquitectura del sur de California”, Rita, n.° 2 (octubre 2014): 65-67.

15 Véase: Diez, “Objetivo moderno...”, 64.

16 Frampton, “Homenaje a Coderch...”, 7.
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Sitges, 1956), precursora de la Uriach, cuyas conocidas imédgenes nocturnas —que Coderch
encarga a Catala-Roca— son una explicita cita visual a las icénicas fotografias de la vivienda
californiana tomadas por Julius Shulman'’. Coderch —quien, como es bien sabido, también
fue un hébil fotégrafo!®— aprovecha las potencialidades comunicativas de la fotografia para
construir y difundir intencionalmente una imagen precisa de su obra:

Pese a la enorme diferencia en programa doméstico —y por tanto, en extensién y volu-
men— de ambas casas [casa Catastis y casa Kaufmann, n.d.a.], Coderch busca premedi-
tadamente un relato visual muy semejante al de la casa de Neutra, aprovechdndose de
la experiencia y éxito logrado por aquella fotografia nocturna en las numerosas revistas
internacionales en las que aparece publicada.!®

Una mirada extranjera a la arquitectura moderna espafiola procede del célebre fotégrafo ita-
liano Giorgio Casali?. Casali viajé a Espafia —acompanado por su hijo y ayudante Oreste—,
por encargo de la revista Domus de Gio Ponti en dos momentos, primero en 1961 y luego
en 1964-1965; con ocasién del segundo viaje realizé el reportaje sobre la casa Uriach?'. Las
tomas de Casali revelan su extrema precision y habilidad técnica: las escenas estdn estu-
diadas en detalle antes del disparo y la composicién estd pensada para exaltar los valores
tanto pldsticos como estéticos y emocionales de la arquitectura; el mismo autor afirmaba:
“L’abilita, a mio avviso, sta proprio nel sottolineare e valorizzare gli aspetti pili fotogeni-
ci dell’architettura e do quindi un’'importanza fondamentale al particolare di grande effe-
tto e soprattutto alla composizione che, a livello di immagine, puo addirittura reinventare
l'architettura™?.

17 Sobre la comparacién visual entre la casa Catasis y la casa Kaufmann, véase: Rodrigo Almonacid
Canseco, “La fotografia nocturna de arquitectura, herramienta de divulgacién icénica de las primeras
obras modernas en la Espafa de posguerra”, Constelaciones, n.° 6 (mayo 2018): 111-128.

18 Carles Fochs, Coderch, fotdgrafo (Barcelona: Fundacién Caja de Arquitectos, 2000).
19 Almonacid Canseco, “La fotografia nocturna..”, 116.

20 Los reportajes realizados durante el primer viaje fueron publicados en los niimeros 384 y 385
(noviembre y diciembre de 1961) de la revista Domus; el segundo viaje, en cambio, dio lugar a varios
reportajes publicados, entre 1964 y 1965, en los ntimeros 420, 422 y 428 de Domus. Véase: Iiaki
Bergera y Angelo Maggi, “Casali en Espana. Una mirada made in Italy a orillas del Mediterrdneo”, en
Imaginando la casa mediterrdnea: Italia y Esparia en los afios 50, ed. por Antonio Pizza, catédlogo de
exposicion (Madrid: Fundacién ICO y Ediciones Asimétricas, 2019), 178-189.

21 El material de archivo se conserva en el AP-TUAV, Venecia. La produccién sobre la casa Uriach esta
formada por: 77 negativos 6x6 b/n (caja 32/p; hojas 139-145; Casali 1.fot/1/366/08; niimero progresivo:
045237); 4 negativos 9 x12 b/n sobre soporte de cristal (caja 443; Casali 1.fot/1/367/03; n. progresivo:
045245); 7 copias de la época, en b/n, 24x24 y 24x30 (caja 5; Casali 1.fot/4/040; n. progresivo: 062036).
Ademds, se conserva un conjunto de 55 negativos 6x6 b/n que recogen retratos realizados en la casa de
Lanfranco Bombelli en Cadaques y en la casa Uriach; de estos, 8 negativos representan personas en la
piscina de la casa objeto de estudio (caja 62/p; hojas 355-356; Casali 1.fot/3/436; n. progresivo: 059971).
22 [La habilidad, en mi opinién, radica precisamente en subrayar y valorar los aspectos mds fotogénicos
de la arquitectura y, por lo tanto, doy una importancia fundamental al particular de gran efecto y sobre
todo a la composicién que, a nivel de imagen, puede incluso reinventar la arquitectura] Giorgio Casali,
“Trent’anni di fotografia di architettura”, en Fotografia e immagine dell’architettura. Bologna, gennaio-
febbraio 1980, ed. por Gabriele Basilico, Gaddo Morpurgo, Italo Zannier (Bolonia: Grafis, 1980), 177.
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Figura 4. Fotografia del exterior de la casa Uriach, enmarcada por la vegetacion local; en la toma de abajo,
se nota la presencia de personas en el porche de la casa; imdgenes de F. Catald-Roca. Fuente: “Casa en la
Ametlla”, 41.

Las imdgenes retratan la arquitectura en relacion con el paisaje circundante; los elementos
naturales, como los drboles o las nubes pictdricas, o, en algunas tomas, la presencia de la
figura humana suavizan las lineas rectas y esenciales de la arquitectura. En los interiores,
por otro lado, la luz suave reduce los contrastes, resaltando la concatenacién de los espa-
cios, que se compenetran y se funden entre ellos, y dejando que la mirada del espectador
recorra libremente la fotografia (fig. 5).
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Figura 5. Fotografia, publicada en Domus a toda pdgina, del espacio exterior donde quedan retratados la
terraza, la piscina y los volimenes escalonados de los dormitorios; imagen de Giorgio Casali. Fuente: “Dalla
Spagna, una casa in collina”, Domus, n.° 420 (noviembre 1964): 15.

Comparando el trabajo de los autores mencionados, es interesante destacar la similitud
entre las imdgenes de Catala-Roca y las de Casali; se pueden detectar, de hecho, algunos
elementos comunes, como la eleccién de los encuadres, el punto de vista, la presencia de la
naturaleza, las condiciones atmosféricas de las tomas o la composicién. En cambio, las foto-
grafias de Maspons y Ubifia se alejan de esta visién idilica, subrayando mads bien los aspec-
tos pldsticos y abstractos de la arquitectura, representada como si fuese una maqueta.

La similitud de las dos miradas haria suponer que Catala-Roca conociese las fotografias de
Casali y que se inspird en €l para su reportaje?. En el fondo Catala-Roca, en efecto, se han
encontrado reproducciones de fotografias de otra obra de Coderch y Valls, las viviendas en
la calle Compositor Bach n.° 7 (Barcelona)?*, tomadas por el propio Casali, hecho que ava-
laria la hipétesis precedente.

2 Las fotografias de Catala-Roca se remontan a un momento posterior a las imdgenes de Casali, como
se deduce por la mayor presencia de la vegetacién.

24 Se trata de fotografias tomadas por Catala-Roca que reproducen, a su vez, copias fotogréficas de
papel, colgadas en un panel de corcho con tachuelas, cuyo autor es precisamente Giorgio Casali. Se ha
podido identificar la autoria de estas reproducciones gracias a una comparativa entre el material del
AHCOAC, fondo Catala-Roca, y el material consultado en el fondo Casali en el AP-IUAV, Venecia.
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Difundir la arquitectura: la circulacion de las imdgenes en tres revistas
especializadas

Después de 1a observacion de los tres reportajes, resulta interesante analizar la circulacién
de las imdgenes en las revistas especializadas, medio por excelencia (antes de la llegada
de internet) para la comunicacién y difusién de la arquitectura. De las tres revistas que se
examinardn, la primera publicacién —en orden cronolégico— en publicar la casa Uriach es
Cuadernos de Arquitectura®. En sus pdginas la parte visual toma relevancia respecto a las
palabras, que se reducen a un breve texto descriptivo y a los pies de las nueve fotografias
publicadas (dos de la sala de estar y del comedor y siete de los exteriores), de las que cuatro
son de Maspons y Ubifia?. Las tomas se centran en particular en el escalonamiento de la
fachada en correspondencia con los dormitorios, que se abren, por un lado, hacia la terraza
y, por otro, hacia el paisaje del Vallés. Como se subrayaba anteriormente, la singular articu-
lacién volumétrica de la vivienda es el elemento distintivo de la casa Uriach, que Maspons y
Ubina retratan de forma muy fiel y que la revista enfatiza. Las tomas publicadas, de hecho,
tienen como protagonista absoluta la arquitectura, optando por encuadres horizontales —
recortados con respecto a las tomas originales en formato 6 x 6— en los que el cielo y el
suelo se reducen al minimo, con el intento de focalizar la atencién hacia la casa. Elementos
complementarios como el paisaje, la naturaleza o las nubes estdn practicamente ausentes u
ocupan una posicién secundaria; la tinica excepcion es un drbol que aparece a la izquierda
de una de las tomas, cuya funcién, sin embargo, es dirigir la mirada del observador hacia
los volimenes de la vivienda. Una fotografia retrata la cubierta como si fuese una composi-
cién cubista, en la que destacan los pequefios volimenes de las chimeneas de ventilacién e
iluminacion y la textura dspera de la azotea (fig. 6).

En noviembre de 1964, la revista italiana Domus dedica un amplio espacio a tres proyectos
de Coderch y Valls, entre ellos la casa Uriach?’; las 15 imdgenes que acompaiian el articu-
lo, de una fuerte potencia visual, estdn firmadas por “foto Casali-Domus”, sello con el que
Giorgio Casali firmaba sus fotografias, subrayando la estrecha vinculacién con la revista.
El contenido grafico es absolutamente preponderante en la composicién de las pdginas,
obligando en ocasiones al lector a girar la revista para apreciar una fotografia en formato
horizontal publicada a toda pdgina. El texto del articulo y los pies de foto son un marco que
acompafia las imdgenes, haciendo hincapié en las cualidades “espafiolas”?®del proyecto de
Coderch, muy apreciadas por Gio Ponti y bien representadas por Casali, credndose una
fuerte correlacién entre imagen y palabra. El articulo, adem4ds, se detiene en una peculiari-
dad que hace de la casa Uriach una pieza especialmente fotogénica: la relacién con la luz.

% “Vivienda unifamiliar en La Ametlla del Vallés (Barcelona)”, Cuadernos de Arquitectura, n.° 56 (2.°
trimestre 1964): 5-7

26 La autoria, que no estd explicitada en el articulo, se ha podido determinar gracias a la investigacién de
archivo; por el contrario, no se ha podido identificar la procedencia de las otras imdgenes.

27 “Dalla Spagna...”, 12-21. Los otros dos proyectos son la casa Rozeés y la casa-estudio Tapies: “Dalla

Spagna, una casa sulle rocce”, Domus, n.° 420 (noviembre 1964): 22-27; “A Barcellona, la casa di Tapies”,
Domus, n.° 420 (noviembre 1964): 28-34.

%8 “Dalla Spagna...”, 13.
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En las tomas exteriores, los volimenes estdn expuestos a una luz intensa y directa que
esculpe los mismos creando sombras marcadas, como se aprecia en la primera fotografia:
una mitad de la imagen estd perfectamente iluminada, haciendo adn m4ds blancas las pa-
redes de la vivienda; la otra, en cambio, estd en sombra y el paso entre las dos zonas viene
marcado por una linea diagonal perfectamente definida (fig. 7). De esta manera, la luz ar-
quitectdnica, creada por la interaccion entre la luz del sol y la arquitectura, estd enfatizada
por la luz fotogréfica, captada por la cdmara en el momento del disparo. En el interior, en
cambio, la luz entra de forma suave y gradual, filtrada por las persianas correderas? que
controlan su intensidad, creando una atmdsfera sosegada.

Figura 6. Una pdgina de Cuadernos de Arquitectura con fotografias de O. Maspons y J. Ubina. Fuente:
“Vivienda unifamiliar en La Ametlla del Vallés...”, 6.

2 En la arquitectura doméstica de Coderch las persianas son un elemento recurrente, que se puede
apreciar también en el pabellén espafiol que el arquitecto proyectd, junto con Santos Torroella, para la
IX Trienal de Mildn (1951), por encargo de Gio Ponti.
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Figura 7. Una pdgina de Domus con una fotografia, a gran tamaiio, de G. Casali. Fuente: “Dalla Spagna, una
casa in collina”, 13.

En diciembre de 1965, Arquitectura dedica algunas pdginas, entre una serie de obras de
Coderch y Valls, a la casa Uriach®’. La comunicacién de la obra se entrega totalmente al
aspecto visual, desapareciendo incluso los pies de foto. Las imdgenes no estdn firmadasy el
tnico nombre explicitado en los créditos de la revista es el de Francisco Gémez, fotégrafo
oficial de la revista Arquitectura®; sin embargo, la investigaciéon de archivo ha permitido
identificar a Francesc Catala-Roca como el autor de las seis imdgenes publicadas, tres co-
rrespondientes a los exteriores y tres a los interiores. Las primeras instantdneas se centran
— una vez mas— en el juego creado por el desplazamiento de los dormitorios; las fotografias
de los interiores, por otra parte, retratan la sala de estar y el comedor, zona de socializacién
de la casa, donde destacan la chimenea, otro rasgo distintivo de los proyectos domésticos
de Coderch, y un mobiliario esencial. La fotografia, pues, contribuye a resaltar los aspectos
compositivos de la vivienda que el mismo arquitecto considera sus principales sefias de
identidad y las revistas participan en la difusiéon de imdgenes especificas de la obra. En
efecto, es bien conocida la estrecha colaboracién entre Coderch y Catala-Roca, este tiltimo

30 “Casa en la Ametlla”, Arquitectura, n.° 84 (diciembre 1965): 40-42.

31 Sobre Francisco (Paco) Gémez y su colaboracién con la revista Arquitectura, véase: Amparo Bernal,
“Paco Gomez: fotégrafo de la revista Arquitectura”, RA. Revista de Arquitectura, n.° 14 (2012): 81-88.
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elegido por el arquitecto como fotégrafo predilecto; la pareja se inscribe perfectamente en
una larga tradicion de relacién profesional entre arquitectos y fotégrafos, tanto en 4mbito
internacional —véase Le Corbusier y Lucien Hervé o Richard Neutra y Julius Shulman, a
modo de ejemplo— como en 4mbito espaiiol —emblematico es el caso de la relacién de exclu-
sividad entre Cabrero y Férriz3?—.

Es interesante sefnalar que una de las tomas exteriores revela un encuadre que reproducen
todos los autores estudiados, y que llega a publicarse en las tres revistas mencionadas. En
todas las tomas, en primer término se pueden observar los paralelepipedos de los dormito-
rios vistos de frente, enfatizando la alternancia de llenos y vacios creados por los huecos de
suelo a techo, las persianas correderas y las paredes macizas; la parte inferior estd ocupada
por el suelo de la terraza con la piscina; al fondo, sobresale la sala de estar con en el patio
semiabierto adyacente, con la cubierta en voladizo. Las tomas de Casali y de Catalda Roca
comparten muchos elementos. El punto de vista elegido hace que la arquitectura ocupe
la franja horizontal central de la toma, que se aprecia sobre todo observando los negati-
vos originales; los dos fotégrafos guian la mirada del observador hacia la vivienda a través
de la vegetacion, cuya imagen queda enmarcada por ésta. Casali captura la arquitectura
con sombras a 45 grados, enfatizando su tridimensionalidad. Catala-Roca, por su parte,
representa la arquitectura despojada de toda sombra, poniendo de relieve la textura rugosa
de las paredes de las habitaciones y el blanco de los volimenes; el uso de filtros de color
para oscurecer el cielo enfatiza el contraste con el blanco de la arquitectura; al fondo, las
nubes contribuyen a crear una atmdsfera idilica, en las que los habitantes de la casa (que,
por el contrario, no aparecen en la toma del autor italiano) se relajan gozando del clima
mediterrdneo.

La toma de Maspons y Ubifia, en cambio, a pesar del encuadre similar, resulta distinta: el
punto de vista muy bajo (la cdmara se coloca casi a nivel del suelo) hace que la arquitectura
sea prominente en la imagen; la luz blanca y plana, sin sombras, y el cielo despejado pro-
ducen un efecto de irrealidad, acentuado por la ausencia de elementos de contexto.

Conclusion

El estudio comparado de tres miradas sobre la misma obra revela el poder de la fotografia
y de los fotografos de intervenir en la identidad del proyecto. En el ejemplo analizado, se ha
destacado que todos los autores retratan la terraza exterior y el movimiento de la fachada
creado por los volimenes de los dormitorios. A pesar de esta analogia, si las imdgenes de
Maspons y Ubifia se distinguen por resaltar la volumetria de la casa Uriach, centrandose en
la “forma” abstracta de la arquitectura, con pocos oropeles, Casali y Catala-Roca, en cam-
bio, crean relatos visuales, contando cémo la arquitectura interactda con la luz, con €l en-
torno natural, con las personas. Por un lado, fotografias “descriptivas”; por otro, fotografias
“narrativas”. Se recuerda que, de hecho, Maspons y Ubina no fotografian los interiores de la
vivienda, espacios menos “objetivables” en comparacién con los exteriores; por el contrario,

32" A este respecto, véase: Cristina Jiménez Izquierdo, “Cabrero y Férriz. Una mirada a la modernidad
arquitecténica a través de la fotografia” (tesis doctoral, Universidad de Zaragoza, 2022), https://zaguan.
unizar.es/record/118301?In=en.
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Catala-Roca y, sobre todo, Casali ofrecen, con sus imdgenes, la percepcion del espacio.
Este tltimo, en particular, con su cdmara construye visualmente la arquitectura mediante
encuadres que, si observados en secuencia, permiten entender la configuracién del espacio,
introduciendo, a la vez, elementos “subjetivos” propios de su mirada. Resulta evidente, pues,
el cardcter creativo inherente a la disciplina fotogréfica y el papel del fotégrafo como pro-
yectista de la visién, capaz de “reinventar”® la misma arquitectura a través de su “mirada
intensa”, recurriendo a las palabras de Helio Pifién:

La mirada intensa, aquella que caracteriza a la practica del arte, no se centra en identificar
algo con existencia propia, sino en construir una realidad genuina a partir de valores del
sujeto que los atributos sensibles de lo observado estimulan. Mirar con intensidad es reco-
nocer en el objeto de la experiencia algo que no es obvio ni manifiesto; es aflorar estructu-
ras recénditas, de naturaleza formal y pldstica, a través de la accién subjetiva. El objeto de
la mirada no es, pues, algo con existencia previa a lo que el sujeto se aproxima con mads o
menos acierto, segin su adiestramiento visual: el objeto de la mirada se construye en cada
caso, siendo el acto de mirar, cuando es intenso (esto es, artistico), una actividad creativa
en sf misma.**

33 Casali, “Trent’anni...”, 177.

34 Helio Pindn, “Apéndice VI. Construyendo con la mirada”, en Miradas intensivas (Barcelona: Edicions
UPC, 1999), 251.

Esta comunicacién es resultado de la investigacion financiada por el Proyecto de Investigacién
Reflexiones, desde Europa, sobre la arquitectura en Espafa: proyectos urbanos, equipamientos ptblicos,
disefo e intervenciones en el patrimonio (1976-2006). RETRANSLATESO1. I.LP.1: Antonio Pizza de
Nanno; L.P2: Angeles Layuno Rosas; Ref.: PID2022-138760NB-C21; Proyecto financiado por MICIN/
AEI/10.13039/501100011033/FEDER, UE.
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