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Al integrarse la "Seccion Musical” de la Universi-
dad de Granada en lu “Cdtedra Manuel de Falla”, re-
cientemente creada en esta Universidad v aleansar sus
actividades los 150 conciertos, se ordena la relacidn
de éstos como resumen de una lobor en la que han
destacado el celo de los Catedrdticos Sres. Orozco Diaz
¥ Gutiérrez Rios que, afios pasados, rigieron los destinos
de la Agrupacion musical, siempre alentados en su la-
bor por los Sres. Marin Ocete y Sanches Agesta, Recto-
res Magnificos de la Universida. Sirva esta relacién
como resumen fecundo de la vida musical granadina
durante los pasados aiios que han tenido su mds es-
pléndido colofén eon los Festivales Internacionales de
Miisica y Danza celebrados en los Palacios y Jardines
de la Alhambra y del Generalife. Precisamente el he-
cho de figurar ya Granada en los calendarios musicales
europeos, obliga a mantener en vilo lc opinién musical
de la ciudad y su temporada oficial de conciertos.
Esperemos que la nueva cdtedra “Manuel de Falla®,
con cuyo nombre se cierra este catdlogo continue esta
tradicion de traer la misica a la Universidad como
periodicamente lo viene realizanido le Seceidn Musical

Universitaria en su espléndido Auditorium de la Facul-
tad de Medicina.

A, G. M.







COMENTARIO RAPIDO A 150 CONCIERTOS







UEDE ser muy bien que el lector, al hojear las piginas de este fo-
lleto, se pregunte, con un poco de decepeion, qué sentido tiene el
ordenar, uno tras otro, los conciertos que desde la ya remota fecha de 1945
viene organizando el Secretariado de Extension Universitaria de la Uni-
versidad de Granatla.:\]l:lrvnl(\m('nlc-. esto no le [J(lruf_-.(-'rfl mis que una es-

pecie de aparatosa recapitulacién, al hilo de una actividad anéloga a la

de otra organizacién cualquiera, montada con el fin de ofrecer al piblico
la oportunidad para una serie de especticulos mds. Al piblico habra
que divertirle de una u otra mancra: he aqui, pues, una mas, se dird,
tan respetable y tan cotizable como las otras. A esta presuncion ayudard
de seguro la larga concatenacion de sesiones, escuetamente fijas en Ia
fria relacion de nombres, de titulos y de fechas. O, por el contrario, le
parecerd una exhibicion un tanto vanidosa de la actividad realizada
en torno a cosas que so6lo tienen la importancia que buenamente se les
quiera otorgar.

Pues bien: tal reaccién, si se da —lo que cabe dentro de lo po-
sible— no obedecera mas que a un error de prineipio que desde el pri-
mer momento quisiéramos prevenir. Iemos usado deliberadamente el
término «espectaculon, a guisa de parangén, porque este término nos
lleva directamente al secreto de este error. Error latente, siempre a
punto de aflojar en las mentes cuando se trala de alguna forma de pro-

yeceion de exteriorizacion a la vida publica, de todo género de ac-

tividad artistica. Parece, efecltivamente, como si la mision genuina de
r-

este lipo de exteriorizaciones — bien sea

woneiertos, recitales o espec-
taculo del porte artistico elevado— no tuviera por objeto otra finalidad
que la que preside a todos aquellos actos de la vida social realizados
con propositos de diversion o de esparcimicnto Aqui estd, pues, el

nudo de la cuestion: no se trata de esparcimiento o de diversion; se




trata de otra cosa. Con su proverbial agudeza ya acusé claramente el
maestro Ortega y Gasset la diferencia existente entre lo que divierle,
por cuanto que divierte, y el espectaculo artistico. El mismo término
nos lo indica: el espectador necesita, por unas horas, dar rienda suelta
a su psiquismo concentrado por la obligada disciplina del quehacer
diario; el especticulo, en tal caso, le ofrece la ocasién de organizar
en cierto modo esta dispersion, encauzandola en el ritmo vital de lo
que divierte. De este modo ha puesto una especie de ordenada paz en
su espiritu; del espectiaculo vuelve a su actividad cotidiana, no de otro
modo que el nifio vuelve de su rato de solaz y juego al aula escolar,
con los nervios tonificados para reanudar su tarea. Por ello, es necesaria
la diversién; pero por esto también, ni el concierto ni el especticulo
de gran arte son diversiones.

Muy al contrario; diriamos mas bien. que mds que diversiones,
son verdaderas conversiones en el sentido literal de la palabra: actos
por los cuales y mediante los cunales el dnimo vuelve a concentrarse
en un punto o en una seric de puntos de la que antes estaba descen-
trado, Vamos a aclarar atin mas esta precisa diferencia. Hay un acto
vulgar, terriblemente vulgar, con el que, a pesar de todo tiene analogia
el de la asistencia necesitada a un concierto o a la representacion de un
drama o una comedia de altos vuelos: una analogia que no puede exis-
tir con el que sélo sirve para divertirnos. Is sencillamente el acto de
la nutriciéon, por el que mantenemos la persistencia y el erecimiento
de nuestro soma vital. A primera vista, puede parecer el parangén un
tanto prosdico; no lo es, porque en el mundo de la realidad manda con
rigor inexorable el principio de la analogia. Nuestro espiritu es un
ergon, el producto de una energia que se mantiene vitalizada al contac-
to de tode cuanto la alimenta y le da consistencia. 51 este proceso de
nutricién se para, o si se mantiene a un bajo nivel, el espiritu se an-
quilosa, permanece en un quieto estado de raquitismo: acaba por su-
cumbir en la vulgaridad de lo que carece de sentido, de fin preciso,
de objetivo. El espiritu, en suma, es como el cuerpo: a las veces, tiene
hambre, hambre de cosas bellas, elevadas. Necesita de la lectura de
obras que han de saciar su voluntad de conocimierto; necesita también
de la audicién o de la espectacién de obras que han de colmar su vo-
luntad de sentimiento valioso. Como vemos, ya no es cuestion de di-
versiones, de buscar apartaderos vitales a la voluntad concentrada, sino
de nutrir el espiritu.

Por eso, una sinfonia de Beethoven, la vision de un cuadro de
Rembrandt, no nos divierte. Muchas veces hemos de aguzar la atencion
de nuestra psique, tensa, dirigida al especticulo o a la obra de arte.
Nadie puede decir que un libro de filosofia o de alta matemdtica le ha
de divertir: exigira de su espiritu la midxima concentracion de sus
fuerzas, en una disposicién de alerta para captar todos sus hallazgos,
para analizar y criticar también todas sus aporias. Lo mismo ocurrird
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con la audicion de una sinfonia de allta envergadura: habra de reali-
zar previamente una especie de acomodacién a nivel, lo que exigira
un esfuerzo. Se trata precisamente del fenémeno inverso de la diversion:

como dijimos ya anteriormente, se trata de una conversién de las fuer-

zas psiquicas, un ponerlas en tensién —un disponerlas para la aprehen-

sion de un valor. Se trata, en suma, de una especie de nutricién espi-

ritual algo dolorosa quiza, pero sumamente eficaz. La necesita el alma

.
l i para mantener su dindmica, y acrecer su estatica valiosa.

Si nos hemos entretenido algo mis de lo necesario en este escueto
analisis de la perspectiva subjetiva en que acontece la captacién de una
obra de arte, es por que con ello creemos dar justificacién adecuada
de la razon de ser y del alecance de este folleto. La labor que viene
realizando el Secretariade de Extensién Universitaria, responde a una
necesidad : la misma que concurre a salisfacer la misma docencia univer-
sitaria. Si la Universidad se ha tomado la molestia de organizar unos
conciertos, de allegar y coordinar voluntades, de proporcionar en nn,
curso tras curso, oportunidades de alta calidad artistica, 1o obedece
precisamente a la misma causa que la que impulsa a cualquier em-
presario a organizar un espectdaculo. Ya lo habiamos notado, al contras-
tar dolorosamente entre la voluntad del lucro de una empresa y el
resultado de un especticulo, que, por su naturaleza era arlistico, pero
que caia generalmente en el bajo desnivel de cosa mercantilizada. La
Universidad no podia caer en este fenémeno de contraste: le importa-
ba mas acudir en satisfaceion de este conjunto de necesidades experi-
mentadas en silencio por quienes no. se sentian satisfechos en su deman-
da con aquella otra clase de ofertas interesadas.

En lo que sigue, no vamos a hacer un halance en relacién con

estos 150 conciertos: mas bien, una ojeada que tome como punto de

partida los hitos formados por los recitales de mas caracterizado inte-
rés. Quizda lo mejor de la Misica sea ese eco profundo. esa luminosa
rafaga que deja prendida en los més remotos hontanares del alma hu-
mana. Estela resplandeciente, que tal vez apaga el olvido de los dias,
pero gque en uno de ellos, surge inesperada, despertando resonancias
en las mas altas zonas del espiritu. En el haber representado por esta
vasta labor figuran casi todos los géneros musicales y los distintos tipos
de agrupacién instrumental o vocal. El grupo mayor lo constituyen los
recitales de piano, pero le siguen de cerca los recitales a base de instru-
mentos de cuerda, principalmente los cuartetos. En tercer lugar, vienen
los conciertos vocales y, finalmente, los de orquesta de camara. Y dentro
de cada grupo, de acuerdo con nuestro propésito, vamos a destacar
ahora los que consideramos jalones fundamentales, las actuaciones mis
brillantes, teniendo en cuenta, a la vez, la calidad de las partituras
interpretadas, pero también el rango y valia de los concertistas. De ante-
mano pedimos indulgencia si en esta breve revisién ineurrimos en al-

guna omision; de todos modos, el indice de nombres y la relacién ecro-




nolégica puede acusar, para el lector sagaz, los nombres que ¢l hubiese
preferido destacar aun cuando esperamos haber limitado al minimun
el ntimero de estas posibles omisiones. Ademis, en lo que sigue, excluyo
deliberadamente toda referencia cronolégica, ya que el lector puede
hacer en tal sentido las comprobaciones oportunas en el indice de nom-
bres que figuran en este folleto. Y quiero advertir, por ultimo, que el
orden en las citas no supone un enjuiciamiento que marque precedencia
en el orden de rango: no es ciertamente mi deseo despertar ninguna
susceptibilidad en los interesados.

Leopoldo Querol, con su téenica algo dura, agil, intrépida y,
sobre todo, con su prodigiosa memoria, dié6 en el Aula Magna de la
Facultad de Medicina —espléndido Auditorium donde se celebran los
conciertos de la Seccién Musical Universitaria— una serie exhaus-
tiva de la literatura pianistica de Chopin. Alarde que merece recor-
dar un hecho que poeas veces se tiene en cuenta. Y es que Chopin,
como olros tantos autores, es muchas veces vietima de seleccién para el
éxito por parte de los concertistas, y viclima tan bién del olvido en
sus mejores momentos —jhalago al piblico, egoismo del intérprete?
De un interés mejor fué el ciclo que did la

jambas cosas tal vez!
admirable pianista catalana Rosa Sabater ——poco’ conocida, pero cuyas
aptitudes y extraordinaria sensibilidad ponen de manifiesto esa notoria
injusticia—, ciclo dedicado a exponer, en cuatro sendos recitales, di-
versas épocas cruciales de la miisica pianistica: Bach-Haydn, Mozart-
Beethoven, Chopin-Lizst, Albeniz-Granados. Todo ello, aderezado con
las interesantes explicaciones del actual eritico musical de ABC, Antonio
Fernandez-Cid. Todavia recordamos con nostalgia las versiones que
Rosa Sabater dié en la primera parte del dltimo recital de algunas
obras de Granados: admirables de expresién, de lirismo, de fuerza
emotiva, Desde entonces, dificilmente se puede olvidar el nombre de
esta joyen pianista. Hay que recordar también los dos conciertos dados
por Javier Alfonso, pianista espaiiol que posee una técnica segura y un
conocimiento profundo de la Musica. Javier Alfonso es fundamental-
mente musico. Por eso se le oye siempre con un gran interés. Recorde-
mos finalmente a Cubiles, a Luis Galve, a Gonzalo Soriano. De distintas
eseuclas, el primero de Ia generacién anterior, estos iltimos de la l-
tima hornada, todos ellos pianistas dotados de los recursos que requie-
re este instrumento para dominar sus dificnltades. El concierto de So-
riano, por ejemplo, fué del mds notable interés: destaquemos tres so-
natas de Scarlatti, interpretadas con la méis aguda sensibilidad; 1gual-
mente, subrayemos la versién que di6 este concertista de las aMiniatu-
rasn de Rodriguez Albert, o de «La Maja y el ruisenors, el famoso
fragmento de las «Goyescasy de Enrique Granados. También destacamos
con interés un reeital de Joaquin Radrigo a base de su propia musica
al piano, glosada con aclaraciones que este compositor hacia preceder

a cada una de sus versiones. Recital lo bastanle sugestivo como para
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dar margen abundante a la fisonomia artistica de este autor, con fuerza
creadora suficiente como para abarcar desde la lejana resonancia del
Retablo falliano en las «Sonatas de Castillap hasta el humorismo, un
poco petulante y snobista, de la «Gran Marcha de los Subsecretarios».
El mas agudo contraste con la personalidad exuberante de este compo-
sitor valenciano lo forma la de otro miisico oriundo también de Levante:
Rodriguez Albert. Misico de una solidez de formacién asombrosa, sen-
sible, agudo, cuya musica es sutil, alquitarada y doliente a un mismo
tiempo. Ante todo compositor, sus versiones de otros autores —desde
Ramean a Debussy— acusan esta doble actividad de creador e intér-
prete, que sabe iluminar con licida intencién matices que a veces esea-
pan a inlérpretes corrientes. Sin dejar en olvido otres recitales también
debidos a pianistas espanoles: por ejemplo. los dos recitales del pianis-
ta granadino Gareia Carrillo, uno de ecllos dedicado a la misica de
Manuel de Falla, interpretado en este caso con el fervor y el cariio que
este artista sabe exteriorizar tan bien con su arte.

En cuanto a los conciertos de piano ofrecidos por intérpretes
extranjeros, hemos de senalar varios nombres sefieros: en primer lugar,
Lelia Gousseau, pianista de una formacién madura, de una téenica pre-

visa, admirable, y de la mds fina sensibilidad. Un ejemplo contundente
de las extraordinarias facullades de esta artista: la version que dié de
la «Sonata en si menor» de Chopin, una de las obras capitales de este
miisico, version tunica en su género, atendida la multiplicidad de mati-
ces, de sutiles alusiones, de momentos profundos que caraclerizan la
mas organicamente lograda, finalmente estructurada —dentro del canon
de estructura tonal propio de Chopin— de todas las sonatas compuestas
por este hombre extraordinario. Lelin Gousseau nos dijo una vez que
amaba esta sonata aun mas que la otra, la en si bemol menor. cons-

truida por su autor para enmarcar su celebérrima «Marcha finebre» y
que ha sido objeto, ademas, de tantas discusiones. En realidad, la So-
nata predilecta de la Gousseau constituye como una prolongacién su-
perada de esta otra —pertencce, por su factura, a la fase capital de
la produceion chopiniana. haciendo digno pendant con la maravillosa
Polonesa-Fantasia, considerada con razén como una eapitulacién de
todos los valores emotivos y musicales de Chopin. En resumen: no re-
vordamos otra version de esa obra mejor que la de Gousseaun, tnica-
mente puede equipararse a la que did. concienzuda y hondamente ela-
borada, otro pianista de vuelo mundial que no figura aqui: Iturbi.
Citemos ahora a otros pianistas que han debido dejar un recuerdo in-
deleble: TFederico Gevers, pianis

a belga de enorme sensibilidad, de

quien destacamos, a guisa de ejemplo —aun cuando podian también
destacarse otros— su interpretacion tan eclarividente de los «Suburbios»
de Mompou. Victor Schiiler, de una téenica irreprochable y segura,
de un profundo conocimiento al que acompana una sensibilidad alerta
y licida. Witold Maleuzynsky, pianista polaco de altos vuelos, que nos
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dié a conocer, en versiones concienzudas, obras de Szymanowsky, nn
compositor polaco que hoy figura entre las cumbres de la ereacién mu-
sical, Aeschbacher, intérprete suizo no meaos licido y sensible de Ia
literatura pianistica beethoveniana. El gran Nicolai Orloff, pianista
ruso de la ya antigua generacion de virtuosos clisicos de este instrumen-
to, a quien debimos una versiin magistral del dificilisimo «Islameyy
de Balakireff. Eugen Reuchsel, pianista franeés, apasionado, de una
téenica muy personal puesta con mucho fervor al servicio de la musica
de su pais. Citemos por fin a Julius Katchen, este joven concertista ame-
ricano, de grandes facultades, virtuoso estereotipado que sabe suscitar
el entusiasmo del gran piiblico.

Entre los solistas de instrumento de arco que han desfilado por
el Aula Magna de la Facultad de Medicina, hay que destacar en pri-
mer lugar, claro estd, a Jacques Thibaud, el insiene violinista ya des-
aparecido, en el que cada una de las obras interpretadas eran otras tantas
versiones magistrales, modelos de diceion, de justeza, de fuerza emotiva,
de conocimiento exhaustivo de los autores: ciimulo de ealidades nada
extraiio en quien supo ser un maestro indiseutible en su instrumento.
Citemos también a Henrik Szeryng, violinista polaco de un juego de
arco de una asombrosa precisién, de una diccion briosa, apasionada,
de magnifica sensibilidad. Y entre los solistas de arco espafioles habria
que senalar a otros nombres que ocupan desle luego un primer plano:
tal es el caso de Gaspar Cassadd, el violoncellista catalin, tan ferviente
e hipersensible; Cassaux, tan concienzudo, y el violinista Luis Antén,
que sabe dar a sus versiones una muy fina plasticidad de sonido.

Y ya que estamos citando a estos instrumentistas nacionales, pre-
ciso hacer aqui un hueco para el admirable esfuerzo que suponen los
ciclos ofrecidos por Ia Agrupacion Nacional de Camara, dedicados a la
ingente obra cuartetistica de Beethoven vy de Brahms, asi como a los
realizados, en base a elementos de esta misma destacada agrupacion,
a los trios y a las sonatas de violin y piano del primero de los autores
cilados. Gracias a este esfuerzo los aficionados granadinos pudieron
escuchar los cuartetos del periode final de Beetheven, que constituyen
como. es sabido, uno de los mas imponentes monumentos musicales, por
la hondura de pensamientos

la riqueza inusitada de las ideas, por los
problemas que plantea inces

antemente a los téenicos, por los sentimien-
tos que despierta en el auditor, conjunto exeepeional que hacia ex-
clamar al gran Dukas al fin de sus dins: «Después de estos cuarlelos,
no merecia la pena componer mis: todo estd ya superado en ellosy,
Obras todas ellas gque dejan como huella de fuego en el espiritu: ;quién
o ]'l‘.l'(‘ri]al'l'ﬂ !'ﬁl'l estremecerse (?} lercer li(_'l]ll'l“ lIl? ];1 wCeaAnZonan fl(_']
«Cuarteto en la menor opus 132n, cumbre de la mds alta religiosidad
musical, o la prodigiosa Fuga en que se explaya el «Cuarteto en si
bemol opus 133»7

El lector observarda también que no han escaseado los buenos
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Cuartetos y los conciertos deparados por ellos cuentan entre lo mejor
de todo este periodo de audiciones musicales. Nada mds admirablea,
pongo por ecaso, que el Cuarteto Hiingaro, cuya versién del «Cuarteto
niimero 4» de Bela Bartok constituye por si sola on alarde que lo pon-
dria por encima de todas las agrupaciones de este género si no exis-
lieran otros conjuntos de igual perfeccion y altura artistica como el
Cuarteto Vegh o el Streichquartett de Berlin. Y si podriamos destacar
del primero de los Cuartetos citados esa version de Bartok, o aquella
otra tan luminosa, tan hondamente emotiva, de la inmortal obra de
Tschaikowsky. habria que destacar igualmente Ia interpretacion que
el Streichquartett dio del «Cuarteto en re mayors Jle Borodin o el Cuar-
teto Vegh del mismo enarteto de

schaikowsky o del «Cuarteto nim. 5»
de Bartok. Obras todas estas cumbres, sefieras desde distintos puntos
del horizonte musical, encontraron en esos concertistas los viadores
que necesitaban: férvides, precisos, clarividentes, ajustados, convin-
cenles.

Y si estas audiciones constituyeron por si solas etapas elaves en
este largo proceso formativo de los conciertos universitarios, squé Je-
cir de los recitales a cargo de las Orquestas sinfénicas de camara?
Aduzeamos todavia algunos ejemplos: recordemos la muy interesante
audieion de la Orquesta femenina Taffanel, con sus excelentes versiones
del alntermezzon de Bartok o de un fragmento de la «Suite burlescas
del famoso compositor ' inglés Benjamin Britten. Recordemos, sobre
todo, las dos audiciones de la Orquesta Sinfénica Nacional de CdAmara.
una vez bajo la direccion de Ataulfo Argenia: otra, bajo la de von
Benda; en la primera la interpretacion de la celebérrima «Serenata en re
mayor» de Mozart o la version de la «Sinfonia en la mayors de Men-
delssohn; en la segunda, la version de las «Variaciones sobre un tema
de Tschaikowskyn de Arensky.

Por dltimo, la lista se podia alargar, si anadimos el examen e
los conciertos dados por dos guitarristas de excepcién, Regino Sainz
de la Maza y Abel Carlevaro, este ultimo artista urnguayo de dotes
extraordinarias; el de los conciertos vocales, entre los cuales hay que
destacar de una parte, la célebre Capella Clasica de Mallorea que di-
rige con tanta sabiduria y tan fina sensibilidad artista de las excelsas
cualidades de un mosen Thomas, o en términos mais modestos, el gru-
peto de «Cuatro de empezarn a base de clementos seleccionados de
esta misma Capella; de otro, los recitales de sopranos de la envergadu-
ra de una Victoria de los Angeles o una Consuelo Rubio, o de la extra-
ordinaria contralto alemana Gertrudis Haunschild, artista en la que
no se sabe qué admirar mas, si la calidad y amplitud de portamento
de la voz o la sensibilidad de su fuerte temperamento.

Como podra inferir el lector de este somero anilisis que acaba-
mos de hacer, la Universidad puede con justeza enorgullecerse de :u




labor; tiene base de apoyo para lanzarse a empresas de ain mayor
envergadura en este orden de la actividad musical, y merece el aplauso

de cunantos aman este arte sugestivo, inquietante y lleno de misterios.
Su misién queda apuntada al principio de este prélogo: podemos afir-
mar que la ha logrado; ha acudido en satisfaccion de aquella demanda

de los espiritus. Pero como en verdad esta demanda es insaciable, espe-
ramos confiadamente que no la deje descansar; otra cosa seria renunciar
a completar la empresa una vez que ya la tiene tan brillantemente
empezada,

Luis Jiménez Pérez




INDICE CRONOLOGICO DE LOS 150 CONCIERTOS
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l.llf 1 Concierto por el pianista

LUIS GALVE
25 de enero 1945
2 Concierto por la

AGRUPACION NACIONAL DE MUSICA DE CAMARA

integrada por Enrique Aroca (piano), Luis Antén, Enrique Inies-

ta (violines), Pedro Merofio (viola) y Juan R, Casaux (violoncelo)

1 de marzo 1945

3 Concierto por la
AGRUPACION NACIONAL DE MUSICA DE CAMARA

2 de marzo 1945

17




Concierto por el guitarrista

REGINO SAINZ DE LA MAZA

15 de marzo 1945

e

5  Congierto por el pianista
NIKITA MAGALOFF

22 de abril 1945

i

?

i

! 6 Concierto

; . Violinista LUIS ANTON. Pianista FEDERICO QUEVEDO

: 25 de mayo 1945
i

0

L A

3 i Concierto por la

CAPELLA CLASICA DE MALLORCA

29 de octubre 1945

8 Concierto por la
CAPELLA CLASICA DE MALLORCA
30 de octubre 1945




Concierto por el pianista
RAFAEL RODRIGUEZ ALBERT

26 de noviembre 1945

Concierto por la

AGRUPACION NACIONAL DE MUSICA
DE CAMARA

integrada  por Enrique Aroea (piano),
Luis Antén y Enrique Iniesta (violines),
Pedro Merofio (viola) y Juan R. Casaux

(violoneelo)

29 de noviembre 1945

Concierto por la pianista
ELENA DE COSTA

16 de diciembre

12 Concierto por
JACQUES THIBAUD

31 de enero

Coneierto por el pianista

LEOPOLDO QUEROL

14 de febrero

Concierto por
ADRIAN AESCHBACHER

22 de febrero




Concierto por la

AGRUPACION NACIONAL DE MUSICA DE CAMARA

integrada por Enrique Aroca (piano), Luis Antén y Enrique Inies-
ta (violines), Pedro Meroiio (viola) y Juan R. Casaux (violoneelo)

5 de marzo 1946

16 Concierto por la violinista

JOSEFINA RIBERA
25 de marzo 1946

17 Concierto por
GERTRUDIS HAUNSCHIIDS
4 de mayo 1946

18 Concierto por
JUSTO CARMENA

18 de mayo 1946
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26

27

AGRUPACION NACIONAL DE MUSICA DE CAMARA

LOS CUARTETOS DE BEETHOVEN
mayo y junio 1946

Concierto por el
CUARTETO CLASICO

integrado por José Fernindez y José Martin (violines), Antonio
Azias (viola) y Carlos Baena (violoncelo)
31 de octubre 1946

Concierto por el pianista
JAVIER ALFONSO
23 de noviembre 1946

Concierto por el

CUARTETO DE ROMA

integrado por Oscar Zucearini e Ivo Martinini (violines), Aldo
Perini (viola) y Camillo Oblach (violoncelo)

5 de diciembre 1946

21




28  Concierto por el

NUEVO TRIO ITAIIANC

integrado por Lya Barberiis (piano), Pina Carmirelli (violin) y
Arturo Bonucei (violoncello)

6 de diciembre 1946

e T e e

29  Coneierto por las pianistas
JOSEFINA Y AGUSTINA MANUEL PA-
LAVACHINI

LI = RN,

30 de enero 1947

30 Concierto por

JUAN R. CASAUX

12 de febrero 1947

e e

31 Concierto por el

CUARTETO LENER

integrado por Jeno Lener y Mihaly Cuttner  (violines), Miklos

Harsanyi (viola), Laszlo Vargs (violoncello)

e LR = i . RS W

3 de marzo 1947

R N T

32 Concierto por

ADRIAN AESCHBACHER

18 de marzo 1947
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33 Concierto por
VICTORIA DE LOS ANGELES LOPEZ (soprano)
. 14 de abril 1947

34  Concierto por
AURORA NATOLA
15 de abril 1947

35 Conecierto por la pianista
LELIA GOUSSEAU
16 de abril 1947

36 a 38 Concierto por la
AGRUPACION NACIONAL DE MUSICA DE CAMARA
Conmemoracién del Cincuentenario de Bralims

Mayo 1947

39 Concierto por la pianista portuguesa
NATERCIA COUTO
30 de mayo 1947

Concierto por el

CUARTETO LENLR

integrado por Jeno Lener y Mihaly Cuttner (violines), Miklos

Harsanyi (viola) y Laszlo Varga (violoneello)

20 de octubre 1947

41 a 47  La obra completa de CHOPIN interpretada por

LEOPOLDO QUEROL

Noviembre 1947



Concierto por

49  Concierto por el pianista

|
|
I JOSE CUBILES
|

50  Concierto por

HENRIK SZERYNG

3 de diciembre 1947

31 de enero 1948

i EUGENIO REUCHSEL
|
! 23 de febrero 1943
|
J
E 51 Coneierto por
GIOVANNI BAGAROUTTI
i 13 de marzo 1948
a 52 Concierto por la pianista
1 LELIA GOUSSEAU
i 9 de abril 1948
. Concierto por
ELIANE MAGNAN
14 de mayo 1948

a7

AGRUPACION NACIONAL DE MUSICA
DE CAMARA

LOS TRIOS DE BEETHOVEN, Luis An-

tén (violin), Pedro Merofio (viola), Juan

R. Casaux (chelo) y Enrique Aroca (piano)

Mayo 1948



59

60

61

Concierto por

CUATRO DE EMPEZAR DE LA CAPELLA CLASICA

integrado por Maria Teresa Perellé y Conchita Picé (sopranos)
Joaquin Juncd y Juana Thomas (mezzosopranos), Francisea Boch
y Angela Escanellas (contraltos), Jaime Escanellas (bajo), Juan

Vives (baritono) y Juan Maria Thomas (Maestro de Clave)

26 de octubre 1945

Concierto por la soprano
CELIA LANGA

30 de noviembre 1948

Concierto por
NICOLAI ORLOFF

3 de diciembre 1948

Concierto por el violinista
JEAN FOURNIER

11 de diciembre 1948

Concierto por la pianista

REINE GIANOLI

25 de enero 1419




63 Concierto por el guitarrista
ABEL CARLEVARO

5 de febrero 1949

64  Concierto por el
CUARTETO CALYET

integrado por Joseph Calvet y Jean Champei! (violines), Maurice

e e

Husson (viola) y Manuel Eecasens (chello)

17 de febrero 1949

65  Concierto por el violoncelista
RICARDO BOADELLA

7 de marzo 1949
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68

69

70

Concierto por el violinista

RICARDO BRENGOLA

31 de marzo 1949

Concierto por el
CUARTETO HUNGARO
integrado por Zoltan Szekely y Alexander Moskowsky (violines),

Denes Koronzay (viola) y Vilmos Palotai (chello)
29 de abril 1949

Concierto por el pianista
GEZA ANDA

5 de mayo 1919

Concierto por el violoncelista
GASPAR CASSADO

7 de mayo 1949

Coneierto por
¢l violinista JUSTO CARMENA

el pianista FRANCISCO CALES

17 de mayo 1949

Concierto por el pianista

FRANCISCO GARCIA CARRILLO

15 de junio 1949

T g Y ——
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79

72 Concierto por
IRMGARD MIETUSCH

7 de noviembre 1947

73 y 7  Conferencia-Concierto por
JAVIER ALFONSO
CONMEMORACION DEL CENTENARIO
DE CHOPIN
21 y22 de noviembre 1949

Concierto por la

ORQUESTA BETICA DE SEVILLA y el pianista LEOPOLDO
QUEROL
CONMEMORACION DEL CENTENARIO DE CHOPIN

3 de diciembre 1949

Concierto por el vielinista
HENRIK SZERYNG

9 de diciembre 1949

Concierto por el pianista
JULIUS KATCHEN
14 de diciembre 1949

Concierto por
BERNARDO MICHELIN

25 de enero de 1950
Coneierto por

FEDERICO GEVERS
14 de febrero 1950

28




81

83

84

Concierto por la
AGRUPACION NACIONAL DE MUSICA DE CAMARA

integrada por Enrique Aroca (piano), Luis Antén y Enrique Gax-
cia Marco (violines), Pedro Meroio y Juan R. Casaux (chello)

16 de febrero 1950

Recital Chopin por
JULIUS KATCHEN
18 de febrero 1950

Concierto por
WITOLD MALCUZYNSKY

19 de marzo 1950

Concierto por
GERMANO ARNALDI
24 de abril 1950

Concierto por
JACQUES THIBAUD

4 de mayo 1950

Concierto por

GASPAR CASSADO

15 de mayo 1950




86 Coneierto por la soprano
CONSUELO RUBI1O
19 de mayo 1950
87 a 90
EPOCAS Y MAESTROS DEL TECLADO
Conferenciante: Antonio Ferndndez Cid. Pianista: Rosa Sabater
| Mayo 1950
|
| 91 Concierto por
I JULIUS KATCHEN
| 3 de noviembre 1950
|
!- 92  Concierto por la

g
|

ORQUESTA TAFFANEL

integrada por Charlotte S. Taffanel (dircetora), Grabielle L’'Herbon

de Lussats, Josette Dodrelle, Bernardette Berlouit Dore, Madeleine

Lamy Dubreil, Yvonne Odier, Janine Bobin, Nicole Masson, Jac-

queline Arriat Heuclin, Marie-Therese Ernest, Marie-Rose Quiet,

Georgett Spiess, Yvonne Delebarre, Annette Queille, Jacqueline

Masson, Janine Volant-Panel, Jaequeline Gilbert, Jacques Lacome
D’Estalenx

9 de noviembre 1950




93

94

06

99

100 y 101
AGRUPACION NACIONAL DE MUSICA

102

Luis Antén y Enrique Garcia Marco (vio-

lines), Pedro Meroiio (viola) y Juan 1.

Concierto por el guitarrista

REGINO SAINZ DE LA MAZA

Conecierto por

CHRISTIAN FERRAS y PIERRE BARBIZET

5 de diciembre

Concierto por el pianista

COR DE GROOT

13 de diciembre

Concierto por la violinista

MAGDALENA VAUTIER

21 de diciembre

a 98 Concierto por

LUIS ANTON y ENRIQUE AROCA

de la Orquesta de Cimara de Madrid

LAS SONATAS PARA VIOLIN Y PIANO DE BEETHOVEN

Enero

Concierto por

GERDA LAMMERS y GUSTAV BECK

12 de febrero

DE CAMARA

por Enrique Aroca (piano),

Casaux (violoneello)

20 de febrero 1971

12 de marzo 1951

31

1950

1950

1951

1951




103 Concierto por el
CUARTETO FEMENINO DE PARIS

integrado por Janine Volant-Panel (violi-

nista), Colette Delabarre (violoneellista),

Odette  Ernesst  (flautista) y Germaine
Vaucher-Clere (clavecinista)

15 de marzo 1951

104 Concierto por
GONZALO SORTANO
13 de abril 1951

105 Coneierto por el pianista
LEOPOLDO QUEROL
17 de abril 1951

106 Concierto por la
ORQUESTA DE CAMARA DE MADRID
dirigida por
ATAULFO ARGENTA
5 de junio 1951

107 Conecierto por
VICTOR SCHIOLER
28 de noviembre 1951

108 Concierto por el pianista _
JULIUS KATCHEN
3 de diciembre 1951

109 a 112 Sonata Romintica por
LUIS ANTON y ENRIQUE AROCA

de la Agrupacién Nacional de Misica de Camara

Diciembre 1951




113

114

115

116

Concierto de piano por
HARRY DATYNER
6 de febrero 1952

Concierto por
FRANCOISE y SIMONE PIERRAT

13 febrero 1952

Conferencia-Recital

EL FOIKLORE LIRICO DE ESPANA
por el Maestro RAFAEL BENEDITO. con la  colaboracidn de
Angeles Revilla (mezzosoprano) y Encarnacién Salas (pianista)

21 de marzo 1952

Concierto por la
AGRUPACION FIEDEL TRIO
integrada por Franz Siedersbeck, Beatrice Dohme, Folkmar Laen-
gin en colaboracién con el baritono Ernst Conrad Haase

22 de marzo 1952




117

118

119

120

Coneierto por el
CUARTETO CLASICO DE MADRID
31 de marzo 1952

La Misica de
JOAQUIN RODRILIGO
interpretada y comentada por el autor

17 de mayo 1952

Concierto por la

ORQUESTA DE CAMARA DE MADRID

dirigida por el Maestro
HANS VON BENDA
19 de marzo 1952

LA VIDA Y LA OBRA DE MANUEL DE FALLA

Conferencia por . Federico Sopefia con ilustraciones musicalcs
a cargo del pianista GARCIA CARRILLO
40 de mayo 1952




Concierto por el
CUARTETO VOCAL SALVATI

integrado por Leni Neuenschwander (soprano), Hedwig Gester
(contralto), Cav Salvatore Salvati (tenor) y Claude Gafner (ba-
ritono) con la actuacién de la pianista Maria Teresa Barcela

7 de junio 1952

122 Concierto de piano por
FABIENNE JACQUINOT

3 de noviembre 1952

123 Concierto por el
WIESBADENER KAMMERTRIO
integrado por August Baum (violin), Anton Hogt (violoneello)
y Ludwig Kaufmann (piano)

6 de diciembre 1952
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124

125

126

127

Coneierto por el
STREICHQUARTETT -BERLIN
integrado por Rudolf Schulz y Willi Zirseh (violines), Walter
Brose (viola) y Walter Lutz (violoncello)
15 de diciemhre 1952

Concierto por
RICARDO BOADELLA
26 de enero 1953

Concierto por el violinista
BYRON COLASSI
11 de febrero 1953

Concierto de piano por
HANS LEHMANN
19 de febrero 1953

36




Concierto de piano por

128

GUENTER PLAGGE

21 de marzo 1953

Coneierto de piano por

129

ER

HARRY DATYN

20 de abril 1943

Concierto por el

130

BOLZANO

TRIO DI

(violoncello), Nuncio Montanari

Antonio Valisi

integrado por

(pianista) y Giannine Carpi (violinista)

22 de abril 1953

37
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Concierto por la soprano
HELEN PHILLIPS

16 de mayo 1953

Concierto por el
ZERNICK QUARTETT

integrado por Helmut Zernick y Gerhard Pohl (violines), Heinz-
Herbert Scholz (viola) y Henk Welling (violoncello)

4 de noviembre 1953

Concierto por el
KOELNER KAMMERQUARTETT

integrado por Wilhem Etross (violin), Rudolf Metzmacher (cello
y viola de gamba), Hans Christian Stier (violin y viola) y Albert

Hofmann (cémbalo)

23 de noviembre 1953

38




134 Concierto por el pianista
BERNARD FLAVIGNY
11 de diciembre 1953

135 y 136 Concierto por la
AGRUPACION NACIONAL DE MUSICA DE CAMARA

integrado por Enrique Aroca (piano), Luis Antén y Enrique Gar-
cia Marco (violines), Pedro Merofio (viola) y Juan R. Casaux
(violoncello)

12 y 13 de enero 1954

137 y 138 Recital Chopin por lz piunista
ROSA MARIA KUCHARSKI
Febrero 1954

139  Concierto por el
STUTTGARTER STREICHTRIO

compuesto por Roman Schimmer (violin), Albert Dietrie (viola),
Tobias Kuehne (violoncello) y Thomas Christian David (flauta)
23 de febrero 1954

140 y 141  Conciertos por el pianista
LUIS GALVE
5 y 7 de marzo 1954

142 Concierto por el pianista
LEOPOLDO QUEROL
30 de abril 1954

143  Concierto por el
CUARTETO VEGH

integrade por Sandor Vegh y Sandor Solzy (violines), Georges

Janzer (viola) y Paul Szabo (violoncello)
20 de mayo 1954
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144

146

147

Concierto por la pianista

MARINA ALONSO

17 de octubre 1954

Concierto por el
QUATUOR INSTRUMENTAL DE PARIS

integrado por Janine Volant-Panel (violin), Yanet Puech (flauia),
Francoise Pelit (elavecin-piano) e Ivette Toussieux (violonczllo)

10 de noviembre 1954

Duo pianistico par
MARIO y LIDIA CONTER

23 de noviembre 1354

Cncierto de piano por

DONAL NOLD

26 de noviembre 1954




148 Concierto por la
ORQUESTA DE CAMARA DE FLORENCIA

integrada por el Maestro Piero Adorno (director), Bruna Ventu-

rini (piano), Aldo Priano, Ivan Palidori, Giulio Barbucci (violi-

nes), Domenico Mancuso Taddeucei, Adalberto Simonetti, Sergio

Marzi, Giovani Chierchini (violoncellos), Virgilio Ragghianti, Remo
Ricei (violas) y Marco Verciani (contrabajo)

19 de enero 1935

149 Concierto de piano por
EMMA CONTESTABILE

1 de marzo 1955

150
CONCIERTO-HOMENAJE AL MAESTRG FALLA

Conferenciante: Antepio Fernindez Cid

41
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Cuatro de Empezar 58
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Datyner, Harry 113y 129
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Fournier, Jean 61
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Kucharski, Rosa Maria 137 y 138
Lammer, Gerda 99
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Lehmann, Hans 127
Lépez, Victoria de los Angeles 33
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Natola, Aurora 44
Nold, Donal 147
Nuevo Trio Italiano 28
Orloff, Nicolai 60
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Plagge, Guenter 128
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Revilla, Angeles 115
Reuchsel, Eugenio 50
Rivera, Josefina 16
Rodrigo, Joaquin 118
Rodriguez Albert, Rafael 9
Rubio, Consuelo 86
Ruiz Casaux, Juan 30
Sahatel, Rosa #7, 88, 89 y 90
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Salas, Encarnacién 115
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Sopena Ibafez, Federico 120
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Streichquartett-Berlin 124
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